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RESUMO

Partindo de discussfes com origem nos Estudos Culturais nota-se uma tendéncia em levantar
questdes relativas a emergéncia de discursos de minorias, destacando a existéncia de um sistema
simbolico no qual a cultura, a ideologia e a linguagem sdo pensadas a partir de complexas
relagdes de poder. Com base nessas discussfes lancaremos nosso olhar em direcéo as estratégias
identitarias utilizadas em intervengdes culturais das periferias paulistanas, classificadas desde
2001 como literatura marginal. Tomando como referéncia o fato de que os escritores da
literatura marginal possuem identidades sociais semelhantes e buscam afirmar essas identidades
a partir de suas performances literrias e extraliterarias, fazendo sobretudo da palavra, elemento
de intervencao politica, analisaremos de que modo as relacBes sociais penetram na linguagem e
atingem uma dimensdo ideoldgica que tanto altera o desequilibrio de forcas entre oprimidos e
opressores. Também destacaremos tais fatores como constituintes de identidades em processo e
como (des)reguladores de um sistema simbdlico, no qual a cultura sob uma perspectiva que
agrega experiéncias multiplas também revela intervencdes e mediacdes por parte desses
intelectuais que (re)significam o plano simbdlico, sdo (re)significados por ele e o materializam
por meio das praticas comunicativas. Sendo ainda, que além da afirmac&o identitaria insistem na
(re)significacdo do espago social da periferia, que embora marcado pela falta de oportunidades,
passa a ser representado como territorio de significativas producfes culturais. Logo, esses
intelectuais utilizam a producdo artistica e/ou cultural como estratégias de afirmacdo identitaria
do sujeito enquanto agente social e produtor de cultura, concomitantemente, criam alternativas a
auséncia do poder publico, a omissdo de boa parte da sociedade, a pouca representagdo artistica e
a invisibilidade.

Palavras-chave: Cultura - Literatura marginal — Estratégias identitarias — Intelectual



ABSTRACT

Starting from discussions that have oringins in Cultural Studies, a tendency in raising quastions
related to the emergency of minorities” discourse is noticed, highlighting the existence of a
symbolic sistem in which the culture, the ideology and the language are thought from complex
power relations. Based on these discussions, we will project our focus in the direction of the
identity strategies used in cutural interventions of Sdo Paulo city’s suburbs, classified since 2001
as marginal literature. Taking as reference the fact that the writers from the marginal literature
have similar social identities and search for an affirmation of these identities from their literary
and extra- literary performances, making the word, above all, an element of political intervention,
we will analyse in which way the social relations penetrate in the language and achive an
ideological dimension that changes so much the imbalance of forces between oppressed and
oppressors. We will also highlight these factores as constituents of identities in process and as
(dis)regulators of a symbolic sistem in which the culture, under a perspective that aggregates
multiples experiences, also reveals interventions and mediations by these intelectuals that
(re)mean the symbolic plan and are (re)meant by it and materialize it through the comunicative
practices. And even further than the identity affirmation, they insist on the (re)signification of the
suburb social space, although marked by the lack of oportunities, it becomes a representation of a
siginificative cultural productions territory. So, these intelectuals use the artistic and/or cultural
production as identity affirmation strategies of the subject, this being a social agent and a cultural
productor, concomitantly, criate alternatives to the absence of the public power, to the omission
from a good portion of the society, to the little artistic representation and to the invisibility.

Key-words: Culture — Marginal literature — Identity estrategies - Intelectual
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1 INTRODUCAO

Conflituosa e enigmatica é a trajetoria de boa parte dos estudiosos que por motivos
variados decidem estudar qualquer uma das heterogéneas expressdes culturais produzidas nas
periferias pobres das metrépoles brasileiras. E ainda que esta dificil tarefa ndo seja exclusividade
apenas dos pesquisadores destes discursos, pensar categorias, distinguir acontecimentos,
diferenciar e reconstruir os elementos que se ligam e se articulam a partir de produgdes tao
dindmicas como essas tém sido um dos pontos mais problematicos desta pesquisa. Pois além de
ter de pensa-los em suas especificidades, considerando os contextos e as particularidades de cada
enunciacdo, sdo expressdes em processo, 0 que, embora, estimulante, traz uma intensa
mobilidade também para a observacgdo, causando tensdes e angustias diversas.

Apesar de moradora da periferia de Juiz de Fora, 0 interesse em pensar questdes sobre o
assunto surgiu somente a partir de uma palestra do MV Bill na cidade (2005)%. No evento o
rapper declarou ter como objetivo conscientizar o publico presente em relacdo ao preconceito
étnico e social, a segregacdo espacial imposta aos moradores das periferias e a importancia do
rap como estratégia de contra-estigmatizacdo e de afirmacdo das potencialidades dos individuos
excluidos. E foi naquele momento, ao ouvi-lo e me identificar com as identidades sociais, ali
expressas atraves da performance do rapper, que ainda graduanda do curso de Letras da
Universidade Federal de Juiz de Fora, pude entdo, vislumbrar, ainda que confusa, o primeiro flash
do que viria a se tornar um trabalho de pesquisa, seguido de uma sequéncia de intervencdes
politicas.

Esse evento foi fundamental para que adotasse as perspectivas epistemoldgicas e
metodoldgicas que utilizo e pudesse definir minha posicdo politica frente aos discursos
produzidos pelas minorias étnicas e, sobretudo, sociais.

Do MV Bill para o Racionais MC’s levou algum tempo, mas do rapper carioca para
Ferréz foi um “pulo” e junto com ele, conheci outros escritores da intitulada literatura marginal.

Depois, foi s6 uma questdo de tempo e de espago. Tempo para amadurecer questdes e para

! No ano de 2005, MV Bill foi convidado pelos coordenadores do projeto Juiz de Fora nos trilhos da Paz (acdo
idealizada, coordenada e organizada pela Prefeitura Municipal de Juiz de Fora) para dar uma palestra no anfiteatro do
Espaco Cultural Bernardo Mascarenhas. O evento se destacou por ser uma iniciativa que através do movimento hip-
hop estimularia a redugdo da violéncia nas periferias pobres da cidade. Sendo o publico-alvo composto em sua
maioria, de moradores destas periferias (como, por exemplo, dos bairros Santa Rita, Santa Céandida, Santa Cruz,
Santa Efigénia, Sagrado Coracédo de Jesus, Ipiranga, Jardim Esperanca e S&o Judas Tadeu).



12

delimitar qual espaco de intervencdo seria selecionado e quais performances participariam da
anélise. Como este foi um longo processo e embora a de pesquisar 0 surgimento de um outro
perfil de intelectual na sociedade contemporanea a partir das performances discursivas presentes
na literatura marginal e no rap, me perseguisse desde a graduacéo, passando pela Especializacao
e durando a maior parte do Curso de Mestrado, somente depois da qualificacdo, reconfigurei o
recorte da andlise, restringindo a construcdo do perfil do intelectual apenas as producdes de
Ferréz e de Sérgio Vaz. E ao contrario do que esperei, mas por uma necessidade pratica e por uma
adequacao ao tempo de duracdo do Programa de Pds-Graduacdo, retirei o grupo de rap Racionais
MC's do foco das discussdes, ainda que fosse possivel criar mais que uma rede dialdgica entre
eles.

A auséncia de opcdes, ou melhor, de abordagens, perspectivas e discursos dentro da
Universidade que permitissem minha identificacdo com eles, a sensacdo de desconforto gerada
pela diferenca, o fato de sempre me sentir deslocada em relacdo as discussdes hegemdnicas
levaram-me primeiro a uma reflexdo (ainda que simplista) e depois, ao Projeto que me
reconduziu a outras sucessivas reflexdes. E foi a partir disso, da minha préopria experiéncia social
e, posteriormente, das muitas leituras que comecei a perceber o quanto nossas miradas e
discursos estdo impregnados por uma tradicéo? (tedrica e metodoldgica) hegeménica. E mesmo
quando analisamos diferentes expressGes culturais contra-hegeménicas ou excluidas ou
desperdicadas, muitas vezes, o fazemos sem propor um outro modelo de racionalidade. Um
exemplo que ajuda a demonstrar isso, é o fato de mesmo cruzando discursos tedricos e sociais
heterogéneos, o fazemos de modo excludente, ou seja, muitas vezes, reforcamos estigmas,
impomos “doutrinas”, hierarquizamos conhecimentos diversos e violentamos direitos em prol de
uma arbitraria preservacao da Cultura, da Literatura e da prépria Estética literaria — todos escritos
com letras maidsculas.

Buscamos, com frequéncia, uma compreensao dos discursos heterogéneos a partir de uma
convencao estética universalizadora que por heranca nos foi imposta. Somos ensinados a analisar,
por exemplo, a estética, a linguagem, a ideologia e a performance dos sujeitos, com base em uma
perspectiva que segue um modelo hegemonico, que pensa tais questdes também a partir de um

canone que em si condensa a propria representacdo da excluso.

2 A tradicdo da qual me refiro esté relacionada as grandes linhas de pensamento de uma época que se fixa como uma
e se legitima a partir da omisséo e até mesmo da violagdo de vozes ndo-hegemdnicas.
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Entdo, uma das minhas muitas preocupacdes foi pensar em que medida compreendemos
expressOes heterogéneas a partir de miradas centralizadoras? Ou melhor, em que medida
criticamos a exclusdo ao passo que estamos excluindo? Até que ponto realmente, mudamos o
modo como enxergamos nossos objetos? A partir de quais epistemologias e metodologias
analisamos?

A proposta era reconstruir meu olhar para que pudesse analisar expressdes diversas com
base em perspectivas também diversas, e que do cruzamento entre elas, abordasse varias questoes
como as ja mencionadas, a partir de uma racionalidade social e politica que democraticamente,
incluisse experiéncias e vozes multiplas e que evitasse possiveis analises estigmatizantes. Pois, ao
reduzir as potencialidades dos individuos e ao difundir andlises preconceituosas, violamos o
direito e a vitalidade do outro, ou melhor, violentamos ao sermos indiferentes a ele, negando sua
v0z, ou reduzindo sua expressoes.

Embora algumas circunstancias, conflitos e questdes destacados nesta pesquisa,
inevitavelmente, revelem marcas da minha subjetividade, sdo fundamentais para que através do
continuo exercicio de mirar o mundo com olhos livres eu pudesse definir minha postura tedrica.

O objetivo principal deste trabalho é analisar o surgimento de um outro perfil de
intelectual na contemporaneidade. Sujeito este que ganhou mais projecdo através de um tipo de
producdo literaria, nomeada por varios escritores, sobretudo por Ferréz, como literatura
marginal. Esta producdo surge na virada dos anos 80 para os 90, traz as marcas do tempo
presente e do espaco urbano das periferias paulistanas e se desenvolve em um contexto de
extrema pobreza, de violacdo dos direitos humanos e de abandono do poder publico. Panorama
que também é marcado pelas desigualdades sociais, pela violéncia, pelo preconceito, pelos
conflitos gerados pelo trafico de drogas e pelos embates entre o crime organizado e a policia.

Influenciada por elementos literarios e extraliteréarios, a literatura marginal destaca-se,
principalmente, enquanto expressdo cultural, que revela maneiras plurais de ver e viver a
literatura, e, funciona como alternativa a invisibilidade a que sdo submetidos os moradores das
periferias paulistanas, a excluséo e ao preconceito.

Como é, paulatinamente, construida a partir de elementos literarios ou ndo, houve a
necessidade de pensa-la enquanto manifestacdo cultural, como parte de um sistema muito mais
amplo no qual o intelectual ao interagir com individuos de diferentes espacos sociais, assume

posicionamentos diversos. Durante a pesquisa interessou-me o papel do intelectual engquanto
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mediador e interventor deste sistema cultural no qual a linguagem, a ideologia e as relagdes de
poder também estdo inseridas e como interagindo com estes elementos, ele recria novas redes de
significacOes, sejam elas literarias ou extraliterarias.

Ao pensar a literatura como parte desse contexto mais amplo, o da propria cultura, meu
objetivo era destacar a dimenséo social da literatura. A literatura como sendo parte de um sistema
que se reconstréi continuamente, a partir das multiplas e dindmicas interagfes sociais.
Considerando que a literatura assim como a linguagem, a ideologia e as relacdes de poder sdo
parte da vida social e que cria e recria realidades diversas.

A relacdo estabelecida entre as producdes literarias originadas nas periferias paulistanas,
denominada por seus autores como literatura marginal, e o surgimento de outro perfil de
intelectual na sociedade contemporanea apontam para a elaboracdo de outro conceito acerca
deste, que possa traduzir interacdes, intervencdes, mediacOes e situacbes especificas do cotidiano
destes sujeitos sociais.

Entdo, tornou-se imprescindivel a construcdo de um conceito que definisse esse
intelectual a partir de suas performances em determinados contextos sociais. Havendo a
necessidade de destacar aspectos e caracteristicas que revelassem este individuo como um ser
social que pensa as questdes acerca da pobreza, do trafico, da violéncia e do preconceito a partir
das préprias experiéncias enquanto vitima da exclusdo.

Pensaremos a performance do intelectual a partir de algumas de suas acfes e atuagdes em
contextos diversos. Diferenciamos acdes de atuacOes, pois para nos a primeira pressupde
improvisacdes sociais e a segunda uma forma nao necessariamente espontanea. E a performance
aqui é vista como diferentes maneiras do intelectual se expressar e reconstruir sistemas de
significacdo cultural. E seja através de aspectos artisticos ou ndo as muitas performances séo
percebidas como modos de interagir, de mediar ou mesmo intervir no sistema sociocultural. Na
performance o corpo também se expressa e revela a energia transformadora do sujeito da
enunciacdo que ao passo que recria o seu discurso e o (re)significa, se constroi e se afirma
continuamente como agente social.

Busquei uma reflexdo acerca do intelectual que possibilitasse uma compreensao acerca
das especificidades em torno do contexto no qual estdo inseridos esses agentes sociais. Para
elaborar uma andlise a partir das especificidades em destaque, levantei algumas questfes acerca

da exclusdo social e étnica a que esses sujeitos foram submetidos, da violéncia urbana e do
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processo de reestruturacdo espacial da metropole paulistana. Embora o recorte dado a analise
priorize S&o Paulo, cabe destacar que muitos dos aspectos e caracteristicas observados nas
periferias paulistanas sdo comuns as areas de excluséo de outras metrépoles brasileiras.

Houve, portanto, a necessidade de selecionar Sdo Paulo para que através do entendimento
de como os processos de exclusdo urbana e de estigmatizacdo dos individuos que residem nesta
metropole interferem na constituicéo do intelectual.

A mudanca do locus de enunciacao é um outro fator de grande relevancia para definirmos
tanto o perfil desse sujeito quanto a suas praticas intelectuais. Pois analisar quem fala, de onde,
para quem, como e porqué fala possibilita caracterizar este intelectual que cria e recria produgdes
culturais, faz intervencbes e mediacOes , e, antes de tudo, € um agente social, que se coloca
discursivamente contra as desigualdades sociais, das quais ele mesmo é vitima. E, denunciando-
as publicamente, assume uma posicdo politica em favor dos grupos excluidos; ainda que em um
primeiro momento seja uma intervencdo que passe por um projeto pessoal, no qual as
experiéncias de opresséo vividas pelo sujeito enunciador sejam fundamentais para a construgédo
de um projeto ainda maior.

E é ao nos centrarmos nos aspectos da vida social e em especial, na mobilidade da
interacdo, da intervengdo e da mediacdo desses sujeitos numa sociedade urbanizada como a
paulistana e no contexto das periferias de S&o Paulo que observamos como as tensbes e
ambivaléncias se expressam, sejam entre ricos e pobres, entre brancos e negros ou entre centro e
periferia®.

A interacdo ganha destaque nesta pesquisa, pois entendemos que tanto a mediacdo quanto
a intervencdo do intelectual vao sendo reconstruidas a medida que esse sujeito social interage
com outros individuos e com varios elementos da cultura e assim, vai (re)significando a propria
existéncia e a dos outros gque interagem com ele - sejam os individuos da prépria comunidade ou
de muitas outras, sejam os leitores de suas obras ou mesmo os pesquisadores do assunto. O fato é
que o intelectual, ao construir uma rede social de (re)significacio do mundo, vai recriando
maneiras como ele vé a si mesmo e como 0s outros o véem.

Com base na interacdo entre o0 alvo da pesquisa e 0 pesquisador convém destacar que se

trata de uma observacdo participante, pois através dessa relacdo torna-se possivel rever as

¥ Sabe-se que ndo ha um modelo binério no qual centro e periferia se expressam de modo estéatico. Sao relagdes
dindmicas e extremamente complexas, e a complexidade estd nas modulages de poder que surgem na interagdo
entre ambos.
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questBes que orientaram o trabalho e a metodologia e modificaram as técnicas de coleta
concomitantemente, 0s processos culturais também sofreram alteragbes, acompanhando assim, o
dinamismo existente na estrutura social.

Ha uma preocupacdo com os significados que a atividade intelectual tem para 0s proprios
intelectuais e para o grupo com quem partilham as mesmas identidades sociais. E alguns desses
significados sdo expressos atraves da linguagem, da ideologia e das relacdes de poder, formando
complexos sistemas de significacdo cultural, que atuam de modo a dar sentido ao mundo em que
vivem as vitimas da excluséo.

Nosso foco de interesse esta no sentido dado a acdo intelectual, isto é, na interpretacéo das
muitas performances do sujeito em destaque, e sejam elas observadas através de textos da
intitulada literatura marginal ou de materiais que destaquem experiéncias sociais deste individuo,
0 proposito era aprofundar questdes e esclarecer problemas evidenciados durante a pesquisa.
Optei por extrapolar os limites do literario e inserir diferentes materiais como, por exemplo,
entrevistas concedidas a revistas e/ou sites e blogs da internet, participagcbes em programas de TV,
documentarios e projetos coletivos, e, apresentacdes em eventos culturais. Os materiais
extraliterarios bem como o didlogo entre eles e o os textos literarios foram usados no sentido de
contextualizar a performance do intelectual, apresentar suas vinculagdes mais profundas e
completar as informacGes coletadas através de outras fontes e sobretudo, destacar a acédo
intelectual como uma performance anterior a prépria constituicdo das obras literarias. Dai, o fato
de privilegiarmos as performances extraliterarias. E embora seja um material muito vasto, o que
dificulta a analise, a escolha de técnicas de coleta diversificadas foi de grande contribuicdo na
abordagem de questdes tdo dinamicas.

Enquanto fendbmeno cultural em processo, procurei enfatizar mais as agdes que 0S
resultados delas, ou melhor, como a ideia era focar em possiveis interpretagdes do perfil e dos
posicionamentos que definiam o intelectual, destaquei os componentes que contribuiriam para a
construcdo de um outro conceito acerca do mesmo e ndo na sua testagem. Para isso, formulei
hipdteses e articulei teorias que possibilitassem a elaboracdo de um plano de trabalho aberto e
flexivel, com o proposito de elaborar novas formas de entendimento acerca da literatura
marginal enquanto expressao inscrita no social.

A selecdo do corpus teorico foi motivada por uma perspectiva interdisciplinar da qual

pudéssemos extrair miradas diversas que possibilitassem interpretar expressdes inscritas no social
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como sistemas abertos, compostos por elementos heterogéneos com especificidades proprias.
Como o alvo da pesquisa envolve fendmenos em processo, tinhamos de escolher posturas
epistemoldgicas e metodologicas que traduzissem a vitalidade do social atraves de
posicionamentos também em processo. Como diria Boaventura de Souza Santos, estamos
vivendo em um tempo de transformaces e incertezas, uma fase de transicdo na qual frutificam a
ambigiiidade e a complexidade das coisas e por isso, € necessario “formular perguntas simples”
(SANTOS, 2009, p.15) que devem estar “inscritas no avesso dos conceitos que utilizamos para
lhes dar resposta” (SANTOS, 2009, p.19).

Ao construir a pesquisa a partir de uma perspectiva que abarca uma heterogeneidade de
vozes excluidas por um sistema dominante, que destaca paradigmas sociais como constituintes de
identidades em processo, e, que resulta em um projeto politico com a finalidade de romper com
estigmas diversos, reformular e democratizar saberes, inevitavelmente, temos que declarar nossa
entrada no campo dos Estudos Culturais. Seja em relagcdo ao nosso objeto de estudo ou em termos
de paradigmas tedricos ou pelo fato de ser uma area de atuacao construida a partir da intersecdo
entre saberes plurais, definimos nosso posicionamento cientifico como uma acéo politica que se
liga as premissas dos Estudos Culturais, sendo as principais delas 0s processos culturais estarem
intimamente vinculados ao social e envolverem complexas relagdes de poder.

Partindo de uma perspectiva na qual a cultura passa a ser uma alternativa as tensdes e
conflitos que ha no social, reunimos tedricos que abordassem a cultura a partir de estruturas
através das quais os individuos ddo sentido a propria existéncia.

Deste modo, autores como Michel Foucault, Frantz Fanon, Stuart Hall, Homi Bhabha,
Norbert Elias e Marilena Chaui, dentre tantos outros, participam, lado a lado, das reflexfes
apresentadas. E da confluéncia entre tais miradas construimos nosso olhar de modo a
compreender 0 que se passa no cultural.

A dissertagdo foi elaborada em trés partes. No primeiro capitulo apresento meu
posicionamento teorico, destacando a importancia dos Estudos Culturais para o aprofundamento
das discussdes acerca do complexo e articulado sistema cultural. Neste capitulo questdes como
identidade, ideologia, linguagem e relagdes de poder ganham destaque. No segundo capitulo,
apresento a definicdo de literatura marginal, contextualizando-a e destacando as especificidades
que fazem desta um fenémeno tipicamente paulistano, embora seja um processo que, pouco a

pouco, esteja criando novas redes sociais. E ainda nesta parte do trabalho que apresento o perfil
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do intelectual “da periferia”, enfatizo os projetos coletivos desenvolvidos por ele e analiso suas
performances, ora atraves de obras literarias ora partindo de materiais extraliterarios. No Gltimo
capitulo apresento alguns didlogos possiveis entre a literatura marginal e o rap (musica do
movimento hip-hop), enfatizando a questdo da memdria na constituicdo destas expressdes bem
como da intertextualidade entre elas. Destaco ainda a influéncia do rap na construcdo desse
movimento literario que surge no mesmo contexto, com a mesma linguagem e com ideologias
semelhantes ao da musica de protesto. E mesmo que as ambivaléncias sejam muitas, ha ainda a
sinalizacdo para a existéncia de muito mais que didlogos possiveis, mas para a propria
possibilidade de ampliacdo do conceito e da acdo intelectual para o cenario do rap. Mencionamos
tal possibilidade, pois em se tratando de um sistema aberto ndo ha como ignorar determinados

indicios e conexdes. Entretanto, isso ficara para um outro trabalho.
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2 CONCEPCOES “PROFANAS”: CULTURA E IDENTIDADE

“Ver com olhos livres.”
(Oswald de Andrade)

“Ou a Academia procura entender a
periferia ou ela nos engolira!” (Gilvan
Procépio Ribeiro)*

Nas Ultimas décadas, em especial a partir de meados de 1950 com as discussdes acerca da
existéncia de um sistema simbélico no qual a cultura, a ideologia® e a linguagem s&o pensadas a
partir de complexas relacdes de poder, nota-se uma tendéncia dos Estudos Culturais em levantar
questdes relativas a emergéncia de discursos de minorias, sejam elas étnicas, econdmicas, sociais,
de género ou de grupos culturais.

A maneira como 0s agentes das ideologias estabelecem uma relacdo de poder de uma dada
cultura em relacdo a outras, permite que haja uma alteracdo do nivel de desigualdade entre o
poder do dominador e o poder dos dominados, implicando em um ato politico, no qual os
individuos, ao se tornarem sujeitos do discurso, acabam por impor a forca ideolégica em outra
direcdo e por deslocar perspectivas centralizadoras.

Como este € um sistema simbolico de construcdo da identidade cultural, no qual tanto a
palavra quanto as s revelam posicionamentos do sujeito enunciador, a identidade é marcada por
ser “um conceito estratégico e posicional” (HALL, 2009, p.108).

Observemos ainda o que declara Stuart Hall:

Essa concepcao aceita que as identidades ndo sdo nunca unificadas; que elas séo,
na modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que elas ndo
ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de
discursos, préticas e posi¢fes que podem se cruzar ou ser antagdnicos. As
identidades estdo sujeitas a uma historicizacdo radical, estando constantemente
em processo de mudanca e transformacdo. (HALL, 2009, p.108)

* Este trecho foi retirado da fala do professor Gilvan Procépio Ribeiro que, ao comentar a palestra “Vozes da
Periferia”, proferida por Ecio de Salles, durante a Il Semana de Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora,
destacou a importancia de expressdes culturais como, por exemplo, o funk, o hip-hop e a literatura marginal para a
construgdo de identidades culturais em processo.

® Tanto a ideologia quanto a cultura terdo os respectivos conceitos pormenorizados em outra parte do trabalho.
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Observa-se ainda que na modernidade tardia a globalizacio® tem gerado um complexo
processo de mudancas que abalou e continua desestabilizando as identidades anteriormente fixas.
E com o “deslocamento” dos “quadros de referéncia” (HALL, 2005 p.7) ha o surgimento de
identidades cambiantes, alterando a concepcdo hegemonica que se tinha acerca da cultura e
possibilitando-nos uma reviséo de tais perspectivas a partir da multiplicidade de express6es
culturais.

O processo de globalizagdo também contribuiu para o deslocamento das perspectivas de
“alta” e “baixa” cultura, pois ao desintegrar a unidade em torno da identidade nacional’ propiciou
0 reconhecimento de uma diversidade de identidades. E desta forma, passou-se a enxergar o
hibridismo das expressfes produzidas pelos excluidos (em relagdo a um sistema dominante)
como representacdes necessarias para a elaboracdo do que se convencionou chamar de cultura. O
fato é que a globalizacdo rompeu barreiras, encurtou distancias e contribuiu para o intercambio
entre as s. E ainda que tenha garantido trocas de forma desigual, ndo é mais possivel negar a rede
de significacOes entre as diversas culturas.

Embora a globalizacdo ndo seja um fendmeno recente (sabe-se que desde o inicio dos
intercdmbios entre as sociedades ocorrem movimentos globalizadores) interessa-nos apenas
alguns de seus aspectos que interveem nas identidades culturais e produzem simultaneamente
assimetrias de poder, proporcionando novos modos de se pensar tanto a constituicdo das
identidades quanto as trocas entre diferentes culturas, sejam elas locais, regionais e comunitarias
ou mesmo “globais”. De qualquer maneira, conectadas, essas multiplas formas culturais
estabelecem articulacdes que obriga-nos a deslocar e principalmente reeducar o olhar em relacédo
a maneira como formulamos e nos apropriamos de muitos conceitos.

Entdo, se a globalizacdo traz consigo, sobretudo, tensdes e contradi¢cdes que nos leva a

® Embora consideremos a globalizagdo em seu sentido amplo e como um processo que revela tensdes, contradices e
rupturas, ndo cabe aos limites deste trabalho, adentrar em tdo extensa discussdo. Sabe-se que aprofundar o debate
acerca da globalizacdo estenderia por demasiado o trabalho em questdo, e, por uma escolha prética, deixaremos a
reflexdo para outro momento. E apesar de concordarmos com o posicionamento de pesquisadores como Milton
Santos, Stuart Hall e Boaventuara de Souza, 0 objetivo ¢é destacar a importincia das “culturas hibridas em tempos de
globalizagdo” (GARCIA CANCLINI, 2003. p. XVII).

" Segundo Bhabha, “A ‘localidade’ da cultura nacional ndo ¢ unificado (sic) nem unitario (sic) em relagdo a si
mesmo, nem deve ser visto (sic) simplesmente como ‘outro’ em relagdo ao que esta fora ou além dele. A fronteira
(...) fora ou dentro dela deve ser sempre um processo de hibridismo, incorporando novos ‘povos’ em relagdo ao corpo
politico, gerando outros locais de significacdo e produzindo, inevitavelmente, no processo politico , arenas nao
nomeadas de antagonismo politico e forgas imprevisiveis para a representagdo politica” (BHABHA, 1997, p. 57).
Hall também afirma, “As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre ‘a nagdo’, sentidos com oS quais podemos
nos identificar, constroem identidades” (HALL, 2001, p.51).
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pensar nas relacdes entre 0 hegemonico e 0 ndo-hegeménico, o incluido e o excluido e opressor e
o0 oprimido, revelando contradi¢des e rupturas, a0 mesmo tempo, ela nos permite compreender a
articulacdo entre as culturas como um processo de negociacao da diferenca, e como tal pode-se
aceitar e/ou ndo o que se apresenta a cada contato.

Com base no que afirma Nestor Garcia Canclini, deve-se analisar as culturas hibridas

como processos simbdlicos que surgem e se afirmam através de cruzamentos e negociagdes,

O incremento de processos de hibridagdo torna evidente que captamos muito
pouco do poder se s6 registrarmos os confrontos e as agdes verticais. O poder
ndo funcionaria se fosse exercido unicamente por burgueses sobre proletarios,
por brancos sobre indigenas, por pais sobre filhos, pela midia sobre os
receptores. Porque todas essas relagdes se entrelagam umas com as outras, cada
uma consegue uma eficacia que sozinha ndo alcancaria. Mas ndo se trata
simplesmente de gue, ao se superpor umas formas de dominacéo sobre as outras,
elas se potenciem. O que lhes d& sua eficacia é a obliquidade que se estabelece
na trama. Como discernir onde acaba o poder étnico e onde comeca o familiar
ou as fronteiras entre o poder politico e 0 econdmico? As vezes é possivel, mas o
gue mais conta é a astlcia com que os fios se mesclam (...) Hegemdnico,
subalterno: séo palavras pesadas, que nos ajudaram a nomear as divisdes entre
homens, mas ndo a incluir os movimentos do afeto, a participacdo em atividades
solidarias ou cumplices, em que hegemdnicos e subalternos precisam um do
outro. (Grifo do autor. GARCIA CANCLINI, 2003. p. 346-347)

E nesse contexto marcado pelo hibridismo, pela ambivaléncia e pela simultaneidade nédo
cabe mais a estabilidade desse modelo binario e excludente que separa e agrega valor tanto ao
conhecimento quanto a cultura segundo as perspectivas de “alta” e “baixa” cultura. Falamos da
estabilidade de um modelo preconceituoso e desigual, ndo se trata de pensar que diferentes
formas de hierarquia foram erradicadas com as negociacgdes entre culturas, e sim, de considerar
gue houve uma mudanca significativa na maneira como novas rela¢6es de poder foram surgindo,
se articulando, e intervindo tanto na reconstrucdo de identidades quanto na produgéo de um saber
a partir delas. Destaca-se aqui, 0 modo como o desequilibrio de for¢as se d& através da circulacéo
de estigmas diversos e como tal desnivel tende, inevitavelmente, a alterar a percepcdo que 0s
sujeitos possuem do mundo, de como interagem e sdo vistos por ele.

Cabe entdo, uma mudanga de foco que ndo sé desestabilize essas concepgBes como
permita reelaborar a de como os elementos culturais heterogéneos se formam, se articulam e

coexistem, ainda que de forma conflitante, formando uma rede de representacdes® que alteram o

® Embora o conceito de representacdo possua uma multiplicidade de significados em virtude de sua extensa historia
seja na literatura, na filosofia ou em outras areas afins, nos apropriamos da defini¢do ligada sobretudo aos Estudos
Culturais. Tomaz Tadeu da Silva define representagdo da seguinte forma: “(...) a representacdo ¢ um sistema
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conceito de imaginario nacional.
A partir da abordagem de Stuart Hall referente as culturas globais nota-se claramente
como a globalizacdo tem alterado as producdes culturais e como tem favorecido o surgimento de

novas concepcdes:

A proliferacdo das escolhas de identidade é mais ampla no ‘centro’ do sistema
global que nas suas periferias (...). Por outro lado, as sociedades da periferia tém
estado sempre abertas as influéncias culturais ocidentais e, agora, mais do que
nunca. A ideia de que esses sdo lugares ‘fechados’ — etnicamente puros,
culturalmente tradicionais e intocados até ontem pelas rupturas da modernidade
— € uma fantasia ocidental sobre a ‘alteridade’ (...). (HALL, 1992, P.79).

Ainda que em contextos distintos, esta teoria aplicada ao global permite compreender os
fendmenos culturais locais, pois a articulacdo entre ambos é uma caracteristica da modernidade
tardia.

Em meio a este panorama, observa-se que, como a cultura, a ideologia, a linguagem e o
poder esto inseridos no social e as relacdes estabelecidas neste espaco de praxis® cotidiana do
enunciador contribuem para a (re)significacdo deste mesmo sistema, a questdo da identidade,
portanto, é fundamental para entendermos a ambivalente relacdo entre sujeitos e praticas
discursivas.

Embora os fatores que contribuiram para o surgimento dos Estudos Culturais sejam
muitos, cabe destacar algumas consequéncias como, por exemplo, o deslocamento de concepgoes
hegeménicas, até entdo, tidas como perspectivas intocadas - cristalizadas como discursos
legitimos, nos quais o poder dominante restringia-se as grandes correntes do saber - foram
cruciais para que os estudos de cultura fossem pouco a pouco descentralizados, e novas
ideologias, novas abordagens, novas formas de poder associadas ao conhecimento passassem a se
centrar nos grupos subalternos, destacando suas subjetividades e suas identidades sociais em
processo.

Canclini define os grupos “subalternos” a partir de um sistema de forcas que
frequentemente, coloca-os em posicdo desfavoravel em relagcdo a um sistema dominante. Embora,

destaque o fato dessa relacdo ser dindmica e ser necessario pensa-la a partir de estratégias de

linguistico e cultural: arbitrario, indeterminado e estreitamente ligado a relagdes de poder (...). E por meio da
representagdo, assim compreendida, que a identidade e a diferenca adquirem sentido (..). E por meio da
representacdo que a identidade e a diferenca se ligam a sistemas de poder. Quem tem poder de representar tem o
poder de definir e determinar a identidade” (SILVA, 2000, p.91).

" Este conceito ser4 desenvolvido no capitulo seguinte.
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aquisicao de poder “A assimetria continua existindo, mas ¢ mais intrincada que o que aparenta o
simples esquema antagbnico entre (...) subalternos e hegemonicos.” (GARCIA CANCLINI,
2003. p. 277).

A expressdo identidades sociais® faz referéncia as caracteristicas, aspectos e atributos que
permitem aos individuos se identificarem, serem reconhecidos por pertencerem a determinados
grupos sociais e por se agruparem a partir de ideologias expressas por estes grupamentos. Ao
falarmos em identidade social devemos enfatizar que ndo se trata de uma categoria rigida, na
qual os individuos se agrupam e a identidade se cristaliza. Como a identidade € construida a partir
das interacOes sociais, estas por serem dindmicas permitem que haja mudancas nas identidades e
que estejam em continua reformulacéo.

Marilena Chaui fala em “agentes sociais” que recorrem a ideologia a fim de representarem

para si mesmos o “aparecer social”. Ela diz:

O aparecer social € constituido pelas imagens que a sociedade e a politica
possuem para seus membros, imagens consideradas como a realidade concreta
do social e do politico. O campo da ideologia € o campo do imaginario, ndo no
sentido de irrealidade ou de fantasia, mas no sentido de conjunto coerente e
sistemético de imagens ou representacfes tidas como capazes de explicar e
justificar a realidade concreta. Em suma: o aparecer social é tomado como o ser
do social. Esse aparecer ndo € uma ‘aparéncia’ no sentido de que seria falso, mas
é uma aparéncia no sentido de que é a maneira pela qual o processo oculto, que
produz e conserva a sociedade, se manifesta para os homens. (Grifos da autora.
CHAUI, 1982, p.19).

As identidades sociais estdo conectadas a este “aparecer social”, pois é através do modo
como o individuo (inserido em um dado contexto) é visto pelos outros e de como elabora a sua
prépria imagem, que ele projeta a sua identidade social. Esse aspecto serd de extrema
importancia para mais adiante, compreendermos como ocorrem 0s processos de construcdo, de
classificacéo e de articulacdo das identidades dos individuos que moram nas periferias pobres das
metrdpoles brasileiras, sobretudo, das areas de exclusao social de S&o Paulo.

Sabe-se que houve (e ainda hd) uma necessidade de se buscar miradas que destaguem o
entrecruzamento entre uma multiplicidade de vozes, perpassadas pelas praticas sociais em geral,

destacando suas especificidades, suas complexidades e seu contexto motivador. E no trabalho em

9 Erving Goffman em Estigma — Notas sobre a Manipulacéo da Identidade Deteriorada, apresenta o conceito de
identidade social (p.116-117) ao considerar a estigmatizacdo sofrida pelos individuos excluidos em relagcdo a um
sistema dominante.
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questdo, destacaremos como 0 nosso objeto de pesquisa, inserido em uma mobilidade prépria aos
processos sociais, nos impulsiona a sucessivas reflexdes*.

Stuart Hall declara acerca da cultura,

A cultura ndo é uma pratica; nem apenas a soma descritiva dos costumes e
‘culturas populares [folkways]’ das sociedades, como ela tende a se tornar em
certos tipos de antropologia. Estd perpassada por todas as praticas sociais e
constitui a soma do inter-relacionamento das mesmas. (...) A cultura é esse
padrdo de organizagdo, essas formas de energia humana que podem ser
descobertas como reveladoras de si mesmas — ‘dentro de identidades e
correspondéncias inesperadas’, assim como em ‘descontinuidades de tipos
inesperados’ — dentro ou subjacente a todas as demais praticas sociais”. (...)
Analiticamente, ¢ necessario estudar ‘as relagdes entre esses padrdes’. O
propésito da andlise é entender como as inter-relacfes de todas essas praticas e
padr@es sdo vividas e experimentadas como um todo, em um dado periodo: essa
¢ sua ‘estrutura de experiéncia’ [structure of feeling]. (HALL, 2003, p.128)

Tornou-se crucial pensar as questfes identitarias na mesma complexidade e dinamismo
com que sao construidas e articuladas novas formas discursivas, pois pensar um sistema cultural
em processo implica destacar a vivacidade que ha no social, considerando a linguagem como
elemento fundamental para uma constante (re)significacdo dos estudos de cultura. Se a vida
humana implica ter posse da palavra e té-la acarreta a construcdo e a significacdo de um sistema
social, também € pela palavra que os individuos se identificam, se agrupam, se transformam e se
tornam conscientes da posi¢éo a ser tomada.

Interessa-nos ainda o caréater interdisciplinar dos Estudos Culturais, pois pensar
manifestacBes de ordem cultural exige que ocupemos um terceiro espaco - lugar discursivo de
intersecdo, ou melhor, espaco de cruzamento dos saberes no qual o critico posiciona-se para que
seu discurso possa constantemente ser reelaborado e (re)significado a fim de criar uma rede
dialdgica entre eles - e assim, contemplando uma pluralidade de vozes, possa fazer uma analise
abrangente e ndo redutora.

Stuart Hall observa:

Se vocés pesquisam sobre a cultura, ou se tentaram fazer a pesquisa em outras
areas verdadeiramente importantes e, ndo obstante, se encontraram reconduzidos
a cultura, se acontecer que a cultura lhes arrebate a alma, tém de reconhecer que
irdo sempre trabalhar numa area de deslocamento. Ha sempre algo descentrado
no meio cultural [the medium of culture], na linguagem, na textualidade, na

1 Liv Sovik na apresentagdo “Para ler Stuart Hall” em Da di&spora afirma que “A teoria ¢ uma tentativa de saber
algo que, por sua vez, leva a um novo ponto de partida em um processo sempre inacabado de indagagdo e
descoberta; ndo ¢ um sistema que precisa ser acabado (...)” (2008, p.14).
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significacdo; ha algo que constantemente escapa e foge a tentativa de ligagao,
direta e imediata, com outras estruturas. E ainda, simultaneamente, a sombra, a
estampa, 0 vestigio daquelas outras formacdes, da intertextualidade dos textos
em suas posi¢des institucionais, dos textos como fonte de poder, da textualidade
como local de representacdo e de resisténcia, nenhuma destas questdes podera
jamais ser apagada dos estudos culturais. (HALL, 2008, P.199)

Embora saibamos que as disciplinas académicas apresentam uma densa rede de
paradigmas, ainda assim, cabe frisar que, recorrer a cada uma delas, separadamente, tende a
restringir a analise critica dos processos culturais, e por serem sistemas dinamicos, nos quais a
complexidade dos cruzamentos e das negociacfes dificultam a mirada, convém que fossem
pensados a partir de um espaco de intersecdo dos saberes. Se podemos fazer uma leitura que
agrega, por que pensar apenas do prisma literario, socioldgico, antropoldgico ou histérico?

A partir dessa perspectiva cabe destacar o que afirma Richard Johnson acerca do campo
de atuacdo dos Estudos Culturais: “sdo, agora, um movimento ou uma rede (...). Eles exercem
uma grande influéncia sobre as disciplinas académicas, especialmente sobre os Estudos
Literarios, a Sociologia, os Estudos de Midia e Comunicacdo, a Linglistica e a Histéria”
(JOHNSON, 1999, p.9)* - 0 que nos permite observar a seguinte 6gica; se os Estudos Culturais
exercem influéncia sobre estas disciplinas € porque também as tem como campo de atuacgdo, ou
melhor, como areas cujas fontes de conhecimento sdo constantemente acessadas e entrecruzadas
por eles.

Ainda em relacdo ao nosso posicionamento cientifico, recorreremos a paradigmas que
vinculem a abstracdo dos discursos tedricos a concretude da experiéncia cultural. VVarios criticos
desde a origem dos Estudos Culturais ja destacaram a importancia de se fazer pesquisas baseadas

»13 (JOHNSON,1999.p.105) e associadas as producdes de grupos

nas “culturas vividas
minoritarios, estigmatizados primeiramente, em um ambito social e econdmico.

Se a cultura nacional como afirma Stuart Hall, é uma construgdo discursiva cuja
significacdo € composta pelos sentidos que atribuimos ao que somos e pensamos e a partir dos
agrupamentos e identificacGes que fazemos no interior da nagdo, quais sdo 0s critérios utilizados
para que os diversos discursos sejam afirmados ou excluidos do sistema de representacdo

cultural?

12 JOHNSON, Richard. In: SILVA, Tomaz Tadeu da. O que &, afinal, Estudos Culturais?, p. 09.

3 Richard Johnson define “trés modelos de pesquisas em Estudos Culturais: estudos baseados na produgao, estudos
baseados no texto e estudos baseados nas culturas vividas” o que em parte, facilita nosso olhar em dire¢do ao modelo
gue sera empregado neste trabalho.
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Observemos entdo, o fragmento no qual Eneida Leal Cunha (1998, p.71) declara que o
estudo de cultura deve sobretudo incidir “sobre os discursos, vozes e formas silenciadas, postos a
margem, (...) desrecalcando-os, fazendo-os emergir”. Elaborando um campo de pesquisa no qual
“transitos, deslocamentos, confluéncias (...) de dialogos ¢ negociacGes entre nacionalidade,
classe, género, etnicidade” se facam necessarios; e do deslocamento dos saberes se possa
enxergar, entdo, algumas fissuras encontradas no sistema cultural, sua genealogia e suas
consequéncias.

Michel Foucault ao ministrar sua aula de sete de janeiro de 1976, levanta questdes relativas
ao papel da critica e afirma que esta deve elaborar um saber que passe necessariamente pela
jungdo do “saber sujeitado” e do saber erudito: “os 'saberes sujeitados' sdo blocos de saberes
histéricos que estavam presentes e disfarcados no interior dos conjuntos funcionais e
sistematicos, ¢ que a critica pdde fazer reaparecer pelos meios, ¢ claro, da erudi¢ao”
(FOUCAULT, 2005.p.11). E define a “genealogia” como o “acoplamento dos conhecimentos
eruditos e das memorias locais” (FOUCAULT, 2005.p.13), permitindo ao critico pensar as
categorias que se localizam nas rugosidades das narrativas e que contribuem para um
posicionamento contrario aos “efeitos centralizadores de poder” (FOUCAULT, 2005.p.14),
destacando a multiplicidade de vozes que integram um complexo e fragmentado sistema
simbdlico.

A partir da abordagem em questdo, além das questBes relativas a formacdo de um novo
perfil de intelectual®® e do surgimento de novas identidades que o revelem, outros
questionamentos foram surgindo ao longo da pesquisa: como fazer um estudo de cultura no qual
nosso alvo passa a se centrar nas identidades sociais em processo e nas subjetividades? Ou
melhor, quais sdo as identidades sociais dos sujeitos que analiso? De quais subjetividades falo
nesta pesquisa? E como estas subjetividades se articulam ao coletivo e interferem na analise do
cultural? Como o intelectual se insere em um espaco ideoldgico no qual os excluidos pensam a si
mesmos a partir daquilo que, muitas vezes, negam? Como identificar, definir, nomear este sujeito
e articular seus posicionamentos em relacdo a outros elementos? Estas sdo algumas das
indagagoes frequentes. E caso haja alteragdo no “objeto” de andlise - pois em se tratando de
elementos culturais o dinamismo que os envolve pode perfeitamente, mudar as caracteristicas do

que fora mirado e por conseguinte, a direcdo da abordagem — e ndo seja possivel responder a

4 0 conceito do intelectual sera desenvolvido no préximo capitulo.
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todas as indagacOes e expectativas ficam entdo, a intervengdo, as discussOes acerca das
complexidades ideoldgicas, a analise do poder do discurso como representacdo do sujeito cultural
e como ato politico de afirmacéo identitaria e, mais uma vez, o deslocamento de foco, que desvia

o olhar das perspectivas centralizadoras para as discussdes acerca do heterogéneo, do dominado e

do “periférico™.

Como afirma Stuart Hall,

A questdo €, o que acontece quando um campo — que tenho procurado descrever
de forma tdo pontual, dispersa e interrupta, como algo que muda constantemente
de direcéo, e que ¢é definida como projeto politico — tenta desenvolver-se como
uma espécie de intervencdo coerente? Ou, para inverter a questdo, 0 que
acontece quando um projeto académico e teérico tenta envolver-se em
pedagogias que se apoiam no envolvimento ativo de individuos e grupos (...).
Estas sdo questbes extremamente complicadas de resolver, pois solicitam que
digamos ‘sim’ e ‘ndo’ a0 mesmo tempo. Pede-se que assumamos que a cultura
ird sempre trabalhar através das suas textualidades — e, simultaneamente, essa
textualidade nunca é suficiente. (...) Torna-se dificilimo responder a tal questao,
pois, filosoficamente, nunca foi possivel ao campo teérico dos estudos culturais
— seja este concebido em termos de textos e contextos, de intertextualidade, ou
de formacdes historicas nas quais as praticas culturais se encontram arraigadas —
dar conta teoricamente das relagdes da cultura e dos seus efeitos. Contudo,
queria enfatizar que, enquanto os estudos culturais ndo aprenderem a viver com
esta tensdo, que todas as praticas tedricas tém de assumir (...) terdo renunciado a
sua vocagdo ‘mundana’ (...). Se vocé perder contato com essa tensdo, podera
produzir 6timo trabalho intelectual, mas terd perdida a pratica intelectual como
politica (...), isso define os estudos culturais. (HALL, 2003, p.199-200)

Ao longo desta pesquisa tentaremos analisar como a dinamica entre linguagem, ideologia
e relacGes de poder e o entrecruzamento destes elementos atuam na construcéo e na articulagéo
de identidades mudltiplas, na elaboracdo de uma outra perspectiva acerca da formacdo do
intelectual e no levantamento de ambivaléncias nas representacGes culturais. Partindo da analise
desses discursos, nossa mirada se volta para a vida social do sujeito enunciador e produtor de
categorias discursivas, pois tais enunciados passam pela 6tica do intelectual em dire¢do a sua
propria existéncia, descortinando os dilemas daqueles que estdo inseridos em um mesmo contexto
de opressdo. Como as relagdes sociais se articulam com a linguagem e atingem uma dimens&o
ideoldgica que tanto reforga quanto diminui o desequilibrio de forgcas entre dominados e

dominadores, torna-se crucial destacar tais fatores como constituintes de identidades em processo

> Tendo em vista a pluralidade semantica que traz a palavra “periférico”, ela foi usada como referéncia aos
individuos subjugados a uma posigdo de exclusdo tanto social quanto étnica e cultural, em relagdo a algo tomado
como centro de incluséo e poder.
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e como "reguladores” de um sistema simbolico, no qual a cultura, sob uma perspectiva que
agrega experiéncias de minorias, também revela intervencdes e mediacBes por parte destes
sujeitos que (re)significam o plano simbdlico, séo (re)significados por ele e o materializam por

meio das praticas comunicativas.

2.1  Estratégias identitarias: linguagem, ideologia e relacfes de poder

Afirma Stuart Hall, que as “culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de institui¢des,
mas também de simbolos e representacdes. Uma cultura nacional é um discurso” (HALL, 2005,
p.50). A partir desta reflexdo, como todo discurso nacional revela a existéncia de identidades
heterogéneas e inacabadas, as expressdes culturais analisadas neste trabalho mostram-nos que a
nossa “comunidade imaginada” (ANDERSON, 2005, p.51 apud, HALL 1983) é composta por
estilhacos, cujos fragmentos garantem o seu carater plural.

Entre essas vozes que compdem a narrativa da nacdo™®, esta o discurso da periferia; as
vozes que emergem da enunciacdo “organica”, que aflora dos/nos sobreviventes das periferias,
intelectuais que véem na palavra a arma simbdlica de luta contra a opressdo, o instrumento que
garantira a representacdao das minorias étnicas e sociais. A maneira singular como o sujeito dessa
enunciacao constroi seu discurso garante ainda a diferenca quanto ao modo como a nacdo é
imaginada ndo apenas pelo grupo com que ele se identifica, mas pela sociedade em geral.

A construcdo da cultura brasileira passa pelas estratégias discursivas de nao
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reconhecimento, de identificacdo e de articulagdo dos discursos “em nome 'do povo'~" ou 'da

199

nacdao” (BHABHA, 2005, p.206). E esse ndo reconhecimento faz com que haja no imagindrio

coletivo a fragmentagdo entre os grupos, ou seja, os individuos se agrupam em “eu” e o “outro” e,

16 Penso a nagdo como categoria do discurso, partindo dos conceitos de Homi Bhabha, que foram desenvolvidos em
O Local da Cultura (1997. p.48 —50) “(...) € a partir das tradi¢des do pensamento politico e da linguagem literaria
que a nacdo surge, no Ocidente, como uma poderosa ideia histdrica. Ideia cuja compulsdo cultural encontra-se na
impossivel unidade da nacdo como forga simbdlica (...) O 'vir a ser' de uma nagdo como sistema de significacdo
cultural, como representacdo da vida social, ao invés de disciplina politica social, enfatiza esta instabilidade do
conhecimento.”.

17 O conceito de povo expresso ao longo do trabalho também é apresentado conforme as concepcles adotadas por
Bhabha, em O Local da Cultura. 2005. p.206. Segundo o critico, “O conceito de povo ndo se refere simplesmente a
eventos histdricos ou a componentes de um corpo politico patridtico. Ele é também uma complexa estratégia retorica
de referéncia social”.
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simultaneamente, ndo reconhecem como legitimos os discursos culturais que ndo pertencem ao
cotidiano social de cada grupamento.

E pela comparagdo que o individuo estabelece relagio com o “outro” e se identifica e se
agrupa em “nds” e “eles”. E em decorréncia dessa polaridade “nés” afirma-se a partir da
existéncia do “outro”, garantindo a representagdo destes elementos extremos.

Referindo-se a sociedade brasileira Marilena Chaui verifica:

E uma sociedade na qual as diferencas e assimetrias sociais e pessoais S0
imediatamente transformadas em desigualdades, e estas, em relacfes de
hierarquia, mando e obediéncia (situagdo que vai da familia ao Estado, atravessa
as instituicBes puablicas e privadas, permeia a cultura e as relagdes interpessoais).
Os individuos se distribuem imediatamente em superiores e inferiores, ainda que
alguém superior numa relagdo possa tornar-se inferior em outra, dependendo dos
cadigos de hierarquizacdo que regem as relagdes sociais e pessoais. Todas as
relages tomam a forma de dependéncia, de tutela, da concessao, da autoridade e
do favor, fazendo da violéncia simbdlica a regra da vida social e cultural.
(CHAUI, 1986, p.54)

Considerando a relacdo entre as escalas sociais brasileiras e essa assimetria, constatamos,
portanto, que a oposigdo existente entre “nos” e “eles” é sustentada por discursos ideologicos, um
dos quais € pautado por uma ideologia dominante, e outro por uma ideologia que se opde a
anterior e busca ndo apenas a constatacdo, mas a contestacao do status quo.

Em outros termos, “nds” se opde a “eles”, seguindo uma légica na qual o primeiro
sustenta seu poder a partir da dominagdo do outro. Convém ressaltar que ao se diferenciar do pélo
negativo “eles”, o poélo positivo “nds” além de buscar a afirmac¢do do seu poder, estabelecendo
uma relacdo em que este governa o outro, faz generalizagdes e cria esteredtipos para reforcar a
dominacéo.

Michel Foucault afirma sobre os intelectuais e o poder:

Onde ha poder, ele se exerce. Ninguém é, propriamente falando, seu titular; e, no
entanto, ele sempre se exerce em determinada direcdo, com uns de um lado e
outros do outro; ndo se sabe ao certo quem o detém; mas se sabe quem nao o
possui. (...) Cada luta se desenvolve em torno de um foco particular de poder (...)
denuncié-los, falar deles publicamente é uma luta, ndo é porque ninguém ainda
tinha tido consciéncia disto, mas porque falar a esse respeito — forgar a rede de
informacado institucional, nomear, dizer quem fez, o que fez, designar o alvo — é
uma primeira inversdo de poder, é um primeiro passo para outras lutas contra o
poder. (FOUCAULT, 1982. p.75-76).

A partir da perspectiva que o poder se exerce de modo desigual, privilegiando as camadas
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dominantes, pensamos a ideologia como um instrumento na manutencdo desse desequilibrio de
forgas, um componente estruturador do discurso dominante e um elemento responsavel por

manter cristalizada a identidade nacional. E comum ver os estabelecidos usando a ideologia e

b

expressando-se discursivamente, ‘“nds” — “os brasileiros”, ou “a nagdo brasileira”, “a boa

2 ¢C

sociedade” “nés, que realmente, construimos um Brasil melhor”, como uma de suas estratégias

para manipular o discurso e se manter no poder. A palavra estabelecidos foi utilizada segundo
nomeia e define o socidlogo Norbert Elias para designar aqueles que ocupam uma posicéo social
privilegiada e de poder que reforca a submissdo a partir de um controle ideoldgico no qual sao
reconhecidos e se identificam como pertencendo a grupos superiores, um modelo a ser seguido.
Este termo entretanto, s6 pode ser destacado a partir de uma relagdo direta com os outsiders -
individuos vistos pelos estabelecidos como possuidores de grande “inferioridade” humana e
pouco ou nenhum poder. Esta configuracdo estabelecidos-outsiders apresenta-se como estratégia
que reforca a dominacdo, cristaliza a(s) identidade(s) e mantém a supremacia do poder a partir de
uma dindmica da exclusdo e da estigmatizacao.

Ainda em relacdo a esse desequilibrio de poder Norbert Elias, em Os Estabelecidos e 0s

Outsiders, afirma:

A peca central dessa figuragdo € um equilibrio instavel de poder, com as tensdes
que lhe sdo inerentes. Essa é também a precondigdo decisiva de qualquer
estigmatizacdo eficaz de um grupo outsiders por um grupo estabelecido. Um
grupo s6 pode estigmatizar outro com eficacia quando esta bem instalado em
posicdes de poder das quais o0 grupo estigmatizado é excluido. Enquanto isso
acontece, o estigma de desonra coletiva imputado aos outsiders pode fazer-se
prevalecer. O desprezo absoluto e a estigmatizacao unilateral e irremediavel dos
outsiders, tal como a estigmatiza¢do dos intocaveis pelas castas superiores da
India ou a dos escravos africanos ou seus descendentes na América, apontam
para um equilibrio de poder muito instavel. Afixar o rétulo de ‘valor humano
inferior’ a outro grupo ¢ uma das armas usadas pelos grupos superiores nas
disputas de poder, como meio de manter a superioridade social. Nessa situacdo,
0 estigma social imposto pelo grupo mais poderoso ao menos poderoso costuma
penetrar na auto-imagem deste ultimo e, com isso, enfraquecé-lo e desarma-lo.
Consequentemente, a capacidade de estigmatizar diminui e até se inverte,
quando um grupo deixa de estar em condi¢cGes de manter seu monopolio das
principais fontes de poder existentes numa sociedade e de excluir da
participacdo nessas fontes outros grupos interdependentes — 0s antigos outsiders.
T&o logo diminuem as disparidades de forcas ou, em outras palavras, a
desigualdade do equilibrio de poder, os antigos outsiders, por sua vez, tendem a
retaliar. Apelam para a contra-estigmatizacdo. (ELIAS, 2000, p.23-24)

Como a ideologia é flutuante e esta concepgdo se aplica aos que detém o poder, possui-lo
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implica tomar o discurso para si. A questdo aqui exposta € principalmente, a desigualdade de
poder que hé entre o discurso do dominador e o discurso do dominado e que garante a supremacia
ideologica do primeiro sobre o segundo a partir de uma logica da exclusdo, da estigmatizacéo e
da violacao.

O preconceito permite que haja uma intensa viola¢do tanto do corpo fisico quanto do
corpo social. Chamamos de “corpo social” o individuo enquanto sujeito da sua historia e
enquanto integrante de um sistema de significacdo cultural que, inserido em um dado contexto
social, tende a posicionar-se em relacdo a este. E a consciéncia desta estigmatizacdo tende a ser
traumatica e a provocar desequilibrios no SER (enquanto sujeito historico e cultural), recalque e
intensificacdo da violéncia como reagdo ao processo de violacdo. Tais procedimentos tendem
também a destruir a(s) identidade(s) culturais bem como as subjetividades.

Ainda em relacdo aos procedimentos adotados pelos dominadores para com oS
dominados, nota-se que alguns destes incitam movimentos de contra-estigmatizagao.
ManifestacBes culturais como a literatura marginal, e até mesmo o rap (refiro-me ao rap de
protesto, que embora apresente algumas posturas ambivalentes, se destaca por enfatizar
ideologias contra o sistema estabelecido e por estimular transformagdes sociais),*® juntamente,
com o0s projetos sociais desenvolvidos dentro das comunidades atuam nesta diregdo e
posicionam-se contra o preconceito social, cultural e étnico a fim de alterar a direcdo do poder,
que ndo significa uma inversao plena e absoluta, mas uma mudanca no desequilibrio dessas
forcas, que pouco a pouco, vai diminuindo a desigualdade entre elas.

Um dos fatores responsaveis por esta modificacdo € a producéo de discursos de afirmacéo
identitaria que recuperem a cultura propria dos outsiders e a histdria antes ocultada, dando voz e
vez aos que foram de certo modo sufocados pelo poder e que agora, se expressam através da
palavra.

Se “falar ¢ existir de modo absoluto para o outro” (FANON, 1983, p.16), ¢ uma estratégia
de afirmacéo da identidade, embora ndo haja o fim da dominagéo cultural, pode-se dizer que ha
uma diferenca na desigualdade do poder a medida que falar é considerado um modo de resistir a
severa realidade imposta, de libertar o “eu” de visdes estereotipadas marcadas pela negacao, pela
reducdo da superestrutura ao nivel da falta de infraestrutura. Tomando como referéncia a

perspectiva marxista 0 SER determina a consciéncia, ou seja, as condi¢cdes de vida modulam a

18 Esse aspecto sera desenvolvido no Gltimo capitulo.
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forma de pensar do sujeito. E se tomar a palavra é um ato politico e criativo, desde que este
sujeito desenvolva uma consciéncia critica, 0 poder movimenta-se em outra direcdo, pois além
destes discursos partirem de outro locus de enunciacdo sdo producdes que, embora um tanto
ambivalentes, apresentam estratégias de resisténcia no que se refere tanto a luta didria do
cotidiano das periferias pobres quanto a construcdo discursiva contra a violéncia e a opresséo.

A partir da tese de Frantz Fanon de que toda sociedade que fora colonizada é dividida
sobretudo, entre superioridade e inferioridade e entre dominadores e dominados, percebe-se que o
critico busca uma compreensdo para que “O homem liberado das amarras que o retém” possa
enfim, “dar sentido a sua vida” (FANON, 1983, p.11). E ao buscar uma compreensao libertaria a
partir da relagdo entre dominador e dominado, ele destaca que a existéncia do complexo de
inferioridade do individuo submetido surge a partir de dois fatores: primeiro o econémico
(infraestrutural), e posteriormente, o social, o cultural e o étnico (superestrutural). Uma relacao
desigual na qual a imposi¢do do poder do estabelecido é evidenciada através de sua ideologia que
tanto contribui para o desencadeamento de distdrbios psiquicos.

Desta forma, a posicdo que o dominado ocupa frente ao dominador, segundo Fanon, é
fundamental para entendermos como a imposicdo de uma identidade “forjada”, altera a
compreensdo que o individuo inferiorizado tem de si, enquanto SER social, e reforca a
dominacéo.

A partir de uma significacdo apresentada por Marilena Chaui, verifica-se que

a ideologia ndo é apenas a representacdo imaginaria do real para servir ao
exercicio da dominacdo em uma sociedade fundada na luta de classes, como ndo
é apenas a inversdo imaginaria do processo histérico na qual as s ocupariam o
lugar dos agentes histdricos reais. A ideologia, forma especifica do imaginario
social moderno, é a maneira necessaria pela qual os agentes sociais representam
para si mesmos o aparecer social, econémico e politico, (...). (CHAUI, 1982,

p-3)

Konstantinov afirma ainda, que “E certo que cada classe, em fungdo de sua situagdo
particular no seio da sociedade e das tarefas historicas que lhe incumbem, criam (sic) por
intermédio de seus idedlogos a sua propria ideologia, historicamente fundada.”
(KONSTANTINQV, 1970, p.36); logo, esse intelectual vé na contestacdo do status quo a ruptura
com a ideologia que mascara a cultura da periferia. E reconhece ser a linguagem uma eficiente
arma no confronto simbdlico entre opressores e oprimidos.

Assim, podemos vislumbrar a ambivaléncia presente na base da ideologia, pois a0 mesmo



33

tempo em que ela serve aos interesses dos que dominam, também serve aos que sdo dominados.
Possibilitando entéo, garantir o poder conforme a tomada do discurso - aquele que toma o turno
da enunciacdo para si € 0 mesmo que obtém o poder, ainda que seja uma tarefa pautada na
simultaneidade de vozes, de performances e de turnos de poder. Considerando que a tomada de
poder, assim como a da palavra seguem uma légica na qual a simultaneidade e a sobreposi¢édo de

vozes e de performances dao o tom das mudangas.
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3 DA PERFORMANCE POLITICA AO TEXTO LITERARIO: CONSIDERACOES
SOBRE A LITERATURA MARGINAL

“E na hora que a televisdo brasileira/Distrai toda gente com
a sua novela/E que o Zé bota a boca no mundo/Ele faz um
discurso profundo/Ele quer ver o bem da favela/Esta
nascendo um novo lider/No morro do Pau da Bandeira”.

(Zé do carogo — Leci Brand&o)

3.1  Literatura marginal

O que se entende por literatura marginal? Um dos pontos mais dificeis da pesquisa foi
definir este conceito, pois, 0 fato da expressao apresentar uma pluralidade de sentidos, tornou-se
necessario problematiza-la para que através das varias significacdes pudéssemos delimita-la.

Embora a expressdao porte um sentido pejorativo, podendo o adjetivo “marginal” fazer
referéncia ao individuo delinquente, aquele que infringe as normas civis, sociais e morais,
definidas como padrdes de boa conduta pela sociedade, o fato de ser plurissignificativa reune
sugestdes sobre as especificidades do contexto e das performances dos intelectuais “da
periferia”lg.

Conforme o dicionario eletrdnico Houaiss da lingua portuguesa, o0 mesmo vocabulo
atribui sentido ao que esta “situado no extremo, no limite, na periferia”, ou como rubrica da
sociologia para designar “pessoa que vive entre duas culturas em conflito” ou por extensdo de
sentido, como condicao social e econdémica na qual o individuo “vive a margem do meio social
em que deveria estar integrado” e nao usufrui dos mesmos privilégios que outros.

E se partirmos da ideia de que a literatura marginal produzida pelos “escritores da
periferia” (NASCIMENTO, 2009 p.46) situa-se “no extremo” da exclusdo social, “no limite” da

sobrevivéncia e “na periferia” do poder dominante, em um espago de pouca ou nenhuma

19 por falta de uma definigio mais precisa, utilizamos a defini¢do “da periferia” como referéncia a expressdo usada
por Sérgio Vaz para fazer alusdo ao escritor e a producao literaria produzida na e para a periferia, e também, como
extensdo de “escritores da periferia”, cunhada pela socidloga Erica Pecanha Nascimento para designar os diferentes
sujeitos que atuam de forma politica, ideoldgica e cultural na criagdo de alternativas contra a exclusao e a violéncia e
a favor de novas miradas acerca da periferia. Sendo que mais adiante, destacaremos o surgimento desta expresséao,
que foi criada, inicialmente, para indicar o poeta que se insere nestas circunstancias mencionadas.
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visibilidade, perceberemos que o termo “marginal” também pode referenciar os individuos que
frente a cultura hegemonica ndo se véem nela representados, ainda que em seus imaginérios ela
esteja, fortemente, alicercada como representacdo legitima. E diante da imposicdo de uma
imagem social que ndo proporciona a identificacdo, essas mesmas pessoas poderao, estimuladas
pela tensdo, se encontrar em uma situacdo de conflito entre a representacdo deteriorada e as
identidades que de fato constituem esses sujeitos. Sendo que motivados pela afirmacdo da
existéncia, este conflito pode vir a tona sob vérias formas, desde a criacdo de alternativas
pacificas de contestacdo da exclusdo como a producdo de expressdes culturais diversas - entre
elas, destaco a literatura marginal e o rap de protesto - até acdes radicais como, por exemplo, as
muitas maneiras pelas quais a violéncia se expressa para fazer frente ao poder estabelecido.

Embora saibamos que a violéncia assume varias formas e ndo esta restrita a este ou aquele
circulo social, ela esta inserida na sociedade como um todo, seja através da violacao dos direitos
humanos, seja através da transgressdo de leis penais como em crimes de tortura, seqiestro,
roubos e assassinatos, mesmo assim, destacamos esta perspectiva, pois a exclusao, as injusticas e
a omissdo do poder publico em relacdo as classes mais populares podem ser analisadas como
causadores ou intensificadores da violéncia. Entretanto, por uma razdo pratica do préprio recorte
dado a pesquisa, ndo aprofundaremos tal discussdo. Fago este paralelo apenas para enfatizar que
os diferentes individuos inseridos em um mesmo contexto de exclusdo e com a finalidade de
conquistar visibilidade podem reagir de maneiras diversas para afirmar o seu poder.

E é nesse sentido que falamos em afirmacdo da existéncia, uma estratégia para sair da
invisibilidade, para resistir a opressdo e as consequéncias de uma “falsa” representacao
identitaria. Também como alternativa para se libertar da dominacéo psiquica®® ainda que esta
“libertacdo” faga parte de um longo processo para que o recalque e os distirbios causados pela
exclusdo sejam convertidos em ag0es positivas na busca pela afirmacdo da identidade.

Andréa Saad Hossne, professora de Teoria da Literatura e Literatura Comparada da USP,
ao explicar a pluralidade que traz a expressao “literatura marginal”, afirma:

N&o ha uma defini¢do Unica para literatura marginal. (...) € uma rubrica muito
ampla, um guarda-chuva granddo sobre o qual muitas coisas estdo sendo
colocadas e muitas coisas diferentes (...). E 0 meu caminho para tentar entender

20 Chamo de “dominago psiquica” o fato dos individuos oprimidos por um poder hegeménico estarem inseridos em
um contexto democratico, mas na pratica serem aprisionados pelas diversas formas de exclusao social, econémica e
cultural, e, ndo terem os direitos a cidadania garantidos pelo Estado. Esta dimensdo da cidadania a qual fago
referéncia, diz respeito a garantia da “asser¢do da igualdade perante a lei e aos direitos civis em geral” e dos “direitos
associados ao estado do bem-estar social” (CALDEIRA, 2003, p.343).



36

0 que € isso, (...) ¢ me perguntar o seguinte: mas “marginal” em relagdo ao qué?
Literatura marginal é aquela fora de um circuito editorial estabelecido ou fora do
canone, aquela que néo € aceita pelo canone literario. Uma outra maneira de ver
a literatura marginal é aquela que se coloca voluntariamente contra o canone,
contra algo que esta estabelecido. N&o é gue ela estd sendo excluida, ela esta se
excluindo, ela estd fazendo um tipo de oposicdo aos valores literarios de uma
época. Uma outra maneira de se pensar é que ndo é uma literatura que esta
simplesmente, excluida de alguma coisa ou se excluindo de alguma coisa, mas
qgue é produzida por quem estd excluido. E ai a gente ndo esta falando de
exclusdo literaria, a gente esta falando de exclusdo social, a gente esta falando de
exclusido econdmica, certo? (HOSSNE, In: “Literatura Marginal”, 2003)".

Ainda que Hossne afirme a amplitude que traz a expressdao literatura marginal, ela
enfatiza trés tipos de exclusdo possiveis para que se possa definir o conceito. A pesquisadora
refere-se as seguintes formas de exclusdo: em relacdo ao canone e/ou ao mercado editorial de
prestigio, ao fato de se posicionar contraria ao que esta estabelecido e de ser construida por
individuos excluidos.

A partir de uma possivel relacdo entre a exposicdo de Hossne e o fenémeno em destaque,
percebemos que o carater de “marginalidade” pode englobar qualquer uma destas referéncias ou
as trés simultaneamente. Porque, consideramos o fato da literatura marginal “dos escritores da
periferia” (NASCIMENTO, 2009 p.46) abarcar uma heterogeneidade de vozes, o que nos faz
pensar a definicdo desta manifestacdo literdria como um conceito em processo, que sera
redefinido a partir das particularidades presentes em cada uma das producdes, das performances
do sujeito enunciador e das circunstancias em que este estiver inserido.

Ainda pensando em relagdo a palavra “marginal”, gostariamos de recorrer também as
afirmacGes de Mauricio Torres (critico de cultura, professor e militante em movimentos
populares), “A expressao ‘marginal’ ndo fala da fronteira geografica, mas, antes, designa uma
condigdo social, étnica e cultural (TORRES, 2004, p. 119)”.

Logo, analisar o carater de “marginalidade” a partir das especificidades das produgdes,
das performances e do contexto em que sdo elaboradas e através do entrecruzamento destes
elementos garante uma mobilidade ao conceito que € propria aos processos culturais e possibilita
enxergar cada uma das expressdes de forma singular, embora inseridas em um mesmo sistema.

Enfatizamos a necessidade da distingdo entre esses elementos para que ndo haja

2! Fragmento retirado do programa O Mundo da Literatura - episédio "Literatura Marginal: Tradicion”, produzido
em 2003 e exibido pelo Youtube, <http://www.youtube.com/watch?v=LYm3vdrl9g8>, acesso em 17 de setembro de
2009.



http://www.youtube.com/watch?v=LYm3vdrI9g8

37

generalizacOes ao definirmos o conceito em torno da expressdo “literatura marginal” e para que
sob ele possam abrigar as diferentes producdes dos “‘escritores da periferia”, sem contudo,
deixarmos de lado a singularidade de cada uma delas.

E apesar de algumas obras passarem por um processo no qual, pouco a pouco, estdo sendo
inseridas tanto no mercado editorial de destaque quanto no cenério académico, mencionamos que
ainda ha exclusdo literaria. Tendo em vista o fato de serem incluidos ou ndo no mercado editorial
dominante, cabe destacar que embora alguns escritores ao longo deste processo de construcao do
movimento literario deixam, paulatinamente, de recorrer a publicacdo independente, comecando
a atrair olhares das grandes editoras e a participar de projetos fomentados por instituicdes, mesmo
assim nao se pode afirmar, ainda, que algumas dessas ac¢Oes sejam suficientes para basearmos na
premissa de que foram cooptados pelo mercado editorial. E se partirmos da perspectiva de que
nos muitos Cursos de Letras ndo ha uma discussdo institucionalizada em relacao a inclui-las ou
ndo no canone literario e do fato de abordagens sobre o assunto se fazerem presentes como
resultado de acles isoladas, ora através da iniciativa de alguns professores universitarios que
apresentam textos para seus alunos ora por atitude dos estudantes da P6s-Graduacgdo que insistem
em apresentar dissertacdes e teses sobre a literatura marginal, percebemos outro aspecto
referente a este tipo de exclusdo. Em outras palavras, ndo ha consenso em inserir esta literatura
nos curriculos académicos ou mesmo movimentacGes coletivas em prol de criar grupos de estudo
oficializados por instituicfes de fomento a pesquisa que objetivem a legitimacao desses discursos
como expressdes de significativa contribuicdo para o cenario cultural brasileiro. Ainda que este
seja um processo no qual a andlise dos muitos posicionamentos assumidos revele uma certa
oposicdo entre eles - mesmo estando presente em alguns contextos do mercado editorial de
prestigio ou dos Cursos de Pos-Graduagdo em Literatura este € um processo que tende a romper
com a excluséo literaria, mas ndo se pode afirmar, ainda, o fim de tal exclusdo - ndo se trata de
negar as ambivaléncias existentes, mas de destaca-las como elementos que impulsionam o
processo de (re)significacdo do fenébmeno em debate. Até mesmo porque a propria vida pressupde
uma multiplicidade delas e os processos sociais passam pela complexa articulacdo de elementos
opostos, 0 que ndo significa a impossibilidade de coexistirem.

Um outro ponto que merece destaqgue € o fato desses escritores se colocarem
voluntariamente contra o canone literario, alegando que este ndo representa as identidades do
“pobre”, do “preto”, do “feio” (GHOEZ, 2004, p.18).
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(...) temos nosso proprio vocabulario que é muito precioso, principalmente num
pais colonizado até os dias de hoje, onde a maioria ndo tem representatividade
cultural e social (...), estamos lutando pelo espaco para que no futuro os autores
do gueto sejam também lembrados e eternizados, mostramos as varias faces da
caneta que se faz presente na favela, e pra representar o grito do verdadeiro povo
brasileiro, nada mais que os auténticos (...). (FERREZ, 2005, p. 11).

Recusando as representacdes elaboradas por aqueles que fazem parte do establishment, os
escritores da literatura marginal declaram resisténcia ao canone também pelo motivo da maioria
deles ndo terem acesso a universidades e pelo fato de escreverem para um publico-alvo
especifico, em geral, para aqueles que partilham das mesmas identidades sociais e culturais que
eles, 0 que exige caracteristicas em consonancia com os contextos de producdo e consumo, com
tematicas, abordagens e linguagens préprias, que déem conta de representar as identidades dos
diferentes sujeitos moradores das periferias.

H& ainda outros aspectos que garantem o carater de “marginalidade” do movimento
literario em debate, além do que foi mencionado em relacdo a producdo e a publicacéo,
destacamos também a divulgacdo e a distribui¢do do produto literéario.

A divulgacdo das obras e dos textos avulsos ocorre, principalmente, por meio
da internet - através de varios sites e blogs? — de saraus, de turnés e de eventos comemorativos. A
distribuicdo também conta com estes recursos, sendo que o interessado em adquirir as obras da
literatura marginal pode entrar em contato com o autor ainda por e-mail e solicitar o exemplar
que apds o deposito bancario referente ao valor do livro (com desconto) e da postagem é entregue
pelo correio. A venda dos livros também se da de mao em méo, sendo realizada muitas vezes pelo

préprio autor ou por amigos deste, que, percorrem um circuito que inclui os eventos culturais

22 330 intimeros os sites e blogs que divulgam a literatura marginal, mas selecionamos alguns dos principais deles.
sites: literatura marginal <http://www.literaturamarginal.com.br>, Ferréz <http://www.ferrez.com.br>, 1Dasul <
http://www.1dasul.com.br>,  Noticidrio  Periférico  <http://www.noticiario-periferico.com>, Edi¢cSes Tord
<http://www.edicoestoro.net>, Revista Raiz <http://revistaraiz.uol.com.br/politicas/ cooperifa>, Allan da Rosa
<http://efeito-colateral.blogspot.com/2007/09/das-alegrias-allan-da-rosa. html>, Capdo Redondo <http://www.
capao.com.br/lista_artigos.asp?modo=categoria&id_categoria=1> RapNacional <http://www.rapnacional.com.br/
2010>

blogs: Editora Literatura Marginal <http://editoraliteraturamarginal.blogspot.com>, Selo Povo <http://
selopovo.blogspot.com>,  Colecionador de Pedras <http://colecionadordepedras.blogspot.com>,  Ferréz
<http://ferrez.blogspot.com>, Alessandro Buzo <http://buzol0.blogspot.com>, Arte na periferia <http:/
artenaperiferia.blogspot.com>, Acdo Educativa <http://www.acaoeducativa.org.br/ agendadaperiferia/literatura.
html>, Becos e vielas <http://becosevielaszs.blogspot.com>, Literatura no Brasil <http://www.literaturanobrasil.
blogspot.com>, literatura periférica <http://wwuw.literaturaperiferica. blogger.com.br>, Sacolinha <http://www.
sacolagraduado.blogspot.com>.



http://www.literaturamarginal.com.br/
http://www.ferrez.com.br/
http://www.1dasul.com.br/
http://www.noticiario-periferico.com/
http://www.edicoestoro.net/
http://revistaraiz.uol.com.br/politicas/%20cooperifa
http://efeito-colateral.blogspot.com/2007/09/das-alegrias-allan-da-rosa.%20html
http://www.rapnacional.com.br/%202010
http://www.rapnacional.com.br/%202010
http://editoraliteraturamarginal.blogspot.com/
http://colecionadordepedras.blogspot.com/
http://ferrez.blogspot.com/
http://buzo10.blogspot.com/
http://www.acaoeducativa.org.br/%20agendadaperiferia/literatura.%20html
http://www.acaoeducativa.org.br/%20agendadaperiferia/literatura.%20html
http://becosevielaszs.blogspot.com/
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produzidos nas periferias da zona sul paulistana. Alguns destes eventos como, por exemplo, o
Sarau da Cooperifa, a Turné Selo Povo e a 1IDASUL funcionam como importantes pontos de
encontro de produtores e consumidores da literatura marginal e sdo palco para lancamentos de
livros dos “escritores da periferia” e para a apresentacdo de espetaculos que possuam “afinidade
ideologica” com a literatura em discussdo. Entre os espetdculos estdo os recitais de textos da
literatura marginal e de poemas consagrados pelo canone como, por exemplo, de Carlos
Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, de Ferreira Gullar e de Castro Alves, 0s
shows de rap, as exibicOes de filmes seguidas de debate — projeto “Cinema na Laje”, as
apresentacdes de teatro, de danca de rua e de rodas de capoeira.

Como ja afirmamos, hd um processo pelo qual a literatura marginal tem visitado outros
circuitos de prestigio, em especial, o das editoras dominantes, entretanto, utilizo a locugdo “tém
visitado”, porque, como ja mencionamos, ainda ndo se deve afirmar que esses autores foram
cooptados pelo mercado dominante. E, & medida que o movimento ganha forca tanto dentro
quanto fora das periferias, ele amplia as redes de interacdo, mas por outro lado, cria novas
alternativas de producdo, de divulgacdo e de publicacdo. Atualmente, ja existem alguns projetos
dentro das periferias que contribuem para que seus escritores publiquem suas obras, sem terem de
recorrer a producdo independente e as grandes Editoras. Alguns exemplos disso sdo a Editora
Literatura Marginal (em parceria com a 1dasul e o Selo Povo) e as Edi¢des Tor6. Mais adiante
explicaremos de que modo a criagdo de novas alternativas editoriais atua nesse sentido.

Observa-se ainda, que embora a literatura marginal seja referéncia ao movimento literario
e cultural produzido por varios escritores da periferia, eles a definem diferentemente, conforme
suas experiéncias pessoais dentro das comunidades, chegando até mesmo a (re)significa-la, o que
ocorre quando utilizam a expressao de forma plastica para designar além das producdes literarias,
as inimeras participac@es culturais, as performances e as tomadas de posi¢éo.

Atraves das declaracdes de Ferréz e de Sérgio Vaz, autores selecionados para a pesquisa,
percebe-se diferentes definicdes para a literatura marginal.

No preféacio dedicado ao livro Literatura marginal: talentos da escrita periférica, Ferréz

define a expressao da seguinte forma:

A Literatura Marginal, sempre é bom frisar, € uma literatura feita por minorias,
sejam elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feita & margem dos nicleos
centrais do saber e da grande cultura nacional, isto €, de grande poder aquisitivo.
Mas alguns dizem que sua principal caracteristica € a linguagem, ¢ o jeito como
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falamos, como contamos a historia (...). (FERREZ, 2005, p. 12).

Em entrevista® concedida & Caros Amigos, o escritor alarga 0 conceito através da

exemplificacdo do que seria a literatura marginal,

Literatura marginal, meu é muita coisa, mas é o rap da literatura, literatura
marginal é os moleques escrevendo direito. Literatura marginal os moleques
fizeram dias desses, bateram o radio pra mim: Ai mano, tem um amigo meu que
ta escrevendo uns bagulho e quer saber como ele te manda, uns bagulho escrito
pra ti, que ele ta fazendo umas paradas escritas, uns textos, uns bagulhos velho
Ia e ele quer te mandar. Ai quando vocé vai ler vocé fala: Caralho meu! Bom pra
caralho! Literatura marginal é um cara chegar pra ti e falar: O tio, eu to
escrevendo uns contos ai, pa, uns textos e eu queria ver como é que faz para
langar. Literatura marginal é a gente trocar ideia com moleque (...). (Grifos
meus. Caros Amigos, out. de 2009, p.16)

A partir da perspectiva de Ferréz, a literatura marginal é antes de tudo uma acéo
transformadora, um projeto coletivo que motiva sobretudo, os jovens da periferia ao exercicio da
leitura e da escrita como alternativa para sair da invisibilidade, e, a possibilidade de se tornar um
escritor funciona como uma estratégia que atua neste sentido. E ao afirmar que a literatura
marginal “€ muita coisa, mas € o rap da literatura” ele ndo s6 destaca a amplitude do conceito sob
0 qual abriga muito mais que discursos, mas reconhece que a literatura assim como o rap pode
ser definida a partir de uma posicdo de engajamento politico e ideoldgico frente as injusticas
sociais. Sendo que através dela, hd a criagdo de uma rede social de identificacdo na qual “os
moleques” se véem no texto da literatura marginal, se véem no relato da biografia do autor e se
reconhecem como agentes de transformacdo da propria realidade. A partir do momento que ha
identificacdo do leitor com o texto e o autor, simultaneamente, novas redes de significacdo
comecam a surgir, outras s@o reconstruidas e ampliadas, €, 0 projeto individual, que inicialmente,
seria responsavel pela motivagcdo dos “moleques” comega a ganhar outras dimensdes e a atingir
outros individuos, expandindo a rede e (re)significando o imaginario coletivo.

Ele destaca ainda,

(...) Hoje, o movimento de literatura marginal, o pessoal chama também de
literatura periférica, né mano? Tem varios nomes até! Entdo eu chamo litera-
rua também. Tem hora que eu surto por outro lado e chamo de litera-cura. Mas
eu acho que a informacdo € a cura e a gente plantou essa semente e viu florescer
(...) e pra nés é importante ver hoje, surgindo desenhistas, escritores, ta ligado,

% Fragmento retirado da entrevista concedida por Ferréz, “Odio da favela vai explodir”, & Caros Amigos: periferia de
S&o Paulo recria a cultura popular em outubro de 2009, p.16.
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com a mesma ideia que a gente deu la no comego, em 1999, quando ninguém
acreditava no barato, quando falar de periferia era ainda meio proibido. Hoje
todo mundo fala ‘eu sou da periferia’ e tem orgulho. Mas na época falar em
Capédo e em periferia era muito dificil, ninguém queria segurar esse nome.
(FERREZ, In: Literatura e Resisténcia, 2009)24

Além dos sentidos e dos varios nomes dados a literatura marginal, Ferréz enfatiza o papel
deste movimento literario para a afirmacdo das identidades dos que moram na periferia e das
potencialidades daqueles que se propdem a falar “em periferia” dentro da comunidade onde
vivem. O escritor destaca o papel da literatura como veiculo de informacdo, ou melhor, como
estratégia de conscientizacdo dos individuos e de transformacdo da dura realidade social da
periferia.

Sérgio Vaz prefere as referéncias “da periferia” e “periférico” para fazer alusdo ao escritor
e ao movimento literdrio produzido na e para a periferia. Em seu livro Cooperifa: antropofagia
periférica, o escritor utiliza a nomenclatura “poeta da periferia” (VAZ, 2008, p. 68) para designar
este tipo de artista que, segundo ele, ¢ “o artista-cidaddo” — “um artista a servigo da comunidade”,
que “ndo compactua com a mediocridade que imbeciliza um povo desprovido de oportunidades”
€ que se posiciona “contra o racismo, a intolerancia e as injusti¢as sociais das quais a arte vigente
ndo fala” (VAZ, 2008, p. 247).

E embora a expressdo “poeta da periferia” ndo tenha sido uma criagdo de Sérgio Vaz,

conforme ele mesmo declara, “foi a RACA BRASIL que me deu esse titulo”?

, ela passa a ser,
frequentemente, utilizada pelo escritor, tanto que em Cooperifa, Vaz assina a apresentacdo do
exemplar, e, logo abaixo do nome dele insere a expressdo em destaque.

E é neste panorama de desigualdades, violéncia e omissdo que se insere a literatura
marginal, uma expressao cultural na qual o préprio sujeito excluido denuncia a exclusdo, nomeia
seus agentes, tornando-se uma voz publica em favor daqueles que se encontram na mesma
circunstancia de espoliagéo.

E mesmo que a expressdo reuna véarias producdes diferentes e muitos tedricos a vejam
como referéncia a literatura e aos escritores dos anos 70, cabe destacar que utilizamos tal

defini¢do para nos reportarmos a outro projeto literario, criado pela “nova geracdo de escritores

2 Fragmento transcrito do DVD lancado em (2009) pelo préprio Ferréz em parceria com a 1Dasul, a Editora
Literatura Marginal e o Selo Povo.

% Sérgio Vaz faz a declaracio durante a entrevista concedida & Revista Raca Brasil, <http://
racabrasil.uol.com.br/cultura-gente/131/artigo131193-1.asp>, acesso em julho de 2010.
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marginais” (NASCIMENTO, 2009 p.46).

Como tanto o projeto literario dos anos 70 quanto o dos “escritores da periferia”
(NASCIMENTO, 2009 p.46) sao nomeados pela expressao “literatura marginal”, tornou-se
necessaria uma breve distincdo de ambos para que houvesse um melhor entendimento acerca do
fendmeno enfatizado neste trabalho. E mesmo que Ferréz, um dos autores da (auto)intitulada
literatura marginal, faca referéncias a autores da geracdo de 70 e alegue uma heranca sob o titulo
de “marginal”, ele o faz apenas em relagdo as tematicas desenvolvidas por estes escritores e deixa
claro que as producdes literarias das periferias paulistanas fazem parte de um projeto singular e
independente do anterior.

E ainda que Ferréz evoque figuras como Jodo Antonio e Plinio Marcos, colocando-o0s sob
o mesmo adjetivo “marginais”, ele afirma que se trata de um movimento cultural que fora até
entdo negado aos individuos das periferias, pelo fato da literatura estabelecida ndo permitir que
estes se identifiguem com ela.

Apesar da literatura dos anos 70 fazer parte de um movimento muito mais amplo,
incluindo também a criacdo e a divulgacdo de producdes teatrais, musicais e cinematograficas,
suas principais caracteristicas sdo o fato de estar relacionada ao contexto da ditadura militar e
seus escritores desempenharem um papel mais ativo na conjuntura politica, econémica e cultural
do pais. Nesse periodo de transformacgdes, mais precisamente no p6s-1968, a censura e a
repressdo politica desempenharam um papel muito importante pois além da critica social
interferiram no estilo das producdes, impulsionando a criacdo de novas alternativas tanto para a
elaboracdo quanto para a publicacdo e a divulgacdo dos textos literarios.

De modo geral, se reuniram em torno da literatura marginal dos anos 70, representantes
das classes médias do Rio de Janeiro, e, em menor numero, das classes médias altas,
frequentadores de universidades, sendo em sua maioria, estudantes da area de ciéncias humanas e
sociais. Enfatizando a forma, até mesmo como alternativa & censura do contetido, havia uma
significativa explora¢do “do som, da letra impressa, da superficie da pagina e, mesmo da cor ou
da massa. Em alguns, aparecia uma poesia fortemente visual, com utilizagéo de desenhos, fotos e
quadrinhos em detrimento da palavra” (PEREIRA, 1981, p. 38). Embora a linguagem
apresentasse um tom coloquial, os textos possuiam um carater ladico e uma grande criticidade, o

que juntamente com a restri¢do da circulacao aos espacos frequentados pelas classes privilegiadas
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- universidades, bares, teatros e cinemas, situados sobretudo em bairros da zona sul carioca® -
acabaram por também limitar os consumidores dessa literatura, que normalmente, eram jovens da
classe média, moradores da area urbana e que transitavam por esses setores.

J4 a literatura marginal produzida em especial, depois de 1990°", passa a se auto intitular
como tal e a ser definida como um projeto de literatura, somente a partir de 2001, quando a
iniciativa comeca a ser sistematizada e a ganhar destaque com a publicacdo dos textos nas
EdicOGes Especiais da Caros Amigos, dedicadas a cultura da periferia. Conscientes ou nao da
importancia desse projeto coletivo, muitos desses escritores ganharam certa visibilidade com a
divulgacdo feita pela Caros Amigos, e inauguraram um movimento, sobretudo cultural, que ainda,
esta em processo.

Esse movimento, originado nas periferias da metropole de Sao Paulo, terd um espaco de
destaque nesta pesquisa, pois através dele e das performances?® de determinados escritores,
delinearemos um outro perfil de intelectual presente na sociedade contemporanea, situando-o a
partir de suas significativas tomadas de posicdo. E comecarei a discussdo a partir desse
movimento literario e cultural que reune, em torno da expressdo literatura marginal, diferentes
escritores e intelectuais.

Enquanto manifestacdo cultural, a literatura marginal envolve uma série de intervencgdes
politicas, levanta questBes e aborda temas motivados pelo contexto de exclusdo no qual estdo
inseridos seus escritores, que em sua maioria sdo moradores das periferias paulistanas. Sujeitos
que, frequentemente, véem a escrita e a leitura como elementos de transformacdo da violenta
realidade social em que estdo inseridos.

Retomando a discussdo em relacdo aos trés atos da Edicdo Especial da Caros Amigos,

constata-se que foram responsaveis por inaugurar o projeto de literatura idealizado e organizado

% Segundo Carlos Alberto Messeder Pereira, tanto os escritores dos anos 70 quanto a divulgagdo das suas producdes
estavam localizados nas regides mais privilegiadas da cidade do Rio de Janeiro, ou seja, em bairros da “zona sul”
como, por exemplo, “Copacabana, Botafogo, Flamengo, Leblon, Ipanema, Lagoa, Jardim Botanico e Santa Teresa”
(PEREIRA, 1981, p. 37).

2" A maioria dos livros da literatura marginal foram publicados a partir da década de 90, entretanto, constatamos que
0 primeiro escrito por um dos autores pesquisados, data de fins da década de 80. Sérgio Vaz, em Cooperifa —
Antropofagia Periférica (2008, p.42-45), declara que o livro Subindo a ladeira mora a noite teve sua primeira edi¢éo
publicada em 1988, como resultado de uma producdo independente, e, afirma: “no dia 10 de dezembro de 1988,
numa galeria onde ficava a editora, eu lancei o meu primeiro livro (VAZ, 2008, p.37). Levando-nos a considerar a
possibilidade de existirem textos cujos autores ndo tiveram visibilidade.

%8 Enfatizamos que por se tratar de um sistema aberto, no qual as trocas culturais sdo muito dindmicas, exigindo dos
sujeitos diferentes tomadas de posicao, nossas analises partirdo de alguns recortes das inimeras performances desses
agentes sociais.
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por Ferréz, produzido pela Editora Casa Amarela e Editora Literatura Marginal, e, construido
com o objetivo de fazer circular em d&mbito nacional os textos elaborados por escritores que, em
geral, partilham das mesmas identidades sociais. Individuos que ndo possuem necessariamente
saber da erudicdo livresca, sdo moradores da periferia pobre dos grandes centros urbanos do
Brasil e seus discursos podem ser vistos como reacGes as injusticas sociais, a violéncia e ao
estigma.

Algumas obras lancadas entre o final dos anos 80 e 2001 pelos escritores selecionados
para a pesquisa foram Subindo a ladeira mora a noite (1988), A margem do vento (1991),
Pensamentos vadios (1994)*° de Sérgio Vaz, e, Fortaleza da Desilusdo (1997) e Capdo Pecado
(2000), ambas de Ferréz, passando tanto estas quanto as que sucederam ao projeto de literatura —
“a cultura da periferia”, ato I, a serem nomeadas como literatura marginal e a serem definidas
como uma literatura produzida por todos aqueles que sdo ou foram vitimas da exclusdo literaria, e
acima de tudo, da excluséo social e econémica.

Dai, a necessidade-vontade de a partir das experiéncias plurais e comuns aos individuos da
periferia (sendo elas literarios ou ndo), construir um projeto que embora, inicialmente pessoal, se
tornasse um projeto ainda mais amplo, expressdes coletivas que partilhadas, contribuiriam para a
elaboracdo de um movimento idealizado, organizado pelos artistas e moradores das periferias
paulistanas.

A denominada literatura marginal surge com a mesma linguagem e com ideologias
semelhantes as do movimento hip-hop, e, partilhando das mesmas identidades sociais.
Entretanto, ndo podemos deixar de lado o fato de serem movimentos distintos. Ambos os autores
estudados nesta dissertagdo, Sérgio Vaz e Ferréz, declaram a importancia do movimento para a
construcdo deste projeto literario, mas cada um deles estabelece uma relagao diferente com o rap.

Em entrevista concedida ao site da Raga Brasil Vaz explica como o hip-hop mudou a sua
poética,

Quando o rap chegou, minha poesia ja estava esperando por ele. Comecei a
participar dos shows, me apresentava como poeta e pedia para fazer uma poesia.
O que me marcou foi a rejuvenescida que o rap deu ao meu trabalho. Passei

muito tempo procurando essas pessoas, essa revolta, essa dignidade, essa coisa
de lutar. E no rap eu sentia essa energia que ja tinha perdido. O hip-hop salvou

2 Ainda segundo Sérgio Vaz, em Cooperifa (p.54-57) o livro Pensamentos Vadios teve duas edicdes, uma em 1994 e
outra em 1999, sendo ambas publica¢des independentes.
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minha vida em termos poéticos (VAZ. In: Raga Brasil, 200_)®.

Por outro lado, Ferréz diz que o interesse pelo rap, surgiu bem antes do Capao Pecado,
obra a partir da qual o escritor comegou a pensar na constru¢do do movimento que seria nomeado

como literatura marginal,

A minha ligacdo com o hip hop come¢ou mais ou menos em 1997, quando eu
lancei o livro [Fortaleza da desilusdo]. Ai comecei a conhecer 0s grupos, a ver o
trabalho do GOG, do Cambio Negro, do Racionais e me identifiquei, assim,
ideologicamente, (...) um movimento de favela, uma coisa que eu néo tinha visto
nem no rock, nem nos outros movimentos, eu vi no hip hop (FERREZ, 2005
apud NASCIMENTO, 2009, p.202).

Enquanto Vaz afirma que suas poesias ja eram de temas sociais (2008, p.40), bem antes da
influéncia do rap, Ferréz declara ter conhecido a musica de protesto antes de se tornar escritor e
ainda reforca que foi ela a responsavel por suas escolhas ideoldgicas, pela linguagem utilizada em
seus textos e por estimula-lo em agdes sociais dentro das periferias. Mas, ambos enfatizam a
importancia do rap para suas respectivas producdes.

Com base nas afirmagfes de Ferréz de que a literatura marginal ¢ um “Terrorismo
literario” (FERREZ, 2005.p.9) e "A revolugdo tem que ser feita, pela arte ou pelo terror”
(FERREZ, 2005), observa-se que esta literatura desde sua génese deve ser uma resposta a
omissdo, uma proposta “terrorista” que se organiza ideologicamente, a partir do plano simbdlico.
E a palavra € o instrumento pelo qual o intelectual atua como interventor, mediador e heroi na
luta para romper com determinados padrdes homogeneizantes - “o sonho nao ¢é seguir o padrao
(...), somos a contra opinido” (FERREZ, 2005, p. 9).

Nota-se um empenho em se fazer ouvir, uma necessidade de usar a palavra como forma
de exteriorizar a indignagéo frente aos problemas gerados por uma realidade social de excluséo e
as vozes e pessoas esquecidas, e sobretudo, como uma alternativa para se adquirir poder — falar é
uma performance que também exemplifica uma necessidade-vontade por poder, sendo este um
elemento que se revela na enunciagéo e € modificado concomitantemente, ha uma mudanga do e
no enunciador a partir do discurso proferido. Permitindo que o discurso seja alterado pelo sujeito,

e este seja modificado pelo mesmo e com isso, haja também uma intensificacdo das relacdes de

% Este fragmento foi retirado da entrevista divulgada pela Raca Brasil através do site <http:/racabrasil.
uol.com.br/cultura-gente/131/artigo131193-1.asp>, acesso em 05 de julho de 2010. A entrevista na integra pode ser
conferida no anexo 1 (p. 133).
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poder.

O poder atua de forma a criar condicbes em prol de desrecalcar tanto os sujeitos da
enunciacao quanto os individuos que se identificam com ele, conforme as identidades pessoais e
sociais sdo afirmadas e os esteredtipos vado sendo paulatinamente, diluidos. Embora ndo haja o
fim da estigmatizacdo e, muitas vezes, o enunciador crie situacdes embaragosas e, ao contrario,
reforce o preconceito.

Deste modo, a literatura marginal caracteriza-se por seus escritores possuirem identidades
sociais semelhantes, em geral sdo moradores das periferias pobres das metropoles brasileiras, sdo
pobres e/ou negros e buscam afirmar essas identidades a partir de suas performances literarias e
extraliterarias, fazendo da palavra, principalmente, elemento de intervencdo politica. Além da
afirmacdo identitaria insistem na (re)significacdo do espaco social da periferia, que embora
marcado pela falta de oportunidades, passa a ser representado como territério de significativas
producdes culturais.

Fundamentalmente, os escritores da literatura marginal em geral, utilizam a criagdo
artistica e/ou cultural como estratégia de resisténcia, ou melhor, como forma de afirmar a
existéncia. Concomitantemente, ha uma afirmacdo identitaria do sujeito enquanto agente social e
produtor de cultura, e também, como alternativa a auséncia do poder publico, & omissdo de boa
parte da sociedade, a pouca representacdo artistica e a falta de espacos culturais como, por

exemplo, bibliotecas, cinemas e teatros nas periferias.

3.2  Intelectuais “da periferia”>!

Ao longo deste trabalho varios criticos, pesquisadores, cientistas das humanidades
indagaram: “que intelectual € este?”, “¢ o intelectual ‘organico’ do Gramsci?”, “¢ o intelectual do

Said?”, “periferia ¢ lugar de intelectual?”, buscando a todo custo encaixar o intelectual “da

31 Como ja mencionamos, utilizamos “da periferia” como alusio as expressdes de Sérgio Vaz e de Erica Pecanha.
Mas sobretudo, de modo a nomear os intelectuais, tidos como periféricos em relacdo ao fato de suas intervencdes
serem agdes contra-hegemdnicas, ou melhor, serem discursos heterogéneos e os debates relacionados as linhas de
pensamento hegemonicos ndo darem conta desta heterogeneidade. Cabe destacar ainda, que, ao utilizarmos esta
expressdo nao temos o intuito de fazer uma separagdo estética entre centro e periferia, “alta” e “baixa” cultura, ao
contrario disso, destacamos a ambivaléncia para que ndo haja este tipo de divisdao. Ha apenas uma distin¢do de
periferia em relagdo aos aspectos social e econdmico para que nossa reflexdo possa ser construida.
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periferia” em um ou outro modelo teorico como se fosse possivel desconsiderar as
especificidades que envolvem cada um deles.

Ha, portanto, a necessidade de afirmar que este € um outro tipo de intelectual. E embora
seja crucial propor um novo conceito acerca do mesmo, gostaria de abordar algumas perspectivas
tedricas que de certa forma, contribuiram para a constru¢cdo do nosso olhar. Sob o signo da
rasura®, apresentamos outra possibilidade de leitura para o intelectual, porque n&o é possivel
pensa-lo descolado de seu contexto de interacdo, mediacdo e intervencdo. E como nosso foco
parte das estratégias pelas quais o intelectual adquire poder, destacaremos também, como e
porqué este sujeito se utiliza da linguagem, da ideologia e das relacBes identitarias para
(re)significar simbolos, representagdes e mais ainda, o imaginario coletivo.

Entdo, as abordagens de Gramsci, Said e Foucault, por exemplo, ajudam a pensar em como
as diferentes posicdes assumidas pelo enunciador em contextos especificos, podem até certo
ponto, contribuir para a nossa reflex&o acerca da atividade intelectual.

Vale destacar o posicionamento de Anténio Gramsci, quanto a formacdo dos intelectuais:

Em suma, todo homem, fora de sua profissdo, desenvolve uma atividade
intelectual qualquer (...), participa de uma concep¢do do mundo, possui uma
linha consciente de conduta moral, contribui assim para manter ou para
modificar uma concep¢do do mundo, isto &, para promover novas maneiras de
pensar. (..) uma nova camada intelectual, portanto, consiste em elaborar
criticamente a atividade intelectual que existe em cada um em determinado grau
de desenvolvimento, modificando sua relacdo com o esforgo muscular-nervoso,
(...) que inova continuamente o mundo fisico e social, torne-se o fundamento de
uma nova e integral concepgdo do mundo (...). No mundo moderno, a educagao
técnica, estreitamente ligada ao trabalho industrial, mesmo ao mais primitivo e
desqualificado, deve construir a base do novo tipo de intelectual. (GRAMSCI,
1989. p. 7-8).

Gramsci elabora uma teoria, na qual faz um levantamento sobre o intelectual tradicional®®

e paralelamente, desenvolve as caracteristicas de um outro tipo de intelectual associado a
atividade industrial. O critico sugere varios patamares para o papel do intelectual na sociedade

moderna; ou melhor, ele fala que uma “atividade intelectual deve ser diferenciada em graus”

%2 0 conceito foi utilizado com base em Stuart Hall em “Quem precisa da identidade?” In: Identidade e diferenca
(2009, p.104). Segundo Hall, “(...) a perspectiva desconstrutiva coloca certos conceitos-chave ‘sob rasura’. O sinal de
‘rasura’ (X) indica que cles ndo servem mais — N80 S3o mais ‘bons para se pensar’ em sua forma original, ndo
reconstruida. Mas uma vez que eles ndo foram dialeticamente superados e que nao existem outros conceitos,
inteiramente diferentes, que possam substitui-los, ndo existe nada a fazer sendo continuar a se pensar com eles (...)”.
% No trabalho em questo, o intelectual ligado aos debates relacionados as grandes linhas de pensamento de uma
época, nomearemos como tradicional, aquele que conserva a heranca fundada em tais posicionamentos, fixando-a
como Unica e legitima.
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(GRAMSCI, 1989. p.11).

A partir desta definicdo e com base no dinamismo da esfera cultural, ndo apenas
percebemos o perfil do intelectual e a sua fungédo na sociedade, mas outras concepg¢des como, por
exemplo, a linguagem, a ideologia e as relacbes de poder que se desenvolvem em diversos niveis
de elaboragdo, considerando evidentemente, as variantes de cada grupamento social.

Em relacdo ao papel do intelectual apresentado por Edward Said, destaca-se a definigéo:

(...) ndo pode ser desempenhado sem a consciéncia de se ser alguém cuja funcao
é levantar publicamente questdes embaracgosas, confrontar ortodoxias e dogmas
(mais do que produzi-los); isto é, alguém que ndo pode ser facilmente cooptado
por governos ou corporagoes, e cuja raison d’étre € representar todas as pessoas
e todos os problemas que sdo sistematicamente esquecidos ou varridos para
debaixo do tapete. Assim, o intelectual age com base em principios universais:
gue todos os seres humanos tém direito de contar com padrBes de
comportamento decentes quanto a liberdade e a justica da parte dos poderes ou
nacdes do mundo, e que as violacGes deliberadas ou inadvertidas desses padroes
tém de ser corajosamente denunciadas e combatidas. (SAID, 2003, p. 26).

A reflexdo de Said sobre a funcéo do intelectual parte do principio de que este individuo
seja um sujeito ativo na sociedade, isto é, deve ser um sujeito cujo papel publico seja de
contestacdo do status quo. E embora saibamos que a contestacdo em si, muitas vezes esconde
posicionamentos ambivalentes, também revela didlogos e tomadas de posi¢do que tendem a
diminuir o desequilibrio de forcas entre o poder estabelecido e o poder ndo hegemdnico.

Ainda nesta conjuntura, também sabemos que “Os proprios intelectuais fazem parte deste
sistema de poder”, pois “a ideia de que sdo agentes da 'consciéncia' e do discurso também faz
parte deste sistema” (FOUCAULT, 1982. p.71), logo, quem detém o poder é quem toma para si a
visibilidade do discurso. O poder ndo possui representante definido, e portanto, ndo é neutro. Ele
estd onde a palavra se faz presente como signo ideoldgico®.

O intelectual em destaque nesta pesquisa deve ser pensado a partir dos diversos
posicionamentos assumidos em diferentes contextos do seu cotidiano. E mesmo que, ao
analisarmos um conjunto de performances, nos deparemos com discursos e circunstancias
ambivalentes, devemos ter em mente que esta faz parte da dindmica cultural e de suas complexas
relagOes assimeétricas.

A ambivaléncia ndo tem que ser resolvida, ela é um reflexo da simultaneidade de posicdes

3 A ideia de que a palavra “é de natureza social”, e “portanto ideologica” ¢ utilizada a partir da perspectiva de
Mikhail Bakhtin (2006, p.17).
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dissonantes, assumidas por diferentes individuos em qualquer parte do globo, e esta ndo é uma
caracteristica restrita aos intelectuais, € mais uma das consequéncias da Modernidade Tardia. Se a
Modernidade Tardia representa um descentramento que impulsiona o sujeito a abertura, a uma
constante reconstrucao das identidades que possui e muitas delas, embora de forma conflitiva,
coexistam, ndo ha como insistir na pretensdo de resolver a questdo da ambivaléncia.

A ideia ndo € resolver a ambivaléncia, ela deve ser pensada. A partir das anlises das
muitas ambivaléncias no seio da cultura podemos compreender como se articulam diferentes
identidades e como estas se reconstroem incessantemente, recriando signos muitas vezes
dissonantes. Contribui ainda para entendermos como diferentes estratégias ideoldgicas atuam no
complexo jogo do poder.

E muito interessante pensar a partir dessa perspectiva, porque a ambivaléncia desconstroi
0s modelos binarios como, por exemplo, centro ¢ periferia, dominante e dominado, “alta” e
“baixa” cultura, nos fazendo enxergar que estas assimetrias sdo posicionamentos assumidos por
diferentes sujeitos em determinadas circunstancias experimentadas por eles. Nao ha binarismos,
pois o dinamismo das rela¢des sociais ndo permite a cristalizacdo deste modelo.

Embora consideremos a existéncia da relacdo dominante/dominado, sabemos que a
complexidade é muito maior do que a simples separacdo dicotdmica entre ambos. Quando
falamos que ha um grande dinamismo envolvendo essa relagdo, a intencdo é destacar que a
mobilidade faz diferentes individuos ocuparem ambas posicdes, assim, aquele que oprime, em
outra circunstancia podera ser oprimido e vice-versa. Essa € uma complexidade, ndo ha posicdo
pré-determinada e é através da interacdo em determinados contextos que definiremos a posicao
ocupada.

Pensar na ambivaléncia ajuda a definir o intelectual da periferia como um sujeito que ora
se posiciona como tal ora ndo. Em outras palavras, um mesmo individuo que em determinadas
circunstancias sociais podera assumir o papel de contestador do poder estabelecido, denunciando
e combatendo formas de violéncia diversas, e, em outras, simplesmente, reforgar a dominagao.
Entdo, a proposta € pensar a atividade intelectual, como uma dindmica que podera ser
concretizada ou ndo. Porém, para afirma-la serd necessario considerar a posi¢do assumida pelo
sujeito da enunciacdo em relagdo ao desequilibrio de poder que tende a coloca-lo em
desvantagem frente ao dominador. Como identificar, mapear, definir e analisar as muitas

ambivaléncias presentes no discurso-alvo é uma tarefa para varios anos de pesquisa, abordaremos
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uma das inimeras possibilidades, destacando apenas 0s elementos que cooperam para que haja a
acao intelectual.

Entdo, aceitar a ambivaléncia a partir de uma origem social, implica pensa-la como parte
do processo de (re)significacdo das identidades do sujeito. Logo, ela ndo atua de modo a negar a
acdo intelectual, pelo contrério, contribui para uma compreensdo acerca da complexidade que
envolve tal atividade.

O intelectual em questdo é um individuo que ndo possui necessariamente saber da erudigédo
livresca, € morador da periferia pobre dos grandes centros urbanos do Brasil, mais precisamente
da periferia paulistana, e seu discurso pode ser visto como reacao as injusticas sociais, a violéncia
e ao estigma. O forte teor politico e ideoldgico - marca de suas performances — contribui para a
construcdo de identidades ambivalentes, para o dialogo entre outros discursos culturais e,
sobretudo, para uma compreensdo de outra possivel concepcao acerca dos intelectuais. O politico
e o ideoldgico aqui expressos aparecem nos posicionamentos do sujeito da enunciacdo e estdo
relacionados a acdo comunicativa enquanto ato politico de intervencdo, mediacdo e interacdo
social, na qual “A palavra ¢ o signo ideologico por exceléncia” (BAKHTIN, 2006, p.17) e ndo
existe fora do contexto social que foi proferida. E também através da palavra que o politico se faz
presente como espaco de atuacdo do ideoldgico.

Portanto, entender quem & esse sujeito que neste trabalhno nomeamos como intelectual da
periferia e pensar qual a sua funcdo na sociedade, implica, primeiramente, em destacar o discurso
deste individuo, que ao tornar suas experiéncias pessoais (de miséria e de opressdo) uma voz
pUblica em favor do coletivo, destaca-se como um medium® entre a voz daqueles ignorados pela
historia pedagdgica e o discurso dominante, ocupando o espaco fronteirico.

Homi Bhabha utiliza o conceito pedagogico para “significar o povo como uma presenga
historica a priori” (BHABHA, 2005. p.207-227), ou seja, por ser tomado pelos discursos
dominantes cujo objetivo maior € reforcar um imaginario de homogeneidade. Este conceito é
desenvolvido pelo critico por contraste a concepgéo de performatico, “o performativo introduz a
temporalidade do entre-lugar. A fronteira que assinala a individualidade da nacéo interrompe o
tempo autogerador da produg¢do cultural e desestabiliza o significado do povo como homogéneo”

(BHABHA, 2005, p.209) construindo assim, um espaco-tempo entre passado e presente; um

% Este termo foi utilizado como referéncia ao intelectual da periferia que se posiciona como mediador de processos
sociais.
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entre-lugar no qual a tensdo, gera também a suplementac&o®® - um espaco também ambivalente
que une o pedagogico e o performético para que haja a significacdo cultural.

Em meio a um contexto no qual tanto a violéncia quanto as desigualdades econémicas,
sociais e culturais sdo claramente evidenciadas, 0 sujeito em debate se caracteriza por estar
imerso na mesma situacdo cadtica que denuncia. E ao se colocar em favor de si proprio acaba por
se posicionar de modo favoravel as minorias étnicas e sociais e por se inserir em um processo de
construcdo tanto da sua identidade quanto da identidade cultural do grupo com o qual se
identifica.

Em suas performances o intelectual ingressa politicamente em um confronto discursivo
que antes de tudo, é uma luta por aquisicdo de poder. Através da palavra, esse sujeito faz com que
o0 seu papel social e cultural dentro das comunidades pobres revele desequilibrios derivados de
uma realidade de exclusdo.

Sdo intelectuais que motivados pelo sentimento de pertencimento a uma dada comunidade
recuperam, sobretudo, a memoria que fora ignorada, e, que segundo Ferréz, jogada “no limbo
cultural de um pais que tem nojo de sua propria cultura” (FERREZ, 2005, p.11).

(...) estamos lutando pelo espaco para que os autores do gueto® sejam também
lembrados e eternizados, mostrando as varias faces da caneta que se faz presente
na favela, e pra representar o grito do verdadeiro povo brasileiro, nada mais que
0s auténticos (...) (Grifo meu. FERREZ, 2005, p.11).

Sujeitos conscientes da importancia de suas producbes para que suas representacfes
possibilitem a reconstrucdo de identidades violadas — é na direcdo da contra-estigmatizacdo que
ocorre a acdo desse intelectual. Sendo a aquisicdo de poder uma das principais estratégias
utilizadas para que visdes equivocadas em relagdo a periferia sejam transformadas em miradas

afirmativas, que destaquem as potencialidades independentemente do espago social em que se

% Este conceito apresentado por Bhabha em O local da Cultura (p. 218-222), baseia-se na ideia de um discurso que
revela a diferenca, permitindo o deslocamento da perspectiva centralizadora, ou melhor, trata-se de uma enunciagdo
gue vem para acrescentar o que nao fora mencionado no discurso de origem homogeneizante.

3" Apesar do termo ser muito usado nas expressdes culturais da periferia ndo é possivel utilizamos “gueto” para
definir essa producdo ou seus escritores, porque o conceito faz referéncia a segregacdo étnica e cultural como, por
exemplo, aconteceu na Europa com a criacdo de bairros exclusivos para moradores judeus e ainda, mais
precisamente na Franca e nos Estados Unidos, que possuem regides étnicas homogéneas, restritas para negros.
Segundo Loic Wacquant, “As favelas das metrépoles brasileiras séo frequentemente descritas como focos segregados
de desolacdo e desorganizacdo, mas, quando observadas, revelam-se bairros operarios dotados de uma rede
finamente estratificada de elos tanto com a indistria quanto com os bairros ricos, aos quais fornecem mao-de-obra
para servigos domésticos” (WACQUANT, 2008, p.84). E Maria Nilza da Silva afirma que, “No Brasil, os territorios
(...) assim como em algumas periferias de S&o Paulo, ndo podem ser considerados guetos, sobretudo por causa da
heterogeneidade historica, social e territorial” (SILVA, 2006, p. 66).
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encontram.

A dindmica de afirmagéo da identidade envolve uma constante delimitagdo do locus de
enunciacao. Sendo este elemento fundamental para nossa anélise, pois, entender quem fala, de
onde, para quem, como e porqué € dirigida a enunciacdo € de extrema relevancia para que
compreendamos como as estratégias discursivas do intelectual revelam experiéncias, saberes e
ambivaléncias.

Discute-se, entdo, a constituicdo de outro perfil de intelectual, primeiramente, em virtude
do deslocamento do locus enunciativo, possibilitando ao individuo assumir o lugar de sujeito do
discurso. Dando vez e voz a todos aqueles que partilham das mesmas experiéncias do enunciador,
que as declara publicamente, em uma primeira instancia, em prol de suas questdes subjetivas, por
uma afirmacéo da identidade pessoal e em outro plano, (ndo necessariamente posterior, podendo
ser concomitante) por uma afirmacdo dos que se identificam, se reconhecem e se agrupam em um
mesmo contexto no qual ocorrem 0s processos de interacdo, mediacdo e intervencdo desse
intelectual.

E para analisar o perfil desse intelectual partimos de um recorte das diversas
performances deste sujeito. Recorte no qual foi necessario observar de que modo a exclusao
social impulsiona a producdo da enunciagdo, e esta por sua vez, altera ndo s6 a percepc¢do do
grupo como também as atividades cotidianas.

Situados em um espago social de ambivaléncia, ou melhor, entre a tensdo gerada pelo
abandono do poder publico e a producéo de significativas manifestacfes culturais, esses discursos
sdo capazes ndo apenas de entreter como de questionar formas simbolicas de violéncia, geradas
por representacdes que tendem a reduzir ou até mesmo ocultar a relevancia das expressoes
produzidas pelos moradores da periferia.

Esses enunciados sdo performaticos e como estdo inseridos em um espago e em uma
temporalidade simbolica e ambivalente de suplementacéo na qual as representacfes sao marcadas
pela heterogeneidade e pela tensdo provocada pela diferenca entre o discurso oprimido e o
discurso opressor, é necessariamente, a partir desta abordagem que situaremos a performance do
intelectual periférico como estratégia de intervencdo, enunciacdo que rasura o0 discurso
excludente e persegue os residuos da memdria antes esquecida para que haja entdo, a diferenca

cultural *®

% Este conceito foi apresentado a partir das perspectivas de Homi Bhabha que o define como “um processo de
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Desse modo, o intelectual da periferia se imp6e pela praxis cotidiana, buscando construir
uma enunciacdo em que suplemente a voz do dominador, apresentando argumentos que articulem
respostas dos dominados aos que dominam. Embora saibamos que o conceito de praxis passa por
diversas concepcdes (desde Hegel, até Marx, passando por Feuerbach e pela filosofia da praxis
de Gramsci), este termo pode ser determinado a partir de uma relagcdo de interdependéncia entre
teoria e pratica. Relacdo esta que ndo desconsidera a autonomia entre ambas, mas destaca a
juncéo como forma de atividade pela qual o sujeito inserido em determinados processos sociais e
historicos, interpreta 0 mundo, se constroi e se reconstrdi, continuamente, através do seu discurso
(também em constante elaboracdo), transformando a si mesmo, alterando identidades e interacdes
entre individuos. E esse intelectual motivado pelo cotidiano das &reas de exclusdo une
pensamento e acdo, em uma atividade consciente do papel social que desempenha na comunidade
de origem.

Torna-se necessario, entdo, um deslocamento do olhar do critico de cultura em direcéo as
fronteiras interdisciplinares e ao dinamismo tanto das relagbes sociais quanto dos processos
culturais e das construcdes identitarias, sem perder de vista seu carater ativo, pois ao passarem
pela vontade e pela necessidade de afirmar o seu poder perante a sociedade excludente, essas
producdes representam o grito de vergonha, de temor e de revolta presente nos conflitos diarios
nas periferias.

Entdo, entender como, a partir desses discursos, se constréi outra perspectiva, implica
destacar que o intelectual em debate estd longe de se encaixar no modelo ligado aos debates
relacionados as grandes linhas de pensamento de uma época; agora, sdo 0s proprios excluidos que
falam de seus dilemas econémicos, sociais e culturais; e ndo mais trata-se do outro - aquele que
estd fora do problema - falar pelo oprimido “Antes eram os intelectuais que escreviam sobre a
periferia (...) Agora que escrevemos sobre nés, o que os intelectuais vao fazer? Que comam
brioches!” (VAZ, 2007.p.116), “Nao somos o retrato, pelo contrario, mudamos o foco e tiramos
nés mesmos a nossa foto.” (FERREZ, 2005, p. 9) “Moro dentro do tema” (FERREZ, 2006,
contracapa).

Como sdo sujeitos que ocupam a posicdo de intelectuais ao atrelarem a enunciagdo as

tensdes sociais de seu tempo em prol dos dilemas que antes de serem comuns a seu grupamento

significacdo através do qual afirmagdes da cultura ou sobre a cultura diferenciam, discriminam e autorizam a
producdo de campos de forga, referéncia, aplicabilidade e capacidade” (BHABHA, 2005, p.63).
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social sdo problemas vinculados as suas proprias subjetividades, cabe enfatizar que sdo agentes
que pensam o mundo a partir de uma identidade pessoal®®; mas, criam a partir dela uma rede de
dialogos com as identidades sociais e com o mundo. E ainda que ndo haja uma profunda
mudanca na estrutura econdmica, politica e social, hd& uma alteracdo no imaginério coletivo a
medida que formas de poder dominantes vdo sendo reveladas, identidades reconstruidas e
mediagdes passam a intervir nas relacfes cotidianas e a favorecer a legitimacdo das expressoes
culturais daqueles que moram na periferia.

A partir dessa abordagem, constatamos portanto, que o intelectual em destaque, busca
resgatar o discurso do “povo que constroi esse pais” (FERREZ, 2005, p. 10), (re)significando
miradas acerca da producdo da periferia - “de rua (...) com um ideal” (FERREZ, 2005, p. 10),
para que “o povo da periferia/favela/gueto tenha sua colocagdo na historia, e que nao fique mais
quinhentos anos jogado no limbo cultural de um pais que tem nojo de sua propria cultura” (
FERREZ, 2005, p. 10).

Como ja mencionamos, em suas performances, o intelectual ingressa politicamente em
um confronto discursivo que antes de tudo, é uma luta por aquisicdo de poder. E através da
palavra, este sujeito faz com que, a partir do seu papel social e cultural dentro das comunidades
pobres, sejam revelados os desequilibrios derivados de uma realidade de exclusdo. Motivados
pelo sentimento de pertencimento a uma dada comunidade, em suas producdes recuperam,
sobretudo, a memoria de todas aquelas pessoas que constantemente sdo ignoradas, ou melhor, que
tendem a ndo serem enxergadas, que sdo invisiveis para grande parte da sociedade.

Os intelectuais que surgem nas periferias das metropoles brasileiras, com foco nas areas
de exclusdo social, econémica e cultural de S&o Paulo, sdo individuos que além de se
posicionarem publicamente em favor daqueles que vivem em condigdes desfavoraveis,
denunciando as desigualdades, o preconceito e a violéncia, partilham suas proprias dores e
alegrias diversas. Sdo sujeitos que veem a palavra como se fosse uma “arma” simbolica atuando
na aquisicdo de poder, a medida que ha um deslocamento do locus de enunciacdo e se fazem
ouvir. E € a partir das interacGes cotidianas, das mediacdes durante as diversas performances e

das intervencOes através dos projetos literdrios e culturais, que alteram o social, que estes

% Em Estigma, Erving Goffman, desenvolve o conceito de identidade pessoal paralelamente ao de identidade social.
Para Goffman, a identidade pessoal passa pelos “interesses e definigdes de outras pessoas em relagdo ao individuo

cuja identidade esta em questdo” e esta “identidade do eu ¢, sobretudo, uma questdo subjetiva e reflexiva que deve
necessariamente ser experimentada” (p.116-117).
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intelectuais se afirmam enquanto tal e (re)significam o espaco social da periferia.

Portanto, destacamos a énfase dada a interagdo e a integragdo do sujeito ao mundo como
uma forma de afirmacdo da existéncia. O individuo passa a se identificar e a se sentir parte do
mundo, a medida que também comeca a enxerga-lo e a intervir de algum modo, nas estruturas
que o compdem. O constante dialogo do sujeito com 0 mundo é um mecanismo de inser¢do, que
permite a continua reconstrucdo da identidade e o reagrupamento dos sujeitos. E estando esses
intelectuais também em processo, reconstroem a cultura ocultada e alteram, gradativamente, o

imaginario coletivo.

3.1.1 Sérgio Vaz e a Cooperifa

Como falar em Sérgio Vaz implica, necessariamente, falar em Cooperifa, é interessante
destacar um pouco do perfil deste escritor e do contexto no qual esta inserido para que possamos
compreender melhor a relagdo que ele estabelece com a palavra, com alguns projetos nos quais
estd envolvido e com a comunidade onde reside, pois, através das diversas intervencbes
cotidianas Vaz se posiciona como intelectual e atua de forma a afirmar identidades e a alterar o
desequilibrio de poder entre os discursos dominante e dominado.

Sérgio Vaz é poeta, escritor, agitador cultural, idealizador da Semana de Arte Moderna da
Periferia, fundador da Cooperifa (Cooperativa Cultural da Periferia) e de outros projetos ligados a
Cooperativa como, por exemplo, o Sarau da Cooperifa, a Antologia Poética do Sarau da
Cooperifa, o CD de poesia da Cooperifa, o Sarau rap, o Cinema na Laje, Café Literario em
Tabodo da Serra, Poesia no ar, sendo estes alguns dos que ele participa como idealizador,
organizador e produtor, além dos projetos nos quais ele atua como convidado, ora para falar da
Cooperifa ora dos Saraus ou apenas para declamar ou para apresentar outras a¢ées culturais.

Aos 46 anos, migrante do norte de Minas Gerais, Sérgio Vaz é morador do bairro
Pirajussara®®, em Tabodo da Serra, localizado na zona sul de S3o Paulo (divisa com Campo

Limpo). O escritor publicou seis livros, Subindo a ladeira mora a noite (1988), A margem do

0 Segundo Erica Peganha, em Apontamentos sobre estética e politica na Semana de Arte Moderna da Periferia,
Sérgio Vaz mora em Pirajussara, Tabodo da Serra (2009, p.3).
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vento (1991), Pensamentos vadios (1994), A poesia dos deuses inferiores (2005), Colecionador
de Pedras (2006)** e Cooperifa - Antropofagia Periférica (2008). Embora todos eles contribuam
para destacar o posicionamento ideoldgico e politico de Vaz, nos ateremos apenas as duas Ultimas
obras.

Sérgio Vaz afirma ter escrito o seu primeiro livro em 1988, quando lancou Subindo a
ladeira mora a noite, em parceria com Adrianne Mucciolo. Declara que o desejo de se tornar
poeta veio em 1984*%, quando influenciado pela MPB, sucesso neste periodo em S&o Paulo, ele e
mais alguns amigos** se juntaram para participar de festivais de musica. Embora o grupo ndo
tivesse conquistado visibilidade musical, Vaz destaca esta experiéncia como um marco na sua
trajetoria, pois ndo sabendo tocar nenhum instrumento ele se dedicava a elaboracéo das letras, o
que acabou por influencid-lo no processo de construcdo do texto poético. Ainda em relacdo a
tentativa de ser musico, 0 escritor enfatiza “Quanto a mim, além da experiéncia ficava a minha
primeira letra, meu primeiro poema registrado, e o desejo de um dia me tornar um poeta” (VAZ,
2008, p.34) e “Depois de algumas letras e alguns poemas guardados, pela primeira vez eu tinha
pensado em escrever um livro” (VAZ, 2008, p.36).

Sem contudo, entrar na discussdo sobre letra de mdsica ser ou ndo poema, € interessante
observar que quando Sérgio Vaz destaca sua relagcdo com a musica ele define este momento como
um primeiro contato com a expressdo poética, pelo menos com o processo de elaboracdo de um
texto, deixando implicita sua inclinacdo para a literatura ao enfatizar que ndo sabia tocar nem
cantar, mas era o Unico do grupo possuidor de certa aptiddo para elaborar as letras. Tanto que uma
de suas composicdes foi utilizada na primeira participacdo do grupo em festivais*. Esta ligacdo

do escritor com a musica também foi importante para que mais tarde, Vaz viesse a dar atencao a

*1 Em 2006 Sérgio Vaz langou o livro Colecionador de pedras em comemoragao aos seus vinte anos de construgio
poética, uma produgdo independente que embora ndo apresentasse tantos poemas inéditos, segundo o autor, “teria
que ficar bem produzido” (VAZ, 2008, p.200). E em 2007 o escritor relangou a obra, publicando-a pela Global
Editora.

#2 «Assim foi feito, no dia dez de dezembro de 1988, numa galeria onde ficava a editora, lancei o meu primeiro livro:
Subindo a ladeira mora a noite” (VAZ, 2008, p.37).

*3 Em “1984, o Brasil comecava a sua abertura politica, a arte vinha com tudo e chegava de todos os lados; n&o na
periferia, mas nas regides mais centrais da cidade” “Fora da periferia, a MPB era um grande sucesso em Sao Paulo”
(VAZ, 2008, p.30).

4 Segundo Vaz, o “time musical” incluia, além dele, seus amigos Ceara, Marcio, Cleone, José Neto e “mais alguns
que gravitavam esporadicamente na nossa orbita, que adoravam MPB e discutir sobre politica” (VAZ, 2008, p. 30).
0 primeiro festival que o grupo de Vaz participou foi “no Teatro Paulo Eiro, em Santo Amaro” (VAZ, 2008, p. 32).
E embora o escritor ndo faca referéncia ao nome da letra escolhida para o festival, afirma ter sido a primeira
composicao feita somente por ele, sem parcerias.
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outro estilo musical, mais precisamente ao rap e passasse a dialogar com ele®.

Com um ponto de vista construido a partir de suas experiéncias enquanto vitima de
injusti¢as sociais, o escritor afirma que a Cooperifa “é uma forma de resistir” (VAZ, Planeta
Cidade — TV Cultura)*’, resistir através da palavra a dor da “chibata” e da “miséria”, “Uma dor

Yh AN 19 29 ¢

que tem cor”, “que mata”, “que humilha e alimenta” (VAZ, 2007, p.34). E conforme declara o
poeta, a Cooperifa “nasceu” (Vaz, 2008, p.81) em um galpao de uma fabrica na BR-116, em
Tabodo da Serra, no ano de 2001. Um espaco no qual os “artistas da periferia” (VAZ, 2008, p. 73)
pudessem divulgar seus trabalhos através de “um evento multicultural” (VAZ, 2008, p. 73). Seria
um dia inteiro de apresentacdes, cuja programagdo incluiria diversas expressdes como “poesia,
masica (rap, MPB, reggae e samba), teatro, exposi¢des, capoeira, langamento de livros, danca
(teve até desfile de cabelos afro no dia)”. E, “Por conta principalmente do hip-hop, j& estavam
acontecendo na periferia varios eventos; a gente so queria fazer um que reunisse todo mundo”
(VAZ, 2008, p.75).

A ideia era realizar um evento que suprisse a falta de espacos culturais e que atingisse
“algum objetivo na construg¢do de uma cultura que identificasse e representasse a periferia” (VAZ,
2008, p.81). E para isso, de acordo com Vaz era necessario tornar publica a posicdo assumida
pelos artistas da Cooperifa, postura que estimulava o individuo da periferia a se tornar sujeito da
sua histdria, deixando de compactuar com o sistema estabelecido e criando alternativas para
aumentar as possibilidades de acesso a arte.

Ficou claro para todos nds que os inimigos responsaveis pela nossa fome
cultural tinham que ser combatidos, s6 que agora em bando, como gafanhotos na
lavoura. E que a culpa dessa nossa pobreza de arte e cultura era do sistema, e do
marasmo que todos nos, até entdo, éramos cumplices, e fingiamos néo saber. Na
fabrica onde nasceu a Cooperifa e onde eu também renasci, descobri uma outra
coisa muito importante na minha vida: que se a gente quisesse realmente alguma
coisa, era so pegar, porque tudo era nosso. (VAZ, 2008, p. 81)

Fundada em 2000 por Sérgio Vaz, a Cooperativa contou com a participa¢do de amigos do
escritor que ajudaram na organizacdo do evento e de Vvérias pessoas ligadas a grupos ou
movimentos culturais que, interessados em colaborar, fizeram suas apresentacdes sem Onus

lucrativo, pois, a entrada seria gratuita para que todos tivessem acesso ao espaco destinado as

*® A relagdo de Sérgio Vaz com o rap sera abordada no Gltimo capitulo, quando apresentaremos alguns dos possiveis
didlogos entre este género musical e a literatura marginal.
A transcricdo é trecho da fala de Sérgio Vaz, exibida pelo Youtube <http://www.youtube.com/
watch?v=a9s3R8Wnf7s>, acesso em 10 de maio de 2010.



http://www.youtube.com/%20watch?v=a9s3R8Wnf7s
http://www.youtube.com/%20watch?v=a9s3R8Wnf7s
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trocas artisticas e/ou culturais.

As pessoas que se apresentaram nesse dia foram Sérgio Vaz, que aproveitou a
oportunidade e langou Pensamentos Vadios, “o Broi que exp0s suas telas, Big com seus discos e
livros, Edu com fotografias, ¢ os grupos de teatro Tesol e a UTT (Unido Teatral Taboanense)”
(VAZ, 2008, p.80). Sérgio Vaz convidou ainda, Ferréz para lancar Capdo Pecado — livro que
acabara de ser publicado e ja era alvo de grande repercussdo na periferia. Outros escritores
também lancaram seus livros na Cooperifa como, por exemplo, Marco Frenette — jornalista da
revista Caros Amigos e autor de A importancia da cor da pele.

A apresentacdo musical contou com a participagdo “dos grupos Herros Umanos,
Sabedoria de vida, Diagnodstico, Marco Zero, Luance ¢ banda Varal” (VAZ, 2008, p.80). Cobra
ficou responsavel pelos grafites e o grupo Espirito de Zumbi pela danca. Além de outros
participantes que atuaram em esquetes teatrais e na producdo do desfile de cabelos afro.

Neste mesmo espaco da fabrica houve um segundo evento da Cooperativa, que embora
contasse com um publico em torno de quarenta pessoas, teve como uma das atracdes principais o
rapper GOG, que encerrou o evento com um show de rap.

Embora a Cooperativa tenha como marco de origem o evento realizado em 2000, somente
apos a parceria de Sérgio Vaz e Marco Pezdo e mais precisamente, com o fim da Quinta Maldita
que surge o Sarau da Cooperifa, “eu e o Pezdo descobrimos que aquela quinta-feira maldita
estava gravida de um outro movimento, e esse embrido ia dar a luz a qualquer momento, sé que
desta vez, num outro berco e numa quarta-feira” (VAZ, 2008, p.85).

O poeta em destaque enfatiza a Quinta Maldita, evento sem grandes pretensdes no qual
varios amigos, dentre eles alguns poetas, se reuniam com frequéncia, em um bar em Tabodo da
Serra para “recitar poesia” e “discutir cultura” (VAZ, 2008, p.85), enquanto outr0s iam apenas
para ouvir, porque segundo ele, com o fim destas reunides houve a necessidade de se criar um
espaco “onde poetas e ndo-poetas pudessem comungar a palavra como quem reparte o pao entre
os necessitados, e nds éramos esses necessitados” (VAZ, 2008, p.88).

Entdo, em outubro de 2001, Sérgio Vaz e Marco Pezao criaram o Sarau da Cooperifa, que,
paulatinamente, “foi se transformando no movimento dos sem-palco, um local onde pessoas de
varios lugares com objetivos comuns pudessem partilhar do “milagre da poesia” (VAZ, 2008,
p.117).

O primeiro Sarau da Cooperativa aconteceu no bar do “Garajao”, localizado na ladeira do
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Jardim Maria Rosa, em Tabodo da Serra. E durante um ano e meio a Cooperifa continuou a se
reunir neste endereco, sempre na quarta-feira de 20h as 21:30h. E sem que percebessem, o
evento, pouco a pouco, conquistava um puablico ainda maior, chegando a ter uma meédia de 100
frequentadores disputando o reduzido espaco dentro do bar ou até mesmo as cal¢adas do lado de

fora.

No primeiro encontro, havia 17 pessoas, sendo que quatro delas eram esposas de
poetas. Mas foi crescendo, virando quilombo cultural. As pessoas vinham de
outros lugares para conhecer. Era gente que guardava seus escritos e comegou a
achar sentido para aquilo que estava na gaveta. Elas nos assistiam, e comegaram
a pensar: ‘E tdo simples assim? Entdo vou fazer também’. (Grifos meus. Caros
Amigos, out de 2009, p.41)

Vaz explica ainda, a escolha do bar como ponto de encontro, pois, segundo ele, “Na
periferia, o Unico lugar que a gente tem para receber as pessoas € o bar. Por isso, transformamos o
bar em centro cultural” (Caros Amigos, out de 2009, p.41), uma alternativa a falta de espacos
culturais na periferia como, por exemplo, teatros, museus e bibliotecas®.

Em virtude do “Garajao"” ter sido vendido e o novo proprietario ndo concordar com o
evento, em mar¢co de 2003 a Cooperativa Cultural da Periferia mudou-se para o bar do “Z¢

Batidio™*

, onde atualmente funciona o Sarau. Regularmente, todas as quartas-feiras, das 21h as
23h acontece o Sarau da Cooperifa. Como o Sarau é estritamente literério, por volta de 20h,
periodo que antecede as atividades poéticas, é reservado para outras expressdes artisticas como,
por exemplo, esquetes teatrais e apresentacbes de musica. Dentre 0s grupos que ja se

~

apresentaram no bar do “Z¢é Batidao” estdo Brava Companhia, Ago e Arte, Irmdos Carozzi
(grupos de teatro), Periafricania e Sabedoria de Vida (gupos de rap) e os rappers GOG e Mano
Brown. Pontualmente, as 21h o poeta Sérgio Vaz, que € o mestre de cerimonias do Sarau, pede
aten¢do e passa a vigorar a unica regra, “o siléncio ¢ uma prece!” (VAZ, 2008, p.115). Siléncio

para que a palavra possa agir, provocando os sujeitos ali presentes.

*® Em O Espago do cidaddo, Milton Santos analisa questdes referentes ao uso do territorio na construcéo da
cidadania e afirma, “No municipio de Sdo Paulo, cinemas, hotéis, museus, restaurantes € teatros estdo concentrados
em apenas duas zonas, que sao exatamente as zonas centrais, isto é, o Centro Historico e o Centro Expandido”
(SANTOS, 2002, p.90) e conclui, “Morar na periferia é se condenar duas vezes a pobreza. A pobreza gerada pelo
modelo econdmico, segmentador do mercado de trabalho e das classes sociais, superpde-se a pobreza gerada pelo
modelo territorial. Este, afinal, determina quem deve ser mais ou menos pobre somente por morar neste ou naquele
lugar. Onde os bens sociais existem apenas na forma mercantil, reduz-se o nimero dos que potencialmente lhes tém
acesso (...)” (SANTOS, 2002, p.115).

#9 7é Batid#o é o apelido de José Claudio Rosa e é 0 nome dado ao bar de que ele é proprietério.
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Vaz da inicio ao evento da seguinte forma™, “Boa noite, boa noite, Senhoras e Senhores!
Todos sé&o bem vindos no Sarau da Cooperifa: pretos, brancos, amarelos, cinzas (...). Logo
depois, comeca a apresentar os poetas se referindo a cada um deles como “grande guerreiro
cooperifa” e fala sobre a importancia do siléncio no Sarau “Saibam que aqui, o siléncio ¢ uma
prece. E é uma prece mesmo! A gente ta (sic) aprendendo a falar e a ouvir também!”. Muito
entusiasmado e de modo enfatico continua a fala enquanto a platéia repete o que ele diz, “Povo
lindo! Povo inteligente!”, e, pulando de bracos abertos grita, “E tudo nosso, tudo nosso, tudo
nosso!”. E em meio a aplausos do publico, e ainda o poeta conclui dizendo, “Vai comegar mais
uma noite linda no Sarau da Cooperifa, movimento cultural da periferia! Viva a periferial®
Firmeza total!”

Sérgio Vaz define o Sarau como um “quilombo cultural” (VAZ, 2008, p.13), no qual os
“sem-palco” se expressam através da palavra e fazem dela instrumento de transformacgao, sendo
este 0 maior mérito da Cooperifa. Através da iniciativa, os moradores da periferia ndo s6 mudam
velhos habitos, como se sentem estimulados a transformar suas préprias vidas, e, a partir dela
mudam também a realidade da comunidade onde vivem, “Eu sou de uma época que a gente
queria mudar da periferia, que a gente tinha que mentir que ndo morava aqui para arrumar
emprego. Os bairros eram satanizados. Agora a gente quer mudar a periferia”. (Caros Amigos, out
de 2009, p.41). Os individuos que apenas reclamavam da omissdo do poder publico, agora,
transformam a palavra em agéo, se tornam sujeitos que afirmam a sua existéncia e atuam de
modo a alterar a imagem estereotipada acerca da periferia.

O poeta fala sobre o Sarau, o publico frequentador e a mudanca que tem sido feita na

periferia a partir da intervencdo da Cooperifa,

Professores, metalGrgicos, donas de casa, taxistas, vigilantes, bancarios,
desempregados, aposentados, mecanicos, estudantes, jornalistas, advogados,
entre outros, exercem a sua cidadania_através da poesia. Muita gente que nunca
havia lido um livro, nunca tinha feito um poema, comecou, a partir desse
instante, a se interessar por arte e cultura. O Sarau da Cooperifa € nosso
quilombo cultural. A budssola que guia a nossa nau pela selva escura da
mediocridade. Somos o grito de um povo que se recusa a andar de cabeca baixa

%0 Os trechos transcritos neste paragrafo sdo fragmentos do documentario Povo lindo, povo inteligente, produzido
pela dgt filmes. No documentario a dgt exibe varios momentos do Sarau da Cooperifa. Parte deste episddio também
pode ser visto através do video exibido pelo Youtube <http://www.youtube.com/watch?v=9VnbT79y730&NR=1>,
acesso em 10 de maio de 2010.

1 Ao falar para o plblico da Cooperifa, Sérgio Vaz entona a voz, sugerindo alegria e muito entusiasmo,
principalmente, quando diz “Povo /indo! Povo inteligente!”, “tudo nosso!” e “Viva a periferia”. Sendo que parece
haver uma gradagéo na qual o volume da voz atinge 0 seu ponto méximo ao afirmar “Viva a periferia!”.
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e de joelhos (...). Neste instante, n6s somos a poesia. (Grifos meus. VAZ, 2008,
p.13).

O agitador cultural frequentemente faz referéncia ao Sarau da Cooperifa como “nosso
quilombo cultural”, uma alusdo que passa pela (re)significagdo do sentido historico que traz a
palavra “quilombo”. Ao retirar o vocabulo do contexto da escraviddo no Brasil ¢ ao inseri-lo no
contexto da literatura marginal o poeta se apropria da ideia que porta a palavra, dando um outro
sentido a ela. Agora, deslocado no tempo e no espaco, o “quilombo” designa um territorio>>
cultural no qual os individuos da periferia paulistana podem se expressar através da palavra e a
partir dela se sentirem cidadaos pelo fato de se posicionarem como sujeitos produtores de cultura.
Sob este aspecto, pode-se pensar também nos sentidos que trazem respectivamente, as s de
escraviddo e liberdade. Sendo estas aqui definidas, com base em uma reflex&o na qual o fato de
serem elementos extremos e um se afirmar a partir da negacdo e/ou auséncia do outro, cabe
destacar que (re)signigicar o quilombo, simbolo de libertacdo e de resisténcia a escravidao e,
associa-lo a cultura produzida na periferia, levanta a discussao acerca da questdo da liberdade, ou
melhor, sobre o que seria ser livre ou ser “escravo” nesse contexto. Fazendo-nos pensar em quais
acoes e situacdes contribuiriam para definir os frequentadores da Cooperifa como homens livres.
Livres em relacdo a qué?

Como estamos pensando a liberdade em relagdo a uma sociedade que aprisiona muitos de
seus individuos através de um controle ideoldgico, no qual uns “pensam a si mesmos (se auto
representam) como humanamente superiores” (ELIAS, 2000, p.19) pelo fato de deterem
privilégios sociais, econdmicos e culturais enquanto outros sdo estigmatizados pelos primeiros,
fazendo com que estes se sintam “carentes de virtudes” (ELIAS, 2000, p.20), possuidores de
“condi¢do inferior” (ELIAS, 2000, p.19) “de baixo valor humano” (ELIAS, 2000, p.19),
inevitavelmente, a libertacdo ocorrera no sentido da contra-estigmatizacdo, da valorizacdo da
prépria existéncia e do significado que esta tem para o coletivo. Logo, deixar a escraviddo e
conquistar a liberdade ganha também uma nova significacdo, que s se torna possivel atraves da
participacdo no sistema cultural, ou melhor, da reconstrucdo do imaginario por meio da

transformacdo da palavra em signo ideoldgico. E quem fard isso sera o intelectual que,

52 Milton Santos define territorio do seguinte modo, “Assim como cidadania e cultura formam um par integrado de
significacbes, assim também cultura e territorialidade sdo, de certo modo, sinénimos. A cultura, forma de
comunicagdo do individuo (...) um resultado obtido através do proprio processo de viver (...)” e “O territério em que
vivemos € mais que um simples conjunto de objetos, mediante os quais trabalhamos, circulamos, moramos, mas
também um dado simbdlico” (SANTOS, 2002, p.61).
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articulando a palavra concomitantemente, interage com outros individuos, inicia um processo de
libertac&o no qual tanto ele quanto aqueles que partilham das mesmas identidades sociais se véem
representados nas expressdes culturais produzidas nas periferias. Partindo desta perspectiva, ser
livre implica entdo, “se livrar” das representacdes que nao revelam as identidades e os signos
ideoldgicos daqueles que moram na periferia.

Outros simbolos também participam desse processo de (re)significacdo no qual o novo
sentido dado a eles atua na direcdo da contra-estigmatizacdo. Entre estes elementos esta também
a literatura marginal, a linguagem, a Semana de Arte Moderna da Periferia, a Antropofagia
Periférica e o bar do “Z¢ Batidao”.

Como o préprio Sérgio afirma, o bar onde funcionou um antigo comércio de seu pai, lugar
no qual o poeta trabalhou por 12 anos “era minha senzala, e hoje ¢ o que me liberta” (Caros
Amigos, out. de 2009, p.41). Simbolo das dificuldades econémicas e sociais enfrentadas pela
familia de Vaz, desde 2003 0 mesmo bar apresenta outra significacdo, deixou de ser um espaco de
escassas possibilidades de transformacéo pessoal para se tornar um territério de oportunidades no
qual o individual s6 faz sentido se a experiéncia particular contribuir para compor a voz coletiva,
a voz de todos aqueles que estdo na periferia.

Em relacdo ao movimento de literatura e a linguagem, observa-se que ambos séo
(re)significados com o mesmo intuito de promover a identificacdo entre o publico-alvo (o
morador da periferia), 0 autor e a representacdo das identidades sociais, trazendo para a cena
cultural as vozes que até ha pouco estavam invisiveis. A visibilidade ocorre por meio desta
representacdo, que é expressa através da linguagem e esta por sua vez, & reconstruida
constantemente, para dar vida ao movimento literéario.

Através da linguagem utilizada nas muitas performances do intelectual séo reveladas
tensbes, conflitos, relacdes de submissdo, de resisténcia e de adaptacdo ao poder dominante,
sendo a palavra um reflexo das interaces, €, por isso, responsavel por trazer a tona o dinamismo
e a heterogeneidade das estruturas sociais. A palavra, instrumento frequentemente usado no
controle ideologico daqueles que sdo subjugados pelos dominadores e taxados de “inferiores”
(ELIAS, 2000, p.20) para que haja a manutencdo do poder estabelecido, agora, é obrigada a
significar um meio pelo qual a enunciagdo da periferia ganha visibilidade e (re)significa também
a sua producdo literaria enquanto manifestacao cultural .

Com base nessa reflexdo acerca da criacdo de novos sistemas de significacdo, embora a
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expressao literatura marginal®

apresente varias possibilidades de leitura, como ja foi mencionado
no inicio deste capitulo, o sentido dado as acOes relacionadas ao projeto literdrio da periferia é
completamente, diferente daquele associado a literatura dos anos 70. O que faz da literatura
marginal mais uma (re)significacdo ndo apenas deste movimento literario, mas da prépria
homogeneizante que se criou em torno da literatura.

Olhando sob esta perspectiva, também podemos incluir neste processo de (re)significacao
a Semana de Arte Moderna da Periferia, que é outro elemento importante deste sistema.

Realizada entre os dias 04 e 07 de novembro de 2007, a Semana de Arte Moderna da
Periferia foi idealizada por artistas da Cooperifa, que, inspirados na Semana de 1922,
organizaram uma mostra na qual durante uma semana, os moradores das periferias da zona sul de
Sdo Paulo pudessem participar de uma ampla programacao cultural com literatura, musica, danca,
teatro e cinema™.

Com o intuito de divulgar a producdo da periferia, de destaca-la como expressao que
revela potencialidades e de dessacralizar a arte, obrigando-a a visitar territérios onde antes ndo
circulava, forcando-a a significar identidades e representacGes através de outras vozes e miradas
até ha pouco ignoradas pela cultura hegemdnica, a Semana aqui em destaque funciona como uma
resposta afirmativa a excluséo.

Ao falar sobre a “semana cultural da periferia” (VAZ, 2008, p.235) Sérgio Vaz afirma:

Quer provocacdo maior? Tinha que ser uma semana inteira de artes na
periferia, e para a periferia, nos mesmos moldes da turma de Oswald de
Andrade. Ldgico que o terreno estava propicio; a zona sul, principalmente,
estava abarrotada de gente fazendo arte e cultura por todos os lados, era s6
reunir as tribos e devorar 0 nosso Bispo Sardinha também. Estava come¢ando a
se desenhar a nossa Antropofagia Periférica. (...) queriamos justamente era isso
mesmo, comer esta arte enlatada produzida pelo mercado que nos enfiam goela
abaixo, e vomitar uma nova versdo dela, s6 que nesta vez na versdo da
periferia. Sem exotismos, mas carregada de engajamento._Uma arte com
endereco e com a bussola apontada para o subdrbio, 85 anos depois, como
previu o poeta. (...) as massas realmente estavam afim (sic) de comer o biscoito,
fino ou ndo. (Grifos meus. VAZ, 2008, p.234-235)

-

E muito interessante a maneira como o escritor define seu desejo de fazer uma arte que

53 Mesmo que Sérgio Vaz aceite a expressio literatura marginal, ele prefere a denominagdo “literatura da periferia”.
Mas utilizamos o conceito como referéncia ao movimento de literatura marginal iniciado por Ferréz em 2001, por ter
sido a primeira denominagdo que surgiu com o intuito de agrupar sob a mesma rubrica a heterogénes producéo
literaria produzida por moradores das periferias pobres dos grandes centros urbanos do Brasil.

5 A programagéo da Semana de Arte Moderna da Periferia pode ser conferida no anexo 2, (p. 134).
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pudesse representar a periferia, embora partisse de um conceito canonizado. Partindo da
antropofagia, proposta por Oswald de Andrade, a ideia era criar um produto artistico que
revelasse as multiplas identidades “da periferia”, porém, para isso o intelectual deveria deglutir a
arte na qual ele ndo se via representado e através dessa a¢ao antropofagica, o resultado seria “uma
nova versao” da arte consumida por uma elite intelectualizada, s6 que “sem exotismos”,
“carregada de engajamento”, heterogénea, contextualizada e que (re)significasse o espago social
da periferia.

Devorando a cultura do outro e dando novas significacbes aos elementos que a

constituem, o intelectual em destaque declara:

(...) a Cooperifa e um grupo de artistas propfe, 85 anos depois, uma nova
Semana de Artes, SO que agora oriunda da periferia. Uma nova histdria escrita e
contada por quem realmente vive por ela e para ela. Uma nova versao daquela
Semana, contada ndo de fora para dentro, mas de dentro para fora._Construida
com as mesmas mao calejadas que construiram a cidade de S&o Paulo. (...) a
ideia da Semana ndo é somente propor um outro tipo de linguagem, mas
também um outro tipo de artista. Um artista mais humano e solidario e uma arte
que preze pela estética, mas que também ofereca contetdo. (VAZ, 2008, p.235)

Embora houvesse uma preocupa¢do com a estética, o principio estruturador da Semana de
Arte Moderna da Periferia e da Antropofagia Periférica partiu de um projeto ideol6dgico, no qual
as novas significacGes foram construidas como alternativa ao que fora negado, tanto os espagos
culturais, “Todo mundo sabe que na periferia ndo tem cinema, teatro, museu. A gente resolveu
parar de reclamar e fazer” (Caros Amigos, out de 2009, p.41), quanto a representacéo artistica das
muitas vozes que dao sentido a periferia “(...) a periferia ¢ onde moram os negros, os excluidos,
os brancos fodidos. E onde mora o pobre, e a partir do momento que vocé comega a ler (...) fica
mais revoltado. S6 que agora a revolta é canalizada” (Caros Amigos, out de 2009, p.41), ela é
transformada em literatura, arte e cultura.

Assim como aconteceu na Semana de Arte Moderna de 1922, era necessario escrever um
manifesto que delineasse o perfil do Movimento de Antropofagia da Periferia.

Entdo, “inspirado no manifesto de Oswald” (VAZ, 2008, p.246), redigido em 1928, “e nas
ideias da Cooperifa” (VAZ, 2008, p.246) Sérgio Vaz escreveu o Manifesto da antropofagia
periférica.

No Manifesto o poeta fala do sentimento de identificagao “A periferia nos une pelo amor,

pela dor e pela cor” (VAZ, 2008, p.246), que faz com que diferentes pessoas moradoras das
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periferias se unam em torno da mesma ideologia e sob a rubrica “periférico” para reconstruir as
identidades, ndo s6 da Semana, mas da prépria produgdo que estimulou a idealizagdo e a
organizacdo do Movimento.

A de identificacdo € apresentada de forma a afirmar as potencialidades do sujeito morador
da periferia “Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente” (VAZ, 2008, p.246), de
resgatar através da memoria o que fora silenciado “galopando contra o passado. A favor de um
futuro limpo, para todos os brasileiros” “Dos becos e vielas ha de vir a voz que grita contra o
siléncio que nos pune” e de resistir ao que foi imposto ou mesmo negado, se considerarmos como
resisténcia o fato de “siléncio”, possuir um sentido de auséncia enquanto no cartaz do Sarau da
Cooperifa “O siléncio é uma prece!” apresenta a de presenca. Pensando neste aspecto, a
resisténcia se da em direcdo de tornar presente o que estava ausente.

De modo direto e seco, Sérgio Vaz ‘“convoca” aqueles que partilham das mesmas
identidades sociais que ele a se posicionarem “contra” (VAZ, 2008, p.246) varios simbolos e
representacdes que contribuem para reforcar o desnivel de poder e para colocar os moradores em

condicdes desfavoraveis como, por exemplo,

Contra o artista surdo-mudo e a letra que nao fala. (...) Contra a arte domingueira
que defeca em nossa sala e nos hipnotiza no colo da poltrona. Contra a barbarie
que é a falta de bibliotecas, cinemas, museus, teatros e espagos para 0 acesso a
producdo cultural. (...) Contra os carrascos e as vitimas do sistema. Contra o
artista servical a servico da vaidade (...) (VAZ, 2008, p.247-250).

E a favor da producdo “periférica” (VAZ, 2008, p.246) para que a periferia possa se libertar da
“mao que escraviza” (VAZ, 2008, p.247) e “unida” possa ocupar “o centro de todas as coisas”
(VAZ, 2008, p.247), “A favor de um subtrbio que clama por arte e cultura, e universidade para a
diversidade” (VAZ, 2008, p.247). A periferia voltando-se para sua propria produgédo, consumindo
o que ela mesma produz, passa a sair de sua condi¢ao “periférica” e a ocupar o centro. E o centro
aqui, representa o foco e a visibilidade. Mudando o foco do discurso, altera também o modo
como a periferia é vista por quem esta fora dela. Logo, tudo passa pela palavra e pela ideologia.
No Manifesto™ Sérgio Vaz d4 mais énfase ao projeto ideoldgico que ao projeto estético,
sendo que o primeiro se sobrepde ao segundo, através da palavra que posicionando-se “contra o
racismo, a intolerancia e as injustigas sociais” (VAZ, 2008, p.247) , “contra tudo que “escraviza”

(VAZ, 2008, p.247) se utiliza da arte para denunciar o que a “arte vigente” e os “covardes e

%5 O manifesto pode ser conferido no anexo 3, (p.137).
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eruditos de aquario” (VAZ, 2008, p.250), segundo ele, ndo falam (2008, p.247), pois “A arte que
liberta ndo pode vir da mao que escraviza” (VAZ, 2008, p.250).

Observando as questdes de “dentro do tema” (FERREZ, 2006, contracapa) o poeta propde
um “novo tipo de artista: o artista cidadao” (VAZ, 2008, p.247), “Um artista a servico do pais.
Que armado da verdade, por si s6 exercita a revolugdo” (VAZ, 2008, p.247). E a “revolucao” para
Vaz é simbolo de mudanca, uma maneira de através da palavra transformar as circunstancias
cadticas em que estdo inseridos ndo somente 0s artistas como 0s outros moradores da periferia e
se apropria de varios simbolos que lhes foram negados, a escrita (que tanto serviu para subjugar
aqueles que ndo a detinham), a literatura e as artes em geral, a Semana de Arte Moderna, a
Antropofagia e o direito de se verem representados. Entretanto, (re)significando varios destes
elementos o escritor conclui o Manifesto, declarando que “E tudo nosso!” (VAZ, 2008, p.250).
“J& tinhamos nos apropriado da escrita, ja tinhamos nos apropriado do nome sagrado da Semana”
(VAZ, 2008, p.235) e “tudo” passa a ter sentido quando Sérgio Vaz se apropriando do que fora
negado, obriga-os a (re)significar para suprir a auséncia.

Sérgio Vaz destaca que o publico frequentador do Sarau da Cooperativa é heterogéneo,
sdo “jovens, velhos e criangas” (Caros Amigos, out de 2009, p.40), entre eles hd pessoas que
desempenham diversas funcdes na sociedade e “que moram nas redondezas do bar e em outras
quebradas da cidade” (Caros Amigos, out de 2009, p.40), e, a razdo que 0S motiva a ir
regularmente aos saraus no bar do “Z¢ Batidao” ¢ sempre a mesma, o prazer pela literatura.

O poeta ainda afirma, “a gente tinha descoberto uma coisa tdo ou mais importante quanto
o0 livro: a palavra. Por conta dessa palavra as pessoas foram seduzidas pelo livro” (VAZ, 2008,
p.96). Essa postura assumida pelo poeta, que faz dos projetos da Cooperativa Cultural da
Periferia, sobretudo do Sarau, uma estratégia politica e ideoldgica, que, através da palavra
estimula as pessoas a mudarem o0 modo como véem o0 mundo e como interagem com ele,
demonstra como a intervencdo, de certo modo, transforma o cotidiano dos moradores das
periferias da zona sul paulistana. Essa mudanca deve ser vista como um processo que apesar de
ndo significar uma inversdo total do poder, revela importantes modificacdes nas identidades
destes sujeitos, na interacdo entre eles e no modo como reconstroem um imaginario de excluséo.
Através da constante (re)significacdo de diversos elementos do cotidiano, estes individuos
afirmam a sua existéncia e as suas potencialidades de forma a se sentirem responsaveis pela

prépria insercdo no mundo.



67

Outros projetos desenvolvidos pela Cooperifa como, por exemplo, o “cinema na laje”, o
“Sarau da Cooperifa nas escolas”, o “Poesia no ar”, o “Sarau da Cooperifa em Suzano” e o
“Sarau da Cooperifa no metrd” também atuam nessa direcdo. Entretanto, ndo serd possivel neste
trabalho, desenvolver todos eles.

Ainda em relacdo a Semana de Arte Moderna da Periferia, foram elaborados um logotipo
da Cooperifa, um cartaz e um texto® para divulgar o evento.

O logotipo, que inclusive virou simbolo da Cooperativa, trazia a frente do nome
“Cooperifa” a imagem de um jovem soltando pipa. Conforme podemos observar o simbolo

abaixo:

Figura 1: simbolo da ""Cooperativa Cultural da Periferia"

Este simbolo, assim como outros, foi convertido em signo ideol6gico. Embora ele
também possua uma forma estética, foi revestido de um sentido ideoldgico e coloca a Cooperifa
como representacdo da periferia e esta como responsavel pela existéncia da anterior. Tanta que o
nome da Cooperativa Cultural da Periferia vem acompanhada por um jovem que simboliza
também o futuro e as possibilidades de perspectivas desse individuo. Mas isso se da por meio da
Cooperifa — 0 que revela o seu grande potencial transformador.

O cartaz elaborado para a Semana, foi produzido pelo artista plastico Jair Guilherme que
ao utilizar a mesma imagem feita por Di Cavalcanti para ilustrar o movimento de 22, fez uma
parddia da obra do modernista.

As duas imagens (figuras 2 e 3), uma de Di Cavalcante e outra de Jair Guilherme criadas,

respectivamente, para as Semanas de Arte Moderna de 1922 e de 2007,

% Conforme declara Vaz, o texto “Periferia Moderna”, escrito por ele, foi publicado no jornal Brasil de fato.
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Figura 2: Di Cavalcanti

SEMANA
PE ARTE
MODPERNA

VA YER\FERIA

ANTROPOFAGIA PERIFERICA
S PAVLO ZOO7

Figura 3: Jair Guilherme

A imagem modernista apresenta um pequeno arbusto com raizes grossas cujas
ramificagOes se localizam na horizontal, proximas a superficie do solo, e, com poucos galhos e
alguns frutos no apice, sinalizando um crescimento na vertical e sugerindo escassez devido as
reduzidas dimensdes da arvore, embora os frutos sejam extremamente grandes.

J& a figura de Jair Guilherme transforma o arbusto em uma grande e frutifera arvore “em
um enorme Baoba” (VAZ, 2008, p.235) com raizes se alastrando de um canto a outro da
superficie do solo. A arvore chama atencdo pela quantidade de elementos que indicam intensa

vida produtiva. Ela apresenta tantos frutos que muitos deles acabam caindo no solo, o que sugere
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uma possivel e futura germinagdo que possibilitara a multiplicacdo de outras arvores em um
processo continuo de novas possibilidades de vida. De acordo com Seérgio Vaz, os frutos da
arvore foram tao significativos que muitas pessoas “interpretaram como gotas de sangue” (VAZ,
2008, p.235). Tanto os frutos quanto as “gotas de sangue” podem ser pensadas a partir do
contexto da producdo literéria. Os frutos aparecem em meio ao espacgo social da periferia em que
antes faltava a palavra, a visibilidade e também melhores condi¢es de acesso a bens e servigos.
E a interpretacdo dos frutos como “gotas de sangue” sugere, simultanecamente, um passado de
opressao e um presente de violéncias diversas e de omissdo do poder publico. Mas por outro lado,
0 sangue pode ser a dor das injusticas transformadas em fruto, ou melhor, em arte.

Esta representacdo dada a Semana e simultaneamente, a producdo artistica da periferia,
nos remete a uma pluralidade de vozes e expressdes culturais que participam da construcdo e
(re)significacdo ndo s6 do movimento literario em destaque, mas das identidades que se refazem
em um processo de continua descoberta do sujeito como agente social, e portanto, transformador
da prépria realidade.

Ao se apropriar da imagem precedente, a ilustracdo de 2007 estabelece um dialogo com a
anterior, criando uma ambivaléncia entre o que se quer afirmar e/ou negar. Através da parodia, o
cartaz da Semana da Periferia recupera de modo irbnico, algumas s contidas na imagem de Di
Cavalcante, no Manifesto Antrop6fago (1928) e na prépria repercussdo da Semana de 22,
permitindo que reconhecamos elementos do texto que foi parodiado.

A ironia estd no fato dos artistas da periferia dessacralizarem o carater elitista dado a
literatura e as outras artes, seja pelo fato de, frequentemente, serem produzidas por um pequeno
grupo de artistas ou consumidas por uma reduzida parcela da sociedade brasileira. Ao recriarem a
consagrada ilustragdo da Semana anterior, dando uma nova significacéo a ela e retomando o
principio fundamental da Antropofagia, o cartaz elaborado para a Semana de Arte Moderna da
Periferia coloca-nos em alerta para a necessidade de “devorar” o que foi negado aqueles que se
encontram nas periferias, com a finalidade de através da degluticdo reconstruir identidades e
representacdes. E alterando o processo, ou melhor, passando de “devorado” para devorador da
arte estabelecida, os intelectuais da periferia assimilam somente o que for significativo para eles.
E a Antropofagia Periférica se baseia nisso, na “devoracdo” compreendida a partir de uma
necessidade-vontade de selecionar e (re)significar aquilo que possibilita ao sujeito da periferia se

ver representado sem 0s muitos EC]UIVOCOS recorrentes.
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No texto escrito para divulgar a Semana, Sérgio Vaz explica o porque de se fazer uma
Semana de Arte Moderna na periferia paulistana, ja que havia 85 anos da inauguragdo do
Modernismo.

Na publicagdo no jornal Brasil de fato, intitulada “Periferia Moderna”, Sérgio Vaz
justifica que a de propor a Semana seria uma alternativa para apresentar “Uma nova historia
escrita e contada por quem realmente vive “por” e “para” a periferia, seria uma forma de resgatar
0 que foi negado, mas também de conquistar mais espaco para as producdes, e ainda, de
concretizar as ideias desenvolvidas pela Cooperifa através de um amplo movimento artistico e
cultural.

\/az observa

A ideia da Semana ndo é somente propor um outro tipo de linguagem, mas
também um outro tipo de artista (...). A Cooperifa, ao produzir a Semana, deseja
estimular o interesse pela leitura, a criagdo poética, o gosto pelo teatro, cinema, e
aliar-se a escola e a universidade para que a cultura seja um elemento primordial
para a construgdo de seres humanos melhores e mais conscientes (VAZ, 2008,
p.252).

E mais adiante, acrescenta

(...) boa parte dessa gente que nunca havia tocado num livro ou sequer ouvido
uma poesia foi seduzida ali, na porta do bar, pela literatura. (...) boa parte deste
povo lindo e inteligente, hoje, ja esta segurando seus proprios livros editados
(...). A maioria tem seus escritos registrados em CDs e antologias que se
alastram pelos becos e vielas da grande metrépole paulistana(...). O livro sempre
tratado como pdo do privilégio, chegou na periferia através da palavra.
Literalmente no boca-a-boca. Légico que ndo se trata de uma literatura melhor
que a produzida pela academia; também ndo é menos importante como sugerem
alguns. Muitos dos intelectuais nos acusam de assassinar a gramética e
seqUestrar a crase, por isso € comum ver jovens poetas e escritores sendo
enquadrados pelas canetas nervosas dos académicos como suspeitos de
abusarem da palavra alheia. Mas esconder e negar a educacéo por quinhentos
anos também ndo é crime? Menos virgulas, mais acento, mas ainda assim
literatura. O mais dificil foi acordar. Aprender é um verbo que se conjuga em
grupo (VAZ, 2008, p.250 - 251).

Nos trechos acima, Sérgio Vaz destaca os objetivos da Cooperifa ao realizar a Semana de
Arte da Periferia e enfatiza alguns dos resultados ja conquistados. E mais uma vez, ele sugere a
importancia da palavra com signo ideoldgico de transformacéo. Signo através do qual a literatura
(e outras expressdes culturais) com sua légica estética é pensada a partir de uma logica
ideoldgica, promovida, motivada e materializada, sobretudo, nas interacdes do intelectual, que
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ora se posiciona como mediador ora como interventor alterando o desequilibrio de forgas entre
estabelecidos e outsiders e assim, de certa forma, hd uma mudanca na realidade social da
periferia @ medida que a posicdo assumida proporciona novas possibilidades de perspectiva para
0 publico-alvo da enunciacdo. Tendo como proposito maior, estimular a conscientizacao atraves
do prazer pela literatura, o intelectual em destaque, resgata a autoestima dos frequentadores do
Sarau da Cooperifa (e dos projetos paralelos a ele) e os estimula a se tornarem “mais conscientes”
do seu papel enquanto agentes de transformacdo do imaginario coletivo, e principalmente, da
prépria realidade social.
O poeta afirma sobre a producdo literaria, estimulada pelo Sarau da Cooperifa,

Na Cooperifa tem uma coisa que a gente aprendeu, primeiro que quando a
pessoa chega la é o desabafo, “ah, aqui eu posso falar!”. Entdo a poesia dela vem
carregada de sentimento (...) e com o tempo a pessoa vai lapidando a poesia e a
poesia vai lapidando a pessoa e € a hora que a gente comeca a trabalhar a
palavra junto com o sentimento. (...) sdo poesias duras, de amor, sdo sempre com
cobrancas, contra o racismo, contra a intolerancia, contra a pobreza, contra um
monte de coisas (...). (VAZ, In: gnt, 2010)°’

O aspecto ideoldgico é tdo enfatizado pelo poeta, que o préprio projeto estético aparece,
inicialmente, em funcdo do anterior. Em outras palavras, o projeto ideolégico surge de uma
necessidade-vontade do intelectual de pensar a si mesmo e 0 mundo a partir de suas experiéncias,
e, através delas, ele comeca um processo de experimentacdo da palavra, de outras formas de dizé-
la, de interagir com ela e de fazer dela, expressao universal. A questdo que para nos € de extrema
relevancia € o modo como a questdo ideoldgica funciona como meio e fim para se chegar a
estética social, na qual a cultura produzida na periferia paulistana se abre para as relacdes de
poder.

Na obra Colecionador de pedras (2007), embora Sérgio Vaz aborde varios temas,
sobressaem tematicas como exclusdo, preconceito, violéncia, miséria e injusticas sociais. E apos
vinte anos de poesia, nota-se uma preocupagdo do poeta em relacdo & maneira como se expressa
através da palavra.

No poema, que também da titulo ao livro, Vaz constroi uma narrativa na qual o poeta
sugere buscar nas experiéncias de exclusdo as tematicas do seu fazer poético. O poeta aparece
como o “colecionador de pedras”, um sujeito que (re)significa o vivido através da poesia, da

transformacéo do real em realidades possiveis, e mais ainda, do processo continuo de esculpir a

57 O trecho faz parte da transcrigdo da entrevista de Sérgio Vaz, produzida pela emissora gnt e exibida também pelo
Youtube. Ver anexo 4, (p.139).
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vida no poema e este imprimir no poeta novas maneiras de viver o mundo a partir da palavra. Em
um constante movimento de reconstrugédo da palavra, do sujeito e do mundo.

As circunstancias de miseria e abandono experimentadas por Pedro parecem encurtar a
infancia do jovem e o transformar “em homem” (VAZ, 2007, p.24). Designado desde o inicio a
ser Pedro/Pedra, “nasceu em dia de chuva/no ventre da tempestade:”, “foi recebido pelo
destino/com quatro pedras nas maos” (VAZ, 2007, p.24) e de “Pedra preciosa” (VAZ, 2007, p.24)
se “transformou em “Pedra lascada” (VAZ, 2007, p.25). Mas, por outro lado, as experiéncias de
miséria e exclusao (“construiu edificios” onde ndo pode morar), (“varreu ruas” da cidade que nao
pode desfrutar) deram tanto a Pedro quanto a Sérgio Vaz, a matéria prima da construcdo poética
“escreveu poemas” que “tornou-se pedregulho/no rim do sistema” e conquistando visibilidade,
transformou-se em “Rocha” onde a expectativa era ser “grdo de areia” (VAZ, 2007, p.25).

2 ¢

Esta explicita a ideia de que ao cantar a propria dor também “canta” e “rima” “a dor
alheia”. Cantar “sem deixar pedra sobre pedra” (VAZ, 2007, p.25) é uma forma de alterar o poder
do enunciador e, a medida que, denuncia, se liberta “do rancor” e “sampleia” “o amor” (VAZ,
2007, p.25) ele adquire visibilidade.

Apesar de sugerir uma preocupacdo estética como ocorre no poema “Colecionador de
pedras”, no qual a palavra parece ter sido “lapidada”, observa-se que esta motivacdo surge a
partir de uma perspectiva ideoldgica apresentada como fundamental a escrita poética. Nas
produgdes do poeta em destaque, as identidades sociais e as ideologias partilhadas séo essenciais
para a elaboracéo do texto.

“Gente Miuda” ¢ mais um exemplo de como a questdo da invisibilidade/ visibilidade
aparece nos poemas de Vaz. Daniel destituido do minimo a sobrevivéncia, “Quase um bicho,
dormia na rua sobre as noticias/ e acordava na sarjeta, na calcada ou no lixo”, “ndo tinha
documentos”, “Nao tinha sobrenome” e miseravel ¢ destacado no poema como muitos outros
individuos condenados a invisibilidade. Nascer e morrer no anonimato, a menos que o poeta —
individuo excluido como eles, possa através da palavra denunciar violéncias e injusticas
cometidas contra tantos Daniéis, Julietas, Pedros, Madalenas, Sebastides, Jorginhos, Firminos,
Renildas, Rosendas, e Marias - inimeros homens, mulheres e criancas — e assim, trazé-los a
visibilidade ao passo que a enunciagdo seja a voz do proprio marginalizado e seja a representacao
da “fome sem voz” (VAZ, 2007, p.118).

Chama nossa atengdo o fato de Sérgio Vaz trabalhar a poesia para “Além do dicionario”
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(VAZ, 2007, p.114), elaborar, aprimorar a palavra com base em “homens e mulheres” (VAZ,
2007, p.114), que “estdo sendo atacados/pela violéncia desmedida” (VAZ, 2007, p.114) como,
por exemplo, o desemprego que justificado por “Nao ha vagas” (VAZ, 2007, p.114), impde ainda
mais a miséria ao individuo. Sendo que de tdo banalizada a violéncia de ndo haver “vagas” ¢
facilmente ignorada pelo poder estabelecido, cabendo ao poeta nomea-la, dizer quem a cometeu,
quem foi a vitima, quando e porqué.

Embora enfatizemos a logica ideoldgica, ndo se trata de negar a importancia da questao
estética, mas de refletir sobre a constituicdo da racionalidade desse intelectual que, ao partir das
proprias experiéncias enquanto vitima da excluséo, transforma suas agdes em signos ideoldgicos.
H& uma preocupacao estética e negé-la seria um tanto simplista e equivocado, pois sabemos que a
percepcao e a assimilacdo estética se da em varias direcGes e também é importante no processo
de reelaboracéo do sujeito, mas o nosso foco esta na construcdo de uma racionalidade na qual o
enunciador prioriza a significa¢do social da sua atividade enunciativa, entdo, em nosso recorte, “o
como fazer” ¢ pensado a partir de varias possibilidades de sentido que podem apresentar “o qué e

o porqué fazer”.

3.2.2 Ferréze a literatura marginal

Sob o pseudonimo de Ferréz®®, Reginaldo Ferreira da Silva, publicou sete livros,
Fortaleza da Desilusdo (1997), Capdo Pecado (2000)*°, Manual Pratico do 6dio (2003)%,
Amanhecer Esmeralda (2005), Ninguém é inocente em Sdo Paulo (2006), Os Inimigos Né&o
Mandam Flores (2006) e Cronista de um tempo Ruim (2009). Langou o CD Determinagdo

(2003)*! e 0 DVD Literatura e Resisténcia (2009), produziu De sofrimento irmao, j& basta o meu

%8 “Ferréz ¢ um hibrido de Virgulino Ferreira (Ferre) e Zumbi dos Palmares (Z) e uma homenagem a heréis populares
brasileiros” <http://www.ferrez.com.br/>, acesso em 10 de setembro de 2009.

> Conforme o site de Ferréz, <http://www.ferrez.com.br/livros.html>, acesso em 30 de junho de 2010, o livro Cap&o
Pecado (2000) foi lancado com 3000 exemplares, sendo que estes se esgotaram em dois meses. As outras duas
edicdes também pela Labortexto também se esgotaram e em 2005, o escritor publica outra edi¢do, mas “sem fotos,
com trés participacdes inéditas” e com a introdugdo do proprio autor. Tendo ainda, uma “versdo portuguesa”.

% Esta obra possui ainda as versdes espanhola e italiana, <http://www.ferrez.com.br/livros.html>, acesso em 30 de
junho de 2010.

61 Além de escritor Ferréz se autodeclara rapper, e conforme declara em seu site, seu primeiro CD solo,
Determinacéo, foi lancado em 2003. O CD pode ser acessado em <http://www.ferrez.com.br/ musica.html>, acesso
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http://www.ferrez.com.br/%20musica.html
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passado, gravado pelo grupo de rap TR3F no qual também participa como rapper®® e ainda
organizou os trés atos da Caros Amigos Especial: a cultura da periferia, que resultou na
publicacdo de Literatura marginal: talentos da escrita periférica (2005), além de colaborar para

outros trabalhos, e frequentemente, postar textos em sites e blogs®.

Embora consideremos a importancia do conjunto das obras para a constituicdo do
posicionamento ideoldgico de Ferréz, nosso objetivo ndo é abordar todas essas producGes ou nos
fixarmos apenas em uma delas. Construiremos nossa analise partindo de alguns aspectos
presentes em varias delas e em declarac@es feitas em outras fontes, destacando a importancia da
acao intelectual em diferentes contextos.

Apresentando-se como escritor, rapper, idealizador e organizador da literatura marginal,
0 ativista social se destaca por mediar as producdes das periferias pobres do Brasil, sobretudo as
de Sédo Paulo e por intervir tanto em seu quanto em outros espacos sociais, ao interagir e criar
outras redes identitarias.

No documentario Literatura e Resisténcia Ferréz declara ter se tornado escritor em 1997,
quando lancou o seu primeiro livro, Fortaleza da desilusdo. Mas afirma que somente a partir da
publicacdo de Capdo Pecado conquistou certa visibilidade dentro e fora da comunidade onde
mora, tendo projecdo até mesmo em meios de comunicacdo de grande circulagdo como, por
exemplo, a Caros Amigos, que ap6s o lancamento deste livro convidou o autor para ser colunista
da revista. O que foi muito interessante tanto para a carreira do escritor quanto para a
consolidacdo do movimento literario que aos poucos surgia.

Motivado pela ideologia do hip-hop, Ferréz se destaca com a publicacdo de Capao
Pecado pelo fato de té-lo construido a partir da mesma caracteristica denunciatoria presente no
rap, perspectiva na qual a voz que exp0e € a propria voz da vitima da excluséo. E ao se basear em
suas proprias experiéncias sociais para elaborar a denuncia, o intelectual abre espaco para outras
vozes que assim como a dele representam aqueles que sdo vitimas de violéncias diversas, criando
uma escrita coletiva e engajada, que possibilita mudancas no modo como as representacfes

acerca do excluido tém sido constituidas e incorporadas ao imaginario da sociedade brasileira.

em 30 de junho de 2010.

62 0 CD ainda ndo esta disponivel para o consumidor. Ha apenas uma musica que pode ser ouvida através do site do
Ferréz <http://www.ferrez.com.br/musica.html>.

68 Além de postar textos em blogs de outros escritores, Ferréz se dedica ao seu proprio blogspot
<http://www.ferrez.blogspot.com/> e aos de seus projetos literarios como, por exemplo, 0 da editora literatura
marginal <http://editoraliteraturamarginal.blogspot.com> e do selo povo <http://selopovo. blogspot.com>.
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Embora no capitulo anterior, tenhamos mencionado a publicacdo da Caros Amigos: a
cultura da periferia como inauguracdo do movimento literatura marginal, Ferréz diz que a
primeira ideia que teve nesta direcdo foi quando estava escrevendo Capao Pecado e sentiu a
necessidade de reunir escritores em torno de uma expressao literaria que de fato representasse as

pessoas de sua prépria comunidade.

A literatura marginal surgiu praticamente quando eu tava (Sic) escrevendo o
Capéo Pecado, que eu pensei assim, vou langar um livro, vou fazer um livro
mesmo que seja s6 aqui ha comunidade. Na época eu ndo tinha essa ideia de que
o livro fosse chegar em outros lugares, mas ai eu pensei que o livro chegando na
comunidade ia ter que ter (sic) um outro movimento também para trazer outros
escritores. A gente sempre pensou nessa parte coletiva (...) (FERREZ, In:
Literatura e Resisténcia, 2009)64.

E muito significativo para nos o fato de Ferréz pontuar o inicio da literatura marginal
enquanto redigia Capédo Pecado, ou melhor, como uma ideia que se delineava ao passo que ele
escrevia sobre a periferia, pois revela que o Movimento ja estava em processo. E o que viria a ser
inaugurado em 2001 com o projeto “a cultura da periferia”, reforgado em 2005 com a publicacéo
de Literatura marginal e ampliado até os dias de hoje, trata-se de uma mobilizacdo literaria
continua em direcdo a novas possibilidades de representacfes da periferia.

Conforme ele mesmo afirma em Literatura e Resisténcia, a ideia de fazer uma revista
escrita por pessoas da periferia surgiu logo apds o lancamento do seu primeiro romance, e,
através da parceria com a Caros Amigos o escritor deu continuidade ao projeto e pode viabiliza-
lo.

Os trés atos seguiram o estilo da revista, mas foram elaborados a partir de uma
perspectiva que desse destaque apenas aos escritores com identidade sociais semelhantes, em
geral, moradores de periferias, pobres, negros, ativistas sociais, individuos que de uma maneira
ou de outra estivessem sujeitos a excluséo.

Através da Caros Amigos Ferréz ndo sé fez circular as vozes de diferentes periferias
brasileiras como concretizou 0 movimento e o definiu com base na heterogeneidade, no
engajamento e nas identidades sociais dos escritores. Possibilitando ainda, que a partir do dialogo
entre essas vozes ele criasse novas redes sociais e ao expandi-las, também viesse a atuar como
produtor, divulgador, distribuidor e legitimador dos textos da literatura marginal.

Essa intensa atuacdo que vai da producgdo a legitimacao € de extrema importancia para a

% Fragmento transcrito do DVD Literatura e Resisténcia (2009).
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constatacdo de que se trata de um movimento literario em constante reconstrugdo. E para
entendé-lo em seu dinamismo torna-se necessario destacar cada uma das atividades
desenvolvidas por Ferréz.

Seu papel como mediador passa pelo fato de utilizar a visibilidade adquirida como
estratégia para transformar o projeto pessoal em projeto coletivo. Ao reunir varios textos sob a
denominacdo de literatura marginal, Ferréz estabelece uma rede dialégica com autores de
diferentes areas de excluséo e possibilita que uma heterogeneidade de vozes também se tornasse
visivel, e, em um mesmo espaco e tempo da enunciacdo, partilhassem da mesma perspectiva
ideoldgica e se afirmassem como representacdes da periferia.

A mediacéo realizada tanto com a publicagdo da Caros Amigos atos | (2001), 11 (2002) e
I11 (2004) guanto com Literatura marginal (2005) contribuiu para que muitos dos autores que
participaram do projeto se langassem no mercado como escritores, seja através da producao
independente, de uma grande editora ou de publica¢des alternativas como é o caso da Editora
Literatura Marginal® e da Edicoes Toré.

“A cultura da periferia — ato I”” traz uma ilustra¢do (Duda, 2001) bastante significativa.

A CULTURA DA PERIFERIA - ATO |

AROS AMIGOS

RS 4,90

ALESSANDRO BUZO - GARRETT - ERTON MORAES - EDSON VEOCA - PAULO LINS - ATRES - FERREZ - SERGIO VAL - JOCENIR - CASCAO

Figura 4: Capa da revista Caros Amigos Especial de agosto de 2001

% Mais adiante apresentaremos a Editora Literatura Marginal e explicaremos o porque de defini-la como publicacéo
alternativa.
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No épice vem escrito “literatura”, como se a palavra tivesse sido riscada em uma
superficie com um objeto pontiagudo, ductil e firme e em lugar do segundo “t” aparece o simbolo
de uma cruz, geralmente, utilizado em tamulos ou em locais que marcam o falecimento de
alguém.

A base marrom na qual vem grafada a palavra, embora ndo possamos afirmar o que
realmente €, sugere um tamulo. E sobre ele ha um livro aberto onde a expressdo “Literatura
Marginal” foi escrita em vermelho, fazendo-nos pensar que a tinta da pena poderia ser o sangue
daqueles que morreram para dar vida ao movimento literario, mais do que isso, para alertar sobre
a urgéncia em questionar a propria estrutura social, responsavel pela violéncia e pelo abandono.
Na pagina ao lado, hd uma rosa vermelha que, simultaneamente, sugere morte e vida. Ao ser
inserida no contexto da violéncia e da criminalidade (temas abordados com frequéncia na
literatura marginal) a rosa recebe nova significacdo e é extremamente ideoldgica. Se tomarmos
como base o texto de Ferréz “Os inimigos ndo levam flores” (p.22), publicado na mesma revista e
que mais tarde sera adaptado para “Os inimigos ndo mandam flores: uma histéria da periferia em
quadrinhos”, inferimos que, (re)significada, a rosa por um lado sugere morte ou até mesmo
sangue “Gosto das flores.Toda vez que alguém mortre, elas vendem mais. Como se enfeitar algo
que vai apodrecer pudesse diminuir a dor” (FERREZ, 2006, S.p.). Mas por outro, é simbolo de
vida e desabrocha em meio a violéncia, a morte e ao abandono “Dizem que quando a gente morre
(...) vé uma espécie de filme de toda a nossa vida. Eu gostaria que fosse verdade. Rosas,
definitivamente ¢ cheiro de rosas” (FERREZ, 2006, S.p.), “(...) quando as pétalas caem, algo
novo surge” (FERREZ, 2006, S.p.). Uma flor que assim como a literatura marginal nasce da dor e
é simbolo de esperanca, embora tenha sido colorida pelo sangue.

Abaixo, novamente, a palavra “Marginal”, ilustrada como se fosse uma colagem formada
a partir de recortes de fontes diversas, ou melhor, composta por diferentes fragmentos, assim
como propde a literatura marginal, que a escrita seja representagédo da pluralidade de vozes que ha
na periferia.

J4 na pagina seguinte, tem o “Manifesto de abertura: Literatura Marginal”, redigido por
Ferréz. Nele o intelectual inicia o texto destacando a importancia de tornar publica essas muitas
vozes “O significado do que colocamos em suas maos hoje ¢ nada mais do que a realizagdo de

um sonho que infelizmente ndo foi vivido por centenas de escritores marginalizados deste pais”
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(FERREZ, 2001, p.3) e conclui enfatizando que em um pais como o Brasil, onde varios
individuos sdo vitimas da violéncia desde a colonizacdo, a literatura marginal surge como
alternativa para uma “maioria” (FERREZ, 2001, p.3) que, segundo ele, “nio tem
representatividade cultural e social” (FERREZ, 2001, p.3).

E ainda cita alguns autores como Jodo Antdnio, Maximo Gorki, Plinio Marcos além de
mencionar a literatura de cordel. Paulo Lins é outro escritor que também aparece como referéncia
para Ferréz, e embora ndo esteja diretamente ligado a0 movimento tem um de seus textos
publicado na Revista. A referéncia aos escritores se deve ao fato deles terem retratado varios
individuos marginalizados e por terem apresentado tematicas como as injusticas sociais, a miséria
e a excluséo a que estava submetida a populacdo pobre. E ao referir-se a eles em um outro
contexto, Ferréz ndo apenas estabelece dialogo como tem o intuito de através disso, reforcar e
legitimar as producbes da periferia.

O mesmo acontece com a referéncia a literatura de cordel, simbolizando uma das
manifestacdes populares presentes no nosso territério, € mencionada com o objetivo de contribuir
para a ideia de que a literatura marginal, assim como o cordel deve voltar o seu olhar para as suas
préprias formas de expressdo para que sejam construidas as muitas identidades do movimento. E

insistindo na visibilidade Ferréz finaliza o “Manifesto de abertura” da seguinte maneira,

(...) estamos na area, e ja somos varios, e estamos lutando pelo espa¢o para que
no futuro os autores do gueto sejam também lembrados e eternizados. Neste
primeiro ato, mostramos as varias faces da caneta que se manifesta na favela,
pra representar o grito do verdadeiro povo brasileiro: Sérgio Vaz, Erton Moraes,
Jocenir, Paulo Lins®, Atrés, Cascdo, Ferréz, Garret, Edson Vedca, Alessandro
Buzo estdo na area (FERREZ, 2001, p.3).

Ao destacar que os escritores da periferia ja sdo “varios”, novamente remete ao fato da
literatura ser um projeto coletivo que, pouco a pouco ganha mais visibilidade ao passo que se faz
ouvir. Em “mostramos as véarias faces da caneta” o intelectual destaca a pluralidade da expressao
literdria e a importancia desta para a constituicdo das representacfes das muitas vozes que
compdem nao so a “enunciagdo da periferia” como a identidade do que ele chama de “verdadeiro
povo brasileiro”.

E no verso das capas tanto deste quanto dos outros dois atos, lado a lado, encontramos 0s

simbolos e as fichas técnicas da Editora Casa Amarela e da 1Dasul (além de aparecerem outros

% E muito discutivel a inclusdo de Paulo Lins entre os autores da Literatura Marginal. E o préprio escritor ja
declarou algo nessa dire¢&o.
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simbolos como, por exemplo, o da Editora Literatura Marginal) possuindo um grande significado
para 0 movimento. A visibilidade através de um instrumento de informacgéo de grande proje¢édo
desloca a periferia, mesmo que temporariamente, para o centro de producéo e de difuséo cultural.
O que mais uma vez, demonstra o dinamismo na relacdo centro-periferia, ao relativizar a posi¢édo
ocupada conforme o referencial.

O ato 11 também apresenta uma capa bem interessante, como se pode ver a seguir.

Figura 5: Capa da revista Caros Amigos Especial de junho de 2002

Publicado para dar continuidade ao projeto, o ato Il traz uma ilustracdo (Leprechaum,
2002) que foi elaborada em trés perspectivas.

A primeira mais ao fundo, com um tom amarelo, parece um painel iluminado no qual a
expressao “literatura marginal” vem em destaque no &pice. Mais abaixo, ha um livro suspenso e
aberto, que ao contrario daquele mencionado no ato | ndo esta em branco, foi escrito com letras
cursivas como se fosse um rascunho que teve uma pégina arrancada. E na mesma parte ha trés
marcas de tiros por onde escorre um liquido vermelho, sugerindo que o livro esta sangrando.
Pregados a este painel tem duas folhas rasgadas, onde também ha sangue. Em uma delas, a
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esquerda, estd escrito “ATO II” e na outra, a direita, “terrorismo literario” e “N. P. N7
estimulando-nos a interpretacdo de que se trata de um rascunho do préprio movimento, e
portanto, pode ser visto como uma experimentacdo literaria que traz as marcas do vivido e se
refaz, continuamente, a medida que transforma experiéncias diversas em literatura, recriando
maneiras de produzi-la e de torna-Ila significativa.

Na segunda perspectiva, a claridade da espaco a escuridao e sob a sombra ha o corpo de
um individuo, que embora esteja coberto por uma manta branca, podemos perceber que em torno
dele também hé bastante sangue.

J& na terceira, o contraste entre o claro e o escuro sugere uma abertura por onde
possivelmente entrou tanto o individuo vitima da violéncia quanto a literatura marginal.

Na pégina seguinte hd um texto intitulado “Terrorismo Literario”. Nele Ferréz inicia sua
escrita de modo provocativo “Mo satisfacdo em agredir 0s inimigos novamente, voltando com
muito mais gente e com grande prazer de apresentar novos talentos da escrita periférica”
(FERREZ, 2002, p. 2) como se através da palavra pronunciada na Caros Amigos e do fato de
circularem em espacos onde ndo puderam entrar, fosse uma forma de responder aqueles que
excluem as representacdes culturais da periferia “(...) quem disse que maloqueiro ndo tem
cultura?” (FERREZ, 2002, p. 2), “(...) entdo é nds nas linhas da cultura, chegando devagar, sem
querer agredir ninguém, mas também ndo aceitando desaforo nem compactuando com a
hipocrisia alheia” (FERREZ, 2002, p. 2).

Assim como no ato anterior, Ferréz faz alusdo a escritores que ndo pertencem ao
movimento, mas sdo referéncias ndo s para outros autores da periferia como para ele mesmo. E
0 caso de Solano Trindade, que embora ndo tenha sido citado no editorial como ocorreu com
Plinio Marcos e Jodo Antdnio, teve dois de seus textos publicados na Revista. Admirado, Solano
é referéncia para Ferréz, porque foi um grande defensor da arte popular e dos direitos do negro. E
tanto Plinio Marcos quanto Jodo Antdnio também tiveram textos publicados no ato 1.

No ato Ill, publicado trés anos depois do primeiro, South (amigo pessoal de Ferréz que
junto com o escritor participou da idealizacdo do movimento ainda durante a redacdo de Capao

Pecado) apresenta sua ilustracao.

¢ Em nenhum momento durante a pesquisa encontramos a definigdo da sigla.
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[euciviifoilecriFeaiil i top]

dros amisos
LITERATURA MARGINAL

TICO  RIDSON CLOVIS DF CARVALNO  SANTOS DA ROSA  ALESSANDRO BUZO _DUDA _ SANTIAGO DIAS _GOG _ATRES _GATO PRETO PRETD GHOEL

EDUARDD (FACGAO CENTRAL) CERNOV  MAURICIO MARQUES

Nela, observamos mais uma vez, a expressdo “literatura marginal” no apice da capa,
escrita de branco com letras grandes que se destacam no azul profundo. No anoitecer da periferia
aparece um jovem chorando, segurando uma arma e olhando para uma caixa que sugere um
embrulho de presente. Aparentemente decepcionado, ele fixa o olhar na embalagem como se
buscasse outra alternativa. Com base na tatuagem que traz no peito, o garoto simboliza os jovens
do Capédo Redondo. Mas, simultaneamente, representa milhares de outros jovens das periferias
pobres do Brasil, que por estarem invisiveis para a sociedade em geral e por ndo terem
alternativas, acabam optando pela criminalidade.

Entretanto, a capa foi composta desta forma para dialogar com o contetdo da revista e
demonstrar através da publicacdo que existem outras alternativas como o rap e a literatura. Tanto
que entre os autores ha rappers (Ridson, GOG, Atrés, Gato Preto, Preto Ghoez, Eduardo — Faccdo
Central)®® e escritores.

Escrito por Ferréz o editorial foi intitulado “Contestagdo” e nele o autor questiona a critica

que taxou o0s escritores da literatura marginal de “bairristas, de preconceituosos, de limitados”. E

68 Esses autores atuam como rappers e como escritores da literatura marginal.
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em virtude disso, mais uma vez, ele afirma seu posicionamento em relagdo ao movimento,

mas continuamos batendo o pé, cultura da periferia feita por gente da periferia e
ponto final, quem quiser que faga o seu, afinal quantas cole¢fes s&o montadas
todos 0s meses e henhum dos nossos € incluido? A missdo que 0 movimento tem
ndo ¢ excluir, mas sim de garantir a nossa cultura (...) (FERREZ, 2004, p. 2).

Ainda em relagdo a literatura marginal Ferréz enfatiza a presenca de varios escritores
ligados ao hip-hop e a importancia dessas interagdes para 0 movimento “recrutamos o poeta e
rapper Atrés para fortificar as linhas de combate” (FERREZ, 2004, p. 2) ¢ “trouxemos um texto
inédito do Eduardo (Faccdo Central) para provar que existe muita vida inteligente no rap
nacional”.

ApoGs apresentar todos os escritores, ele destaca, assim como nos atos anteriores, duas
referéncias que foram importantes para que se delineasse o perfil do projeto literario e sdo eles,
Solano Trindade e Carolina Maria de Jesus, “pois ¢ pensando neles, e numa quantidade
gigantesca de autores marginais injusticados desse pais que ainda temos forcas para tocar a
missdo” (FERREZ, 2004, p. 2).

E continua insistindo no poder da palavra como signo de transformacao,

Irm&os somos nois na fita, ou melhor...ndis nos livros, pois a palavra que mais
admiro é contestacdo, temos que ter o poder de duvidar, de retrucar, de refazer e
recriar, um parceiro me disse esses dias que a parada da Literatura Marginal é a
revolucdo sem o r, entdo meus queridos, vamos evoluir e que cada talento que
estd no gueto ndo seja algemado um dia, e sim tenha estudado na melhor
universidade do pais, pois a cultura é nossa, e a estrutura Casa Amarela sé
reforca (...). (Grifos meus. FERREZ, 2004, p. 2).

Na enunciacdo do intelectual ha constatacdo, mas sobretudo contestacdo. Contestacdo do
poder hegemdnico que ao ignorar as vozes plurais, coloca-as em condi¢cdo de marginalidade em
relacdo a historia e a cultura estabelecida “os loucos aqui querem fazer parte da historia também e
a literatura da margem toma folego a cada ano para se tornar um grande mar” (FERREZ, 2004, p.
2) “e estamos ai, fortificando a desobediéncia, fazendo arte dentro da caréncia, ¢ mais uma vez
provando, para quem duvidou, que n&o precisamos de cultura na periferia, precisamos de cultura
da periferia” (FERREZ, 2004, p. 2). E assume uma importante posi¢do ao propor o conhecimento
e a informacdo como alternativas de avanco pessoal e coletivo. E ao adquirir visibilidade atraves
da literatura e passando a ser remunerado pelo que faz, Ferréz torna-se exemplo para os jovens de

varias periferias, sobretudo, para aqueles do bairro onde mora. Se antes as alternativas a
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criminalidade eram apenas o futebol e o rap, agora € também a literatura marginal.

Finalizando “Contestagdo”, ele metaforiza o movimento literario com o objetivo de
caracteriza-lo como um processo, “A revolugao sera silenciosa e determinada como ler um livro a
luz de velas em plena madrugada” (FERREZ, 2004, p. 2), um amplo projeto que se constroi,
continuamente, e, pouco a pouco vai alterando de forma significativa esse desequilibrio de forcas
que ao submeter as representagdes da periferia a invisibilidade, tende a exclui-las do imaginario
coletivo.

Saudando o publico leitor, Ferréz conclui o editorial e divulga o endereco para aqueles
que quisessem publicar seus textos e/ou desenhos no ato 1V da literatura marginal. Entretanto
esse exemplar ndo fora elaborado, porque segundo o autor, os custos financeiros dos trés atos,
colocaram-no em dificil situagdo econémica, o que impossibilitaria a publicacio (FERREZ, In:
Literatura e Resisténcia, 2009).

Apesar do ato IV ndo ter sido poduzido, em 2005 Ferréz publica pela editora Agir,
Literatura marginal: talentos da escrita periférica, uma coletanea de textos resultado do projeto
“cultura da periferia”, publicado pela Caros Amigos *“ Depois do langamento dos trés atos que
fizemos juntamente com a revista Caros Amigos, (...) a forma chega em livro” (FERREZ, 2005,
p. 12).

Em “talentos da escrita periférica” Ferréz aparece como organizador do livro e, mais uma
vez, se posiciona como mediador e legitimador dos textos produzidos. Sendo que os autores
convidados foram Preto Ghoez, Eduardo Dum Dum (Faccdo Central), Dona Laura, Gato Preto,
Ridson (atualmente identificado como Dugueto Shabazz), Mauricio Marques, Santos da Rosa,
Alessandro Buzo, Luiz Alberto Mendes e Erton Moraes.

Ferréz escreve o prefacio do livro e também o intitula de “Terrorismo literario”, nele,
desenvolve as s contidas no ato Il, e mais uma vez, apresenta a literatura marginal como
representacdo da periferia, feita pelos moradores destas areas e para que seja consumida por eles.

O escritor questiona a recepcao do leitor que ndo possui as mesmas identidades sociais
que a dos escritores do livro “(...) ndo viveremos ou morreremos se nao tivermos o selo da
aceitagdo, na verdade, tudo vai continuar, muitos querendo ou ndo” (FERREZ, 2005, p. 9) e
destaca que o primordial para a constituicdo do movimento é o modo como a enunciacdo é
construida e o fato dos autores serem individuos que resistem as desigualdades a medida que

insistem na existéncia. “Sua nega¢do ndo ¢ novidade, vocé nao entendeu? Nao ¢ o quanto
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vendemos, é o que falamos, ndo é por onde, nem como publicamos, é que sobrevivemos” (Grifos
meus. FERREZ, 2005, p. 10). E a afirmacéo da identidade passa por essa insisténcia em existir,
que por sua vez implica em se fazer ouvir, em se tornar visivel para que a mudanca pessoal e
coletiva seja possivel. Embora, o intelectual faca afirmacfes ambivalentes como, por exemplo,
“ndo é por onde, nem como publicamos” sabe-se que tal declaragéo foi utilizada neste contexto
para reforcar a ideia de que o conceito de marginalidade é muito mais amplo, e neste caso, ele se
refere a exclusdo social que varias vezes ¢ estendida para o cultural.

Continua o preféacio enfatizando o perfil do escritor da literatura marginal,

Estamos na rua, loco, estamos na favela, no campo, no bar, nos viadutos, e
somos marginais mas antes somos literatura, e isso vocés ndo podem negar,
podem fechar os olhos, virar as costas, mas, como ja disse, continuaremos aqui,
assim como o muro social invisivel que divide esse pais” (FERREZ, 2005, p.
10).

E finaliza o texto com a citacdo do trecho do livro Abracados ao meu redor de Jodo

Antdnio como se fosse um “recado pro sistema” (FERREZ, 2005, p. 14)

Evitem certos tipos, certos ambientes. Evitem a fala do povo, que vocés nem
sabem onde mora e como. N&o reportem povo, que ele fede. Ndo contem ruas,
vidas, paixdes violentas. Ndo se metam com o restolho que vocés ndo véem
humanidade ali. Que vocés ndo percebem vida ali. E vocés ndo sabem escrever
essas coisas. Ndo podem sentir certas emogfes, como 0 ouvido humano ndo
percebe ultra-sons (ANTONIO, apud FERREZ, 2005, p. 14).

A obra, Literatura marginal: talentos da escrita periférica, também pode ser pensada a
partir da perspectiva de que nela Ferréz atua de forma estratégica no sentido da legitimacéo
dessas producdes e da dessacralizagcdo do que se convencionou como literatura e como escritor,
se tornando através do movimento literatura marginal, muito mais fluidos e dindmicos. Agora, 0
escritor, assim como o intelectual, € um individuo que ndo possui necessariamente, o saber da
erudicdo e é um sujeito que pertencendo as camadas populares da sociedade constrdi tanto o seu
texto literario quanto a sua reflexdo critica a partir do senso comum®.

J& a atuacgdo de Ferréz como produtor passa pela criacdo da 1Dasul e da Editora Literatura
Marginal (E.L.M).

% Boaventura de Souza Santos diz que “O senso comum é pratico e pragmatico; reproduz-se colado as trajetorias e
as experiéncias de vida de um dado grupo social e nessa correspondéncia se afirma fiavel e securizante. O senso
comum € transparente e evidente; desconfia da opacidade dos objetivos tecnoldgicos e do esoterismo do
conhecimento em nome do principio da igualdade do acesso ao discurso, a competéncia cognitiva e a competéncia
lingiiistica” (SANTOS, 2009, p. 89).
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Criada em 01 de abril de 1999, a 1Dasul é uma marca desenvolvida a partir das
identidades dos moradores do Capdo Redondo e, inicialmente, consumida pelos habitantes da
comunidade. Mas, pouco a pouco, foi ganhando forca e hoje, faz parte do cotidiano das periferias
paulistanas, ja tem uma loja que vende produtos da marca no centro de S&o Paulo e através do

site, <www.1dasul.com.br>, é possivel acessa-la de qualquer lugar do mundo.

Em entrevista ao jornalista Paulo Lima, ao ser indagado do porque de criar uma marca

como a 1Dasul, Ferréz declara:

Bom, primeiro eu fiz livro, todo mundo falava, “nossa, o cara ¢ loco, fazer livro
onde ninguém I€!”. Ai, eu resolvi mexer com roupa, porque queria por as frases
dos meus livros nas roupas, eu achava muita loucura quando via os caras do rap
com as frases dos discos. Ai eu falei, “isso € poesia, na rua, isso ¢ poesia
concreta, no concreto mesmo, entdo vou por minhas frases nas camisas”. SO que
quando eu resolvi fazer, tinha vérias lojas no meu bairro que vendiam roupas
(...), roupas imitando a Forum, a Nike. E os caras falaram, “pd cara, c€ € loco, os
moleque aqui, (...) gosta de Polo!”. E eu falei, “Mano, mas a gente tinha que
fazer alguma coisa com o nosso bairro, né mano?”, “Mas mano, o cara vai andar
com a camisa escrito Capao, c€ € loco, o cara vai ser assassinado onde ele for!”.
Af eu falei, “N3o mano, € mostrar a cultura do bairro, sabe!”. E bati nessa tecla
e comecei a fazer camisas, vendia na garagem da minha mée (...). E vendendo,
vendendo, vendendo, o bairro abragou, aconteceu igual com o Racionais e 0
GOG 14 em Brasilia! O bairro abragou e falou “nois quer isso, mano! A gente
quer usar isso, porque isso representa a gente mesmo!”. E comegou a acontecer
(...) que os moleques tiveram orgulho de usar as roupas nas quebradas. O cara
vai viajar, ele vai pra minha loja e fala “Eu vou viajar amanha, me da cinco
camisetas!”. Ele quer estar em Pernambuco com a camisa do Capao. Tanto que
eu ndo falo que moro em Sé&o Paulo, moro no Capédo, que € outra coisa, nem 0s
mesmos direitos nem os mesmos deveres. (FERREZ, In: Literatura e
Resisténcia, 2009)

Através da iniciativa, a ideia era criar uma marca voltada para elementos que
representassem a “cultura da periferia”, e desde o inicio a 1Dasul teve como lema a identificacdo
e a possivel unido a partir da identidade social partilhada “Somos todos um na mesma luta, no

5570

mesmo ideal, por isso somos todos um pela dignidade da periferia E a ilustracdo criada por

South para representar a marca € um outro exemplo da énfase dada a proposta da 1Dasul,

"% Fragmento retirado do site <www.1dasul.com.br>, acesso em 28 de setembro de 2009.
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Figura 7: “o anjo”

Considerada uma das principais ilustracbes da literatura marginal, ela traz varios
elementos que contribuem para que haja representacdo do morador da periferia com a 1Dasul.
Entre esses elementos, que favorece a identificacdo, estdo: a periferia ao fundo, uma construgdo
cuja fachada apresenta “Da ponte pra cd/1Dasul” e uma crianca negra ¢ pobre chorando,
aparentemente decepcionada, cujas azas de anjo possuem o mesmo formato do simbolo da
1Dasul que traz estampado no peito. Sendo que nos olhos e nas asas reflete a luz irradiada pelo
mesmo simbolo e sugerindo esperanca o verde cintilante contrasta com o vermelho da blusa.

Os produtos da 1Dasul trazem o simbolo a seguir,

™ Ailustracéo foi retirada do site da 1Dasul, mas apesar de n#o ter sido postada com esta referéncia, foi mencionada
como “o anjo” no ato I da Caros Amigos.
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Figura 8: simbolo da Umdasul "

Um outro aspecto importante é que ha uma (re)significacdo da ideia de consumo dentro da
periferia. Através da 1Dasul, a vontade alienante de consumir um produto ganha nova
significacdo e passa a ter um sentido ideol6gico por tras da aquisicdo. Ndo se trata de negar o
consumo, mas de justificd-lo com base em uma proposta ideoldgica. E ao questionar o sistema,
Ferréz critica 0 modo como as mercadorias sdo produzidas e como sdo comercializadas, as custas
da opressdo daqueles que ndo detém o poder econdmico e alguns sdo capazes até mesmo de
matar para que possam usar o que € frequentemente divulgado como simbolo de poder e de
visibilidade pela midia. Além de se esforcarem para fazer uso de objetos que ndo representam os
moradores da periferia.

Na entrevista concedida ao blog Suburbano Convicto em marco de 2005, Ferréz enfatiza,

A elite ela perpetua suas historias, cria seus simbolos como estatuas, brasdes e
assim ela esta sempre de ponta de lanca, 0 nosso povo né mano, praticamente
ndo tem sido retratado, como a gente vai ter orgulho de algo que ndo acontece.
Por isso a gente tem que fazer a histéria agora, a Literatura marginal veio
cumprir esse papel. Os caras nos deram a favela, um saco de racgdo e toda chance
de ser preso, e mesmo assim a gente faz literatura, faz rap, faz cinema e a porra
toda. (Grifos meus. FERREZ, 2005)"

"2 Simbolo retirado do site <www.1dasul.com.br>, acesso em 28 de setembro de 2009.

™ Embora retirado da entrevista postada no blog, o fragmento reproduz com exatid&o a fala de Ferréz. E apesar de
alguns desvios, optou-se por apenas transcrevé-la para que fossem preservados outros aspectos da enunciagdo como,
por exemplo, aqueles que contribuem para caracterizar a producdo discursiva do autor. Sendo que a entrevista foi
retirada do blog criado por Alessandro Buso (escritor da periferia) e pode ser encontrada no anexo 5, (p.152).
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Conforme afirma o intelectual, a parcela da sociedade que ndo fora representada pela
cultura estabelecida, agora cria seus simbolos e através deles reconstréi a propria histéria “o
logotipo da 1DASUL em forma de fénix e com o numero 1 em destaque é uma forma de termos
nosso proprio brasdo, (...) O brasdo (...) traz a ideia de um povo que se une para lutar pela (...) sua
cultura”’™
A 1Dasul é uma acdo que estimula o desenvolvimento social, econémico e cultural do
Capéo Redondo, criando alternativas de trabalho, fazendo o capital girar dentro da comunidade e
resgatando a autoestima. Nao podemos nos esquecer que em geral, as periferias paulistanas estao
localizadas muito longe do centro de S&o Paulo — onde circula a maior parte do capital financeiro
— e a 1Dasul passa a ser um meio de aumentar as possibilidades de crescimento da comunidade.

Embora a criacdo da marca seja uma pequena acao nesse sentido, ndo se pode descarta-la,
pois ela da espaco a uma sequéncia de outras alternativas que ao passo que possibilitam o
aumento do poder aquisitivo de Ferréz, também melhoram o potencial econémico daqueles que
estdo diretamente ligados a produgdo e a comercializagdo dos artigos da 1Dasul “sdo mais de 30
pessoas que vivem disso” (FERREZ, In: Literatura e Resisténcia, 2009). E ainda que ndo resolva
os problemas do Capédo (lembremos que sdao muitos, possuem causas diversas e trata-se de um
assunto a ser resolvido pelo Estado e pela sociedade em geral) a mudanca atua em dire¢do a
valorizacdo dos individuos, o que tende a melhorar a maneira como enxergam a Si mesmos e ao
mundo. E com a valorizagdo da “cultura da periferia” e através de projetos como a 1Dasul, Ferréz
(2009) acredita ser possivel alterar a realidade onde vive e afirma ainda, que varios individuos em
diferentes periferias comecaram a trabalhar confeccionando e comercializando roupas com base
nas identidades locais e passaram a divulgar as expressoes artisticas do lugar onde moram, tendo
a iniciativa como exemplo. E segundo ele, mudancas significativas ocorreram nesses espacos € a
criacio de novas redes sociais foi uma delas (FERREZ, In: Literatura e Resisténcia, 2009).

Ferréz também foi o criador da Editora Literatura Marginal, que tem como objetivo
principal, a publicacdo dos textos dos ‘“escritores da periferia”. Com um papel fundamental
dentro da Editora, o intelectual se destaca por atuar como produtor, simultaneamente, participa da
mediacéo e da legitimacéo das obras publicadas.

Embora tenha sido lancada durante a publicag¢do dos trés atos da “cultura da periferia”, a

" O fragmento foi retirado do texto de Ferréz postado no blog do autor <http:/ferrez.blogspot.com/ 2009/12/1dasul-
e-selo-povo-2010.html>, acesso em 27 de abril de 2010.
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E.L.M. ganhou uma maior autonomia no ano de 2009. Momento em que se destacou por
desenvolver projetos que estimulassem a publicacédo e a recepcdo dos livros. Agora, ndo apenas
participando da escolha dos escritores a serem publicados como priorizando o acesso do publico
as obras e a formacdo de leitores dentro das periferias. Baseando-se em um consumo consciente,
a iniciativa busca atender a uma necessidade-vontade que tem como destino o publico-alvo.

A Editora também se destaca por langar textos originados em diferentes periferias, que,
reunidos em prol de um mesmo projeto, se lancam no mercado alternativo. Falamos em
alternativo, porque este foi um meio encontrado por Ferréz para que os escritores pudessem
publicar com autonomia em relacdo as grandes editoras e ao mesmo tempo tivessem ainda mais
visibilidade tanto dentro quanto fora das comunidades onde moram, diferentemente, de como
acontecia com a publicacdo independente. E fosse através desta ou da publicacdo de uma editora
de destaque 0 acesso as obras tendia a ficar comprometido, pois enquanto com a primeira as
obras tendiam a circular, em geral, nas areas onde o escritor frequentava, com a segunda 0 maior
problema enfrentado era o prego dos livros -muito elevado para a realidade econémica da maioria
da populacéo da periferia.

Em entrevista concedida a revista eletronica Paradaxo em abril de 2005, Ferréz fala sobre
0 acesso do habitante da periferia aos livros publicados pelas grandes editoras, citando como
exemplo suas préprias obras vendidas na 1Dasul.

Eu tenho uma loja de roupas aqui e nela vendo algumas camisetas com frases de
livros. E um dos poucos lugares aqui (Capdo Redondo) que vende livros. A
garotada entra na loja, vé os livros e fica espantada. Para eles é uma coisa de
outro mundo. Ndo faz parte da realidade daqui, é supérfluo. Eles perguntam
quanto custa, eu falo o prego e ninguém reclama. Da d6. Eu queria vender este
livro mais barato, mas a editora tem que ganhar o dela, eu tenho que ganhar o
meu. No fundo eu acho que eles acham caro, mas d&o valor, e corta 0 coragdo
eles virem comprar o livro jogando um monte de moedas no balcdo. (FERREZ,
In: Paradoxo, 2005) "

Além de promover a circulacdo das obras tanto dentro quanto fora da comunidade, a
Editora Literatura Marginal oferece precos menores aos consumidores, estimulando a leitura,
sobretudo, da literatura marginal entre os individuos que possuem menor poder aquisitivo. O que

ndo significa uma ruptura com as editoras de prestigio, trata-se de mais uma possibilidade que

" Fragmento da entrevista concedida a Paradoxo em 05/04/2005, postada no site da Revista

<http://ww.revistaparadoxo.com/materia.php?ido=2097>, acesso em 20 de julho de 2006. A entrevista pode ser
conferida no anexo 6, (p.155).
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ndo implica, necessariamente, deixar de publicar pelas outras editoras.

E através da Editora Ferréz desenvolve ainda, o Selo Povo’®, uma estratégia de
distribuicdo e de divulgacdo da literatura marginal que vende livros a pregos promocionais, se
posicionando como distribuidor a medida que intensifica a comercializacdo dos livros dentro das
areas onde geralmente eles ndo circulavam e tanto ele quanto outros escritores ndo ficam restritos
aos espacos, em que as producdes por ndo serem tdo significativas para a maioria do publico
podem vir a ser preteridas.

De acordo com o blog da Editora, o Selo Povo

(...) € 0 nome da colegdo da Editora L.M. que publicard 8 autores, todos a um
preco bem acessivel e com distribuicdo que privilegiara a periferia, os locais ja
foram mapeados e os livros chegardo la primeiro e com melhor preco. O Selo
Povo foi criado para fazer o livro chegar a quem realmente precisa ler, € também
uma forma de mostrar ao mercado a falta de senso referente ao preco das obras,
pois um livro de bolso chega a custar até R$ 20,00 em livrarias. Privilegiando a
distribuicdo nos bairros, nés da L.M. colocamos a periferia no centro do
trabalho, ja que somos nds que produzimos todo o conteudo e depois temos de
viajar para encontrar um local que venda nossos produtos.’’

Ferréz destaca,

Selo feito para livros de bolso (...) escritos por e para maos operarias, rebeldes,
marginais, periféricas. Que possa alcancar o publico despossuido de recursos
que geralmente vé o livro como um item raro e elitista (...). um selo em um livro
de bolso, para ser posto na cesta basica, para ser lido na rua, no horério de
almoco, nas prisdes, nos acampamentos, nas zonas, nos bares, barracos desse
imenso pais periferia. (...) Bem vindo ao Selo Povo, feito pra vocé e pra todo
mundo. (FERREZ, 2009, contracapa.)

O Selo tem como objetivo principal popularizar os textos da literatura marginal na
periferia e formar leitores que partilhem das mesmas identidades sociais, mas por outro lado é
uma forma de adquirir mais forca ao passo que se torna visivel e prioriza a periferia como rota de
distribuicéo literaria.

A distribuicdo do Selo Povo foi inaugurada com o langamento de Cronista de um tempo
ruim (FERREZ, 2009), em 24 de novembro de 2009, no auditério da A¢do Educativa. Iniciando
uma sequiéncia de publicacdes e de distribuicBes de livros a R$ 5, 00 e R$ 6,00, o autor em

postagens no blog apresenta a lista de mais trés autores do Selo, Catia Cernov (Amazodnia em

76 0 Selo Povo foi criado em parceria com a Agéo Educativa.
" Fragmento retirado do blog <http://selopovo.blogspot.com/>, acesso em 02 de julho de 2009.
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chamas), Marcos Teles (Sob o Céu Azul) e Cidinha da Silva (titulo a decidir).

Divulgada através de varios sites e blogs, a Turné 2010 esta relacionada as propostas do
Selo Povo e da Editora Literatura Marginal e também deve ser articulada a ambos.

Ferréz também atua como mediador, distribuidor e, principalmente, como divulgador
através da Turné Selo Povo’®, uma acéo na qual o escritor e alguns autores lancados pela Editora
percorrem VArios espacos culturais dentro e fora de Sdo Paulo tendo como objetivo inicial,
difundir a literatura da periferia pelo pais. Em outras palavras, a ideia é promover varias turnés
com o intuito de romper os limites das periferias paulistanas e estabelecer didlogos com
individuos de outros territorios, estimulando-os a participarem do movimento literério e através
dele buscarem mudancas pessoais e coletivas.

O cartaz a seguir traz a programacao da iniciativa com as datas e horarios em que 0s
textos e autores lancados pela Editora se apresentariam, o logotipo do Selo Povo, algumas
imagens de icones que simbolizam a luta pela liberdade e pela igualdade étnica e social,

7
I 9

(inclusive duas ilustracfes usadas pela 1dasul’ e a foto de uma periferia, como alusdo as muitas

periferias brasileiras) e frases convidando o publico-alvo a se organizar para “Um passeio poético

5580

pelas quebradas do mundaréu™ e a partilhar da premissa de que a palavra atua como

instrumento de transformagao “Chegou a hora de fazer da PALAVRA nossa arma!”.

® A Turné Selo Povo foi realizada de abril a junho de 2010, mas segundo as fontes pesquisadas, trata-se da primeira
de uma sequéncia.

™ As ilustracdes utilizadas no cartaz sdo simbolos da literatura marginal, entretanto nas fontes pesquisadas n&o
possuiam titulo. Apenas a primeira imagem, em uma dada circunstancia foi mencionada como “o anjo”.

8 A expressdo em destaque faz referéncia a Histria das quebradas do mundaréu, coletanea de contos de Plinio
Marcos, publicada em 1973.
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Turné 2010

Um passeio poético pelas
quebradas do mundaréu,

Chegou a hora_

de fazer da
Selo Povo Turne 2010 PALAVRA

Com Ferréz e nossa arma!
convidados

+Leitura dos textos de
Cernov (RO)
¢ Cidinha da Silva (MG)

ool

Datas da 'I'urqf:ﬂ,,\hril

= Muo/Junho

I (15 g paasio - Metodista - S5 Bomardd
& e abril - EMEF M'Boi Mirib ! 30 horss.

Tuparoquera, atrds do Cemitério Sdo 1 7d malo - Poesia na Brasa R. Professor

Luiz 10:30 horas, Viveiros Raposo, 534 V, Beasilindia 21 h.
14 de abril « Sese Campinas R. ;:%;"‘d‘d Ceantro R 24 de maia,
Dom Ju\‘c: 2\; 0 Boafim 20 horas. 10 fids - Srwa Nila Fund®o - R, Glenr,
19 de abril Sarau do Binho Cap3 Redondo 20 horss.

R. Dr. Avelino Lemos Jr. 60 (A0 futho - Lumiar N. Friburgo-RJ
Campo. Limpo 21 h. 13 e St Livraria Suburbano Convicto
27 de abrif - Pogos de Caldas Riz 13 de Maio, 70

MG Teatro Espago a Recreativa 19 h, 20 ander < Bixigal9 hoeas.

Figura 9: reproducéo do cartaz de divulgacdo da Turné Selo Povo

Com apresentacdes distribuidas de 8 de abril a 18 de Junho, Ferréz visitou espacos
culturais nos estados de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais, ndo se restringindo apenas as
periferias paulistanas.

Entre as performances do intelectual analisado, também se destacam as duas obras mais
recentes publicadas por ele, Ninguém & inocente em S&o Paulo (2006) e Cronista de um tempo
ruim (2009).

Na obra publicada pela Objetiva em 2006, Ferréz apresenta uma escrita engajada na qual
ele questiona a estrutura social vigente e coloca o sistema como o principal responsavel pelo

preconceito e pelas desigualdades sociais.
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.A:

" NINGUEM
E INOCENTE FERREZ

i'EM SAO PAULO ;

Bl L

0 o e e o e e -

Figura 10: Reproducdo da capa de Ninguém é inocente em S&o Paulo (2006).

Trazendo uma imagem gue representa a cidade de Sao Paulo a capa destaca 0s contrastes
sociais e econdmicos da metropole, deixando explicita a relacdo entre centro e periferia, que
embora ndo seja estatica, aparece de forma a enfatizar as assimétricas relacdes de poder. Esta
implicito o fato do interlocutor afirmar a sua identidade a partir do que ele ndo é ou do que fora
negado, (ndo moro no centro, logo, moro na periferia, ndo tenho privilégios, logo, sou
desprivilegiado). E & medida que ele comeca a processar as semelhancas e diferengas presentes
na imagem e a se afirmar a partir da existéncia do outro, os contrastes comegam a aparecer, a
serem reforcados, deixando a mostra o desequilibrio.

No sumario o autor apresenta os contos como “Contos e Insultos”, sugerindo ser o livro
uma reacdo as muitas circunstancias de opressao frequentes ndo apenas em areas metropolitanas
como no cotidiano de varias periferias brasileiras. Mais uma vez, o escritor utiliza a palavra para
reagir contra a violéncia, o preconceito, a desigualdade e as injustigcas diversas. “Insulto” possui
uma carga semantica muito significativa, que através do dialogo com as teméticas desenvolvidas
no livro, contribui para uma leitura a partir da perspectiva de que se trata de respostas agressivas

ao sistema estabelecido.
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E no prefacio intitulado “Bula” continua o que fora sugerido, reforcando a , “Contos para
mim sempre foram desabafos” (FERREZ, 2006, p.9) “(...) uma forma de insultar rapido alguém”
(FERREZ, 2006, p.9). Mas por outro lado, trata-se de uma maneira de “contar uma pequena
mentira” (FERREZ, 2006, p.9) o que destaca o ponto de vista do escritor em relagdo a ficgdo,
embora a matriz dos contos seja o cotidiano vivido por ele, “Mas (...) todos foram tirados aqui de
dentro” (FERREZ, 2006, p.9) “A maioria é duro, desesperan¢ado, porque assim foi vivido ou
imaginado”. Talvez por isso, “Contos € Insultos” e ndo simplesmente “contos” ou “insultos” ou
apenas sumario.

O escritor ndo nega a sua relagdo com o “vivido” (FERREZ, 2006, p.9), entretanto deve-
se destacar sua posicdo em relacdo a escrita que através do olhar do artista recria a realidade
observada. Ainda que a matriz de Ferréz sejam as muitas situaces experimentadas por ele, ndo
convém ler a obra como mero registro da realidade. Além de reducionista, essa visdo prejudica a
compreensdo do texto como uma constru¢do enunciativa repleta de lacunas, de ramificagdes, de
uma heterogeneidade de vozes inscritas em um mesmo espago e tempo da narrativa.

No mesmo texto, Ferréz desconstroi a ideia de prefacio ao nomea-lo de “Bula”.
Deslocado de seu contexto habitual, o vocabulo ganha nova significacdo ao fazer referéncia ao
texto de apresentacgéo do livro, sinalizando em relagao a como ler os contos. “Bula” pode ser uma
maneira de conhecer um pouco sobre o “funcionamento” da narrativa, definindo para quem ¢
indicada e contra-indicada a leitura. E também pode ser um alerta a respeito das reacGes adversas,
ou melhor, em relagdo ao fato de que “Ninguém ¢ inocente em Sao Paulo” e que para o autor a
palavra funciona como “arma” contra a opressdo, logo, ela deve ser vista como resposta a
determinadas situacdes, 0 que requer uma leitura atenta aos elementos implicitos da enunciagéo,
pois, embora a palavra “em estado de diciondrio” (ANDRADE, 1999. p.186) seja neutra, o
enunciador ndo €, entdo esta aparece carregada de sentido ideoldgico.

Segundo o autor, embora a obra seja ficcional, ela foi elaborada a partir de “Trechos de
vida que catei, trapos de sentimentos que juntei, fragmentos de risos que roubei estdo todos ai,
histérias diversas do mesmo ambiente, de um mesmo pais, um pais chamado periferia”
(FERREZ, 2006, p.10), enfatizando temas que em sua maioria s3o sobre miséria, criminalidade e
violéncia. Representando diferentes sujeitos da periferia, os personagens foram construidos com
base em amigos do autor, que apesar de falecidos continuam, nas palavras dele, “a me contar suas

histérias” (FERREZ, 2006, p.10) e sdo “O funcionario que ninguém nota, o vizinho que ninguém
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quer ter, o pedinte que ninguém quer ajudar, a crianca que ndo consegue brincar, o reporter que
tem guetofobia” (FERREZ, 2006, p.10).

Ainda em relacdo as possibilidades de leitura, cabe enfatizar o didlogo entre as vozes dos
personagens e as muitas outras vozes inscritas no espago social para que compreendamos um
pouco mais 0 posicionamento ideoldgico do escritor, que ao recriar redes de identificagdo entre
elas contribui para a alteracdo do imaginario coletivo®. Com base em simbolos e representacdes
da periferia, o0 intelectual atua no processo de identificacdo e pouco a pouco vai (re)significando
esse imaginario de modo a mudar ndo apenas a maneira como as vitimas da exclusdo véem a si
mesmas e a0 mundo, mas também como sdo enxergadas por aqueles que estdo fora desses
espacos sociais.

Ao representar situacdes possiveis do cotidiano da periferia e ao narra-los a partir da
linguagem coloquial “Té cansado mae” (FERREZ, 2006, p.11), “O qué.. o qué.../Acorda
logo./Mas o qué...” (FERREZ, 2006, p.11), com uso de girias “T4 foda porque tem muito zumbi
pra pouco palmares” (FERREZ, 2006, p.26), “O esquema ta mil grau” (FERREZ, 2006, p.15) ¢
marcadores discursivos “Ai, perai, o que ta acontecendo.” (FERREZ, 2006, p.11) utilizados na
fala despretensiosa e informal do dia-a-dia, Ferréz consegue atingir o seu publico-alvo.

A escrita motivadora busca a identificacdo do leitor, isto é, que através do impacto da
leitura e da indignagdo com os problemas sociais apontados, 0 receptor possa entdo, mudar a
maneira como enxerga 0 mundo e se insere nele.

Com uma escrita marcada pela entonacdo e pelo ritmo da fala, com um tom forte e seco
que revela tensdo, o autor constroi narrativas breves e diretas que muito se aproxima do que é
feito no rap e das ideologias expressas pelo movimento hip-hop. Uma escrita consciente que traz
marcas das diferencas de poder e que se reconhece como ideoldgica a medida que afirma que
“Ninguém ¢ inocente em Sao Paulo”.

Embora nédo seja possivel precisar como se da a recepcdo das obras sabe-se que ha uma
rede de identificacdo que contribui para o leitor da periferia se reconhecer nas narrativas do
livro®2. E devido & pluralidade de temas e de personagens ambos contribuem tanto para esse

processo de identificacdo quanto para o estranhamento em relacdo aqueles que estdo do outro

8Através do material analisado, sobretudo entrevistas, documentérios e videos do Youtube, percebemos que ha
alteraces no imaginario coletivo, embora saibamos que em relagdo a um fendmeno em processo ndo seja possivel
precisar de maneira exata as mudancas.

82 \fer anexo 7, (p.160).



96

lado do “muro social” (FERREZ, 2006, p.41) que divide®® o “pais periferia” (FERREZ, 2009,
p.36). Sendo a desigualdade social uma tematica muito comum nas obras de Ferréz e sobretudo
em Ninguém é inocente em Sao Paulo.

Em Cronista de um tempo ruim (2009) o escritor recorre a0 mesmo posicionamento
ideoldgico e com a mesma linguagem se expressa de modo pontual em relacdo a cada uma das
circunstancias apontadas por ele. E, mais uma vez, o espaco e as tematicas apresentados fazem
referéncia & metrépole paulistana. Cidade® que observada do ponto de vista de quem mora na
periferia é desnudada por Ferréz, que coloca lentes de aumento para que enxergadas as
contradi¢des o leitor possa reconhecé-la como territorio de desigualdades.

Sob o olhar de “quem esta da ponte pra ca” (FERREZ, 2009, p.15), o autor enfatiza as
assimetrias e as revela em um discurso no qual, frequentemente, a Ponte Rio Pinheiros € simbolo

de disparidade e de (in)diferenca.

Pode-se dizer que a cidade é subdividida em duas, e isso é claro, central e
periférica, a parte dificil é dizer quem cerca quem. Que 0s moradores da
periferia (como eu, ta ligado?) vao no centro para prestar servigo nao ¢ nenhuma
novidade (...). E desfrutar a cidade? Ai sdo outros quinhentos, ou melhor, outros
450. Sdo Paulo continuara iludindo com sua leve manta, e se andarmos a noite
por ela ndo veremos somente (...) ruas nobres que parecem as de Londres (...).
Mas se olharmos com detalhe veremos criancas, filhos de seus néo téo ilustres
moradores acompanhados da famosa ‘senhora do chapeldo’ (fome) em quase
toda esquina. (...) N&o h& vagas, mas h& espago para todos, desde que cada um
esteja em seu devido lugar, certo, manos? Esse é s6 um lado da cidade? (Grifos
meus. FERREZ, 2009, p.30-31).%°

E enfatiza também,

Sao Paulo que te cerca é de concreto e a nossa é de lama, a sua é Moema,
Morumbi, Jardim Paulista, Pinheiros, Itaim Bibi, Alto de Pinheiros; a nossa é:
Jardim Angela, Iguatemi, Lajeado, Si0 Rafael, Parelheiros, Marsilac, Cidade
Tiradentes, Capdo Redondo. (...) Construimos e ndo moramos, fritamos e nédo
comemos, assistimos mas ndo vivemos, passamos vontade, mas passamos
adiante. (...) o termo aqui para nés é sobrevivéncia, mas com certeza deve ter

8 Mais uma vez, gostariamos de apontar que embora o intelectual reconheca a cidade como espaco de contrastes
plurais, ele enfatiza as assimetrias de poder a partir de uma perspectiva na qual as relages sociais entre individuos
favorecidos e desfavorecidos se baseiam entre “centro” e “periferia” como territorios que apesar das especificidades
representam a “elite” (FERREZ, 2009, p.64). ¢ o “pobre” (FERREZ, 2009, p.64).

8 Milton Santos destaca as cidades metropolitanas como territérios de desigualdades sociais “que sdo, em primeiro
lugar, desigualdades territoriais, porque derivam do lugar onde cada qual se encontra” (SANTOS, 2002, p.123) e
afirma que “a pobreza tem suas condi¢Oes espaciais, somente se podendo falar de causas espaciais da pobreza em
duas circunstancias: a primeira se liga a uma certa organizacdo do espaco que, conduzindo a uma concentracdo da
riqueza em poucas maos, seja criadora de pobreza, e a segunda se liga aos casos extremos de imobilidade.

8 Embora publicada em 2009 a cronica foi escrita na época do aniversério de 450 anos da cidade de S&o Paulo.
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muita coisa boa nela, Sampa € grande, né? E tem muita diversidade cultural,
assim como social. (FERREZ, 2009, p.32-33).

Se analisarmos as afirmacdes de Ferréz no livro de crénicas, fazendo-as dialogar com
outras declaracdes feitas por ele em diferentes contextos e mais ainda, se considerarmos a histéria
de formacdo da metropole paulistana, observaremos que a ponte marca a divisdo social e
econdmica entre individuos favorecidos e desfavorecidos.

Em ambos os fragmentos o escritor enfatiza a diviséo entre o centro e a periferia como se
a cidade apesar de tanta “diversidade” (FERREZ, 2009, p.32-33), fosse partida em duas, uma
com melhor poder aquisitivo e outra extremamente pobre. Embora saibamos da existéncia de
periferias em areas centrais e do fato de j& fazerem parte da rota da especulagdo imobiliaria,
atraindo condominios de luxo para regibes proximas as areas estigmatizadas, cabe salientar que
para o intelectual esta ldgica binaria tem o propésito de apontar a desigualdade® e a exclusdo
como 0s principais responsaveis pelo preconceito e pela fragmentacdo do espaco urbano. E
contrapondo as duas partes dissonantes da mesma cidade, mais uma vez, o autor também pde em
destaque a questdo da visibilidade, ao passo que através do contraste ndo apenas define de qual
lado estd como afirma suas identidades sociais em rela¢do ao outro. Se “do outro lado da ponte
muitos vao ter um futuro, vao ficar com o cabelo branco, formados na faculdade” (FERREZ,
2009, 63), “quem esta da ponte pra ca” (FERREZ, 2009, p.15) nio chega a envelhecer, porque a
maioria morre ainda jovem ao se envolver com o crime ou por causa da violéncia, ndo vai para a
faculdade, porque a sociedade € injusta e ndo da a todos 0s mesmos direitos e acessos a educacao
de boa qualidade ou ndo tem futuro, porque muitos ndo possuem as mesmas oportunidades e
perspectivas que outros “(...) o pobre fica na rua sem perspectiva, enquanto o futuro estd nas
universidades aprendendo a ser o ‘produto’ certo para o ‘mercado’ certo” (FERREZ, 2005, p.
133).

Embora o livro seja baseado em fatos do presente da enunciacdo com circunstancias bem
marcadas também em relacdo ao espago urbano de Séo Paulo, tematicas, como cultura, religido,
politica, criminalidade, violéncia policial, consumismo e desigualdade social, tendem a uma
constante atualizagdo a medida que denunciam complexas estruturas de poder que se afirmam
através da opressdo daqueles que estdo em condi¢Oes desfavoraveis - sejam elas quais forem.

Cronista de um tempo ruim foi o primeiro exemplar da iniciativa Selo Povo e em parceria

8 «S0 Paulo, a terra da desigualdade, onde um carro de R$ 300.000 disputa espago com o catador de papeldo, onde
o0 almocgo mais caro ¢ visto pelo menino que ndao come ha trés dias”. (FERREZ, 2005, p.134).
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com a Editora Literatura Marginal e é um livro de bolso que pode ser adquirido a R$5,00 nas
lojas da 1Dasul ou pela internet. Nele Ferréz publicou vinte e um dos seus textos, alguns que ja
sairam na Caros Amigos e na Folha de Sdo Paulo e outros inéditos. Sendo que o exemplar traz
ainda, dois preféacios, um do jornalista Jolnir e outro da antropéloga Erica Pecanha, e, embora
tenha sido langado como livro de contos, ele muito se aproxima da crénica.

No livro o enunciador afirma que apesar da periferia estar “na moda” e ser muito
tematizada sobretudo pela midia, s € possivel conhecé-la quem dela faz parte “A vida aqui ¢é
outra, se vocé ndo a vive, ndo sabe do que se trata”, o que embora saibamos que ndo seja
condicdo para se falar da periferia, também consideramos que quem enxerga “de dentro” possui
uma percepcdo diferenciada daquilo que Vvé, pois, através deste olhar € possivel ter acesso as
particularidades presentes nas interacdes cotidianas, disponiveis para aqueles que estdo inseridos
nesse contexto. Se ndo fosse relevante ouvir as vozes que falam “de dentro do tema” o que seriam
da antropologia, da sociologia, da histéria, da linguistica e principalmente dos estudos culturais?

E o enunciador continua sua abordagem, destacando o nocivo papel de alguns meios de
comunicacdo de massa dentro da periferia, que manipulando os habitos das pessoas, prejudica
principalmente aqueles que ndo possuem outras fontes de informacgdo, “Tudo virou comércio, o
sonho do menino do gueto ndo é mais ser. (...) Que nada, ele quer é ter Nike, blusas Tommy
Hilfiger, calgas Adidas” (FERREZ, 2009, p.15). Além da midia ser responsavel pela difusio e
pela cristalizacdo de estigmas “(...) dona Maria que era empregada e perdeu o emprego porque o
filho saiu no Cidade Alerta”. E ¢ dentro desse contexto que a performance do intelectual se faz
tdo significativa e atua estrategicamente de modo a reconstruir identidades em processo e
demonstrar outras maneiras do jovem da periferia conquistar visibilidade, sendo também nesse
sentido que Ferréz afirma que a “informacéo é a cura™®’.

Ao criticar varias formas de poder, o intelectual enfatiza a violéncia policial como a Unica
intervengdo do Estado dentro da periferia “A Unica coisa que representa o governo por aqui ¢ a
policia, entdo todos ja imaginam como ele é representado” (FERREZ, 2009, p.32) e o
responsabiliza pela situacdo de abandono na qual se encontram os moradores desta area de
exclusdao “E o Estado? Ta 14, (...) vivendo (...) de restos de um império for¢ado, respirando ares

aristocraticos. Enquanto isso, no pais cenografico, Robocop (...) pra se exibir como representante

87 Ferréz faz essa afirmacéo em entrevista concedida ao site rap nacional, ao ser indagado a respeito da importancia
do seu DVD para o publico da periferia. A entrevista esta no anexo 8, (p.164).
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do Estado, alids Gnico representante que chega nesse lado” (FERREZ, 2009, p.36).

E questiona ainda, a funcionalidade da Constituicdo brasileira ao afirmar, que segundo
ele, “s6 serve pra quem tem dinheiro” (FERREZ, 2009, p.18), explicitando que ela estd a servigo
dos poderosos para que seja preservado o capital ao invés da vida e do bem estar dos individuos,
“o Estado estd organizado para nao deixar que a elite perca poder econdmico e politico”
(FERREZ, 2009, p.62), “Fiquei com vontade de dizer que s6 no nosso pais o assassinado tem
culpa (FERREZ, 2009, p.105). E como ja dizia Drummond, realmente, “Ha no pais uma
legenda/que ladrdo se mata com tiro” (DRUMMOND, 1999, p.134) “Esta salva a propriedade”
(DRUMMOND, 1999, p.137). E através da violéncia justificada pelo Estado, pior ainda,
legitimada por ele, e, apoiada por uma minoria da sociedade, a policia comete as maiores
atrocidades, mas ao contrario de quem esta na criminalidade foi “‘sem intencao de matar’, palmas
para a PM” (FERREZ, 2009, p.42).

Ao relatar fatos ocorridos sobretudo no Capé&o Redondo continua a criticar a agdo violenta
dentro das comunidades pobres e a estimular o leitor a se conscientizar em relagédo ao real
responsavel pela opressao, e, conclui “Vocés acham que matando entregadores de pizza ¢ de
flores vamos mudar alguma coisa? Guerra em Sio Paulo, quem paga ¢ o povo” (FERREZ, 2009,
p.107).

Um outro aspecto que merece atencdo é a maneira como esse sujeito, mais uma vez,
utiliza a palavra para intervir no imaginario do leitor. Enfatizando que na periferia os direitos e
os deveres ndo sdo iguais aos daqueles que detém a supremacia do poder, e que por uma légica
do proprio sistema de forgas ocupam as areas com melhores recursos e maior visibilidade, Ferréz
apresenta “A caneta” (FERREZ, 2009, p.56) como instrumento de dentncia “Vou escrever para
ficar registrado” (Grifo meu. FERREZ, 2009, p.53) e de mudanga “T traficando informagio (...)
a minha Quinta Navalha assina o porte ilegal de inteligéncia. Vem me prender Pobre pensar é
crime nessa nova ordem social (Grifos meus. FERREZ, 2009, p.111). E para tornar enfética a
enunciagdo 0 escritor recorre a varios vocabulos comuns em contextos de criminalidade e
inserindo-os em circunstancias de producdo cultural obriga-os a (re)significar, dando lugar a
novas possibilidades de expressao.

Nesse discurso performatico a palavra é simbolo de poder e representa o meio pelo qual o
intelectual se expressa contra as injusticas sociais e se posiciona ‘“‘contra quem oprime”
(FERREZ, 2009, p.18) - “Avisa a corja, estou de volta e armado” (FERREZ, 2009, p.54) e “Estou
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armado, talvez seja preso por porte ilegal de inteligéncia” (FERREZ, 2009, p.50). Responséavel
pela visibilidade, a palavra ¢ a “Quinta navalha” do intelectual, logo, sugere ser uma arma mais
cortante que qualquer outra, pois além de tornar publica a exclusdo e de buscar a mudanca no
contexto em que foi proferida, através dela fica “registrada” a especificidade das areas de

exclusdo social.

Eu quero ter o belo prazer subversivo de cantar meu rap, eu quero ter o direito
arbitrario de escrever minha literatura marginal, eu quero ser preso, mas por
porte ilegal de inteligéncia, antigamente quilombos hoje periferia, o zumbi
zumbizando a elite mesquinha, Z&frica Brasil, um s6 por todos n6s, somos
monjolos, somos branquindiafros, somos Clanordestino, a peste negra, somos
Racionais, somos Negro Drama, e minha posse é a mente zulu e vivemos numa
Estacdo chamada hip-hop. (Grifos meus. FERREZ, 2009, p.61)

E destacando a importancia das varias vozes da periferia para a constituicdo das
identidades tanto da literatura marginal quanto do rap e sugerindo a ideia de que a cultura deve
ser representacdo da vida, o sujeito da enunciacdo levanta a questdo do dinamismo das expressdes
em destaque e enfatiza a relevancia das interacfes sociais para que de fato haja mudanca. E

afirma ainda,

As casas sempre sem reboco, as luzes amarelas, 0 mesmo visual estatico, nada
muda mesmo ha anos. Vao acordar em breve, todos vdo acordar, para
representar a sobrevivéncia, para representar o suor, a discriminacdo, 0 sem
sentido de um curto papel num filme chamado vida. (Grifos meus. FERREZ,
2009, p.112).

Assim como no rap a palavra é violenta, intensa, afiada e é vista como se estivesse fora da
legalidade, pelo menos em relacdo ao poder estabelecido. Mas apesar de clandestina, ela revela
“o zumbi”, ou melhor, o intelectual que “zumbizando” reage atraves dela e reconstroi a cultura e
a historia ignorada pela “elite”. E a0 mesmo tempo em que pressupde o improviso da linguagem,
a palavra revela também, a existéncia de um complexo e elaborado projeto coletivo no qual o
direito a voz ainda que ‘“subversivo” ou “arbitrdrio” aparece para que 0s injusticados possam
“acordar, para representar a sobrevivéncia”, oU Seja, para representar a diversidade e para
deslocar o poder que impde a invisibilidade as heterogéneas vozes das muitas periferias
brasileiras.

Embora Ferréz e Sérgio Vaz possam ser classificados como escritores da literatura
marginal, é importante destacar que suas produc¢des sdo singulares e cada um deles a sua maneira

e através de seus respectivos olhares em relacdo a exclusdo, reconstroi identidades e (re)significa
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o sistema cultural “Ndo somos um bloco, ndo somos iguais, ¢ a palavrarma (...) prova isso”
(FERREZ. In: VAZ, 2007, p.11-12)%. E Ferréz continua destacando a relevancia das
especificidades da escrita para a constituicdo da literatura marginal, “Como ter um traco nosso e
ao mesmo tempo ndo afastar do que estd sendo produzido? Como procurar uma identidade
propria e a0 mesmo tempo representar outros pontos de vista? SO colecionando pedras que nos
aparecem pelo caminho” (FERREZ. In: VAZ, 2007, p.12).

Ambos recorrem a palavra como signo ideologico, e, é através dela que as muitas vozes
da periferia sdo representadas. Simbolo de poder, a palavra tanto para Ferréz quanto para Sérgio
Vaz é vista como instrumento pelo qual o sujeito adquire visibilidade. Entretanto, ndo podemos
deixar de sublinhar que esta palavra é pensada com base em muitos projetos desenvolvidos pelo
intelectual, que ao proferi-la em contextos especificos, pouco a pouco altera o imaginario
coletivo, a medida que outros individuos marginalizados se conscientizam em relacdo a exclusédo
e novas redes sociais vao sendo criadas ou mesmo ampliadas.

Posicionando-se ativamente dentro das comunidades pobres esses agentes sociais se
colocam na posicdo de intelectuais ao passo que suas iniciativas transformam o espaco social da
periferia em areas de expressivas producdes culturais. E seja através da producdo literéria, da
organizacdo de eventos culturais, da realizacdo de palestras educativas ou da construcdo de
bibliotecas nas comunidades onde moram, ou seja, de agdes sOcio-culturais, esses sujeitos
enfraquecem estigmas e fortalecem o poder de visibilidade dessas vozes, exercendo, assim,
atividades intelectuais. E seja como “arma” ou como “pedra” as vozes conquistam mais e mais
visibilidade a propor¢ao que através das representacdes do intelectual “quebram vidragas” (VAZ,
2007, p.15) da “metropole de ago” (FERREZ, 2009, p.46).

Destacamos algumas performances de Sérgio Vaz e de Ferréz para que pudéssemos
construir uma reflexdo de como a enunciacdo, que se destaca sobretudo a partir de 2001, da
visibilidade ao enunciador (um individuo proveniente das camadas populares da sociedade
brasileira) que em diferentes contextos assume a posicdo de intelectual ao se colocar contra as
injusticas sociais, denunciando-as e criando alternativas de mudanga, mesmo que estas néo
signifiguem uma inverséo do sistema de poder estabelecido.

Como o nosso foco estd na performance desse intelectual, optamos por pesquisar em

diferentes fontes (entrevistas; documentarios; videos do Youtube; declaracGes em revistas, sites e

8 Ferréz em prefacio ao livro Colecionador de pedras.
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blogs; livros dos escritores), porque tinhamos como objetivo principal, contextualizar a atuacdo
intelectual para que fosse possivel construir um novo conceito sem perder de vista o dinamismo
em que tal atividade se desenvolve. Entdo, procuramos fazer recortes para através de um possivel
levantamento das caracteristicas evidenciadas, conseguissemos elaborar um conceito que, assim
como as muitas atuacGes do intelectual, pudesse ser visto como ainda em processo.

E a propria analise dos livros de literatura foi feita nesta dire¢do, ou melhor, de modo a
destacar os fatores significativos para a constituicdo do perfil e da atividade intelectual, por isso,

ndo cabe nos limites deste trabalho um estudo mais amplo das obras literarias.
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4  DIALOGOS POSSIVEIS: DO RAP A LITERATURA MARGINAL

“Eu s6 quero ¢ ser feliz

Andar tranqgtiilamente na favela onde eu nasci, é...!
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem o seu lugar”
(Rap da Felicidade, Cidinho e Doca)

“A maior violéncia possivel constitui-se na indiferenca.
Uma violagéo da vitalidade do outro e das mais brutais.”
(Arnaldo Delgado)®

A partir de perspectivas com énfase em vozes excluidas por um sistema de representacéo
hegemaénico, tornou-se possivel considerarmos as novas visdes emergentes que adotam discursos
que suplementam a ideologia dominante, a medida que ha uma mudanca na qual o poder da
palavra visita outro locus de enunciacao, (re)significa a cultura, reconstr6i a memdria de muitos
daqueles que estavam em situacdo de invisibilidade social e cultural e altera o imaginério
nacional. Sdo vozes plurais que emergem das margens do poder estabelecido e lutam pela
construcdo da cultura da periferia, buscando reformular o discurso ignorado pela historia
excludente.

Para tal, lancaremos nosso olhar em direcdo as estratégias discursivas destacando de que
modo processos comunicativos diferentes, embora inseridos em um fundo social comum revelam
uma articulada rede de identidades.

Neste capitulo, abordaremos o didlogo da literatura marginal com o rap, e para isso,
analisaremos textos diversos, declaracdes feitas por Ferréz e por Mano Brown, fragmento de letra
de masica e textos produzidos por outros autores que também foram declarados rappers. E
embora o recorte deste trabalho de pesquisa tenha como foco Ferréz e Sérgio Vaz, destacaremos o
didlogo entre algumas performances do idealizador da literatura marginal e de outros rappers
e/ou escritores. Selecionamos Ferréz, porque tanto o autor quanto outros rappers como Gato Preto

e Preto Ghdez, se tornaram escritores apos serem influenciados pelas ideologias do movimento

8 A epigrafe é uma transcricdo de uma conversa informal (10 de maio de 2010) na qual Arnaldo Delgado ao falar
sobre este projeto de pesquisa, enfatizou a importancia de uma analise a partir da interse¢do entre o “vivido” ¢ o
ficcional na construgdo de uma estética social. Sendo que terminou a conversa indagando, “Mas o que se faz quando
a violéncia, a miséria, a fome batem concretamente a sua porta, a mesa de um bar ou a janela do carro parado no
sinal?”.



104

hip-hop. E entre os integrantes do Racionais MC’s reforcamos as tomadas de posi¢cdo de Mano
Brown, pois ele tem atuado de forma significativa em projetos sociais na comunidade onde mora,
tendo reunido em torno dele varios intelectuais da literatura marginal, que motivados pela
identificacdo com a ideologia do rap de protesto e com o aparecer do rapper, véem nele um dos
agentes responsaveis pela transformacao através da palavra.

Observaremos também de que modo essas expressdes culturais destacam a desigualdade
social e a violéncia vivenciadas em diversas periferias pobres, e como o fato desses sujeitos
serem vitimas do preconceito, de falarem a partir de situacdes experimentadas por eles,
contribuem para legitimar seus respectivos discursos e para promover a identificacdo entre
diferentes areas de excluso social.

Ainda que apresentemos discursos assinalados por especificidades locais e algumas
caracteristicas sejam marcadamente paulistas (ambos em suas performances destacam elementos
e circunstancias que se passam no cotidiano de onde moram), abordaremos questfes e temas
comuns as periferias pobres das metropoles brasileiras. Identificaremos pontos que possibilitam
aos sujeitos falarem com base em suas experiéncias, mas a partir delas, colocarem em foco as
diversas vozes que carregam as marcas de subtracdo em sua histéria e em sua cultura,
extrapolando o limite de suas comunidades e permitindo aos diversos individuos se identificarem
entre si, e partilharem do mesmo sentimento de pertencimento a um determinado grupamento
social.

Neste capitulo, a literatura marginal sera apresentada com o objetivo de estabelecer uma
relacdo intertextual com a musica do movimento Hip-Hop. E mesmo que neste trabalho de
pesquisa ainda ndo seja possivel pensar o rap considerando todos os seus elementos relevantes,
ou melhor, destacar os aspectos estéticos utilizados na producdo musical, bem como a
performance artistica do MC, analisaremos alguns aspectos ideoldgicos buscando articula-los a
estética social produzida na letra da musica. E mais adiante, articularemos estes discursos a
outras enunciaces para que pensemos a questdo do intelectual, as mediacdes identitarias e as
ambivaléncias a partir de dindmicas tomadas de posigéo.

A cultura hip-hop entrou no Brasil na década de 70, vinda dos Estados Unidos.
Inicialmente, 0 movimento era uma reproducdo do modelo americano, mas, pouco a pouco, foi
sendo resignificado para atender aos anseios dos individuos que inseridos em outro contexto,

necessitavam adequa-lo as especificidades locais.
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O hip-hop é considerado, desde a década de 80 do século passado, como movimento
cultural juvenil, através do qual jovens moradores das periferias pobres das metropoles brasileiras
expressavam a insatisfacdo pelas precérias condi¢Ges de vida a que estavam submetidos. E é
composto pelos seguintes elementos: o rap (a musica), o break (é a danca hip-hop e nela o b-boy
faz movimentos ritmados nos quais 0s membros do corpo sdo harmoniosamente contorcidos e
articulados a dindmica coreografia, que envolve pirueta no solo — “passinho”), o graffiti (a arte
gréfica — caracterizada pela pichacdo feita em construgdes do cenario urbano, que podem ou nao
apresentar uma critica social), o rapper (também chamado de MC — Mestre de Cerimonias - que é
um misto de cantor e compositor, podendo ndo necessariamente ocupar estas duas posic¢des), o b-
boy (j& foi referéncia para o frequentador em geral, mas atualmente é utilizado com frequéncia
para designar o dancarino de break) e o DJ (o responsavel pela mixagem, pelos arranjos
musicais, que junto a fala do rapper compdem parte da intensidade da performance).

Apresentando um discurso que oscila entre a constatacdo e a contestagdo o rap que neste
trabalho serd analisado, é considerado a expressdo mais forte do movimento hip-hop em
destaque, e é definido regularmente, como sendo uma mdusica de protesto, que envolve diversos
temas do cotidiano das periferias pobres. Embora saibamos da relevancia de outros elementos
como a melodia, a harmonia®, o canto, o ritmo, as letras e a mixagem para a construgdo de
possiveis analises do rap, destacaremos nesta pesquisa a construcao de perspectivas ideolégicas
apresentadas em um canto acelerado, marcado pela fala. Canto este em que a voz do rapper
repleta de dic¢des exaltadas, apresenta a palavra como se fosse uma “arma” simbolica que atua
na aquisicéo de poder, a medida que ha um deslocamento do locus de enunciacao e se faz ouvir.

Embora, a vontade e a necessidade dos excluidos em obter o reconhecimento de sua
cultura sejam, frequentemente destacadas, a aceitacdo por parte de outros circuitos sociais nao é
condicdo para a existéncia de tais produgdes, e seus autores possuem consciéncia de que a adeséo
a essa nova acepcdo nao atinge a sociedade brasileira em geral, “ndo viveremos ou morreremos
se nao tivermos o selo da aceitagdo, na verdade tudo vai continuar, muitos querendo ou nao”
(FERREZ, 2005, p.10).

Em relagéo aos elementos que estimulam as performances desses sujeitos da enunciagao,

0s integrantes do Racionais destacam a desigualdade social e a violéncia vivenciadas tanto dentro

% Qu falta de harmonia como alguns tedricos afirmam. Entretanto, essa é uma questdo para pensarmos em outro
momento — até que ponto ha realmente, uma “falta de harmonia”.
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do Capdo Redondo quanto fora dele. Frequentemente, vitimas do preconceito, falam de situacoes
possiveis, experimentadas no cotidiano das diversas areas de excluséo.

Ainda que a producéo do Racionais MC's e 0s textos de Ferréz tenham surgido em um
contexto comum aos moradores de outras periferias, com tematicas que atendem aos anseios de
um publico especifico, nota-se um interesse (embora velado) que a enunciacéo ultrapasse o limiar
das comunidades excluidas e atinja outras parcelas da sociedade. Observe o fragmento a seguir,

também retirado do prefacio “Terrorismo literario”, no qual Ferréz afirma:

(...) nos tirem o pouco que sobrou, até o nome, ja ndo escolhemos o sobrenome,
deixamos para os donos da casa-grande escolherem por nds (...) Sabe duma
coisa, 0 mais louco € que ndo precisamos de sua legitimacdo, porque nédo
batemos na porta para alguém abrir, n6s arrombamos a porta e entramos. (...).
Estamos na rua, loco, estamos na favela, no campo, no bar, nos viadutos, e
Somos marginais mas antes somos literatura, e isso vocés ndo podem negar,
podem fechar os olhos, virar as costas, mas, como ja disse, continuaremos aqui,
assim como o muro social invisivel que divide este pais. (Grifos meus.
FERREZ, 2005, p. 11).

Embora Ferréz declare que a literatura marginal ndo precisa de legitimacdo daqueles que
ocupam posicoes privilegiadas na sociedade, mais uma vez observamos uma tensao existente nas
palavras do escritor. Tensdo explicitada atraves da forma agressiva como o enunciador direciona
0 seu discurso para aquele que representa o dominador e como insiste em se fazer ouvir.

O interlocutor do trecho acima, entretanto, ndo € morador da periferia - 0 sujeito
subjugado pelo poder estabelecido - e sim “os donos da casa-grande”. Embora varios icones do
hip-hop e da literatura marginal destaqguem que produzem para um publico alvo, nota-se que
reconhecem o fato de chegarem a outras esferas sociais, especialmente a classe média. E
demonstram certa hostilidade no fato, como verificamos a partir da entrevista de Mano Brown
(integrante e fundador do Racionais MC's) concedida a Roda Viva em setembro de 2007 “nao vai
por um selo ‘proibido playboy comprar CD”, entendeu? Mas j4 existiram outros movimentos que
os playboys curtiam também e nem por isso eles nos beneficiaram em nada.”.

Na mesma entrevista, ao responder a pergunta de Maria Rita Kehl a respeito do fato do

Racionais atingir o publico da classe média brasileira, Brown afirma:

O Racionais é como se fosse a voz de alguns — existem outros, certo? Se ele
achar que os Racionais vdo resumir o mundo, ele t& errado, (...) vai se
surpreender quando ele descobrir que além do Racionais existe muita coisa que
nem foi falado em rap. (...) Entdo, ele tem que se informar sobre 0 mundo que
cerca ele para ele sobreviver. Entdo, o Racionais, o rap, até o rap americano,
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todas essas coisas dessa cultura, € um meio do cara se integrar a0 mundo e saber
0 que a rapaziada esta pensando.”(BROWN. In: Roda Viva, 2007)%.

Mais uma vez, destacamos a énfase dada a interacdo e integracdo do sujeito ao mundo
como uma forma de afirmacdo da existéncia. O individuo passa a se identificar e a se sentir parte
do mundo, a medida que também comeca a enxergé-lo e a intervir de algum modo, nas estruturas
que o compdem. E Mano Brown insiste nesta premissa ao falar do interesse da classe média pela
cultura hip-hop, mas que sobretudo, trata-se da questdo do poder. O constante dialogo do sujeito
com o mundo é um mecanismo de insercdo, que permite a continua reconstrucdo da identidade e
0 reagrupamento dos sujeitos. E estando esses intelectuais também em processo, reconstroem a
cultura ocultada e alteram, gradativamente, o imaginério coletivo.

Tanto no rap quanto na literatura marginal temas como a violéncia (com destaque para
uma oposicdo a violéncia policial), o preconceito e as desigualdades econémica e social sdo
muito frequentes e as respectivas performances revelam uma postura politica® e ideoldgica que
insere 0 sujeito da enunciacdo em uma posicdo de agente social, que vé a palavra como
instrumento de mudanga, embora esta modificacdo ndo possa ser vista como uma ruptura com o
sistema dominante. Tais discursos sdo ambivalentes, mas nao se pode negar que ha um complexo
processo de formacdo dos sujeitos, que, se por um lado tende a reforcar a cooptagdo pelo sistema
capitalista, por outro busca resistir a exclusdo, ao preconceito e a violéncia ao possibilitar a esses
individuos sairem da invisibilidade e tornarem também visiveis outras vozes que compdem 0s
“discursos das periferias ”.

Mano Brown e Ferréz afirmam suas respectivas posicdes em relacdo ao fato de
participarem do mercado enquanto profissionais que vivem do trabalho realizado. No prefacio de
Ninguém é inocente em S&o Paulo, ao falar sobre sua producado, Ferréz afirma, “Alguns eu fiz por
desespero, um bico que alguém ofereceu. Assim como pintava a casa de alguém por dinheiro, eu
os fazia melhor se alguém pagasse mais por isso.”. Mano Brown ao ser indagado por José
Neumanne no programa Roda Viva, acerca de como ocorre 0 processo de criagdo das mausicas,
deixa claro que o papel do rap ndo ¢ apenas em relacdo ao coletivo, e afirma, “o rapper ¢ um
musico” (Rolling Stone, dez/2009. p.7) e “tem que falar para a sociedade o que ele pensa”

(Rolling Stone, dez/2009. p.7) “E o rap ¢ isso, também. E lutar pela sua propria vida também.

% Fragmento da entrevista de Mano Brown concedida ao programa Roda Viva / TV CULTURA e retirado do site
http:// www.rodaviva.fapesp.br/materia_busca/318/racionais%20mcs/entrevistados/ manobrown2007.htm>.

% Falamos em politica tomando como base o sentido aristotélico de que todas a agfes e interagdes que se
desenvolvem na Polis sdo politicas. Vivendo na Polis, 0 homem se realiza como cidadao.
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Individual. Lutar pela sobrevivéncia.” (Rolling Stone, dez/2009. p.7). Declara ainda, que a
composicao passa pela “necessidade”, “Se eu ndo cantar rap eu ndo como. Certo? Eu tenho um
filho para criar. Eu preciso cantar para viver, né? Entdo eu preciso...” (Rolling Stone, dez/2009.
p.7). E sobreviver € uma forma de resistir a exclusao e afirmar a existéncia. Embora, ndo se possa
desconsiderar as polémicas causadas ao adotar posturas extremamente ambivalentes como, por
exemplo, o contrato que Mano Brown e Ice Blue, em nome do Racionais, assinaram com a
NIKE.

Entre criticos, rappers e escritores da Literatura Marginal ha controvérsias em relacdo ao
fato. No blog de Ferréz®® o escritor escreveu um texto intitulado “Seu presente de natal, um
dossi¢ da NIKE” no qual ele critica veemente a multinacional, afirmando que ao adquirir os
produtos desta marca, o individuo contribui para o que ela representa e acaba por partilhar das
mesmas ideologias. E esta declaracdo do escritor deixa evidente sua posicdo em relacdo a

determinadas parcerias.

(...) falo de marcas como Nike e Adidas, ndo so pela propaganda agressiva,
fazendo jovens do terceiro mundo se matarem hé anos tanto no emprego como
no revolver por um amaldigoado par de ténis, mas também pelo modo que esses
produtos sdo feitos, produzidos com mio de obra escrava. (FERREZ. In:
Blogspot.com, 2009)*

Brown, em entrevista concedida a Rolling Stone de dezembro de 2009, justifica o fato de
gravar O Jogo E Hoje, disco que sera disponibilizado gratuitamente, no site da NIKE, tendo
como objetivo, divulgar os produtos vendidos pela empresa, antes e durante a Copa do Mundo na
Africa do Sul, “Eles querem que eu faga uma ponte com a juventude para aliar esporte, musica e
a marca” ¢ afirma ser “um bom dinheiro para os padrdes do rap.” (Rolling Stone, dez/2009. p.85).
Enfatizando ao longo de suas respostas, que embora haja uma tendéncia do rapper em ser
contestador, a liberdade ¢ necessaria: “O Racionais parece ter uma cartilha a seguir e ndo fomos
nos que a escrevemos. Foi a opinido publica. Somos reféns das palavras, mas ndo posso ser refém
de nada, nem do rap. Vamos quebrar. Aquele Mano Brown virou sistema viciado”. (Rolling Stone,
dez/2009. p.82). a mudanca de postura, segundo ele, é fundamental para o rap e esta em

consondncia com a propria vida, sempre em processo ‘‘Precisamos evoluir nesse nosso

% <http://ferrez.blogspot.com/2009/12/seu-presente-de-natal-um-dossie-da-nike.html>, acesso em 19 de janeiro de
2010. .

% Este fragmento foi retirado do texto “Seu presente de natal, um dossié da NIKE”, postado em 23 de dezembro de
20009.
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movimento de musica” (Rolling Stone, dez/2009. p.83) e continua a explicagdo, “(...) tudo que for
para um beneficio coletivo, um progresso autossustentavel, estou ai para ouvir. Nada que seja
escravagista, nada que seja paternalista do rico para o pobre” (Rolling Stone, dez/2009. p.83).

Na mesma declaracdo feita a Rolling Stone, o rapper afirma,

Eu ouvia pouco. Falava muito e ouvia pouco. Hoje, eu continuo falando muito,
mas eu ou¢o muito também. Isso interfere nas masicas, ndo tem como negar (...).
Vi que estava isolado, vivia numa bolha social” (...). A gente € 0 que a gente
come, bebe, respira e convive, irmdo. Vocé vai se ilhar em uma filosofia que s6
pertence a vocé? Inteligéncia € estar no convivio. Interagindo. Nao ¢é se isolar.”
(BROWN. In: Rolling Stone, dez/2009. p.83).

Sem entretanto, buscar resolver as ambivaléncias presentes nos diversos discursos que
apresentamos, cabe destacar como estas complexidades podem ser vistas como estratégias de
afirmacdo identitaria. E embora em alguns momentos esses sujeitos apresentem posicionamentos

dispares, eles afirmam uma unido possivel através das ideologias que compartilham.

O rap quer ser uma excecao (...) se vocé parar pra analisar, periferia € desunido.
O rap, o rap é uma excec¢do que ainda fala de unido num lugar onde néo se fala.
Qual é o lema da periferia? ‘Cada um, cada um’ e o rap ¢ o qué? ‘E nois na fita’,
¢ outra ideia. Esse bagulho de ‘¢ ndis, ¢ nois’ € coisa de rap. Malandro quando
tem dinheiro se joga. O cara quando ele tem dinheiro, ele vai embora. Ele ta
ligado que os proprios caras da quebrada vai crescer o olho... vai casar uma
casinha pra ele cair, um barato, e o rap ainda prega o contrario, ndo, vamo tentar.
\Vocés sdo unidos, eu to vendo que vocés sdo unidos. Nao é totalmente... ndo é
tdo individual assim. Querendo ou ndo, vocés sao ligados, eu sou ligado a eles.
Eu sou ligado a ele indiretamente, agora td ligado a vocé indiretamente, e vocé
ligado a outros e outros sio ligados a outros, ndis tamo ai, é uma teia. E uma
teia. E uma teia. Fora daqui vocé n&o vai ver isso muito, vocé ndo vai ver isso na
rua. Essa unido que nois tamo falando ndo existe em outro lugar nenhum, em
movimento nenhum, em profisséo nenhuma. (BROWN. In: 100% Favela,
2006)%

Observemos ainda o fragmento extraido do “Manifesto da Antropofagia Periférica”,

escrito por Sérgio Vaz, idealizador da “Semana de Arte moderna da Periferia”,

A Periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor. (...). A favor de um subdrbio
que clama por arte e cultura, e universidade para a diversidade. (...). A periferia
unida, (...) Contra o racismo, a intolerancia e as injusticas sociais das quais a arte
vigente ndo fala. (...) Contra os carrascos e as vitimas do sistema. (...) A arte que
liberta ndo pode vir da mdo que escraviza. (VAZ, Manifesto da Antropofagia
Periférica, 2007).

% Fragmento transcrito do DVD 100% Favela.
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Mano Brown e Ferréz em conversa sobre o rap no DVD 100% Favela, falam sobre essas
ideologias que permitem a identificacdo entre os grupos de rap e a literatura marginal e destacam
como a partir delas ha uma preferéncia por temas que fazem parte do cotidiano das areas de
exclusdo. E o rapper explica como o rap surgiu e de que modo a partir dele houve um

desdobramento que possibilitou outras expressdes como a literatura marginal.

Quando comecou toda essa cultura de cantar a realidade, cantar a realidade, o
que é a realidade dentro de uma periferia? E o crime, a violéncia...Certo? O rap
ndo é a musica da realidade, ndo foi a coluna que segurou toda essa estrutura de
rap de todo mundo aqui? Os seus livros, as minhas masicas (...). O que € a
realidade dentro da periferia? Pobreza, certo meu? Trabalhador também, ladrdo
também, cara que é playboy, que mora na quebrada, todo playboy de favela, que
vive nas custas do pai (...). Entdo a gente tem que citar a realidade. Entdo,
guando os rap que fala de crime comegou a fazer sucesso, automaticamente,
todo movimento é assim, uma legido de pessoas passou a seguir esse método de
fazer musica. Falar de crime...Nao bastou o “Diério de um detento”, teve que ter
um grupo de dentro da Detengdo, entendeu mano? Vocé entendeu como uma
coisa puxa a outra? (BROWN, In: 100% Favela, 2006).

No “Capitulo 4, versiculo 3”, do disco Sobrevivendo no Inferno, o Racionais constroi o
rap de forma seca e direta, intercalando dados do real as suas cria¢cdes. Destacando o racismo
como uma das causas da violéncia em geral, o grupo apresenta a repressao policial, a excluséo e o

preconceito como fatores que reforcam a dominacéo.

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia
policial;

a cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras;

nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sdo negros;

a cada quatro horas um jovem negro morre violentamente em S&o Paulo;/
(Racionais MC’s. Sobrevivendo no Inferno, 1998)®.

Em contrapartida, também apresenta a palavra como estratégia de resisténcia a violacéo
do corpo social. A linguagem aparece como arma simbdlica que, embora de natureza
ambivalente, vem de modo a diminuir a dominacdo. Em outras palavras, o sujeito excluido por
uma elite dominante que exclui, manipula e aprisiona, utilizando-se de mecanismos que se dao
por meio da linguagem, agora, recorre a estratégias que lhes foram negadas para assim, através da
palavra, reconstruir identidades deterioradas pela violéncia. Seja ela sob a aparéncia da pobreza,
do estigma, do crime ou da repressdo policial, “Minha palavra alivia sua dor, ilumina minha

alma”/“A primeira faz ‘bum’, a segunda faz ‘ta’!/Eu tenho uma missdo e ndo vou parar!/Meu

% A letra da mUsica pode ser conferida no anexo 9, (p.167).



111

estilo € pesado e faz tremer o chiao!/Minha palavra vale um tiro e tenho muita munigdo!”/”’O Rap
Venenoso ¢ uma rajada de PT!”/7(...) pa! pa!pa!”. (Racionais MC’s, “Capitulo 4, versiculo 37),
“A poesia/é o esconderijo/do agucar/e da polvora:/um doce/uma bomba/depende/de quem
devora” (VAZ, 2007, P.39) .

Fazendo parte de nossa mirada pensar quais formas de resisténcia podem emergir da
constatacdo e da contestacdo destes sujeitos em relacdo ao mundo, pensamos a resisténcia a partir
da perspectiva de que sao discursos de (re)significacdo, ou melhor, sdo construcdes que rasuram
discursos dominantes e revelam a presenca significativa desses grupos na reconstrucdo de
identidades em processo e na reinvengdo do imaginario.

A partir de pesquisas feitas por Jailson Silva no Conjunto da Maré — um dos maiores
complexos de favelas do Rio de Janeiro — selecionamos a expressdo discurso de auséncia como
elemento ideologico de extrema importancia para a reelaboracdo de discursos contra-
hegemadnicos, 0s quais apresentamos como construgdes que rasuram discursos estabelecidos.

Jailson declara acerca da representacdo estereotipada daqueles que ocupam essas areas de

submoradia,

A maior contribui¢do que a observagdo espacial da Maré oferece, na verdade, é a
possibilidade de té-la como referéncia no combate as representacdes
homogeneizantes que caracterizam os olhares lancados sobre 0s espagos sociais
favelados. Com efeito, o reconhecimento da diferenca na aparente
homogeneidade do territdrio local me parece um caminho crucial para a analise
dos agentes e dos espagos populares da cidade — em geral classificados e
estereotipados sob uma logica sociocéntrica, identificada com as referéncias e
valores caracteristicos dos setores sociais médios. A associagdo, por exemplo,
entre espagos favelados e violéncia faz com que — de um modo que beira a
morbidez, apenas mais sofisticada — a pluralidade do cotidiano dos moradores
das comunidades populares seja, em geral, ignorado (sic) pelos moradores dos
bairros da cidade. Na verdade, as favelas cariocas (...) sdo, antes de tudo, uma
fascinante demonstracdo da capacidade e tenacidade dos setores populares.
Competéncias que, reconhecidas, permitem a ruptura com o tradicional discurso
da auséncia que norteia os conceitos e representagcdes afirmadas em relacéo a
favela. Discurso que sustenta o olhar conservador/ criminalizante em relagdo aos
espacos populares como a postura paternalista assumida por setores
progressistas. Setores que embora tenham uma perspectiva solidaria com 0s
grupos sociais populares, terminam por apresenta-los como vitimas passivas de
um sistema social monolitico, que ndo teriam condicbes de compreender e
enfrentar. (Grifos do autor. SILVA, 2003, p.23-24).

% Fragmento retirado de Sobrevivendo no Inferno, 1998.
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Observemos ainda, o0 que Preto Ghéez™ afirma em A soma do que somos, poema
publicado na Caros Amigos: a cultura da periferia — ato 111,

Olhe bem pra mim e ndo esqueca disso
Me veja como um bicho

Me trate como um lixo

Nunca fui sujeito homem

Sou o produto do rejeito

Do dejeto

Da fome

Condenado a viver na merda

Na guerra

Nunca fui tdo humilhado o quanto sou fera
Sou a soma

O resultado de seus métodos

Nas minhas veias corre 0 esgoto a céu aberto
Nunca fui feto

Quando muito um parasita

Tomando a forca da velha doméstica
Sua propria vida

Ferida aberta ressecada

Escada abaixo na evolugdo humana
Quem ama ndo mata, maltrata, aprisiona
Receio

Que pela falta de recreio nas horas

Eu seja

O pobre, a puta, o preto, o feio

A mais pura ruindade

(..

(GHOEZ, “A soma do que somos”) *®

Simulando uma espécie de confronto discursivo, o sujeito enunciador de “A soma do que
somos” faz uma critica a classe dominante que o exclui da “boa sociedade”, lancando um olhar
reducionista em relacdo as areas de submoradia o que acaba por reforcar, mais uma vez, a
violéncia duplamente, experimentada: primeiro pela falta de infraestrutura e, ainda, pela
transferéncia desta auséncia de bens e servigos para as esferas do SER histérico e cultural. Como
se estivesse respondendo aos que estdo no apice de um sistema de poder, o intelectual periférico
produz um discurso seco, direto e contra a estigmatizacéo.

Mais uma vez, os fragmentos de Ghdez revelam um pouco dessa complexa hierarquia

% Preto Ghoez foi vocalista do grupo de rap Clanordestino e militante do Quilombo Urbano. Vindo do Maranhio,
morou em Sao Paulo e mesmo ap6s sua morte, ainda é referéncia para Ferréz, que frequentemente faz homenagens
ao rapper.

% Fragmento retirado de <http:/editoraliteraturamarginal.blogspot.com/2006/11/soma-do-que-somos-preto-
ghez.html2006>, acesso em 08 de dezembro de 2006. Inserimos 0 poema completo no anexo 10, p.171).
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social e colocam em evidéncia os esteredtipos em torno dos moradores das periferias e questiona
a funcéo de intelectuais que impdem um sistema de poder estabelecido, fazendo uso de ideologias
excludentes e ndo os reconhece como interventores e mediadores da cultura da periferia,
“Enquanto isso intelectuais suinos, sorrindo / Distribuem facas de costa a costa em seus / amigos
intimos”. Dai, a necessidade de criar seus proprios intelectuais, individuos que falam do e para o
excluido de “dentro do tema” (FERREZ, 2006, contracapa), passando necessariamente, pela
prépria experiéncia e assim, estabelecendo uma rede dialdgica com as identidades sociais.
Tornando-se mais que expectadores do mundo; e sim participantes do cotidiano suburbano,
intelectuais que antes de traduzirem as vozes dos oprimidos falam de suas préprias experiéncias
enquanto vitimas da exclus&o.

No fragmento do rap “Capitulo 4 Versiculo 3” dos Racionais MC’s também destacam a

necessidade de resistirem a exclusao.

Permaneco vivo, prossigo a mistica!

27 anos, contrariando a estatistical

Seu comercial de TV ndo me engana,

HA! Eu ndo preciso de status nem fama.

Seu carro e sua grana ja ndo me seduz,

E nem a sua "PUTA" de olhos azuis!

Eu sou apenas um rapaz latino americano
apoiado por mais de 50 mil mano!

Efeito colateral que seu sistema fez,

(Racionais MC's, Sobrevivendo no Inferno, 1998)

O sujeito oprimido e ignorado pelo Estado’®

vé em seus intelectuais a figura ideoldgica
daquele que luta discursivamente pelo grupo com o qual se identifica. Manifestando-se, entéo,
contréarios a ideologia dominante, esses sujeitos ddo voz e vez aos moradores dessas areas de
exclusao.

O fato é que os discursos das periferias brasileiras, sobretudo o rap e a literatura marginal
estdo deslocando as fronteiras que mantinham intacta a concepcdo de identidade nacional
homogénea e suplementando as narrativas pedagdgicas. E para que esse discurso em questdo se

torne sujeito e objeto da cultura e ocorra alteracdo do imaginario cultural, € necessario resgatar a

100Também apresentado como categoria discursiva, o conceito de Estado expresso ao longo do trabalho, conforme
concepcoes adotadas por Homi Bhabha, no livro O Local da Cultura. 2005., funciona como simbolo de poder, que
atua como legitimador da histéria e da ideologia pedagdgicas.
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meméria performatica em ruinas™™.

Observemos entéo, a declaragdo de Homi Bhabha:

A estratégia suplementar interrompe a serialidade sucessiva da narrativa de
plurais e de pluralismo ao mudar radicalmente seu modo de articulagdo. Na
metafora da comunidade nacional como “muitos-cOmo-um”, o um ¢ agora nédo
apenas a tendéncia de totalizar o social em um tempo homogéneo e vazio, mas
também a repeticdo daquele sinal de subtracdo na origem, 0 menos-que-um que
intervém como uma temporalidade metonimica, iterativa. ( BHABHA, 2005,
p.219).

Embora haja tensdo entre a memoria de uma heranca hegemonica e a memoria de uma
historia e de uma cultura que fora ignorada, a enunciacdo do intelectual periférico é um discurso
suplementar, que une o pedag6gico ao performatico como uma forma de diminuir o ocultamento
acerca da origem e de desrecalcar o individuo.

Esse enunciado ergue novas fronteiras - limiar que permite a permeabilidade, o
intercdmbio, o transito revelador de elementos culturais. Essa no¢do de fronteira permite-nos
pensa-la em relacdo ao dialogo entre as culturas, simbolizando a passagem, o deslocamento dos
discursos para a construcdo de um enunciado novo, isto €, de uma cultura hibrida, que represente
0 pobre, 0 mestico, 0 negro, o excluido.

Em outras palavras, uma cultura se afirma em relacdo a existéncia da outra e “As culturas
estdo entrelacadas demais, seus conteudos e histérias demasiadamente interdependentes e
hibridos para que se faga uma separacdo cirrgica em oposigdo vasta e, sobretudo ideologica”
(SAID, 2003, p.11), constatando que embora uma cultura seja diferente da outra e busque de
alguma maneira nega-la, é a partir da existéncia matua e opositiva que elas afirmam suas
respectivas ideologias.

Os discursos produzidos na e para a periferia, portanto, quando resgatam a memoria
performatica na enunciacao do sujeito que traduz a voz da marginalizada “O Racionais € como se
fosse a voz de alguns” (BROWN, 2007, p.3.), também constroem 0S contornos de quem é este
individuo enquanto ser social “a gente sabe que os herdis estdo cada vez mais humilhados, né?

Sem direito, sem escola, sem hospital...” (BROWN, 2007, p.3.), a partir do olhar simultaneo que

91 Em Sobre o0 conceito de histéria, Walter Benjamin aborda a questio da memoéria e ao fazé-lo, destaca que o
passado “so se deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que ¢ reconhecido.”
(BENJAMIN, 1994. p. 224), apresentando-se em ruinas, como “reminiscéncias” que revelam vozes oprimidas que
foram ocultadas “(...) ndo somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? N&o existem, nas vozes que
escutamos, ecos das vozes que emudeceram?” (BENJAMIN, 1994. p. 223).
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ele langa em dire¢do ao “outro”, havendo também, uma mudanga na dire¢do do olhar “E os
moleques passam a ver que ser herdi ndo vale tanto a pena, entendeu? O garoto s6 apanha.”
(BROWN, 2007, p.3.) .

Em “Favelafrica”, ao apresentar um narrador que denuncia a violéncia, o genocidio e a

102

aculturacdo encobertos pela historia pedagdgica, Gato Preto™“ demonstra essa relagéo.

Certa noite ouvi gritos, estridentes e dolorosos

Os gritos eram de tamanha dor, tristeza e desespero

Que me aproximei e perguntei aquela triste e bela mulher negra o que havia/
Ela, como louca, alucinada gritava

La vem ele, 1a vem ele, Ia vem ele, 14 vem ele

()
E a mée Africa triste respondeu
O insano desumano, profano tirano

()

Sanguinario mercenario do estrangeiro
Abutre, chacal, carniceiro

Ele ¢! O NAVIO NEGREIRO
(PRETO. In: FERREZ, 2005. p.56)

O narrador de “Favelafrica” em um primeiro momento retoma o periodo de expansao dos
impérios europeus para a Africa (época de exploracdo das riquezas naturais, da diaspora do
africano, e de posterior inser¢do do negro no contexto escravocrata do periodo colonial brasileiro)
e transporta esses fatos para a realidade brasileira do século XXI.

Essa rememoracdo faz referéncia as raizes da historia e da cultura africana e pode ser
pensada a partir da perspectiva diasporica que o0s deslocamentos culturais sdo responsaveis pelas
fronteiras como “place de passage” (HALL, 2008, p.33) e os significados “sdo posicionais e
relacionais, sempre em deslize ao longo de um espectro sem comeco nem fim. A diferenca,
sabemos, é essencial ao significado, e o significado ¢é crucial & cultura” (HALL, 2008, p.33). A
abordagem se apoia no fato dos deslocamentos promoverem o cruzamento entre diferentes
culturas, tornando o processo de significacdo cultural mais dindmico e heterogéneo. Assim, a
disseminacdo dessas raizes e o cruzamento com novas formas culturais permite ao enunciador
ocupar um espago intersticial entre o passado e o presente, 0 hegeménico e o ndo hegeménico, o

opressor e 0 oprimido.

192 Conforme o ato II da Caros Amigos (2002), Gato Preto “nasceu em Ilhéus, Bahia” e faz parte do “grupo
Extremamente, de Cordel Urbano”. Embora a nota declare que ele mora na “favela do Colombo, em Sao Paulo” e
que “Pertence a Familia do grupo de rap GOG” ndo podemos dizer se reside neste local ou se ainda faz parte da
“Familia”, pois GOG atualmente mora em Brasilia, onde ocorre a maioria de suas apresenta¢des de rap.
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Em outras palavras, o individuo que rememora os acontecimentos do passado Africano e
do Brasil escravocrata ndo se fixa na histdria fundada em uma tradicdo marcada pela auséncia,
pela subtracdo da performance do povo. Esse intelectual resgata a histéria ocultada, colocando-a
no presente vivido e em outro espacgo de enunciacdo para adicionar a ela as marcas do povo, isto
é, suas experiéncias que foram ocultadas.

O enunciador da “bela mulher negra” (PRETO. In: FERREZ, 2005. p.56) vé na “ingénua”
“mae Africa” (PRETO. In: FERREZ, 2005, p.57). , 0 simbolo da origem do povo oprimido, do
sujeito que esta a margem dos centros dominantes de poder; o individuo que tem na usurpacédo do
imperialismo estrangeiro (primeiro o Europeu e depois o Norte-Americano) o fundamento dos
atuais conflitos social, cultural e etnico “Devastaram o império, saquearam o minério”, “mae
Africa estuprada” (PRETO. In: FERREZ, 2005, p.58). Assim, o intelectual que se inscreve nas
rugosidades da narrativa no poema “NAVIO NEGREIRO”, também observa na didspora africana
as causas do preconceito, da exclusdo e da dominagé&o.

A representacdo simbolica da histéria de fundacdo da nagdo brasileira, neste caso, pela
mdo do africano e do afro-descendente se da de forma tensa “Minha lingua é navalha, palavra que
rasga/e fogo que alastra, deflagra e conflagra” e conflituosa “Torturaram minhas raizes e nos
deram marquises/Agora surge o revide, Gato Preto te agride” (PRETO. In: FERREZ, 2005, p.58)
“O guerreiro vai atacar, Yalorixa Yoruba/Keto e nag¢ao banto” (PRETO. In: FERREZ, 2005, p.59).

Destacar a imposi¢ao do opressor “Religido, cultura, costumes destrogados por seres que
se vangloriavam de principios superiores aos dos irmaos africanos (...)” e insistir na heranca
africana “Candomblé, capoeira, feijoada caseira” (PRETO. In: FERREZ, 2005, p.61) revela a
postura do intelectual que persiste em recuperar os residuos perdidos. E a partir dai, construir a
consciéncia individual de seu leitor acerca das formas de poder e reformular o imaginario
coletivo.

Manifestando-se contrarios a ideologia dominante, esses intelectuais ddo voz e vez a
periferia (considerando também a existéncia de outras vozes, pois sabemos que ha uma
pluralidade delas em um mesmo espaco e tempo discursivos) , despertando seu publico alvo para
0 senso critico em relagdo a importancia do social na construg¢do dos discursos de poder.

Podemos constatar também, que no artigo “Cultura ¢ poder” presente em Literatura
marginal: talentos da escrita periférica, Preto Ghoez explicita ideologicamente que a cultura

desperta os individuos em relacdo a sociedade em que vivem. O enunciador também deixa claro
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No passado tivemos génios, senhores da metéfora, que faziam da contestagdo e
da denuncia, sujeitos oculto da frase e nos sentimos intimos, cumplices de
buscar uma mudanca, e buscamos, ndo? Hoje os escroques pululam na cultura,
eles ndo querem que saibamos que cultura é poder! Eles nos querem onde
estamos, nos querem brutos e tristes, nos dardo armas e drogas e escreverao
novos roteiros e fardo novos filmes sobre nossas vidas em nosso habitat, mal
sabem eles que o sangue j& transborda da perifa, que existe méo-de-obra
excedente com armas na mao, (...) mas eles nos querem assim, sem voz, no
escuro do anonimato, eles sem o mutarelli, sem o ferréz, sem o paulo lins, eles
nos querem longe do arnaldo antunes, (...) eles nos querem com 6dio da misica
classica, nos querem longe dos cinemas (...) mas alguns de nos ja sabem: Cultura
é poder! (GHOEZ, In: FERREZ, 2005, p.22-23).

Desta forma, Ghoez reforca a ideia de omissdo e afirma que o discurso da periferia é

frequentemente colocado a margem do discurso dominante, pois j& se sabe que a afirmacdo da

cultura é uma estratégia de aquisicao de poder.

Com um discurso, estruturado ideologicamente, Ferréz, no prefacio ao livro Literatura

marginal, declara:

Um dia a chama capitalista fez mal a nossos avos, agora faz mal a nossos pais e
no futuro vai fazer a nossos filhos, o ideal é mudar a fita, quebrar o ciclo da
mentira dos “direitos iguais, da farsa do “todos sdo livres”, a gente sabe que ndo
é assim, vivemos isso nas ruas, sob os olhares dos novos capitdes do mato,
policias que sdo pagos para nos lembrar que somos classificados por trés letras
classes: C,D,E. (FERREZ, 2005, p.10).

Nessa citacdo Ferréz faz alusdo as duas ideologias — a do grupo dos que dominam o

sistema politico e social e a dos que sdo dominados. E afirma que a ideologia do que governa

apresenta uma marca de reducdo, pois desde o passado omite as multiplas vozes enunciadoras de

uma conflituosa e ambivalente realidade social.

Evidenciamos que tanto o rap quanto os textos da literatura marginal ddo uma nova

dimensdo ao cenario cultural e intelectual do pais. Em ambos, a enunciagdo ¢ marcada pela

indignacdo e revela estratégias que articulam linguagens, ideologias, relagdes de poder e

identidades em processo que se afirmam em nome das minorias. Logo, torna-se relevante o

destaque de outros sujeitos que repensam a sociedade brasileira e se posicionam publicamente,

contra os estere6tipos, concomitantemente, compdem um heterogéneo retrato do Brasil e revelam

mais que contradi¢des sociais e culturais.

E com frequéncia se destacam por reinventar discursos, reinventar narrativas que revelem
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tensdes, identidades sociais e culturais em conflito, reinventar enunciados que se aproximem das
circunstancias heterogéneas que deram origem a eles, tendo como propdsito construir identidades
capazes de deslocar tais discursos de auséncia e de proporcionar visibilidade — uma estratégia de
aquisicdo de poder que garante ao sujeito morador da periferia e produtor de cultura sair da
invisibilidade - esse € um forte aspecto tanto do rap quanto da literatura marginal. Se suas
diversificadas producdes séo originadas de contextos heterogéneos nos quais as especificidades
de cada comunidade ddo o tom das reflexdes acerca do vivido, entdo € de se esperar que estes
discursos embora apresentem caracteristicas distintas, tendam a enfatizar questfes semelhantes
como, por exemplo, a necessidade de ter direito a voz, ou melhor, de reformular a representagdo
da periferia como espaco de significativas produgoes.

Portanto, analisar a emergéncia de novas vozes bem como o papel do intelectual implica
observar os desdobramentos dessas representacdes culturais no imaginario nacional, permitindo
uma (re)significagdo do mesmo concomitante a mudanca do locus e do sujeito da enunciacao.
Pois ao sair da invisibilidade, esses intelectuais reconstroem identidades, estabelecem
negociacdes que impulsionam a articulacdo com outras identidades bem como com outros
sistemas de representacdes, alterando antigas perspectivas centralizadoras e favorecendo didlogos

ainda que ambivalentes, fundamentais ao imaginario em processo.
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5 PRECARIA CONCLUSAO

Embora tenha me debrucado sobre essas questdes e buscado de varias maneiras
compreendé-las, ndo posso ter a pretensdo de afirmar que tanto a pesquisa quanto o resultado dela
foram concluidos. Além de nossa andlise partir de manifestagdes culturais ainda em processo, as
questdes e os dialogos apontados séo reflexdes muito amplas e qualquer conclusédo nesse sentido,
seria uma forma de dar como acabado um estudo que necessitaria toda uma vida para fazé-lo.

No méximo, poderia destacar a importancia da literatura marginal para a (re)significacdo
de um sistema cultural, no qual o enunciador em destaque participa do processo de reconstrucéo
do imaginario nacional, estimulando-nos a uma reelaboracdo critica em relacdo a varias
abordagens, principalmente, quanto ao que define a acdo e o perfil do intelectual contemporaneo,
que apesar de abrangentes e plurais, tm neste recorte uma conceitualizacdo a medida que esses
agentes sociais também se posicionam como intelectuais.

Para nds, ser intelectual implica assumir uma postura ativa contra a opressdo, a violéncia,
0 preconceito, a desigualdade e as injusticas sociais (sejam elas quais forem), denunciando-as
publicamente e nomeando quem fez, quando, como e porqué. Sendo que este sujeito também
organiza projetos que embora inicialmente sejam pessoais, passam a ser coletivos, ao passo que -
de certo modo - alteram a realidade social da periferia pobre brasileira, criando alternativas para
suprir determinadas dificuldades de acesso a bens e servicos culturais ou contribuindo para o
desenvolvimento social dentro e/ou fora das comunidades onde moram, ou ainda, reconstruindo
identidades violadas pela estigmatizagao ou dando visibilidade as muitas vozes “da periferia”.

E poderia sinalizar ainda, para uma relacdo entre algumas caracteristicas apresentadas na
literatura marginal (linguagem, ideologia e desequilibrio de poder) e outras presentes no rap, o
gue nos conduz a possibilidade de investigarmos futuramente a existéncia de uma atividade
intelectual também na musica do hip-hop, tomando como base as muitas performances do rapper
tanto ao se apresentar quanto ao realizar projetos coletivos.

E apesar de ndo me sentir satisfeita — ha muito a ser feito — acredito que este trabalho
tenha cumprido pelo menos a intervencao politica de fazer repensar a relevancia das expressoes
culturais produzidas na periferia, sobretudo, da literatura marginal, para a constituicdo de

abordagens mais democraticas e mais dindmicas que proponham intervir ndo apenas no contexto



120

da producdo académica, mas no espaco social, interagindo com ele, mediando as producdes
discursivas que dele se originaram e, acima de tudo, produzindo miradas que ndo reforcem o
preconceito e a violéncia contra os individuos em geral. E talvez tenhamos contribuido para
aumentar a fissura que esses discursos abriram na Teoria Cultural e para reforcar a
responsabilidade das universidades na producdo de um conhecimento menos excludente.

A andlise que procurei elaborar, apesar de motivada por uma crise de identidade, que se
intensificou quando comecei a pensar nos contrastes entre viver na periferia, estudar em uma
universidade publica e ndo me ver representada nos discursos gque esta frequentemente difundia,
foi ancorada na teoria dos Estudos Culturais. Através deles, mais precisamente dos estudos de
Stuart Hall, pude embasar algumas posi¢des que antes eram apenas intuicdes e elaborar um
exercicio de pensamento a partir da perspectiva de que a existéncia de uma multiplicidade de
vozes dissonantes em continuo movimento é fundamental para refletirmos sobre a importancia
dos paradigmas sociais na construgdo de identidades em processo.

De qualquer forma, ficam entdo, as discussdes acerca das complexidades ideoldgicas, a
analise do poder do discurso como representacdo do sujeito cultural, como estratégia de aquisicdo
de visibilidade e como ato politico de afirmacdo identitaria e, mais uma vez, o deslocamento de
foco, que desvia o olhar das perspectivas centralizadoras para as discussdes acerca do
heterogéneo e do excluido.

Logo, se a dissertacdo forneceu respostas as questdes que me propus pensar e as muitas
outras que surgiram durante o processo de compreensdo ou pelo menos as que mais me
inquietaram, ndo posso dizer que conclui, mas as perguntas foram lancadas. E agora, sO resta
esperar que este trabalho possa, de alguma forma, contribuir para as discussdes sobre as

expressoes culturais que emergem nas periferias brasileiras.
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ANEXO 1:

RACA BRASIL ENTREVISTA SERGIO VAZ'®

O poeta Sérgio Vaz € um dos conselheiros da Raca Brasil

Seu titulo "Poeta da Periferia™ surgiu em uma matéria da RACA BRASIL em 1999?
Nos conte sobre essa historia.

Fui fazer uma matéria na R&dio Rocinha falando do meu livio e a Amélia Nascimento
(editora na época) ja tinha vindo aqui, mas ainda ndo era o sarau. Ela mandou um
reporter e colocou na chamada da revista "Poeta da Periferia”, entdo olha que louco, foi
a RACA BRASIL que me deu esse titulo. Pessoalmente eu ndo tinha essa , sabia que
todo o meu trabalho era voltado para a periferia, mas ndo era intencional.

Foi o encontro com o hip-hop que deu uma guinada em sua carreira?
Quando o rap chegou, minha poesia ja estava esperando por ele. Comecei a participar dos
shows, me apresentava como poeta e pedia para fazer uma poesia. O que me marcou foi
a rejuvenescida que o rap deu ao meu trabalho. Passei muito tempo procurando essas
pessoas, essa revolta, essa dignidade, essa coisa de lutar. E no rap eu sentia essa energia
que jatinha perdido. O hip-hop salvou minha vida em termos poéticos.

Vocé imaginava que a Cooperifa despertaria a poesia em tantas pessoas diferentes?

Acho que poesia sempre esteve dentro das pessoas. E que o sistema mata isso! Talvez o
grande sucesso da Cooperifa € a simplicidade, porgue transformaram um bar num centro
cultural. A gente descobriu que simplicidade leva a gente para essas coisas.

Em oito anos de Cooperifa, qual o momento que mais te marcou?
Quando a gente foi na escola e um moleque veio e me falou: "Isso ai que é poesia? Eu
também sei fazer!". Respondi que isso era justamente o que eu tinha vindo falar com ele
(risos).

Em matéria da revista Epoca, vocé foi descrito como o “'Biscoito fino da periferia™.
Qual ¢é a esséncia de um poeta?

A primeira coisa é amar o que faz e ndo participar de um movimento ideolégico por
frustracdo. Eu ndo odeio meu inimigo, eu amo a minha causa. Sou uma

pessoa que nao briga, eu luto. Briga tem hora para acabar, luta é para uma vida inteira.

193 Entrevista concedida ao site <http://racabrasil.uol.com.br/cultura-gente/131/artigo131193-1.asp>, acesso em
julho de 2010.
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ANEXO 2.
Programagcéo da Semana de Arte Moderna da Periferia'®

DOMINGO: 04/11 as 11h00- CAMINHADACULTURAL/ABERTURA
Trajeto entre o Largo do Socorro e Casa de Cultura M'Boi Mirim (Largo de Piraporinha)

SEGUNDA: 05/11-ARTESPLASTICAS

11h00 - Oficinas de artes plasticas

19h00 - Exposigéo coletiva com artistas da periferia.

Expositores: Ricardo Akemi, Boicote, Ganu, Jair Guilherme Filho, Marcus Vinicius, Michel
Onguer

Local: Sacol&o das Artes

Av. Candido José Xavier, 577 - Parque Santo Antonio

TERCA: 06/11-DANCA
TARDE:

14h00 - Mostra de video

14h30 - Palestra/ debate

15h30 - Workshop de danca

Intervencgdes poéticas (em todos os intervalos)

NOITE:

18h00 - MARANA CAPOEIRA

Roda de capoeira: Angola / Regional.

18h30 - FLOR DE LIS (grupo da melhor idade)
Coreografia: Danga Indigena

19h30 - PROJETO DIVERSIDANGCA

Coreografia: Dancas da Peneira

20h00 - CIA. SANSACROMA (afro contemporaneo)
20h30 - ESPIRITO DE ZUMBI (Afrobrasileiro)
Local: CEU Campo Limpo

Auv. Carlos Lacerda, 678 - Campo Limpo

QUARTA: 07/11-LITERARUTA

17h00 - Debate: "A producdo literéria na periferia"”
Debatedores: Alessandro Buzo, Sacolinha, Elizandra Souza e Antonio Eleilson. Mediagéo: Sérgio

104 A Semana foi realizada na Casa Popular de Cultura do M'Boi Mirim: Av. Inécio Dias da Silva, s/n° - Piraporinha.



Vaz

Local: Casa Popular de Cultura do M'Boi Mirim
Auv. Inacio Dias da Silva, s/n° - Piraporinha.
20h00 - SARAU DA COOPERIFA

Local: Bar do Z¢é Batidao

R. Bartolomeu dos Santos, 797 - Chécara Santana

QUINTA-08/11-CINEMA

16h00 - Danca das Cabacas - Exu no Brasil - 54”
17h15 - Poeira - 5

O Ultimo da Fila - 10'

A Viagem - 12

Paralelo: Espasmos de Realidade - 16'

18h15 - Defina-se - 4

Nhanhoma Paulista - 2'

Cosmolho - 3'

19h15 - Onomatomania - 2

2 Meses e 23 Minutos - 23'

Panorama: Arte na Periferia - 50

20h30 — Conversa entre convidados e publico
19h00 - Exibicédo de videos no Terminal Capelinha
Local: CEU Casa Blanca

R. Jodo Damasceno, 85 - Vila das Belezas

SEXTA:09/11-TEATRO

08h30 - Café da manhd e coléquio com coletivos teatrais

11h00 - Band'doido apresenta ... N&o é contar piada!".

14h00 - Cia. Diarte Teatral apresenta "Fragmentos de um poeta"

16h00 - Umoja apresenta demonstracdo de processo do espetaculo "Quem me pariu?"
21

17h30 - Capulanas apresenta performance "Negra Poesia™

18h00 - Agdo e Arte apresenta performance com trecho do seu novo espetaculo "X"
19h30 - Brava Companhia apresenta "A BRAVA"

Local: Centro Cultural Monte Azul

Av. Tomas de Souza, 552 - Jardim Monte Azul

SABADO: 10/11-MUSICA
Show com o0s grupos:

16h00 - Trio Poréo

16h45 - Chapinha do Samba da Vela e Pagode da 27
17h30 - Wesley Noog

18h10 - B Valente

18h55 - Os Mamelucos

19h50 - Banda A
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20h40 - Periafricania
21h35 - Preto Soul
22h25 - Versédo Popular



138
ANEXO 3:
Manifesto da Antropofagia Periférica'®

A periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor.

Dos becos e vielas ha de vir a voz que grita contra o siléncio que nos pune.

Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente galopando contra o passado.
A favor de um futuro limpo, para todos os brasileiros.

A favor de um suburbio que clama por arte e cultura, e universidade para a diversidade.

Agog6s e tamborins acompanhados de violinos, s6 depois da aula.

Contra a arte patrocinada pelos que corrompem a liberdade de opcéo.

Contra a arte fabricada para destruir o senso critico, a emocédo e a sensibilidade que nasce da
mdaltipla escolha.

A Arte que liberta ndo pode vir da méo que escraviza.

A favor do batuque da cozinha que nasce na cozinha e sinha ndo quer.
Da poesia periférica que brota na porta do bar.

Do teatro que ndo vem do “ter ou ndo ter...”. Do cinema real que transmite ilusao.

Das Artes Plasticas, que, de concreto, quer substituir os barracos de madeiras.

Da Danca que desafoga no lago dos cisnes. Da Musica que ndo embala os adormecidos.
Da Literatura das ruas despertando nas cal¢adas.

A Periferia unida, no centro de todas as coisas.

Contra o racismo, a intolerancia e as injusticas sociais das quais a arte vigente ndo fala.
Contra o artista surdo-mudo e a letra que ndo fala.

E preciso sugar da arte um novo tipo de artista: o artista-cidaddo. Aquele que na sua arte ndo
revoluciona 0 mundo, mas também ndo compactua com a mediocridade que imbeciliza um povo
desprovido de oportunidades. Um artista a servico da comunidade, do pais. Que armado da
verdade, por si s exercita a revolucao.

Contra a arte domingueira que defeca em nossa sala e nos hipnotiza no colo da poltrona.

Contra a barbarie que é a falta de bibliotecas, cinemas, museus, teatros e espacos para 0 acesso a
producdo cultural.

105 (vAZ, 2008, p.)
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Contra reis e rainhas do castelo globalizado e quadril avantajado.

Contra o capital que ignora o interior a favor do exterior. Miami pra eles? “Me ame pra nos!”.
Contra os carrascos e as vitimas do sistema.

Contra os covardes e eruditos de aquario.

Contra o artista servical escravo da vaidade.

Contra os vampiros das verbas pablicas e arte privada.

A Arte que liberta ndo pode vir da méo que escraviza.

Por uma Periferia que nos une pelo amor, pela dor e pela cor.

E TUDO NOSSO!
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ANEXO 4:

MARILIA GABRIELA ENTREVISTA O POETA SERGIO VAZ'®

Marilia Gabriela: “Uma das principais tarefas da cultura é fazer da necessidade, liberdade”.
Quem pensou isso foi um filésofo suico Jacob Klatskin e é a frase que eu escolhi para 0 meu
convidado de hoje, Sérgio Vaz, que € poeta, escritor, agitador cultural e educador que acredita em
transformagoes sociais. Ele é o fundador de uma associacdo chamada “COOPERIFA”,
Cooperativa Cultural da Periferia, que extrai poesia, leva cultura as comunidades carentes e faz
a gente acreditar que mudancas sdo sim, possiveis.

Marilia Gabriela: Me fala de vocé, como é que surge uma criatura como Vocé, porque vocé é
uma criatura especial e vocé sabe disso, qual é a sua origem? De onde vem 0 seu interesse pela
palavra, pela leitura, porque eu sei que vocé é um leitor contum mais;

Sérgio Vaz: Eu aprendi a gostar de ler com o meu pai, eu vim de uma familia simples, mas onde
nunca faltou o bésico, que é alimento e livros. E eu via os livros na estante do meu pai e tinha
curiosidade, e eu comecei a ler aqueles livros mais interessantes e mais dificeis como Eram
Deuses Astronautas como Cem Anos de Solidao (...) e eu ndo entendia direito, foi quando meu
pai comegou a comprar alguns livros infantis e infanto-juvenis para que eu pudesse realmente me
adaptar a essas coisas, entdo, logo cedo eu me interessei por literatura e comecei a me interessar
por escrever e descobri nem sei como que eu sabia escrever e eu também participava de um
grupinho de musica ndo sabia nem tocar nem cantar e eles disseram que a Unica saida pro Sérgio
é se |é escrever as letras se ndo n6s vamos ter que mandar ele embora da banda e ai foi quando eu
comecei a me interessar por escrever, comecei com alguns textos, algumas letras de musicas, mas
isso em 86/87 na periferia de S&o Paulo, a poesia ndo era bem vista!lE imagina, um rapaz que
sonhava em ser jogador de futebol e ainda sonho, quer dizer, ainda sonho!.

Marilia Gabriela: Vocé é apaixonado por futebol?

Sérgio Vaz: Sou, sou! E na época eu era mais ainda, como bom garoto de periferia eu queria ser
um jogador de futebol, era uma das poucas fugas que se tinha para alcancar alguma coisa.
Imagine vocé nesse pos-ditadura, recém saido da ditadura, os artistas ainda eram taxados como
comunistas, como pederastas e outros defeitos, e eu jogando futebol de Vérzea e escrevendo
poesia? Nem eu entendia direito.

Marilia Gabriela: Um bicho raro.

Sérgio Vaz: Quando se estd na periferia vocé tem muito sentimento, vocé sabe que tem algo
dentro de vocé, mas vocé nao sabe explicar o que é. Porque na classe média, uma pessoa rica, ela
vai fazer natacao, ténis ou piano e entdo ela desenvolve. Mas...

Marilia Gabriela: Desenvolve as suas habilidades?

Sérgio Vaz: Desenvolve suas habilidades, mas, na periferia da minha época ndo, nao tinha nada
disso! Vocé ja era taxado mesmo para ser ou jogador de futebol ou pra trabalhar numa fabrica.

106 A entrevista foi exibida pela emissora gnt e esta disponivel no site do Youtube. Sendo que ela foi transcrita
conforme a fala do entrevistador e do entrevistado, preservando desvios da norma padrdo, marcas de oralidade e
girias utilizadas pelo poeta Sérgio Vaz. A entrevista foi transcrita por Jodo Paulo Silvério de Oliveira.
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N&o é nenhum demeérito trabalhar numa fabrica, mas essas eram as coisas que a gente tinha ao
nosso alcance.

Marilia Gabriela: Quer dizer que vocé ja tinha um destino tragado. “E isso, ¢ ndo sonhe € n&o
almeje mais!” Entdo foi pela leitura que vocé se desenvolveu, a sua cabeca abriu, a amplitude, o
seu horizonte se abriu a partir das leituras?

Sérgio Vaz: A leitura facilita muito as coisas, a indignacéo, por que a gente mora aqui, por tem
esse tipo de tratamento, por que a nossa gente é tratada dessa forma, por que o governo nédo vé
essas coisas?

Marilia Gabriela: E por que isso acontece na sua opinidao? O seu trabalho se concentra em
Tabo&o da Serra, Zona Sul de S&o Paulo, uma das regides historicamente abandonadas pelo poder
publico, a que vocé atribui esse podemos chamar de eterno descaso ou ndo?

Sérgio Vaz: E o descaso, mas eu acho que isso faz parte da fundagio do pais, essa forma como
Sdo Paulo foi administrada todo esse tempo, quer dizer, as pessoas da periferia vieram para
trabalhar em Séo Paulo, terminaram de construir Sdo Paulo e agora o que é que a gente faz com
€ssas pessoas?

Marilia Gabriela: Como aconteceu com Brasilia, com o Rio de Janeiro!

Sérgio Vaz: E ai te jogam para aqueles lugares mais distantes do centro e te abandonam a
educacdo, te abandonam a seguranca publica, a satde e depois largam “quem puder mais, chora
menos” eu acho que a literatura me deu esse poder de indignagdo que é algo natural do artista
de querer lutar e querer mudar, de ndo aceitar aquilo que foi imposto e realmente brigar por
isso, acho que foi dai que nasceu a minha vontade de fazer tudo isso que a gente esta fazendo
agora.

Marilia Gabriela: Como é que comeco e ai sim vocé vai me falar e contar a historia da
COOPERIFA que é uma histéria de sucesso e quais sdo 0s objetivos dessa cooperativa?

Sérgio Vaz: A principio a COOPERIFA 14 em Tabodo da Serra quando a gente comegou era uma
fabrica abandonada.

Marilia Gabriela: A gente quem?

Sérgio Vaz: Um grupo de artistas, eu o Bréi e o Bigue, a Viviane, entre outros artistas, eu fiz um
trabalho nessa fabrica abandonada, nos fizemos camisas estampadas, Silk Screen, o dono disse
que estava a minha disposi¢do se eu quisesse, mesmo dia inspirado na semana de 22, nos fizemos
um trabalho que envolvia tudo, capoeira, musica, lancamento de livro, e 0s caras acharam que eu
pirei, mas eu insisti e n06s comecamos a fazer alguns encontros mensais.

Marilia Gabriela: E vocé convocava as pessoas como?

Sérgio Vaz: Eu ligava, mandava e-mail pros amigos , ameacava alguns amigos, dizia vocé tinha
que ir e ajudar. Na periferia as pessoas ficam reclamando que ndo tem teatro, ndo tem museu nem
biblioteca, em contrapartida a gente ndo faz nada, porque ndo tem nada. E a ideia era justamente
0 contrario, bem, se ndo deram nada, entdo desse nada a gente vai transformar em alguma coisa e
ai comegamos a fazer esses encontros de artistas. Acontece que com o tempo tomaram a fabrica
porque ndo era nossa, ficamos sem um local para trabalhar, sem uma base, naguele momento o
gue a gente queria era um lugar pra gente expor 0 nosso trabalho, o musico um lugar pra cantar, o
cara do teatro um lugar para fazer a peca, o poeta pra recitar e contra o Estado dizer olha estamos
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aqui quer vocés queiram ou ndo, somos atuantes e existimos, gostamos de arte e cultura, quer
vocés gostem ou ndo, quer vocés acreditem ou ndo, quer ajudem ou ndo, estamos aqui, mas ai
virou o movimento dos sem palco, né? As pessoas comentavam “tem um lugar ai onde tem uns
malucos fazendo isso e aquilo e ¢ pra 14 que eu vou” e ai as pessoas chegavam tipo caravana,
gente de varias quebradas, de outros estados, de outros municipios e foram chegando e ai nds
perdemos a fabrica.

Marilia Gabriela: E ai? Que bela historia essa.

Sérgio Vaz: Ai a gente comegou a se encontrar no bar e a gente chamava de “quinta-feira
maldita” e os poetas comecaram a recitar.

Marilia Gabriela: E vocé ja disse inclusive, vocé ja declarou que espaco publico na periferia é
igreja ou boteco e ai as a¢es culturais passaram a serem feitas no boteco, ndo era um boteco
fixo?

Sérgio Vaz: N&o na verdade, a gente fazia nesse lugar que era o bar do Portuga, s6 que
despretensiosamente, a gente sentava |4, tomava uma cerveja e falava a poesia e ai ia juntando
gente. Acontece que todo bébado enche o saco, né? Depois deu certo horario, ai 0 Portugués
também proibiu de fazer a poesia e ai 0 Méario Pesano que € um dos criadores da Associacdo
COOPERIFA comigo disse que conhecia um amigo que tinha um bar assim assado e me disse pra
ir 14 conversar com ele que ja fazia teatro e coisa e tal, eu fui 1a e disse que queria um espaco pra
fazer poesia, e ele disse: Meu que dia vocés querem, menos na sexta, sdbado e domingo e eu
disse justamente os dias que a gente ndo quer, porque quarta-feira seria um dia pra quem gosta s
de poesia. Entdo marcamos la, juntamos e foram doze pessoas - contando as nossas esposas e
namoradas. Ou seja, em matéria de poeta devia ter uns seis ou sete. Cada um falou umas 150
poesias.

Marilia Gabriela: Tudo isso!

Sérgio Vaz: Nao, so pra ilustrar. E ai era pra ser quinzenal, o cara disse que foi muito fraco e
disse vamos fazer mensal e eu disse ndo, vamos fazer na quarta que vem e na outra quarta e na
outra quarta ¢ na outra quarta e ai, foi aquela coisa, “meu vocé ¢ maluco!”. E ndo, eu ndo era, eu
era persistente, as pessoas ndo estdo acostumadas e a gente também ndo ta acostumado com o
sucesso. Sucesso € assim, tem que persistir, tem que procurar e tal, ir atrés. E ai a gente comecava
a ligar pras pessoas e dizia, “se vocé nao for ndo fala mais comigo!”, teoricamente, todo mundo
sabe os problemas do pais, mas na pratica ninguém quer fazer, ai comecei a ameagar a chatear
todo mundo. Ai eles comegavam “oh meu, vamos 14, que o Sérgio ta fazendo o negdcio, sendo ele
vai ficar bravo com a gente!”. E foi ai que o negocio foi indo da mesma forma, as pessoas em
outros lugares ouviram falar, “olha, tem um espaco onde o microfone ¢ aberto, vocé pode chegar
nao tem censura pode falar o que quiser e os caras sdo bacanas!”, ai comecgou.

Marilia Gabriela: E eram basicamente poetas?

Sérgio Vaz: Basicamente poetas, pessoas da comunidade, do “Garajao”, e as pessoas chegavam
mais ou menos assim o que ta acontecendo, 0 que esses caras estdo fazendo ai.

Marilia Gabriela: E vocé sempre fez poemas com facilidade ou hd uma dificuldade, tem esse
negocio da musa inspiradora ou ndo? Virou um trabalho, aquele que escreve, amassa e joga fora,
pensa e repensa e comega outra vez?
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Sérgio Vaz: Eu escrevo quase todo dia, ou escrevo as vezes pra um site, pra uma revista, poesia
eu sou mais preguicoso eu gosto de lapidar, deixar 1a4 na gaveta trabalhando, lancei seis livros,
lango pouco porque gosto de (...) esse € o ultimo, “Colecionador de Pedras”.

Marilia Gabriela: Que, alias, é lindo super bem tratado, bonita capa, bonito tudo, esse é seu
sexto livro de poesia?

Sérgio Vaz: E um projeto da Global Editora que se chama “Literatura Periférica” ¢ eu sou um
dos primeiros autores.

Marilia Gabriela: E ai?

Sérgio Vaz: E ai que o dono fechou o bar. N6s chegamos um dia la, todo mundo sentado
chorando e perguntei o que aconteceu, disseram o cara vendeu o bar e ndo falou nada pra gente e
esse bar onde a gente estd hoje, o “Z¢é Batidao” foi do meu pai, eu fui criado ali, eu liguei pra ele
e falei Zé tamo indo pra ai e ele disse pode vir.

Marilia Gabriela: E cabe todo mundo?
Sérgio Vaz: As vezes cabe e as vezes ndo. Tem dia que fecha a rua.

Marilia Gabriela: Poesia, cinema, arte, inclusdo social, cultura em comunidades carentes,
continuo aqui a conversar com 0 escritor Sérgio Vaz. “COOPERIFA, antropofagia periférica”
esse é um livro que vocé escreveu contando a historia da COOPERIFA.

Sérgio Vaz: Esse foi um projeto da Aeroplano Editora que saiu em 2008

Marilia Gabriela: Com contracapa do Mano Brown. E esse aqui € um disco lindissimo de sarau
da Cooperifa, bonito em que vocé e uma turma, quantos séo?

Sérgio Vaz: Sao 25.

Marilia Gabriela: 25 poetas dizem seus poemas sem recurso musical nada, s6 a melodia da
palavra mesmo, da criatividade, isso aqui foi uma parceria com o Itat Cultural em 2006.

Ha nove anos Ferrez lagcou um livro chamado Capédo Pecado que retratava a violéncia no bairro
de Capdo Redondo e foi um trabalho elogiado, muito bem recebido na imprensa e eu gostaria de
saber de que forma, na sua opinido esse livro, ou ampliando a pergunta de que forma a poesia
pode mudar a realidade de um bairro se é que pode mudar?

Sérgio Vaz: Eu acho que sim, a arte tem esse poder de transformacéo, até porque as referencias
na periferia séo outras, por exemplo, as vezes um traficante & admirado pelo poder que ele tem
dentro do bairro por caminhar com fuzil ou uma arma e de repente o jovem quer ser aquilo
também, porgue o jovem esta sujeito a esses exemplos, mas por outro lado ele tem ali o poeta, 0
cara que toca samba, que faz rap, hoje mudou bastante, ja tem outras referéncias, entdo a arte
qguando chega, ela transforma esses lugares.

Marilia Gabriela: Porque ela (a transformagéo) vem com essa visao critica.

Sérgio Vaz: Uma vez eu fui fazer uma oficina numa escola e um garotinho virou e disse pra mim
assim, eu falando de poesia, e ele: “ah! entdo isso ¢ que ¢ poesia?”, e eu disse, ¢! E ele disse
entdo, “isso eu sei fazer!”. E eu fiquei pensando, ¢ verdade, todo mundo sabe fazer, entdo, a nossa
funcdo ¢ avisar as pessoas, “olha voce sabe fazer, quer fazer, faga!”. Mas a nossa ideia ¢ avisar as
pessoas que elas no minimo podem fazer.
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Marilia Gabriela: Vocé ja recebeu apoio da Unesco por incentivar poesia nas comunidades
carentes?

Sérgio Vaz: Nao, uma vez n6s ganhamos um prémio, o que ndo deixa de ser um apoio da
Unesco.

Marilia Gabriela: Quantas pessoas vocé calcula que participam desses movimentos literarios e
poéticos?

Sérgio Vaz: No sarau da Cooperifa, temos noite com 150 pessoas, como ja tivemos com 300 e
pico de 500 pessoas, de fechar a rua, de vocé passar e dizer, meu Deus 0 que esta acontecendo, é
a poesia, é o milagre da poesia.

Marilia Gabriela: O ideal pra vocés ndo seria ter um lugar feito pra isso, ou ndo, ou vocé acha
que a ideia do boteco ainda seja talvez o mais atraente ou menos assustador, o que é que vocé
acha?

Sérgio Vaz: Eu acho o seguinte, primeiro que o estado ndo nos da biblioteca, cinema, ou teatro e
0 Unico espaco publico que nés temos é o bar e por outro lado o bar € o lugar onde as pessoas do
bairro se encontram, é la que elas falam de futebol, sobre religido, onde elas se encontram depois
do trabalho no sabado e domingo e hoje com esse apoio que a Cooperifa teve da midia, da
divulgacdo o cara la no Crato ou no Ceara ele olha e diz olha € o bar, porque ele também esta na
mesma situacdo sem espaco, e vendo essa matéria onde os caras transformaram um bar em um
centro cultural entdo la hoje acontecem mais de 40 saraus no Brasil inspirados na Cooperifa, a
exemplo disso, porque justamente isso 0 cara diz assim eu ndo faco porque ndo tem e de repente
ele olha um bar ali na periferia e ele ja pensa entdo é o bar que n6s vamos transformar, ja que é o
Unico espaco publico que nds temos entdo € esse que NGS vamos usar.

Marilia Gabriela: Enquanto vocé estava respondendo eu estava pensando se fosse um espaco
proprio talvez algumas pessoas ndo tivessem coragem de chegar até |4 e ali vocé comuniza a
palavra, comuniza a poesia, nao € isso?

Sérgio Vaz: Exatamente, vocé matou a charada porque ¢ uma coisa meio Leminski “distraidos
venceremos” entdo a pessoa quando esta 14, ela ta contaminada pela literatura sem que alguém
diga pra ela olha vocé tem que ler, vocé precisa ler, entdo o ambiente é propicio pra pessoa que
quer tomar uma cerveja, comer escondidinho do Zé Batiddo, encontrar com 0s amigos e de
repente faz um siléncio e ouve-se a poesia.

Marilia Gabriela: Vocé ja declarou que é necessario direcionar 0 nosso 0dio para conseguir
aquilo que o sistema ndo nos da, essa posicao € mais ideoldgica, ou politica ou ambas as coisas?

Sérgio Vaz: Bom eu néo tenho o6dio! Acho que essa frase ndo é minha, porque eu acredito no
amor, eu ndo odeio meu inimigo eu amo a minha causa e eu acho que o 6dio e 0 amor sdo mais
ou menos como luta e briga. Eu néo brigo, eu luto. Briga tem hora pra acabar luta € pra uma vida
inteira. Entdo é nisso que eu acredito, eu acredito no amor a causa! Eu ndo acredito em qualquer
pessoa que esteja envolvida em uma ideologia por frustracdo! Entdo eu ndo tenho raiva do branco
por eu ndo ser branco, eu ndo tenho raiva do rico por eu ndo ser rico, eu ndo tenho raiva de
ninguém, eu amo a minha causa, eu amo o lugar onde eu vivo, eu acredito naquilo que eu faco e
eu trabalho em cima do amor, assim!

Marilia Gabriela: Quem é o seu poeta favorito?
Sérgio Vaz: Eu comecei gostando de Pablo Neruda.
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Marilia Gabriela: Belo poeta;

Sérgio Vaz: Por causa dessa poesia descaradamente panfletéria, depois eu passei para o Ferreira
Gullar, ai eu conheci Eduardo Alves da Costa foram caras assim que me inspiraram muito, mas
eu sou muito ligado a poesia da musica popular;

Marilia Gabriela: E quem é 0 nosso maior poeta da musica popular?
Sérgio Vaz: Chico Buarque; estamos tentando levar ele 14, mas ele foge da gente pra caramba.

Marilia Gabriela: Ele foge de todo mundo. Vocé sabe ha quanto tempo eu to tentando trazer ele
aqui? Agora uma curiosidade vocé tem mulheres fazendo poesia 14?

Sérgio Vaz: Hoje acho que a maioria é mulher.

Marilia Gabriela: Vocé percebe uma diferenca da poesia da mulher para poesia masculina, ou
néo?

Sérgio Vaz: Na Cooperifa tem uma coisa que a gente aprendeu primeiro, que quando a pessoa
chega la é o desabafo, “ah, aqui eu posso falar!”. Entdo a poesia dela vem carregada de
sentimento, o “‘eu’’ assim né, e com o tempo a pessoa vai lapidando a poesia e a poesia vai
lapidando a pessoa e é a hora que a gente comeca a trabalhar a palavra junto com o sentimento.
E hoje, a mesma pegada que tem o poeta, tem a poeta também. S&o poesias duras, de amor, sdo
sempre com cobrancgas, contra o racismo, contra a intolerancia, contra a pobreza, contra um
monte de coisas.

Marilia Gabriela: A principio sdo poesias ideologizadas que vao la reclamar de uma situacéo
social injusta?

Sérgio Vaz: A principio é isso depois véo trabalhando a poesia e a poesia vai trabalhando ele e
vai aparecendo essa coisa maravilhosa que sdo as duas coisas que é essa poesia engajada e a
poesia bonita também trabalhada com as palavras.

Marilia Gabriela: Vocé ja pensou em desenvolver esse seu trabalho junto a presidiarios?
Sérgio Vaz: A gente faz um trabalho.
Marilia Gabriela: Como é que é?

Sérgio Vaz: A gente tem um projeto chamado “Arte na casa da a¢do educativa” onde eu fago
oficinas de poesia na Fundacdo Casa e 0 mais louco de tudo é que hoje a unidade Abaeté, esta
tendo um sarau por conta dessas oficinas, 0s internos e os funcionarios resolveram fazer um sarau
de poesia por conta dessas oficinas e agora a gente vai também participar fazendo um sarau da
Cooperifa na Fundacgédo Casa, um trabalho justamente com os jovens sobre a literatura.

Marilia Gabriela: Olha outra frase sua que eu considero importante ¢ a seguinte “sem educagio
a palavra liberdade ¢ uma piada” vocé esta reconhecendo esta frase vocé a assume e se vocé
compreende porque a educagdo nunca € uma meta prioritaria no Brasil?

Sérgio Vaz: Eu acredito na educacéo, acho que ndo tem outra saida, a gente faz um trabalho na
periferia e todos 0s caminhos que a gente quer que a pessoa va é pra universidade, que volte a
estudar, a gente nunca incentivou as pessoas a serem escritores e escritoras, poetas e poetas, a
gente fala que aquilo ali é um lugar de lazer, um lugar pra refletir, pra praticar a cidadania
através da literatura e o grande caminho € a escola.

Marilia Gabriela: Eu to conversando com Sérgio Vaz um agitador cultural que estda mudando a
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cara da periferia de S&o Paulo. O escritor, poeta e agitador cultural Sérgio Vaz é o meu convidado
de hoje. Vocé disse que as regides pobres ndo devem ser vistas como selvas, a midia age de modo
preconceituoso com relacdo a periferia ou ndo?

Sérgio Vaz: Agia, haja vista todos os programas policiais que nds somos obrigados a enfrentar
desde a época do Gil Gomes, (...) talvez as pessoas que escrevem sobre isso ndo sabem , mas nos
anos 70 e 80 quando o Gil Gomes fazia o comentario de um bairro, a pessoa desse bairro ndo
conseguia emprego, ele satanizava o bairro, as vezes era Osasco, e as pessoas tinham que mentir
pra conseguir emprego, entdo é muito sério o poder da midia e o poder arrasador num sentido
mau, isso prejudicou muito a gente, entdo hoje essas oportunidades que a gente esta tendo de vir
aqui no seu programa e outros lugares € justamente pra desmistificar isso que a periferia de Sao
Paulo, ou do Brasil é Brasil ainda, ndo queremos nos tornar a palestina brasileira, ou a OLP
brasileira, Organizacdo da Libertacdo da Periferia, nds somos desse pais, as pessoas tem que
entender que nds somos desse pais. O Estado precisa reconhecer a gente como brasileiro que
constréi esse pais, constroi, consome, que paga impostos.

Marilia Gabriela: Como é o projeto sarau nas escolas, por exemplo?

Sérgio Vaz: Bom se falar em educacdo com a gente, a gente acredita nisso, entdo a gente pega o
sarau da Cooperifa e vai nas escolas, para que a pessoa ndo corra o risco de ndo assistir e também
de ter que faltar para ir ao sarau da Cooperifa. Entdo a gente estd muito integrado com as escola
da zona sul de Sao Paulo e Tabodo da Serra, a gente vai na escola e faz 0 sarau exatamente como
0 bar, s6 ndo € igual o bar porque ndo vai 0 Z&, ndo vai a cerveja , ndo vai nada, mas na escola é
igualzinho, a gente vai falar sobre literatura e vai recitar pra essas pessoas.

Marilia Gabriela: Como acdo exemplar mesmo?

Sérgio Vaz: A gente, Marilia, entrou numa situacao que precisa praticar o que fala, eu acho que o
discurso € muito bonito, muito bacana, a gente sentar no barzinho, resolver todos os problemas
do mundo e depois cada um ir pra casa e no outro dia comenta-se novamente aquilo ali. Entdo a
gente falou, a gente vai comecar a fazer o que a gente fala, s vai falar o que a gente faz. Entdo a
gente comecou a praticar! Entdo aquele poeta que chegava no bar pra beber e por conta do sarau
ele comecou a escrever, hoje ele vai dar o depoimento dele como se estivesse numa igreja, ele
fala: também ndo gostava de ler e tal... Entdo é isso que a gente quer propagatr, a literatura.

Marilia Gabriela: A igreja ajuda no movimento ou ndo?

Sérgio Vaz: N&o temos contato nenhum com igreja, ndo tem muito a ver ndo, eu acho que se a
pessoa tiver procurando Deus ndo é um bom lugar pra ir a Cooperifa.

Marilia Gabriela: Eu ndo quis dizer isso Sérgio, eu quis dizer se & um espaco disponivel?

Sérgio Vaz: Nao é, sdo coisas distintas e as pessoas estdo ali pra trabalhar o sonho, a vontade
pra reconstruir pessoas, pra ser reconstruido, pra falar de qualquer assunto sem qualquer
constrangimento, ali é um lugar pra gente ser bravo guerreiro, guerreira. Ai quem quiser pode
sair dali e ir pra igreja.

Marilia Gabriela: Vocé conseguiu uma grande vitoria, eu soube, levar a¢Ges de poesia pra
FEBEM, é isso mesmo? Como tem sido, como tem se dado esse encontro?

Sérgio Vaz: Bom é o que eu falei faco parte desse projeto Fundagdo Casa, de acdo educativa e fui
um dos convidados a fazer oficinas, saraus e tal, e, pra meu espanto a molecada gostou pra
caramba né, e é isso, a gente vai 14 e distribui livros.
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Marilia Gabriela: Aberto a linguagem?

Sérgio Vaz: A gente vai |4 falar sobre poesia, faco as oficinas, depois a gente faz poemas
coletivos, depois eles recitam as musicas deles e os poemas deles, esses sdo os encontros de
literatura e potencial ali ndo falta né porque eles sdo escritores em potencial que tém um tempo
disponivel e a gente estava muito preocupado com essas pessoas, porque eles véo sair de la e a
gente quer contribuir com a verdadeira recuperagao.

Marilia Gabriela: porque ndo é so jogar e trancar que isso vairecuperar ninguém.

Sérgio Vaz: A sociedade precisa entender isso, as vezes algumas pessoas falam em preconceito.
Olha, o que levou eles pra Ia, ja ndo me preocupa mais, 0 que me preocupa é quando eles sairem
de 14, o que eles vao levar, entdo a sociedade falou tudo bem coloca eles todos la e pode fazer o
que quiser ... Entdo, eles vdo sair. Entdo a sociedade precisatrata-los. Como criminosos, eles ja
estdo pagando, mas eles tém direito a literatura, tém que ter direito a educacdo. E o Estado
também deveria ser punido por ndo ter dado uma boa educacdo. Entdo tem que punir todo mundo
nesse caso, € isso ndo acontece. Entdo o nosso trabalho ndo ¢ ir la e dizer “olha, vamos salvar
vocés”, nds somos poetas, somos da Cooperifa e viemos para fazer poesia e é isso!

Marilia Gabriela: Um outro trabalho seu importante, vocé disse que eles tém material e vocé
tem outro trabalho que é o sarau rap, que € onde esse material € muito utilizado no mundo, onde
se diz “rap ¢ ritmo e poesia”, como é trabalhar com esses grupos de hip-hop?

Sérgio Vaz: Bom, a minha poesia é muito fortalecida dentro do hip-hop, quando eu comecei a
escrever eu ja escrevia essas coisas engajadas e tal e quando acabou a ditadura, o pais entrou
naquele “gozolandia” ninguém queria saber mais do que tava acontecendo, todo mundo estava
livre pra falar o que quiser e eu cai naquela coisa, ah vocé é muito quadrado, ndo se fala mais
disso na poesia e a minha poesia foi ficando mais amena, mais tranqila...E quando veio o rap eu
falei puxa demorou alguns anos, mas encontrei meu espago, entéo tive um contato muito bom
com esses meninos e a mesma coisa eles sdo poetas além de ser artistas militantes, guerreiros e
tal sdo poetas também e esse trabalho é justamente isso pra desassociar a musica da poesia, pra
gente comecar a ouvir o que a gente ta falando, porque as vezes a masica, vocé nao ouve a letra e
é incrivel que algumas pessoas chegaram |4 com um estilo e sairam com outro porque comecgaram
a ouvir o que eles estavam falando, entdo a mdsica é soberana, ela rouba a cena e a poesia
também tem que ser soberana, as pessoas tem que encontrar aquilo que esta escrevendo.

Marilia Gabriela: Entdo ali tem o ritmo e a melodia do que esté sendo dito.

Sérgio Vaz: Que é uma parceria com agdo educativa e acontece uma vez por més e agora agente
tem o projeto “Rima Falada” que ¢ uma vez por més também na Casa de Cultura em Boi Mirim,
entdo a ideia que a gente quer fazer com essa rapaziada toda, olha poesia é da hora, poesia é legal
porgue é incrivel quando vocé vai numa escola e ai vocé fala quem gosta de poesia, ninguém
levanta a mé&o, ai vocé recita um trecho de uma musica do Racionais ou do GOG, ou do Fundo de
Quintal, sdo poucos que conseguem associar a poesia, a letra, a masica. Ai, quando vocé recita
ele fala, ah isso € do Fundo de Quintal, ah entdo eu gosto, entendeu porque esta associado a
mausica, e ndo acredita que uma letra pode ser uma poesia.

Marilia Gabriela: Interessante isso, vocé pode falar um pouco, por exemplo, sobre o projeto
“Chuva de Livros” como ¢ que surgiu a iniciativa brilhante de distribuir 500 livros por evento?

Sérgio Vaz: Foi um das histdrias mais loucas né, foi aniversario da Cooperifa e a gente falou, o
que a gente vai fazer pra ne, pra agradecer a comunidade e por essa gentileza de nos ouvir, vamos
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presentear a comunidade com livros. E ai, comecamos a procurar livros, ligamos pra uma
instituicdo, olha eu sou Sérgio Vaz, sou da Cooperifa, a gente queria distribuir livros, eles diziam
como distribuir livros, a gente s6 distribui livro pra instituicdo, vocé é uma instituicdo, eu disse
ndo, eu sou uma pessoa, € mais a gente ndo da livro pras pessoas, puxa Vocés podiam
experimentar né, eles perguntaram o que é que vocés vao fazer com os livros, mas vai dar para as
pessoas, sim para as pessoas e elas vao fazer o que com os livros, ndo sei, a gente vai dar pra elas
e elas que facam o que quiser e comecamos a buscar livros e ai anunciamos que ia presentear, ai
subiu a comunidade, subiu gente da favela e da escola, fizeram a fila e distribuimos.

Marilia Gabriela: Todo tipo de livro?

Sérgio Vaz: Livro pra ler, nada de Nietzsche ou Foucault, eram romances, pra pessoa gostar de
livro, ah eu vou dar Nietzsche pra ele, nunca mais ele vai ler na vida ndo € verdade, entdo livros
como Paulo Coelho, Lima Barreto, Carlos Drummond, livros assim que a gente sabe que a
comunidade vai gostar, a ideia é fazer com que a pessoa goste de ler, livros de autores da
quebrada como Rodrigo Ciriaco, Ferrez, Alessandro Buzio, Marcio Batista, Robson Canto,
pessoas que se identifiguem com eles.

Marilia Gabriela: Livros que as pessoas leiam e um dia cheguem a ler Nietzsche.
Sérgio Vaz: Exatamente, exatamente!

Marilia Gabriela: No projeto “Poesia no ar” as pessoas escrevem poemas grudam os textos em
balGes de gas hélio e depois soltam esses balbes, eu quero saber se vocés tém nocdo de onde vao
parar esses poemas, se chegam em algum lugar, se as pessoas léem, ndo léem, o que acontece
com esses poemas?

Sérgio Vaz: Bom primeiro eu preciso falar né, puxar a brasa pra minha sardinha, essa € a noite
mais poética da periferia de S&o Paulo, inclusive acontece hoje, a gente pega o sarau e faz normal
até dez e meia, depois pegamos todas as poesias lidas e as mensagens dos convidados, pessoas da
comunidade e colocamos gas hélio e as onze horas em ponto soltamos pra que a cidade de S&o
Paulo possa receber um pouco do nosso sarau, na primeira vez ndo colocamos endereco, ja no
segundo colocamos endereco e telefone, da zona sul ela foi pra Pinheiros, Parque Embu, viaja e
tem um retorno né, a gente recebe, as pessoas querem saber porque mandou aquilo, o Zé fala
ligou num sei quem, ndo sei da onde, querendo saber que € isso e tal e eu digo pra ele ndo é a
poesia chegando via aérea onde todos queriam bala perdida, a gente distribui poesia.

Marilia Gabriela: Muito bom, e o pessoal até agora so6 ligou ou ja veio chegando mais?

Sérgio Vaz: E o pessoal ainda esta estranhando, ainda n3o fez sucesso pra que as pessoas
entendam, mas é s6 0 comeco, nds vamos insistir.

Marilia Gabriela: Eu estou conversando com o escritor e poeta Sérgio Vaz, um homem de a¢6es
culturais revolucionarias. Vocé costuma dizer que a poesia faz milagres na vida da periferia e hoje
é possivel ver pessoas com romances de 400 paginas nos Onibus, mas as criancas também
participam dessas mudangas ou ndo, porque é ali que comega?

Sérgio Vaz: Sdo poucas, s6 nas escolas, porque é num bar, entdo a gente ndo pode dizer que
transforma a vida das criangas, mas essa ideia da gente ir as escolas é justamente ir plantando ali.

Marilia Gabriela: Verdade que vocé sofre de insdnia?
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Sérgio Vaz: Bastante.
Marilia Gabriela: Mas isso é recente?

Sérgio Vaz: N&o, eu sempre tive, hoje ela ndo me incomoda mais, porque é 0 momento que eu
vou ler e vou escrever no meu blog, que eu vou escrever algum texto, que eu vou assistir algum
documentario, algum filme, hoje eu ndo me incomodo, ja ...

Marilia Gabriela: Vocé dorme quantas horas por noite?
Sérgio Vaz: De trés a quatro horas ou cinco horas.

Marilia Gabriela: So isso? E vocé depois vive numa boa, porque dizem que sofrer de insénia é
um mal terrivel, porque quando esta todo mundo dormindo é de uma soliddo, se bem que hoje em
dia com Internet e tal, imagino, essa sensacdo diminui bastante, mas tem o negécio fisico.

Sérgio Vaz: Ja faz tanto tempo, a mais de quinze anos...
Marilia Gabriela: E fruto de ansiedade?

Sérgio Vaz: E, e tenho uma coisa assim comigo, eu vou num lugar e falo, “porque que na
periferia ndo tem isso, ndo tem aquilo?” e isso ja me incomoda e ali eu comego a imaginar,
9 (13

porque ndo tem! E comeco a ligar para as pessoas, “vamos escrever isso aqui”, “vamos fazer
aquilo”, acho que tem muito disso, essa indignacao, essa coisa assim!

Marilia Gabriela: Vocé ndo acha melhor tratar dessa ansiedade e viver produtivo e bem, mas ter
umas boas horas pra dormir ndo?

Sérgio Vaz: Eu também acho que eu tenho prazo de validade.
Marilia Gabriela: Ndo me venha com essa conversa de poeta, hein!
Sérgio Vaz: Depois a gente descansa pra sempre

Marilia Gabriela: Nao vocé ndo pensa isso, vou chamar a sua filha que esta por aqui pra te dar
uma bronca hein! Como € o projeto “Cinema na laje”, qual € a programacao exibida?

Sérgio Vaz: Cinema na laje € o0 mesmo que aconteceu com o sarau da Cooperifa. As pessoas
comecaram a chegar, cineastas, pessoas da periferia produzindo... A gente ja comegou mostrar
alguns trabalhos antes do sarau e o Z¢ tinha feito a laje, eu disse “Z¢, t6 querendo fazer um
cinema na laje pra suprir a necessidade das pessoas, dos cineastas que estdo surgindo na periferia
- na producdo de curtas e documentarios - e pra passar documentarios na comunidade, fazer
aquilo que a gente fez com a literatura. A gente quer fazer também com o cinema, cidadania
através da sétima arte”. Levar outro tipo de cinema, porque 0 shopping ainda assusta as pessoas,
cada um quer estar no seu habitat, né, entdo a é passar filme ali, nada de Hollywood, nada de
cinemao. A gente ndo quer concorrer com Hollywood, a gente quer passar cinemas como mostra
de cinema africano, cinema nordestino. Agora, a gente vai passar o encontro com Milton Santos,
documentarios produzidos ali mesmo, na quebrada. E isso, a pessoa ter o habito de ver o cinema,
com um outro olhar sobre o cinema.

Marilia Gabriela: Tem bastante gente produzindo curtas e documentarios? Boa qualidade?
Sérgio Vaz: Muita gente e de boa qualidade, eu gosto!
Marilia Gabriela: Agora todas essas ocupacfes nao te tiraram de outros trabalhos, vocé vive
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disso ou ndo mais ou nao ainda?

Sérgio Vaz: Vivo disso, da correria.

Marilia Gabriela: Vocé vive da sua producéo cultural?

Sérgio Vaz: Exatamente.

Marilia Gabriela: Como?

Sérgio Vaz: Por isso, que eu tenho insdnia, € um dos motivos da insonia.

Marilia Gabriela: Me conte, ndo veja em mim sua psicologa nem psiquiatra, mas uma amiga e
me conte.

Sérgio Vaz: Eu tenho duas editoras, mas eu continuo vendendo o meu livro de mdo em mao, tém
as palestras, as oficinas que eu faco nas escolas em Tabodo e pagam, tem o sarau rap, tem o Rima
Falada, sdo varios projetos. Eu toco varios projetos, entdo hoje eu sou o cameld da cultura, um
dia eu to aqui, outro dia eu to ali.

Marilia Gabriela: Ta dando pra viver, mas te preocupa pelo que vocé disse? Vocé disse que é
por isso que vocé tem insénia?

Sérgio Vaz: N&o me preocupa ndo, € porque sao muitas coisas.
Marilia Gabriela: Ah, eu pensei que fosse pelas dividas a pagar.
Sérgio Vaz: Néao, dividas eu ndo pago, entdo nao tenho essa preocupacao.

Marilia Gabriela: Pelo amor de Deus ndo diga isso porque vocé esta perdido agora. Nos
periodos de elei¢do eu imagino que a periferia receba a visita de muitos candidatos, as agdes
culturais desenvolvidas ajudam as comunidades carentes a ficarem mais, vamos dizer, esperta em
relacdo ao assédio eleitoreiro ou nao?

Sergio Vaz: Tem uma frase que eu adoro “quem 1€ enxerga melhor” ¢ dificil vocé falar em quem
votar, em quem caminhar, acho que a pessoa tem que descobrir por si propria, acho que o assédio
sempre vai ter em todos os lugares, acho que a pessoa precisa estar antenada né, e saber quem ¢,
0 que fez, o0 que ndo fez, a gente ndo tem muito esse trabalho, acho que o livro é que proporciona
iSSO pra pessoa essa gana de conhecimento, vocé comeca a ler e comeca a tirar aquelas coisas né,
de repente vocé descobre que aquele cara assinava 0 cheque pra vocé, e aquele cara que dava
sinal pro Onibus, aquele cara que dizia onde era o ponto final e de repente vocé diz ndo espera ai
agora eu quero assinar o cheque, eu quero saber que 0nibus eu to pegando, eu acho que esse € o
grande poder do conhecimento, talvez seja por isso que nos era renegado ha tanto tempo né?

Marilia Gabriela: Vocé acredita nisso?
Sérgio Vaz: Eu acredito.

Marilia Gabriela: Vocé esta falando sério, sera possivel que a perversidade chegue a esse nivel,
vocé acha mesmo que ha ai ainda que subconscientemente uma forma de controle ainda é
exercido?

Sérgio Vaz: Eu acho, basta ver, morar tanto tempo aonde eu moro, qualquer pessoa que nao
acredite nisso basta frequentar os lugares que a gente freqlienta, vai ver o trabalho que estas
pessoas tem o nivel de desemprego, o nivel de salde e de educacdo, de seguranca, isso é facil, sé
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basta (...)

Marilia Gabriela: Eu acredito mesmo que o analfabetismo seja a forma mais cruel de
isolamento, de soliddo, mesmo! Eu acho!?

Sérgio Vaz: Eu acho que é uma das maiores perversidades, porque eu acho que o analfabetismo,
ele é a cegueira, vocé saber que tem dois olhos, mas ndo enxerga, dois olhos bons, mas nao
enxerga, e vocé ndo sabe, esta na sua frente e vocé ndo sabe, isso hoje basta vocé ver nas escolas
estaduais ai, basta vocé andar, ndo é filosofia, ndo é a revolta, ndo é nada, € a realidade.

Marilia Gabriela: E constatago.

Sérgio Vaz: E constatagdo, vocé esta exagerando, eu quero te convidar entdo pra ir nos lugares
que a gente vai, ai vocé diz se € ou se ndo é.

Marilia Gabriela: Vocé costuma dizer, veja I, vou dizer outra coisa sua, V& se vocé reconhece,
vocé costuma dizer que devora livros e é devorado por livros, ja disse isso?

Sérgio Vaz: Acho que ja!
Marilia Gabriela: O que vocé anda lendo ultimamente?

Sérgio Vaz: Eu tenho lido muitos livros da nossa turma e eu acabei de ler o livro do Tim Maia
né, que é um livro que eu devorei.

Marilia Gabriela: A historia do Tim Maia que o Nelson Motta escreveu?

Sérgio Vaz: Isso, sendo do Tim Maia eu li assim num desespero, porque eu fui retardando pra ler
e tal e foi um livro que eu adorei, maravilhoso, porque o Tim Maia faz parte da minha histéria né,
na periferia nos anos 70 eu curtia os bailes de mdsica negra, os bailes black né e Tim Maia,
Carlos Da Fe, Gerson King Komo, Paulo Dinis, eles eram os feras, era a Unica musica que
chegava na periferia. Esses dias vinha um tolo dizendo que a juventude da periferia era
americanizada, mas ndo é que s6 chegava James Brown, Al Green, Marvin Gaye. Quer dizer, a
gente cresceu ouvindo isso. Na periferia ndo chegou Chico Buarque, ndo chegava Caetano, ndo
chegava Vivaldi, ndo chegava Mozart, ndo chegava isso, entdo é natural que a gente tenha a
tendéncia a gostar desse tipo de musica.

Marilia Gabriela: De ter identificacdo com esse tipo de mausica.

Sérgio Vaz: E o Tim Maia era um cara que tinha essa imunidade periférica, os bailes do
Palmeiras, o Tim Maia quando chegava aquilo caia e agente aprendeu a beijar ouvindo Tim Maia,
ouvindo Jorge Ben, Let's Get It On de Marvin Gaye, eu devo isso a eles.

Marilia Gabriela: Ainda uma questdo, baseado em autores modernistas ou nos nossos autores
modernistas vocé redigiu um manifesto da antropofagia periférica, vocé pode citar um trecho pra
nos?

Sérgio Vaz: Puxa de cor assim eu ndo consigo (...) ndo consigo gravar as coisas assim.
Marilia Gabriela: N&o, sabe o que é isso? Falta de dormir (risos)

Sergio Vaz: Mas tem uma frase que eu gosto muito, “a arte que liberta ndo vem da mao que
escraviza” e “a periferia nos une pela dor, pela cor e pelo amor”;

Marilia Gabriela: Pronto, ja ta bom, ja citou!
Marilia Gabriela: E agora, entdo, pra terminar nossa entrevista, eu gostaria que vocé dissesse
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qual é o seu ditado de preferéncia ou o seu verso de preferéncia ou a sua palavra de preferéncia,
nessa atualidade agora.

Sérgio Vaz: Eu gosto, “Enquanto ¢les capitalizam a realidade eu socializo meus sonhos”.
Marilia Gabriela: E seu?

Sérgio Vaz: E meu!

Marilia Gabriela: Repital

Sérgio Vaz: “Enquanto eles capitalizam a realidade eu socializo meus sonhos”.

Marilia Gabriela: Muito bom, muito obrigada, Sérgio!
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ANEXO 5:

Entrevista do Blog Suburbano Convicto.
9/03/2005

Salve, queria agradecer ao Buzo pelo Espago que ele me destinou no seu blog,
suburbanoconvicto.blogspot.com que é sem duvida hoje um referencial jornalistico do hip-hop, e
vou reproduzir ela aqui com muito carinho.

EXCLUSIVA COM O ESCRITOR, RAPPER E ATIVISTA CULTURAL, FERREZ

Alessandro Buzo, também escritor e um dos autores do recém lancado livro LITERATURA
MARGINAL foi até o Capdo Redondo e entrevistou o organizador da coletanea e autor de 4
livros. Ferréz recebeu Buzo em sua casa em 12 de Agosto de 2005 e cedeu essa entrevista que
voceé confere exclusivamente aqui no blog.

Buzo: Fale da coletdnea LITERATURA MARGINAL que saiu essa semana nas livrarias?
Ferréz: Literatura Marginal é a realizacdo de um sonho né mano, eu se ndo tivesse dado certo
com o Capdo Pecado, queria estar participando de uma coletanea dessas. Entdo acho que é uma
missao cumprida de trazer os talentos da escrita periférica.

Buzo: Fale do seu ultimo liviro, AMANHECER ESMERALDA ? Ferréz: O amanhecer € voltado
para criangas, € assim, eu fico contente que logo que saiu ele vendeu 1.000 exemplares, entdo, ou
tem 1.000 criangas que compraram ou tem 1.000 adultos que pensam ser criancas.

Buzo: Porque um livro infantil ? Ferréz: Porque tem que trabalhar na base, seu filho por
exemplo, ele ndo vai pegar o Capédo Pecado, ele vai querer pegar livro para idade dele, a gente
tem que fazer tudo, de roupas a livros de periferia.

Buzo: Comente sobre o anterior "MANUAL PRATICO DO ODIO" ? Ferréz: Eu acho que 0
livro fala por ele préprio, um livro forte, vai ser feito um filme agora dele, e é bom que varias
pessoas terdo acesso a estas historias, que aparentemente ficaram esquecidas.

Buzo: Fale sobre o lance do filme ? Ferréz: Esta terminando o roteiro e filme demora, producdo,
captar recursos, entdo demora mesmo, mais vai Vvir.

Buzo: Quem vai dirigir o filme ? Ferréz: Antonio Pinto e Daniela Tomas.

Buzo: Como vocé imagina o Ferréz se ndo existisse literatura em sua vida ?
Ferréz: Balconista de padaria, ndo desmerecendo nenhum, mas estaria naquela vida até hoje.

197 Entrevista retirada do site Suburbano Convicto, <http://ferrez.blogspot.com/2005/09/entrevista-do-blog-
suburbano-convicto.html>, acesso 20 de julho de 2006.
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N&o teria a satisfacdo de conhecer os lugares que conheci e as coisas que eu Vivi.

Buzo: O CAPAO PECADO e o0 MANUAL PRATICO DO ODIO estdo sendo langados no
exterior, fale a respeito ? Ferréz: Saio o CAPAO PECADO em Portugal e agora vai sair o
MANUAL, fora isso vai sair na Espanha e Franca, também os dois livros.

Buzo: Como vc vé isso de estar sendo lido na Europa, por pessoas que vivem outra realidade ?
Ferréz: Eu acho que para mim quanto para 0s personagens que estdo aqui dentro, € um coisa que
ndo deixa nossa vida ser em vao. Entdo a gente ndo nasceu aqui e viveu, € a maioria até morreu
de graca, isso néo vai ser de graca, as pessoas vao ler e saber o0 que acontece com a gente. A elite
ela perpetua suas historias, cria simbolos como estatuas, braz6es e assim ela esta sempre de ponta
de langa, 0 nosso povo né mano, praticamente ndo tem sido retratado, como a gente vai ter
orgulho de algo que ndo acontece. Por isso a gente tem que fazer a historia agora, a
LITERATURA MARGINAL veio cumprir esse papel. Os caras nos deram a favela, um saco de
racdo e toda chance de ser preso, e mesmo assim a gente faz literatura, faz rap, faz cinema e a
porra toda.

Buzo: Algum comentario sobre os autores que estdo no livro LITERATURA MARGINAL ?
Ferréz: Quem quiser ler a vanguarda da literatura real da periferia, estd no LITERATURA
MARGINAL, é a nata.

Buzo: Depois dessa etapa que foi o livro, a revista LITERATURA MARGINAL especial da
CAROS AMIGOS ndo sai mais ? Ferréz: Nao, antes do livro ja ndo ia sair, porque ficou muita
divida para mim, por causa das vendagens, os meios de comunica¢do do rap também ndo falaram
da revista, tem muito interesse pelo BUSINESS e pouco enteresse na cultura. O langcamento de
uma biblioteca por exemplo tem que se fazer uma matéria e ndo uma NOTINHA.

Buzo: Vocé tem feito palestras em varios lugares e até em outros estados, o que aborda nelas ?
Ferréz: A gente fala muito de literatura na periferia, de literatura de um modo geral e as
perguntas que nos fazem fala muito de violéncia. Buzo: Para quando vem seu proximo livro ?
Ferréz: Ano que vem sai o primeiro "ndo ficcdo" e em 2008 sai outro romance.

Buzo: O que trata esse novo livro em 2006 ?
Ferréz: Nao posso falar sobre ele agora, mas sera diferente de tudo que ja lancei.

Buzo: E no RAP, pensa em langar outro CD ? Ferréz: Penso sim, vai sair 2 CDs ano que vem,
um meu e o0 outro uma coleténea da 1 DA SUL. Buzo: A 1 DA SUL tem loja no centro do Capéo
? Fale dela.

Ferréz: E uma loja cultural também, que vende os livros e as roupas com temas do bairro. Muita
gente estd conhecendo a cultura hip hop através da loja, porque tem moleque que chega la e
nunca viu um vinil, ai quando vé pergunta: - O que € isso ? A gente vai e mostra, explica.

Buzo: Fale do seu blog ?

Ferréz: O blog foi uma novidade e uma surpresa, porque ndo imaginava que tanta gente ia ler. E
agora quando vou dar entrevista, quando encontro gente na rua, sempre comentam que leu um
texto la. E é bom que é de graca, € muito loko, eu achava que era coisa de boyz&o e depois eu vi
que realmente ndo é, muita gente I&. Eu coloquei um texto chamado "A BACTERIA" e o pessoal
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1€, manda email.

Buzo: Vocé se considera um revolucionario ? Ferréz: Eu acho que essa palavra foi muito usada e
mal tratada nesse tempo todo, se fala de uma revolucdo musical, revolugdo através das palavras,
mas se vocé com seu trabalho, com a sua postura, com o exemplo de sua vida ndo mudar um
pouquinho a vida de ninguém, entdo ¢é tudo mentira. Revolugdo é diferente de mudanga, uma
mudanca é simples, a revolucdo ndo, € mais complexa. Ndo é se adequar ao que esta ai, é
derrubar tudo e construir de novo, uma nova perspectiva.

Buzo: O Capdo Redondo continua igual a época do Capdo Pecado ? Ferréz: N&o, estd no
minimo 10% pior.

Buzo: Porque vocé acha isso ? Ferréz: Porque vocé vé, do Capdo Pecado para o Manual Pratico
do Odio tem 3 anos de diferenca e vocé vé a violéncia de um e de outro. Buzo comentou (- Pode
Ccré, o outro era mais romentico.)......... Ferréz proseguiu depois: - O romantismo acabou, a vida
bandida é sem gloria, é sé luta por malote, nike 12 molas e moto da hora, enquanto a gente fica
sonhando em esvaziar os bares e encher as escolas.

Buzo: Suas consideracgdes finais ?
Ferréz: O hip hop esta passando por um momento dificil, ou a gente vai profissionalizar a coisa
OuU pouco Vai restar.
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ANEXO 6:

Revista Paradoxo entrevista Ferréz'®
O livro sai como se fosse um rap™
O escritor Ferréz da a receita de como levar os livros para o morro, € 0 morro para os livros.

por Léo Pinheiro
05/04/2005

Escritor paulista, autor de Capdo Pecado e Manual Pratico do Odio, colunista da Revista Caros
Amigos, ativista social. Procurado pela Paradoxo, Reginaldo Ferreira da Silva, mais conhecido
como Ferréz — que seria uma espécie de hibrido de Virgulino Ferreira (Ferre) e Zumbi dos
Palmares (z) - concedeu uma entrevista que por si s6 pode ser definida como uma breve analise
do mercado editorial brasileiro, problemas sociais, relacdes com fas e ética jornalistica.

Em nenhum momento Férrez evitou as perguntas. Respondeu sem medo e com coragem poucas
vezes vista em outros autores. Talvez por isso ele seja 0 que €. Na realidade, seus livros e textos
sdo apenas um reflexo de sua personalidade forte, contestadora e provocadora.

Poucas palavras para introduzir ao leitor este jovem escritor, que faz questdo de ser tratado como
marginal, underground ou qualquer que seja a definicdo aplicada. Férrez estd com certeza fora
deste contexto, pois consegue abordar em seus textos crus, sociologia e antropologia sem ser
burocrata, além de tracar um retrato da periferia paulista que pode ser aplicado a periferia de
Porto Alegre, Vitoria, morros cariocas, mangues de Recife e na regido ribeirinha de Manaus. O
escritor escancara um Brasil que vai além do mostrado pela midia - uma realidade que de téo
cruel e violenta, soa como ficcdo. O jovem autor é hoje um dos poucos nomes de consenso Nos
movimentos sociais e nos meios intelectuais. Seus textos ndo sdo contestados. Como disse 0
rapper Mano Brown, “O mundo ¢ diferente da ponte para ca”.

Revista Paradoxo - Como surgiu 0 embrido da ideia de escrever? Quem te incentivou?

Ferréz - E curiosa essa pergunta. Eu ja a respondi de varias formas diferentes, mas acho que
nunca como ela deveria ser respondida. Todo mundo acha que tem que ter um incentivo, mas no
fundo sdo varias influéncias pequenas, e nds procuramos explicacdo para estas influéncias. Na
verdade ndo teve um incentivo direto ou inspiracdo de alguém. E uma coisa minha. Fui crescendo
lendo gibis, comprando livros... Eu ndo me encaixava no mundo em que vivia, eu era diferente. E
pelo fato de ser diferente, os livros surgiram na minha vida. Poesias, musica... Essas coisas que
eu dava mais valor, e aconteceu essa comunhdo de influéncias que convergiu para a literatura.

RP - O fato de vocé gostar de poesia surpreende, pois a sua linha literaria ndo sugere isso. Existe
algum poeta preferido?

Ferréz -Fernando Pessoa e seus heterdnimos sdo sem explicacdo. Ele tem um estilo incrivel, ele é
fenomenal. Sinceramente? Eu acho Fernando Pessoa, foda (sic). Depois vém outros, Augusto dos
Anjos, mas Fernando Pessoa € um caso a parte, eu sempre me interessei pela vida dele, acima da
sua obra. Eu acho a vida dele muito interessante.

RP - Vejo teu estilo parecido com o do Rubem Fonseca. Vocé também enxerga isso?

198 Entrevista extraida de <http://www.revistaparadoxo.com/materia.php?ido=2097>, acesso em 20 de julho de 2006.
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Ferréz - Ja me falaram isso, eu li pouquissimo dele para te falar a verdade. Fica meio complicado
falar sim ou ndo, mas o pouco que li, eu pude perceber uma certa semelhanga. Temos muito em
comum. Por exemplo, meu estilo de dar um final a histdria, fazer o corte ou mudar a cena € bem
similar ao dele, mas sinceramente eu repito, li poucas obras dele para dar uma opinido. J& me
falaram também que o estilo parece com o do cubano Pedro Juan Gutiérrez, mas quando eu o li,
achei o texto dele uma merda (sic). A historia ¢ muito “nada a ver”, tudo muito gratuito e sem
justificativa, sabe? Eu ndo me controlo escrevendo, eu faco o livro e parece que estou cantando.
Ele sai como se fosse um rap, ndo me da mais vontade de parar. Essa vontade de cantar passa
para o leitor, pois ele tem vontade de ler e ndo parar também. As pessoas me falam que nao
conseguem parar de ler quando comegam um livro meu, e isso é muito legal. Mas sinceramente,
eu nao posso avaliar, eu sO escrevo.

RP-Partindo do principio que no Brasil ndo existe um real incentivo a leitura, é quase impossivel
fazer um garoto que nunca leu nada gostar de ler, comecando com Machado de Assis ou
Guimarées Rosa, sem entender qualquer um dos dois e sem ter lido algo mais popular antes. Qual
a sua opinido para a questdo do brasileiro ndo gostar de ler.

Ferréz - Eu primeiro acho o seguinte: o problema parte da familia que néo incentiva o moleque a
ler. A familia ndo da atencdo para este fato, a familia nem sequer 1€. Depois 0 garoto ndo recebe
incentivo da televisdo para ler, ndo existem grandes exemplos ou influéncias para o cara gostar de
ler, a crianca ndo tem acesso a um livro, ndo vé nem a capa, ninguém fala que é bom, entdo nédo
vai ter como assimilar a leitura a um fator atil. Ele ndo vai enxergar uma libertacéo pelos livros.
O livro, na realidade, é um objeto estranho para ele. Dai 0 moleque entra na escola, a professora
chega e impde Lusiadas (Os Lusiadas, de Luis de Camdes) e ele I& o comeco, meio e fim daquele
jeito que vocé sabe, copia duas ou trés paginas e faz um resumo bem sem vergonha, sem entender
nada. Era o que eu fazia, vocé fazia, seu pai fazia. Eram histérias que ndo me diziam respeito

Depois eu fui procurando meu caminho nas letras, mas se fosse para depender da escola eu ndo
lia nada até hoje. Na escola n6s passamos muito rapido por autores bons, ficamos presos de uma
forma burocrética a sua obra. Fernando Pessoa é mostrado como um cara doente, que sofria de
distdrbios psicolégicos.

RP - Qual o primeiro livro que vocé leu?

Ferréz - O primeiro mesmo eu tenho até vergonha de falar, mas (risos), foi Tarzan e os Homens
Formigas. Mas ainda bem que nédo foi um livro que me cativou, tanto que depois comprei outros
do mesmo autor e ndo li. Mas o primeiro livro que eu li e me fez pensar foi Madame Bovary, de
Gustave Flaubert. Estou inclusive escrevendo um conto inspirado na obra. E um projeto muito
antigo meu, quero falar como um conto francés inspirou um cara da periferia de Sdo Paulo, mas
para isso eu preciso ler de novo.

RP - E 0 que vocé esta lendo hoje?

Ferréz - No momento estou lendo muito Stephen King. Sei que é muito ruim, mas comecei a ler
para aliviar o estresse e ndo consegui mais parar. Eu fico interessado nas tramas, mas tenho a
maior vergonha de ler. Sabe aquele livro que tem que ler escondido? Pois € (risos). Eu tenho raiva
de ler isso (risos), mas pelo menos me divirto. Estou lendo também a Historia do Cerco de
Lisboa, de José Saramago. Estou adorando! Também leio um livro de ufologia, além do Livro
Negro do Colonialismo, mas eu também leio muito Herman Herst, li quase tudo dele.
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RP - Existe um livro que vocé considere essencial para a formacao do seu carater?

Ferréz - Cidade de Deus, do Paulo Lins. Ele me ajudou muito quando estava escrevendo o
Capdao Pecado. Eu estava quase terminando o livro quando fui mandado embora do Bob’s. Eu
trabalhava 14 fritando hamburguer. Com o dinheiro da rescisdo eu comprei o Cidade de Deus.
Nisso eu vi que estava no caminho, que 0 que eu escrevia ndo era errado. Lendo o Paulo Lins eu
o vi falando de maconha, crimes, favelas... Eu falei, “Legal! Tem outras pessoas que também
falam como eu”. Mas um livro que me mudou foi realmente Madame Bovary, pois ele me trouxe
para as letras. Paulo Lins somente me fez afirmar o que eu queria. Madame Bovary é o livro da
minha vida. Eu leio um monte de estilos, livros, autores, mas sempre volto para ele.

RP - Rael (personagem principal de Capdo Pecado) é um alterego seu?

Ferréz - Eu acho que muita gente procurou fazer uma ligacdo entre o Rael e eu, e esquecem de
ver os outros personagens. No meu novo livro, Manual Prético do Odio, tem tantos personagens
bem mais parecidos comigo, o problema é que para quem ndo vive aqui (Capdo Redondo), nao
tem como saber como é a minha vida. Entdo associam logo ao Rael. Ele tem muita coisa
parecida comigo, mas ndo chega a ser um alterego meu.

RP - Vocé ndo tem uma formacdo literaria. Concorda que escrever é um dom?

Ferréz - Eu acho que escrever é uma das unicas formas de expressao onde ndo importa se vocé
tem uma caneta de ouro ou se usa um pedaco de carvao para mostrar ao mundo suas ideias. Se
voceé tiver o dom vocé faz. Aqui (Capdo Redondo) eu vejo muito moleque rimando que ndo sabe
nem escrever direito, colocando no papel coisas que muitos intelectuais nem sonham em pensar.
Tem um jornalista amigo meu que me disse: Ferréz, escrevi um livro, mas depois que eu li o seu,
joguei 0 meu na privada, ndo tenho coragem de mostrar aquela merda (sic) para os outros.

Agora eu te falo, ele é o cara que tem a dita formacao intelectual, universitaria, e eu? Escrever, na
minha opinido, € um dom de Deus voltado para quem precisa.

RP - Como seus livros sdo recebidos em sua comunidade, existe alguma critica negativa?

Ferréz - E uma coisa engracada. Eu tenho uma loja de roupas aqui e nela vendo algumas
camisetas com frases dos livros. E um dos poucos lugares aqui (Capdo Redondo) que vende
livros. A garotada entra na loja, vé os livros e fica espantada. Para eles é uma coisa de outro
mundo. N&o faz parte da realidade daqui, é supérfluo.

Eles perguntam quanto custa, eu falo o preco e ninguém reclama. D& do. Eu queria vender este
livro mais barato, mas a editora tem que ganhar o dela, eu tenho que ganhar o meu. No fundo eu
acho que eles acham caro, mas dé&o valor, e corta o coragdo eles virem comprar o livro jogando
um monte de moedas no balcdo. Aqui nas escolas estaduais e municipais colocaram meu livro a
disposicédo, e os moleques vém falar comigo: Férrez eu li o livro “mano”, ndo sabia que era
assim. As mées falam para os filhos quando eu passo: V€ se aprende a estudar garoto, fica igual
a ele. Com o Manual Pratico do Odio foi diferente, pois ele, & principio, parece ser mais
complexo. Para quem s leu o Capéo Pecado, ele é diferente, mas o pessoal vai atrds do Manual
porque percebe que um vai completar o outro.

RP - Qual o perfil do teu leitor hoje? Como é sua relacdo com quem te 1€?

Ferréz - Deixa eu te contar um caso que aconteceu esta semana, ai Vocé vai ver quem € meu
publico. Esta semana chegou um garoto do Maranh&o. Ele saiu de l1a, pegou um buséo (sic) e veio
aqui s para pegar na minha mao. Isso aconteceu. Dai vocé vé onde estd chegando o meu livro. O
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cara chegou aqui e disse que me enxerga como uma saida. 1sso me deixa muito contente. Meu
publico ¢ o garoto no farol que chega, me reconhece e diz que meu livro ¢ “muito louco”. Meu
publico € agquele que quando eu vou gravar uma entrevista, a “tiazinha” que vai servir o café
chega e diz que o marido, porteiro, comprou o livro. E este € um pessoal que ndo compra livro,
eles tém outras prioridades, e quando isso ocorre, vejo que eu cumpri uma missao.

RP - E possivel fazer livros engajados no Brasil? Sabemos que somente uma minoria cultiva o
gosto da leitura, e desta minoria, ¢ infima a parcela que se dedica a “livros engajados”. Como
lidar com isso? Como o mercado te recebe?

Ferréz - Nos somos muito massacrados quando fazemos ”literatura engajada”. E eu fago ainda
literatura “engajada” e “marginal”. Muita gente acha piegas, mas estdo 14 no apartamento nos
Jardins, ganhando pensdo da mée, tomando whisky. Moleques pseudo-intelectuais imitando
Bukowski, apesar de ele ter morrido ha tanto tempo e ter escrito sobre uma realidade que nédo é a
deles. E depois eles vém me dizer que eu sou piegas? Eu sou revoltado com isso. Vejo escritores
que ndo tém compromisso com a familia e falam que ndo tém que ter mesmo. Se for para ser
assim, os moleques aqui da minha rua poderiam ser escritores também. Eu fico muito chateado
quando vejo pessoas que poderiam escrever, fazer carreira, virem me condenar por fazer a minha.
Eu estou tentando mudar minha realidade e a vida de quem esta a minha volta, pelo menos.

RP- Recentemente, tivemos dois filmes que usaram como pano de fundo a realidade da periferia
e do sistema carcerario, Cidade de Deus e Carandiru, respectivamente. O que vocé acha dessa
associacdo entre cinema e literatura?

Ferréz - Para fazer um trabalho sério e bem feito eu acho legal. Cidade de Deus é um filme bem
produzido, tem um elenco legal, € um filme fiel. Apesar de eu nédo ter gostado daquele negocio de
fazer o Zé Pequeno virar um Darth Vader. Ndo existe ninguém tdo ruim como ele (risos). Agora
Carandiru, sem comentarios, ndo vou nem gastar minha saliva para falar dele. E o pior filme que
eu vi na minha vida. Eu fui ao cinema com seis amigos, dos quais quatro tinham saido da cadeia
ha menos de trés meses. No meio do filme os caras estavam enlouquecidos com o monte de
merda (Sic) que acontecia. Para se ter uma ideia, no meio da visita tinha um cara andando no
patio sem camisa. 1sso ndo acontece, é fora da realidade. Faltou consultoria, faltou organizacéo,
empenho. O filme é “histéria da carochinha”. E bem padrio Globo.

RP - E para os seus livros? Existe alguma proposta de adaptacdo de algum deles?

Ferréz - Existe para o Manual Pratico do Odio. Ele teve os direitos comprados ha pouco tempo
pela Geracdo Conteldo. Tem um pessoal interessado, 0 Antonio Pitta e a Daniela Tom. Mas eu
vou ficar em cima da adaptacdo. O ator falou uma palavra, uma giria torta ou fora do contexto, eu
mando voltar a fita. Sou chato, se quiser fazer é do meu jeito.

RP - Caco Barcelos (Rota 66 e Abusado), Paulo Lins (Cidade de Deus), Hiroito de Moraes (Boca
do Lixo) e vocé com Capdo Pecado e Manual Pratico do Odio. Podemos chamar de um
fendmeno editorial essa procura por autores e temas mais urbanos, sociais e reais? Como vocé vé
1SS0?

Ferréz - Eu acho que € a nossa realidade. Este momento nos leva a pesquisar sobre isso, nao
queremos mais o conto de fadas, a paz esta morta, estamos em guerra. Chega de fantasia, de
histéria de amor, chega de balela. Chega de mentira, acabou o tempo das histérias artificiais de
classe meédia, de praia, os romances falando do carro que o “playboy” deu para a mulher...



160

Ninguém estd querendo mais ver isto ndo. A literatura burguesa no Brasil, a arte de classe média,
ja eram. Essa coisa de auto-piedade, depressdo de “playboy”, acabou. Eu posso ser radical, mas
no mundo no qual eu vivo € isso. Eu tenho que ser concreto e rocha, sendo perco tudo e tomo um
tapa na cara.

RP - Manual Préatico do Odio foi a sua estréia na Editora Objetiva. Percebe-se claramente um
desenvolvimento mais denso da historia e dos personagens. O que esperar daqui para frente?

Ferréz - E como o Aroldo, do Estado de S&o Paulo, falou para mim: Eu achei legal que vocé nio
ficou em casa dormindo, vocé estudou para fazer um livro melhor do que o anterior. Essas
cobrancas todo mundo tem, mas para alguém da periferia como eu, a cobranca é pior. Eles
querem ver se eu continuo com a mesma méo. Eu tenho que provar todo dia que sou capaz. Eu
me esforcei muito, li muito, fiz uma histéria mais enxuta, e quando eu cheguei no fim, fiquei
muito orgulhoso. Mas nunca mais quero passar pelo que eu passei para fazer esse livro. Andei
com um pessoal pesado, uma galera “firmeza”, mas do crime. Eu vi cada um morrer. E
complicado, fica estranho. Tinha um cara que sO queria que eu escrevesse sobre ele, qualquer
coisa e, antes do livro ficar pronto, ele morreu. E complicado e triste. Ai eu dediquei o livro a ele.
Mas todos que morreram, ndo morreram, eles estdo eternizados no livro. Mas tinha uns
“cabecinhas” que eram foda (sic). Os garotos me diziam: Ferréz, toma cuidado, os caras estao
querendo fazer assalto s6 para ter historia para contar no livro.

RP -O Caco Barcelos quando escreveu Abusado, na hora de tomar depoimentos, pedia para que
os traficantes contassem a ele s6 0 que aconteceu, ndo 0 que acontecia e 0 que iria acontecer, era
uma forma dele se defender juridicamente, pois ela ndo teria assim conhecimento que um crime
estava acontecendo. O que vocé acha disso?

Ferréz - Primeiro, pra mim o Caco lancou o livro antes da época. O que acabou prejudicando o
Marcinho VP. Eu néo vou falar de uma fonte minha sabendo que eu vou incriminar esta fonte. A
vida em primeiro lugar. Muita gente pode falar que o Marcinho é traficante, que iria morrer, o
caminho era esse, etc... Ele iria morrer sim, mas néo seria pelo que ele falou ao Caco Barcelos no
livro, e sim pela vida que ele levou, ndo pelo livro. Agora foi o livro que arrasou com ele. O
Barcelos foi antiético, ndo zelou pela seguranca da fonte. Sabia que a historia era um livro 6timo.
Ele, na minha opinido, é co-responsavel pela morte do Marcinho VP na cadeia. O cara pediu
ajuda para o Caco Barcelos e ele ndo ajudou. O Marcinho queria fazer um livro de pensamentos,
0 Caco Barcelos o convenceu a fazer um livro que revela o funcionamento do negdcio dele. Ele
forcou o Marcinho a fazer um livro suicida. Se ele ndo se considerasse culpado da morte do
Marcinho VP, ele ndo teria fugido. O Rota 66 € um bom livro, o cara é detetive, ele pesquisou, foi
atras, mas o Abusado é antiético. Eu ndo leio o Abusado para ndo compactuar com a morte do
Marcinho VP, e recomendo as pessoas que ndo leiam. E um livro que matou um cara.
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ANEXO 7:

Ninguém é inocente em S&o Paulo'®®

29/01/2009

O livro Ninguém ¢ inocente em S&o Paulo, que lancei em 2006 tem 6 contos transformados em
curtas e um dos contos em animacdo, € bom ver que depois de anos o livro continua vivo e se
espalhando por ai, também recebi recentimente convite da fundagdo Vanzolini que pelo terceiro
ano me convida para os livros didaticos.

Nesse ano langco um novo romance, e também um livro de cronicas, ja& que escrevo na revista
Caros Amigos a mais de 7 anos e também para jornais e revistas, e nunca lancei um so de
cronicas, 0 livro vai sair pela editora Literatura Marginal.
(www.editoraliteraturamarginal.blogspot.com)

e sera minha volta a literatura de guerrilha, vendida de m&o em méo.

guem quiser conferir o novo logo da editora e em breve toda a equipe que agente juntou, s6 entrar
no blog da L.M.

vamos que vamos
Ferréz
posted by Ferréz at 3:54 PM ]

13 Comments:

Lu said...

Ol& Ferréz, é um prazer escrever algo pra voceé... Ferréz vocé sempre me influenciou com seus
textos, vocé conseguiu mudar uma mente. N80 conhe¢o nenhum texto seu de teatro, vocé
escreve? Sou atriz, e teatro & minha paixao, gostaria muito de ler um texto seu pensado pra teatro.
Caso nao tenha (o que eu acho dificil), vocé conhece algum autor que gostaria de me
recomendar? Desde ja agradeco, deixo abaixo meu e- mail para que me responda. Ficarei
imensamente feliz.

Salve.

Luciana Araujo
lubsO1@hotmail.com

2:24 PM

Nathalia said...

19 As informagBes contidas neste anexo foram retiradas do blog de Ferréz: <http:/ferrez.blogspot.com/
2009/01/ninguem-e-inocente-em-sao-paulo.html>, acesso em 04 de abril de 2010.
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Ola,

Acabo de ler Capéao Pecado. maravilhoso e real! Sou do subdrbio do Rio de Janeiro e dentro de
alguns meses estarei em Sao Paulo tentando dar continuidade a minha carreira de produtora.
Espero conhecer essa quebrada. Abs

3:58 PM

Germano Goncalves said...

Estou passando por aqui para dizer que esté sua iniciativa da editora literatura marginal, veio para
dar forca a periferia. Nossa periferia precisa de pessoas como vocé. Valeu mesmo um forte
abraco, continuo e sempre continuarei te admirando.

8:21 AM
Robson Canto said...
Esse é o melhor livro de contos segundo o escritor Marcelino Freire.

9:22 AM

Djalma Oliveira said...

Ferréz, parabéns pela adaptacdo do livro para "curtas", o essencial € massificar de boa cultura,
sem hipocrisia. E parabéns também pelo langcamento do proximo livro pela editora Literatura
Marginal, mas como "vender o livro de mdo em mé&o™"? Acredito que sua literatura interessa, e
muito, ao mercado de distribuicdo. Ou é opcéo pessoal? A prop6sito, 0 novo logo da editora ficou
marcante, representativo. Se puder esclareca essas duvidas. Um abraco.

2:11 PM

di Ferreira said...

Fiquei muito interessado em ler.O titulo é genial!! E gostei muito do pouco que li da tua obra.Que
pena ter tido contato com tua escrita somente agora, agora lendo um pouco do que vocé escreve,
sinto que a lente para o meu cotidiano deu uma ajustada. Vivemos num mundo cada vez mais
sistematizado onde acabamos lendo somente 0 que 0 "critico™ gostou e que se tornou uma onda
cada vez mais frequente, esse olhar tendéncioso que nos afasta de autores talentosos como
Ferréz.N&o quero desmerecer 0S poucos criticos que ainda restam neste pais.abraco companheiro.

8:22 PM

WILSAO NEGREDO E RENATO VITAL A CORRENTE FORTE DO GUETO said...

Férrez, aquele foi o primeiro langamento de livro que eu fui, na avenida paulista, feito por nos
mano. Foi eu e o0 Valderes, foi loko demais aquele dia. Os contos que mais mexeram comigo
foram, O 6nibus branco e o Péo doce. A nossa historia pra mim é de luta de muita gente antes de
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nos, mas a gente ta fazendo nossa propria histéria. E tem outro barato cabuloso, lendo uns livros,
eu vejo que os donos das mais importantes empresas de Sao Paulo, sdo na sua grande maioria, de
descendentes de turcos, japoneses, portugueses, italianos e americanos. O povo humilde precisa
tomar espacos. Abragos.

2:16 PM

Eduardo Bogaa said...

Ol4, Ferréz. Quem escreve € Eduardo Bogaa, confesso que li hd muito tempo um conto seu huma
revista da MTV, passado um tempo, mesma época em que lia Misto Quente do Bukowski, notei
alguma coisa similar. Qual ndo saberia lhe dizer especificamente. Sou nascido e criado na
periferia de SP, quando li seu livro: "Ninguém é inocente em SP™... Me senti muito bem. Sempre
curti essa coisa de sarcasmo em alguns contos, o lance da batalha e do lado da valvula de escape
que seus dizeres impressos proporcionam. Li nesse ano, vou atras de outros titulos agora,
emprestei o livro pra minha amiga e ando recomendando a quem ndo conhece sua obra. Tenha
forca e continue esse honroso trabalho.

Luz,
em nome do Zinismo

9:05 AM

Virtual Z1 (Anderson) said...

Ca estou criando uma grande rede de parceria passa l& no meu blog e da uma olhada
www.virtualz1.blogspot.com
Valleeeu!!!

12:42 PM

R4 said...
gostei muito de "ninguém é inocente"”, demorou pra esses proximos!
3:33PM

Germano Goncalves said...

Claro que tem gente boa, e muito boa é por isso que escrevi 0 poema Habitacdo Rustica, pra
dizer pra todo mundo que somos felizes onde quer que seja.

Segue trecho do poema.

Valeu mais uma vez Ferréz,é isso ai.

HABITACAO RUSTICA.

Por: Germano Gongalves.

N&o pedimos pra nascer, pedimos pra viver, seja a onde for, somos irmaos iguais a Vocé.
Existe em qualquer periferia.
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E nas proximidades da burguesia.
E um menino a perguntar.

Que culpa tenho eu?

Fiquei-me dentro de uma barriga.
De uma mulher que nao era rica.
E que transou,

Com um homem,

Que juntava lixo.

Que tinha um espirito.

Fraco e impulsivo.

Os dois eram mocos,

E o destino ocioso.

Quando me entendi por gente.
Todos me olhavam com maldade.

S6 porque ndo escovava 0s dentes.

Meu cabelo néo via pente

E assim seguia em frente.

As oportunidades.

Que a vida me trouxe.

Logo as perdia,

Pois todos ja sabiam.

Nasci filho de mée solteira,
Vivo num barraco de goteira.
Quem Vvé cara ndo Vvé coragéo.
Mas realmente.

Morava num barracéo.

Os colegas ndo podiam me ajudar...

10:11 AM
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ANEXO 8:

Entrevista com Ferréz'*°
Postado por Elaine Mafra em 20 de outubro de 2009 é&s 20:28

As periferias do Brasil estdo repletas de talentos. Os que conseguem ultrapassar a barreira
invisivel, entre a favela e o restante da sociedade, normalmente sdo através da musica e do
esporte. E sdo esses que se tornam exemplo para outros jovens.

H& algum tempo o Portal Rap Nacional acompanha o trabalho de um jovem da periferia, que
ultrapassou as barreiras do preconceito e conseguiu mostrar seu trabalho até do outro lado do
mundo. E, ndo foi através do esporte e nem da masica. Mesmo sendo cantor, 0 que fez ele se
destacar foi a literatura.

Hoje ele € um exemplo! As médes o apontam na rua, desejando que os filhos sigam 0s passos
desse guerreiro das letras. Ja que gostar de ler e escrever é fato raro entre a juventude.

Ele nasceu Reginaldo Ferreira da Silva e adotou o nome artistico de Ferréz. Uma homenagem a
dois herdis brasileiros, Virgulino Ferreira (Ferre) e Zumbi (Z). Dois herdis que sdo ignorados na
historia do Brasil. Dois herois que assim como ele lutaram pelas minorias.

Ferréz, ja lancou oito livros. Teve obras publicadas na Italia, Portugal, Espanha, EUA, Alemanha
e em breve na Franca e no México. Fez roteiro da série de televisdo Cidade dos Homens e da
série 9MM, da FOX. E o fundador da 1daSul e do Selo Povo. Apresenta o programa
Interferéncia, na TV Cultura. E rapper do grupo Tr3f. Teve sua histdria retratada no documentario
Literatura e Resisténcia...

PORTAL RAP NACIONAL: A sua biografia é vasta. Vocé ja atuou em varias areas e
desenvolve muitos projetos. Todas as atividades que vocé realiza tém um objetivo em comum?
FERREZ: Sim, 0 mesmo objetivo que é dar senso critico, cultivar davida.

R.N.: O que o Ferréz busca com seu trabalho? FERREZ: Discutir um pais melhor, entreter com
compromisso, e deixar bem claro, que a periferia ndo € o que eles sempre falaram.

R.N.: Vocé comecou a escrever ainda na infancia. O que fez despertar em vocé o gosto pela
literatura? FERREZ: N&o sei mesmo, ainda com sete anos eu ja rabiscava umas poesias, fazia
brincadeiras que tinha banca de jornal, que era vendedor de livro, sempre foi assim, comecei a
juntar gibis com cinco anos e nem sabia ler, depois fui lendo um a um e relendo, o estranho é que
nunca ninguém lia nada na favela que eu morava, mas eu ndao desanimava, acabava escrevendo
cartas para amigos e falando dos livros, amigos que so eu via.

RAP NACIONAL.: Que a leitura é importante, isso € fato indiscutivel. Mas, gostaria que vocé
falasse sobre a importancia dela para quem escreve, ou quer escrever, letras de rap. FERREZ:
Acho que nesse momento, essa pergunta é tudo, falta tanto conteddo, mas ndo s isso, falta
administrar a carreira, ser cordial com quem esta produzindo seu evento, preenchendo o trabalho

10 A entrevista foi retirada do site do Rap Nacional <http://www.rapnacional.com.br/2010/index.php/
entrevistas/ferrez-2/>, acesso em 25 de agosto de 2010.
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que o artista ndo faz. Como alguém quer passar algo sem ter? Como falar de revolucdo sem saber
nem seu direito? A leitura indica caminhos, davidas, solucdes, gera fatores positivos na
caminhada de cada um, e ndo s6 para o rapper para qualquer um que pense em ser artista, se ndo
quer se informar, € melhor desistir.

R.N.: O que é o selo Povo? E qual o principal objetivo desse projeto? FERREZ: O Selo Povo
surgiu da ideia de continuar a literatura Marginal, a revista que langamos deu espaco para mais de
40 autores novos, mas ai a cena mudou, 0 que era para ser barato ficou alternativo mas também
caro, e isso ndo é revolucionar, por isso criei a ideia de livros a R$ 5,00 e para ser esse preco tem
que ter uma distribuicdo independente. O Selo Povo vem cobrir esse buraco no nosso movimento
literario, livros de qualidade e com precos melhores, e também é minha chance de lancar
escritores, temos a Cernov De Rondo6nia, a Cidinha de Minas Gerais, porque esses estados
também sdo do Brasil, também tem periferia, pra quem pensa s6 em S&o Paulo e Rio.

R.N.: Conseguir vender livros ha precos acessiveis ao povo da periferia € a realizacdo de um
sonho para um escritor periférico? FERREZ: Imagina fazer uma palestra na fundagio casa,
como fiz varias, e convencer dos 50 jovens, uns 10 a ler, e depois falar que seu livro custa 35,00?
Imagina fazer um evento de rap para 2.000 pessoas e ndo ter um livro pois a editora néo te
entregou. Me livrei dessas algemas, continuo numa grande editora, pois tenho contratos a cumprir
e isso ndo vai atrapalhar o Selo Povo, mas estou plantando uma ideia maior ainda, o nosso selo
com nosso jeito de ver o mundo.

R.N.: E como o rap surgiu na sua vida? FERREZ: N&o vou mentir, dizer que tenho 20 anos de
rap, todo mundo gque conheco fala que comecgou na Praca Sdo Bento, porra! Quantos milhares de
manos tinha 1a? Comecei a curtir em 97, antes de langar meu livro de poesias, achei as musicas
foda, mas as letras eram fantasticas, me apaixonei pelo som de Gog, Cambio Negro, Racionais,
Consciéncia Humana, CXA, Sistema Negro e fiquei apaixonado até hoje, nunca passou, quando
ouco uma letra como a do Facc¢do, do Realidade, do Dexter, da orgulho de ser da cultura.

R.N.: Fale um pouco da sua parceria com o Mauricio, do Detentos do Rap. Quais 0s préximos
projetos do Tr3f? FERREZ: O Mauricio é um cara presente na minha vida, quando perdi um
grande parceiro, ele estava 14, quando ele foi vitima do destino, eu estava 14, e o Tr3f surgiu do
abandono, dos caras que colavam com a gente e viraram as costas na dificuldade, eu estava
produzindo meu segundo disco solo, ele sozinho com o disco dele, entdo foi natural, somos dois e
mais o abandono, por isso Tr3f.

R.N.: Como vocé avalia o rap nacional hoje? FERREZ: Falta meta, se é gangster ,entio mete
bronca, faz quadrilha, seja o tema, agora se € de curticdo, entdo posa de champagne na mao, ou
uma coisa ou outra, no mundo inteiro o rap tem proposta, vocé sabe quem é quem, aqui fica essa
coisa, de um pouco isso um pouco aquilo, num da pra ser gangstar-gospel-dance-ladoc, tem que
decidir e caminhar com seu ponto de vista.

R.N.: A 1daSul é uma marca de roupas ou um projeto social? FERREZ: Marca de roupa que
intervém no bairro como algo social, no final acaba contribuindo, mas é uma empresa, tem
escritorio, lojas, estrutura, meta, esta se emancipando agora e vai mais longe pois ndo temos
limites pela periferia, faz 10 anos que temos a marca, ela é de todo mundo agora, e da orgulho
Ver que 0s meninos entenderam a proposta, feito por nds, para nos.

R.N.: Como surgiu a ideia do documentério Literatura e Resisténcia? FERREZ: Comecei a
juntar uns arquivos pessoais para por no youtube e no final era muita coisa, eu queria mostrar que
a gente fez uma diferenca, ndo queria que me associassem com 0O crime, COMO O Processo que
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levei por um texto acabou fazendo, eu queria que as pessoas soubessem o que plantamos, e o
filme consegue isso, mostra um pouco do que construimos.

R.N.: O que o publico vai poder conferir nesse documentario? FERREZ: A criacdo da 1dasul,
onde é feita a marca, quais as pessoas que trabalham, também a distribuicdo da Literatura
marginal, meus corres desde a favela do Arabia, do parque Santo Antdnio, do Comercial até a
Europa, até a Alemanha, e ver que a informacéo é a cura. Também um pouco de cada parceiro
que deu seu ponto de vista, o Lourenco Mutarelli, o Eduardo do Facc¢éo, Lobédo, Marcelino Freire,
tem um monte de gente legal.

R.N.: Ha poucos dias vocé sofreu uma abordagem policial, como vocé relatou no seu blog. Na
ocasido vocé usou a frase “Vocé sabe quem eu sou”. O que vocé pretendia com essa pergunta?
FERREZ: Quando vocé toma um murro, como tomei, perde a linha, eu ia falar que era um
escritor, assim como os caras que sdo do crime aqui falam — é coisa de bandido. Quando uma
coisa € da hora, eu tenho orgulho de ser escritor, e ia falar isso, sou um escritor. Mas depois
ponderei e pensei que eles podiam lembrar dos textos que fiz na época dos assassinatos de
policiais, e preferi ficar na minha.

R.N.: A literatura marginal virou objeto de estudo de antrop6logos e estudantes universitarios.
Vocé imaginava que um dia suas obras poderiam ser objeto de estudo? FERREZ: N&o. Nunca
imaginei, eu queria ser lido por 10 amigos da minha favela, o que vem a mais € extra, ta bom
demais, acho legal ter isso tudo, mas o melhor livro ainda estou fazendo, sempre vai se 0
préximo.

R.N.: Vocé é um dos poucos autores que consegue atingir o publico de todas as classes sociais.
Vocé acredita que a percepcéo da leitura é muito diferente de uma classe para outra. FERREZ:
Acho gue sim, muda muito, pra uma classe com mais dinheiro é diferente o entendimento, eles
véem de outra forma, tentam se encaixar ali, pra nossa € outra coisa.

R.N.:  Vocé ja foi processado por algum texto/livio que vocé publicou?
FERREZ: Algumas vezes, pelo Ministério Publico por um texto da folha, por um advogado que
moveu uma acdo contra um texto que falava do sistema penal, e mais algumas representacoes,
mas é bom falar que desde Gorki, que ja foi preso varias vezes, quem ndo incomoda ndo ta
falando nada que defenda o povo, pois o sistema € uma maquina e criticar alguma engrenagem
incomoda a fabrica principal.

R.N.: O que mudou na sua escrita durante esses anos de caminhada. FERREZ: Mudou, revisio,
estudo da linguagem, no meu novo romance, que sai no final do ano, eu mostro isso, na fala dos
personagens. Do livro Capédo Pecado pro Manual pratico do odio ja da pra ver essa mudanca,
agora no de contos tem algo também, e no novo romance isso fica claro, criar estilos é nossa
funcdo, e trabalhar na linguagem é trabalho de artesdo, arteséo das palavras.

R.N.: Lampido e Zumbi dos Palmares porque vocé escolheu esses herdis na hora de assinar o seu
nome. FERREZ: Sempre gostei do povo nordestino, sou filho de baiano, sou fa de comida do
norte, e Lampido sempre me fascinou, assim como Zumbi dos Palmares, sdo duas referéncias, o
braco e a mente.

Entrevista: Elaine Mafra e Cristiane Oliveira



ANEXO 9:

Racionais MC'’s, “capitulo 4 versiculo 37

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial;

a cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras;
nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sao negros;
a cada quatro horas um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo;
aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente.
Minha inten¢do é ruim, esvazia o lugar!

Eu t0 em cima, eu t6 a fim, um dois pra atirar!

Eu sou bem pior do que vocé ta vendo

Preto aqui ndo tem do, é cem por cento veneno!

A primeira faz "bum!", a segunda faz "ta!"

Eu tenho uma misséo e ndo vou parar!

Meu estilo é pesado e faz tremer o chéo!

Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita munigéo!
Na queta ou na ascencao, minha atitude vai além!

E tem disposicao pro mal e pro bem!

Talvez eu seja um sadico ou um anjo

Um magico ou juiz, ou réu

Um bandido do céu!

Malandro ou otério, quase sanguinario!

Franco atirador se for necessario!

Revolucionério ou insano. Ou marginal!

Antigo e moderno, imortal!

Fronteira do céu com o inferno!

Astral imprevisivel, como um ataque cardiaco do verso!
Violentemente pacifico!

\eridico!

Vim pra sabotar seu raciocinio!

Vim pra abalar o seu sistema nervoso e sanguineo!

Pra mim ainda é pouco, da cachorro louco!

NUmero um guia terrorista da periferial

Uni-duni-té, eu tenho pra vocé,

O Rap Venenoso € uma rajada de PT!

E a profecia se fez como previsto:

Um nove nove sete, depois de Cristo.

A flria negra ressuscita outra vez:

RACIONAIS, Capitulo 4 Versiculo 3.
Aleluia...(Hamm) Aleluia...

Racionais!!!

"No ar, filhas da puta! pa! pa! pa!

Faz frio em Séo Paulo, pra mim ta sempre bom!
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11 A letra da musica foi retirada do site <http://racionais-mcs.musicas.mus.br/letras/66643/>, acesso em 10 de

novembro de 2006.
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Eu t0 na rua de bombeta e moleton!

Din-din-don, RAP é o0 som, que emana do Opala marrom!
Eai...

Chama o Guilherme, chama o Vanio, chama o Dinho,
E o Di, Marquinho chama o Eder vamo ai,

Se 0s outros manos vém, pela ordem tudo bem!
Melhor, quem é quem, no bilhar no domino. "

Rolou dois Mano,

um acenou pra mim,

de "jaco" de cetim

de tenis calca jeans.

"Hey Brown, sai fora, nem vai,

nem "“cola"!

N4o vale a pena "dar ideia" nesse tipo ai.

Ontem a noite eu vi, na beira do asfalto

tragando a morte, soprando a vida pro alto!

Aos caras s6 0 pobre €é rioso, no fundo do poco,

E mais flagrante no bolso!"

Veja bem, ninguém é mais que ninguém, veja bem,
veja bem e eles sdo nossos irmao também.

"Mas de cocaina e crack, whisky e conhaque,

0s manos morrem rapidinho se € lugar de destaque!"
Mas quem sou eu pra falar de quem cheira ou quem fuma
nem da...

Nunca te dei pérra nenhuma!

\Vocé fuma o que vem, entope o nariz!

Bebe tudo que vé!

Faca o diabo feliz!

\océ vai terminar tipo o outro mano |4, que era preto tipo A

Ninguém "entrava numa", mé estilo!

De cal¢a "Calvin Klein™, ténis "Puma”

E... 0 jeito humilde de ser, no trampo e no rollé.
Curtia um funk, jogava uma bola,

buscava a preta dele no portdo da escola.

Um exemplo pra nds, maior moral, "mo™ IBOPE!
Mas comeco "cola™ com os branquinhos do shopping,
"Ai jaera"...

Ih! Mano, outra vida, outra pique!

E s6 mina de elite, balada e véarios drinks!

Puta de Botique, toda aquela porra!

Sexo sem limite, Sodoma e Gomorra!

Ha... faz uns nove ano...

Tem uns 15 dias atras eu vi 0 mano...

Cé tem que ver, pedindo cigarro pro "tiozinho" no ponto
Dente todo "zoado", bolso sem nem um conto!

O cara cheira mal, a sinha senti medo!

Muito louco de sei la o qué, logo cedo!
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Agora ndo oferece mais perigo:

viciado, doente e fudido, inofensivo!

Um dia um PM negro veio me "embacar",

e disse pra eu me por no meu lugar.

Eu vejo mano nessas condi¢fes ndo da...

Seré assim que eu deveria estar?

Irméo, o deménio fode tudo ao seu redor!

Pelo rédio, jornal, revista e outdoor,

te oferece dinheiro, conversa com calma.
Contamina seu carater, rouba sua alma.

Depois te joga na merda sozinho!

E... transforma um um "preto tipo A" num "neguinho"!
Minha palavra alivia sua dor, ilumina minha alma
Louvado seja o meu Senhor!

Que ndo deixa 0 mano aqui desandar,

Ah! e nem "sentar o dedo"” em nenhum pilantra!
Mas que nenhum filha da puta ignore minha lei:
RACIONAIS Capitulo 4 Versiculo 3 !
Aleluia...Aleluia...

Racionais!!!

"No ar filhas da puta! pa!, pa!, pa!

Quatro minutos se passaram e ninguém viu,

O monstro que nasceu em algum lugar do Brasil!
Talvez um mano que trampa debaixo do carro sujo de 6leo,
gue enquadra o carro forte na febre com sangue nos olhos!
O mano que entrega envelope o dia inteiro no sol
ou o que vende chocolate de farol em farol!
Talvez o cara que defende o pobre no tribunal,

ou que procura vida nova na condicional.
Alguém no quarto de madeira, lendo a luz de vela,
ouvindo o radio velho, no fundo de uma cela!

Ou da familia real e negro como eu sou,

um principe guerreiro que defende o gol!™

E eu ndo mudo, mas eu eu ndo me iludo:

0S mano "cu de burro", eu tenho eu sei de tudo!
Em troca de dinheiro e um cargo bom

tem mano que rebola e usa até batom!

Varios patricios falam merda, pra todo mundo rir!
haha! pra ver branquinho aplaudir!

E... na sua area tem fulano até pior!

Cada um, cada um,

VOCeé se sente so!

Tem mano que te aponta uma pistola e fala sério,
ou explode sua cara por um toca fita velho!

click! plau! plau! plau! e acabou!

Sem do e sem dor

Foda-se sua cor!
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Limpa o sangue com a camisa e manda se fuder!
\océ sabe porque, pra onde vai, pra quem vai
De bar em bar, de esquina em esquina,

pegar 50 conto, trocar por cocaina,

E fim! o filme acabou pra vocé!

A bala ndo é de festim! Aqui ndo tem dublé!
Para os manos da baixada, fluminense a Ceilandia:
eu sei. as ruas ndo sdo como a Disneylandia!

De Guaianases ao extremo sul de Santo Amaro,
ser um "preto tipo A" custa caro!

E fodal!

Foda € assistir a propaganda e ver,

ndo da pra ter aquilo pra vocé,

playboy "forgado" de brinco o trouxa,

Roubado dentro do carro na Avenida Reboucas!
Correntinha das mocas,

Madame de bolsa, dinheiro

N&o tive pai, ndo sou herdeiro.

Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal, por menos de um real,
minha chance era pouca,

Mas se eu fosse aquele moleque de touca,

Que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca,
"de quebrada".

Sem roupa, VOCé e sua mina,

Um, dois! Nem me viu! Ja sumi na neblina!
Mas néo...

Permaneco Vvivo, prossigo a mistica!

27 ano, contrariando a estatistica!

Seu comercial de TV ndo me engana,

HA! Eu néo preciso de status nem fama.

Seu carro e sua grana ja ndo me seduz,

E nem a sua "PUTA" de olhos azuis!

Eu sou apenas um rapaz latino americano
apoiado por mais de 50 mil mano!

Efeito colateral que seu sistema fez,
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ANEXO 10:

A SOMA DO QUE SOMOS**?
Preto Ghoez

Olhe bem pra mim e ndo esqueca disso

Me veja como um bicho

Me trate como um lixo

Nunca fui sujeito homem

Sou o produto do rejeito

Do dejeto

Da fome

Condenado a viver na merda

Na guerra

Nunca fui tdo humilhado o quanto sou fera
Sou a soma

O resultado de seus métodos

Nas minhas veias corre 0 esgoto a céu aberto
Nunca fui feto

Quando muito um parasita

Tomando a forca da velha doméstica

Sua propria vida

Ferida aberta ressecada

Escada abaixo na evolugdo humana

Quem ama ndo mata, maltrata, aprisiona
Receito

Que pela falta de recreio nas horas

Eu seja

O pobre, a puta, o preto, o feio

A mais pura ruindade

Entre um drink e outro celebrem

Toda a minha infelicidade

12 anos de vida

E ja trancafiado numa cela fedida

Cascatas de lagrimas no seio da minha familia
Uma salva de palmas nos palcos do genocida
Um nUmero na estatistica de mais uma infancia perdida
Um gatilho meu melhor amigo, Profissao: perigo
O tucano a servigo da aguia

Tras magoas consigo

Um moleque cheira cola, fuma maconha
Mata e rouba como sonha o imperialismo
Me estuprem, me torturem
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Como quer a midia

Que eu ponho fogo no colchdo da burguesia
Se eu ndo tenho sonhos

Eles tem insoOnia e inseticida

190 ndo descansa vem me dedetiza
Baixada, morro, favela, proletarios

Pros letrados ensinam

Sangue azul enche a caneta de quem rima
Sou viela, sou da quebra, sou periferia

Um Frankestein latino, um preto nordestino
E nem deu tempo de ser menino
Profanaram meu corpo, meu templo

E eu blasfemo como bate o sino

Enquanto isso intelectuais suinos, sorrindo

Distribuem facas de costa a costa em seus amigos intimos

Dizia a cangédo da possessividade

Amigo?

E coisa pra se guardar debaixo de sete chaves
Isso é empirico, se respiro, vivo!

Tenso, logo existo

Nem o dobro da maldade dos trairas

Que s6 atacam no calado, e do combate se retiram
Puderam acalmar a minha ira

Sou feito de favela, pode ver a etiqueta

Mais um cabeca chata de pele preta

Um desgracado enviado pelas tretas
Respeital

A fita eu canto, eu rimo

Quer saber quem eu sou?

Reflita...

Pequenos pezinhos, descal¢os na trilha
Pequenas maozinhas, fecham os punhos

E lideram mais um familia

Em marcha!

Marcham pelas proprias vidas

De posse da foice, da enxada, do facdo
Como mestres da esgrima, revelam tamanha maestria
Celebrando a lida entre irméos

Duas décadas de luta, e a labuta da fruta-pao
Pao nosso de cada dia

Entoa a cancdo da maldigéo a burguesia

E se as trevas da udr nos armarem uma teia
As almas de Eldorado vem nos alumia

E ndo é a toa que a internacional ecoa
Bandeira vermelha que tremula e voa
Debaixo de um sol de sertdo

Ou cruzando a Ipiranga com a Séo Joédo
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Debaixo da garoa

Todo favelado é sem terra

Liberta a vontade vermelha

Todo sem terra € da quebra

A negritude, atitude semeia

Carreguei o tambor com as vogais
Desrespeitei a concordancia verbal

Puxei o cdo do ponto continuando

Mudei de tema, teorema, problema aritmético
Eu sou o excedente sem dentes

O fator ético, nego sabido, sujeito eclético
Inconformados os ricos, inventam outro mundo
Do outro lado do muro

Recheiam suas pelUcias

Com o medo do escuro

Sé ndo esquecam que sou feito de favela
E isso é mais que aco

Comprem belos ternos pros seus cées

E se eu passo:

“Desconjuro”

- Eu ouco

Faca isso ndo seu mogo

Que eu ou tdo louco, estranho

Que ainda estando no fundo do pogo

Eu uso seu cranio e cavo mais um pouco
Sou feito de favela

A preta velha chorando num final de novela
Um corpo sangrando, a sequela

Minha quebra é playground macabro
Ornamentando com velas

Gracas a ROTA eu tropeco

No cemitério clandestino

Gasto toda a tarde de domingo

Eu e meu menino

Montando o quebra-cabecas,

- Ou 0 quebra-cadaver?

Tanto faz

Eu adoro vé-lo sorrindo

Sou assim mesmo, um erro

O desagradavel, o descartavel

O memoravel nada

Que quando morre vira tudo

Na quebra, vestido de festa € luto

E se ndo luto, me arrasto ainda vivo
Puto!

Por receber um mundo assim tdo imundo
Né&o é lindo?
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Nossas mées que eram mocas direitas
Nos sempre fomos zeros a esquerda
Nos rebanhos de ovelhas negras
Descemos ao covil dos lobos, das tretas
E de ovelha a coiote, anote

E s6 sair da mira da escopeta

Cansei de ser um alvo fixo

Creci prolixo

Ou pro lixo?

Num sei, preciso me repetir

Saber por onde ir

Feito de favela ndo tem nome

Assim ninguém nota quando some
Entdo fagca a soma

Some a soma do que somos

100 infancia

10 preparado

1 fudido

Subtraio o sorriso da cara do inimigo
Multiplico as a¢Oes contra o capitalismo
Divido entre os meus a verdade dos livros
Pois a soma do que somos...

Some e assume

O extraordinario como cotidiano
Quando

Todo o dinheiro ou seus donos

Ja ndo somam mais

Que o futuro dos seres humanos
Hermanas, hermanos de t&o pretos vermelhos
De tdo pobres, guerreiros

A foice e o martelo equaciona

A soma de todo o planeta

Nos afasta dos trairas e das tretas

E a soma do que somos

Torna-se na soma de nossos sonhos

O resultado de igualdade entre os homens
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