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RESUMO

A dissertacdo foi desenvolvida atraves da andlise das tensdes entre a iluséo e o
real que estdo presentes no livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso, de Caio Fernando
Abreu. Fizemos um estudo de como a ideias de ilusdo e, dentre elas, principalmente, a
de amor e de paraiso, foram desenvolvidas ao longo dos contos. A dissertacdo tem
como fundamentacdo tedrica central o livro O real e o0 seu duplo — ensaio sobre a
ilusdo, de Clément Rosset, através do qual pudemos entender diversas questdes
cotidianas como sendo ilusbes, ou duplos do real. J& em um segundo momento,
observamos como tais ilusdes aparecem na subjetividade contemporanea e como
diversos textos de Caio Fernando Abreu vém sofrendo modificacbes em sua
interpretacdo, j& que estdo sendo segmentados e utilizados como verdadeiros oraculos,
em sites e redes sociais. Além de Rosset, Baudelaire também contribuiu para o estudo
desenvolvido no segundo capitulo, a partir das ideias dos paraisos artificiais. Adotamos
como referencial historico, principalmente Heloisa Buarque de Hollanda, para nos dar
um suporte sobre 0 momento politico em que o Brasil vivenciava nos anos em que caio
Fernando Abreu atuou. Pierre Lévy, Katherine Hayles e Roger Chartier nos embasaram
na andlise da circulacdo dos textos em ambiente digital. Ainda, estudiosos como Michel
Foucault, Freud, Antonio Candido e Roland Barthes fizeram parte de nosso referencial

tedrico, para dialogar com as reflexdes desenvolvidas.

Palavras-chaves: Caio Fernando Abreu, drag6es, paraiso, ilusdo, real.



ABSTRACT

This dissertation was developed through the analysis of the tension between
illusion and reality present in the book of short stories Os Dragdes ndo Conhecem o
Paraiso, by Caio Fernando Abreu. We studied how the ideas of illusion and, among
them, mainly the ones of love and paradise, were approached during the execution of
the stories in focus. Our theoretical foundation is the book The Real and its Double, by
Clément Rosset, in which we could apprehend a range of daily issues as being illusions,
or reality’s doubles. In a second moment, we observed the way these illusions appear in
the contemporary subjectivity, and how various texts by Caio Fernando Abreu are
currently suffering modifications in their interpretation, being segmented and treated as
actual oracles in many sites and socials networks. Apart from Russet, the French
romantic poet Baudelaire also contributed to this second chapter with his concept of the
artificial paradises. We also adopted as references of literary and cultural theory the
following authors: Heloisa Buarque de Holanda, who gave support about the Brazilian
political situation in the time Caio Fernando acted; Pierre Lévy, Katherine Hayles and
Roger Chartier gave us the basis to analyze the circulation of texts in digital
environments; also, Michel Foucault, Freud, Antonio Candido and Roland Barthes were

part of our theoretical corpus, dialoguing with the reflections constructed.

Keywords: Caio Fernando Abreu, dragons, paradise, illusion, real.
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Acreditando em tudo que o amor
Mentindo sempre diz

E vou vivendo assim feliz

Na ilusdo de ser feliz

Se 0 amor

Sé nos causa sofrimento e dor

E melhor

Bem melhor a ilusdo do amor
(Custodio Mesquita E Mario Lago)



Introducéo

Caio Fernando Abreu é um escritor que vem ganhando maior popularidade nos
ultimos anos, sendo muito citado no ambiente digital, principalmente nas redes sociais e
nos blogs que retratam a vida cotidiana com suas angustias, suas decep¢des, seus
amores e desamores. E neste contexto que o autor vem sendo inserido, ja que os temas
de seus contos e livros apresentam ndo sé o cenario social e politico do momento da

escrita como também traduz o sentimento do sujeito na contemporaneidade. Assim,

radiografar o amor mal resolvido, torto, obscuro, era com ele mesmo:
“Escrevo sobre as coisas do coragdo”, dizia para quem quisesse ouvir. Seus
temas eram a fragilidade da vida, a morte, a rejeicéo, a dor, a fugacidade da
paixdo, fosse ela romantica ou maldita, homo ou heterossexual. Verdade seja
dita, o Unico grande caso de amor que Caio teve foi com a escrita: seu éxtase
era entrar em sintonia com sua voz interna e, através dela, com a alma
humana. (DIP, 2009, p.74)

Estes temas serviram como um atalho para diminuir o distanciamento existente
entre o texto e o leitor, uma vez que seus livros relataram aquilo que o sujeito estava
vivendo no momento, seja na época da ditadura, seja nos novos moldes que a sociedade
adquiriu nos anos 80 e 90. E este caso de amor que Caio tinha com a escrita sempre foi
uma de suas caracteristicas mais Vvisiveis e marcantes, uma vez que tinha um
temperamento de uma pessoa que falava muito pouco, mas que escrevia imensos textos
que descreviam aquilo que nédo s6 ele estava sentindo, mas toda uma nacao reprimida e
sem liberdade para se expressar devido a ditadura militar. Caio também se dedicava a
escrever cartas, que mais tarde foram publicadas em um livro chamado Cartas,
organizado por Italo Moriconi.

Como consequéncia desta entrega que o escritor tinha com a escrita, informar-se
sobre a vida de Caio F. tornou-se uma necessidade para que houvesse uma compreensdo
completa de seus textos, ja que podemos dizer que sua obra é, em muitos momentos,
reflexo de tudo o que foi vivido ou sentido em sua vida. Para isso, recorremos ao livro
de sua amiga e principal bidgrafa, Paula Dip, Para sempre teu, Caio F., em que a autora
faz um relato de diversas situacGes que ocorreram com o autor, além de apresentar seus

depoimentos e de importantes pessoas que conviveram com ele e conheciam sua obra.



Neste livro, hd uma confissdo do escritor em que dizia ter iniciado sua escrita aos seis

anos de idade.

Parece exagero, mas eu comecei a escrever ficcdo com 6 anos de idade, assim
que aprendi a ler e a escrever. As coisas foram indo devagar. Eu nasci no
interior, e minha vo, que era professora de portugués no colégio estadual, me
estimulava muito. Minha mae era professora de historia, tinha muitos livros
em casa, e eu comecei a escrever de uma forma um pouco inconsciente,
intuitivamente mesmo. Logo comecei a inventar as minhas historinhas:
minha primeira heroina foi Lili Terremoto, uma menina da pa virada. N&o
parei mais. Eu ndo sabia muito bem o que estava fazendo. Acho que ndo me
passava pela cabeca que livros fossem escritos por escritores. Ndo sabia que
queria ser escritor. Depois, eu comecei a ir por esse caminho, li muito
Monteiro Lobato, li As mil e uma noites, e atacava a biblioteca do meu pai as
escondidas: as coisas que ele me proibia de ler eram justamente as que eu lia.
(In: Dip, 2009, p.101-2)

E este gosto pela leitura desde tdo cedo foi responsavel pelo desenvolvimento de
um forte carater critico que encontramos presente em todos 0s seus textos. Assim, Caio
Fernando Abreu acreditou que a literatura poderia auxiliar na resolucdo dos problemas
que eram Vvividos, sendo o texto uma maneira de denunciar, esclarecer ou ajudar a
entender aquilo que se passava. Para Paula Dip “sua fé estava na arte da escrita, a
grande musa, e esta busca espiritual parecia ter por objetivo esclarecer as grandes
questdes do universo, para lancar alguma luz sobre sua vida, seu texto e, assim,
aprofundar sua obra.” (DIP, 2009, p.232)

Foi esta paixdo pela escrita e estd fé que o autor tinha nas palavras, juntamente
com o modo sutil e a0 mesmo tempo incisivo com que abordava 0s assuntos recorrentes
na sociedade, que fez com que nos despertasse o interesse em estudar seus livros e
pesquisar seu modo de escrever, seus contos e 0 uso singular de utilizar a linguagem.
Desta maneira, em um primeiro momento, foi necessaria uma investigacdo sobre os
estudos acerca do escritor. Observamos que antes dos anos 2000 poucos trabalhos
podem ser encontrados sobre Caio, sendo que houve um notavel crescimento de artigos,
dissertacdes e teses publicados a partir de 2008, tornando-o mais conhecido tanto no
meio académico como entre os leitores. Os temas das pesquisas, em sua maioria,
abordam o cenario politico dos anos 60 e 70, o homoerotismo, a melancolia, a angustia,

a soliddo e também ha aqueles que o associam ao cinema e teatro.! Além disso, os

! Alguns titulos de trabalhos encontrados que abordam os temas citados: Caio Fernando Abreu e uma
trajetoria de critica social; Do texto a flor da tela: a escritura de Caio Fernando Abreu; Caio Fernando
Abreu e o cinema: o processo de adaptacdo de Morangos Mofados; Morangos Mofados de Caio



livros Morangos Mofados e O ovo apunhalado aparecem como sendo 0s mais
estudados.

A0 pensarmos em nossa pesquisa, optamos por trabalhar com o livro Os dragdes
ndo conhecem o paraiso, publicado em 1988, ganhador do prémio literario Jabuti, no
mesmo ano da publicacdo e que contém treze contos que giram em torno de um tema
central que € o amor, sendo este associado ao sexo, a morte, ao abandono, a alegria, a
memoria, a0 medo e a loucura. Apesar do grande sucesso e de ter sido considerado pela
critica como um de seus melhores livros, pouco se estudou dos Dragdes. Paula Dip nos

apresenta um pesquisador inglés

Stephen Wassall, estudioso de literatura brasileira na Universidade de
Liverpool, defendeu em 1991 sua dissertacdo de mestrado intitulada “The
theme of love in Caio Fernando Abreu’s: Os dragdes ndo conhecem o
paraiso”, ou “O tema do amor em : Os dragbes ndo conhecem o paraiso, de
Caio Fernando Abreu”. Depois de analisar sete dos treze contos do livro,
Wassall conclui que o trabalho de Caio & um avango significativo e
refrescante da literatura brasileira. Colocando sua obra no contexto da
ditadura, cuja repressdo levou milhares de pessoas as prisdes, ao exilio e até
mesmo a morte, ele define Caio como um escritor que denunciou a confuséo,
a hipocrisia e a duplicidade de aparéncias na vida das pessoas sob o regime
militar. Termina dizendo que o livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso ndo
¢ um texto feito de linhas retas, mas sim de circulos que se interceptam,
parébolas e esferas. E conclui que, em Caio, 0 escrever se entrelaca ao existir
e se confunde com uma espécie de amor. O amor & palavra. (DIP, 2009, p.
391-2)

Além de Wassall, o pesquisador brasileiro Danilo Maciel Machado também
apresentou uma dissertacdo de mestrado pela Fundagdo Universidade Federal do Rio
Grande estudando o amor no livro Os dragBes ndo conhecem o paraiso, sendo o titulo
de seu trabalho O amor como falta em Caio Fernando Abreu. Em seu resumo, Machado

diz que

Este trabalho tem como meta a analise de Os dragbes ndo conhecem o
paraiso, de Caio Fernando Abreu, livro de contos publicados em 1988. O
tema central circunda as concepgdes de amor que sdo encontradas no decorrer
das narrativas, sendo que a auséncia do objeto amado é o ponto principal,
dentre os amores descritos. Nessa perspectiva, pretende-se fazer uma série de
reflexdes sobre a construcdo do sujeito na contemporaneidade, e 0 amor é o
viés pelo qual se percebem as identidades investigadas no corpus. Para isso,
as analises das instancias narrativas indicam os elementos-chave percebidos
no objeto desta leitura — 0 amor como falta. (MACHADO, 2006, p.4)

Fernando Abreu: fragmentacdo, melancolia e critica social; Memoria e Teatralidade: interpenetracGes
na obra de Caio Fernando Abreu; Caio Fernando Abreu: Narrativa e Homoerotismo; Matrizes filmicas
na narrativa pés-moderna de Caio Fernando Abreu; Caio Fernando Abreu e a ditadura militar
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Encontramos também outras pesquisas do livro citado, muitas vezes
relacionando-o com o tema do amor. Em nosso estudo fomos além do estudo do amor.
Nosso objetivo com a pesquisa foi responder a trés questionamentos iniciais: “Quem
sao os dragodes?”, “Por que eles ndo conhecem o paraiso?” e “Qual ¢ o paraiso que Caio
descreve em seus contos?”. As respostas iniciais foram obtidas em um comentario do

proprio escritor que se encontra no livro de Paula Dip, quando comenta sobre seu livro

Os Dragdes ¢ um livro de contos que eu também chamo de um romance
mébile, onde até podem faltar algumas pecas. Quando eu falo de dragdes eu
falo do mito chinés daqueles animais fantasticos, que ndo existem e que eu
acho que sdo muito semelhantes as pessoas ditas loucas, muito criativas e
pessoas que ndo se adaptam simplesmente a trabalhar, ganhar dinheiro, ter
uma vida normal. Eu acho que estas pessoas sdo dragbes e ndo conhecem o
paraiso, que é o paraiso da gratificagdo burguesa, da gratificacdo do sistema
de forno de micro-ondas, da casa prépria. Esse tipo de dragdo ndo conhece
mesmo este tipo de paraiso. (in: DIP, 2009, 302-3)

Os dragdes ndo seriam, portanto, aqueles que tentam viver sua realidade sem
sofrerem as interferéncias que a sociedade impGe? E o paraiso que Caio se referiu ndo €
aquele em que os sujeitos tentam encontrar-se dentro desta sociedade impositiva? As
pessoas ditas loucas ndo sdo aquelas que vivem sem se preocuparem com as normas
determinadas? Estes questionamentos foram essenciais para que pudéssemos iniciar
nossa pesquisa, ja que encontramos somente um artigo que estudava rapidamente a ideia
que girava em torno dos dragdes. Assim, observamos que Fernando Arenas publicou
pela University of Winconsin Press um artigo com o titulo Writing After Paradise and
Before a Possible Dream:Brazil's Caio Fernando Abreu, em que pudemos encontrar
algum comentario acerca dos dragdes. Inicialmente, Arenas faz um breve resumo do
contexto historico em que Caio estava inserido, apresentando-nos informacdes sobre a
repressdo como consequéncia da ditadura militar, a preocupa¢do com a crescente
presenca de pessoas infectadas com o virus da Aids e a heterogeneidade existente dentro
do Brasil. Diante deste contexto, ele diz que os dragdes “constitute the metaphor-
synthesis of the anthology Os dragdes ndo conhecem o paraiso. Dragons are those
subjects that inhabit the margins of social space, beings that contest the hegemonic
values of a society steeped in falsehood and artificiality.” (1999, p.14) Assim, trata 0s
dragbes como seres contestadores dos valores que a sociedade impde, sendo esta repleta
de falsidade e artificialidade, o que nos faz refletir sobre 0 nosso lugar diante deste

ambiente em que as normas de conduta nos sdo determinadas mesmo que ndo sejamos
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coniventes com tais condutas. Arenas acredita que para Caio Fernando Abreu, 0s
drag6es foram uma fonte de medo na sociedade burguesa contemporanea, mas que eles
ndo pertencem ao paraiso oferecido pela vida burguesa convencional. Assim, refazemos
nosso questionamento e refletimos acerca da ideia do paraiso: “o que a sociedade
burguesa nos oferece como paraiso ¢ o mesmo que Caio F. descreve?”; “Por que a
sociedade ¢ vista como aquela que ¢ dominada por falsos valores?” Diante destas
reflexdes que Fernando Arenas faz seu artigo sobre os dragdes, conclui-se que os livros
de Caio Fernando Abreu, especialmente Os dragdes ndo conhecem o paraiso, sdo
construidos em cima de um eixo de negacdo, j& que o escritor descreve por um lado um
momento cultural contemporaneo além do pensamento fundacionista e por outro
verifica uma necessidade infinita de manter algumas das suas expressdes para que a
vida possa ser mais suportavel e a morte mais aceitavel.

Para descrever esses seres que nao pertencem ao paraiso oferecido pela
sociedade, Arenas se utiliza dos contos “Linda, uma historia horrivel” e “Dama da
noite” do livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso e do romance Onde andara Dulce
Veiga? Nestes textos, o pesquisador analisa como a soliddo, o medo, a Aids, o
desespero socio-econémico e politico interferiu nos textos do escritor brasileiro. Ao
finalizar seu artigo, Fernando Arenas diz que as duas obras citadas acima falam de uma
subjetividade angustiada na borda da vida, que se esforgou dolorosamente para alcancar
um senso de equilibrio interior em um momento que houve poucas esperancas, tanto no
individual como no coletivo.

Diante desta posi¢cdo que o pesquisador nos apresentou em seu artigo e também
nos demais trabalhos encontrados sobre Caio Fernando Abreu, optamos por analisar
mais sistematicamente os contos do livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso focando
nos dragdes, no paraiso e em todos 0s demais temas que se encontram presentes nos
enredos das historias. Desta maneira, dividimos nosso trabalho em trés capitulos, além
da introducdo e da conclusdo. No primeiro capitulo fizemos uma apresentacdo do
contexto histérico em que Caio Fernando Abreu escreveu seus livros, jA que as
situacBes politicas e sociais interferiram diretamente nos temas desenvolvidos nos
textos do escritor. Como um suporte para esta apresentacdo, utilizamos o livro
Impressdes de viagem, de Heloisa Buarque de Hollanda por conter relevantes
informagdes sobre o cenério politico e social que envolveu o pais nos anos 60,
mostrando como a ditadura militar influenciou ndo s6 a vida dos brasileiros como

também a liberdade (ou a falta dela) que os escritores tinham naquela época, ja que
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varios deles, como uma forma de punicdo por expressarem suas ideias, tiveram seus
textos censurados ou foram exilados.

Com a auséncia de liberdade, os escritores passaram a inserir em suas obras
metaforas, uma vez que elas nem sempre eram percebidas pelo governo e conseguiam
assim serem aprovadas por eles. Assim, Caio Fernando Abreu pertenceu a um grupo de
autores que lutava contra a ditadura e que acreditava que a literatura e sua linguagem
era uma maneira de demonstrar aos leitores sua indignacdo com 0 momento em que 0
Brasil estava passando. Para que isso fosse possivel sem que houvesse censura, Caio
explorou uma linguagem fragmentada, repleta de metaforas, ambientando seus
personagens em um cenario urbano, relatando situages que expressavam a soliddo e a
melancolia do sujeito que estava inserido em uma sociedade que ndo lhe causava
conforto. Além disso, 0 autor criou personagens que se encontravam a margem das
normas de condutas impostas pela sociedade e que eram martirizados por serem
mulheres, homossexuais ou por simplesmente ndo aceitarem seguir aquilo que lhes
eram determinados. Para falarmos desta sociedade utilizamos da pesquisa do autor
Gilles Lipovetsky que trabalhou com o tema da cidade e as consequéncias que a vida
contemporanea nos traz. Ainda no primeiro capitulo analisamos de um modo geral a
presenca destes personagens nos contos e as singularidades existentes na linguagem do
autor.

No segundo capitulo, analisamos o livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso
tendo como objetivo encontrar respostas para 0s nossos trés questionamentos iniciais.
Ao analisarmos 0s contos, observamos que ao mesmo tempo em que ha alguns pontos
gue coincidem com o pensamento de Fernando Arenas sobre os dragdes e 0 paraiso, em
muitos outros hd uma divergéncia em nossa interpretacdo. Sobre o paraiso fizemos
nossa analise partindo da ideia do filsofo francés Clément Rosset presente em seu livro
O real e o0 seu duplo — ensaio sobre a ilusdo, ou seja, colocamos ndo sé o paraiso, mas o
amor e todos os temas que lhes foram associados como sendo ilusGes vividas pelos
sujeitos no mundo contemporaneo como uma tentativa de encontrarmos aquilo que se
deseja. Além do pesquisador, utilizamos de Rolands Barthes em Fragmentos de um
discurso amoroso para dialogar sobre o tema do amor. Recorremos também a
Baudelaire, uma vez que definimos o paraiso descrito por Caio Fernando Abreu como
sendo um paraiso artificial, sendo o amor, o suicidio, 0 uso de entorpecentes, as relacdes
pessoais, 0 uso de oraculos, algumas das formas de expressdo desta artificialidade. Para

finalizar o capitulo, analisamos a presencga constante dos oraculos dos textos de Caio

13



Fernando Abreu, sendo que dispomos dos conhecimentos do | Ching e da astrologia,
sobre os quais recorremos aos autores Richard Wilhelm, Dane Rudhyar e Martha Pires
Ferreira para analisarmos 0s textos do autor com uma visdo baseada nas interpretacoes
do oréculo.

Ao realizarmos o estudo no segundo capitulo sobre a influéncia dos oraculos nos
contos de Caio F., observamos que seus textos na contemporaneidade passaram a sofrer
mutacbes também na sua interpretacdo e ganharam uma nova visibilidade, sendo
utilizados no ambiente digital como verdadeiros oraculos. Assim, elaboramos o terceiro
e tltimo capitulo em que fazemos uma analise do ambiente digital, tendo como base
autores como Katherine Hayles, Pierre Lévy e Roger Chartier, para analisarmos 0 novo
lugar que os textos do autor ocupam no mundo contemporaneo. Além deles, nos
preocupamos em discutir a questdo da autoria, sendo Foucault um autor que nos deu
suporte para tal discussdo. Para finalizar, analisamos um aplicativo existente na rede
social facebook em que s&o utilizados trechos de textos que sdo ditos como sendo de
Caio Fernando Abreu. Neste capitulo, temos como objetivo mostrar a transformacéo na
interpretacdo que a obra do autor vem sofrendo na contemporaneidade e como as suas
palavras passam também a representar uma ilusdo no mundo contemporaneo por serem
usadas como oraculos e mensagens de conforto com o objetivo de amenizar as angustias

e as dores cotidianas e deixar o sujeito mais préximo daquilo que desejou.
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1 - Do irremediavel ao ir-remediavel(?) — o autor e seu tempo

1.1- O irremediavel — contexto historico

Os acontecimentos politicos que marcaram 0s anos 60 se refletem no
engajamento da cultura com propostas revolucionarias na sua producéo, tendo como um
dos objetivos responder aos impasses gerados por uma politica militarista e ditatorial.
Os movimentos culturais contestavam a implantacdo dos projetos do governo, como a
industrializacdo e a modernizagdo do pais se sujeitando aos padrdes capitalistas. Criou-
se entdo, um ambiente intelectual que desenvolveu “um papel de ‘foco de resisténcia’ a
implantagdo do projeto representado pelo movimento militar” (HOLLANDA, 1995,
p.21), ou seja, movimentos que lutavam para que fosse alcancada uma liberdade e que
houvesse uma ruptura das imposi¢des do governo. Esta resisténcia serviu de resposta ao

momento que o Brasil passava, visto que

0 pais atravessava um momento de crise aguda. A intensificacdo do processo
de industrializagdo nos anos 50, as pressdes de uma “nova modernidade”
colocadas pelo capitalismo monopolista internacional, parecem causar
problemas para um pais acostumado a funcionar com estruturas moldadas por
uma economia agrario-exportadora. (HOLLANDA, 1981, p.16)

Tentava-se estabelecer uma relacdo entre arte e sociedade, fazendo com que a
primeira denunciasse 0 que a segunda vivia. O texto era uma maneira que os intelectuais
de esquerda tinham para contestar o que o regime militar impunha na época,
determinando novos padrdes sociais, censurando movimentos intelectuais, recebendo
influéncias do exterior. Assim, a producdo cultural era desenvolvida através de temas
como ‘“moderniza¢do, da democratizagdo, o nacionalismo e a ‘fé no povo’.”
(HOLLANDA, 1981, p.17) com o intuito de criar-se uma arte participante, isto é, uma
obra que exercia uma funcdo politica em que eram analisadas as situacbes em que 0
povo estava envolvido, tentando realizar uma transformacdo social. Havia uma luta
politica e cultural entre a esquerda e a direita fazendo com que a arte se tornasse cada
vez mais revolucionaria. Neste contexto, em 1961, atuava o Centro Popular de Cultura
(CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE).

O CPC foi um movimento politico que tinha como objetivo utilizar a obra como

um servico social. Acreditou-se que a arte serviria como forca politica para mostrar o
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lado do povo. Usava-se uma linguagem clara e objetiva tendo como principais
instrumentos de veiculacdo os Cadernos do Povo Brasileiro, que tinham como autores
os intelectuais da esquerda, como por exemplo, Moacir Félix, Geir Campos e Ferreira
Gullar.

Em 1964, o regime militar instalou-se no Brasil, com a promessa de trazer novos
capitais, modernizagdo e um governo contrario aos ideais socialistas. O povo presenciou

a mudanca e, em seguida

sofreu as consequéncias: intervencdo e terror nos sindicatos, terror na zona
rural, rebaixamento geral de salarios, expurgo especialmente nos escaldes
baixos das Forcas Armadas, inquérito militar na Universidade, invasdo de
igrejas, dissolucdo das organizacGes estudantis, censura, suspensao de habeas
corpus, etc. (SCHWARZ, 1978, p.62)

Entretanto, no campo cultural, os intelectuais de esquerda ndo foram proibidos
de produzir suas obras, mas de difundi-las junto as classes populares. Segundo
Hollanda, houve um “processo de rearticulagdo dos movimentos de massa que culmina
com as movimentagdes estudantis de 68.” (1981, p.29). Eles formaram um grupo
cultural de esquerda que tinha uma “relativa hegemonia”. Com as pretensdes
revolucionérias fracassadas e incapacitadas de chegarem a populacdo, desenvolveram-se
obras que eram lidas apenas por intelectuais e estudantes de classe média, havendo uma
grande ruptura entre as “classes dos intelectuais” e as “classes populares’, negando ao
povo o direito de realizar uma reflexdo critica em relacdo ao momento em que se estava
vivendo. Como consequéncia deste afastamento de classes e a efervescéncia cultural em
que o pais estava vivendo, a literatura perde a sua forca. Os artistas que até entdo se
dedicavam a projetos literarios desviam-se para o nascimento de “uma geragdo de
cineastas gque constituem o grupo conhecido como Cinema Novo, ou 0s diversos grupos
que proliferam nos setores da musica popular e do teatro.” (HOLLANDA, 1981, p.32)
Para compreender esse processo deve-se voltar a 1950, quando pela primeira vez que se
falou em Cinema Novo em funcdo de uma crise na industria cinematogréfica que
incapacitou a producdo de obras com um nivel elevado de qualidade. Assim, em 1952,
ocorre 0 | Congresso Paulista de Cinema Brasileiro em que se discutiam 0S novos
rumos que o cinema nacional deveria seguir. Desta forma, mesmo sem recursos técnicos
e financeiros, os cineastas decidiram se distanciar do modo norte-americano de fazer
cinema e focar prioritariamente na realidade nacional, tendo como inspiragdo tracos de

nossa cultura, visto que os personagens principais eram figuras conhecidas no Brasil
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como o trabalhador rural, os sertanejos, etc. Em 1955, é lancado o primeiro filme do
Cinema Novo, Rio 40 graus, do diretor Nelson Pereira dos Santos. Em 1964, o Cinema
Novo passa a ter uma importante funcéo, ja que dialoga com o contexto da época. Entre
os filmes que mais se destacaram temos O Desafio (1965), Terra em Transe (1967) e O
Bravo Guerreiro (1968).

J& na musica popular

0s compositores jovens revelados nos festivais promovidos pela TV passam a
marcar uma nova expectativa em relacdo a letra da cancdo popular. A letra
passa a exigir um certo status literario, um estatuto de qualidade que se
contrapde a inexpressividade da poesia do momento. Um exemplo
significativo desse nivel de qualidade literaria pode ser visto na obra de
Chico Buarque de Hollanda, cuja complexidade metaforica na elaboracao de
suas letras revela-se muito proxima daquilo que costumamos chamar de
técnica literaria. (HOLLANDA, 1981, p.36)

Por volta de 1967 um grupo de jovens artistas comega a expressar a sua
inquietacdo diante de tudo o que foi colocado. “Os cabelos longos, roupas coloridas,
atitudes inesperadas, a critica politica dos jovens baianos passa a ter uma dimensao de
recusa dos padroes de bom comportamento, seja ele cé€nico ou existencial.”
(HOLLANDA, 1981, p.55). Surge dai o0 movimento chamado Tropicalismo que tinha
como um dos principais tracos a critica a intelligentzia da esquerda e estabelecer uma
relacdo com a cultura de massa. Ha uma tentativa de exibir a realidade urbano-industrial
da modernizacgdo brasileira. Nesta época, criou-se a ideia de que se o Brasil copiasse 0s
padrbes de urbanizacdo e modernizacdo dos paises de Primeiro Mundo, os problemas
dos brasileiros iriam diminuir até que cessassem por completo. Fato que ndo ocorreu, ja
que o pais ndo tinha estrutura social nem politica para sustentar e desenvolver tais
mudancgas, criando-se um verdadeiro caos no Brasil.

O tropicalismo como bem diz Heloisa Buarque de Hollanda é a expressao de
uma crise ja que ha uma recusa do “discurso populista, desconfiando dos projetos de
tomada do poder, valorizando a ocupacao dos canais de massa, a construcao literaria das
letras, a técnica, o fragmentario, o alegérico, 0 moderno ¢ a critica do comportamento”
(HOLLANDA, 1981, p.55)

Nos fins dos anos 60 e inicio dos 70 a mesma autora prefere chamar o momento
de pos-tropicalismo. A vida descontinua e o mundo fragmentado faziam parte destas
experiéncias. Houve uma perda de particularidades e passou-se a pensar no sujeito

como parte do coletivo, como aquele que vive as angustias e dificuldades como todos os
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outros que viviam na sociedade. O uso de elementos alegdricos tornou-se mais
constante na medida em que era necessaria a representacdo dos fatos vividos. O eu se
desagrega tendo como consequéncia uma negacao da imagem do mundo, que passa a
ser formada de fragmentos de individuos nem sempre homogéneos. H4 uma imagem de
mundo formado por pedagos, fragmentado, muitas vezes marcado pela auséncia e

angustia. E partindo desta imagem que percebemos que a

perda dessa imagem e a consequente desagregacdo do eu determinam uma
multiplicacdo de fragmentos onde cada particula considera-se como um eu
Unico, fechado e obstinado em si mesmo. Aqui, ndo ha mais pluralidade, mas
repeticdo do mesmo, multiplicacdo do idéntico. Como resultado, o
desaparecimento do tu enquanto elemento constitutivo da consciéncia.
(HOLLANDA, 1981, p.58)

Os pos-tropicalistas se revoltaram contra a inflexibilidade da pratica politica
tendo como preocupacdo o hoje, o agora e ndo pensando em promessas futuras como
era feito pelos comandantes politicos. Foi neste momento que os artistas romperam com
valores e comportamentos padrdes, utilizando uma linguagem critica para expressar 0S
seus sentimentos de revolta. E, como resposta de tal atitude, muitos dos que
embarcaram nesta “revolu¢do”, como Caetano Veloso e Gilberto Gil, foram exilados
pelo regime militar.

E € nesta época que surgem no pais as primeiras informacbes sobre a
contracultura, que no Brasil também pode ser relacionado ao termo desbunde, em que se
discutiam questfes como o uso das drogas, a psicanalise, o corpo, o rock, etc. Surgiram
novos jornais como Pasquim, Flor do Mal, Bondinho, A Pomba para a divulgacdo
destas novas informacdes que estavam aparecendo.

Esta fase se caracteriza por transformac@es ndo s6 no eixo artistico como no eixo
comportamental, ja que se comeca a questionar valores e a ter mudancas significativas
de comportamento. Foi preciso adequar a linguagem para que se pudesse transmitir o
que os artistas achavam relevante. Houve uma valorizacdo da marginalidade urbana que
foi vista com o objetivo de ameacar o sistema politico. Além disso, houve um interesse
em expor situagdes cotidianas como o0 uso de entorpecentes, as festas sem limites, o0s
casamentos liberais ou pouco valorizados, a violéncia, no sentido de atingir os
governantes, a liberagdo sexual, sem nenhum pudor, o homossexualismo e o
bissexualismo e a integracdo do rock, que sofreu mudancas, pois ndo era visto somente

como um género musical, mas também como um modo da sociedade analisar, pensar e
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ver o mundo de uma maneira distinta, ou seja, 0s artistas usavam de sua obra literaria
para apresentar & populacdo um pais que até entdo permanecia oculto e pouco discutido
no Brasil.

Em 13 de dezembro de 1968, foi instaurado o Ato Institucional n® 5, Al-5, pelo
general presidente Arthur da Costa e Silva, que fazia parte de uma estratégia chamada
“linha dura” e que vigorou até 1978. Também chamado como “segundo golpe”, foi
considerado por Maria Celina D'Araujo como 0 momento mais duro do regime, dando
poder de exce¢do aos governantes para punir arbitrariamente os que fossem inimigos do
regime ou como tal considerados. O ano de 1968 foi marcado por um momento de
contestacdo politica e cultural tanto no pais como no mundo. Além do Brasil, a
Alemanha, o México, a Grécia e a Franca formaram movimentos, principalmente os
jovens universitarios, com o intuito de reivindicar a liberdade que lhes faltava no
periodo ditatorial. Além dos movimentos estudantis revolucionarios, este momento foi
marcado por greves de operarios em Contagem e Osasco, fazendo com que o governo
tomassem atitudes que reprimiam violentamente os trabalhadores. O regime militar

ainda

promoveu atentados contra os Teatros do Galpdo e Ruth Escobar (Sao Paulo)
e Opinido (Rio de Janeiro). A escalada da violéncia policial culminou com o
assassinato do estudante Edson Luis de Lima Souto no Restaurante
Calabougo, no Rio de Janeiro, por agentes da repressao que suspeitavam de
seu envolvimento com grupos ilegais de oposigdo. Assustada, a mesma classe
média que apoiara o golpe de 1964, participou macicamente da passeata dos
100 Mil, no Rio de Janeiro, que exigia a redemocratizacdo do Pais.
(DOMINGUES, Daniele, PINHEIRO, Marcos et LIMA Talita, 2008, p.34)

Em setembro, o deputado Méarcio Moreira Alves (MDB) pediu ao povo que ndo
participasse do desfile de 7 de setembro e que as mulheres, ardentes de liberdade, ndo
saissem com os Oficiais das Forcas Armadas enquanto ndo cessasse a Violéncia
instalada no pais. Como resposta, 0 Exército considerou ofensivas as declara¢bes do

deputado e pediu sua cassacdo imediata. Em outubro do mesmo ano

mais de 700 estudantes, representantes dos movimentos estudantis de todos
os estados brasileiros, foram presos no Congresso da UNE (Unido Nacional
dos Estudantes), realizado na cidade de Ibitna, em S&8o Paulo. Em 22 de
novembro, foi criado o Conselho Superior de Censura que aumentou o
controle e a repressdo aos meios de comunicacdo social. Em 12 de dezembro
de 1968, o Congresso Nacional, com base na Constituicdo de 1967, que ainda
garantia a imunidade parlamentar, recusou, por uma diferenca de 78 votos, o
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pedido de cassagdo de Marcio Moreira Alves. (DOMINGUES, Daniele,
PINHEIRO, Marcos et LIMA Talita, 2008, p.34)

No dia seguinte a recusa de cassacdo do deputado Marcio Moreira Alves, como

uma maneira de amedrontar o povo brasileiro, foi

baixado o Al-5, que autorizava o presidente da Republica, em carater
excepcional e, portanto, sem apreciacdo judicial, a: decretar o recesso do
Congresso Nacional; intervir nos estados e municipios; cassar mandatos
parlamentares; suspender, por dez anos, os direitos politicos de qualquer
cidaddo; decretar o confisco de bens considerados ilicitos; e suspender a
garantia do habeas-corpus. No predmbulo do ato, dizia-se ser essa uma
necessidade para atingir os objetivos da revolucdo, "com vistas a encontrar 0s
meios indispensaveis para a obra de reconstrucdo econdmica, financeira e
moral do pais". (D'Araujo, Maria Celina)

Ainda sob as ordens do Al-5, o governo aproveitou a falsa estabilidade politica
do pais e implantou um novo plano econdmico com o objetivo de fazer com que o
Brasil se inserisse no grupo dos paises desenvolvidos. Promoveu-se a entrada de capital
vindo do exterior em varios setores da economia, causando um aumento do PIB, sendo
este momento chamado o0 “milagre econémico”. Entretanto, devido aos empréstimos, o
projeto acabou causando prejuizos, ja que houve a “multiplicacdo da divida externa e
quando, no fim da década de 1970, os juros dispararam, a recessao foi inevitavel.”
(DOMINGUES, Daniele, PINHEIRO, Marcos et LIMA Talita, 2008, p.35)

Em resumo, o chamado “segundo golpe” se

instala definitivamente a represséo politica de direita organizada pelo Estado
e marca a abertura de um novo quadro conjuntural onde a coer¢do politica ird
assegurar e consolidar a euforia do “milagre brasileiro”.(HOLLANDA, 1981,
p.90)

Assim, com o aumento da rigidez do regime se instala a censura no pais,
dificultando o acesso de obras que tinham um carater politico. Ndo sé os escritores e
artistas sdo censurados, mas também professores, intelectuais, militares, sendo muitos

deles, obrigados a abandonar o pais.

Se em 64 fora possivel a direita “preservar” a produgdo cultural, pois bastara
liquidar o seu contato com a massa operaria e camponesa, em 68, quando o
estudante e o publico dos melhores filmes, do melhor teatro, da melhor
musica e dos melhores livros ja constitui massa politicamente perigosa, sera
necessario trocar ou censurar os professores, 0s encenadores, 0s escritores, 0s
musicos, os livros, os editores, - noutras palavras, sera necessario liquidar a
prépria cultura viva no momento. (SCHWARZ, 1978, p.63)
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A modernizacdo provoca um grande avanco na industria cultural, que aproveita
do consumismo exagerado da classe média para lancar enciclopédias e obras do género.
A televisdo ganha maior visibilidade e as artes plasticas perdem consideravelmente seu
intuito critico para fazer parte de uma massa consumista que utilizava das obras como
negocios rentaveis sempre presentes nas bolsas de valores e nos leildes. As
universidades também sdo reformuladas nesse momento. Com os professores sendo
censurados, o ensino vai perdendo o seu valor politico e a parte técnica comeca a ser
valorizada. Os movimentos estudantis também sdo controlados e se inicia uma rigorosa
selecdo entre os candidatos que pretendiam fazer parte deste movimento.

E nesse ambiente de repressdo nas universidades, que nos anos 70, 0s jovens
passam a se aliar aos intelectuais e formava-se uma alianca politica e cultural entre esses
dois setores. A juventude mostrava a sua descrenca no pais com base nos Vvarios
acontecimentos da época, entre eles, a mudanga no ensino das universidades. Cria-se

portanto

um ambiente para a recusa e descrenga das linguagens e das significaces
dadas. As linguagens do sistema, as ‘formas sérias do conhecimento’ e

especialmente ‘a forma séria do conhecimento por exceléncia’ que é a ciéncia
sdo rejeitadas. (HOLLANDA, 1981, p.96)

Assim, 0s jovens comegam a se interessar pela arte alternativa ou marginal. O
teatro, a musica popular e o cinema sdo remodulados. Na literatura também néo foi
diferente. Inicia-se a geracdo do mimedgrafo e a divulgacdo da contracultura na
imprensa alternativa, ou seja, surge a producdo de livrinhos mimeografados, enfatizando
as experiéncias vividas por um grupo, que ndo necessitam da imprensa, nem do Estado
e nem das empresas privadas para que haja a sua circulacdo. Cria-se um circuito
préprio, como uma alternativa de fuga das produc@es culturais de massa vendidas por

grandes empresas e que eram associadas ao Estado.

Comecgam, entdo, a proliferar os livrinhos que sdo passados de mdo em mao,
vendidos em portas de cinema, museus e teatros. Mais do que os valores
poéticos em voga, eles trazem a novidade de uma subversdo dos padrdes
tradicionais da produgdo, edicdo e distribuicdo de literatura. (HOLLANDA,
1981, p.97)

Assim, 0s jovens escritores recusam a impessoalidade imposta pelas produgdes

feitas em grande tiragem pelas editoras para estabelecer uma aproximacéo entre o autor
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e 0 seu publico, ja que este em muitos casos, além de escrever seus textos, também se
torna o responsavel por editar, planejar e finalizar os seus livrinhos como também por
vendé-los.

Diante deste quadro politico surge, ao longo dos anos 60 e 70 com uma grande
forga, uma nova geragdo de contistas como Caio Fernando Abreu, Ignécio de Loyola,
Dalton Trevisan, Rubem Fonseca, dentre outros que desenvolvia uma prosa de ficcdo
que reagia ao contexto da ditadura e que ndo se caracterizou exatamente como um
movimento. Eram autores que, cada um ao seu modo, problematizavam a vida e a
sociedade naquele momento. E nesse contexto que nos dedicava a compreensio de

alguns aspectos da obra de Caio Fernando Abreu.

1.2 — O ir-remediavel - Caio Fernando Abreu

Caio Fernando Abreu nasceu no Rio Grande do Sul, em 1948. Cursou as
faculdades de Letras e Artes Cénicas na Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
mas abandonou ambos o0s cursos para dedicar-se ao trabalho em um jornal. Sua obra
tem um estilo bem pessoal, passando por temas como sexo, medo, morte, amor e,
principalmente, a soliddo. Morou em varios paises da Europa e voltou ao Brasil por
volta de 1974. Ao saber que estava com Aids, em 1994, retornou a casa de seus pais em
Porto Alegre, dedicando-se a jardinagem. Faleceu em 25 de fevereiro de 1996.

Iniciou sua carreira em 1966 com a publicagdo do conto “O Principe Sapo”, na
revista Claudia. Além de ter trabalhado como editor e colunista em revistas como IstoE,
Pop, Around, Veja, etc, suplementos literarios, jornais (Zero Hora, Estado de Séao
Paulo), trabalhou também como apresentador de um quadro sobre literatura na TV
Cultura e escreveu roteiros para a arte cinematografica, sendo que alguns de seus contos
foram adaptados tanto para o teatro como para o cinema. O autor escreveu 0 seu
primeiro livro em 1966, Limite Branco, mas que s6 foi publicado em 1971. Além deste
romance, publicou Onde Andard Dulce Veiga?(1990). Escreveu também uma peca
teatral chamada A Maldicao do Vale Negro (1988) e um unico livro infanto-juvenil As
Frangas (1988). Entretanto, os seus livros eram em sua maioria de contos como
Inventario do Irremediavel (1970), O Ovo Apunhalado (1973) — ganhou a mencéo

honrosa do Prémio Nacional de Fic¢dao, em 1973, com o conto “O Ovo Apunhalado”.
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Além disso, o livro foi uma dos projetos mais envolvidos com a repressdo ditatorial,

como o proprio Caio o descreve:

Os contos que o compBe (o ovo) foram escritos entre 1969 e
1973...Principalmente no Rio de Janeiro. Aquele Rio do comeco dos anos 70,
com a coluna “Underground” de Luiz Carlos Maciel no Pasquim, do topless
no pier de Ipanema, com as dunas de Gal, ou do barato... Tempo de dancadas
federais. Tempo de fumaca, de lindos sonhos dourados, e negra
repressdo...Eu estava 4. Metido até o pescogo: apavorado viajante. (Apud
DIP, 2009, p.141)

Outros livros de contos também fazem parte da bibliografia do autor como o
Pedras de Calcuta (1977), Morangos Mofados (1982), Triangulo das Aguas (1983), Os
Dragdes ndo conhecem o Paraiso (1988) e Ovelhas Negras(1995). Além destas
publicacdes, ha alguns livros pdstumos como Estranhos Estrangeiro em 1996, um livro
que teve apenas dois contos inéditos e mais dois contos que ja tinham sido publicados
em seu livro anterior?, e Pequenas Epifanias, um livro lancado trés meses ap6s a morte
do autor com crdnicas publicadas no jornal Estado de Sdo Paulo no periodo entre 1986 e
1995.

Além de seus romances, contos e crénicas Caio teve uma extensa producéo
epistolografica. Suas cartas eram sempre repletas de muitas reflexdes e, em alguns
casos, continham frases poéticas criadas pelo proprio autor para expressar 0S seus mais
profundos sentimentos. Paula Dip, sua amiga de muitos anos, escreveu uma biografia do
autor, Para sempre teu, Caio F., em que narrou varios momentos vividos por ele. Em
uma das passagens, Paula diz que achava que Caio escrevia suas cartas pensando que
em determinado momento elas poderiam ser publicadas. A amiga talvez estivesse certa,
pois ap6s a morte de Caio F., era assim que assinava suas cartas, as mesmas foram
parcialmente publicadas e incluidas junto com as suas obras em trés colecbes langadas
pela editora Agir, organizadas por italo Moriconi, Caio 3D — o essencial da década de
1970, Caio 3D — o essencial da década de 1980 e Caio 3D — o essencial da década de
1990. Além disso, foi publicado o livro Cartas, contendo suas principais cartas.

Para muitos, Caio Fernando Abreu visava produzir uma ficcdo ambientada no
espaco urbano de um vertente intimista como relatado por Amanda Lacerda Costa em

sua dissertacdo (2008)

2 Especulacéo editorial da Companhia das Letras.
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Com relagdo ao cenario literario brasileiro, Caio Fernando Abreu integra o
conjunto de escritores que produz ficcdo urbana, de vertente intimista, e é
enquadrado em uma literatura produzida em um periodo determinado,
marcado pelos acontecimentos das décadas de 1960 e 1970, chamada
frequentemente pelos tedricos de literatura pds-64 (COSTA, 2008, p.10)

Dessa forma, o autor usava seus textos para questionar uma sociedade que
impunha padrdes de comportamento através do autoritarismo que existia na época,
elaborando personagens solitarios marcados pela dor, pelo sofrimento, pela angustia e
que muitas vezes tinham os estere6tipos condenados pela imposi¢do social da época.
Caio deu voz aqueles que por muito tempo foram silenciados e que deveriam se
esconder para que pudessem sobreviver nos ambientes sociais. Os seus personagens

poderiam ser considerados, assim como classificou Lygia Fagundes Telles como

Sim, suas personagens sdo os anti-herois, mas com eles Caio ndo constrdi o
anticonto tdo ao gosto de seus companheiros de geracdo. Revolucionério
sempre. Original sempre, mas sem se preocupar com modismos (importados
ou ndo) que tentam impressionar um publico que, de resto, ja ndo se
impressiona com nada. Ele ndo escreve o antitexto, mas o TEXTO que
reabilita e renova o género. (2008, p.9)

pois eles refletem aquilo que realmente sentem, isto &, apenas reproduzem o sentimento

Da soliddo. ‘O pensamento verte sangue’, diz o poeta. E desse sangue que
essas paginas ficam impregnadas — mas tdo disfarcadamente, tdo
ambiguamente: por pudor, talvez, Caio Fernando Abreu disfarca, escamoteia
através das personagens (sempre anti-her6is) a “dor que deveras sente” . O
medo, a perplexidade, a colera, a ironia, o fervor — o sentimento do homem
caca e cacador é redescoberto neste corpo a corpo de criador e criagdo. (Idem,

p.9)

Em um artigo intitulado “A grande fraude de tudo”, publicado na revista Escrita,
em 1976, o autor relata os seus medos, suas angustias, fazendo com que o leitor note

que a sua escrita é influenciada por seus sentimentos intimos

Andei por muita estrada. Morei em muita comunidade. Sou meio némade,
ndo consigo ficar muito mais de um ano numa cidade. O que procuro é o que
todo mundo procura. Amor, felicidade, liberdade, sentir-se digno. Assumi
essa procura e portanto a minha instabilidade. Tentativas de suicidio,
piracOes, dancaces, viagens, diva de psicanalise, porradas das mais variadas,
tangos & rock, ordens de despejo, abandono de dois cursos universitarios,
iluminac@es ilusdrias, excesso de cigarros, insdnias, macrobidtica, soliddes,
teatro, amores malditos — esse 0 meu back-ground (In: PEREIRA, 2008,
p.18).
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Caio Fernando Abreu se preocupava demasiadamente em estabelecer um dialogo
entre 0 homem que vivia em uma sociedade que exigia determinados comportamentos e
posicBes e o contexto politico da época, marcado pelo golpe de 1964, a repressdo que
existia contra 0s movimentos estudantis, a contracultura, a violéncia e o autoritarismo
que gerava uma falta de liberdade da populacdo. Em uma entrevista concedida ao
suplemento literdrio do Jornal Minas Gerais em 1970 sobre o livro Inventario de
irremediavel, Caio falava de sua angustia ao escrever, ja que seu objetivo era o de

denunciar situagdes e atitudes que nem sempre eram ditas no contexto da época

O livro € uma coisa agressiva, muito violenta e muito dolorosa para mim.
Porque eu tenho uma paixdo doida por existir: nunca me recusei nenhuma
experiéncia e, principalmente, nunca recusei expressar cruamente essas
experiéncias no meu trabalho. Dai, a dor que falo: ndo é facil a gente se dar
inteiro. N&o é que eu goste de ferir voluntaria ou gratuitamente — mas preciso
dizer certas coisas que comumente ndo sdo ditas, ou pelo menos ndo sdo
agradaveis de serem escutadas. Nada do que sou capaz de viver me assusta,
embora doa. (In: BARBOSA, 2008, p.29).

E essas denuncias, ha maioria das vezes representadas através de metaforas, de
formas simbdlicas, sdo encontradas nos livros de contos do autor dos anos 70, quando a
repressdo militar estava se expandindo. O conto “O ovo”, presente na primeira
publicacdo do livro Inventario do Irremediavel, que foi publicado em 1970, contém um
dos enredos que mais demonstram a angustia de Caio F. em estar inserido em um pais
em que ndo ha liberdade, em que as pessoas sdo censuradas e proibidas de terem seus
proprios ideais e suas proprias vidas. No conto, um homem narra a histéria de sua vida
desde a sua infancia expondo fatos recorrentes do cotidiano de qualquer pessoa.

Entretanto, ja no inicio, o personagem nos remete aos militares quando diz

Mas é meio sem sentido ficar pensando com jeitos de escrever, se ninguém
vai ler nunca. Talvez eles me impecam até mesmo de contar 0 que se passou,
mas h4 dias esté tudo escuro e a luz da vela em cima da minha mesa ndo vai
acordar ninguém. (ABREU, 1970, p.23)

O que o personagem deseja narrar foi 0 que viu quando foi a montanha
primeiramente apos a morte de seu irmao, depois apds a morte de sua namorada e mais
tarde todos os domingos. Ao chegar no topo da montanha ele viu ndo s6 a sua cidade

mas
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0 mundo. Mas além do mundo, uma parede branca. Eu ndo conhecia
geografia nem nada, nem sabia o que havia além do horizonte, podia ser
mesmo uma parede branca. Mas mesmo assim a coisa me surpreendeu.
(ABREU, 1970, p.25)

A parede branca é uma representacdo da ditadura presente nao s6 no Brasil, mas
em outros paises do mundo na metade dos anos 60 e anos 70. A parede é uma metéafora
para demonstrar como o governo era inflexivel e rigido com suas ordens e duro com a
populacdo. Para contrastar com essa realidade, o personagem associa a parede a cor
branca ja que os militares tentavam fazer com que o povo acreditasse que as medidas
que estavam sendo tomadas eram para a melhoria de um pais em desenvolvimento e que
as atitudes era algo a ser visto mais de maneira positiva do que negativa.

Ainda neste conto o personagem € rejeitado tanto por seus pais quanto pelas
pessoas que o conheciam quando diz que viu uma parede branca em volta da cidade.
Seus pais 0 expulsam de casa, os moradores da pensdo onde passou a viver, também o
recriminam e o repelem, sendo que no final do conto, apesar das roupas brancas para
indicar que o personagem foi internado em um hospital, as caracteristicas de onde esta
vivendo se aproximam mais do ambiente em que 0s presos politicos eram colocados.
Assim, 0 autor faz uma critica a sociedade, que aceitava tudo o que era imposto sem
fazer questionamentos ou agdes que ajudassem a modificar aquela situacéo.

Desta maneira, a critica ao governo e a populacédo sdo realizadas durante todo o
conto, sendo intensificada no final quando o personagem conclui que a populagdo
estava vivendo em um ovo e que ndo sabia o0 porqué das pessoas ndo quererem sair da

situacdo em gue se encontravam

S6 ontem cheguei a uma conclusao de que se trata de um enorme ovo. E que
estamos dentro dele, mas é um ovo que diminui cada vez mais, cada vez
mais, nds vamos ser esmagados por ele. N&do sei porque os homens ndo se
armam de paus e pedras, e ndo furam a parede. Seria muito mais facil, a casca
de um ovo ¢ tdo fragil. Ele j& estd meio azulado de tdo préximo, ndo se vé
mais estrelas nem sol. A escuriddo em que passamos o dia todo é meio
azulada também, o siléncio é muito grande, como se houvesse um grande
vécuo aqui dentro. (ABREU, 1970. p.28)

E ainda faz uma referéncia as torturas existentes nas prisoes

Estou ouvindo o rumor do ovo aproximando-se cada vez mais. E um barulho
muito leve, quase como um arfar de gente cansada. Esta muito perto, muito
perto. Ninguém vai-me ouvir se eu gritar (ABREU, 1970, p.28)
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O ovo foi uma alegoria muito utilizada por Caio. Apos a publicagdo do conto “O
ovo” em Inventario do Irremedidvel, o autor lanca, em 1975, um livro chamado O ovo
Apunhalado. Muitos contos, que foram escritos entre 1969 e 1973, foram proibidos e
“lidos como uma metafora de sufoco que amordacava o pais” (DIP, 2009, p.141). Os

contos, como o préprio Caio disse a revista gadcha Inéditos, em 1977

giram em torno dessa unidade vital, o ovo, sangrada pelo punhal do cotidiano
seco, pelas muitas formas de opressdo, a vida violentada, vocé é um ovo
apunhalado, eu sou um ovo apunhalado. De onde escorre uma gota de sangue
maduro. O préprio livro foi tdo apunhalado que censuraram trés contos,
cortaram algumas ‘palavras fortes’ e proibiram a capa feita por Bruno
Schmidt, o que sd confirmou minha teoria sobre ovos e punhais (In: DIP,
2009, p.141)

Esse ovo apunhalado e o contexto descrito por Caio € o vivido na época da
ditadura, em que, além de alguns contos censurados, o0 autor teve que voltar de seu
exilio voluntario em Londres e adiou uma viagem & india para que pudesse publicar seu
livro, visto que isso so seria possivel com a sua presenca no Brasil.

Caio Fernando Abreu escreveu na introdugdo de uma das edi¢des que o livro
serviu como um marco de transicdo de sua carreira. Os livros anteriores foram
considerados por ele como uma producdo carregada de certo amadorismo, sendo mal-
editados e mal-distribuidos. Ja neste livro, sua obra ganha, segundo ele, uma “espécie de
profissionalismo”. Em 1984, quando o autor escreve a introdug¢do do livro, que foi

reeditado, ele diz que teve

impulsos fortes de desistir. De ndo enfrentar, ou publicar tudo exatamente
igual a primeira edicdo ou, finalmente, ndo publicar nada. Mas fiquei
pensando que — quem sabe? -, mesmo com todas as falhas e defeitos, este
OVO talvez sirva ainda como depoimento sobre o que se passava no fundo
dos pobres coracdes e mentes daquele tempo. Amargo, as vezes violento,
embora cheio de fé. Essa mesma que me alimenta até hoje, e que me faz ser
capaz — como neste momento - de ainda me emocionar ouvindo os Beatles
cantarem coisas como ‘all you need is love, love, love’. Terminada a revisdo,
fica uma certeza ndo sei se boa ou meio suicida de que, apesar de tudo, ndo
arredei os pés das minhas convicges basicas. (ABREU, 2008, p.12)

O ovo apunhalado inicia-se com um pequeno conto intitulado “Nos pogos”. O
titulo nos faz recordar de uma frase bastante popular, isto é, “chegar ao fundo do pogo”.
Construido por um unico paragrafo, o conto é marcado pelo medo e as impossibilidades
como as vividas pelas pessoas no contexto social em que o pais vivia. Ha uma

descricdo, analisada do ponto de vista negativo, das sensacgdes e dos sentimentos dos

27



personagens depois que se cai em um pogo. A figura “po¢o” pode ser a representacdo da
repressdo vivida no Brasil e a desiluséo vivida pelo povo para que os problemas fossem
superados. As descriches negativas sdao muitas vezes representadas através de

guestionamentos que contém respostas marcadas pelas desilusfes

Mas ndo é ruim cair num pogo assim de repente? No comeco é. Mas vocé
logo comeca a curtir as pedras do pogo. O limo do po¢o. A umidade do poco.
A agua do pogo. A terra do poco. O cheiro do pogo. O poco do pogo. Mas
ndo é ruim a gente ir entrando nos pogos dos pogos sem fim? A gente ndo
sente medo? A gente sente um pouco de medo mas ndo doi. (ABREU, 2008,
p.17)

O conto expressa a frustracdo e a insatisfacdo de permanecer no po¢o e néo
encontrar um modo de escapar do ambiente em que se estd inserido. Logo, “a gente
morre um pouco em cada pogo” (ABREU, 2008, p.17). Na ultima frase no conto “E
depois: no fundo do poco do pogo do poco do pogo vocé vai descobrir qué.” (ABREU,
2008, p.17), hd uma suspensdo brusca das ideias e o conto é encerrado. O autor utiliza
frequentemente deste recurso, atribuindo ao leitor a responsabilidade de finalizar o
enredo com 0s seus proprios pensamentos e visdes do contexto que o é apresentado.

O momento politico que o pais vivia era representado também pela tentativa de
modernizar o Brasil seguindo os moldes dos paises capitalistas. Tal pensamento era algo

gue incomodava os artistas da época, ndo sendo diferente com Caio Fernando Abreu

A convivéncia diaria com a paisagem das fabricas, com a fumaca, o giro do
capital, a competicdo violenta de mercado, o sentimento de grande cidade
hostil, as contradi¢des muito acirradas presentes no cotidiano de cada um,
determinam um tipo de sensibilidade que ndo poderia ignorar o0 impacto do
progresso, do moderno e de seus conflitos. E a marca do urbano-industrial
desenha o contetdo desta forma. (HOLLANDA, 1981, p.86)

Entretanto, ao contrario do que era desejado, houve uma grande migracdo da
populagéo da zona rural para os centros urbanos, fazendo com que as cidades ficassem
com uma superlotagdo, sem infra-estrutura e com um alto indice de desemprego e
analfabetismo. Com isso, 0s sujeitos foram aos poucos se tornando mais individualistas
e reféns do capitalismo existente e, como consequéncia, ficando cada vez mais solitarios
e fragmentados, desenvolvendo sentimentos como angustia, soliddo e melancolia. Além

de abordar a ditadura, Caio Fernando Abreu também fez de sua literatura um modo de
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refletir a crise de identidade do homem, tendo como consequéncia, um sujeito
melancolico e solitario no contexto historico da época. Para isso, a fragmentacéo foi
uma caracteristica muito presente na obra do autor, sendo essa utilizada nos primeiros
livros até os ultimos, sempre se preocupando em discutir o individuo, adequando-o ao
momento historico e social que sua escrita estivesse inserida, seja nos anos 70, 80 ou
90. A fragmentacéo foi um dado importantemente utilizado nas artes, principalmente na
literatura, j& que era possivel observar com bastante clareza como a modernizacdo das
cidades acarretava em individuos fragmentados, angustiados e desconsolados. Sao esses
sentimentos que a maioria dos personagens do escritor transparecem, ja que Caio se
dedicava a narrar os acontecimentos ocorridos em determinada época e como 0S
individuos reagiam diante dos problemas. Para Gilda Bittencourt, a fragmentacdo tem

um papel fundamental na obra do autor visto que

Caio constréi cronicas surrealistas de costumes, referentes a geracdo dos
anos 70. Os textos sdo auténticos mosaicos heterogéneos em que a
fragmentagdo discursiva e a ambigiiidade s8o constantes. Neles se relatam as
experiéncias de jovens que, privados de suas esperancas e dos sonhos de
liberdade e vivendo num regime de repressdo, buscam solugdes para
preencher o vazio de suas existéncias e respostas as dividas e inquietagdes
préprias da idade. (1999, p.85-6)

Essa fragmentacdo pode ser representada na obra do autor de dois modos
distintos. A primeira representacdo aparece quando analisamos os enredos dos contos.
Na maioria das vezes, as situacGes vividas pelo sujeito sdo uma maneira de
representacdo da angustia em que o mesmo vive. Entre 0s muitos contos que expressam
a fragmentagdo, podemos exemplificar com o conto “Divaga¢des de uma marquesa”,
presente no livro Pedras de Calcuta (1977), em que uma marquesa que se sentia
solitaria, utilizava da invencao de histdrias para amenizar o seu estado melancolico,
tentando fazer com que sua vida emergisse da monotonia e ganhasse um sentido mais
vivaz antes que sua morte chegasse. Entretanto, nos é mostrado um individuo tdo
fragmentado pela cidade, que ndo consegue sentir-se bem em meio a outras pessoas,

preferindo observa-las de longe.

A marquesa gostava de pessoas? Achava que sim, quando estava sozinha
achava ardentemente que sim, mesmo aquelas dos blocos de edificios na
calcada oposta, que espiavam a sua vida por entre as frestas das persianas,
como se ela andasse sempre nua. (ABREU, 2007, p.40)
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Além disso, Caio mostra individuos que se sentiam incomodados com a

modernizacdo das cidades que estava sendo imposta no momento politico,

Pela janela a marquesa ndo via muita coisa: o cimento do viaduto invadindo o
bloco de edificios no lado oposto da rua cobria quase toda a visdo. Restavam
apenas frestas entre as paredes de cimento, cinco ou dez centimetros de rio,
mas tdo longe que era impossivel sentir seu cheiro, o cheiro podre do rio. Por
cima a marquesa via 0 céu, um céu quase sempre rosado de sujeira, algumas
estrelas a noite, poucas, vesgas; por baixo a rua, 0s carros que passavam, mas
era desinteressante ver carros passando e pessoas tdo pequenas que a
marquesa ndo podia desvendar seus rostos, atribuir-lhes passados, desgracas
e futuros, como antigamente. (ABREU, 2007, p.40)

Ainda analisando o enredo, nos anos 80 a fragmentacdo torna-se presente em
situacGes em que a personagem passa por problemas afetivos desencadeados pela falta
de um “outro” que ndo lhe d& a atencdo necessaria. O abandono neste caso, faz com que
0 ser passa a ter pensamentos mais individualistas. Cria-se, portanto, um ciclo constante
de fragmentacdo ja que um individuo faz com o outro aquilo que ja fizeram com ele.
Vé-se tal situagcdo no conto “Sem Ana Blues”, presente no livro Os dragdes néo
conhecem o paraiso (1988). Um homem, cujo nome ndo nos foi revelado, é abandonado
por Ana através de um bilhete. Logo no inicio do conto € possivel analisar a angustia

que o personagem esta vivendo por causa da situacdo vivida

Quando Ana me deixou - essa frase ficou na minha cabeca, de dois jeitos - e
depois que Ana me deixou. Sei que ndo é exatamente uma frase, s6 um
comeco de frase, mas foi o que ficou na minha cabeca. Eu pensava assim:
quando Ana me deixou - e essa ndo-continuagdo era a Unica espécie de nao
continuagdo que vinha. Entre aquele quando e aquele depois, ndo havia nada
mais na minha cabe¢a nem na minha vida além do espaco em branco deixado
pela auséncia de Ana, embora eu pudesse preenché-lo - esse espaco branco
sem Ana - de muitas formas, tantas quantas quisesse, com palavras ou ac¢des.
(ABREU, 2005, p.43)

O “espaco em branco” deixado por Ana ja ¢ um primeiro indicio da
fragmentacdo desenvolvida a partir do abandono da mulher. Apés sofrer com o
abandono de Ana, o homem tenta desenvolver um processo de superacdo da dor que
resulta em uma vida fragmentada, com o envolvimento fisico com diversas mulheres,

sem nunca se esquecer da sua primeira mulher. Pode-se observar que foram muitas e

Vieram Gina, a das calcinhas pretas, e Lilian, a dos olhos verdes frios, e
Beth, das coxas grossas e pés gelados, e Marilene, que fumava demais e tinha
um filho, e Mariko, a nissei que queria ser loura, e também Marta, Luiza,
Creuza, Julia, Débora, Vivian, Paula, Teresa, Luciana, Solange, Maristela,
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Adriana, Vera, Silvia, Neusa, Denise, Karina, Cristina, Marcia, Nadir, Aline
e mais de 15 Marias, e uma por uma das garotas ousadas da Rua Augusta,
com suas botinhas brancas e minissaia de couro, e destas mocgas que
anunciam especialidades nos jornais. Eu acho que ja vim aqui uma vez,
alguma dizia, e eu falava ndo lembro, pode ser, esperando que tirasse a roupa
enquanto eu bebia um pouco mais para depois tentar entrar nela, mas meu
pau quase nunca obedecia, entdo eu afundava a cabeca nos seus peitos e
choramingava babando sabe, depois que Ana me deixou eu nunca mais, €
mesmo quando meu pau finalmente endurecia, depois que eu conseguia gozar
seco ardido dentro dela, me enxugar com alguma toalha e expulsa-la com um
cheque cinco estrelas, sem cruzar. Entdo eu me jogava de brucos na cama e
pedia perddo a Ana por trai-la assim, com aquelas vagabundas. (ABREU,
20005, p.46)

Mesmo com toda a ideia de que em algum momento o vazio seria preenchido e
Ana seria esquecida, no final do conto notamos que o sujeito, apesar de todas as
tentativas, continuou um homem solitario e fragmentado, sem conseguir desenvolver
lagos afetivos com nenhuma outra parceira.

Um outro recurso que o autor utilizava para mostrar o ciclo fechado em que a
fragmentacéo estava inserida é o uso de frases repetidas ou no decorrer do conto ou em
partes especificas do texto, como, por exemplo, no inicio e final. No conto “Caixinha de
musica”, do livro Morangos Mofados, o conto se inicia e termina com a mesma frase:
“Como se estivesse com a cabeca inteira dentro d’agua e alguém comecasse a tocar
realejo na beira do rio” (ABREU, 2005, p. 115 e p.123) E como se a personagem
estivesse aprisionada a uma vida ciclica, ja que sempre ha uma volta no ponto inicial de
partida.

Um segundo modo que Caio utilizava para expressar a fragmentacdo é a
utilizacdo de recursos estruturais em seu texto. No conto “A quem interessar possa”, do
livro Inventario do Irremediavel (1970), a historia se inicia com um espacamento maior
que um paragrafo, uma virgula e letra minuscula, ndo havendo pontos finais durante
toda a historia. O conto termina com dois pontos. Este recurso de pontuacdo é como se
representasse a vida corrida e individualista das pessoas que viviam no pais. E como se
0S personagens ndo tivessem tempo para pensar em suas agOes e acabassem se

excluindo da coletividade existente na sociedade.

Ri ri muito muito como todos ri até te surpreenderes com a tua ndo dor até te
surpreenderes com ndo me ter nunca mais e com a desimportancia de ndo me
ter nunca mais e com a minha mao nos teus cabelos distante intocada no
vento a minha mao de espuma abrindo de leve a porta assim: (ABREU, 1970,
p.15)
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Ha também contos que sdo pontuados, mas escritos somente em dois paragrafos,
como ¢ o caso do conto “Aconteceu na Praga XV”, presente no livro Pedras de Calcuté.
O enredo da-se de forma fragmentada uma vez que, além de ser dividido em dois
paragrafos, observamos que ha uma reflexdo partindo do coletivo para o individual. No
primeiro paragrafo nos é narrado um cotidiano urbano em uma possivel grande

metropole. A urbanizagéo citada por Antonio Candido quando diz que

A urbanizacdo acelerada e desumana, devida a um processo industrial com
caracteristicas parecidas, motivando a transformacdo das populac@es rurais
em massas miseraveis e marginalizadas, despojadas de seus usos
estabilizadores e submetidas a neurose do consumo, que é invidvel devido a
sua pendria econdémica. (CANDIDO, 2000, p. 201)

é vista no conto de Caio Fernando Abreu, ainda no primeiro momento

N&o era uma personagem de ninguém, embora as vezes, mais por comodismo
ou para ndo sentir-se desamparado como obra de autor anénimo, quisesse
achar que sim. Mas a tardinha as dores doiam e o suor cheirava mal embaixo
dos bragos. A tardinha ndo tinha a quem recorrer e precisava controlar a
vontade de dizer para qualquer alguém, olha, venci mais um. (ABREU, 2007,
p.74)

Quando o narrador diz que “ndo era uma personagem de ninguém” percebemos
que o sentimento descrito aqui advém de sensacfes de um mundo contemporaneo e
coletivo, ndo se atendo exclusivamente a um sujeito especifico. No segundo paragrafo,
0 personagem masculino encontra-se com uma mulher com quem j& tivera alguma
relacdo. O encontro inicialmente mais parece uma situacdo comum do cotidiano vivida
por muitos. Entretanto, o coletivo perde espaco para o individual quando nos é mostrada
a intimidade entre os personagens tanto pelas atitudes um com o0 outro como com 0
conhecimento da personalidade alheia. Parte-se, portanto, do pressuposto de que a
fragmentacdo humana observada na divisdo dos dois paragrafos vai perdendo a sua
forca para que se inicie um processo de desfragmentacdo. Entretanto, no final do conto,
o leitor é surpreendido pela repentina partida da mulher do ambiente em que estava com
0 homem. O personagem masculino emerge novamente na soliddo e reinicia sua vida
fragmentada, voltando com o mesmo discurso visto no inicio da historia, isto &, dizendo

gue ndo era um personagem de ninguém.

Entdo, por tras, inesperadamente, ela afundou os dedos no seu cabelo,
cocando-lhe a cabega como fazia antigamente, depois saiu depressa enquanto
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ele acendia outro cigarro e continuava a despedacar a caixa de fosforos
pensando coisas como: ou entdo o magico que tira coelhos da cartola, ou
ainda o motociclista do Globo da Morte, ou quem sabe estava nos bastidores
ou na platéia ao invés de no picadeiro, como se fosse apenas um leitor e ndo
uma personagem nem de Tania Faillace nem de ninguém. (ABREU, 2007,
p.80)

Observamos que também nos anos 80, a estrutura do texto continua sendo, em
diversos contos, fragmentada. No conto “A beira do mar aberto”, do livro Os dragdes
ndo conhecem o paraiso (1988), o autor inicia e termina a sua historia com 0s varios
pontos, fazendo uma referéncia a tudo o que ja foi vivido pelo personagem e o que ele
ainda ira viver. O conto se inicia com letra minascula. Ndo ha ponto final em nenhum
momento do texto, somente virgulas, como se a narrativa fosse s6 uma passagem da
vida. E como se ndo soubéssemos de seu passado, como se 0 mesmo fosse obscuro e

oculto e o seu futuro ainda ndo tivesse sido finalizado.

........................................................................................................... e de novo
me vens e me contas do mar aberto das costas de tua terra, do vento gelado
soprando desde o polo, nos invernos, sem nenhuma baia, nenhuma gaivota ou
albatroz sobrevoando rasante o cinza das aguas para mergulhar, como certa
vez, em algum lugar, rapido iscando um peixe no bico agudo, mas essas
outras aguas que lembro eram claras verdes (ABREU, 2005, p.39)

Para o leitor, deparar-se com um texto fragmentado com os de Caio, causa
inicialmente uma sensacdo de desconforto, ocasionado pela falta de algo ou
simplesmente pelo escape das normas candnicas ao se escrever uma historia. Porém,
quando o texto se torna familiar aos olhos de quem estd o lendo, a leitura passa a ser
melhor entendida e o leitor passa a compreender que alguns dos recursos usados pelo
autor é uma forma de aproximar o seu publico da sua obra. Nos textos de Caio Fernando
Abreu, hd uma proximidade entre autor e leitor e 0 primeiro exige do segundo uma
dedicacdo e um companheirismo para que seja possivel fazer interferéncia no que diz
respeito ao contetdo de seus contos. O conto “Didlogo” é um exemplo do que foi dito ja
que se inicia com um travessdo e trés pontos. Tal pontuacdo abre espago para que 0
leitor imagine e crie uma historia antes da que sera lida: “ - ... vocé ndo me compreende,
ndo me compreende . . .” (ABREU, 1970, p.88) Essa fragmentagéo presente no texto do
autor ¢ marcado tanto pelas escolhas linguisticas, utilizando-se de uma linguagem

codificada como pelo desenvolvimento da personalidade de seus personagens.
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A partir dos anos 80, a fragmentacdo permanece sendo uma caracteristica
marcante dos textos do autor e 0s sujeitos passam a ser cada vez mais ambientados em
espacos urbanos, buscando relatar a vida nas cidades que eram marcadas pelo modo
capitalista de viver, fazendo com que os individuos se transformassem em seres isolados
e desequilibrados, formando-se assim uma sociedade cadtica, fragmentada,
incontrolavel, muitas vezes marcada pela violéncia, e que como consequéncia, eram
excluidos os seus valores e seus conflitos pessoais. A urbanizacédo e a industrializagédo
forcada das cidades passa a ser um problema a ser enfrentado pelo individuo dos anos
70 e 80.

Caio Fernando Abreu se refere ao caos urbano trazido pela modernizagéo das
cidades, relatando como o individuo vivia inserido neste novo ambiente. O crescimento

desenfreado e sem estrutura das cidades

exp0s a franca decadéncia seus mecanismos de controle das relagdes sociais.
Abrem-se as feridas do homem e da metrépole, revelando uma ampla
geografia humana pautada pela solidao, pela violéncia, por diversas outras
formas de privacdo e exclusdo, contra as quais, no entanto, os intelectuais e
os artistas ja ndo dispdem das armas que caracterizaram a denincia e a
resisténcia que marcaram 0s anos 60. Resta-lhes apenas descrevé-las,
hiperboliza-las, incorpora-las a prépria linguagem, numa atitude muito mais
de exposicdo que de contestagdo. (FARIA, 1999, p.25)

O cenério do pais muda, h& o que denunciar e ndo ha tanto como combater a
falta de liberdade devido a existéncia de uma politica repressora e dominadora. O
espaco urbano cresce incontrolavelmente, de uma maneira que ndo ha como interferir.
Cabe ao autor relatar e expor a cidade e o individuo que nela vive. O narrador passa a
ser a voz dos citadinos, expondo toda a crise em que 0 sujeito esta inserido.

Neste novo ambiente, o sujeito encontra-se preso em sua propria moradia e tudo
0 que faz parte entorno dela. Lipovestsky aprofunda ainda mais na questdo e diz sobre o

capitalismo que

A consequiéncia imediata da proliferacdo dos objetos de consumo &, com
efeito, a fragmentac&o individualista do corpo social: onde havia trova social,
passa a haver, desde entdo, consumo privado, retracdo individualista,
atomizacdo dos seres; a maquina de lavar substitui as lavanderias e a
televisdo as permutas interpessoais diretas. (LIPOVESTSKY, 1989, p.2)

A cidade moderna que era “mais fria, mais funcional, mais andénima.”

(LIPOVESTSKY, 1989, p.3) foi, portanto um importante foco de atengéo para Caio que

34



tinha como objetivo descrever o sujeito urbano e 0s seus sentimentos vividos neste
ambiente em meio aos problemas politicos vividos na época. Estas mudancas
modificaram ndo s6 a estrutura das cidades como também o comportamento da
populacdo afetando, como conseqliéncia, o psicolégico. Em “Luz e Sombra”, conto
pertencente ao livro Morangos Mofados, 0 personagem é a representacdo desta cidade
fria, funcional e andnima que Lipovestsky descreve em seu artigo. Neste enredo, o fato
de existir em uma cidade tdo individualista e capitalista faz com que o sujeito
desenvolva um quadro depressivo fazendo-o pensar no suicidio. As janelas, os telhados,
as pombas, os apartamentos fazem parte de uma descricdo negativa de um cotidiano
urbano, visto que as grandes metrdpoles preocupam-se apenas na construcdo de
edificios cada vez menores ndo se preocupando com o bem-estar do individuo. E é
através da janela, que o personagem narra sua historia e observa a “escuriddo”, a

melancolia das cidades

N&o me pergunte como nem por qué, mas a janela ndo da para uma rua, como
a maioria das janelas costuma dar. A janela d& para aqueles interminaveis
telhados de zinco dos quais ja falei. Sim, sim, tentei me interessar pelas
manchas de zinco, seus pequenos sulcos, as ondulacdes e todas essas coisas.
E realmente me interessei, durante algum tempo. Mas os telhados sdo
interminaveis, vocé sabe. N&o, vocé ndo sabe como tentei me interessar pelo
desinteressantissimo. Entdo comegou novamente aquela sensagdo do enjdo:
os telhados estendem-se até o horizonte, como um enorme carpete verde.
(ABREU, 2005, p.68)

Para alguns pesquisadores, Caio foi um escritor que dedicou sua obra para
expressar 0s sentimentos de personagens homossexuais, visto que esses sofriam
preconceitos de uma sociedade culturalmente conservadora, que ndo aceitava a relacao
homoafetiva. Com base em minha pesquisa, discordo deste rotulo gerado ao redor de
Caio Fernando Abreu. N&o obstante a significativa presenca do homoerotismo como
tema, o autor nunca fez de sua obra uma bandeira para movimentar, mas usou-a para
expressar 0s conflitos e as mudancas sofridas por todos os individuos
independentemente de sua raca, seu sexo ou sua relacdo erética. Ele criou personagens
gue expressassem a dificuldade em se viver no contexto histdrico da época. Além disso,
relatou as mudancas ocasionadas no que diz respeito as relagdes humanas e amorosas
entre as pessoas.

Além disso, nos anos 80 e 90, o sujeito passa a ser mais fragilizado e tanto
homossexuais como heterossexuais sofrem com crises de identidades, tornando mais

melancolicos e fragmentados. A cidade passa a aprisionar 0 sujeito em uma vida que
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ndo prioriza mais o contato entre as pessoas, ja que estas estdo preocupadas com suas
vidas profissionais e seus conflitos internos. Como consequéncia, hd uma multiplicacéo
nos indices de violéncia e na utilizacdo de entorpecentes entre os jovens, o individuo
passa a desenvolver uma fragilidade excessiva, recorrendo muitas vezes as drogas, aos
antidepressivos, ja que o sujeito necessita ser ouvido e muitas vezes néo o é. O suicidio
e a loucura também aparecem com mais frequéncia na vida dos sujeitos e, junto com o
uso das drogas, sdo temas recorrentes nos textos de Caio. O sujeito passa a cansar-se de
viver na solidao e tem a morte como opgao para escapar da vida que leva. No conto “O
dia que Urano Entrou em Escorpido”, presente no livro Morangos Mofados, o

personagem entra em um estado de loucura que o leva a desejar a sua morte

A os olhos dele ficaram muito brilhantes outra vez, parecia que ia comegar a
chorar quando de repente, sem que ninguém esperasse, deu um salto em
direcdo a janela gritando que ia se jogar, que ninguém o compreendia, que
nada valia mais a pena, que estava de saco cheio e ndo apostava um puto na
merda de futuro. (ABREU, 2005, P.34)

Notamos também que, em meados dos anos 80, uma nova doenca aparece na
sociedade e foi considerada durante muito tempo uma enfermidade que ocorria apenas
entre os homossexuais. O virus HIV surge e assusta aqueles que defendiam o amor
livre. Caio sentiu o preconceito e a dor ao descobrir que tinha sido contaminado com o

virus. Em uma de suas entrevistas, ele diz o desejo de se falar da Aids

N&o me venha com seu olhar piedoso, detesto ser tratado como um doente
terminal, quero respeito, para mim e para todos 0s que vivem com o virus do
HIV nesse pais. Quero banalizar a Aids, falar muito dela, que ja é um tema
do nosso cotidiano, presente na vida de todos nés. Hoje todo mundo tem um
primo, um amigo, um vizinho que é HIV positivo. ( In; DIP, 2009, p.437).

E assim o fez. Quando a desconfianca da contaminagdo passou a fazer parte de
sua vida, ele incluiu nos seus contos a doenga como uma tentativa de alertar a sociedade
que a Aids era algo que estava tornando-se cada vez mais comum na sociedade e que
todos deveriam se acostumar com essa nova realidade. Nem sempre o tema foi abordado
abertamente.

Algumas vezes o autor utiliza-se de metaforas como no conto “Linda, uma
historia horrivel”, presente no livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso (1988).

Podemos observar que a tematica é notavel em todo o enredo. O filho resolveu visitar a
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sua mae depois de muito tempo. Tenta-se estabelecer um dialogo entre os dois, sendo
uma tentativa de reaproximacgéo, em vdo. A mudanca para uma grande metropole e tudo
0 que se viveu por 14, criou um afastamento entre o personagem e sua mae. No conto,
observamos que ha um sentimento melancolico e desesperador por parte do homem, ja
que é notavel que ele deseja contar para a sua mae algo que ndo tem coragem de contar.
Trata-se da contaminacdo com o virus que, apesar de ndo ser expressada de maneira tao
clara, é possivel distinguir com algumas passagens do texto, quando sua mée diz que: “-
Tu estd mais magro — ela observou. Parecia preocupada. — Muito mais magro.”
(ABREU, 2005, p.25)

Avancando um pouco mais no texto, observamos outro didlogo entre mae e filho
que nos da a entender que se trata do virus “ — Saude? Dizque tem umas doencas novas
ai, vi na tevé. Umas pestes./ - Gracas a Deus — ele cortou. Acendeu outro cigarro, as
maos tremiam um pouco” (ABREU, 2005, p.25). Além deste conto, outras historias do
escritor também trataram deste tema.

Além dos suicidios, da loucura, da Aids, as transformacfes em meados dos anos
80 também afetaram o ambiente familiar, visto que a mulher acabou conquistando um

papel na sociedade cada vez mais préximo do homem. Além disso, houve a

multiplicacdo de divdrcios, opcles pela vida solitéria e unides livres, queda
bastante sensivel da natalidade e das familias numerosas, alta de nascimentos
sem casamento, liberacdo e desculpabilizacdo da vida sexual.
(LIPOVESTSKY, 1989, p.5)

A mulher, nos contos de Caio, ganha maior aten¢do, sendo elas representadas
com personalidades mais marcantes e decisivas quando comparada as dos homens. As
personagens ganham voz, vida propria e poder de decisdo que mais fazia parte do
universo masculino. Os usos de linguagem de baixo caldo também sdo feitos pelas
personagens femininas. No conto “Creme de Alface”, do livro Ovelhas Negras, a
mulher é considerada pelo prdoprio Caio, em uma nota no inicio do conto como uma

“mulher-monstro”. Para o autor o que o aterrorizava

neste conto de 1975 é a sua atualidade. Com a censura da época, seria
impossivel publica-lo. Depois, cada vez que o relia, acabava por respeita-lo
com um arrepio de repulsa pela sua absoluta violéncia. Assim, durante vinte
anos, escondi até de mim mesmo a personagem dessa mulher-monstro
fabricada pelas grandes cidades. Ndo é exatamente uma boa sensacdo, hoje,
perceber que as cidades ficaram ainda piores, e pessoas assim ainda mais
comuns. (ABREU, 2002, p.127)
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A grande critica aqui é que, mesmo as pessoas a sua volta estando morrendo ou
estando precisando de um apoio, a mulher vai ver um filme no cinema e tem como
preocupacdo comprar um creme de alface para ficar com a pele como a artista de TV,
ou seja, a mulher descrita é um protétipo de sujeito que vive em uma metrépole, sendo
individualista e que recebe influéncias diretas da midia. A personagem ndo tem
paciéncia com os problemas enfrentados pela sociedade em que ela mesma esta

inserida.

Enfim, enumerou-se na esquina, Raul se enforcara no banheiro, cinco anos
exatos amanhd, e este maldito velho com passinho de tartaruga nem na minha
frente, eu tenho pressa, quero gritar que tenho muita pressa. Lucinda quebrou
as duas pernas atropelada por um corcel azul trés dias depois da Martinha
confessar que estava gravida de trés meses, e ndo querer casar, a putinha,
desculpe, mas o senhor ndo quer deixar eu passar? tenho pressa, meu senhor,
o telegrama, a putinha, crispou as méaos de unhas vermelhas pintadas na alca
da bolsa, pivetes imundos, tinham que matar todos...(ABREU, 2010, p.127)

Ha também uma transformacdo da postura da mulher dentro dos
relacionamentos. O sexo feminino deixa de ser fragil, aquela que s6 cuida da casa e
passa a trabalhar e dividir as despesas com o marido. Essa nova mulher deixa de ser
conivente com as opinides masculinas e passa a ser uma formadora de opinido,
criticando, por exemplo, o desempenho sexual de seus companheiros. No conto “Os
sobreviventes”, a personagem ganha voz para expressar o seu descontentamento sexual

diante do companheiro

Que foi que aconteceu, que foi meu deus que aconteceu eu pensava depois
acendendo um cigarro no outro e ndo queria me lembrar, mas ndo saia da
minha cabec¢a o teu pau murcho e os bicos dos meus seios que nem sequer
ficaram duros, pela primeira vez na vida, vocé disse, e eu acreditei, pela
primeira vez na vida, eu disse, e ndo sei se vocé acreditou. (ABREU, 2005,
p.26)

Em 1995 a segunda edicdo do livro Inventario do Irremediavel, passa a ser
chamar Inventario do Ir-remediavel, dela sdo excluidos oito contos. Sao eles: “Morte
Segunda”, “Réquiem”, “Aniversario”, ‘“Parede de Vidro”, “Mamutes Margarida
Madrugada”, “Invento de desinvento de amor de desamor”, “Contraconto” e “Atalho

das sombras”. Segundo o proprio autor a altera¢do do titulo ocorreu porque
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[...] até o titulo mudou, passando da fatalidade daquele irremediavel (algo
melancdlico e sem saida) para ir-remediavel (um trajeto que pode ser
consertado?) (ABREU, 2005, p. 17).

O hifen serve, portanto, como a representacdo de uma mudanca na postura € no
modo como o autor olha o mundo. O sinal, neste caso, foi uma maneira que Caio
encontrou para representar a sua alteragdo de postura. Ou podemos dizer, na sua
necessidade de afirmar um diferente pensamento que ainda ndo se encontra totalmente
acreditado? Talvez essa “ndo crenga” tenha sido pela falta de tempo do autor de ver que
as coisas ainda iriam se modificar (para melhor ou pior?).

Para Pedro Paulo de Sena Madureira

As pessoas ainda ndo se deram conta de que Caio era o0 seu texto, no sentido
cartesiano da palavra. Escrevia em cima de uma experiéncia de vida
riquissima, que quando ele ndo tinha, ia buscar. Talvez por isso ele seja um
escritor universal. Eu nunca passei pelas experiéncias que ele passou, 0sS
traumas, abalos, tsunamis, mares vermelhos, aquela coisa de sair da
escraviddo da familia, do julgamento tacanho da provincia, para ganhar o
mundo. E depois, ainda voltar as raizes, doente, e rever tudo isso. Ele viveu
cada um de seus livros e tinha uma crenca bésica, quase religiosa na
literatura. Vivenciou sua obra de forma mais subjetiva possivel, como ator de
seu texto. Fazia parte de seu processo criativo encarnar 0s personagens antes
de escrevé-los. (In: DIP, 2009, p.441)

E sdo essas vivéncias que fazem do texto do autor uma obra Unica. Por algum
tempo acreditei que Caio procurava encontrar, através de seus textos, o paraiso ideal
para que sua vida acalmasse e sua obra tivesse menos impacto social. Entretanto,
analisando os seus textos, as mudancas das tematicas, apesar das formas fragmentadas
sempre presentes, notei que o paraiso que o autor buscava ndo era compativel a ideia de
paraiso que todos os demais sujeitos idealizavam. A mudanga do “irremediavel” para o
“ir-remediavel” s6 me fez pensar na mudanca de fora para dentro. A sociedade mudou e
junto com ela o escritor. Serd que ao invés de se perguntar se “um trajeto que pode ser
consertado?”, Caio ndo poderia afirmar que “o trajeto nunca ird ser consertado, pois eu
nao quero que ele se conserte” ndo é um pensamento mais coerente com as ideias do
autor?

Caio Fernando Abreu ndo teria construido os seus dragdes tentando sempre
encontrar um paraiso que ndo existe? Ou sera que ele queria encontrar realmente o
paraiso? E que paraiso é esse? E sera que esse “irremediavel” realmente passou para “ir-
remediavel? Assim, 0s questionamentos tornam-se frequentes na medida em que o0s

estudos véo se aprofundando. A respeito do processo de fragmentacao que é possivel ler
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na sociedade e nos contos, ha por outro lado um principio de unidade que orienta e
organiza seus livros. Pretende-se, entdo, apresentar a leitura de alguns contos do livro
Os dragdes ndo conhecem o paraiso para se tentar responder as indagacdes levantadas

neste capitulo.
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2 — Dragdes ndo conhecem o paraiso como a realidade ndo conhece a ilusdo

Caio Fernando Abreu publicou muitos livros, sendo a maioria deles de contos,
como Morangos Mofados, Inventario do Irremedidvel, O ovo apunhalado, dentre
outros. Neste capitulo iremos estudar o livro Os dragfes nao conhecem o paraiso, que
foi publicado em 1988, uma época em que o Brasil sofria importantes mudancas sociais
e econbmicas. A ditadura militar tinha chegado ao fim e o pais ainda estava se
acostumando com a redemocratizacdo. Em 1984, surgiu 0 Movimento das Diretas Ja,
em que se lutava para que o presidente fosse escolhido a partir de elei¢Oes diretas.
Entretanto, em 1985, Tancredo Neves é eleito, de maneira indireta, mas morre antes de
assumir o cargo, sendo este assumido por José Sarney. No ano da publicacdo do livro,
em 1988, é promulgada a Nova Constituicdo Brasileira em vigor até hoje.

Apesar de ser um livro de contos, o autor nos diz em seu prefacio que

se o leitor quiser, este pode ser um livro de contos. Um livro com 13 historias
independentes, girando sempre em torno de um mesmo tema: amor. Amor e
sexo, amor e morte, amor e abandono, amor e alegria, amor e memdria, amor
e medo, amor e loucura. Mas se o leitor também quiser, este pode ser uma
espécie de romance-mdbile. Um romance desmontavel, onde essas 13 pecas
talvez possam completar-se, esclarecer-se, ampliar-se ou remeter-se de
muitas maneiras umas as outras, para formarem uma espécie de todo.
Aparentemente fragmentado mas, de algum modo — suponho — completo.
(ABREU, 2005, p.19)

E € essa definicdo de romance mdbile e desmontavel que garante ao livro uma
unidade em torno da ideia de movimento que abrange o amor e que busca a sintese nos
termos do titulo - os dragBes e o paraiso. O amor aqui expressado pelo autor ndo se
limita apenas ao amor carnal, isto é, aquele amor vivido por duas pessoas que se
relacionam buscando uma satisfacdo ndo s6 no campo afetivo como também no campo
sexual. H& em seus contos todas as formas de se expressar esse sentimento que se
encontra presente no cotidiano das pessoas e ha uma certa énfase na percepcao desse
sentimento como uma ilusdo que desestabiliza a vida e que afeta diretamente a zona de
conforto que o ser humano deseja e procura ao viver. O que se torna mais incbmodo no
se refere ao amor é o fato que tanto sua presenca como sua auséncia levam as mesmas
angustias, visto que a falta do objeto amoroso tende a nos proporcionar um consideravel

desconforto, e que na maioria dos casos, essa falta encontra-se ligada a um sentimento
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de abandono, decepgdo e principalmente de relutancia que o “eu” tem de dominar os

sentimentos do “outro”. Assim

a auséncia amorosa vai apenas numa direcdo, e pode ser dita apenas a partir
de quem fica — e ndo de quem parte: eu, sempre presente, constitui-se apenas
diante de ti, sempre ausente. Dizer a auséncia é desde logo postular que o
lugar do sujeito e o lugar do outro ndo podem permutar; quer dizer: “Sou
menos amado do que amo” (BARTHES, 2007, p.35-6)

Cria-se, entdo, uma dependéncia do “outro” para sentir-se feliz e realizado, uma
vez que 0 amor s6 podera me satisfazer diante do sentimento que o parceiro também
tem. Quando esta relagdo ndo ocorre, o sujeito vé-se diante de uma dualidade, uma vez
gue o amor, que deveria ser autbnomo, isto é, ama-se independente se 0 outro ndo ama,
pois 0 que se encontra presente ja é o suficiente, passa a ser um amor ordenador, ou
seja, 0 outro tem que estar presente, sendo que o sentimento devera existir na mesma
propor¢do ou superior. Assim, essa dualidade gera no sujeito uma angustia e solidéo, ja
que quando ambas as partes se amam, preocupam-se com a medida que este sentimento
se encontra presente no outro e quando ha uma auséncia amorosa, o individuo sente-se
rejeitado e angustiado ou por ndo conseguir permutar o seu lugar com o outro, para que
este possa tomar dimensao daquilo que se sente ou por ndo conseguir fazer com que 0
seu amor seja transformador, ndo havendo cobrangas, expectativas e ordenacdo com o
parceiro. Concomitantemente com a ilusdo do amor, outras ilusdes acabam sendo
inseridas na vida das pessoas, sendo que uma delas encontra-se presente na ideia que se
tem da morte. Acredita-se que, ao morrer, 0 ser humano encontre a felicidade e o
paraiso desejado, sendo que as angustias e as dores passam a ser inexistentes diante
desta idealizacdo. Assim, algumas pessoas, ao notar que ndo irdo suportar a auséncia do
amor nem a falsa felicidade que as ilusGes podem proporcionar, talvez por amarem
demais e exigir do outro a mesma dedicagdo e a mesma intensidade emocional, acabam
optando por uma ilusdo definitiva isto é, o suicidio, acreditando que tal escolha possa
ser a solucdo mais adequada, uma vez que a ideia de paraiso vem associada a felicidade
eterna.

Diante desta discussdo acerca dos elementos ilusorios, sendo o amor o principal
deles, nos baseamos nas reflexdes de Clément Rosset em seu livro O real e o seu duplo
— ensaio sobre a ilusdo. E necesséario que se exponham de forma concisa as ideias

exploradas pelo autor visto que as mesmas definiram diretamente nosso capitulo.
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Quando discutimos sobre as ilusdes criadas pelos sujeitos e as negagdes do real,
nos deparamos com um primeiro questionamento: por que o real é algo que temos
dificuldade em viver e explorar? Este empecilho em que o real se transforma se deve ao
fato que de ndo ha uma aceitacio da realidade, mas sim uma tolerancia a esta. E como
nos diz Rosset (2008) “o real s6 ¢ admitido sob certas condigdes e apenas até certo
ponto: se ele abusa e mostra-se desagradavel, a tolerancia ¢ suspensa.”(p.14), ou seja,
quando o real torna-se incomodo e desagradavel o ser humano opta por recorrer a uma
ilusdo, que nomearemos mais adiante de duplo, do que viver uma realidade repleta de
angustias, sofrimentos e desilusdes que ndo foram escolhidas e que parecem ndo poder
ser suportadas. Desta forma, como ja citado anteriormente, a recusa do real acaba
adquirindo diferentes formas de serem vividas, sendo o suicidio a maneira mais eficaz
de aniquilar o real, j& que exterminando 0 ‘“eu”, extermina-Se também o meu real.
Entretanto, 0 medo que o ser humano tem da morte e do desconhecido que nela esta
contido, faz com que o sujeito suporte os sofrimentos causados pela realidade.
Normalmente prefere-se o real a suportar a inseguranca daquilo que ndo conhecemos.
Além do suicidio, outras formas de ilusdo como o uso imoderado de drogas, além da
fuga incessante da realidade, pode levar o individuo a uma loucura, pois escapa dos
padrdes de aceitabilidade, e passa a ser considerado uma enfermidade.

Mas, e se analisarmos um individuo que ndo recorra ao suicidio, nem ao uso
imoderado de substancias entorpecentes e que nao desenvolva uma loucura, podemos
afirmar que este vivencia uma realidade em que ndo ha ilusdes? A resposta na maioria
dos casos é negativa. Ndo podemos afirmar que este sujeito ndo recorra ao duplo, visto
gue o que citamos acima sdo as formas mais radicais de se aniquilar o real.

Em muitos casos o sujeito opta pela conduta do “Vi, admiti, mas que ndo me
pecam mais. Quanto ao restante, mantenho o meu ponto de vista, persisto no meu
comportamento, exatamente como se nao tivesse visto nada.” (ROSSET, 2008, p.16).
Assim, notamos que a realidade é vista pelo individuo, mas ndo € aceita, ja que aceitar o
real acarreta em aceitar sofrimentos, desilusdes, uma angustia quando ha a confirmacao
de que ndo sou aquilo que desejaria ser. Para que essa dor seja amenizada o sujeito opta
ndo pela recusa de percepcéo daquilo que lhes € apresentado, mas por um deslocamento
da maneira de enxergar e vivenciar o que faz parte de nossa vida, ou seja, “a coisa nao ¢é
negada: mas apenas deslocada, colocada em outro lugar. Mas no que concerne a aptidao
para ver, o iludido vé, a sua maneira, tdo claro quanto qualquer outro.” (ROSSET, 2008,

p.17)
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Com isso, observamos que aquilo que se vé nem sempre é aquilo que se faz, ja
que o ser humano optard por um caminho que mais Ihe trouxer conforto ou que atenda
de maneira mais eficaz aquilo que se deseja naquele momento. Dai surge a ideia do
duplo pois

a técnica geral da ilusdo é, na verdade, transformar uma coisa em duas,
exatamente como a técnica do ilusionista, que conta com o mesmo efeito de
deslocamento e de duplicacdo da parte do espectador: enquanto se ocupa com

a coisa, dirige o seu olhar para outro lugar, para la onde nada
acontece.(ROSSET, 2008, p.23)

E como se deslocassemos a realidade para um segundo plano para que isso gere
em nds uma esperanca de que nossos desejos sejam realizados e que encontremos a
felicidade que idealizamos. Em muitos momentos, optamos por esconder o real (sendo
gue em uma grande maioria, este real é conhecido pelo sujeito) para vivermos um duplo
de nossa vida, pois esta duplicacdo da realidade tende a nos aproximar, mesmo que
momentaneamente, da felicidade plena.

No conto “Sapatinhos Vermelhos™*, que esta incluido no livro Os dragdes nao
conhecem o paraiso, este deslocamento do real para um novo plano, isto €, para um
duplo, é apresentado ao leitor de uma maneira muito nitida. O conto narra a historia de
uma mulher de quase quarenta anos chamada Adelina e que mantém uma relacéo
duradoura com um homem casado. Na véspera de uma sexta-feira da Paixdo, a
personagem e o seu amante tém uma discussdo, fazendo com que seja despertado na
mulher um sentimento de raiva, rejei¢do e soliddo. Desta maneira, a realidade € vista
como algo incémodo e a mulher, na tentativa de aniquilar o real, segue seus impulsos e
calca seus sapatos vermelhos como uma representacdo do movimento ocorrido partindo
do real para o seu duplo, j4 que a cor vermelha, “mais que vermelhos: rubros,

escarlartes, sanguineos”(ABREU, 2005, p.67) ndo é comumente encontrado no

% Conto originalmente escrito para uma coletanea organizada por Osman Lins, em que os contistas foram
convidados a recriar contos e historias infantis. “Os Sapatinhos Vermelhos” é um conto do dinamarqués
Hans Christian Andersen em que narra a histdria de uma menina muito pobre que tinha apenas um
sapatinho vermelho feito por ela. Um dia, ao caminhar pela estrada, encontrou-se com uma velha que Ihe
ofereceu uma vida confortavel e rica. Com a nova condi¢do, as roupas e os sapatos foram dispensados, 0
gue causou uma grande tristeza na menina. Com 0s compromissos sociais, a mulher levou a jovem a uma
loja para comprar-lhe um novo sapato. A menina escolheu um sapato vermelho e foi com ele a igreja.
Todos se escandalizaram e a senhora guardou-os para que ndo fossem mais usados. Com o passar do
tempo, a mulher ficou doente e a jovem resolveu calgar os sapatinhos vermelhos, mas eles estavam
amaldigoados, fazendo com que seus pés nao parassem de dangar. Ela chegou a floresta exausta e pediu a
um homem que tentasse cortar os sapatos. A tentativa foi em véo, apesar de cortar as tiras, 0s sapatos ndo
Ihe saiam dos pés. A menina implorou que lhe decepassem o0s pés. Assim o homem fez e a jovem
terminou a sua histéria pobre e aleijada, nunca mais desejando os sapatinhos vermelhos.
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vestuario cotidiano da personagem, que tentava manter uma vida discreta e sem muitas

cores.

Mais lindos do que tinha tentado expressar quando protestou, comedida e
comovida — mas sdo tdo... tdo ousados, meu bem, ndo tém nada a ver comigo
Que evitava cores, saltos, pinturas, decotes, dourados ou qualquer outro
detalhe capaz sequer de sugerir sua secreta identidade de mulher-solteira-e-
independente-que-tem-um-amante-casado. (ABREU, 2005, p.67)

Ao calcar os sapatos, a mulher passa a viver o seu duplo, isso porque se inicia
um processo de tentativa para a realizacdo de algo que até entdo ndo havia tido a

audacia de executar.

Quase cedeu ao impulso de calcé-los imediatamente, mas sabia instintiva que
teria primeiro de cumprir o ritual. De alguma forma, tinha decorado aquele
texto ha tanto tempo que apenas o supunha esquecido. Como uma estréia
adiada, anos. Bastavam as primeiras palavras, 0s primeiros movimentos, para
que todas as marcas e inflexfes se recompusessem em requintes de detalhes
na memoria. O que faria a seguir seria perfeito, como se encenado e
aplaudido milhares de vezes.(ABREU, 2005, p.67)

J& com os sapatos vermelhos e com saltos altissimos, a personagem, que ja esta
vivenciando o seu duplo, se desvencilha de outro tipo de ilusdo: a religido. A mulher
resolve ir a uma boate em uma véspera de Sexta-feira Santa, que representa para 0s
cristdos um momento de recluséo e respeito por ser a morte de Cristo. Notamos que a
vida por si s0 ja € repleta de diversas ilusdes, sendo uma delas a crenca em Deus, em
uma religido e na salvacdo divina. Ao romper com a percepcdo da vida, Adelina rompe
também com todas as ilusGes que se encontravam incluidas na sua vida. Os pecados,
que nada mais séo do que ilusdes, sdo cometidos pela mulher que agora vive seu duplo,
excluindo assim, suas ideias cotidianas. Esta transicdo das ilusdes é muito marcada no

texto, pois antes de calgar os sapatos o narrador nos relata

bebeu outro gole um pouco s6frega. Precisava apressar-se, antes que a quinta
virasse Sexta-Feira Santa e os pecados comegassem a pulular na meméria
feito macacos engaiolados: ndo beba, ndo cante, ndo fale nome feio, ndo use
vermelho, o diabo esta solto, leva sua alma para o inferno. Ela ja estava 14, no
meio das chamas, pobre alminha, nem dez da noite, so6 filmes sacros na tevé,
mantos sagrados, aquelas coisas, Sexta-Feira da Paixdo e nem sexo, nem ao
menos sexo, isso de meter, morder, gemer, gozar, dormir.(ABREU, 2005,
p.66)

E depois, ao calca-los, a personagem sai de casa em diregdo a uma boate. Neste

ambiente, considerado por alguns segmentos da sociedade como impuro e pecaminoso,
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Adelina conversa com trés homens, paga-lhes bebidas, mente o seu nome dizendo que
se chama Gilda e os leva ao seu apartamento. O momento em que mantém relacoes
sexuais com 0s homens ao mesmo tempo pode ser considerado a vivéncia plena de seu
duplo. Isso porque, nesta acéo € esquecida toda a sua soliddo, as suas angustias, 0s seus
sentimentos de uma mulher de quase quarenta anos, sozinha, sem filhos, sem marido,
sendo amante de um homem casado, que a abandonou e optou por permanecer com sua
familia em um feriado santo e ser um homem que mantém uma vida que condiz com 0s
padrdes exigidos pela sociedade, “muito digno e tdo comportadamente um-senhor-de-
familia-da-Vila-Mariana dentro do terno suavemente cinza, gravata pouco mais clara,
no tom exato das meias, sapato ligeiramente mais escuro. Absolutamente controlado”.
(ABREU, 2005, p.66) e que vive seu duplo quando se encontra secretamente com sua
amante.

A mulher, ao relacionar-se com 0s homens e sentir-se desejada, alcanga a
felicidade e seu sofrimento é momentaneamente esquecido, excluindo assim, o valor do

homem e do respeito a religido e a Deus.

Foi quando ela levantou a perna, apoiando o pé na borda da cadeira, que
todos viram o sapato vermelho. Depois dos comentarios exaltados, as
meticulosas preparacdes estavam encerradas, a boate quase vazia, sexta-feira
instalada, era da Paixdo, cinza cru de amanhecer urbano entrando pelas
frestas, o Unico garcom impaciente, cadeiras sobre as mesas. Tinham chegado
ao ponto. O ponto vivo, o ponto quente. (ABREU, 2005, p.71)

Ao chegar a seu apartamento, tira toda a sua roupa, menos 0s sapatos vermelhos,
que os homens lhe imploraram, como uma representacdo da vinganca realizada para
com o seu companheiro. O ato sexual descrito de maneira minuciosa e densa mostra ao
leitor a distancia existente entre a realidade e o seu duplo. Ao querer vingar-se do

amante, Adelina troca a ilusdo da alma (paixao) pela experiéncia do corpo.

De outros jeitos, de todos os jeitos: quatro,cinco vezes. Em pé, no banheiro,
tentando aplacar-se embaixo da dgua fria do chuveiro. Na sala, de quatro nas
almofadas de cetim, sobre o sofa, depois no chdo. Na cozinha, procurando
engov e passando café, debrucada na pia. Em frente ao espelho de corpo
inteiro do corredor, sem se chocar que o mais baixo de repente viesse
também por trds do tenista-dourado dentro dela, que acariciava o pau do
negro até que espirrasse em jatos sobre os sapatos vermelhos dela, que
abracava os trés, e ndo era mais Gilda, nem Adelina nem nada. Era um corpo
sem nome, varado de prazer, coberto de marcas de dentes e unhas, lanhados
de tocos de barbas amanhecidas, lambuzadas de leite sem dono dos machos
das ruas. Completamente satisfeita. E vingada. (ABREU, 2005, p.72-3)
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Quando os homens decidem partir, a mulher limpa seus sapatos e pensa que seu
comportamento foi influenciado pelo “néon maligno da Sexta-Feira Santa, quando o
diabo se solta porque Cristo estd morto, pregado na cruz.” (ABREU, 2005, p.73) E s6
acordou no Sabado de Aleluia quando seu amante chega pela manhd@ com rosas
vermelhas e ovos de péscoa.

H& no final do conto uma mescla do real e do seu duplo. O deslocamento é
realizado e notamos que a personagem ndo sente necessidade de regressar a sua antiga
realidade. E os acontecimentos, segundo Rosset “sdo apenas réplicas dos
acontecimentos reais: eles constituem os momentos secundarios de uma verdade cujo
primeiro momento esta em outro lugar, no outro mundo.” (2008, p.61) E € esse primeiro
momento que a personagem de Caio Fernando Abreu deixa para tras ao encontrar o

amante, ja que 0 mesmo

ainda tentou dizer alguma coisa, aquele ridiculo terno cinza. Chegou mesmo
a entrar um pouco na sala antes que ela o empurrasse aos gritos para fora,
quase inteiramente nua, a ndo ser pelas meias de seda e os sapato vermelhos
de saltos altissimos. Havia um cheiro de cigarro e bebida e gozo entranhado
pelos cantos do apartamento, a cara ressacada dela, manchas roxas de
chup®es no colo. Pela primeira, Unica e Ultima vez ele a chamou muitas vezes
de puta, puta vadia, puta escrota depravada e pervertida. Jogou o0 ovo e as
rosas vermelhas na cara dela e foi embora para sempre.(ABREU, 2005, p.73)

O conto finaliza com o narrador relatando ao leitor que a mulher abandona o seu
relacionamento com o homem, pois opta por viver aquilo que os sapatinhos vermelhos
Ihe proporcionam. A imagem dos sapatos foi usada por Caio Fernando Abreu como
uma representacdo do duplo vivido pela personagem. No decorrer da historia notamos
que a personagem apenas substituiu as suas ilusfes, ou seja, 0 que viamos era uma
mulher de quase quarenta anos vivendo a ilusdo de ter um relacionamento sério com um
homem comprometido, pai e que ndo lhe dava a atencdo necessaria por priorizar a sua
familia. Adelina, ao colocar os sapatos, passa a ser segura, independente, feliz e
realizada, perfil que ndo se assemelha ao anterior. Assim, a expectativa recai nos
sapatos vermelhos e de saltos altissimos, ja que a mulher considera que 0s mesmos a
deixam mais desejavel e com mais coragem de realizar os seus desejos mais ocultos.
Substitui-se, portanto, a ilusdo de uma mulher que deseja casar e ter filhos, que se apdia
em um unico homem por uma mulher que, estando com os seus sapatinhos vermelhos,
afasta o estereotipo anterior para se tornar independente emocionalmente, mesmo que

isso ndo ocorra em todos 0s momentos de sua vida. Desta maneira, o real s6 comegou
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no segundo lance, que é a verdade da vida humana, marcada com a rubrica do
duplo: quanto ao primeiro lance, que ndo duplica nada, é precisamente um
lance indtil Em suma, para ser real, segundo a definicdo da realidade neste
mundo, duplo de um inacessivel real, é preciso copiar alguma coisa.
(ROSSET, 2008, p.63)

Observamos entdo que a imitacao do real, isto €, o seu duplo, a sua ilusdo, vai
adquirindo caracteristicas tdo proximas da realidade original que a cdpia da realidade
ndo difere da primeira ideia, j& que somos influenciados por diversas ilusdes que
comprometem 0 nNOsSsO comportamento e as nossas emocdes. Ainda sobre a imitagdo do

real, Rosset nos diz que

a imitacdo (é) tdo bem-sucedida que acaba por se tornar indistinguivel do seu
original, de modo que o outro mundo ndo é outra coisa sendo este mundo-
aqui, sem que se renuncie por isso a ideia segundo a qual este mundo-aqui
permanece realmente a copia deste outro mundo, que ndo difere dele,
entretanto, em nada. (2008, p.69)

E esta imitacdo surge da necessidade que o sujeito apresenta em buscar alguma
coisa em outro lugar, visto que 0 que se tem passa a ndo satisfazer por completo. Ha,
entdo, uma busca incessante pela realizacdo de suas ideias, que sdo muitas vezes

deslocadas através do desenvolvimento de seus duplos. Desta maneira tem-se

a igual necessidade de buscar “em outro lugar” — mesmo que fosse em uma
“auséncia” e ndo em um “além” — a chave que permite decifrar a realidade
imediata. O que importa € que o sentido ndo esteja aqui, mas sim em outro
lugar — dai uma duplicagdo dos acontecimentos, que se desdobra em dois
elementos, de um lado a sua manifestagdo manifesta, isto é, 0 seu sentido
(ROSSET, 2008, p.74)

E é essa busca de sentidos (sentidos fisicos e materiais) que faz com que a
personagem do conto ‘“Sapatinhos Vermelhos”, e de tantos outros contos de Caio
Fernando Abreu, abandone o seu amante para se dedicar a um estilo de vida que escapa
dos padrdes exigidos pela sociedade, ou seja, exige-se que a mulher seja casada, que
tenha filhos, que seja uma boa mée e uma boa esposa, que cuide ndo sé da casa, como
de todos os entes da familia.

Para alcancar o que se deseja, seja pela busca de sentido, pela imitacdo do real,
pela ansia de viver o presente, o sujeito recorre ao duplo do real como uma tentativa de
realizar as suas expectativas. Entretanto, em alguns casos, observa-se que a fixagdo em

encontrar um duplo gera um fendbmeno que Rosset chama de desdobramentos da
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personalidade. 1sso ocorre quando um individuo nota que algumas caracteristicas de
nossas existéncias sdo Unicas e que quando ha a perda deste Unico, as consequéncias
podem ser irremediaveis visto que ndo se pode recuperar algo idéntico aquilo que ja se

foi. Com isso, o sujeito torna-se obsessivo em duplicar o Gnico, que é

sempre compreendido como tendo uma realidade “melhor” do que o proprio
sujeito — e ele pode aparecer neste sentido como representando uma espécie
de instancia imortal em relagdo a mortalidade do sujeito. Mas o que angustia
0 sujeito, muito mais do que a sua morte proxima, é antes de tudo a sua ndo-
realidade, a sua ndo-existéncia Morrer seria um mal menor se pudéssemos ter
como certo que ao menos se viveu.(ROSSET, 2008, p.88)

E para que tenha a sensacdo da completude dos acontecimentos que se deseja, 0
individuo cria uma percepcao do real, que muitas vezes € imposta por ele mesmo, como
sendo a existéncia que se ambiciona viver, pois desta maneira estaria completo porque
se experimentou tudo aquilo que almejou. Além disso, inicia-se um processo de
questionamentos em que indaga¢des como “quem sou eu” e “o que desejo viver”
ocasionam um desconforto, ja que o sujeito observa que quem eu afirmo ser estad mais
apoiado em um outro ou em uma situacao arquitetada por mim, do que no préprio eu.
Com isso, surge uma angustia gerada pelas ilusdes, pois o retorno a si € muitas vezes
complicado e dolorido para quem o vive. Rosset nos oferece dois itinerarios que podem
ser percorridos: “o simples, que consiste em aceitar a coisa, ¢ até regozijar-se COM iSso;
e o complicado, que consiste em recusa-la.” (2008, p.94) E o itinerario da recusa é
considerado mais complicado porgue nele o sujeito sofre um afastamento de si, pois ha
um distanciamento de suas proprias caracteristicas, fazendo-o com que fique mais
angustiado nessa tentativa de reconcilia-lo consigo mesmo.

Diante de todos os aspectos do duplo que Rosset nos apresenta, observamos que
nossas ilusdes sdo ocasionadas em diversos momentos pela auséncia de algo. O
sentimento de falta, de auséncia nos leva a um duplo do real. O amor, como um
sentimento intenso e que nos faz sentir-se aprisionado a um outro é uma das formas de
vivermos o0 duplo, uma vez que apoiamos nossas expectativas em um outro sem
proporciona-lo o direito da escolha em aceitar ou ndo essa afei¢do, causando assim um
afastamento de si e uma proximidade no outro. O infortinio ocorre quando ndo ha amor
da parte oposta.

E é essa falta de amor, esse sentimento de rejeicdo e abandono, que é descrito

em muitos contos de Caio Fernando Abreu como uma maneira de demonstrar as ilusdes
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decorrentes desta ilusdo maior que é o amor. Como exemplo deste “amor abandonado”
em que somente uma das partes se entrega e ama, temos o quarto conto do livro
chamado “Sem Ana blues”™. Nele, um homem ao regressar de seu trabalho, 1& um
bilhete deixado por sua mulher, Ana, em que diz que esta o abandonando. Essa noticia
gera no personagem um conflito sentimental, visto que o mesmo havia criado uma
iluséo de que o amor entre ele e sua mulher estava concretizado e que o sentimento que
existia entre eles nao estaria chegando ao fim. Desta maneira, o “espaco em branco”
deixado por Ana, causou uma desestabilizacdo da vida do individuo permitindo que ele
vivesse de outras ilusdes em decorréncia desta primeira.

Assim, o personagem procura encontrar algum sentido para uma vida desiludida
e sem esperancas. Dai surge a necessidade dos sujeitos encontrarem novas ilusdes para
preencher a lacuna gerada por uma principal ilusdo que rege a sua vida. No conto que
estamos analisando, o personagem apos a auséncia de Ana recorre ao uso de bebidas
alcodlicas e ao cigarro como uma vélvula de escape dos sentimentos desenvolvidos a

partir do bilhete da mulher.

O que comecou a acontecer, no meio daquele ciclo do gosto de vodca,
lagrima e café, foi também o gosto do vémito na minha boca. Porque no meio
daquele momento entre a vodca e a lagrima, em que me arrastava da sala para
0 quarto, acontece as vezes de 0 pequeno corredor do apartamento parecer
enorme como o de um transatlantico em plena tempestade. (ABREU, 2005,
p.45)

Ha também a ilusdo de que a auséncia de Ana possa ser superada a partir de
relagOes sexuais com diversas mulheres desconhecidas, sendo 0 sexo uma tentativa que
0 personagem encontra de esquecer a sua companheira. Entretanto, deve-se pensar que a
ilusdo s6 pode exercer o efeito que desejamos quando acreditamos naquilo em que
estamos sendo “iludidos”, isto ¢, fazer com que a ilusdo seja verdade pelo menos no
momento em que a vivemos. Assim, 0 homem vive talvez o maior conflito gerado pela
ilusdo do amor que é o sentimento de abandono, de perda, de vazio e de auséncia versus
0 sentimento de amar demais, querer demais, ndo querer ou ndo saber esquecer. Diante
disso, do que vale a tentativa de substituir uma iluséo por outra? Neste caso, do que vale
fazer sexo com diversas mulheres se 0 personagem néo as deseja e ndo as ama como
deseja e ama Ana? Essa experiéncia de substituir uma ilusdo por outra gera no individuo

uma frustracdo e uma angustia maior do que se conformasse em viver do amor perdido.

* Este conto ja foi comentado brevemente na parte anterior e aqui retomamos sua analise
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(...) depois que Ana me deixou eu nunca mais, € mesmo quando meu pau
finalmente obedecia, depois que eu conseguia gozar seco ardido dentro dela,
me enxugar com alguma toalha e expulsa-la com um cheque cinco estrelas,
sem cruzar — entdo eu me jogava de brucos na cama e pedia perddo a Ana por
trai-la assim, com aquelas vagabundas. Trair Ana, que me abandonara, doia
mais que ela ter me abandonado, sem se importar que eu naufragasse toda
noite no enorme corredor transatlantico daquele apartamento em plena
tempestade, sem salva-vidas.( ABREU, 2005, p.46)

Diante do fracasso em esquecer Ana, 0 sujeito apela para os oraculos, que
segundo Rosset se realizam “surpreendendo pela propria realizagdo. O oraculo tem o
dom de anunciar por antecipacdo: de modo que aquele ao qual este acontecimento é
destinado tem tempo de se preparar para ele e de, eventualmente, tentar impedi-
10.”(2008, p.27) Os oraculos acabam sendo uma maneira de confortar os sujeitos, ja que
0s mesmos acreditam que quando compreendemos 0 que nos ird suceder por
antecipacdo, acabamos tendo tempo para preparar solucbes caso as previsdes ndo
estejam favoraveis as nossas expectativas. Talvez sejam os oraculos a ilusdo que mais
acalenta 0 homem das desilusdes e das desestabilizacbes que ocorrem ao longo de
nossas vidas, visto que as palavras vém carregadas de duplo sentido, sendo o individuo
responsavel por sua interpretacdo. Desta forma, os ordculos trazem interpretacfes
positivas, pois € assim que o sujeito deseja compreender as suas previsdes. E quando as
previsdes efetuam-se, acaba nos gerando um sentimento de surpresa ja que, apesar de
esperarmos que algo proximo do previsto pudesse realizar-se, os oraculos sempre nos

trazem a davida sobre 0 momento e o tempo de sua realizacao.

Tal é a natureza paradoxal da surpresa face a realizacdo dos oraculos,
espantar-se quando ndo ha precisamente mais raz&do para se espantar, ja que o
fato correspondeu exatamente a previsdo: o acontecimento esperado ocorreu,
mas percebemos, entdo, que aquilo que era esperado ndo era este
acontecimento aqui, mas um mesmo acontecimento sob uma forma diferente.
Pensava-se esperar 0 mesmo, mas na realidade esperdvamos o outro.
(ROSSET, 2008, p.45)

Temos assim um olhar sobre o Unico, isto €, um olhar sobre aquilo que j& nos foi
premeditado. Quando este Unico ocorre, nos “satisfaz a expectativa ao se realizar, mas a
frustra eliminando qualquer outro modo de realiza¢do”(ROSSET, 2008, p.46). Isso
porgue o acontecimento era o esperado e o0 sujeito ndo tem a escolha de viver ou néo, ja

gue o acontecimento nos é imposto. Assim
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O Unico, o real e o acontecimento possuem, entdo, esta extraordinaria
qualidade de ser, de certo modo, o outro de coisa nenhuma, de parecer o
duplo de uma “outra” realidade que se dissipa perpetuamente no limiar de
qualquer realizagdo, no momento de qualquer passagem ao real. (ROSSET,
2008, p.48)

A astrologia, o | Ching, o tard, os blzios, as vidéncias sdo oraculos muito
utilizados pelas pessoas tendo como finalidade a obtencdo de respostas em relacdo as
escolhas dos caminhos que devem ser percorridos. Além disso, 0 sujeito deseja tomar
conhecimento sobre os problemas que irdo ocorrer, pois assim acabam tornando-se mais
preparados para lidar com tais situagdes. Observamos também que os oraculos séo
usados, de uma maneira geral, para langar mensagens positivas e de auto-ajuda, fazendo
com que as esperancas e a fé das pessoas sejam renovadas, levando-as a crer em um
futuro melhor, ou até mesmo, no encontro de um paraiso harmonioso e com muitas
alegrias e sucessos. Os oraculos estdo presentes nos textos® de Caio Fernando Abreu j&
que o proprio autor utilizava principalmente da astrologia e do | Ching para guiar sua
vida e acalmar os seus anseios. Como ele mesmo disse em entrevista a Tania Faillace,
em 1972, no jornal Zero Hora, a sua intencdo era ser um mago, além de acreditar que o

homem iria reencontrar sua origem e que a arte estava em um processo de transicao.

Faco ioga, estudo astrologia, quiromacia, numerologia, sou rosa-cruz...Minha
maior ambigdo é ser um grande mago. A hora esta certa: estamos em pleno
despertar dos magicos...Fui sempre sozinho. Sempre. Sé fui arranjar amigos
em Porto Alegre. Mas vou morar mesmo é em Floriandpolis. Me prometi
isso. Antes quero viajar um pouco. Vou pegar meu cheque do prémio, abrir
uma caderneta de poupanca e, em abril ou maio do ano que vem, quero ir a
Europa...Curtir? N&o. Olhar simplesmente. Talvez fazer um curso de
cibernética. Sou vidrado nisso. A civilizagdo estd em crise O homem
desequilibrou a natureza. A natureza esta reagindo. A arte, como produto do
homem, esta em crise também. Acho que o homem ndo vai se destruir, nao:
vai reencontrar suas origens. Hoje toda a arte é de transi¢do. E sua funcéo — a
da literatura — é alertar contra o perigo. Ndo um perigo especifico, esta
entendendo? Mas o perigo da destruicdo do humano no homem. Todo
homem leva o universo dentro de si. Todo homem é Deus. Mas ha um
caminho para chegar até esse dominio total do préprio corpo e da prépria
mente. A evolucdo é uma espiral — ha fases boas e ruins. Muitas vezes, a
aceleracdo da decadéncia, da podridao, acelera a propria renovagao. E motivo
de esperanca. S6 assim eu explico a reeleicdo de Nixon — um absurdo
aparente. Depois do pior, s6 é possivel melhorar, aspectos da matéria. Na

> Os textos de Caio Fernando Abreu sofrem diversas influéncias dos oraculos. Além de serem temas
constantes de seus enredos, observamos que o livro Ovelhas Negras esta segmentado em trés partes que
foram nomeadas pelos nomes de CH’IEN, K’NA e KEN que sio elementos que compdem o I Ching.
Encontramos também contos que sdo intitulados com base nos oraculos, como “Um dia que Urano entrou
em Escorpido” e “O dia que Jupiter encontrou Saturno”, ambos presentes no livro Morangos Mofados.
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morte desaparece a identidade. Mas durante a vida é possivel chegar a um
estado de fusdo com todas as coisas...Sou de Virgem, como Cortazar, e quero
ser um grande mago. (In: DIP, Paula, 2009, p.233-4)

E com esta fala de Caio conseguimos observar o quanto os oraculos
influenciavam tanto a sua vida pessoal como 0s seus textos, a sua arte. O autor coloca a
literatura como uma funcdo social j& que a mesma exerce o papel de alertar as pessoas.
Quando ele diz que a arte € uma transicdo, relacionamos este pensamento de
modificacdo, transformacdo e transicdo que ocorrem na vida, e com os oraculos como
astrologia e o Livro das Mutagdes, o | Ching, que tém como principio o permanente
movimento, a constante mudanca como o real sem o seu duplo.

O | Ching, muito utilizado pelos chineses desde a Antiguidade, serve como
apoio para diversas decisbes que vao desde problemas pessoais diarios até grandes
problemas publicos, uma vez que importantes politicos acabam recorrendo as

mensagens oraculares.

Assim, o individuo vem a tornar-se co-autor de seu destino, uma vez que suas
acles intervém como fatores determinantes dos acontecimentos do mundo, e
o fazem, de maneira ainda mais decisiva, quanto mais cedo, com a ajuda do
Livro das Mutagdes, ele puder identificar as situacBes ainda em sua fase
embrionaria, pois esse € 0 momento crucial. Enquanto as coisas estdo nos
primérdios podem ser controladas, mas uma vez desenvolvidas até as Gltimas
consequéncias ganham um poder tdo avassalador que o homem se vé
imponente diante delas. Por isso, o Livro das Mutagfes tornou-se uma obra
de divinagdo muito singular. Os hexagramas e as linhas, em seus movimentos
e mutagdes, reproduzem, de maneira misteriosa, 0s movimentos e as
mutacBes do macrocosmo. Através do uso das varetas de caule de milefélio
se poderia chegar a visdo global da configuracdo das circunstancias.
Alcancada essa perspectiva, as palavras do ordculo indicariam o que deveria
ser feito de modo a atender as necessidades do momento. (WILHELM, 2006,
p. 7-8)

Desta forma, o | Ching acredita que as atitudes das pessoas assumem certa
responsabilidade pelas mutagfes que ocorrem no mundo e que suas decisdes devem ser
pensadas e refletidas, pois o erro pode vir a interferir diversos aspectos ndo s6 da vida
do individuo, mas a vida de uma sociedade, isto é, do coletivo. Assim, quando se
recorre as palavras do oraculo, deve-se observar que o mesmo apresenta mensagens
para uma reflexdo, ndo nos apresentando o futuro, mas guiando o sujeito para que se
escolha o melhor caminho néo so pra si, mas também para a humanidade, ja que a ilusdo

oracular afeta diretamente a vida, que estd sempre em movimento. E como se uma
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ilusdo, isto é, o oraculo, guiasse as demais, que estdo presentes no cotidiano, ou seja,
guiasse a vida e todos os elementos ilusérios inseridos nela.
Ja na astrologia os principios ndo sdo tdo diferentes do | Ching, pois este oraculo

também se baseia nas transformacdes da vida. Segundo Martha Pires Ferreira um

bom astrélogo leva em conta os fatores da genética e do meio ambiente em
que casa um de nds se desenvolve como ser humano na sociedade. S&o
levados em conta fatores familiares, econdmicos e mesmo politicos O ser
humano ndo esta divorciado do todo. A Astrologia obedece as leis da
probabilidade. (FERREIRA, 2004, p. 55)

Esse entendimento que o astrélogo tem sobre a vida faz com que as pessoas se
aproximem e se dediquem cada vez mais os estudos astrologicos. Adriana Figueiredo
escreveu a apresentacdo do livro Ritmo do Zodiaco — o pulsar da vida, de Dane

Rudhyar e diz que ficou sensibilizada da maneira como o autor usa a

astrologia como um meio de compreender a vida como um processo ciclico e
de constante transformacdo — usando-se 0 mapa natal para as pessoas se
conscientizarem melhor dos ciclos que estdo constantemente se manifestando
e interpenetrando na vida de cada um, sempre como um processo de
transformacdo e de harmonia. (In: RUDHYAR, 1985, p. 7)

E essas transformacbes ocorrem durante toda a vida do ser humano que vai

desde o seu nascimento até a sua morte. A astrologia serve, portanto, como

um caminho para 0 melhor conhecimento da vida. Ao nos olharmos, tal qual
somos, NOS encontramos e ao nos encontrarmos, percebemos que somos
feitos para além de nds mesmos. Nossa vaidade e orgulho tantas vezes nos
impedem ver que, sozinhos na imensiddo do Universo, nada somos.
(FERREIRA, 2004, p.65)

E esse caminho para o conhecimento da vida torna-se &rduo e nem sempre claro
porque os individuos vivem uma vida repleta de dualidade, isto €, vivemos buscando o
certo e o melhor para nds e nos deparamos com 0 que ndo acreditamos ser o bom e o
correto. Além disso, 0 sujeito passa a ter ideias duais na medida em que divide suas
decises, tendo por um lado a experiéncia individual adquirida por situagdes Unicas, e
por outro a experiéncia de uma sociedade, de um coletivo.

Podemos extrair destas mudancas ocorridas na vida do individuo as nossas mais
diversas ilusdes, j& que ndo sé as palavras do oraculo, como “todo sistema filoséfico,

toda religido, toda ciéncia, toda acdo e todo modelo de organizacdo social sdo apenas
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uma coisa: a tentativa de explicar a desordem e reconcilia-la com a ordem organica
interna do ser humano.” (RUDHYAR, 1985, p. 17)

E sdo estas ideias de transformacdes tanto do | Ching quanto da Astrologia que
acabam por influenciar de maneira tdo direta os textos de Caio Fernando Abreu, ja que,
como o autor nos disse no trecho da entrevista apresentado anteriormente, a natureza
esta reagindo contra o desequilibrio que o homem causou, desenvolvendo uma crise no
individuo que tenta se reencontrar com a esperanca de superar 0s problemas que sdo
encontrados ndo s6 no lado pessoal como também tendo um olhar para o coletivo, ou
seja, para as dificuldades que a sociedade apresenta durante as suas diversas fases, boas
ou ruins. Para Caio Fernando Abreu a fase que o coletivo estava vivenciando era
negativa, a sua esperanca pelo acontecimento de uma melhora pode ser compreendida
através dos duplos apresentados em seus contos, mesmo que em algumas histérias a
carga negativa predomine sobre a positiva. Os oraculos sdo, portanto, uma das ilusdes
utilizadas pelo autor como uma oportunidade que o sujeito dispunha para conquistar
algum avanco positivo.

No conto “Sem Ana Blues”, tdo rico nas ilusdes criadas pelo ser humano, os

oraculos também se encontram presentes.

Depois que Ana me deixou, muitos meses depois, veio o ciclo de anuncia¢des
do I Ching, dos buzios, cartas de Tarot, péndulos, vidéncias, nimeros e axés
— ela volta, garantiam, mas ela néo voltava — e veio entdo o ciclo das terapias
em grupo, dos psicodramas, sonhos junguianos, workshops transacionais, e
veio ainda o ciclo da humildade, com promessas a Santo Antdnio, velas de
sete dias, novena de Santa Rita(...) (ABREU, 2005, p.46)

Apos a tentativa do esquecimento através do uso de bebidas alcéolicas, do sexo
casual, dos oraculos, o narrador tende a se lembrar de Deus e de sua fé. Deus, talvez
seja a ilusdo considerada mais verdadeira e inquestionavel para o ser humano. O que
seria dos individuos se ndo tivessem sua verdadeira fé em Deus? Essa crenca torna-se
justificavel visto que as pessoas esperam encontrar um paraiso idealizado e perfeito, isto
é, 0 paraiso de Deus. Assim, as aclamacgdes servem como uma tentativa de mostrar a
espiritualidade que se deseja, isto €, a felicidade. Entretanto, se o desejo ndo for
atendido por Aquele por quem temos devocao, cabe a n6s cobra-lo por seu abandono e
por sua negligéncia e temos o “direito” de cobrar aquilo que para nos foi prometido: o

paraiso eterno.
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Vomitava e vomitava de madrugada, abandonado no meio do deserto como
um santo que Deus largou em plena peniténcia — e sé sabia perguntar por
que, por que, por que, meu Deus, me abandonaste? Nunca ouvi a resposta.
(ABREU, 2005, p.45)

No final do conto, concluimos que 0 homem, apesar de todas as ilusdes vividas,
ndo conseguiu esquecer Ana. Diante desta constatacdo e de outras que iremos realizar
ao longo do capitulo é que justificamos a importancia que damos a ilusdo do amor. O
amor é uma ilusdo que consegue interferir diretamente na vida de um individuo

deixando marcas incuraveis, assim como houve com 0 nosso personagem.

Que Ana me deixou, que ndo vai voltar nunca, que é indtil tentar encontra-la,
e finalmente, por mais que eu me debata, que isso é para sempre. Para sempre
entdo, agora, me sinto uma bolha opaca de sabdo, suspensa ali no centro da
sala do apartamento, a espera de que entre um vento subito pela janela aberta
para leva-la dali, essa bolha estlpida, ou que alguém espete nela um alfinete,
para que de repente estoure nesse ar azulado que mais parece o interior de um
aquario, e desapareca sem deixar marcas. (ABREU, 2005, p.48)

Se 0 amor nos leva a uma desestabilizacdo de sentimentos e emocdes, talvez a
ideia de paraiso que nds temos nao serviria, portanto, como um duplo do real, isto &,
uma tentativa de nos estabilizarmos em nossa vida para que a mesma possa ser vivida
com mais calma e com a auséncia de sensacfes que nos causam medo, angustia e
soliddo? Entretanto, se pensarmos nesse paraiso ndo podemos concluir que a presenca
dele acaba por reduzir o movimento natural que tem nossa vida e com isso, também nos
gere uma falta de conforto? A felicidade, segundo Freud (2010) seria algo inteiramente
subjetivo, seria entdo a felicidade que tanto procuramos também uma ilusdo? Freud vai

além, diz que

Descobriu-se que o ser humano se torna neurético porque ndo é capaz de
suportar o grau de frustragdo que a sociedade Ihe imp0e a servigo dos ideais
culturais, e disso se concluiu que suprimir ou reduzir consideravelmente
essas exigéncias significaria um retorno a possibilidade de ser feliz.
(FREUD,2010, p.83)

Mas como conseguir reduzir ou suprimir os valores que a sociedade nos impde,
se vivemos dentro dessa sociedade? E possivel pensar que as pessoas utilizam das
ilusBes para suportarem as frustracdes, ja que 0 homem teve ao longo dos anos varios

avangos no que se refere a ciéncia, a economia, as descobertas no campo da fisica e da
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medicina, dentre tantos outros avangos. Entretanto, no campo pessoal e afetivo, tais
avancos se tornaram insignificantes, visto que o homem vem se consolidando cada vez
mais individualista e solitario. Como entdo encontrar 0 paraiso e consequentemente a
felicidade plena, se ainda ndo nos conhecemos e ndo conhecemos o0 outro?

Com tais questionamentos podemos pensar quem sdo os dragbes que estdo
presentes em uma vida desestabilizada pelo amor e por todas as demais ilusbes
existentes na sociedade e como tais figuras apelam para a alegoria do paraiso como uma
tentativa de se encontrarem e de desenvolverem uma estabilidade na vida. Diante de
todos estes questionamentos que Caio Fernando Abreu nos proporciona ao escrever seu
livro, iremos concentrar a reflexdo nas indagagdes realizadas acima, tentando relaciona-
las com a realidade encontrada em uma sociedade que passava (ou ainda passa?) por
crises de identidade e também emocionais, que buscam respostas que gerem uma

estabilidade emocional e existencial.

2.1 — O amor e as demais ilusdes

Quando analisamos a vida, observamos que a mesma € constituida de uma série
de ilusdes que formam um movimento no cotidiano dos individuos. O amor, tdo
presente em Os dragdes ndo conhecem o paraiso, é uma dessas ilusdes que permeiam
nossa sociedade e que faz do livro de Caio Fernando Abreu um romance mobile
formado de treze contos que estdo interligados e que podem ser comparados a uma teia
que é formada de varios fios para formar um local que aparentemente é seguro, mas que
também é muito fragil e que pode ser desfeito com certa facilidade. Desta forma, é a
visdo gque temos do amor no livro de Caio F., isto é, o sentimento perpassa todos 0s
contos nos dando uma ideia de movimento, além de ser uma tentativa, mesmo que
frustrada, de se encontrar um conforto e fugir das angustias, dos medos e da solidao
encontradas numa sociedade marcada pela auséncia, ou seja, auséncia de amor, auséncia
de amizade, auséncia de relagdes, auséncia de afetos, dentre outras tantas auséncias.

Cria-se, entdo, a ilusdo. E sdo as ilusdes criadas que servem ndo como uma
negacao do real, mas sim, como diz Clément Rosset (2008) um deslocamento, colocada
em outro lugar. E esse outro lugar, apesar da busca incessante para que haja uma
completa satisfacdo, pode nos levar muitas vezes a sentimentos que nos desestabilizam.

O que é o amor sendo uma ilusdo? Assim, como nos diz Roland Barthes(2007)
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Parece as vezes ao sujeito amoroso estar possuido por um dembnio de
linguagem que o obriga a ferir a si proprio e a se expulsar — segundo a
proposicdo de Goethe — do paraiso que, em outros momentos, a relacdo
amorosa constitui para ele.(p.111)

Podemos talvez dizer que o amor, de uma maneira geral, € um dos principais
desencadeadores das outras ilusées que criamos. Isto porque este sentimento € o mais
abrangente e mais completo que vai desde o amor maternal até o amor carnal ou
somente uma atracdo sexual, que pode ser confundida com o ato de amar. No livro Os
dragBes ndo conhecem o paraiso € possivel encontrar diversas manifestagdes do amor.

No conto “Linda, uma histdria horrivel”, nos deparamos com o amor de mae
para filho. Apesar do distanciamento existente entre os dois, observamos que o0

sentimento encontra-se presente entre eles.

Entdo fez uma coisa que ndo faria, antigamente. Segurou-o pelas duas orelhas
para beijad-lo ndo na testa, mas nas duas faces. Quase demorada. Aquele
cheiro — cigarro, cebola, cachorro, sabonete, cansaco, velhice. Mais qualquer
coisa Umida que parecia piedade, fadiga de ver. Ou amor. Uma espécie de
amor. (ABREU, 2005, p.27)

A visdo do amor materno presente no conto difere daquilo que € exigido pela
sociedade, isto €, exige-se que a mulher, ao se tornar mée, deva abdicar-se de sua vida,
colocando o filho como sendo a prioridade, além de ter que ser carinhosa e amavel
sempre que seu descendente necessitar. Entretanto, apesar da mudanca na maneira como
0 amor é expressado pela mde, o personagem a procura quando descobre que esta
doente, fica subentendido que o0 homem esteja contaminado pelo virus da Aids. Cria-se
uma associacdo de que a doenca cause rapidamente a morte do sujeito. Com este
pensamento, o filho retorna a casa da mée, pois aquele ambiente juntamente com aquela
mulher lhe oferece a ilusdo de que ali se possa encontrar um conforto e uma seguranca
que é necessitada naquele momento e com isso, as dores serdo automaticamente
subtraidas. H& uma nostalgia por parte do personagem, que sente saudade de sua mae:
“Nada, mae. Nao foi nada. Deu saudade, s6 isso. De repente, me deu tanta saudade. Da
senhora, de tudo” (ABREU, 2005, p.23)

O conto “Linda, uma historia horrivel” é o primeiro conto do livro Os dragdes
ndo conhecem o paraiso. Caio afirma em seu prefacio que o livro é um romance-mobile
e que os contos podem ser lidos de modo independentes ou ndo. Quando se opta pela

leitura entrelagada das histdrias podemos questionar o critério usado pelo autor para
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com a escolha da disposicéo dos contos. Como ha varias formas de se expressar o amor
durante o livro, é possivel dizer que a escolha de tal conto como sendo o primeiro se da
pelo fato de que a imagem da mée seja um simbolo maximo ou originario do amor,
mesmo que a mulher do conto ndo esteja adequada aos padrBes esperados. O filho, ao
sentir-se inseguro, recorre a ela por ainda té-la como uma imagem de um sentimento
estavel, inabaldvel e que Ihe traz seguranca.

Além do amor maternal, encontramos no decorrer do livro diferentes maneiras
de se vivenciar este sentimento. No conto “O destino desfolhou” nos ¢ mostrado o

sentimento que se encontra presente desde a infancia e que perdura por toda a vida.

Ha seis anos, ele estava apaixonado por ela. Perdidamente. O problema — um
dos problemas, porque havia outros, bem mais graves - , 0 problema inicial,
pelo menos, é que era cedo demais. Quando se tem vinte ou trinta anos, seis
anos de paixdo pode ser muito (ou pouco, vai saber) tempo. Mas acontece
que ele sO tinha doze. Ela, um a mais. Estavam ambos naquela faixa
intermedidria em que ficou cedo demais para algumas coisas, e demasiado
tarde para a maioria das outras. (ABREU, 2005, p.29)

Encontramos aqui um amor que ndo foi correspondido pela menina, chamada
Beatriz. H4, entdo, uma busca por outras ilusdes para que se possa preencher o vazio
deixado pela auséncia do amor. Recorre-se, anos mais tarde, ao alcool, as drogas e a
outros prazeres como uma tentativa de suprir aquilo que ndo se teve em um primeiro
momento porque houve uma recusa por parte da jovem e pouco tempo mais tarde pela

morte da mesma.

Hoje — tantos anos depois, neurdnios arrebentados de alcool, drogas, insénia,
rejeigdes, e a memdria trapaceia, mesmo com a atencdo voltada inteira para o
centro seco daquilo que era denso e foi-se dispersando aos poucos, como se
perdem o tempo e as emogdes, poeira varrida, por mais esfor¢os que faca,
plena madrugada, sede familiar, telefone mudo — ndo consegue lembrar quase
mais nada além disto tudo que tentou ser dito sobre Beatriz, ou ele mesmo ou
aquilo que agora chama, com carinho e amargura, de : Aquele tempo.
(ABREU, 2005, p.37-8)

Essas outras ilusdes estdo diretamente relacionadas a ilusdo do amor. O sujeito
recorre a um duplo como uma tentativa de encontrar a felicidade almejada. Ao lermos
0s contos, notamos que a auséncia do amor interfere mais significativamente na
realidade do sujeito do que a presenca deste sentimento. Quando o narrador diz “aquele
tempo” faz-se uma referéncia a tudo aquilo que sentiu, que se desejou, mas que nao foi

concretizado. Tal sentimento encontra-se presente em outros contos, como em “Dama

59



da Noite”, em que a mulher mais experiente encontra-Se COmM um rapaz mais novo e que
ndo tem a mesma maturidade que a sua. A personagem feminina narra a sensacao de

estar fora do movimento da vida

Como se eu estivesse por fora do movimento da vida. A vida rolando por ai
feito roda-gigante, com todo mundo dentro, e eu aqui parada, pateta, sentada
no bar. Sem fazer nada, como se tivesse desaprendido a linguagem dos
outros. A linguagem que eles usam para se comunicar quando rodam assim e
assim por diante nessa roda-gigante. \Vocé tem um passe para a roda-gigante,
uma senha, um cddigo, sei la. Vocé fala qualquer coisa tipo ba, por exemplo,
entdo o cara deixa vocé entrar, sentar e rodar junto com os outros. Mas eu
fico sempre do lado de fora. Aqui parada, sem saber a palavra certa, sem
conseguir adivinhar. Olhando de fora, a cara cheia, louca de vontade de estar
14, rodando junto com eles nessa roda idiota - td& me entendendo, garotéo?
(ABREU, 2005, p.83)

A personagem vive a margem da sociedade e para que sua existéncia tenha
sentido, é criado um duplo de sua propria realidade, perdendo até mesmo seu nome, ja
que passaram a Ihe chamar de Dama da Noite. Entretanto, apesar deste distanciamento
com a realidade, a personagem ainda acredita que ira encontrar um amor verdadeiro, o
gue nos mostra que mesmo com toda a maturidade que a idade lhe proporciona, a iluséo
do amor ainda permanece presente: “E acontece que eu ainda sou babaca, pateta e
ridicula o suficiente para estar procurando O Verdadeiro Amor.” (ABREU, 2005, p.83)

H& um encadeamento entre as ideias de amor e felicidade, uma vez que se
acredita que quando encontramos o verdadeiro sentimento os problemas irdo ser
amenizados e que a soliddo e as angustias deixardo de existir porque eu tenho o “outro”
para me fazer feliz e suprir todas as auséncias que a vida contemporanea impde ao
individuo. Assim, quando ndo hd um amor verdadeiro a pessoa, que sente a necessidade
de ser feliz e de sentir-se completa e realizada, substitui a ilusdo do amor por outra

ilusdo que Ihe traga mais conforto, mesmo que esta seja passageira.

Para de rir, sendo te jogo j& este copo na cara. Pago o copo, a bebida. Pago o
estrago e até o bar, se ficar a fim de quebrar tudo. Se eu t6 tesuda e vocé anda
duro e eu precisar de cacete, compro o teu, pago o teu. Quanto custa? Me diz
que eu pago. Pago bebida, comida, dormida. E pago foda também, se for
preciso. (ABREU, 2005, p.83)

Neste conto, Caio Fernando Abreu nos mostra 0 movimento ciclico que tem a
vida. A mulher procura um amor que ainda ndo encontrou. Com o fracasso, recorre a
bebida, aos prazeres sexuais e encontra-se com um rapaz mais jovem. O personagem

masculino representa a tentativa de compreender aquilo que um dia se desejou e que nao
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foi conquistado. H4, entdo, um movimento entre as geracGes que pode acarretar em

mudangas também nas ilusdes. A mulher diz ao rapaz

Sabia que eu até vezenquando tenho mais pena de vocé e desses
arrepiadinhos de preto do que de mim e daqueles meus amigos fodidos? A
gente teve uma hora que parecia que ia dar certo. la dar, ia dar. Sabe quando
vai dar? Pra vocés, nem isso. A gente teve a ilusdo, mas vocés chegaram
depois que mataram a ilusdo da gente. Tava tudo morto quando vocé nasceu,
boy, e eu ja era puta velha. Entdo eu tenho pena. Acho que sou melhor, sei
porque peguei a coisa viva. (ABREU, 2005, p.85)

Esta ilusdo é aquela que se teve quando o pais enfrentava a ditadura. Por um
momento, acreditou-se que o0 pais iria desenvolver e que os problemas sociais,
econdmicos e politicos enfrentados pelo Brasil iriam, ao menos, ser amenizados. As
esperangas foram aos poucos se tornando escassas e alguns jovens passaram a lutar pelo
fim da ditadura militar e pela instauracdo da democracia, pensando que a mudanga seria
a melhor maneira de salvar a vida dos que desejavam viver livres para expressarem seus
sentimentos, seus ideais e suas angustias.

A ditadura militar teve seu fim e o cenario politico do pais se modificou, mas as
ilusBes continuaram presentes no cotidiano das pessoas de maneira quase intacta. Isto
porque, junto com as transformacdes politicas e sociais houve também modificacdes nas
angustias e nos problemas. Os individuos continuaram recorrendo a um duplo, ja que a
realidade havia se tornado estranha e de dificil adaptacdo. O amor continuava causando
angustias e a falta dele uma imensa soliddo. A personagem de “Dama da Noite” afirma
ao rapaz que um dia iria encontrar o Verdadeiro Amor. No final da historia, sua fala é
repetida seguida de uma ameaca em que a mulher diz que um dia isso pode se realizar:
“Ria de mim, mas estou aqui parada, bébada, pateta e ridicula, s6 porque no meio desse
lixo todo procuro o verdadeiro amor. Cuidado, comigo: um dia encontro.” (ABREU,
2005, p.88)

Outro conto que também aborda as diferentes fases da vida ¢ “O rapaz mais
triste do mundo”, que narra a historia de um rapaz de quase vinte anos e um homem de
quase quarenta anos. O narrador mostra aos leitores a angustia dos dois personagens,
gue mesmo ndo tendo as mesmas experiéncias, apresentam sintomas de melancolia e
soliddo por ndo se reconhecerem no ambiente em que vivem. Assim como em “Dama
da Noite”, eles acreditam estar fora do mundo e da sociedade. O encontro dos homens
se da em um bar e 0 uso da bebida alcdolica serve como uma ponte para estreitar a

relacdo dos dois. Para 0 homem de quase quarenta anos, a sensacdo € que esta
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“comecando a beber demais, ndo muito, s6 o suficiente para acender a emogao cansada,
e a perder cabelo no alto da cabega, ndo muito, mas o suficiente para algumas piadas
patéticas. (ABREU, 2005, p.55)”

Ja o rapaz de quase vinte anos acredita esta

bebendo um pouco demais, ndo muito, como costumam beber esses rapazes
de quase vinte anos, que ainda desconhecem os limites e os perigos do jogo,
com algumas espinhas, ndo muitas, sobras de adolescéncia espalhadas pelo
rosto muito branco, entre fios dispersos de barba que ainda ndo encontrou
aquela justa forma definitiva ja arquitetada na cara dos homens de quase
quarenta anos, como esse que esta a frente dele. Por tras das espinhas, entre
os fios da barba informe, acontecem certos pensamentos — densos de névoa,
algum alcool e muita soliddo. (ABREU, 2005, p.56-7)

O uso do cigarro e da bebida por causa do sentimento de soliddo e angustia
aproxima os personagens, que mesmo tendo faixas etéarias tdo distintas, levam consigo o
amargo sentimento de estarem sozinhos, esquecidos e ndo amados, em meio a uma

multidao.

Para ndo serem rejeitados, embora ambos bebam cervejas um tanto mornas,
mas pouco importa neste bar o que se bebe, desde que se beba, e fumem
cigarros igualmente amassados, viciosos cigarros tristes desses que sO
homens solitarios e noturnos rebuscam nas madrugadas pelo fundo dos
bolsos dos casacos, tenham eles vinte ou quarenta anos. Ou mais, ou menos —
homens solitarios ndo tém idade. Embora gelados, tontos de alcool, hirtos de
frio, llcidos dessa soliddo que persegue feito sina os homens sem passado
nem futuro, nem mulher ou amigo, nem bens — eles ndo se olham. (ABREU,
2005, p.58)

Assim, essa falta de amor faz com que o sujeito procure outras ilusdes para
preencher a lacuna que foi criada pela auséncia. Os duplos passam a se confundir com a
realidade do sujeito, deixando-o a margem da sociedade. O individuo passa a se sentir
um excluido no meio em que vive, transformando o seu duplo, isto é, a sua ilusdo, em
sua realidade. Esse processo de modificacdo encontra-se presente em diversos contos de
Caio Fernando Abreu, além dos que ja foram citados. Em “O rapaz mais triste do

mundo” o narrador nos apresenta o seguinte cenario

Um aquario de aguas sujas, a noite e a névoa da noite onde eles navegam sem
me ver, peixes cegos ignorantes de seu caminho inevitavel em direcdo um ao
outro e a mim. Pleno inverno gelado, agosto e madrugada na esquina da loja
funeréria eles navegam entre punks, mendigos, neons, prostitutas e gemidos
de sintetizador eletrénico - sons, algas, aguas - soltos no espago que separa o
bar maldito das trevas do par que na cidade que ndo é nem sera mais a de um
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deles. Porque as cidades, como as pessoas ocasionais e 0s apartamentos
alugados, foram feitas para serem abandonadas - reflete, enquanto navega.
(ABREU, 2005, p.55)

Também em “Pequeno Monstro”, o narrador nos descreve o sentimento de um

adolescente que se sente incompreendido ndo sé por sua familia como pelo mundo.

N&o suportava ninguém por perto. Uma Mae insistindo o tempo inteiro pra tu
ires a praia na mesma hora que todo mundo normal vai e um Pai que te olha
como se tu fosses a criatura mais nojenta do mundo e sé pensa em te botar no
quartel pra aprender o que é bom - isso j& € dose suficiente para um verdo.
(ABREU, 2005, p.111)

A palavra “méae” aparece em destaque por representar uma figura importante
quando falamos de amor, uma vez que culturalmente se acredita que o sentimento
materno se aproxima muito daquele sentimento que originalmente desejamos sentir, isto
é, o amor transformador, que ndo espera uma recompensa, que se alegra por
simplesmente existir. No dicionario Michaelis, este vocébulo apresenta tal significado:
“1- Mulher, ou fémea de animal que teve um ou mais filhos. 2 — Ascendente feminino
em primeiro grau. 3 — Pessoa dedicada e generosa.”(2008, p.538). Quando o narrador
foca na figura materna, ele se refere a essa pessoa dedicada e generosa que, além de ter
estas caracteristicas, ndo se preocupa com o lugar que o filho ocupa no mundo, pois seu
amor é independente de qualquer situacdo. Entretanto, a fala da mée ao insistir para que
seu filho fosse a praia na mesma hora que todo mundo normal contraria, em parte, esta
ideia, visto que a mulher a0 mesmo tempo em que ama demais e ndo quer que seu
descendente sofra por ndo pertencer a uma sociedade “normal”, por outro lado, causa
angustia em seu filho, por ndo o compreender, ja que é influenciada por uma sociedade
que estabelece suas proprias condutas, sendo que, uma vez desviado das normas, 0
sujeito deixa de pertencer ao “mundo normal” e passa a viver a margem da sociedade. E
este “mundo normal” nada mais ¢ do que o mundo das ilusdes, onde encontramos
sujeitos que se mascaram em seu duplo como o intuito de mostrar as pessoas 0 quéo
realizados podem ser no ambiente onde vivem. Os individuos que ndo se sujeitam a
viver algo que ndo se considera real, recorre a outras ilusées como, por exemplo, ao uso
do alcool e drogas. E como se 0 uso de substancias entorpecentes representassem a fuga
de um real que ndo agrada, sendo estes responsaveis por uma tentativa de felicidade
momentanea. Os usos destas quimicas estdo relacionados ao controle da ansiedade que

Caio Fernando Abreu associa a seus personagens.
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Em “Linda, uma historia horrivel”, o filho recorre ao uso do cigarro para
controlar a ansiedade que antecede seu encontro com a mée, logo apos ter apertado a
campainha: “Meteu as médos nos bolsos, procurou um cigarro ou um chaveiro para rodar
entre os dedos, antes que se abrisse a janelinha no alto da porta.” (ABREU, 2005, p.21).
Ap0s 0 encontro com a matriarca, marcado ao mesmo tempo pela tensdo de reencontrar
sua mde com quem tem uma relagdo conturbada entre o amor e distanciamento, sendo o
amor fortemente presente, uma vez que o filho recorre a mulher no momento em que se
sentiu fragilizado, o personagem masculino encontra-se sozinho na sala da casa, no
ambiente onde um dia pertenceu, causando assim um desconforto em ndo estar mais no
lugar que j& foi seu. Como uma vélvula de escape, ele utiliza do wisky como uma
maneira de amenizar o impacto que a conversa, e com ela todas as lembrancas de um
passado lhe causou, talvez por estar vivendo um momento delicado, visto que fica

subentendido que o personagem masculino estava infectado com o virus HIV.

No fundo do espelho na parede da sala de uma casa antiga, numa cidade
provinciana, localizou a sombra de um homem magro demais, cabelos quase
raspados, olhos assustados feito os de uma crianca. Colocou a garrafa sobre a
mesa, tirou o casaco. Suava muito. Jogou o casaco na guarda de uma cadeira.
E comecou a desabotoar a camisa manchada de suor e uisque. (ABREU,
2005, p.28)

A bebida alcodlica serve, portanto, como um moderador de ansiedade, pois ao se
encontrar solitario, o sujeito sente um vazio, uma angustia e uma melancolia que
necessita de um alivio imediato, sendo o wisky, o elemento que naquele momento lhe
trouxe uma maior serenidade e calma para lidar com todos os acontecimentos que

ocorreram.

Deu alguns passos tontos pela sala. A mesa enorme, madeira escura. Oito
lugares, todos vazios. Parou em frente ao retrato do avé — rosto levemente
inclinado, olhos verdes aguados que eram 0s mesmos da mae e também os
dele, herancas. No meio do campo, pensou, morreu sé com um revélver e sua
sina. Levou a médo até o bolso interno do casaco, tirou a pequena garrafa
estrangeira e bebeu. Quando a afastou, gotas de uisque rolaram pelos cantos
da boca, pescoco, camisa, até o chdo. A cadela lambeu o tapete gasto, olhos
quase cegos, lingua tateando para encontrar o liquido. (ABREU, 2005, p.27)

Diante de tantos contos de nos relatam a auséncia do amor, nos deparamos com

o conto “Mel & Girass6is” que € o Unico enredo que nos apresenta a presenga positiva
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do amor entre os personagens. Embora o sentimento tenha sido desenvolvido distante da
realidade de ambos, uma vez que os dois estavam de férias, o sentimento foi construido
através de uma relacdo de companheirismo e de conhecimento, sendo a alegria uma
forma de manifestacdo para expressar o0 sujeito apaixonado. O distanciamento da
realidade implica também no afastamento dos problemas que sdo enfrentados na
cotidiano, como por exemplo, a contaminagdo da Aids: “cheiro de homem direito
decente e porra caralho: afinal, estavam de ferias. E livres, mas esse maldito virus
impde prudéncia. Ela deixou que a mao dele descesse até abaixo da cintura dela.”
(ABREU, 2005, p.96)

Os personagens passam a viver, portanto, um duplo de sua realidade extraindo
somente aquilo que se deseja. Inicia-se um processo em que oS esteredtipos sdo
esquecidos e que a relacao entre 0 homem e a mulher encontra-se no centro dos desejos:
“Foi quando o conjuntinho comecou a tocar Lygia, de Tom Jobim, que eles falaram
juntos: o Jodo um dia devia gravar essa, ja gravou? ndao me lembro: e-quando-eu-me-
apaixonei-ndo-passou-de-ilusdo”. (ABREU, 2005, p.99)

No entanto, ao final do conto quando o narrador nos diz “estenderam as maos
um para o outro. No gesto exato de quem vai colher um fruto completamente maduro”
(ABREU, 2005, p.201), nota-se que ha uma fusdo entre a realidade e o seu duplo, j& que
aquilo que inicialmente seria uma fuga passageira do real transforma-se na propria
realidade.

Desta maneira, as diversas formas de sentir o amor, seja na sua presenga ou na
sua auséncia, estdo ligadas a outras ilusdes ocasionando um movimento entre 0s contos,
visto que as ilusbes perpassam de diferentes maneiras nas diversas historias.

Quando as ilusBes, sejam aquelas impostas pela sociedade ou as que criamos, se
tornam algo que ndo se podem suportar, alguns individuos se perdem no caos em que se
encontram sua propria vida. Diante do desespero que rege seu cotidiano, podemos dizer
que a ideia do suicidio seja a maior ilusdo, uma vez que o homem acredita que a morte
seja a solucdo mais adequada para que se possa encontrar a felicidade.

Em “Uma praiazinha de areia bem clara, ali, na beira da sanga”, o personagem
pensou que a morte pudesse resultar no fim de seus problemas: “Entdo pensei que
bastaria uma corrida rapida da porta até a janela, depois um impulso minimo para jogar
meu corpo por ela e plac! 6, pronto, acabou: moro no décimo andar. N&o foi a primeira

vez que isso me passou pela cabega.” (ABREU, 2005, p.79)
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Seria a morte, entdo, a solugdo mais eficaz em relacdo aos problemas
vivenciados pelo individuo? A resposta pode ser positiva se pensarmos na ideia da
morte relacionada a um paraiso idealizado, em que a felicidade pode ser encontrada e
que as angustias, os medos e a soliddo deixam de existir para dar lugar a uma vida
tranquila e sem ilusbes. Entretanto, é este o paraiso descrito por Caio Fernando Abreu
em seus contos? Como pensar nas ilusdes aqui descritas e a ilusdo de um paraiso
perfeito? E quem sdo os dragdes que ndo conhecem o paraiso? Seria 0 paraiso uma
ilusdo? Para isso, analisaremos alguns contos do livro Os dragbdes ndo conhecem o
paraiso como uma tentativa de esclarecer aos leitores as indagacfes que foram feitas
acima e pensarmos que, assim como a ilusdo do amor, das drogas, da bebida, do
suicidio, o paraiso também é uma ilusdo presente em nossa vida e que devemos analisar

0s seus impactos na vida dos sujeitos.

2.2 — Os drag0es dentro do paraiso e das ilusdes

Para alguns leitores, o livro Os dragBes ndo conhecem o paraiso € apenas um
livro de contos, que narram histdrias independentes, com personagens que diferem um
dos outros. Entretanto, quando Caio Fernando Abreu nos d& a opcéo de lermos seu livro
como um romance mobile, a interpretacdo passa a ser mais rica e mais completa e
algumas questdes acabam sendo esclarecidas. Os personagens passam a nao ser tdo
distintos assim e os enredos se completam na medida em que 0s sujeitos sdo descritos.
Notamos que todos eles estdo em busca de um paraiso que ainda nao foi encontrado.
Seria 0 paraiso também uma ilusdo? Apesar desta busca ao paraiso, Caio Fernando
Abreu descreve a ilusdo vivida por seus personagens. Qual seria, entdo, o paraiso
descrito pelo autor? Seria ele também uma ilusdo? E o paraiso descrito por ele é o
mesmo que idealizamos?

A ideia de paraiso estd ligada a uma felicidade completa, sem sofrimentos ou
angustias, aquela que os homens dizem que Deus prometeu aos mais corretos e cristaos.
Quando ndo se encontra este paraiso, 0 sujeito recorre a diversas ilusées como uma
tentativa de alcancar aquilo que se deseja. Com isso, esta idealizacdo sofre
transformacdes, pois se observa que o paraiso com que 0s sujeitos deparam nao € aquele

que promete felicidade eterna, mas sim aquele que Baudelaire, em seu livro Paraisos
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Artificiais, definiu como sendo artificial. Em seu trabalho, o autor estuda os efeitos
tanto positivos como negativos do haxixe, do épio e do vinho, sendo estes substancias
entorpecentes que causam diferentes sensacdes naquele que as utiliza. Desta maneira,
nos € apresentado como os individuos recorrem ao uso destas esséncias ao se frustrarem
na tentativa de se encontrar o paraiso, visto que ha rigorosas exigéncias ja pre-
estabelecidas de condutas, ditas como corretas, para que se deixe chegar onde se deseja.
As pessoas por ndo conseguirem seguir tais comportamentos, acabam optando por
seguir um caminho diferenciado, encontrando nestas substancias, mesmo que
momentaneamente, 0 que se deseja. Assim, o ser humano desenvolve uma fixagédo pela
felicidade e a aproxima da ideia do paraiso. Entretanto, se esquecem de que para chegar
onde se deseja é cobrado do fiel um comportamento adequado. Inicia-se um processo
que mistura desespero e aflicdo, o que resulta em angustia, soliddo e melancolia, uma
vez que o0 sujeito deseja estar no paraiso, mas ndo tem atitudes merecedoras. Essas
atitudes, segundo Baudelaire sdo “condi¢dao anormal do espirito uma verdadeira graca,
como um espelho méagico onde o homem é convidado a ver-se belo, isto &, tal qual
deveria e poderia ser; uma espécie de exaltacdo angelical, um apelo a ordem, de forma
cerimoniosa.” (2007, p.12)

Desenvolve-se uma espécie de obsessdo pelo paraiso. Com esse sentimento de
fixacdo o individuo deseja tanto alcancar seu objetivo que acaba por desviar sua meta
final, esquecendo-se de que para chegar onde se deseja deve-se haver uma dedicacao
diaria. Baudelaire (2007) cita uma frase do poema de Auguste Barbier intitulado Lazare
que expressa verdadeiramente o que o homem deseja, ou seja, tomar o paraiso de um s
golpe. E esse desespero, essa vontade desenfreada ocorre por causa “de seu gosto pelo
infinito; acontece que ¢ um gosto que sempre toma um caminho errado”
(BAUDELAIRE, 2007, p.13). Isso porque o ser humano é movido pelas paixdes, por
sentimentos intensos, repletos de exageros e que séo pensados no momento e ndo na
eternidade. Assim, a0 mesmo tempo em que a ilusdo do paraiso, ou seja, a criacdo de
um duplo do real estabiliza a concepcdo de vida do sujeito, 0 mesmo nao consegue
manter-se estabilizado durante todo o tempo e passa a, em alguns momentos, questionar
aquilo que se almeja. Caio Fernando Abreu no conto “Os dragdes ndo conhecem o

paraiso” descreve perfeitamente que

Os homens precisam da ilusdo do amor da mesma forma que precisam da
ilusdo de Deus. Da ilusdo do amor para nao afundarem no poco horrivel da
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soliddo absoluta; da ilusdo de Deus, para ndo se perderem no caos da
desordem sem nexo. (ABREU, 2005, p.129 — grifo do autor)

Diante desta ilusdo e do comportamento dos sujeitos, Caio descreve um paraiso
diferente daquele que é almejado pelas pessoas. O paraiso € apenas uma ilusdo em meio
a tantas outras existentes. E fato que 0 homem néo iria desfrutar apenas de uma iluso.

Acaba-se criando

0 paraiso pelas drogas, pelas bebidas fermentadas, semelhante a um maniaco
que substituiria os moveis sélidos e os jardins verdadeiros por cenarios
pintados sobre a tela e emoldurados. E nesta depravacio do sentido infinito
que jaz, na minha opinido, a razdo de todos 0s excessos culposos, desde a
embriaguez solitaria e concentrada do literato que, obrigado a procurar no
6pio o alivio de uma dor fisica, e tendo desta forma descoberto uma fonte de
prazeres morbidos, fez disto pouco a pouco sua Unica higiene e como que 0
sol de sua vida espiritual, até a embriaguez mais repugnante dos suburbanos
que, com o cérebro carregado de fogo e gl6ria, rolam ridiculamente nos lixos
da rua. (BAUDELAIRE, 2007, p.14)

Além da bebida e das drogas, 0 homem também cria um paraiso em torno da
ilusdo do amor, j& que estar com 0 outro me traz seguranca, alegria e completude.

Com esses elementos a ideia de paraiso que os personagens de Caio Fernando
Abreu vivem difere da ideia original. Cria-se um paraiso artificial, uma busca pela
felicidade momentanea e a estabilidade na concepcédo da vida que se almeja cede lugar a
uma instabilidade, que ao mesmo tempo em que proporciona desconforto, gera uma
satisfacdo temporaria. O amor, que inicialmente deveria ser verdadeiro, um sentimento
divino, ganha outras formas, e passa a fazer parte desta artificialidade do paraiso. Em
“Uma praiazinha de areia bem clara, ali, na beira da sanga”, o narrador descreve

possiveis maneiras de encontrar 0 amor no paraiso artificial.

Amor picadinho, claro, amor bébado, amor de fim de noite, amor de esquina,
amor com grana, amor com fissura, chato nos pentelhos e doenga, nas
madrugadas de sabado desta cidade que vocé ndo conhece e nem vai
conhecer. De qualquer jeito, amor, Dudu, embora ndo mate a sede da gente.
Amor aos montes, por todos os cantos, banheiros, esquinas. Nao é isso, nem
a fala disso. Me roendo por dentro, é outra coisa que s6 vocé poderia saber
0 que é, mas nem vocé mesmo soube naquele tempo, e agora nem eu sei se
saberia explicar a vocé ou a qualquer outro.” (ABREU, 2005, p.80 — grifo
do autor)
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O individuo passa do paraiso idealizado aquele artificial. Essas substituicdes de
ilusbes geram um impacto direto na vida cotidiana e 0s sentimentos passam a se
modificar. O amor é um destes sentimentos que sofrem modificacbes. Com a visdo do
paraiso idealizado, o que se desejava era um amor puro e unico, que ndo Ihe causasse
sofrimento nem dor, visto que 0 amor sem recompensa, que ndo tem a necessidade do
outro me amar assim como lhe amo era o ideal. Entretanto, o amor transforma sua
esséncia e passa a existir de diversas maneiras, sendo algumas delas citadas acima pelo
personagem do conto. O sentimento encontrado passa a nao ser tdo puro e isento de
exigéncias como era, uma vez que o individuo, na ansia de amar, inventa e reinventa
varias formas do amor. O sentimento passa a esperar do outro uma correspondéncia e
pode vir associado a outras ilusées como o amor bébado, que € aquele que acreditamos
sentir ao nos encontrarmos sob o efeito de substancias entorpecentes, 0 amor de fim de
noite, que é aquele que, muitas vezes, tem um apelo sexual, dentre tantas outras
existéncias. Assim, perde-se a pureza de amar por amar, de ndo esperar que 0 outro
tenha 0 mesmo sentimento que vocé. Este amor passa a nao satisfazer o sujeito, fazendo
com que este 0 associe a outras ilusdes para que se possa atender aquilo que se espera
deste sentimento.

O personagem de “Pequeno Monstro” sentia que “mesmo ali, na sombra boa,
ndo conseguia parar de pensar que a minha vida era um inferno” (ABREU, 2005,
p.117). J4 em “Dama da Noite”, a mulher descreve o sentimento de viver no pecado:
“Essa tontura que vocé esta sentindo no é porre, ndo. E vertigem do pecado, meu bem,
tontura do veneno” (ABREU, 2005, p.86). O personagem de “Uma praiazinha de areia
bem clara, ali, na beira da sanga” vive fora dos padrdes exigidos para entrar no paraiso,
mas mesmo assim a ilusdo do paraiso original esta presente em sua vida. Ele nos diz que

pensou em cometer o suicidio, mas o que lhe segurou

como me segurava em todas as outras, foi pensar naquele monte de latas de
lixo 1a no térreo. Meu pequeno corpo, cheio de pélos e misculos duros, cairia
exatamente sobre elas. Imaginei uns restos de macarrdo enrolados nos anéis
do meu cabelo crespo, uma garrafa vazia de pinga vagabunda no meio das
minhas pernas, um modess usado na ponta do meu nariz. E continuei parado.
Tenho horror a idéia de ficar sujo, mesmo depois de morto. (ABREU, 2005,
p.79)

Neste trecho se tem a ideia de que se pode estar “sujo” durante a vida, isto &,
cometer erros, viver de ilusdes, ir contra os preceitos da fé crista, etc., mas ao morrer,

tanto o corpo quanto seu espirito tem que estar purificados para que se possa entrar no
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paraiso em boas condicGes e sem pecados. Mas para estar purificado, 0 homem tem que

manter uma conduta desejavel e

todo homem que ndo aceita as condicdes da vida, vende sua alma. E fécil
perceber a relagdo que existe entre as criagdes satanicas dos poetas e as
criaturas vivas que devotam aos excitantes. O homem quis ser Deus e, em
seguida, ei-lo, em virtude de uma lei moral incontrolavel, posto abaixo de sua
real natureza. E uma alma que se vende a granel. (BAUDELAIRE, 2007, p.
64)

Essa lei moral incontrolavel é o que mais afasta as pessoas deste paraiso, visto
que elas se reconhecem mais na artificialidade do que na ideia original. O individuo
inicialmente até pensa que pode conseguir ser moralmente correto o tempo todo, mas as
influéncias do mundo acabam por anular este resultado. No conto “Os dragdes ndo

conhecem o paraiso” o narrador nos diz que

Quando penso desse jeito, enumero proposicdes como: a ser uma pessoa
menos banal, a ser mais forte, mais seguro, mais sereno, mais feliz, a navegar
com um minimo de dor. Essas coisas todas que decidimos fazer ou nos tornar
quando algo que supunhamos grande acaba, € ndo ha nada a ser feito a ndo
ser continuar vivendo. (ABREU, 2005, p.130)

E este continuar vivendo implica em viver um paraiso artificial. Desta forma,
observamos que a ideia do paraiso descrito em todos os contos do livro e que também se
encontra presente no titulo, difere da ideia que temos originalmente. Assim, nos
guestionamos: como vivemos neste paraiso artificial? Seré ele o responsavel por todas
as nossas angustias e decepc¢des? Sera que vivemos de tantas ilusGes que nos perdemos
da realidade? Ha inumeras respostas para estas indagac¢des, mas o fato é que quando se
vive um duplo que distancia daquilo que acreditamos ser o correto, o sujeito tende a
desenvolver angustias, melancolias e soliddo, tdo presentes na vida dos personagens de
Caio Fernando Abreu. A ideia da felicidade atormenta demasiadamente o individuo,
causando um efeito contrario ao desejado, pois ha um distanciamento da plenitude.

No ultimo conto que leva o mesmo titulo do livro, Caio tenta explicar ao leitor
aquilo que foi elaborado nos contos anteriores. A ilusdo do amor, 0 uso das drogas, das
relacOes afetivas, da busca incessante da felicidade, da ideia de que o passado é melhor
que o presente e o futuro, tudo isso é concluido metaforicamente neste conto. Nota-se
gue a angustia gerada € uma consequéncia da busca pelo desconhecido. O que

qgueremos? O paraiso original ou o artificial? O céu ou o inferno? A realidade ou o seu
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duplo? Além de questionarmos o que queremos, devemos indagar também: o que
podemos? O querer e 0 poder estdo proximos? E importante ressaltar que estas questdes
geram no individuo a melancolia, a angustia, o desespero por simplesmente nao terem
respostas para estas perguntas. Quando perguntamos ao homem o que realmente deseja,
ndo sabemos responder porque ndo sabemos o que queremos. Isso fica claro em uma

passagem do Ultimo conto quando o narrador nos diz

Entdo, que seja doce. Repito todas as manhds, ao abrir as janelas para deixar
entrar o0 sol ou o cinza dos dias, bem assim: que seja doce. Quando ha sol, e
esse sol bate na minha cara amassada do sono ou da insdnia, contemplando as
particulas de poeira soltas no ar, feito um pequeno universo, repito sete vezes
para dar sorte: que seja doce que seja doce que seja doce e assim por diante.
Mas, se alguém me perguntasse o que devera ser doce, talvez ndo saiba
responder. Tudo é tdo vago como se ndo fosse nada. (ABREU, 2005, p.130)

Ja afirmamos que o paraiso descrito por Caio sdo 0s paraisos artificiais.
Entretanto, outra questdo nos deixa intrigados: quem sdo os dragdes? E mais: quem sao

os dragdes que ndo conhecem o paraiso?

Os dragBes ndo permanecem. Os dragBes sdo apenas a anunciacdo de si
proprios. Eles se ensaiam eternamente, jamais estréiam. As cortinas ndo
chegam a se abrir para que entrem em cena. Eles se esbocam e se esfumam
no ar, ndo se definem. O aplauso seria insuportavel para eles: a confirmagéo
de que sua inadequacao é compreendida e aceita e admirada, e portanto - pelo
avesso igual ao direito - incompreendida, rejeitada, desprezada. (ABREU,
2005, p.135-6)

Os dragfes nada mais sdo do que n6s mesmos quando estamos livres das ilusdes,
do nosso duplo. A verdade é que vivemos um duplo, isto é, vivemos das ilusdes criadas
por n6s mesmos e também pela sociedade. Estamos cercados de ilusdes que vao desde
as individuais até as coletivas. Mas quem somos nds? O que de ndés é real? Sabemos o
que é real e 0 que é 0 nosso duplo? Descobrir a nossa realidade é uma tarefa ardua, pois
cada um de nds tem a sua propria realidade, assim “para 0s dragdes, nada mais
inconcebivel que dividir seu espaco - seja com outro dragdo, seja com uma pessoa banal
feito eu. Ou invulgar, como imagino que os outros devam ser. Eles sdo solitarios, 0s
dragbes”. (ABREU, 2005, p.129)

E essa soliddo se da por conta da nossa recusa em entender o outro como ele
realmente é. Vivemos em uma ilusdo, estamos todo o tempo tentando nos adaptar a

padrdes exigidos por uma sociedade conservadora e moralista ou por um grupo de
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pessoas que devem agir e pensar da mesma forma e devemos ter um comportamento
imposto para frequentarmos determinado ambiente. Tudo isso forma uma recusa de
guem realmente somos, das nossas verdades, da nossa personalidade. O sujeito passa a
se inventar para agradar a um outro, que ndo nos conhece, pois se isto viesse a
acontecer, talvez ele ndo iria nos compreender. Assim, a vida vai adquirindo um
movimento ciclico, de mutacdo, onde o outro ndo me compreende e eu ndo compreendo
o outro. Quando o narrador diz que “gosto de dizer que tenho um dragdo que mora
comigo, embora ndo seja verdade” (ABREU, 2005, p.131), ele nos apresenta o0 que
temos de real em nosso intimo. A nossa realidade néo é facil de ser compreendida, por

Isso acredita-se que

ninguém é capaz de compreender um dragdo. Eles jamais revelam o que
sentem. Quem poderia compreender, por exemplo, que logo ao despertar (e
isso pode acontecer em qualquer horario, as trés ou as onze da noite, ja que o
dia e a noite deles acontecem para dentro, mas é mais previsivel entre sete e
nove da manha, pois essa € a hora dos dragdes) sempre batem a cauda trés
vezes, como se tivessem furiosos, soltando fogo pelas ventas e carbonizando
qualquer coisa préxima num raio de mais de cinco metros? Hoje, pondero:
talvez seja essa a sua maneira desajeitada de dizer, como costumo dizer
agora, ao despertar - que seja doce. (ABREU, 2005, p.130)

E quando temos a nossa propria realidade, observamos que

um dragdo nunca acha que esta errado. Na verdade, jamais esta. Tudo que
faz, e que pode parecer perigoso, excéntrico ou no minimo mal-educado para
um humano igual a mim, é apenas parte dessa estranha natureza dos dragbes
(ABREU, 2005, p.131)

E realmente, ndo estarmos errados quando ficamos a margem das ilusdes do
mundo para vivermos a nossa realidade. E fato que alguns sentimentos fazem parte da
nossa realidade. O amor, quando ndo nos é imposto, quando ndo sobrecarrega o outro,
quando ndo é sindnimo de felicidade plena por estar amando ou por ser amado por uma
pessoa, faz parte daquilo que somos. Entretanto, fora das ilusdes o amor nos parece
estranho, ndo sabemos exatamente qual o seu significado: “E o amo ainda, quem sabe
mesmo agora, quem sabe mesmo sem saber direito o significado exato dessa palavra
seca —amor.” (ABREU, 2005, p.133)

Diante dos nossos dragdes, da nossa realidade, como pensarmos na felicidade
que tanto desejamos alcancar? Sera que é possivel ser feliz durante todo o tempo? E

provavel que ndo. O fato é que ndo ha a possibilidade de estarmos a margem das ilusdes
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por todo o tempo. Sempre teremos que conviver com aquilo que ora nos é imposto, ora
no deixamos seduzir. Algumas ilusdes ndo nos séo impostas, mas sim aceitas, queridas,
por nds mesmos. A recusa desta ilusdo resulta no isolamento do individuo, uma vez que
ndo tem como viver em uma sociedade sem ilusdes, j& que a mesma é uma forma do
duplo. E este isolamento acaba distanciando os sujeitos da felicidade, visto que o
homem foi criado para se relacionar com outros homens. A recusa do duplo causa um

sentimento de angustia e parece que

tudo apodrecia mais e mais, sem que eu percebesse, doido do impossivel que
era té-lo. Atento somente a minha dor, que apodrecia também, cheirava mal.
Entdo algum dos vizinhos batia a porta para saber se eu tinha morrido e sim,
eu queria dizer, estou apodrecendo lentamente, cheirando mal como as
pessoas banais ou ndo cheiram quando morrem, a espera de uma felicidade
que ndo chega nunca. Ele ndo compreenderia. Eu ndo compreendia, naqueles
dias - vocé compreende? (ABREU, 2005, p.134-5)

Ainda baseando nos conceitos apresentados por Rosset, podemos fazer a
seguinte indagacdo: se quando vivemos o real sem nenhuma influéncia do duplo nos
tornamos angustiados, por que ndo viver na ilusdo? O que ocorre é que, por mais que
exista uma realidade dentro de cada homem, as ilusdes sdo presentes em nosso
cotidiano, logo, elas nos influenciam diretamente na estabilidade que temos ao
analisarmos a concepc¢do de vida. O movimento natural é influenciado pelas ilusdes
presentes. Ha uma mescla de realidade e de duplo, isto €, ora vivemos a nossa realidade,
ora vivemos 0 nosso duplo. Podemos dizer que este € o0 movimento ciclico que a vida
tem. A movimentacdo ocorre entre o real e o seu duplo, entre aquilo que acreditamos e

aquilo que é ilusério. E assim os dragBes vem e véo e

hoje, acho que sei. Um dragdo vem e parte para que seu mundo cresca?
Pergunto - porque ndo estou certo - coisas talvez um tanto primarias, como:
um dragdo vem e parte para que vocé aprenda a dor de ndo té-lo, depois de
ter alimentado a ilusdo de possui-lo? E para, quem sabe, que 0s humanos
aprendam a forma de reté-lo, se ele um dia voltar? (ABREU, 2005, p.135)

A ilusdo de possui-lo é a ilusdo de um dia acreditar que se conseguiria viver
somente com que a realidade possa nos oferecer. E quando constatamos que isso ndo é
possivel, visto que 0 mundo € uma teia de ilusdes, o sujeito sente-se sozinho e frustrado
por ndo conseguir ser quem realmente €, por ndo conseguir resistir as influéncias

exteriores, pois elas Ihes causam uma felicidade.
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Sé quem ja teve um dragdo em casa pode saber como essa casa parece
deserta depois que ele parte. Dunas, geleiras, estepes. Nunca mais reflexos
esverdeados pelos cantos, nem perfume de ervas pelo ar, nunca mais fumacas
coloridas ou formas como serpentes espreitando pelas frestas de portas
entreabertas. Mais triste: nunca mais nenhuma vontade de ser feliz dentro da
gente, mesmo que essa felicidade nos deixe com o coracdo disparado, méaos
Umidas, olhos brilhantes e aquela fome incapaz de engolir qualquer coisa. A
ndo ser o belo, que é de ver, ndo de mastigar, e por isso mesmo também uma
forma de desconforto. No turvo seco de uma casa esvaziada da presenca de
um dragdo, mesmo voltando a comer e a dormir normalmente, como fazem
as pessoas banais, vocé ndo sabe mais se ndo seria preferivel aquele pantano
de antes, cheio de possibilidades - que ndo aconteciam, mas que importa? - a
esta secura de agora. Quando tudo, sem ele, é nada. (ABREU, 2005, p.135)

O homem passa a acreditar no amor verdadeiro e que substancias entorpecentes
nos levam a felicidade, que Deus ird nos proporcionar um paraiso eterno e perfeito, que
a presenga do outro ira nos deixar completos. Olhamos “para cima, para os lados, a
procura de Deus ou qualquer coisa assim - hamadriades, arcanjos, nuvens radioativas,
demdnios que fossem. Nunca os via. Nunca via nada além das paredes de repente tdo
vazias sem ele.” (ABREU, 2005, p.135)

Assim, os dragbes ndo conhecem o paraiso porque a realidade ndo conhece a
ilusdo. A busca pelo paraiso perfeito € uma ideia que ndo existe, uma felicidade que
nunca sera alcancada porque ninguém consegue ser feliz o tempo todo, sem ter nenhum
problema ou nenhuma decepcdo. O fato de ndo conseguirmos realizar todas as iluses
que criamos ja é um motivo para nao nos sentirmos totalmente realizados. O paraiso ndo
é a perfeicdo, mas sim a auséncia desta classificacdo. A realidade ndo é aceita por nos

mesmos, mas também

os dragdes ndo querem ser aceitos. Eles fogem do paraiso, esse paraiso que
nds, as pessoas banais, inventamos - como eu inventava uma beleza de
artificios para espera-lo e prendé-lo para sempre junto a mim. Os drag8es ndo
conhecem o paraiso, onde tudo acontece perfeito e nada déi nem cintila ou
ofega, numa eterna monotonia de pacifica falsidade. Seu paraiso é o conflito,
nunca a harmonia. (ABREU, 2005, p.136)

E esta falta gera em no6s o desenvolvimento dos paraisos artificiais que sdo as
nossas ilusées do cotidiano, s&0 momentos que nos trazem a felicidade, mesmo que
momentanea, mais perto de nés E uma mistura de sensacdes, isto €, a0 mesmo tempo
em que nos gera uma alegria, acarreta também angustias, soliddo e melancolias. Ao

pensarmos no real em meio as ilusdes,
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gosto de imagina-lo voando com suas grandes asas douradas, solto no espaco,
em diregdo a todos os lugares que € lugar nenhum. Essa € sua natureza mais
sutil, avessa as prisbes paradisiacas que idiotamente eu preparava com
armadilhas de flores e frutas e fitas, quando ele vinha. Paraisos artificiais que
apodreciam aos poucos, paraiso de eu mesmo - tdo banal e sedento - a tolerar
todas as suas extravagancias, o que devia lhe soar ridiculo, patético e
mesquinho. Agora apenas deslizo, sem excessivas aflicdes de ser feliz.
(ABREU, 2005, p.136)

Os personagens que Caio Fernando Abreu descreveu em seu livro, ao contrario
do narrador do conto “Os dragdes ndo conhecem o paraiso”, procuram excessivamente
ser felizes e com isso, se afastam de sua vida. A procura pelo ideal gera frustragdes,
afasta a felicidade que pequenos gestos do cotidiano poderiam nos influenciar. Os
personagens desejam viver 0 paraiso idealizado e acabam por permanecerem no paraiso
artificial. Quando passamos a aceitar 0 movimento entre o real e o seu duplo, a

concepgdo de vida ganha uma consideravel leveza, ja que passamos a admirar que

as manhas sdo boas para acordar dentro delas, beber café, espiar o tempo. Os
objetos sdo bons de olhar para eles, sem muitos sustos, porque sdo 0 que sao
e também nos olham, com olhos que nada pensam. Desde que o mandei
embora, para que eu pudesse enfim aprender a grande desilusdo do paraiso, é
assim que sinto: quase sem sentir. (ABREU, 2005, p.136)

Hé& duas maneiras que se pode interpretar o final do conto a primeira é ler como
se tivéssemos finalizando a leitura do conto, como sendo Unico. A segunda opcdo, e que
acreditamos ser a mais significativa, € que ao encerramos a leitura, ndo concluimos as
ideias expostas ndo s6 no conto, mas sim em todo o livro. O livro de contos ou o
romance mobile permitiu ao leitor um movimento entre 0s contos que enriqueceu
literariamente Os dragdes ndo conhecem o paraiso. Os personagens foram se
completando, as ilusdes se entrecruzando para que no final pudéssemos desvendar os
dragdes existentes dentro de cada personagem e seus paraisos artificiais que o0s
acalentam como também os desestruturam. Provavelmente, quando o leitor chegar ao
final do livro e realmente compreender os personagens, 0s dragdes e a ilusdo do paraiso,
ndo de forma isolada, mas como parte de um todo, a interpretacdo dos contos podera ter

sido feita de maneira diferente. Assim,

resta esta histdria que conto, vocé ainda estd me ouvindo? Anotagdes soltas
sobre a mesa, cinzeiros cheios, copos vazios e este guardanapo de papel onde
anotei frases aparentemente sabias sobre o amor e Deus, com uma frase que
tenho medo de decifrar e talvez, afinal, diga apenas qualquer coisa simples
feito: nada disso existe. (ABREU, 2005, p.136)
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Se o0 narrador cré que o amor e Deus sdo apenas ilusdes, e se acreditamos na
existéncia de ambos, ou pelo menos em um deles, conclui-se que vivemos de ilusdes e
que, vivermos somente com 0s nossos dragdes seria praticamente impossivel. Estamos
procurando ilusbes que complementem a nossa realidade para que possamos ser

parcialmente felizes. Para isso,

respiro fundo, esfrego as palmas das maos, gero energia em mim. Para
manter-me vivo, saio a procura de ilusGes como o cheiro das ervas ou
reflexos esverdeados de escamas pelo apartamento e, ao encontra-los, mesmo
apenas na mente, tornar-me entdo outra vez capaz de afirmar, como num
vicio inofensivo: tenho um dragdo que mora comigo. E, desse jeito, comegar
uma nova histéria que, desta vez sim, seria totalmente verdadeira, mesmo
sendo completamente mentira. Fico cansado do amor que sinto, e num
enorme esforgo que aos poucos se transforma numa espécie de modesta
alegria, tarde da noite, sozinho neste apartamento no meio de uma cidade
escassa de dragdes, repito e repito este meu confuso aprendizado para a
crianga-eu-mesmo sentada aflita e com frio nos joelhos do sereno velho-eu-
mesmo:

- Dorme, sd existe o sonho. Dorme, meu filho. Que seja doce.

N&o, isso também ndo é verdade. (ABREU, 2005, p.136)

Quando o narrador diz que ha “no meio de uma cidade escassa de dragdes”, n0s
remete a ideia da falta de realidade em que as pessoas estdo inseridas, 0 que resulta em
uma sociedade impositiva, que cria posturas de comportamento, escravizando aqueles
que vivem dentro dela. Os individuos passam a desejar uma estabilidade na vida e por
isso, acatam os duplos criados por eles ou até mesmo aqueles que foram impostos.
Além da ilusdo do amor, da bebida, das drogas, do paraiso perfeito, daquelas que
permeiam a sociedade, 0 sujeito torna-se muito influenciado pela ilusdo dos oraculos.
Como a estabilidade é algo que se deseja, utiliza-se deste recurso como uma forma de
descobrir, por antecipacdo, os problemas e as dores que estdo por vir. Tendo este
conhecimento, torna-se mais facil pensar em estratégias para que o sofrimento seja
amenizado. Além disso, recorre-se constantemente a mensagens de acalento e a livros
de auto-ajuda, pois neles se encontram palavras de consolacdo, que véo lhe ajudar a
compreender 0 momento em que se vive e também receber um discurso que ira traduzir
0s seus sentimentos. Para isso, ha uma literatura extensa que vao desde 0s ensinamentos
do I Ching, da astrologia até mensagens instantaneas de amparo e livros que trabalham

com sua auto-estima seja no trabalho, na familia ou nos relacionamentos.
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Diante do aumento na procura de livros de auto-ajuda e de mensagens
consoladoras, a literatura passa a sofrer também influéncias de uma sociedade que
deseja cada vez mais ler aquilo que mostre a sua realidade e aponte solucbes para 0s
seus problemas. Assim, o papel da literatura sofre uma transformacdo no que diz
respeito a funcdo que ela ocupa, uma vez que, além de ter que ser questionadora e de
propor reflexdes, também deve aproximar seu texto com a vida de quem o esté lendo.
Estas transformacGes acontecem cada vez mais rapido devido as diversas ferramentas
em que o texto encontra-se inserido. Antes, os livros eram publicados somente no meio
impresso, sendo que no mundo contemporaneo, com a maior visibilidade e facilidade
que a internet proporciona, estes sdo encontrados rapidamente. Assim, com textos mais
divulgados, os autores passam a ganham maior reconhecimento por parte dos leitores.
Diante desta necessidade que as pessoas tém em ler algo que as confortem e com a
eficiéncia em que se pode encontrar um texto, 0s autores e suas obras passam a ficar
mais submetidos a novas interpretagdes. O papel da literatura se modifica, pois aquele
que 1€, além de desejar uma leitura mais voltada para o seu momento, também opta por
ler apenas fragmentos de diversos autores. Assim, os escritores ficam conhecidos nao
por sua obra, mas por trechos soltos, que fora do contexto, sdo interpretados
diferentemente da ideia original. A funcdo da literatura desvia o seu papel de entreter,
de questionar, de se preocupar em fazer com que o leitor pense e reflita sobre um
problema ou uma situacdo tanto de origem politica, social ou econémica, para expressar
sentimentos de uma sociedade que busca incessantemente o paraiso e a felicidade. Desta
maneira, além dos livros de auto-ajuda, a literatura (ou apenas seus fragmentos?) sdo
aproximados do leitor como uma tentativa de conforto diante das dores e das angustias
do cotidiano.

E nesta busca pela aproximacao entre obra e leitor, podemos constatar que certos
escritores passaram a ser associados aqueles que escrevem palavras reconfortantes,
mesmo que, N0 momento em que o texto foi escrito, ndo tenha sido esta a finalidade.
Assim, como ler Drummond, Clarice Lispector e Caio Fernando Abreu como sendo
autores conhecidos ndo s6 pela sua obra, mas como aqueles que possuem frases que irdo
Ihe ajudar em um momento delicado? Como ler Caio Fernando Abreu como uma
especie de oraculo? Isso seria possivel? Acreditamos que o processo de transformacéo é
delicado e merece uma analise especifica para que possamos esclarecer aquilo que

julgamos ser um novo viés de interpretacdo dos textos de Caio Fernando Abreu.
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2.3 — Os oraculos de Caio Fernando Abreu e sua obra como oraculo

Os oraculos sdo ilusbes que propiciam ao sujeito a se direcionar diante da vida.
Caio Fernando Abreu utilizou muito deste recurso tanto em sua vida pessoal como em
sua obra, sendo seus personagens influenciados pelo | Ching, astrologia, dentre outros.
A procura pela adivinhacdo e mensagens fazem com que os individuos acreditem que se
souberem antecipadamente o seu futuro ou se tiverem um pensamento a ser seguido,
alguns de seus problemas, decepcdes e dores podem ser evitadas ou amenizadas. Além
disso, os oraculos também sdo usados como uma maneira de confortar as pessoas nos
momentos em que sdo julgados necessarios, pois eles sdo menos ilusorios que o paraiso,
ja que remetem a uma ideia de movimento enguanto que o paraiso idealiza a fixacao.

Em muitos contos do autor nos sdo narrados personagens que recorrem aos
oraculos, aos signos para obterem explicacdes de sentimentos e situacbes que ainda
estavam obscuras a eles. No conto “Saudade de Audrey Hepburn” o personagem utiliza
deste recurso, pois “Consultando efemérides mais tarde, descobriria que a Lua, as
vésperas do minguante, transitava por Peixes — o0 que explicaria, mas s6 em parte,
nubladas espiritualidades, pressagios ilusorios, embacamentos. Ilusdo, Neturno.”
(ABREU, 2005, p.49)

Em alguns casos, a personalidade do sujeito encontra-se muito ligada ao signo a
que ela pertence, ja que ele carrega caracteristicas especificas que influenciam cada
individualidade. Se falarmos, por exemplo, que uma mulher é alta, bonita, olhos claros e
de peixes, percebemos que esta Ultima definicdo remete a ideia de que a mulher é
sonhadora, sensivel, amavel, companheira e emocional. Também nos contos, 0s signos
sdo inseridos na descri¢do dos personagens. Em “Sapatinhos Vermelhos” a narradora
descreve os homens que tinham lhe interessado, sendo o signo uma caracteristica
relevante. Além disso, sabe-se do ultimo homem somente a que signo pertence, fazendo

com que a mulher o julgue a partir dos conhecimentos existentes sobre a astrologia.

Pacientes, divertidos, excitados: cumpriram os rituais necessarios até chegar
ao ponto. Que o negro era Aries, jogador de futebol, més que vem passo ao
primeiro escaldo, ganhando uma grana. Sérgio ou Silvio, qualquer coisa
assim. O tenista-dourado, Ricardo, Roberto ou seria Rogério? Um bancario
sagitariano, fazia musculacdo e o0s peitos que pediu que tocasse eram
salientes e pétreos como os de um halterofilista, sonhava ser modelo, fiz até
umas fotos, quiser um dia te mostro, peladinho, e ela pensou: vai acabar
miché de viado rico. Do mais baixo s6 conseguiu arrancar o signo, Ledo, isso
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mesmo porque adivinhou, ndo revelou nome nem disse 0 que fazia, estava
por ai, vendo qual era, e ndo tinha saco de fazer de social. (ABREU, 2005,
p.70)

Em “Uma praiazinha bem clara, ali, na beira da sanga”, o hordéscopo ¢ citado.
Um homem e uma mulher se encontram pela primeira vez e o que se deseja saber um do
outro é qual o signo que pertencem: “..a Noélia, uma gatona reporter da revista
Bonita, que conheci no Bar uma noite que ela perguntou 0 meu signo no hordscopo
chinés, eu sou Tigre e vocé, lembrei, Dragdo. (ABREU, 2005, p.80)

Ha também aqueles que acreditam que alguns tracos da personalidade néo
podem ser mudados, pois os astros influenciam diretamente a sua vida. A narradora do
conto “Dama da Noite”, insinua que o rapaz com quem conversa gosta de manter
relacfes sexuais com outros rapazes porque seu ascendente é de Cancer e que esse gosto
ndo ird se modificar porque os astros os levam a fazer isso, ja que “todo machinho da
sua idade tem loucura por dar o rabo, meu bem. Ascendente Cancer, seu sei: cara de lua,
bunda gordinha e cu aceso. Nao € vergonha nenhuma: t& nos astros boy. Ou entéo, é
veado mesmo, e tudo bem.” (ABREU, 2005, p.84)

Os astros também sdo responsaveis por realizarem encontros entre duas pessoas,
ja que para os oraculos, alguns acontecimentos da nossa vida ocorrem independente da
nossa aceitacdo, visto que sdo predestinados a suceder queiramos nds ou ndo. Tal
situagdo foi descrita no conto “Mel & Girassois” quando um homem e uma mulher que
estavam de férias encontram-se pela primeira vez dentro do mar, quando estavam
sozinhos e permaneciam distraidos em seus pensamentos e¢ em sua atividade: “Como
naquele conto de Cortazar — encontraram-Se no sétimo ou oitavo dia de bronzeado.
Sétimo ou oitavo porque era magico e justo encontrarem-se, Libra, Escorpido,
exatamente nesse ponto, quando o0 eu V& o0 outro.” (ABREU, 2005, p.89)

E notdrio que os textos de Caio Fernando Abreu abrangem constantemente o
tema do oraculo, sendo empregados de diferentes maneiras. Entretanto, se analisarmos o
seu livro e tendo conhecimento da analise feita sobre a ideia do paraiso, notamos que 0s
textos do autor, de uma maneira geral, estdo sendo utilizados com um novo olhar. Caio,
guando descreve o paraiso, descreve aquilo que é artificial, que desestrutura 0 homem e
a sua vida, desenvolvendo mais problemas devido a diversas ilusdes que sdo vividas ou

que sdo desejadas. Assim, estas ilusbes levam as pessoas a se tornarem mais
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melancolicas e terem uma carga maior de sofrimento, o que lhe causa uma
desestruturacdo na vida, sendo esta composta de desconforto e solid&o.

E é esse paraiso artificial descrito por Caio Fernando Abreu nos anos 80 e que
perdura até os dias atuais, que ainda causa angustia e melancolia nos individuos por
afasta-los da felicidade eterna e da crenca de um dia poder chegar proximo ao paraiso
idealizado. Entretanto, enquanto o que se deseja ndo ocorre, 0 homem busca outros
recursos que possam lhe oferecer se ndo uma estabilidade, pelo menos uma amenizacao
para os sofrimentos vividos. Para isso, a internet acaba por contribuir, visto que nela
pode-se encontrar tudo o que se deseja e é possivel se manifestar sobre diversos
assuntos, sempre que se julgar necessario. As pessoas optam por utilizar frequentemente
blogs e redes sociais para expressarem o que estdo sentindo, visando exibir para o outro
0s sentimentos que possam lhe incomodar ou lhe causar dor.

E neste ambiente que autores como Clarice Lispector, Freud, Leminski e Caio
Fernando Abreu estdo sendo inseridos como oréaculos, visto que suas frases traduzem
aquilo que se deseja ou que se estd sentindo. No que se refere a Caio, notamos que a
interpretacdo de sua obra vem sofrendo uma transformacao, pois o seu texto foi criado
com o intuito de apresentar as ilusdes que desestruturam a vida do homem, causando em
alguns um desconforto e uma angustia durante a sua leitura, na internet, adquire um
novo sentido. As pessoas acabam utilizando os textos de Caio Fernando Abreu como
mensagens reconfortantes e de auto-ajuda tendo a intencdo de se estabilizar
emocionalmente diante das dores existentes em sua vida. Assim, ha uma contradicao
entre aquilo que o autor escreve e aquilo que se interpreta. Se Caio quis se manifestar
sobre a instabilidade em que nos dispomos, no mundo contemporaneo as pessoas o leem
como uma frase que Ihe causa estabilidade. Sua obra, apesar de extensa e densa, é lida
de modo fragmentado, escolhendo frases soltas, trechos que permanecem distantes do
contexto original. O autor, no livro Os dragdes nao conhecem o paraiso, nos da a opcao
de lermos apenas os contos separadamente ou como um romance mdbile, pois as
histérias remetem a um movimento e uma interligacdo entre eles. J& no mundo
contemporaneo, os textos ndo sdo lidos por completo, delimitam-se somente alguns
trechos soltos e os empregam nos ambientes em que mais Ihe convier e da maneira que
mais Ihe desejar.

Deste modo, observamos que ndo so6 o livro que analisamos, mas toda a sua obra
foi fragmentada em trechos desvinculados do texto original, sendo interpretados como

verdadeiros oraculos. Como isso ocorre? Como na pratica isso acontece? Esta
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transformacéo teve um aspecto positivo ou negativo? Todos estes questionamentos s&o
importantes e merecem ser discutidos uma vez que a obra do autor, originalmente, tinha
como intuito relatar as ilusdes cotidianas e ndo se tornar uma delas Estas indagactes
serdo realizadas no capitulo posterior como uma tentativa de compreensdo para com 0
processo de transformacdo que a obra de Caio Fernando Abreu vem sofrendo no mundo

contemporaneo.
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3 — Caio Fernando Abreu no ambiente digital

3.1 — O ambiente digital

Os avangos tecnologicos do mundo contemporaneo mudam a vida e o
comportamento das pessoas, principalmente no que tange a comunicacdo e a circulacédo
de textos e ideias. Hoje, usa-se muito a internet, blogs, redes sociais, e-mails, links para
se distribuir e difundir textos proprios e alheios. Muitas pessoas confundiam a literatura
eletrébnica como se a mesma fosse apenas uma digitalizacdo da literatura impressa para
0 meio digital. Hoje, como bem diz a autora Katherine Hayles em seu livro Literatura

Eletronica: novos horizontes para o literato

0 texto eletrénico continua distinto do impresso a medida que o primeiro
literalmente ndo pode ser acessado até que seja desempenhado por um cddigo
propriamente executado. O carater de urgéncia do cddigo para o desempenho
do texto é fundamental para o entendimento da literatura eletrdnica,
especialmente para apreciar sua especificidade como uma producéo técnica e
literdria. Os principais géneros do canone da literatura eletrdnica surgiram
ndo apenas nas diferentes formas em que o usuario os vivencia, mas também
a partir da estrutura e da especificidade do cddigo base. (2009, p.23)

Como pensar entdo na literatura dentro desta tecnologia? Como fica a questdo da
autoria? Como se da a funcgdo politica de um texto situada na internet? Sera que o texto
impresso e os livros irdo desaparecer com o tempo? Como as pessoas reagem diante de
um texto criado no meio digital? Como é a leitura destes textos? E 0 mais importante:
sera que 0 que mais vemos sdo apenas textos digitalizados ou realmente ha um novo
conceito de criacdo de textos voltados para a midia digital?

Diante destes questionamentos nos deparamos com trés questdes que deverao
estar bem esclarecidas no entendimento do leitor ao se utilizar de textos no ambiente
digital. Deve-se pensar primeiramente na questdo da autoria dos textos, isto &, se
indagar qual a funcdo do autor ao produzir seus textos e se na internet esta funcdo é
mantida. Em um segundo momento, devemos pensar qual o papel que a literatura exerce
na internet e como a literatura tradicional e digital se entrelagam em muitos momentos.
E por ultimo, como se comportam os leitores diante de um novo suporte e como se faz a

leitura destes textos, visto que se criou uma nova visdo em torno dos textos em blogs,
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redes sociais e tantos sites que tem como finalidade difundir textos tanto seus como de
diferentes autores.

3.1.1 — A questao da autoria

Ao lermos um texto literdrio sempre recorremos a nogdo de autoria para
tentarmos compreendé-lo. Compagnon (2001) nos apresenta (embora ndo a defenda) a
tese intencionalista em que diz que a inten¢do do autor é o critério pedagdgico ou
académico tradicional para estabelecer-se o sentido literario e que o sentido de um texto
€ 0 que o autor deste texto quis dizer. Essa afirmacdo ocorre no momento em que
criamos expectativas ao ler um texto de determinado autor, quando procuramos as
caracteristicas presentes no texto, além de analisarmos contexto historico, questdes
levantadas pelo autor, seu projeto literario, dentre outras. Desta forma, havia sempre
uma associacdo entre autor e sua obra e seu projeto literario. Assim, em meio a
importancia do autor do livro para sua compreensdo, nos recordamos da frase de
Beckett que Foucault utilizou em seu artigo “O que é um autor?” em que questiona:
“Que importa quem fala, alguém disse que importa quem fala.” (2006, p.267-8). Este
primeiro questionamento torna-se muito pertinente quando analisamos o autor no
ambiente digital. Se realmente importa “quem fala”, também deveriamos nos importar
com “por que se fala?”. Entretanto, em alguns casos, isso ndo ocorre quando estamos
nos referindo ao ambiente digital, o que nos faz repensar toda a importancia do autor
neste meio. Autores como Luis Fernando Verissimo, Drummond, Clarice Lispector,
Caio Fernando Abreu, dentre tantos outros, tem seus nomes vinculados ou a textos que
nem sempre escreveram ou a trechos de textos fora do contexto, excluindo e
modificando a intencdo literaria quando o mesmo foi produzido. A veracidade da
autoria do texto ndo é questionada e somente o fato de o trecho ou frase estar associada
ao nome de determinado autor ja faz com que o texto ganhe maior visibilidade e
importancia. O texto no meio digital acaba adquirindo uma mobilidade, sendo
maleavel ou aberto. Pode-se, em muitos casos, adicionar comentarios aos textos,
deixando-o com uma nova interpretacdo que nao seja a do autor, além de haver uma

complementacéo do texto original. Segundo Chartier

O texto eletrdnico, tal qual o conhecemos, é um texto mdvel, maleavel e
aberto. O leitor pode intervir em seu proprio contedo e ndo somente nos
espacos deixados em branco pela composicao tipografica. Pode deslocar,
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recortar, estender, recompor as unidades textuais das quais se apodera. Nesse
processo desaparece a atribuicdo dos textos ao nome de seu autor, ja que
estdo constantemente modificados por uma escritura coletiva, mdltipla,
polifénica, que da realidade ao sonho de Foucault quanto ao desaparecimento
desejavel da apropriacdo individual dos discursos —0 que ele chamava a
‘fun¢@o — autor’. Essa mobilidade lanca um desafio aos critérios e categorias
que, pelo menos desde o século XVIII, identificam as obras com base na sua
estabilidade, singularidade e originalidade. (CHARTIER, 2002, p.25)

Entretanto, podemos nos questionar se realmente o processo de redefinicdo dessa
funcdo que Foucault fala comeca a existir na internet, pois, ao analisarmos o contetdo
presente no meio digital, em especial ao que presenciamos nas redes sociais, 0 sujeito
ndo desaparece, mas sim sua obra. Usar nomes de autores como Caio Fernando Abreu,
que é 0 nosso objeto de estudo, dentre tantos outros, so ajuda a difundir textos que nem
sempre sdo do autor. As caracteristicas individuais podem desaparecer e cria-se uma
literatura com caracteristicas coletivas, mas o nome do autor dificilmente sera
dissociado do texto. Inicia-se entdo um processo em que o texto dos autores, fora do
contexto, apresentam lacunas que necessitam ser preenchidas por outros autores. E
preciso “localizar o espaco assim deixado vago pela desaparicdo do autor, seguir
atentamente a reparticdo das lacunas e das falhas e espreitar os locais, as fungdes livres
que essa desapari¢ao faz aparecer.” (FOUCAULT, 2006, p.271) Esses vazios sio
preenchidos na internet, muitas vezes, com comentarios pessoais, fotos que ilustrem o
sentimento da pessoa ao ler o trecho postado, 0 uso de emoticons e outros recursos
apresentados as pessoas no ambiente digital.

O nome do autor, que tanto se usa na internet, serve para dar maior visibilidade
ao gue foi postado. Esse nome ndo pode ser comparado ao individuo comum, visto que
ele acarreta consideraveis caracteristicas em sua maneira de escrever e expor sua obra.
Tomemos como exemplo o autor Caio Fernando Abreu. Antes de ser conhecido nas
redes sociais e nos blogs, Caio era conhecido como um contestador de seu tempo que
exp0s a realidade da ditadura nos 70 até os problemas surgidos nos anos 80 e 90 como a
Aids, as drogas, etc. Para Valéria de Freitas Pereira a “obra de Caio Fernando Abreu
pode dar idéia de como seus contos ndo estdo em posi¢do de acomodagdo.”(2008, p.11).
Ja para Nelson Luis Barbosa “numa primeira aproximagao na obra do escritor gaucho,
percebemos uma grande variedade de temas e assuntos que a percorrem e que se
revelam vastos campos de investigagdo passiveis de serem abordados”(2008, p.14).
Hoje, quando se ouve falar do autor, logo o associamos ao Caio do facebook, uma rede

social em que sdo postados diariamente diversos trechos do autor, referindo-o como
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aquele gque escreve sobre o amor, sobre a vida, sempre sendo levado para a vertente do
campo emocional, das boas sensacGes e dos amores que ja& vivemos ou que ainda
desejamos viver. O nome do autor “exerce um certo papel em relagdo ao discurso:
assegura uma funcdo classificatoria” (FOUCAULT, 2006, p.272) Essa funcdo, no
ambiente digital, acaba sofrendo modificagdes e o discurso do autor passa a fazer parte
de um discurso diferente do original.

Se analisarmos 0 que ocorre com a questdo da autoria na internet, nos
guestionamos: “por que, entdo, usa-se tanto o nome de autores conhecidos?” Uma

possivel resposta pode ser encontrada no texto de Foucault quando o mesmo diz que

para caracterizar um certo modo de ser do discurso: para um discurso, o fato
de haver um nome de autor, o fato de que se possa dizer "isso foi escrito por
tal pessoa”, ou "tal pessoa é o autor disso", indica que esse discurso ndo é
uma palavra cotidiana, indiferente, uma palavra que se afasta, que flutua e
passa, uma palavra imediatamente consumivel, mas que se trata de uma
palavra que deve ser recebida de uma certa maneira e que deve, em uma dada
cultura, receber um certo status. (FOUCAULT, 2006, p.272-3)

Desta maneira o autor exerce uma funcéo social e o status da palavra proferida
por um, usemos o termo intelectual, dad ao texto maior seriedade e um carater mais
literario ao se ler o texto. Assim, adquire-se maior circulacdo e maior funcionamento do
discurso postado.

Enfim, observamos que na internet o leitor deve ficar atento as mudancas
ocorridas em relagdo a funcdo autor, ja que o que se fala e 0 se que posta em um
ambiente digital nem sempre pertence ao autor selecionado como o autor da obra. Deve-
se observar que, na maioria dos casos, um autor ganha conhecimento do publico ndo por
ter sua obra exposta, mas apenas partes delas, o que acaba gerando uma possivel perda
literaria. O leitor reduz a sua curiosidade e deixa de pesquisar quem é o autor do texto,
em gue época foi escrito, quais as circunstancias do ambiente vivido, qual o seu projeto
literario, dentre tantos outros. Perde-se a ideia de que o discurso “ndo se forma
espontaneamente” (FOUCAULT, 2006, 276), visto que o texto é uma projecdo de ideias
formadas pelo préprio autor, levando em consideracdo aspectos pertinentes para a sua
obra. H& um processo de construcdo em que o autor vai definindo suas prioridades de
discursos e vai aprimorando as técnicas de escrita, que vado sendo construidas ao longo
de um estudo, variando de acordo com a época vivida e o tipo de discurso utilizado.

Em seu texto, Foucault diz que a critica literaria moderna fala que
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0 autor é o que permite explicar tdo bem a presenga de certos acontecimentos
em uma obra como suas transformagdes, suas deformacdes, suas diversas
modificacdes (e isso pela biografia do autor, a localizacdo de sua perspectiva
individual, a analise de sua situacdo social ou de sua posicdo de classe, a
revelacdo do seu projeto fundamental). O autor &, igualmente, o principio de
uma certa unidade de escrita — todas as diferencas devendo ser reduzidas ao
menos pelos principios da evolucdo, da maturacdo ou da influéncia. O autor é
ainda o que permite superar as contradicdes que podem se desencadear em
uma série de textos: ali deve haver — em um certo nivel do seu pensamento
ou do seu desejo, de sua consciéncia ou do seu inconsciente — um ponto a
partir do qual as contradi¢Bes se resolvem, os elementos incompativeis se
encadeando finalmente uns nos outros ou se organizando em torno de uma
contradigdo fundamental ou originaria.(2006, p.278)

Se o0 autor “é o que permite explicar tdo bem a presenca de certos
acontecimentos em uma obra”, como ler e analisar textos de autores que frequentemente
tem seus nomes ignorados e ausentes? Ou, como analisar e compreender a interferéncia
que muitos individuos fazem em textos que tinham uma determinada proposta de
compreensdo e que se transforma devido tais interferéncias? Podemos dizer que autores
que desenvolviam projetos literarios individuais, na internet, “ganham” novas
percepcOes gerando desta maneira uma nova obra desenvolvida a partir de uma autoria
coletiva?

Tais questionamentos sdo muito comuns, principalmente quando analisamos
leitores que sdo formados pela literatura no meio impresso. Devemos observar que a
questdo da autoria no campo digital é algo muito complexo e que ainda devera ser mais
discutido e estudado. Entretanto, podemos afirmar que o leitor devera ficar atento as
mudangas ocasionadas quando um texto, que originalmente foi criado no meio
impresso, passa para 0 ambiente digital, pois as transformac6es do papel do autor em
uma obra terdo um grande impacto para na sua compreensao. Tais textos adquirem um
novo formato e um novo intuito comunicativo. Ndo podemos afirmar que a obra perde
no que tange o conceito de literatura e literario, mas podemos afirmar que a
transformacéo existe e que devemos compreender a sua existéncia. O leitor, na internet,
ganha maior mobilidade com o texto, utilizando-o e analisando-o da maneira que mais
Ihe convier. O autor pode passar a ser apenas um detalhe na obra ou no trecho
escolhido, sendo que a maneira que o leitor lerd o texto é que vai definir as
caracteristicas e a finalidade do texto. Além disso, a escolha das ferramentas e dos sites

que o individuo utilizar também podera afetar e comprometer o texto lido.
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Enfim, o texto passa a ser um instrumento do leitor, que o utiliza do modo mais
autbnomo (e autoritario?) e cabe a ele escolher a maneira como a leitura do discurso

sera feita.

3.1.2 — A leitura no ambiente digital

O processo de leitura e compreensdo do texto € uma das questbes mais
discutidas no mundo contemporéneo. Observamos uma crescente discusséo acerca deste
tema.

A literatura estd relacionada diretamente com a leitura, visto que sdo 0s
romances, contos, crénicas, poemas que sao usados no cotidiano intelectual dos sujeitos
e também nas escolas e universidades. Quando nos referimos a literatura em geral
pensamos nos livros como suporte. Quantas vezes nos lembramos de um livro que
lemos por causa de um objetivo especifico? Ou aquele que levamos para viagens, que

lemos para nos distrair ou nos informar? Este recurso € utilizado desde muito tempo

no século IV da era cristd, uma nova forma de livro impbs-se
definitivamente, em detrimento daquela que era familiar aos leitores gregos e
romanos. O codex, isto €, um livro composto de folhas dobradas, reunidas e
encadernadas, suplantou progressiva mas inelutavelmente os rolos que até
entdo haviam carregado a cultura escrita. Com a nova materialidade do livro,
gestos impossiveis tornavam-se comuns: assim, escrever enquanto se Ig,
folhear uma obra, encontrar um dado trecho. Os dispositivos proprios do
cddex transformaram profundamente o uso dos textos. A invencdo da pagina,
as localizagBes garantidas pela paginacdo e pela indexacdo, a nova relacéo
estabelecida entre a obra e o objeto que é o suporte de sua transmissao
tornaram possivel uma relacdo inédita entre o leitor e seus
livros.(CHARTIER, 2002, p.106)

Com isso, nés leitores acostumamos com uma maneira de ler, através dos livros
e dos recursos que o meio impresso pode nos oferecer. E 16gico que até este meio de
comunicacdo foi se aprimorando, como a criacdo das notas de pé de pagina, as citacdes,
as ilustragdes, 0s recursos visuais, as novas maneiras de criar uma capa, uma nova
maneira de nos apresentar as letras do texto, as disposi¢des das histdrias (em alguns
livros temos historias que até o meio comegam da maneira tradicional e depois invertem

a posicédo e sdo escritas de cabega para baixo), dentre outros novos avangos. Mesmo
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com todas essas mudangas, o leitor ainda continua com o seu livro, passando as paginas,
tendo que pesquisar no final do texto as notas apresentadas, dentre outras coisas.

Entretanto, surge uma nova maneira de nos apresentar os textos, uma nova
maneira de se utilizar o que até entdo s6 vimos nos livros. Somos apresentados ao texto
eletronico. O leitor passa a ter que se comportar de outro modo. Segundo Ldcia
Santaella

fora e além do livro ha uma multiplicidade de modalidade de leitores. Ha o
leitor de imagem, figura, gravura, desenho, fotografia. Ha o leitor de jornal,
revistas. Ha o leitor de graficos. Ha o leitor da cidade, leitor da miriade de
signos, simbolos e sinais em que se converteu a cidade moderna, a floresta de
signos de que ja falava Baudelaire. HA o leitor espectador, do cinema,
televisdo e video. A essa multiplicidade mais recentemente veio se somar o
leitor das imagens evanescentes da computacdo grafica, o leitor da escritura
que, do papel, saltou para a superficie das telas eletronicas, enfim, o leitor das
arquiteturas liquidas da hipermidia, navegando no ciberespaco.(In: BARROS,
2006, p.134)

O suporte ndo é mais 0 mesmo que estamos acostumados. Ao invés do livro,
passamos a ler em uma tela de computador, utilizando mouses, teclados e também tendo
a opcdo de explorar outros recursos que s6 podem ser aplicados quando temos um texto
no meio digital. Como diz a estudiosa em literatura eletronica Hayles “o digital deixa
sua marca no meio impresso por meio de novas habilidades para uma tipografia
inovadora, novas estéticas de modelos de livros e, no futuro proximo, novas formas de
marketing.” (HAYLES, 2009, p.163)

O leitor passa a ter um novo suporte para ler seus textos literarios e passa a ter

agora um dnico aparelho, o computador, que faz surgir diante do leitor os
diversos tipos de textos tradicionalmente distribuidos entre objetos diferentes.
Todos os textos, sejam eles de qualquer género, sdo lidos em um mesmo
suporte (a tela do computador) e nas mesmas formas (geralmente as que sao
decididas pelo leitor). Cria-se assim uma continuidade que ndo mais
diferencia os diversos discursos a partir de sua prépria materialidade. Surge
disso uma primeira inquietacdo ou confusdo dos leitores, que devem
enfrentar o desaparecimento dos critérios imediatos, visiveis, materiais, que
Ilhes permitiam distinguir, classificar e hierarquizar o0s discursos.
(CHARTIER, 2002, p.23)

Ao se ler um texto eletronico, o autor devera se adaptar a essa nova maneira de
lidar com o texto. Primeiro deve-se entender que um computador ou um ipod, e-book,

ndo tem a mesma estrutura fisica de um livro. Deve-se pensar que 0 texto agora se
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localiza em uma tela e que ha diversos recursos em que se pode utilizar ao ler o que nos

foi fornecido. Além disso,

0s textos mediados por computador manifestam uma temporalidade
fragmentada. Com o texto mediado por computador, o leitor ndo tem pleno (e
as vezes nenhum) controle da velocidade com que o texto se torna legivel;
um atraso para carregar a pagina, por exemplo, pode refrear tanto o usuario a
ponto desta maneira nunca chega a ser lida. (HAYLES, 2009, p.167-8)

Ainda se baseando no texto de Hayles

No texto mediado por computador, o armazenado fica separado do
desempenho. No meio impresso, armazenamento e desempenho unem-se no
mesmo objeto. Quando um livro é fechado, ele funciona como um meio de
armazenamento e, quando aberto, funciona como um meio de desempenho.
De forma contrastante, com o texto mediado por computador as duas fungdes
sdo analiticas e praticamente distintas. Arquivos executados em um
computador local podem ser armazenados em um servidor em qualquer lugar
do globo (2009, p.167)

Desta forma, o conhecimento da internet indicou um novo comportamento dos
leitores com relacdo a leitura e escrita. Os jovens acabam criando ambientes sociais e
utilizam de textos para expressarem todo o sentimento de uma nova era, isto &, sujeitos
que se sentem confortaveis no ambiente digital e que criam coletivamente textos e
intengdes comunicativas. Para isso, sdo criados diversos blogs, fotologs, sites, bate-
papos, além da utilizacdo de programas como MSN e as, cada vez mais utilizadas, redes
sociais.

O texto eletrénico apresenta o recurso especifico dos links. A utilizacdo dos links
faz com que os textos fiquem desmontéveis e h4 uma grande miscelanea de discursos
em que o leitor sente-se livre para fazer a escolha do melhor caminho a percorrer.

Assim, cria-se o hipertexto que é, segundo Levy (1999)

um conjunto de nos ligados por conexdes. Os nds podem ser palavras,
imagens, gréaficos ou parte de gréficos, seqiéncias sonoras, documentos
complexos que podem eles mesmos ser hipertextos. Os itens de informacéo
ndo sdo ligados linearmente, como em uma corda com nds, mas cada um
deles, ou a maioria, estende suas conexfes em estrela, de modo reticular.
Navegar em um hipertexto significa portanto desenhar um percurso em uma
rede que pode ser tdo complicada quanto possivel. Porque cada n6 pode, por
sua vez, conter uma rede inteira. ( p. 33)
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Diante destes nos de palavras, imagens, graficos e tantos outros recursos,
notamos que a transformagéo na maneira de se ler e escrever torna-se cada vez mais
solida. O leitor agora tem a liberdade de interferir nos textos dos autores e adicionar as
imagens e os comentarios que lhe forem mais pertinentes. Observamos que as mudancas
ocorrem na maneira como os leitores interpretam os textos, visto que, ha uma facilidade
maior em “langar” seus textos na Web e acrescentar (ou modificar?) os textos ja
presentes, muitas vezes de autores gque originalmente pertenciam ao meio impresso.
Assim, surge

uma nova escrita que modificara profundamente nossos métodos de
representacdo, nossos habitos visuais, nossos modos de trabalhar e criar. De
acordo com o autor, trata-se de uma revolugdo escrita profunda. Com ela

surge uma nova relagdo entre imagem e literatura. Agora, o legivel pode
engendrar o visivel.(QUEAU apud BARROS, 2006, p.138)

Os textos literarios passam a complementar as imagens ou talvez as imagens sdo
escolhidas em um primeiro momento e o texto depois. Os leitores, ou podemos utilizar
do termo de Sérgio Costa “coautores ativos”, complementam as informacGes contidas
no texto, acrescentando a sua interpretacdo e o seu projeto comunicativo no texto ja
existente. Ainda segundo Costa 0 “leitor-navegador ndo € um mero consumidor passivo,
mas um produtor do texto que esta lendo, um coautor ativo, capaz de ligar os diferentes
materiais disponiveis, escolhendo seu préprio itinerario de navegacao” (2000, p.4). E
muito desta escolha de navegacédo e desta participacdo ativa vem das facilidades que a
internet oferece aos seus usuarios. No meio virtual, pode-se criar muito facilmente uma
pagina na Web, encontra-se rapidamente informacdes, ha a op¢do de recortar e colar 0s
textos de um ambiente para o outro, além de poder associar imagens, sons e qualquer
outro recurso juntamente com textos de todos os géneros textuais. Desta forma, os
jovens leitores passam a transformar a realidade da leitura e a literatura adquire um
novo molde dentro da internet, sendo que os leitores passam a estar no centro na leitura

e ndo 0s autores como eram visto. Assim

0 hipertexto concretiza a possibilidade de tornar o usuario um leitor inserido
nas principais discussdes em curso no mundo ou, se preferir, fazé-lo adquirir
apenas uma visao geral das grandes questfes do ser humano na atualidade.
Certamente, o hipertexto exige do seu usudrio muito mais que mera
decodificacdo das palavras que flutuam sobre a realidade imediata (XAVIER
apud BARROS, 2006, p. 139)
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Com isso, o leitor acaba adquirindo um novo lugar no discurso, com uma
participacdo muito mais ativa e responsavel pelo intuito comunicativo que se deseja
atribuir. Cabe ao individuo reconstruir os sentidos do texto e distribuir seus conceitos e
impress6es do modo que mais lhe convier. Assim, nasce um novo leitor, muito mais
revolucionéario e com grande liberdade de intervencdo nos textos. Como bem diz

Santaella

Nasce ai um outro tipo de leitor, revolucionariamente distinto dos anteriores.
N&o mais um leitor que tropeca, esbarra em signos fisicos, materiais, como
era 0 caso do leitor movente, mas um leitor que navega numa tela,
programando leituras, num universo de signos evanescentes, mas
eternamente disponiveis, contanto que ndo se perca a rota que leva a eles.
N&do mais um leitor que segue as sequiéncias de um texto, virando paginas,
manuseando volumes, percorrendo com seus passos a biblioteca, mas um
leitor em estado de prontiddo, conectando-se entre n6s e nexos, num roteiro
multilinear, multi-seqliencial e labirintico que ele préprio ajudou a construir
ao interagir com os n6s entre palavras, imagens, documentacdo , musicas,
video etc. Trata-se de um leitor implodido cuja subjetividade se mescla na
hipersubjetividade de infinitos textos num grande caleidoscdpico
tridimensional onde cada novo n6 e nexo pode conter uma outra grande rede
numa outra dimensdo. (SANTAELLA apud BARROS, 2006, p.141)

Entretanto, em meio a essa nova revolucdo no que diz respeito ao texto e a
leitura e a interferéncia ativa do sujeito em textos que ja foram escritos por famosos
autores e que, no meio impresso, ganharam importantes prémios por expressarem
literariamente diversas realidades sociais e historicas de um povo em determinado
momento, podemos nos questionar até que ponto tanta informacao pode ser considerada
literatura ou ndo. Passamos, entdo, a nos perguntar em quais textos podemos confiar,
quais 0s sites que nos apresentam bons textos, quais autores fazem realmente uma
literatura de qualidade e quais ndo a fazem. Como selecionar em meio a tantas
informacdes o que realmente € literatura? Para os leitores que desejam apenas conhecer

a obra de determinado autor e busca esclarecimentos por meio da Web

O que se torna mais dificil, contudo, é a percepcdo da obra como obra. A
leitura diante da tela é geralmente descontinua, e busca, a partir de palavras-
chave ou rubricas tematicas, o fragmento textual do qual quer apoderar-se
(um artigo em um periddico, um capitulo em um livro, uma informacgéo em
um web site), sem que necessariamente sejam percebidas a identidade e a
coeréncia da totalidade textual que contém esse elemento. Num certo sentido,
no mundo digital todas as entidades textuais sdo como bancos de dados que
procuram fragmentos cuja leitura absolutamente ndo supfe a compreensao ou
percepc¢do das obras em sua identidade singular.” (CHARTIER, 2002, p.23)
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O posicionamento de Chartier nos leva a refletir e a analisar se a literatura
exposta na internet ndo leva o leitor para uma leitura muito mais superficial e menos
critica do que a obra original poderia nos proporcionar. Isso porque além da
interferéncia que ha de um coautor que ndo domina consideravelmente a obra do
escritor citado, podemos também analisar os aspectos fisicos de quem [& um texto em
um novo suporte. A leitura na tela do computador pode ser muito mais cansativa do que
em um livro impresso e também como ha muitos links, muitas opc¢des de distracéo e
muitas imagens e sons nos textos, podem acarretar em uma dificuldade e uma lentidao
na leitura, fazendo com que a atencdo do leitor seja dispersada e comprometida para o
entendimento completo do texto. Entdo com um “texto ndo linear, maledvel, com
possibilidade de diferentes percursos de leitura gracas aos hiperlinks, o texto eletrénico
pode causar transtornos a leitores menos experientes, além de, muitas vezes, contribuir
para uma leitura mais superficial.” (MAGNABOSCO, 2009, p.55). Além disso, o leitor
devera conter certa experiéncia com a utilizacdo da internet ja que neste meio é possivel
encontrar os mais variados tipos de informacdes, desde as mais completas até aquelas

totalmente superficiais e até mesmo informacoes errdneas e infundadas. Assim

como menciona Almeida (2008), ao mesmo tempo que a WEB propiciou ao
USUArio comum o acesso a uma quantidade inimaginavel de informacéo, ela
também ocasionou uma transformacéo no tipo de leitura realizada: a leitura
via WEB, muitas vezes, apresenta-se mais superficial que a tradicional, que
tem como suporte o livro. Silva (2008) também parte desse pressuposto e
afirma que, em decorréncia das suas caracteristicas de uso (velocidade,
aceleragdo, credibilidade reduzida, etc.), o mundo da internet diminui a
profundidade de compreensdo das informagGes pelos leitores: a fartura dos
textos inseridos nesse ambiente pode, muitas vezes, levar a um estreitamento
do raciocinio e do pensamento por interferéncia da prépria forma de uso
(veloz, fugaz, etc.) dessas ferramentas de navegagdo. Além disso, como
menciona Marcuschi (2005), uma leitura inadequada, através dos hipertextos,
pode gerar uma dispersdo do hiperleitor, ja que esse pode se perder no meio
de tantos nds e links, gerando uma indisposicao e abandono da leitura. (Apud
MAGNABOSCO, 2009, p.51-2)

Com isso, devemos utilizar uma postura critica quando trabalhamos com textos
emergidos no ambiente virtual, pois sabemos que no mundo contemporaneo ndo

podemos ignora-lo nem deixar de usa-lo, pois as redes sociais, 0s blogs, sites de procura

92



como 0 google estdo cada vez mais presentes no cotidiano de todos os sujeitos que

buscam informagdes e entretenimento na era atual. Devemos ficar atento porque o leitor

que emerge dos textos sobre hipertexto é constituido um tanto
paradoxalmente. Por um lado, ele é todo poderoso, pelo menos mais
poderoso que o autor, tanto que decide ir por aqui ou por ali segundo seus
interesses pelos links que quer visitar. Mas, por outro lado, surge um leitor
sem historia ou sem interesses (POSSENTI apud BARROS, 2006, p.140).

Esses leitores surgem também com menos conhecimento, ja que sua leitura nem
sempre € formada por textos completos, sendo muitas vezes, constituida apenas por
trechos e fragmentos de algum texto. A descontextualizagcdo do discurso faz com que o
sujeito ndo construa a ideia real do que o autor gostaria de revelar. Essa interferéncia
entre autor-leitor pode ser muito proveitosa no que se trata da expansdo de textos de
autores conhecidos ou ndo. Entretanto, a interferéncia sem conhecimento faz com que o
texto fique tdo maledvel que acaba perdendo o seu valor literario. Como leitores,
devemos nos preocupar com a qualidade dos textos que sé&o encontrados na internet,
pois a circulacdo de informacBes desenfreadas podem acarretar em um
comprometimento na interpretacdo do texto.

Assim, quando falamos em ambiente eletronico, devemos pensar em quais
ambientes estes textos estdo sendo publicados. Existem sites especializados em divulgar
textos literarios e novos autores, mas na maioria das vezes, 0S NOVOS noMes aparecem

em blogs ou redes sociais.

Ao mesmo tempo, e porque a literatura eletrénica é normalmente criada e
executada em um contexto de rede e meios de comunicagdo digital
programaveis, ela também é movida pelos motores da cultura
contemporanea, especialmente jogos de computador, filmes, animacgdes, artes
digitais, desenho grafico e cultura visual eletrénica. (HAYLES, 2009, p.21)

Enfim, ndo h&a como negar e ignorar que o meio digital estd cada vez mais sendo
utilizado pelos leitores de uma nova geracdo e que com isso, ha uma inovacdo do
ambiente em que a literatura estd sendo divulgada, visto que a internet proporciona
muitos recursos quando o objetivo é propagar ao leitor novos textos ou textos ja
conhecidos, mas com especificidades marcantes.

Entretanto podemos fazer a seguinte indagacao: e quando os textos ja nos foram

apresentados no meio impresso e passam a ser recortados e lidos no meio eletrénico? E
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guando os textos foram publicados no meio impresso por seu autor e outras pessoas o
citam e o utilizam no ambiente eletronico modificando a sua intengdo comunicativa?
Observamos que isso é muito frequente na internet, ja que este ambiente proporciona ao
leitor maior liberdade para interpretar o texto, além de facilitar a existéncia de um “co-
autor” que utiliza de recursos para imprimir a sua interpretacdo ao texto. Com esse
conhecimento podemos fazer um segundo questionamento: “até que ponto esta
interferéncia passa a invadir o espaco do autor sem que o0 mesmo tenha uma maneira de
se defender ja que foi escrito para fazer parte de um projeto literario?

Os questionamentos que citamos nos dois itens acima serdo aprofundados um
pouco mais neste capitulo. Vale ressaltar que utilizaremos os textos do autor Caio
Fernando Abreu como corpus literdrio para a nossa andlise, visto que tal escritor tem

sua obra cada vez mais difundida na internet através de sites e redes sociais.

3.2 — A nova perspectiva dos textos de Caio Fernando Abreu na internet

Os nossos estudos sobre a obra de Caio Fernando Abreu até aqui se limitaram
nos textos que foram publicados no meio impresso e como tais trabalhos serviram como
uma importante ferramenta para relatar, expor e denunciar a cultura de uma sociedade
dentro do contexto historico em que ela estava inserida.

Entretanto, ao observamos em que meios as obras do autor, no século XXI, estdo
sendo difundidas podemos desenvolver um novo olhar critico diante dos textos de Caio
Fernando Abreu. Até mesmo o paraiso proposto pelo autor em seu livro Os dragdes nao
conhecem o paraiso e estudado no capitulo anterior, ganha uma nova visdo e uma nova
perspectiva no mundo atual. A internet ao mesmo tempo em que facilita o acesso a obra
de diversos autores, também modifica o processo tanto literario quanto politico que
determinados textos pretendiam assumir ao serem criados. O texto era criado para
repreender e denunciar passa a ser usado como ferramenta fragmentada, em que as
pessoas utilizam-se apenas das partes do texto que lhe convém.

H4, portanto, uma modificacdo do processo literario, e autores como Caio
Fernando Abreu que tinha uma obra da qual se podia depreender a critica e diversos
aspectos do processo politico e social, desvia-se do seu projeto literario original
passando a fazer parte de um grupo de escritores que tém fragmentos de seus textos
expostos em redes sociais e blogs com a intencdo apenas de retratar os sentimentos

pessoais, sem que haja uma preocupacdo com o texto original. Como pensar nos
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dragbes e no paraiso que Caio quis descrever, sob a dtica dos posts publicados nos
sites? Como podemos visualizar essa apropriacao e utilizacdo dos textos do autor fora
de seus livros, visto que seus livros eram pensados e estruturados para com uma
intencdo pelo escritor? Anteriormente, analisamos a metafora dos dragdes e do paraiso
dentro de um livro de Caio. Sera que poderiamos comparar esta analise com o que nos
esta sendo exposto na internet?

Tentaremos analisar a obra de Caio na internet utilizando uma pequena
amostragem do que encontramos na Web, visto que 0s seus textos (ou apenas trechos?)
estdo sendo cada vez mais difundidos no ambiente digital e estd ganhando maior

conhecimento entre os leitores que utilizam a internet.

3.2.1 — O aparecimento de Caio Fernando Abreu em blogs, fotologs e sites diversos

Ao levantarmos dados para a nossa pesquisa nos sites em que Caio Fernando
Abreu é citado, encontramos muitos blogs de pessoas que fazem referéncia ao autor. Ha
uma quantidade imensurdvel de sites que tém os textos do escritor postados e
observamos que os contetidos existentes sdo apenas digitalizacdes do que Caio escreveu
no meio impresso, que sdo postados na integra ou apenas trechos pelo “dono” do blog.
Percebe-se que ha blogs que tem como objetivo levar os leitores a conhecer o0s
principais textos de Caio Fernando Abreu e que ndo fazem nenhuma leitura critica
acerca de sua obra. O intuito destes sites é de apenas propagar sua literatura sem realizar
nenhuma interferéncia. Notamos também que o0s contos sdo mais comuns de serem
encontrados, seguido das crénicas e por Gltimo o0s seus romances, iSso porque a maioria
das pessoas tendem a ler os contos de maneira isolada, ndo os relacionando com o livro
em sua totalidade. Surge ai um primeiro problema para quem quer realmente conhecer a
obra de Caio F., pois o autor ja disse tanto no prefacio do livro Os dragdes nao
conhecem o paraiso, como em Ovelhas Negras, em que seus contos ndo sdo apenas
textos soltos. S&o pensados e formulados para fazerem parte de um livro de contos, que
também podem ser lido com um livro de romance.

Podemos observar que aléem de blogs que divulgam o texto do autor sem
nenhuma interferéncia, ha aqueles que se especializam na biografia de autores

conhecidos e que tem o objetivo de informar aos leitores as caracteristicas da obra e da
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vida dos escritores. Normalmente estes sites trabalham ndo s6 com um autor, mas com
varios, ndo se aprofundando na obra de nenhum deles.

Ha também aqueles ndo tem como objetivo apresentar aos leitores os textos
completos. Eles apenas fazem uma coletanea das melhores frases de diversos autores,
sem se preocuparem em informar o leitor de qual texto a frase foi extraida. Muitos
destes sites servem como suporte para os “blogueiros”, que fazem uma busca ao trecho

que mais lhe representar para postar em seu blog. Observemos o exemplo:

‘M "l caio fernando abreu - Pes.., | ¥ Letras e Livios X | i Frases de Caio Femando .. X |Frases de Caio Fernando ... |T| 4
& ww.osvigaristas.com.br/frases/autores/caio-fernando-abreu C -.' ~ Google Pl B
Abraham Lincoln Albert Einstein Alet James Arstoteles Augusto Cury — A
* Imagens Bob Marley Caio Fernando Abreu Carlos Drummond... Charlie Chaplin Chico Xavier
* Jogos Clarice Lispector Confiicio Daisaku lkeda Dale Carnegie Dan Brown
* Piadas Danilo Gentili Falcéo Francis Bacon Friedrich Nietzsche Georges Najiar Jr
s Testes Goethe Groucho Marx Homer Simpson Jo Soares Machado de Assis
« Textos Mahatma Gandhi Mario Quintana Mark Twain Martin Luther... Millor Fernandes =
o Neale Donald Walsch Helson Rodriques Nichiren Daishonin Oscar Wilde Paulo Coelho
g B o Platéo Projota Rafinha Bastos Raul Seixas Renato Russo
Ricardo Barbosa Séneca Seu Madruga Siddhartha Gautama Sigmund Freud
Steve Jobs Victor Hugo Voltaire William Shakespeare  Woody Allen

Boutr <3 | Tweetr 0| [ +1

Aprendi também a né&o contar muito com os outros: na medida
do possivel, fago tudo s. Da mais certo. ( Caio Fernando

Abreu )
EmYida o PorCarolyne o 09/12/2011
30 votos
1 MUSICA |PROGRAMAS |BLOGS | MTV GAMES | VERAO (q) l

X

Figura 1: http://www.osvigaristas.com.br/frases/autores/caio-fernando-abreu/ - acesso em acesso no dia
07/01/2012 as 15:30

Encontramos aqueles que criam um blog para falarem sobre o seu amor pelo
escritor. Em muitos casos, ha textos ricos poeticamente e que servem para mostrar 0
qudo sentimento existe pelo autor. H4 uma mescla entre o texto do “dono” do blog e do

texto de Caio Fernando Abreu. Vejamos:
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http://www.osvigaristas.com.br/frases/autores/caio-fernando-abreu/

[ Firefox ~ ] | *3 caio fernando abreu - Pesquisa Google | {} 25/02/2011: 15 anos sem Caio Fernan... x | 3 Frases de Caio Fernando Abreu [+]= [E=AEal >
BF | [38- Googe el B

Pawla pJ, l =

= B < ectestpersonblog.com/2011/02/25/25022011-15-anos-sem-caio-fernando-abre:

25/02/2011: 15 anos sem Caio Fernando
Abreu

a

25/02/2011

Quem me conhece e 1é este blog ha tempos sabe do meu amor incondicional pelo Caio
Fernando Abreu. Qualquer misera frase dele toca 14 no fundo da alma — tdo fundo que a
gente nem sabia que aquele local secreto existia. Uma das tristezas da minha vida é o fato dele
nao estar mais entre nds porque, se estivesse vivo, eu moveria montanhas para conhecé-lo e
conversar com ele. Esse post é uma ‘homenagem’ aos 15 anos da morte do meu escritor
favorito na face da Terra. Espero que ele esteja 14 no Céu bem faceiro, agitando horrores. Te

cuida, Caio.

Irtilize o cunom. S

x

Figura 2: http://sweetestpersonblog.com/2011/02/25/25022011-15-anos-sem-caio-fernando-abreu/ -
acesso em 07/01/2012 as 16:12°

Na internet um recurso muito interessante e muito usado sdo os comentarios que
lemos a partir dos textos postados. E o caso de blogs como caio-fernando-
abreu.blogspot.com, solemescorpiao.wordpress.com,
http://semamorsoaloucura.blogspot.com.br/, http://releituras.com/caioabreu_menu.asp,
intensospensamentos.spaceblog.com.br, dentre outros. Os comentarios variam desde
aqueles que tém algum conhecimento sobre o escritor ou sobre sua obra como vemos no

caso abaixo:

¥) Blopger; Caio Fernando Abreu - Postar um comentario - Mozilla Firefox

firquivo  Editar  Exibir  Histdrico  Faworitos  Ferramentas  Ajuda

| Farcehnak, X | E cain fernandn abreu -G | { | Caio Fernando Abreu - ... | Frases de Cain Fernand... | B anagahigabriela - eue . | B Blogger: Caio Fernanda... %
€ ﬁ vy, blogger, comcomment. 97bloglD=14391 868271 26959531 &postID=21225 |6y . M

|H£| Mais visitados @ Primeiros passos |5 Ulimas noticias '.' orkut - login £7 Persanalizar links &7 Windows Media &7 Windaws

© Denise disse...

Achei agora o seu blog todo dedicado ao Caio F.- como ele gostave de ser chamada, por causa da Christiane F.- eu
tamhém tenho varios blogs onde posto muita coisa do Caio, que adoro, além de umna pagina do Multiply onde também
postel textos, fragmentos de textos fotos, colagens gue eu fiz, biografia do Caio, se vocé quiser dar umna olhada eu vou
ficar muito feliz.

Abragos,

Denise Soares Miranda

10 de setembro de 2008 13:11

Figura 3 - http://www.blogger.com/ - acesso em 20/11/2012 as 00:36

® Figura 2 -contetdo da pagina: “Quem me conhece e 1& esse blog ha tempo sabe do meu amor
incondicional pelo Caio Fernando Abreu. Qualquer misera frase dele toca la no fundo da alma - tao
fundo que a gente nem sabia que aquele local secreto existia. Uma das tristezas da minha vida € o fato
dele ndo estar mais entre nds porque, se estivesse vivo, eu moveria montanhas para conhecé-lo e
conversar com ele. Este post ¢ uma ‘homenagem’ aos 15 anos da morte do meu escritor favorito na face
da Terra. Espero que ele esteja 14 no Céu bem faceiro, agitando horrores. Te cuida, Caio.”
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http://sweetestpersonblog.com/2011/02/25/25022011-15-anos-sem-caio-fernando-abreu/
http://semamorsoaloucura.blogspot.com.br/
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Notamos que na Figura 3, a pessoa que realizou o comentario mostrou
concisamente, que tem um conhecimento sobre o autor. Desta maneira, observamos que
neste caso o discurso gue apareceu apos o post pode ser considerado positivo, visto que
0 sujeito busca interagir com a pessoa que postou o texto, além de se mostrar disposto a
ajudar na complementacdo do material para o site.

Assim, percebemos que a utilizagio da Web como uma ferramenta de
propagacdo de um texto que foi escrito no meio impresso muitas vezes serve
positivamente para fazer um elo entre diversas pessoas que tém uma mesma finalidade
ao se conectar na internet. O conhecimento vai se tornando publico de uma maneira tdo
agil que se a mesma fosse passada sem essa ferramenta demoraria um tempo
consideravelmente grande. Entretanto, devemos analisar também o0s comentarios que
nada acrescentam o processo de conhecimento do texto como na Figura 4, em que 0
sujeito se interessou pelo o que leu e assim tenta encontrar uma maneira de se

comunicar com Caio Fernando Abreu

%J |-‘l caio fernando abreu blogs - Pesquisa ... |B Blogger: Caio Fernando Abreu - Post... | + | =
& B  www.blogger.com/comment.g7bloglD=1433186827126050531 BpostlD=201650014131 2733647 & | |2~ Google Plld

Postar um comentario em: Caio Fernando Abreu

“Iniciagdo - Caio F."
8 Comentarios - Mostrar postagem original ;' Fas:a um comentario

Recolher comentirios

B Martins disse...
Como posso contactar CAIQ FERNADES ABREL

AGradego ,, tenho uma estoria muito interssante,

26 de abril de 2009 06:05

B w disse... Vocé pode usar algumas tags HTML, como <b=, <i=, <a=

Talvez indo num Centro Espirita... . . . .
Este blog ndo permite comentarios andnimos.
7 de junho de 200% 14:02
Conta do Google
) . Depois de enviar seu comentario, serd
Avallum disse... necessdrio fazer login.
Genial, Sonho fritos em acucar, canela e

manteiga...rsrs | || |

x

Figura 4 - http://caio-fernando-abreu.blogspot.com/ - acesso em 07/01/2012 as 14:30

" Figura 3 — contetido da pagina: “Denise disse: Achei agora o seu blog todo dedicado ao Caio F., - como
ele gostava de ser chamado, por causa da Christiane F. — eu também tenho vérios blogs onde posto muita
coisa do Caio, que adoro, além de uma pagina do Multiply onde também postei textos, fragmentos de
textos, fotos, colagens que eu fiz, biografia do Caio, se vocé quiser da uma olhada eu vou ficar muito
feliz. Abragos, Denise Soares Miranda”
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Desta maneira podemos nos questionar se 0 que ocorre no ambiente eletrénico é
0 surgimento de leitores superficiais, que apenas léem fragmentos de textos de
determinado autor e acredita conhecer sua obra e toda a sua trajetdria literaria. No
comentario acima, notamos que ha uma auséncia de conhecimento sobre quem & Caio
Fernando Abreu, uma vez que o usuario deseja estabelecer o contato com o autor, sem
saber que o mesmo esta falecido, desencadeando assim, uma série de comentarios
irdnicos de outros sujeitos que podem até ndo ter um conhecimento tdo profundo sobre
0 escritor, mas que ja conhece, mesmo que limitadamente, a vida do mesmo. Assim
como o leitor da Figura 4, existem muitos outros espalhados por toda a Web, fazendo-
nos questionar quem sdo os leitores que estdo sendo criados com o0 avanco da
tecnologia. Sera que ha maior quantidade de leitores criticos interessados em literatura
ou apenas leitores superficiais que desejam apenas textos que caibam na sua realidade
social como uma maneira de conforto?

Além dos textos e das imagens postadas nos blogs, quando nos focamos nos
comentarios, muitas vezes nos deparamos com emoticons e linguagens visuais criadas e

utilizadas no ambiente digital. Criou-se uma

invencao dos simbolos, os emoticons, como se diz em inglés, que utilizam de
maneira pictogréfica alguns caracteres do teclado (parénteses, virgula, dois
pontos) para indicar o registro de significado das palavras: alegria :-) tristeza
:-(‘ironia ;-) ira :-@... ilustram a procura de uma linguagem néo-verbal e que,
por essa mesma razao, possa permitir a comunicagdo universal das emocdes e
o sentido do discurso. (CHARTIER, 2002, p.17)

Encontramos facilmente este tipo de linguagem nos comentarios postados pelos
leitores:

H [}
A disse...

Parabéns Pelo Blog *-*
e por esse gosto maravilhoso, Caio F perfeito sempre.

Figura 5 - http://www.mocadosonho.com/ - acesso em 07/01/2012 as 14:40
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Além dos comentarios, nos deparamos também como 0s “novos autores” da
Web, isto é, sdo os leitores que se tornaram ativos, ou como j& usamos, coautores, e
passam a utilizar de textos de autores ja conhecidos, acrescentando imagens, sons e
outros recursos diversos, modificando assim a interpretacdo do texto original. Algo
interessante que notamos € que no texto impresso a obra do escritor quase sempre
aparece sem nenhuma imagem. Os livros s&o compostos apenas de textos e quase néo
ha ilustragdes. Ja no ambiente eletronico, os “blogueiros” mesclam o texto literario do
autor com imagens que acreditam poder ser uma reproducdo daquilo que esta sendo
dito. Este recurso de complementar o texto com imagens é algo muito recorrente no
meio eletronico. Chartier ja nos diz que “o texto eletronico reintroduz na escrita alguma
coisa das linguas que buscavam uma linguagem simbdlica capaz de representar
adequadamente os procedimentos do pensamento.” (CHARTIER, 2002, p.16). Assim,
h& uma nova interpretacdo do texto postado e com isso, uma nova maneira de se analisar
0 autor postado. Com Caio Fernando Abreu isso esté se tornando cada vez mais comum
e encontramos juntamente com 0s seus textos, imagens que nem sempre seria uma boa

correspondéncia ao momento em que o texto foi escrito. Vejamos

l E] minha vida nao daria um romance - Googl... I Frases de Caio Fernando Abreu, Minha vi... % |

‘ﬁ ) caiofernandodeabreu.tumblr.com/p:

(28427294188 minha-vida-nao-daria-um C:) .'

(2] Mais visitados @ Primeiros passos | & | Ultimas noticias 2 ' orkut - login £7 Personalizar links £ windows Media £7 Windows

(4 Foion | 2 Jon tun

G abandonou tudo para P
Jo: a. a
= X
& da ] Faleceu em
25/02/1996, devido a Aids. ;

IMinha vida n3o daria um romance. Ela é muito pequena. Mas & meio sem sentido ficar pensando em
jeitos de escrever se ninguém nunca vai ler. Talvez eles me impegam até mesmo de contar o que se
passou. Mas hi dias esti tudoescuroe a luzda vela em cima da minha mesa nfo vai acordar ninguém.
— Caio Fernando Abreu

Figura 6: http://caiofernandodeabreu.tumblr.com/post/28427294188/minha-vida-nao-daria-um-romance-ela-e-
muito - acesso em 23/09/12 as 21:30°

® Figura 6 — contetido da pagina: “Minha vida n&o daria um romance. Ela é muito pequena. Mas é meio
sem sentido ficar pensando em jeitos de escrever se ninguém nunca vai ler. Talvez eles me impecam até
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O trecho da Figura 6 pertence ao conto “O ovo” que esta presente no livro
Inventario do Ir-remedidvel, que foi analisado no primeiro capitulo. H4 um tom de
revolta que permanece em todo o conto como podemos ler no trabalho de Valéria de
Freitas Pereira (2008) ao descrever algumas das situacdes violentas tomadas pelo

narrador-personagem ao dizer

quando ¢ preso, julga que as mulheres “sdo todas umas vacas. E os homens,
uns cdes” (ABREU, 1970a, p. 24); quando seu irmdozinho morre: “Foi bom.
Sendo seria mais um filho da puta. Ou soldado da brigada, o que da no
mesmo” (ABREU, 1970a, p. 25); “A tal viuva ficou esperando um filho meu,
mas eu ndo queria ter um filho — de qualquer maneira éle seria mesmo um
filho da puta” (ABREU, 1970a, p. 26)(p.64)

Além disso, ao término da historia o leitor é levado a crer que 0 homem esta em
alguma priséo politica e que estd escrevendo a sua histéria sem nenhuma perspectiva de
que serd lida. A escrita serve para que o sujeito consiga minimizar toda a sua melancolia
e tentar obter algumas das respostas que ndo séo esclarecidas.

Ao analisarmos este conto, 0 compararmos a imagem presente na Figura 6,
notamos que surge uma nova interpretacdo no conto de Caio Fernando Abreu. O trecho

postado é o primeiro paragrafo do conto em que o narrador-personagem diz:

Minha vida ndo daria um romance. Ela é muito pequena. Mas é meio sem
sentido ficar pensando em jeitos de escrever se ninguém nunca vai ler. Talvez
eles me impegam até mesmo de contar o0 que se passou. Mas ha dias esta tudo
escuro € a luz da vela em cima da minha mesa ndo vai acordar ninguém.
(ABREU, 2005, p.39)

O “escuro” usado neste trecho € para expressar o escuro de uma prisdo, da
soliddo e da violéncia que o personagem estava sofrendo. Para que isso fosse
minimizado, ele resolveu escrever tudo o0 que passou como uma tentativa de
esclarecimento e de conforto para a situagdo em que se encontra. O conto pertence ao
capitulo chamado “Da Morte” e o leitor ao ler o texto, sente-Se angustiado e temeroso,
ja que ha grandes momentos de tensdo e sofrimento. Entretanto, a imagem retirada da
internet ndo esboca 0 que 0 autor gostaria de transmitir ao escrever o texto. Como

pensar na angustia e no sofrimento de um preso politico em um momento em que 0 pais

mesmo de contar o que se passou. Mas ha dias esta tudo escuro e a luz da vela em cima da minha mesa
ndo vai acordar ninguém.”
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passava por fortes represalias militares quando observamos a foto acima? O lugar em
que o0 personagem permanecia e que lhe causava sentimentos que o deixava tédo
atordoado era parecido com o postado? Sera que o ambiente era composto por uma
cama confortavel, edredons e uma boa noite de sono? E muito claro que todos estes
questionamentos séo esclarecidos quando fazemos uma leitura, mesmo que superficial,
do conto. N&o ha como aparecer uma imagem de uma pessoa dormindo se o conto foi
escrito por um personagem quando 0 mesmo ndo estava com Sono porque passava por
uma situagdo dolorosa. Assim, percebemos que o texto de Caio foi “interpretado” de
uma nova maneira. Prefiro colocar as aspas na palavra interpretado por levantar a
seguinte questdo: na internet, cria-se uma nova literatura formada por trechos e com isso
surge uma nova interpretacdo? Ou serd que os textos de autores como Caio Fernando
Abreu estdo sendo modificados e alterados quanto ao seu significado, ndo podendo ser
interpretados nem considerados como parte de uma sociedade literaria? Tais questdes
deverdo ser pensadas e analisadas, entretanto, o que afirmamos de fato é que hd uma
mudanca na recepcdo e na circulacdo da obra do autor. Ndo ha como concordar que a
Figura 6 seja uma representacdo do contetdo presente no conto do autor. E tomamos tal
postura analisando somente o conto fora do livro, pois como Caio mesmo ja nos disse,
seus livros fazem parte de um projeto, sendo que a publicacdo no livro, a sua ordem, 0s
seus temas foram estudados para o projeto que se pretendia apresentar. Se isso ndo
ocorresse ndo teriamos, por exemplo, o livro Ovelhas Negras em que o autor diz sobre

0s contos publicados nestes livros que

Alguns , proibidos pela censura militarista; outros, por mim mesmo, que 0s
condenei por obscenos, cruéis, jovens, herméticos, etc.; outros ainda
simplesmente ndo se enquadraram na unidade temética ou/e formal que
sempre ambicionei em meus livros de contos. Eram e sdo textos marginais,
bastardos, deserdados. Ervas daninhas, talvez, que foi alids um dos titulos
que imaginei. (ABREU, 2010, p.3)

N&o podemos ignorar o fato de que o autor estd sendo cada vez mais lido e mais
reconhecido, mas sera que o reconhecimento nao esta sendo apresentado de uma forma
distorcida da verdade? Serd que podemos afirmar que foi a partir de imagens como a
gue vimos acopladas de textos do autor que ajudaram a formar uma nova ideia sobre o
mesmo? Como pensar em Caio ndo como um revolucionario, como o foi, mas sim como
um escritor lido por leitores que desejam se encontrar em uma realidade positiva e sem

nenhuma conturbacgéo?
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Tais questionamentos poderiam ser analisados a partir de um extenso corpus
encontrados na Web, entretanto, o volume de material é demasiadamente diverso e
denso. Quando analisamos textos na internet devemos ressaltar que cada blog atende ao
objetivo de quem o cria. No caso dos sites visitados os objetivos foram muito variados.
Encontramos pessoas que mantém um blog porque gostam da obra do autor e postam
somente textos na integra do Caio Fernando Abreu. Ha também quem utiliza somente
frases de varios autores, incluindo as de Caio, e as postam para que outras pessoas as
utilizem nos momentos em que sentirem necessidade. Nao podemos esquecer daqueles
que amam o escritor e que criam blogs para, além de expor seus textos, fazerem suas
declaracGes e demonstrar seus sentimentos. Além disso, hd em uma rede social chamada
facebook um recurso muito utilizado que sdo os aplicativos. Um desses aplicativos
trabalha com os trechos de Caio Fernando Abreu. Tomaremos como foco de anélise 0s

trechos postados na rede social como veremos a seguir.

3.2.2 — Os dragdes e seus paraisos no facebook

N&o sé no Brasil, mas no mundo inteiro, as redes sociais tém ganhado um
espaco no ambiente digital por ser uma ferramenta de facil acesso e que desperta o
interesse entre 0s usuarios da internet. Muitas sdo as redes sociais existentes e, apesar de
realizarem uma funcdo parecida na Web, cada uma tem o seu formato e suas
ferramentas de entretenimento. H& internautas de todas as idades, classes sociais e
niveis de escolaridade frequentando este ambiente, seja com a intencdo de promover
alguma empresa ou negdcio, seja como entretenimento. Para 0 nosso estudo
utilizaremos um aplicativo presente na rede social chamada facebook que é chamado
“Conselhos de Caio Fernando Abreu”.

O facebook é uma rede social que atualmente estd sendo muito utilizada pelos
individuos do mundo, principalmente pelos brasileiros. Os assuntos discutidos neste
ambiente sdo muito variados e vdo desde politica, novela, clima até as postagens de
frases que transmitam os sentimentos vividos pelos sujeitos, sendo que a maioria deles
transmitem mensagens de esperanca e de superacdo. O uso das frases sdo cada vez mais
frequentes e alguns autores acabam sendo conhecidos no facebook por ser muito citado
e postado na rede. Autores como Drummond, Clarice Lispector, Freud e Caio Fernando
Abreu estdo ganhando um destaque consideravel e um aumento da postagem de frases e

trechos de seus livros. A popularidade de Caio foi tdo densa que se criou um aplicativo
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do facebook chamado “Conselhos de Caio Fernando Abreu”. Este aplicativo serve como
um fornecedor de frases que sdo consideradas do autor. E importante ressaltar que
muitos posts que lemos sdo avaliados como sendo do escritor e muitas vezes ndo o séo.
Retornando ao aplicativo, com a utilizagdo do recurso, o usuario “pede um conselho ao
Caio e aparece uma frase que, supostamente, é do autor. O leitor 1é e escolhe se deseja
postar em seu perfil ou se deseja ignorar e pode entdo “pedir” outro conselho. Caso haja
0 interesse em publicar o trecho, que vem sempre acompanhado de uma foto de Caio, 0
“conselho” sera publicado em sua pagina e seus amigos poderdo comenta-la. O
incobmodo ao se deparar com tal aplicativo j& ocorre quanto & escolha de seu nome. O
uso do vocabulo “conselho” nos remete aos livros de auto-ajuda, muito utilizados no
mundo contemporaneo, que servem como uma maneira de trabalhar com a auto-estima
dos individuos ou também aqueles livros religiosos ou oraculos que sdo compostos de
varias mensagens que sdo utilizadas para acalentar as pessoas nos momentos de
sofrimento. Os sujeitos passam, entdo, a utilizar os trechos de Caio como se 0 mesmo
fizesse parte de um grupo de autores que escrevem tais géneros textuais, ignorando os
seus livros e tudo o que eles representaram.

Passando a analisar as frases adquiridas, notamos que as mesmas nos Sao
apresentadas fora do contexto ndo havendo a referéncia do texto em que foi retirada,
sendo que o objetivo do leitor ¢ apenas de “ganhar um conselho” que se ajuste ao seu
momento para que possa ser compartilhado e se tornar pablico todas as suas emogdes e
sentimentos.

Analisando ndo s6 a frase, mas também o leitor podemos nos questionar quem
sdo os leitores que postam as frases de autores conhecidos e 0 que querem com a
publicacdo de frases. Sera que podemos afirmar que os leitores de hoje estdo utilizando
as frases de Caio Fernando Abreu como uma tentativa de encontrar o paraiso? E sera
que as pessoas acreditam ser possivel alcancar o paraiso desejavel nas redes sociais
juntamente com a utilizacdo de frases que ganham um valor estritamente emocional?
Tais questionamentos tornam-se muito complexos de serem analisados visto que as
pessoas do mundo contemporaneo tendem a ser mais solitarias, angustiadas e presas a
um ambiente em que as relagdes afetivas estdo se tornando menos solidas e mais
escassas. Com isso, surgem sujeitos que sofrem mais e que procuram uma alternativa
para sairem do estado em que se encontram para alcancarem um paraiso idealizado e
perfeito. A utilizagéo das frases tanto de Caio como de outros autores, servem como um

suporte para realizar o objetivo que deseja. Entretanto, se analisarmos as frases com um
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olhar mais critico e literario, observa-se que as mesmas fora do contexto perdem o
sentindo original que o autor idealizou para o seu texto, fazendo com que haja uma
perda no processo literario proposto. Analisemos a figura abaixo retirada do aplicativo

“Conselhos de Caio Fernando Abreu”

2} Conselhos de Caio Fernando Abreu no Facebook - Mozilla Firefox

Arquivo  Editar  Exibir  Histdrico  Faworitos  Ferramentas  Ajuda

| h Conselhos de Caio Fernando Abrew no Face... | + |

& £ ﬁ‘ | & https:/fapps.Facebook.com/conselhosdecaiofe-ohfindex.php?ref=tabfapp=47 7 7 [& | |. = https: /v, Facebook.com)

Mais visitados w Primeiros passos | & Ulkimas noticias '-.' orkut - login £ persanalizar links &% Windows Media &7 Windaws

E Idioma: | Portugués

W

Conselho de Caio Abreu [ES3TET | Paginas | Convidar | Amigos | Faca o seu aplicativo | Pesquisar | Sugerir | Termos |

Perguntas Frequentes | Sobre.. |

'_ﬂ

Criar seu prdprio aplicativo ficou ainda mais facil clique aqui (Sé UM PASSO)

Vocé pediu um Conselho de Caio Abreu.

J* * * +Q+ﬂ (Customize Your Page!
’r * *v w x r+ * Get the mywebsearch toolbar!

E eu ndo tive tempo de dizer que quando a gente precisa que

I| alguem fique a gente constrai qualquer coisa, ate um castelo.

MICHAEL

L L

Y Curtir Ei Seja o primeiro de seus amigos a curtir isso.

— Quero publicar este no mural Nao, obrigado

Figura 7 — www.facebook.com — acesso em 25/09/2012 as 22:10°

O trecho da Figura 7 pertence ao conto “O mar mais longe que vejo” que esta no
livro Inventario do Ir-remedidvel, publicado nos anos 70 em meio & censura e a ditadura
militar no pais. O conto é narrado em primeira pessoa, sendo que o narrador-
personagem nos diz que vive sozinho em uma gruta desde que foi levado para esse
lugar. Na primeira frase do conto a personagem diz estar morrendo: “Meu corpo esta
morrendo. A cada palavra, o meu corpo esta morrendo.”(ABREU, 2005, p.45) A crenca
da morte esté relacionada ao fato de estar sozinha, ndo ter relégio e nenhum contato

® Figura 7 — conteudo da pagina: “E eu ndo tive tempo de dizer que quando a gente precisa que alguém
fique a gente constrdi qualquer coisa, até um castelo.”
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com outras pessoas nem com o mundo. O sujeito permanece isolado, perdendo a
contagem de sua idade e até tendo dividas sobre a que sexo pertence. O seu corpo é
marcado pelo envelhecimento quando o narrador-personagem refere-se as suas rugas,
aos dentes e cabelos caindo e as pernas mais fracas. Inicialmente, a personagem
acreditou que haveria indios no local em que estava. Como observou que ndo havia
nenhuma presenca humana, comegou a imaginar que encontraria animais, formigas e
baratas. Entretanto, o isolamento foi total e ndo haveria vida a ndo ser a dela no lugar
onde ela pertencia. O estar s6 Ihe causou dor e sofrimento e ela no comecgo chorava por
sentir a falta das pessoas. Em sua imaginacdo, dizia acreditar ter sido uma mulher
porque pensava em um principe, que poderia ser considerado um principe atipico, ndo

sendo aquele nos era apresentado nos contos de amor ja que 0 mesmo era

sem cavalo branco, sem castelo, sem espada, sem nada. O principe tinha uns
olhos fundos, escuros, um pouco caidos nos cantos e caminhava devagar,
afundando a areia com seus passos. O principe tinha essa coisa que eu
esqueci como € o jeito e que se chama angustia. Eu chorava olhando para ele
porque eu s6 tinha ele e ele ndo falava nunca, nada(...) (ABREU, 2005, p.46)

Sendo que no final, o principe desaparece e ndo volta mais, fazendo com que o
narrador-personagem lembrasse de como era sentir o édio, pois sentia. O momento em
que h& maior proximidade com o mundo é quando o sujeito diz que ainda tem uma
pagina de um livro e que 1€ todos os dias a mesma coisa: “Tem piedade, Satd, desta
longa miséria.”(ABREU, 2005, p.47). H4 uma repeticdo constante desta frase como se
isso se deixasse mais perto das pessoas e do mundo que ndo pertence mais. Ha, ento,
uma recordacdo de pessoas que participaram de sua vida antes de entrar na gruta. O
sujeito, que até entdo ndo tinha uma identidade, passa a se recordar, mesmo que pouco,
de sua vida e de sua relacdo com as outras pessoas. H4 uma retomada breve de sua
identidade, visto que o sujeito aqui descrito foge da coletividade e mostra-se avesso ao
que a sociedade impunha no momento. A personagem diz ndo se lembrar do motivo

pelo qual foi levada para a gruta, mas recorda de tinha

qualquer coisa como andar de costas, quando todos andam de frente.
Qualquer coisa como gritar, quando todos calam. Qualquer coisa que ofendia
0s outros, que ndo era a mesma deles e fazia com que me olhassem
vermelhos, os dentes rasgando as coisas, eu doia neles como se fosse acido,
espinho, caco de vidro. Ent8o eles me trouxeram.(ABREU, 2005, p.47)
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Nessa passagem, nota-se que ha uma referéncia a sociedade repressora e
ditatorial da época, em que o individuo néo tinha liberdade e tinha que seguir os padrdes
impostos a um povo que, em sua maioria, Ndo questionava a repressdo, apenas seguia o
que era estabelecido. A personagem diz que queria gritar, enquanto todos os outros se
calavam. Também quando diz que “qualquer coisa que ofendia os outros” refere-se a
essa ansia de tentar sair do sistema em que estava inserida para questionar e tentar obter
a liberdade para se expressar. Observa-se que a personagem ndo se rende a repressdo
como todos os outros e usava das palavras como uma forma de dendncia e revolta.
Entretanto, os outros individuos ndo aceitavam esse modo revolucionério e quando diz
“olhassem vermelhos com os dentes rasgando as coisas” nos faz inferir uma ideia de
extrema violéncia por parte das pessoas que trabalhavam para o governo. E fato que
quando o sujeito passava a “incomodar a tranquilidade” da sociedade, a mesma era
recolhida e levada para prisdes politicas que nesse caso, pode ser a gruta descrita pela
personagem. As torturas cometidas muitas vezes levavam os sujeitos a loucura, o que
pode ter acontecido com o narrador-personagem. E sdo essas torturas que podemos

deduzir que foram descritas em uma passagem do texto quando a personagem diz que

eu lembro que havia coisas escuras que eles faziam e que eu nédo fazia,
correntes, sim, sim, eu lembro: havia correntes e fardas verdes e duradouras e
cruzes, um sangue que eles deixavam escorrer sem gritar enquanto eu gritava,
eu gritava bem alto, eu mordia defendendo meu sangue. (ABREU, 2005,
p.47)

As “fardas verdes” sdo as representacOes dos militares que cometiam as
repressdes e serviam ao governo ditatorial. Ha a descricdo de uma cena de forte impacto
social quando o narrador-personagem descreve o0 sangue escorrendo e 0S Seus gritos
defendendo o seu sangue, enquanto aqueles que torturavam eram frios e maldosos com
0 outro. Além disso, a presenca das cruzes deve-se ao fato de a Igreja estar aliada ao
governo, ndo se preocupando com as torturas nem fazendo nada para interferir ou até
mesmo minimizar os sacrificios cometidos. E como se 0 sujeito ndo pudesse confiar a
alma a Deus e muito menos aos homens, estando sozinho e sem amparo Daquele que
todos tinham uma crenca imensuravel e inabalavel.

Em meio a desiluséo e a falta de esperancga da personagem ela se lembra de que
talvez o principe fosse alguma daquelas pessoas que a torturavam e diz que construiria

até um cavalo branco para aquele principe. Entretanto, ele ndo quis. E como se o
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narrador-personagem tivesse tentado persuadir algum militar e que 0 mesmo ndo se
rendeu aos seus apelos. Na sequéncia desta cena, encontra-se a frase retirada do
facebook em que diz que “Mas ele ndo queria, acho que ele ndo queria, ¢ eu ndo tive
tempo de dizer que quando a gente precisa que alguém fique a gente constrdi qualquer
coisa, até um castelo”(ABREU, 2005, p.48)

Diante de seus fracassos e de sua descrenca, a personagem acredita néo
sobreviver nem mais um dia e se aproxima da morte cada vez mais, ja que ninguém
pode lhe escutar e que ndo ha mais esperancas, sendo que um dia houve, de alguém lhe
resgatar. O conto termina de maneira muito angustiante visto que a personagem,
conformada, espera por sua morte ja que ndo h& mais nada para fazer, além de néo haver
mais esperancas. No final, é notavel que a culpa de a personagem pertencer a essa
situacdo ¢ das palavras, quando diz que “Sdo muitas palavras, tantas quanto os fios de
cabelo que cairam, quanto as rugas que ganhei, muito mais que os dentes que perdi.
Essa coisa terrivel de ndo ter ninguém para ouvir o meu grito” (ABREU, 2008,p.48)

Diante desta apresentacdo do conto “O mar mais longe que vejo” e comparando
a frase retirada do facebook notamos que a internet provoca um esvaziamento no
processo politico existente. O trecho em questdo, lido no contexto do conto, refere-se ao
fato da personagem tentar persuadir um militar para que o mesmo ajude-a a escapar da
situacdo de tortura que estava vivendo. A personagem encontra-se tentando encontrar o
seu paraiso, que nao é aquele idealizado e perfeito, e sim, um paraiso em que as pessoas
pudessem exercer a sua cidadania e que tivessem a liberdade expor a sua opinido e 0s
seus direitos sem que isso as levassem as prisdes e as torturas como acontecia na época
da ditadura. Caio Fernando Abreu, ao escrever esse conto, quis relatar o momento da
ditadura ndo do ponto de vista dos militares ou daqueles que preferiram se calar e
aceitar a situacdo imposta. Ele descreveu o processo politico partindo da visao daqueles
poucos que lutaram e se rebelaram contra o sistema politico imposto na época, tentando
construir uma sociedade livre da represséo, sendo o castelo dito na frase a representagéo
dessa nova sociedade. Além disso, o autor utilizou suas obras como uma maneira de
denunciar e expor 0s contextos politicos e sociais de uma época. Ao focarmos somente
a frase retirada do aplicativo devemos refletir primeiro qual a intencdo leitor ao usar esta
ferramenta e qual o seu objetivo ao compartilhar de tantas frases de Caio.

Normalmente, usam-se as frases do autor para descrever sentimentos pessoais €
demasiadamente emocionais. O sujeito-leitor na internet utiliza deste recurso como de

tantos outros para expressar aces e emocgdes partindo do individual para o coletivo.
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Neste conto, notamos que Caio faz o percurso inverso dos internautas ao utilizar de sua
frase, ja que € descrito no texto o sentimento do coletivo, isto é, ndo é descrito o
sofrimento de somente uma personagem e sim, de todos aqueles que resolveram usar da
palavra para tentar impedir a repressao no pais. Ja na internet, as frases sdo usadas para
expressar o sentimento de um unico individuo, tentando construir os seus castelos e seu
paraiso, tendo na maioria das vezes, a visdo da perfeicdo como ideia de paraiso. Os
sujeitos passam a querer encontrar uma forma de descrever o seu sofrimento Unico
como individuo, mostrando estar sempre a procura de um lugar que lhe dé conforto
fisico e principalmente emocional. Diante disso, podemos observar que 0 paraiso e
castelos que Caio Fernando Abreu criou estdo sendo interpretados de maneira
diferenciada pelos leitores do mundo atual. H& uma busca incessante pelo paraiso
idealizado e essa idealizagdo para ser completa necessita do “outro” para se consumar.
Na Figura 7 a vontade que se tem de construir um castelo se da por causa da
necessidade que o sujeito tem de que o “outro” permanega ao seu lado. O paraiso passa
a ser a relacdo amorosa idealizada, como nos contos tradicionais de amor, ideia
contréaria ao que lemos nos contos de Caio, em que se constroi e se faz qualquer coisa
para que o “outro” fique do seu lado. Algo interessante de se observar é que, no texto
original, a frase comeca com “Mas ele ndo queria, acho que ele ndo queria...”, essa
negacdo foi retirada do trecho exposto no aplicativo, j4 que o “ndo” do outro afasta o
sujeito do paraiso ao invés de aproxima-lo. Notamos que toda a questdo politica que
Caio quis relatar, é desfeita no uso da frase do facebook. O que antes era para ser
descrito com o intuito de se fazer uma conscientizacdo politica agora faz parte do
discurso do internauta querendo fazer um desabafo pessoal sobre o seu estado
emocional.

Essa diferenca de interpretacdo se da também pela publicacdo do conto, que foi
publicado nos anos 70. E se analisarmos uma frase retirada de um livro que foi escrito
nos anos 80, fase de transicdo politica e social do pais? Serd que ha também uma

diferenca de interpretacdo? Vejamos:
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2 Conselhos de Caio Fernando Abreu no Facebook - Mozilla Firefox

Arguivo Editar Exibir Hiskarico Faworitos Esrramentas Ajuda

| < Conseihos de Caio Fernando Abreu no Face... | 4 |
L M | @ hitps:ffapps.Facebook. com/conselhosdecaiofe-oh/indes . php?ref—t ab&app—47 »< | | @F - htkps: /s, Facebook. comy
(] Mais visitados @ Primeiros passos S| Ultimas noticias “ orkut - login &7 Personalizar links &% windows Media &7 windows

(e ey el Celular | Paginas | Convidar | Amigos | Faca o seu aplicative | Pesquisar | Sugerir | Termos |

Perguntas Frequentes | Sobre.. |

=

Criar seu proprio aplicativo ficou ainda mais facil clique aqui {(S6 UM PASSO)

—

voceé pediu um Conselho de Caio Abreu. 1

-

1 Nova Solicitacdo

‘igéa novas - . A ado!
[ Oz resultados podem te surpreender '

Te desejo uma fé enorme, em qualguer coisa, ndo imMporta o qua,

| como aquela fé que a gente tewe um dia, me deseja também uma
coisa bem bonita, uma coisa qualquer maravilhosa, que me faca
acreditar em tudo de nowvo, que nos faga acreditar em tudo outra

‘ ..........

= Curkir Seia o primeiro de seus amigos & curkir isso,

Comprar conselho caio abreu conselhaos fernando

Quero publicar este no mural mao, obrigado

Figura 8 — www.facebook.com — acesso em 25/09/2012 as 22:13%°

O trecho acima pertence ao conto “Os sobreviventes”’, do livro Morangos
Mofados, publicado nos anos 80 que ¢ dividido em trés partes. A primeira ¢ “O Mofo”,
a segunda “Os Morangos” e a terceira com o mesmo nome do livro “Morangos
Moftados”, sendo que o conto citado pertence a primeira parte. O conto ¢ o didlogo entre
um homem e uma mulher que discutem sobre suas crises existenciais e seus problemas
diante de uma sociedade que segue os padrdes conservadores. O didlogo, entretanto,
foge das regras formais, sendo um discurso continuo ndo havendo sinaliza¢cbes nem
marcacOes delimitando a fala dos personagens. O texto é marcado por um Unico
paragrafo sendo que as vozes se alternam podendo confundir os leitores mais
desatentos. Além disso, os fatos ndo s&o narrados de forma cronolégica. E notavel que o
homem tenta dar uma linearidade ao discurso, mas é interrompido diversas vezes pela
mulher que modifica também a temaética do assunto abordado, fazendo com que as
ideias se tornem fragmentadas e confusas.

O conto se inicia com a discussao sobre uma viagem que o homem deseja fazer

Sri Lanka, quem sabe? ela me perguntou, morena e ferina, e eu respondo por
que ndo? mas inabalavel ela continua: vocé pode pelo menos mandar cartGes-
postais de 14, para que as pessoas pensem nossa, como é que ele foi parar em
Sri Lanka, que cara louco esse, hein, e morram de saudade, ndo é isso que te
importa? (ABREU, 2005, p.25)

19 Figura 8 — contetdo da pagina: “te desejo uma fé enorme, em qualquer coisa, nio importa o qué, como
aquela fé que a gente teve um dia, me deseja também uma coisa bem bonita, uma coisa qualquer
maravilhosa, que me faca acreditar em tudo de novo, que nos faga acreditar em tudo outra vez”
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Logo nesta passagem notamos que ha uma caréncia afetiva muito presente na
vida do homem, visto que um dos motivos da sua viagem, segundo a mulher, é para que
as pessoas sintam falta dele. Esse sentimento faz parte de uma nova sociedade que
estava em transicdo e que lutava contra as suas proprias ilusdes e que podem ser
considerados 0s sobreviventes de uma sociedade que por muitos anos foi autoritaria e
repressora. Os individuos sentem-se perdidos com a liberdade adquirida e com a
possibilidade de participar de um sistema um pouco mais livre e com menos represalias.
Apds o sofrimento, ha uma descrenca na formacdo de uma sociedade com mais
liberdade e os sujeitos passam a desacreditar no futuro como vemos na fala da mulher

quando diz que

Quanto a mim, a voz tao rouca, fico por aqui mesmo comparecendo a atos
publicos, pichando muros contra usinas nucleares, em plena ressaca, um dia
de monja, um dia de puta, um dia de Joplin, um dia de Teresa de Calcuta, um
dia de merda enquanto seguro aquele maldito emprego de oito horas diarias
para poder pagar essa poltrona de couro auténtico onde neste exato momento
vossa reverendissima assenta sua preciosa bunda e essa exotica mesinha-de-
centro em junco indiano que apdia nossos fatigados pés descal¢os ao fim de
mais outra semana de batalhas inlteis, fantasias escapistas, maus orgasmos e
credidrios atrasados. (ABREU, 2005, p.25)

Até mesmo os atos revolucionérios como o pichar muros séo realizados com
pouca conviccdo sobre o futuro. O cansaco toma conta da personagem com, como a
mulher mesma diz, “batalhas infiteis”. E como se apesar do pais estar livre da ditadura,
ha ainda uma nova sociedade a ser conquistada e os resquicios da politica anterior ainda
sdo presentes no pais e na vida das pessoas. Ao contrario do conto analisado acima “O
mar mais longe que vejo” em que a palavra era uma esperanga para um novo sistema
politico e uma conscientizacdo para as pessoas, aqui hd uma descrenca total no que é

proferido, visto que as mudancas ndo tinham sido tdo perceptiveis quanto o desejado

Mas tentamos tudo, eu digo, e ela diz que sim, claaaaaaaro, tentamos tudo,
inclusive trepar, porque tantos livros emprestados, tantos filmes vistos juntos,
tantos pontos de vista sociopoliticos existenciais e bababd em comum sé
podiam era dar mesmo nisso: cama. Realmente tentamos, mas foi uma bosta
Que foi que aconteceu, que foi meu deus que aconteceu, eu pensava depois
acendendo um cigarro no outro e ndo queria lembrar(...) (ABREU, 2005,
p.25-6)

H& um questionamento da personagem quando a mesma pergunta o que sera que
aconteceu e a angustia invade os personagens que ndo créem mais nos livros, filmes e

tudo o que usaram para serem informados, pois ndo alcancaram o resultado que
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queriam. Assim, a mudanga resulta um uma melancolia e um desanimo t&o presente no
homem e na mulher que isso afeta também a relacdo sexual dos dois, e quando isso
também ndo funciona mais, hd uma ruptura nos lagcos conjugais entre eles. A opg¢édo
sexual é outro fator que também comeca a ser questionada e eles se sentem liberados
para tentar novas experiéncias ja que tudo o que foi tentado ndo foi alcancado: “Podia
ter dado certo entre a gente, ou ndo, eu nem sei 0 que € dar certo, mas naquele tempo
vocé ainda ndo tinha se decidido a dar o rabo nem eu a lamber boceta(...)” (ABREU,
2005, p.27)

A depressdo e a melancolia é presente em todo o conto, 0s personagens se
questionam sobre tudo o que tentaram “J4 li tudo, cara, j& tentei macrobiotica
psicanalise drogas acupuntura suicidio ioga danca natacdo cooper astrologia patins
marxismo candomblé boate gay ecologia, sobrou s6 esse no no peito, agora faco o qué?”
(ABREU, 2005, p.27) e a davida permanece atrapalhando a vida dos sujeitos.

Em certa passagem do conto, notamos que o personagem masculino ainda
mantém alguma esperanca de se reerguer e encontrar novamente a felicidade. Ja a
mulher ndo tem essa esperanca em relacdo a vida, o que faz dela uma pessoa mais

sofrida e amarga

Mas, eu quero dizer, e ela me corta mansa, claro que vocé ndo tem culpa,
coragdo, caimos exatamente na mesma ratoeira, a Unica diferenga é que vocé
pensa que pode escapar, e eu quero chafurdar na dor deste ferro enfiado
fundo na minha garganta seca que s6 umedece com vodca, me passa O
cigarro, ndo, ndo estou desesperada, ndo mais do que sempre estive, nothing
special, baby, ndo estou louca nem bébada, estou é lucida pra caralho e sei
claramente que néo tenho nenhuma saida(...) (ABREU, 2005, p.28)

Nas Gltimas passagens do conto encontramos o trecho que vimos no facebook. E
importante lermos também o que vem depois do trecho para analisarmos de uma

maneira mais satisfatoria

te desejo uma fé enorme, em qualquer coisa, ndo importa o qué, como aquela
fé que a gente teve um dia, me deseja também uma coisa bem bonita, uma
coisa qualquer maravilhosa, que me faca acreditar em tudo de novo, que nos
faca acreditar em tudo outra vez, que leve para longe da minha boca este
gosto podre de fracasso, este travo de derrota sem nobreza, ndo tem jeito,
companheiro, nos perdemos no meio da estrada e nunca tivemos mapa
algum, ninguém da mais carona e a noite ja vem chegando. (ABREU, 2005,
p.29)
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No conto, a personagem feminina pede ao homem que durante a sua viagem ele
cure toda a sua angustia e melancolia que estava sentindo ocasionada por todo aquele
contexto politico e social da época, ja que ele ainda aparentava ter alguma esperanca em
conseguir melhorar o seu estado de espirito. Entretanto, se continuarmos a passagem,
notamos que a mulher encontra-se totalmente desesperancada e depressiva por nao
conseguir encontrar um modo de vencer todas as dificuldades. O fracasso dito por ela, é
o fracasso por viver em uma sociedade que ainda ndo se encontrava totalmente livre,
além de ter preocupacfes com sua aparéncia e com suas relacdes, sendo um misto de
fracassos politicos, fisicos e sociais que acabam a atormentando de uma maneira tdo
intensa que o conto em todo o seu desenvolvimento, até mesmo no final, mantém um
carater angustiante e melancélico, fazendo com que o leitor também sinta, em proporc¢éo
menor, 0s sentimentos descritos pelos personagens. Partindo do fato de que as frases
usadas no facebook tém o intuito de fazer com que o sujeito sinta-se mais confortado e
que encontre um discurso que faca com que os sofrimentos sejam amenizados,
conseguimos observar que ha uma alteracdo no modo de interpretacdo do trecho, visto
que a mulher, ao dizer a frase, mostra-se com uma grande descrenca em relacdo ao seu
futuro. Como imaginar encontrar um paraiso em meio a tanta dor e melancolia? Isso s6
é possivel quando lemos as frases fora do contexto do texto original como ocorreu na
Figura 8, em que o sujeito analisa tal trecho como uma mensagem de que tudo,
principalmente quando se ha fé, vai se tornar melhor. A esperanca que a personagem
feminina ndo tinha no conto é transferida aos usuarios do aplicativo, que acreditam que
as relagdes, principalmente amorosas, podem se transformar em algo maravilhoso e
perfeito, como aqueles que encontramos nos contos de amor.

As frases de Caio Fernando Abreu, fora do contexto, perdem o seu projeto
literario criado pelo autor no momento em que foi langado. O que vemos sdo cortes de
frases e ideias que véo sendo transformadas em verdadeiros livros de auto-ajuda para
que o leitor consiga alcancar o paraiso que tanto deseja. Ao fazermos uma anélise das
frases, observamos que ndo ha conteddos que transmitam mensagens de subtracdo, que
podem ser interpretadas como negativas ou realistas para a vida e principalmente para
as relagdes afetivas. Ao contrario do que vimos nos exemplos acima em que analisamos
duas situacdes de desconforto e melancolia, o que nos é passado € a ideia de que sempre
devemos encontrar uma saida para todos 0s nossos fracassos e dores. As frases servem
de conforto para os leitores e uma maneira de fazer com que eles consigam encontrar a

felicidade. As palavras sdo importantes aliadas para se construir castelos e encontrar o
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paraiso. Ao contrario do que vimos no capitulo anterior, o paraiso que encontramos nas
frases postadas na internet é o paraiso idealizado, isto é, aquele que idealizamos como
sendo o perfeito e que na verdade sdo apenas sonhos inventados pelos sujeitos como
uma tentativa de suprir a auséncia vivida no mundo contemporaneo.

Podemos nos perguntar entdo por que Caio Fernando Abreu se tornou tdo
popular atraves das postagens de suas frases nas redes sociais. Ao analisarmos as frases
fora do contexto observamos que o autor encontrado no ambiente digital ndo é o0 mesmo
que encontramos ao lermos os seus livros e contos. Caio escrevia com a intencdo de
retratar uma sociedade que sofreu vérias transformacdes, assim como alguns aspectos de
sua obra, e para isso usava de palavras que expressassem 0s sentimentos mais
complexos e mais angustiantes para que desta maneira pudessem alcancar maior
nimero de leitores. Seus textos serviam como reflexdo politica e social de uma
sociedade que sofreu demasiadamente com a ditadura e depois com todos os conflitos e
mudangas ocorridas no século XX. E essas palavras no século XXI foram usadas de
maneira contraria ao que era a sua intencdo. Ao invés de nos angustiar suas frases agora
servem para acalentar, ao invés de pensarmos no sistema politico e social, pensamos nas
relacOes afetivas tdo desgastadas. Desta maneira podemos nos perguntar: sera que esses
sujeitos que usam deste aplicativo e de tantos outros recursos que contém as frases de
Caio Fernando Abreu realmente conhecem a obra do autor? Acredito que ndo. O que se
pode notar € que foi criada uma nova maneira de se ler a obra do autor utilizando apenas
fragmentos, trechos e frases, com o intuito de fazer com que as pessoas conseguissem
encontrar um paraiso em que as relacdes pessoais sejam perfeitas e as caréncias afetivas
sejam inexistentes. E desejado construir relacionamentos sélidos, com pessoas fiéis e
apaixonadas como 0s principes que encontramos nos contos de fadas. Entretanto, ndo
sd0 esses objetivos que os textos de Caio tém no mercado literario. O que o autor
descrevia em seus livros s@o personagens que ndo dao conta de se enquadrar nesta
perfeicdo desejada pelos individuos do mundo contemporaneo. Como vimos no conto
analisado, os principes descritos sdo aqueles que ndo aparecem com o cavalo branco e
que desaparecem no momento em que o “outro” necessita.

Assim, podemos nos questionar, mesmo ndo tendo a obtencdo de uma resposta
correta, como ler Caio Fernando Abreu? Qual o paraiso que deve ser encontrado:
aqueles que sdo desconstruidas nos livros e nos textos ou aqueles que aparecem apenas
nos trechos postados no ambiente digital? E por fim, serd que essa maior visibilidade

que o autor ganhou em funcgéo de sua popularidade nas redes sociais ndo lhe trouxe mais
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aspectos negativos do que positivos para aqueles que querem ler os seus livros? O fato é
que, ndo podemos negar, houve uma transformacé@o na maneira de ler os textos de Caio
Fernando Abreu e isso se deu também por causa da mudanca de posicdo que o leitor
ocupa, sendo este responsavel por dialogar com o texto. Nao ha davidas que a internet
criou um esvaziamento no processo politico e literario dos textos ndo s6 de Caio, mas
também de tantos outros autores. Cabe ao leitor apropriar-se dos textos e trechos da
maneira que mais lhe convier, sem se esquecer de que as diferencas existem e que,
existe um outro Caio Fernando Abreu anterior aquele que nos é apresentado pela midia
digital, sendo este muito mais melancdlico, angustiante, revolucionario do que vimos na

internet.
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Considerac0es Finais

Ao longo de nossa analise pudemos observar a transformacdo no olhar que os
leitores tém ao ler os textos de Caio Fernando Abreu. Ainda nos anos 60, nos
deparamos com um autor que escrevia contra uma ditadura militar que limitava as
pessoas de terem suas opiniGes e de serem livres para ter uma posicdo politica acerca
dos problemas. Lutava também por uma literatura ndo censurada, que seria liberta das
pressdes e das cassacOes vindas do governo. Concomitantemente com o desejo de
conquistar a liberdade, Caio escolheu ser uma pessoa Unica, que vivia a margem de uma
sociedade que acatava as ordens governamentais, que gostava de viajar, conhecer novas
culturas e experimentar novas sensacoes.

Este autor foi se modificando quando se deparou com o fim da ditadura e com o
ganho significativo de liberdade que a literatura adquiriu. Assim, seus temas
continuaram se aproximando daquilo que era vivenciado por seu leitor, demonstrando a
crise emocional e social que o sujeito estava inserido. Diante disso, optamos por nos
aprofundar na analise do livro Os dragbes ndo conhecem 0 paraiso que segundo o
proprio autor podia ser lido como um livro de contos ou um romance mobile, sendo que,
apos a nossa andlise, acreditarmos que a segunda alternativa seja a forma mais eficaz
para se interpretar os contos, uma vez gque 0s personagens tém suas vidas entrelacadas,
repletas de situacBes que despertam sentimentos como a angustia, a melancolia, a
soliddo, o distanciamento da sociedade e a crise emocional.

Como dissemos na introducdo, ao escolhermos trabalhar esta obra, o primeiro
questionamento feito foi: como sdo lidos os dragBes? Quem sdo eles? Qual o paraiso
que Caio Fernando Abreu retrata? Durante nossa analise obtivemos algumas respostas,
porém saimos com novos questionamentos. Observamos que o livro é focado no paraiso
e ndo nos dragdes, uma vez que 0 paraiso aqui descrito ndo é aquele idealizado, em que
nos é prometido a felicidade eterna, mas sim aquele que Baudelaire nos disse ser o
artificial, ou seja, aquele que se encontra inserido em diversas ilusées, uma vez que 0s
sujeitos, na ansia descontrolada por buscar a felicidade, recorre a diversas ilusées como
uma tentativa de conseguir alcancar aquilo que se deseja. Assim, 0s dragdes ndo sao
explorados nos contos por serem aquilo que é real, isto é, aquilo que realmente
desejamos, sem que sejamos influenciados pelas ilusbes do cotidiano nem pelas normas

que a sociedade exige. Enfim, notamos que no livro Os dragbes ndo conhecem o
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paraiso aquilo que se Ié é o paraiso e ndo os dragdes, isto €, a realidade sem ilusGes,
nunca podera conhecer o paraiso, por ser incompativel com o ambiente em que se
encontra, visto que tanto a sua idealizacdo quanto a sua artificialidade vem carregada de
ilusbes. Desta maneira, no decorrer do livro passamos a compreender que 0S
personagens encontram-se entrelacados ou por viverem e aceitarem, mesmo com a
presenca do sofrimento, as diversas ilusdes que sdo vividas no cotidiano, ou por
permanecerem a margem de uma sociedade impositiva, que determina suas normas de
conduta. As ilusdes encontradas sdo as mais diversas e perpassam pela ideia de que o
uso de substéncias entorpecentes nos levam a uma felicidade, mesmo que momentanea,
que os oraculos influenciam no movimento que tem a nossa vida, que o suicidio é a
maneira mais eficaz de se encontrar rapidamente o paraiso, dentre tantas outras. Embora
haja inimeras ilusbes, a que mais aparece em destaque € a maneira como 0 amor é
trabalhado. No livro, este sentimento encontra-se como tema central por talvez ser a
ilusdo mais presente na vida do ser humano. Desde quando um homem vive sem o
amor? Acreditamos que isso ndo € possivel e que seja por este motivo que Caio
escolheu esta ilusdo como sendo uma das mais importantes. Assim, Marcia Denser, no
prefacio no livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso nos diz que o amor descrito pelo
autor ¢ marcado pelas “inumeras faces de um Eros sinistro ¢ noturno, representado
sempre como uma maldi¢do, nunca béngao.”(2005, p.9)

E quando lemos que o amor é representado sempre como uma maldi¢cdo, nunca
béncdo, observamos que este é realmente o sentimento que o autor expde em seu livro e
que analisamos no segundo capitulo. O amor que foi descrito ndo é aquele que imp&e ao
outro uma necessidade de retribuicdo daquilo que € sentido, mesmo que ndo haja
aceitacdo daquele que o recebe. Assim, 0 autor descreve muito mais a auséncia do amor
que o amor propriamente dito. A auséncia ndo de sentimento, mas da retribuicdo, é o
fato do outro ndo me amar como eu 0 amo, o que faz de mim um ser frustrado diante a
minha sensibilidade.

Desta maneira, durante o livro, nota-se que os individuos encontram-se fora do
cenario social por ndo conseguirem lidar com aquilo que sentem. Para que sua dor seja
amenizada, os individuos recorrem aos oraculos, por serem menos ilusorios que o
paraiso, ja que trabalham com o movimento, a transformacéo que acontece no decorrer
de nossa vida. Os paraisos artificiais vao aparecendo durante os contos e vdo somando a

ilusdo do amor.
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E quando trabalhamos com os paraisos artificiais presentes no livro de Caio,
comegamos a nos perguntar o porqué de seus textos estarem tdo presentes nas redes
sociais e nos blogs encontrados na internet. Preocupamo-nos em observar que alguns
dos paraisos que o autor descreveu em seus contos foram sendo modificados juntamente
com a popularizagdo das ferramentas sociais na internet. Uma primeira indagagdo com
relagdo a essas modificacOes foi: as pessoas do mundo contemporéneo ainda associam a
ilusdo do amor como sendo uma forma de encontrar a felicidade? E claro que a nossa
resposta foi positiva. Sendo assim, continuamos: como entéo os individuos agem diante
da auséncia de amor? O que observamos com nossa pesquisa é que, em uma grande
maioria, sdo nas palavras que as pessoas encontram conforto para as angustias que estao
vivendo, dai o aumento significativo na publicacdo de titulos de auto-ajuda. Entretanto,
diante da facilidade de encontrarmos textos, livros e obras de diferentes autores na
internet por um publico de leitores que tém distintos objetivos com a leitura, o papel da
literatura sofre uma transformacdo no ambiente digital. Comegamos a refletir em qual
lugar se encontram os textos literarios dentro deste ambiente em que ha leitores ndo so6
de textos completos, mas de fragmentos. Como, entdo, ler e interpretar Caio Fernando
Abreu e Clarice Lispector se na era digital estes autores estdo sendo conhecidos como
uma espécie de oraculo que tem o intuito de fornecer palavras que traduzem as dores
causadas pelas ilusbes, principalmente pelo amor?Como avaliar o conhecimento que
temos de alguns autores se s6 lemos fragmentos de seus textos? Estas foram algumas
das perguntas que nos nortearam durante o processo da pesquisa para a elaboracéo do
terceiro capitulo. Entretanto, ao nos depararmos com diversas citacdes de Caio
exercendo a funcdo de livros de auto-ajuda, comecamos a colocar em davida se a
literatura realmente tem espaco dentro de alguns segmentos da internet como as redes
sociais e 0s blogs. Como ler o autor fora de seu contexto original? Como ler suas frases
em um aplicativo em uma rede social chamado “Conselhos de Caio Fernando Abreu?
Como associar os fragmentos com as imagens, muitas vezes contraditorias, que nao sao
apresentadas: Como a literatura se impde neste meio?

Foram muitas indagagdes e poucas respostas que nos satisfizeram. O fato € que
Caio Fernando Abreu, como diz Marcia Denser ainda no prefacio do livro Caio 3D — 0
essencial da decada de 1980, tinha de mais valioso em sua obra ndo era

No tema, nem no enredo, nem nos personagens, é na linguagem — ambigua e
fragmentada, descentrada e esquizofrénica, poética e antiliteraria, minimalista
e abusiva — que reside a grande arte de Caio Fernando Abreu. Gracas a ela, a
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literatura confessional de Caio F. se realiza como sintese de lirismo pessoal e
sentimento coletivo.(2005, p.12)

E foi por ter essa literatura confessional e com um sentimento coletivo, que o
autor ganhou a visdo que se tem nos dias atuais, visto que Caio era um amante de
descrever os sentimentos mais ocultos que as pessoas podem sentir. Ele descreve todas
as nossas ilusdes que nos atormentam e que em alguns momentos preferimos omitir de
nds mesmos a encara-las.

Observamos, portanto, que esse novo papel que a literatura ocupa, isto é, de ser
lida em fragmentos e como mensagens reconfortantes, nada mais é do que uma
consequéncia das novas iluses que estdo sendo inseridas naquele paraiso artificial que
0 autor descreveu em seu livro. Nao podemos julgar esta nova fungdo como certa ou
errada visto que nos é apresentado uma dualidade de opcGes. Se por um lado, os autores
ganham maior reconhecimento e alguns leitores de textos completos (mesmo que uma
minoria), por outro perdem sua intencdo literaria original diante das novas
interpretacdes, por serem usados como oraculos.

Apesar do meio eletrénico favorecer a perda do valor literario do texto de Caio
Fernando Abreu, o autor estd cada dia mais ganhando o reconhecimento no meio
literario e entre os leitores que ndo fazem da literatura um objeto de estudo. Podemos
dizer que muito do seu sucesso se deu por causa do ambiente digital. O autor ficou mais
conhecido depois do surgimento dos blogs e das postagens de suas frases nas redes
sociais. Apesar de uma obra rica literariamente, somente os textos impressos nos livros
ndo foram o suficiente para que o reconhecimento do autor viesse ainda quando o
mesmo estava vivo. Sua obra ganhou maior dimensdo quando alguns leitores
descobriram suas obras e criaram blogs e sites em que expunham os textos de Caio
Fernando Abreu.

Além da expansdo de seus textos, ha também na rede muito artigos, dissertacdes
e teses a respeito do autor. Encontramos resumos e textos completos, repletos de
referéncias e notas que complementam o texto original. A tecnologia, nestes casos, atua
de maneira importante, pois os leitores podem procurar no mesmo instante os textos que
fizeram parte do texto original. Pode-se ler um texto e todas as suas referéncias em um
mesmo suporte, o computador. Caso ndo haja interesse nas informacdes adquiridas, o
texto pode ser excluido de sua maquina ou se Ihe interessar algo é so salvar em alguma

pasta para que se possa fazer uma consulta a qualquer momento.

119



Para finalizar este trabalho que foi regido de muitos questionamentos,
preferimos encerrar nossos estudos ndo com uma conclusdo afirmativa, mas sim com
uma indagacdo aos nossos leitores: quais as ilusdes que fazem de sua vida um paraiso
artificial? E como a internet contribui para que estas ilusdes estejam presentes no seu
cotidiano? Por que os textos de Caio Fernando Abreu nos causam um desconforto ao
lermos? Sera que ele ndo nos propde que vivemos fora daquilo que é real por estarmos

inseridos a uma teia de ilusfes?
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