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RESUMO

A presente pesquisa se ocupa da analise dos conteudos do canto comunitério, a
cancdo religiosa popular, ocorrente nos rituais do grupo religioso Igreja Universal do
Reino de Deus (IURD) procurando identificar neles a prevaléncia dos elementos
constitutivos e caracteristicos da religiosidade matricial brasileira. Foram consideradas
como premissas a existéncia de uma religiosidade matricial brasileira resultante da
confluéncia e améalgama das culturas indigenas, ibero-americanas e africanas; a
sincretizacdo em contexto pentecostal-evangélico desses elementos da religiosidade
popular na constituicdo da Igreja Universal do Reino de Deus (IURD), fato que
possibilitou o seu rapido florescimento nas Ultimas décadas; a realidade da utilizacdo do
canto comunitario como forma expressiva e impressiva nos rituais religiosos; e, o fato de
0s textos das cancdes religiosas apresentarem descri¢des e prescri¢ces da religiosidade de
uma comunidade. Para atingir o objetivo foi necessario definir, avaliar e conjugar algumas
ferramentas de analise. Foram utilizadas as ferramentas de analise da cancdo popular
propostas por Luiz Tatit, da andlise da cancdo religiosa propostos por Harry Eskew &
Hugh McElrath e David Music & Milburn Price, da Anélise do discurso propostos José
Luiz Fiorin e de Eni Puccinelli Orlandi e das formas simbdlicas propostos por Susanne K.

Langer.



ABSTRACT

This research deals with the analyze of the community singing’s content, the popular
religious song, occurrent in the rituals of the religious group Universal Church of the
Kingdom of God (UCKG), trying to identify in them the prevalence of the components and
features of the Brazilian religious matrix. As assumptions, were considered the existence of
a Brazilian religious matrix resulting from the confluence and amalgamation of indigene,
Latin American and African cultures; the syncretization of those elements of the popular
religion in the constitution of the Universal Church of the Kingdom of God (UCKG), in the
evangelical-Pentecostal context, a fact which enabled its fast growth in the last decades;
the reality of the use of community singing in an expressive and impressive way in the
religious rituals; and the fact that the texts of religious songs are descriptions and precepts
of a given community’s religiousness. To achieve the purpose it was necessary to define,
evaluate and combine some analysis tools. The tools used were the analysis of the popular
song proposed by Luiz Tatit, the analysis of the religious song proposed by Harry Eskew &
Hugh McElrath and David Music & Milburn Price, the discourse analysis proposed by José
Luiz Fiorin and Eni Puccinelli Orlandi, and the analysis of the symbolic forms proposed by

Susanne K. Langer.



RESUME

Cette recherche traite de I’analyse des contenus du chant communautaire, la
chanson religieuse populaire que I’on rencontre dans les rituels du groupe religieux Eglise
Universelle du Royaume de Dieu (EURD), tout en cherchant & y identifier la prédominance
des éléments constituants et caractéristiques de la religiosité matricielle brésilienne. Les
premisses considerées ont été: I’existance d’une religiosité matricielle brésilienne qui
résulte de la confluence et de I’amalgame des cultures indigénes, ibéro-americaines et
africaines; la syncrétisation dans un contexte pentecotiste-évangélique de ces éléments de
la religiosité populaire dans la constitution de Eglise Universelle du Royaume de Dieu
(EURD), ce qui a rendu possible son élargissement rapide au cours des dernieres décades;
la realité de I’utilisation du chant communautaire comme des formes expressives et
impressives dans les rituels religieux; et le fait que les paroles des chansons religieuses
présentent des descriptions et des regles de la religiosité d’une communauté. Pour atteindre
I’objectif, il a été nécessaire de définir, d’évaluer et de conjuguer quelques outils d’analyse.
La recherche a utilisé les outils d’analyse de chansons populaires proposée par Luiz Tatit,
de I’analyse de la chanson religieuse proposée par Harry Eskew & Hugh McElrath e David
Music & Milburn Price, de I’Analyse du discours proposée par José Luiz Fiorin et Eni

Puccinelli Orlandi et des formes simboliques proposées par Susanne K. Langer.
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ZUSAMMENFASSUNG

Diese Doktorarbeit analysiert einen Teil des Gemeinschaftsgesang, ndmlich der
popularen kirlichen Gesang, der immer in den Riten der Igreja Universal do Reino de Deus
(ITURD) vorkommt, um nachzuprifen, welche urspiinglichen, wesentlichen und
charakteristischen Elemente der brasilianischen Religidsitat darin enthalten sind. Als
theoretische Pramissen gibt es vier Uberlegungen: die urspriingliche syinkretischen
brasilianische  Religiositat (als Resultat der Mischung zwischen Indianern,
Iberoamerikanische und Afrikanern bzw. lhrer Religionen); die Elemente, die sich die
IURD ausgesucht hat, um ihre Verbreitung in den letzten zehn Jahren zu ermdglichen; der
gemeinsame Gesang, der immer zur Religion gehoért hat und auch bei den Riten der IURD
beobachtet werden kann; die Liedtexte, die die Religiositat einer Gruppe beschreiben. Um
das Ziel zu erreichen, sind folgende Punkte sehr genau zu betrachten: Die Analyse des
Populérgesangs von Luiz Tatit, die Analyse des kirchlichen Gesangs von Harry Eskew &
Hugs McElrath und David Musik & Milburn Price, die Analyse des Redestils von José
Fiorin und Eni Puccinelli Orlandi und die symbolischen Formen von Susanne K. Langer

vorgeschlagen.
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INTRODUCAO

Toda cultura tem associada a sua pratica religiosa o uso da musica, principalmente a
musica cantada. A pesquisa etnomusicologica confirma a utilizacdo do canto nos rituais e
propde que a musica deve ser compreendida como parte da cultura e como um produto da
sociedade humana.

As andlises do antrop6logo Alan P. Merriam e de outros pesquisadores da cultura dos
povos Maori da Nova Zelandia, Mende de Serra Leoa, Mapuche do Chile, Africa (Nigéria,
Congo, Rodésia, Gana), Haiti, Australia, Uvea e Futuna (ilhas do pacifico), Solomon Islands
(Melanésia), Suriname e dos negros da América do Norte realizadas nos textos de suas
cangdes afirmam que os discursos nelas contidos refletem a cultura da qual sdo parte. As
cangdes, por suas peculiaridades e pela sua conexdo com a linguagem, “ddo liberdade para
expressar pensamentos, idéias e comentarios que nao podem ser declarados diretamente em
uma situacdo normal de comunicacao”. Por ser a religido parte da cultura, a mesma
possibilidade de expressdo ¢ encontrada nas musicas utilizadas nos diversos rituais
religiosos.'

No Brasil, o antrop6logo Roberto DaMatta, ao comentar o poder “magico” da musica
de carnaval utilizada pela sociedade brasileira, afirma que a musica popular ¢ um veiculo pelo
qual a sociedade se revela, “deixando-se perceber como totalidade dindmica, viva e concreta:

. . . 2
como um universo eventualmente dotado de identidade”

. Por outro lado, a sociedade ¢
internamente segmentada e se apresenta constituida de muitas partes, que podem apresentar-
se em conflito ou complementaridade. Para se revelar, a sociedade como um todo, ou algumas

de suas partes, utiliza meios apropriados que permitem a sua manifestagdo e a sua avaliacao,

' Merriam, 1964:187-208.

? DaMatta, 1993:60. Afirma DaMatta que na sociedade brasileira “a méisica popular tem uma importancia capital
como instrumento de dramatizagdo da vida politica, dos valores sociais, dos papéis sexuais, do poder, dos
infortunios, da morte e da doenga, do amor, do ciume, da vinganca e da indiferenga, do trabalho, do trabalhador,
da boemia e da malandragem, da cidade e do campo etc. Importancia que, nas sociedades burguesas tradicionais,
¢ desempenhada pela literatura. Basta mencionar um tema para encontrar uma cangao popular que o comentou —
e o fez com inteligéncia e sofisticagdo, pondo em foco e/ou relativizando algumas de suas verdades. Diante disto
nao deve ser por acaso que, num pais com altas taxas de analfabetismo, a musica popular seja um veiculo tdo
importante quanto a literatura nos paises cuja cultura ¢ hegemonicamente burguesa. Prova isso a implacavel e
macica censura a musica popular nos momentos mais negros do regime militar. Ou seja, importava mais vigiar
quem podia ouvir (e ‘entender’) as ‘mensagens’ da musica do que propriamente ver e ler (que ndo implica
necessariamente enxergar).” (DaMatta, 1993:61).



acarretando uma interpretagdo variada e dependente dos meios pelos quais algum de seus
aspectos se cristalizou. Nessa perspectiva, a musica popular apresenta-se como uma leitura
especifica e momenténea de situagdes concretas da sociedade brasileira, feita por ela mesma.’

Portanto, os textos das cangdes sdo receptidculos de caracteristicas das culturas
religiosas € ao mesmo emissores de sinais simbolicos da religiosidade de uma comunidade,
ou, em outras palavras, os textos das cancdes sao descri¢des de informagdes caracteristicas
das religiosidades e a0 mesmo tempo prescricdes de tais caracteristicas, assinalando um
ambito de pesquisa que pode configurar-se em uma fonte rica de dados sobre a religiosidade
de um determinado grupo.

Um texto musicado ¢ considerado uma poesia cantada, carregando em si, portanto,
uma propriedade “inerente e efetiva da poesia”, que ¢ a “capacidade de reiteracdo, imediata
ou retardada, a reificacdo de uma mensagem poética [e/ou religiosa] e de seus constituintes,
[e] a conversdo de uma mensagem em algo duradouro™. Uma cangio ¢ uma expressao que foi
elaborada individual ou coletivamente com o proposito de comunicar algo as pessoas, por isso
¢ “uma forma de discurso, [que] apresenta sentidos que refletem e constituem sistemas sociais
mais amplos e estruturas de significado’.

Portanto, os textos musicados podem indicar a presenca de caracteristicas religiosas
reificadas, reiteradas e permanecentes no acervo que prové a religiosidade de um determinado
grupo religioso, por isso, relevantes para aqueles que se interessam pelo estudo da
religiosidade brasileira. Uma pesquisa nesse acervo constitui-se um procedimento necessario,
como demonstram os diversos trabalhos ja realizados, dos quais destaco a pesquisa do
antropologo Eduardo Viveiros de Castro sobre o povo indigena Araweté da AmazoOnia
oriental, que buscou nas letras das “can¢des de guerra araweté” o apoio etnografico imediato
para entender o ritual do canibalismo praticado por aquele povo’.

Religiosidade “harmoniza” com sincretismo. Isto €, o conceito de religiosidade
aponta para a pratica religiosa popular e ndo para a pratica religiosa institucional. Nesse nivel
de interacdo, a religido popular — a marginal, ndo a central/institucional —, ¢ praticada segundo
outros determinantes que ndo os institucionais.” Dai a harmonia com o conceito de

sincretismo, pois € no nivel popular que as culturas se adaptam, se justapdem, se juntam, se

*DaMatta afirma que essas manifestacdes da sociedade brasileira “sio dramas que ela representa para si mesma
de uma dada perspectiva e em certos momentos”. (DaMatta, 1993:62).

* Jakobson, 1989:150.

> Shuker, 1999:23.

® Viveiros de Castro, 2002:462.

7 O tedlogo Jodo Batista Libanio afirma que “a religiosidade nio se vincula necessariamente a uma religido e,
quando o faz, assume da religido os elementos que a satisfazem e ndo enquanto sdo tradicdo e comunidade”.
(Libanio, 2002b:92)
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fundem, sincretizam-se. A religiosidade popular ¢ sincrética porque nela existem
caracteristicas de diversas culturas religiosas. O sincretismo religioso pode resultar numa
nova religiosidade, como tem sido defendido nos meios académicos o caso da Umbanda, pode
resultar numa nova ideologia religiosa ou numa nova teodicéia, por isso, religiosidade
(popular/marginal) e sincretismo sdo temas de forte presenga no universo conceitual da
presente pesquisa.

O contingenciamento das culturas indigenas, ibérica e africanas em solo brasileiro
produziu um substrato religioso que, no dizer do socidlogo da religido Jos¢ Bittencourt Filho,
se apresenta como “uma corrente subterranea [que] inspira e referencia diferentes propostas
religiosas (instituidas ou ndo), até mesmo aquelas que se apresentam como antagdnicas™.
Esse substrato foi denominado por esse autor de Religiosidade Matricial Brasileira. Essa
religiosidade ¢ resultante do rompimento das fronteiras estabelecidas pelas diversas religides e
do soerguimento de elementos reelaborados, invertidos ou amalgamados de suas crengas e
praticas. Um sincretismo, diz antropdlogo Pierre Sanchis, uma hibridagdo, defende o
antrop6logo Nestor Garcia Canclini, ¢ mistura, fusdo, justaposi¢do, adaptacdo, afirma
antropodlogo social Sérgio Figueiredo Ferretti. Todos esses conceitos servem para caracterizar
o processo que ao longo dos ultimos séculos resultou na Matriz Religiosa Brasileira ¢ sua
conseqjiiente religiosidade.

A religiosidade decorrente dessa matriz possui caracteristicas e elementos
constitutivos que se apresentam nos momentos rituais e, por isso, podem ser mapeados e
identificados. Tais caracteristicas e elementos podem servir como determinantes de um grupo
religioso, bem como poderdo apontar os principios que compdem os seus dogmas e crengas.

O antropdlogo Tullio Seppilli, um italiano que escreveu varios artigos sobre o
sincretismo afro-brasileiro, corrobora a idéia de que na liturgia se encontram presentes 0s
elementos resultantes do sincretismo religioso ocorrido no Brasil e afirma que “dessa maneira
o estudo da liturgia leva a uma maior compreensio [...] do sincretismo”.’

O grupo religioso alvo desta pesquisa foi a Igreja Universal do Reino de Deus e o
elemento constitutivo do ritual eleito para pesquisa foi a cangdo efetivamente entoada em seus
rituais. Esse grupo religioso foi escolhido por ser apontado como aquele que nas ultimas
décadas emergiu da matriz religiosa tomada como referéncia teorica neste trabalho.

A analise foi realizada exclusivamente nos textos das can¢des efetivamente entoadas

nos rituais iurdianos num determinado periodo de tempo — 9 de julho de 2006 a 4 de outubro

8 Bittencourt Filho, 2003:230.
? Seppilli apud Ferretti, 1995:50.



de 2009 — complementando seu registro com algumas expressoes verbais e comportamentos
rituais. Estes trés elementos — textos musicados, expressoes verbais € comportamentos rituais
— foram analisados para a identificacdo de caracteristicas de uma religiosidade popular
marginal e incondicionada as instituicdes religiosas, religiosidade que foi gerada por uma
matriz que, por sua vez, teve origem na fusdo/amalgama/sintese das culturas religiosas
contingenciadas no territorio brasileiro no seu percurso histérico.

Para a consecucdo dessa proposta foi necessdrio pesquisar, definir e conjugar
algumas ferramentas de analise, tarefa que se constituiu parte integrante do trabalho e que se
apresentou como um instrumental basico na andlise dos textos das cancdes religiosas. No
trabalho de preparacao dos dados para a andlise — transcricdo das letras e cronometragem das
cangdes — utilizei a tecnologia da informatica e do programa denominado Sound Forge.
Ambos possibilitaram a manipulagdo das gravagdes em dudio da maioria dos rituais por mim
obtidos, de maneira que toda a transcricdo e minutagem puderam ser realizadas com precisao.

A maioria dos rituais analisados teve origem em gravagdes em audio do programa
radiofonico denominado Santo culto em seu lar, transmitido todas as manhas dos domingos
pela Rede Aleluia (FM 105,1 da cidade do Rio de Janeiro). Outros foram presenciados por
mim como observador participante no templo situado a rua Dom Helder Camara, na cidade do
Rio de Janeiro - RJ e no templo situado na avenida Nilo Peganha, na cidade de Duque de
Caxias — RJ, a respeito dos quais fiz anotagdes. Estas fontes totalizaram o universo onde os
dados da presente pesquisa foram obtidos.

Os rituais transmitidos ndo foram sempre dos mesmos locais, transitaram entre os
realizados no templo da cidade do Rio de Janeiro (Av. Dom Helder Camara) e nos templos da
cidade de Sao Paulo (situados no Bras e na cidade de Santo Amaro). Alguns, principalmente
os que foram dirigidos pelo bispo Macedo, foram transmitidos de outras cidades do pais.

Cabe a pergunta: por que a busca nos textos das cangdes? A resposta é: porque as
cancdes sdo modos de expressao sobre a relacao entre o individuo que as produz e a cultura
religiosa; porque as cancdes sdo modos de expressdo da relacdo entre as experiéncias
religiosas individual e comunitaria; porque, como afirmou o antropologo social e
etnomusicélogo John Blacking, a “musica é um produto do comportamento de grupos
humanos, quer formal ou informal: a musica ¢ o som humanamente organizado”m, ou, como

afirmou o musicologo Jean-Jacques Nattiez, “a ‘musica’ ¢ um fato sonoro construido,

' Blacking, 1973:10. Corrobora esta definicio a proposigdo feita por Susanne K. Langer: a musica ¢ “o som
modelado”. (Langer, 2003:30).



organizado, ou pensado por uma cultura.”'' Portanto, a misica “é uma sintese do processo
cognitivo que estd presente na cultura e no individuo: as formas que a musica assume € 0s
efeitos que ela tem sobre as pessoas, sdo gerados pelas experiéncias sociais dos individuos em
diferentes contextos culturais. [... A musica] expressa aspectos da experiéncia dos individuos
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na sociedade.”

Logo, se a musica expressa a experiéncia do individuo na sociedade, os
textos das cancdes de um grupo religioso especifico deve conter em sua expressao direta ou
metaforica o modo de ser dessa comunidade.

Existe a conscientizagdo entre os pensadores do fendmeno religioso “de que o
hinario € o mais eficiente manual de teologia da comunidade cristd e que a teologia que mais
se imprime no coracdo do povo ¢ a que se canta € nao a que fica encerrada nos textos
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eruditos” . As letras das cangdes religiosas sdo apontadas como um fator “muito mais

. . .. ., , . 14
importante que os discursos religioso, doutrinario, ou teologico”

. Todas essas afirmagdes
demonstram a validade desta pesquisa, as quais acrescento a do sociélogo Antonio Gouvéa
Mendonga: “o melhor material para um levantamento da teologia [...] ¢ a hinddia [...], que
estd inteiramente a nossa disposicdo”"”.

Por pertencerem ao universo das obras literarias, os textos musicados carecem de
interpretagdo. O conceito de interpretagdo de Paul Ricoeur serve de base tedrica a esta
pesquisa, por afirmar que uma interpretacdo busca encontrar a “estrutura intencional de
segundo grau” de um discurso que tem algo claramente definido em seu primeiro sentido, mas
que “remete a outra coisa visada”.'® A Andlise do Discurso propiciou ferramentas
metodoldgicas importantes para a busca dessa estrutura intencional, ou ndo, de segundo grau.

Portanto, além do que revela o discurso explicito, esse “segundo sentido” pode
revelar elementos do substrato religioso que se encontra oculto nos textos das cangdes por
suas construgdes simbolicas.

Este trabalho encontra-se dividido em trés partes, as quais se subdividem em
capitulos. A primeira parte apresenta os referenciais teodricos e metodologicos que serviram de
sustentacdo a pesquisa. Por ser a can¢do religiosa um amalgama das formas simbolicas
musica, poesia e religido, a analise dos referenciais propostos necessitou ser ampliada. Por

isso, verifica-se uma quantidade maior do que o consensual de paginas escritas sobre esse

assunto.

' Nattiez, 1990:67.

"2 Blacking, 1973:89. Tradugio minha.
13 Maraschin, 1996:136.

1 Bittencourt Filho, 2003:81.

'S Mendonca, 1995:176.

16 Ricoeur, 1977a:21



No primeiro capitulo falo do objeto do canto comunitério religioso apresentando as
diversas nomeagdes existentes, principalmente no campo religioso evangélico, € proponho
que seja apropriado o nome utilizado no meio secular com a respectiva adjetivagdo para o
meio sacro, isto €, que o nome seja canc¢ao religiosa.

No segundo capitulo comento os referenciais teéricos denominados religiosidade e
religiosidade matricial.

No terceiro capitulo falo do sincretismo religioso ocorrido em nivel popular entre as
culturas brasileiras no decorrer da histéria desse povo, sincretismo que ¢ resultado do
contingenciamento das culturas religiosas indigenas, ibérica e africanas que resultou numa
religiosidade marginal as instituigdes religiosas e produziu uma matriz, da qual surgiram a
Umbanda, num primeiro momento, e a Igreja Universal do Reino de Deus, num segundo
momento.

No quarto capitulo comento as diversas perspectivas de analise das cangdes, visto
estas serem polissémicas e resultarem de um amalgama, a saber:

(a) de um texto poético, na maioria das vezes, e por isso de alto teor simbolico

(b) de um contetido tematico religioso, que conduz a temas metafisicos

(c) do componente musical, que conduz a subjetividades.

No quinto capitulo apresento a ferramenta analitica chamada de Andlise do Discurso,
que me norteou na busca das formagdes discursivas e suas formacdes ideoldgicas, religiosas
ou nao, bem como mostrou e definiu o conceito de intertextualidade que utilizei para dar
significado aos discursos das cangdes.

Na segunda parte abordo o tema da experiéncia religiosa em geral e em particular, e
o discutido tema dos poderes intrinsecos a musica. Esta parte encontra-se dividida em dois
capitulos. O primeiro discorre sobre os temas da experiéncia religiosa, do ritual e do canto
comunitario. O segundo capitulo apresenta o tema controverso do poder da musica de
transmitir/representar os sentimentos humanos, comenta também a questdo de a musica ser
um kairos.

Na terceira e Ultima parte apresento especificadamente os itens a serem identificados
nos textos das dez cangdes mais entoadas, num universo de 98 (noventa e oito) rituais
iurdianos que examinei como fonte de dados. Em continuidade, apresento as analises na
seqiiéncia textual das cangdes e, logo apds, a andlise estruturada conforme os itens propostos,
apontando tanto a aproximacgdo a religiosidade matricial/marginal que o discurso dessas
cangdes possa ter, quanto os elementos constituintes de cada cancdo, bem como outras

caracteristicas que essas cangdes possam apresentar.



Como apéndices seguem a relacao dos titulos das cangdes entoadas nos rituais que
serviram de fonte de dados mais a minutagem de cada uma, e a relacdo dos titulos das
cangdes, ordenada decrescentemente por quantidade de vezes que cada can¢do foi utilizada,

mais a quantidade de rituais nos quais cada cangao foi entoada.



PARTE I: REFERENCIAIS TEORICOS E METODOLOGICOS

Nao podendo revelar os mistérios da criagdo [da

cangdo] s6 nos resta valoriza-los, distinguindo-os

cada vez mais daquilo que ndo tem mistério.
(Tatit, 2002:27)

As letras das cangdes ocorrentes nos rituais da Igreja Universal do Reino de Deus
(IURD) formaram a fonte de dados desta pesquisa, nas quais procurei elementos
caracteristicos da religiosidade matricial brasileira. Para designar o objeto do canto
comunitario utilizei o termo cangao religiosa consciente da diversidade de rotulos existentes
para nomea-lo. Nesta parte da tese comentei essa “festa de conceitos”, discorri sobre as
diversas dimensdes analisdveis de uma cangdo ¢ apresentei a ferramenta Analise do discurso

que utilizei para verificar o(s) sentido(s) possivel(is) dos textos das cancdes.



CAPITULO 1: O OBJETO DA ANALISE E SUA TERMINOLOGIA

O primeiro referencial tedrico desta tese ¢ o objeto do canto comunitério, a cangdo
religiosa. Neste capitulo analisei os diversos rotulos que foram dados a ela, identifiquei suas
caracteristicas e mapeei as influéncias que recebeu da cang¢dao popular através da fendmeno

denominado “cultura gospel”.

1. “A FESTA DOS CONCEITOS™!

Na prética liturgica ocorrente nas diversas instituicdes religiosas existe uma
terminologia especifica para nomear os textos musicados entoados durante a liturgia. Os
termos mais comuns sdo: hinos, canticos e corinho.” Tomei a liberdade de ampliar essa “festa

dos conceitos”, propondo simplesmente a utilizacdo do uso do termo cancdo religiosa,
’73

3

conceituado como ‘“uma composicdo musical planejada ou adaptada para o canto
designativo que ¢ defendido no decorrer deste capitulo.

Visto a multiplicidade de termos para definir o objeto do canto comunitario, faz-se
necessario, entdo, analisar cada termo, para verificar qual deles contempla nos dias de hoje os

aspectos peculiares do texto musicado (poema musicado) com finalidade litirgica.

1.1. CANTICO LITURGICO

“Cantico litargico” foi a denominacdo adotada pela cientista da religido Simei de
Barros Monteiro em seu livro O cantico da vida. Justifica sua op¢do afirmando que o termo

hino traz uma polémica de longa data que lhe confere “diversas acep¢des”. Diz que os

" Tomo emprestado do antropélogo Hermano Vianna este sintagma, que se encontra presente no capitulo 3 do
livro O mundo funk carioca. (Vianna, 1998:50).

% Nio inclui o termo salmo, visto tal nomeagio nio ser comum entre os evangélicos. A Igreja Catolica mantém
esse tipo de texto musicado, definindo-o como sendo o proprio salmo biblico musicado. No livro A musica
litdrgica no Brasil, publicado pela CNBB, h4 a seguinte referéncia a esse tipo de texto musicado, no intento de
valorizar sua importancia e incentivar sua manuten¢do na liturgia contemporanea catdlica: “Os Salmos foram o
livro de canto do Povo de Israel, de Maria, de Jesus de Nazaré, dos Apdstolos, da Igreja nascente e continuam
sendo, séculos afora, até hoje, o repertorio elementar da celebragdo cristd. Todo aquele que lida com musica
litirgica cristd encontra necessariamente, no Livro dos Salmos, o seu primeiro referencial.” (CNBB, 1999:42).

? Levitin, 2008:8.
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diversos estudiosos ignoram a produgdo de origem popular e que “toda a pesquisa hinoldgica
feita até agora estd comprometida com certo conceito de ‘hino’ que sempre, ou quase sempre,
¢ definido sob critérios de hindlogos que ndo aceitam como objeto de estudo a totalidade do
acervo de canticos da Igreja cristd.” Em outras palavras, os teoricos ndo incluem em suas
analises e escritos a produgdo de textos musicados realizada sincronicamente com a historia
de cada grupo religioso. Por isso, a op¢ao de Simei Monteiro pelo nome cantico litargico, pois
esse nome ndo traz o sentido do conceito tradicional de hino, e por isso pode denotar que
abrange toda a produgdo de textos musicados para uso litirgico. A produgdo de textos
musicados para uso liturgico ocorre, ¢ importante salientar, independentemente da vontade,

controle ¢ autorizagao das instituigoes religiosas.5

1.2. CANTOS LITURGICOS

A Confederacao Nacional dos Bispos do Brasil escolheu o nome “cantos litirgicos”
para denominar genericamente as musicas que ndo sdo salmos nem canticos biblicos cantadas
nas comunidades catdlicas.

Na nomenclatura da CNBB, nota-se que ao termo cantico foi adicionado o adjetivo
biblico para indicar a origem do texto musicado. A demarcagao da origem do texto da cangéo
corrobora a questdo colocada por Simei Monteiro, de que existe rejei¢do da producao

hinologica de origem e tematica popular por parte da lideranga eclesiastica.

1.3. SALMO E CANTICO BIBLICO

Na liturgia da Igreja Catolica sdo utilizados os termos salmo e cantico biblico. Os

textos biblicos utilizados tém duas maneiras de apresentacdo liturgica: sdo lidos ou sdo

* Monteiro afirma que certos autores “tentam conceituar ‘hino’ a partir de qualidades totalmente arbitrarias e
constroem, desse modo, imagens e conceitos de ‘hino ideal’ ou de ‘bom hino’, supostamente donos de
qualidades de reveréncia, sinceridade, dignidade, beleza, simplicidade ¢ verdade.” (Monteiro, 1991:24,25).

> Como exemplo do “nascimento” de uma cangio, que posteriormente foi incluida num hinario oficial de uma
denominagdo religiosa, cito a cangdo intitulada Usa, Senhor, composta por Monica Coropos. A compositora foi
criada em lar cristdo, no qual a musica era praticada, e desde crianga demonstrou aptiddo para a musica. Aos
dezessete anos compOs a cangdo anteriormente citada para um congresso de adolescentes de sua igreja.
Posteriormente, em um congresso regional que participou, um dos dirigentes (o Ministro de miisica Marcilio de
Oliveira Filho) conheceu e reconheceu o talento musical da jovem, e, sendo aquele momento o kairos, isto ¢, a
época em que se elaborava o Hinario para o culto cristdo, o novo hinario dos Batistas brasileiros, encaminhou a
cancdo da jovem Monica para a comissdo responsavel pela sele¢do de cangdes. O resultado foi a sua publicagéo
naquele hinario, sob o nimero 433, com o mesmo titulo. (JUERP, 2008:4-7).
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cantados. No momento litirgico denominado Liturgia da Palavra, em resposta a proclamagao,
pode ser utilizado um salmo cantado ou um cantico biblico. O te6logo Matias Augé distingue
“os salmos dos demais canticos biblicos” — Salmos sdo somente aqueles constantes da Biblia e
canticos biblicos sdo aqueles “compostos segundo as regras hebraicas (paralelismo e ritmo) e

tirados dos livros do AT e do NT [...].”°

1.4. HINO EVANGELISTICO OU CANCAO EVANGELISTICA

Estes termos sdo citados pelo musicologo Donald Hustad ao falar das cangdes
comunitéarias utilizadas pelos adultos na Escola Dominical estadunidense. Esses textos
musicados tiveram seu nascimento na década de 1840, nos acampamentos para criangas
realizados naquele pais. Em outro momento de sua argumentagdo, Hustad denomina esse tipo
de texto musicado simplesmente de cantico, devido a sua origem secular, isto ¢, ndo
religiosa.’

Os protestantes historicos brasileiros criaram uma querela acerca de hino e cantico.®
Nela, a priori, ¢ admitido um valor qualitativo ao hino’ que é negado ao corinho. No grupo
dos protestantes historicos os termos cantico e corinho sdo usados indistintamente para
denominar 0 mesmo objeto musical.

Tradicionalmente entre os evangélicos o termo hino ¢é utilizado para indicar os textos
convertidos em composi¢des musicais que se encontram publicados nos hinarios'® das
diversas Instituigoes Religiosas. Esses hinarios sdo indicados/impostos aos fié¢is pela lideranca
eclesiastica como fonte principal dessas composi¢cdes musicais. O argumento usado para a
indicagdo das cangdes constantes do hinério ¢ que as composicdes ali inseridas tiveram seus

conteudos — teologico, literario e musical — apreciados por comissdes formadas por tedlogos,

% Augé, in Neunheuser, B. Et alii, 1986:200-201.

" Hustad, 1986:131-132.

¥ A cientista da religido Jacqueline Z. Dolghie corrobora esta idéia quando afirma que “tanto corinhos quanto os
canticos representam uma confronta¢cdo com a hinddia nacional. Afirmamos que o confronto foi simbdlico,
porque os modelos musicais — bem como os meios de divulgacdo — ainda eram norte-americanos”. (Dolghie,
2007:209).

? Ramos afirma que “embora a hinddia brasileira sempre tenha estado diante do problema da conceituagio de
‘cantico sacro’, o senso comum dos membros das igrejas parece ter optado por considerar, simplesmente, como
sendo sagrados aqueles hinos que, trazidos (traduzidos, adaptados ou compostos) pelos primeiros missionarios,
foram compilados em ‘hindrios’, cuja encadernacdo, desde entdo, obedece ao mesmo padrdo grafico.
Simplificando: para o crente, musica sacra ou sagrada ¢ aquela que estd naquele encadernagdo, chamada
‘hinario’, adotada por sua congregacdo”. (Ramos, 1996:39).

' Colegdo de composi¢des musicais compilada por pessoa ou grupo de pessoas a quem foi determinada a tarefa
de coletar, separar e traduzir, na hinologia internacional e nacional, seguindo padrdes especificos/especificados
de/por sua Instituicdo Religiosa.
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lingiiistas e musicos, os quais avalizam o seu uso nas igrejas.'' Conseqiientemente, essa
selecdo e inclusdo em hinérios institucionais revela a orientagdo doutrinaria da instituicdo.'?

Na IURD os fiéis sdo induzidos a compra do hinario, foi o que deduzi do ritual que
presenciei, que descrevo a seguir. Tal afirmagdo baseia-se no fato de na maioria dos rituais
pelo menos uma cancao do hinario iurdiano ser entoada, ao mesmo tempo em que ¢
disponibilizado o hinario oficial para ser comprado pelos fiéis. Normalmente o dirigente
indica o numero da cancdo a ser entoada e informa que o hindrio se encontra a venda pela
importancia “x”, basta procurar os diversos obreiros que se encontram no templo para adquiri-
lo.

No ritual que presenciei, desenvolvido no templo da ITURD situada na Av. Nilo
Peganha, nimero ndo anotado por mim, na cidade de Duque de Caxias, RJ, a oferta do hinario
se deu diferentemente do padrdo ocorrente nos demais rituais: foi oportunizada as pessoas
presentes, no mesmo momento da entrega de dizimos e das ofertas, a aquisi¢do do hinério.
Varios obreiros se colocaram a frente do local onde os pastores estdo posicionados, em pé, de
frente para a comunidade. Alguns tinham em suas maos a sacola para o recolhimento dos
dizimos e ofertas, e outros do dinheiro referente a aquisicdo dos hinarios. Fui a frente,
coloquei o dinheiro na sacola de recolhimento e peguei o hinario com o obreiro que se
encontrava ao lado daquele que segurava a sacola do dinheiro.

Em relacdo ao dinheiro, ficou evidente para mim a ndo intermediacdo manual do
obreiro no recolhimento do dizimo/oferta ou dos R$ 5,00 referentes ao pagamento do hinario.
O obreiro ndo ofereceu a mao para segurar o dinheiro que estava sendo entregue, eu tive que
colocéa-lo na sacola.

Retornando ao assunto principal, a categoria hino tem sido conceituada e
caracterizada no decorrer da historia da religido. Agostinho de Hipona (354-430), um dos

primeiros a definir o termo hino, apontou em suas Ennarationes in psalmos trés dimensoes

" Como exemplo, transcrevo o texto constante do Hinario para o culto cristdo, dos Batistas brasileiros, hinario
publicado no ano de 1990: “Temos a honra de apresentar ao povo de Deus de fala portuguesa o Hinario Para o
Culto Cristdo, obra que vem a lume apds quase cinco anos de trabalho incansavel e dedicacdo de dezenas de
servos e servas do Senhor Jesus Cristo. [...] os membros da equipe de trabalho mencionada nas paginas
seguintes, [...] dedicaram milhares de horas de trabalho, individual e coletivo, nos quatro cantos da Patria para
que pudéssemos ter este CANTICO NOVO! Novo porque, tomando como base os hinos mais tradicionais,
conhecidos e cantados do hinario que nos serviu por cem anos, deu-lhes nova roupagem musical, estilistica,
melhora gramatical e estética, além de aduzir a obra quase duas centenas de hinos e canticos de autores e
compositores evangélicos nacionais e internacionais de tempos contemporaneos. [...] Para se chegar a esta obra-
prima final, os especialistas em poesia, composi¢do, regéncia, musicografia, gramatica, estilo literario e artes
graficas se demoraram em pesquisar as caracteristicas marcantes de dezenas de obras semelhantes, para
incorpora-las nesse instrumento de mnosso CANTICO NOVO.” (JUERP, 1990:vii). Nota-se que esta
argumentacao faz alusdo a hinos e canticos como objetos conceituais diferentes.

2 Mendonga faz o seguinte comentario sobre este assunto: “[...] a sele¢do de canticos a serem inseridos no livro
[hinario] ja revela pendores da propria instituicdo.” (Mendonga, 1995:220).
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que o caracterizam': a natureza do texto, o seu direcionamento ¢ o instrumento que é
utilizado para a realizacdo desse texto musicado. Quanto a motivacao do hino, ele deve ser de
louvor; quanto ao seu direcionamento, a Deus; quanto ao instrumento a ser utilizado, a voz.
Cassiodorus (c. 485-¢.580), em seu Expositio psalmorum, diferencia a cangdo
religiosa das demais cangdes utilizadas pelo povo em geral ao lhe agregar o valor literario.
Diz ele: “hino ¢ uma palavra do idioma grego, e significa louvor composto em forma poética.
E, porque havia hinos nos quais os gentios gritavam para os seus idolos, eles acrescentaram a
nosso Deus; assim, nés podemos claramente observar o tipo de hino que ¢ significante.”"
Isidoro de Sevilha (c. 560-636), no seu De ecclesiasticis oficiis, propdoe uma
defini¢ao abrangente para essa categoria, afirmando que “quaisquer cangdes expressadas em

- . 15
louvor a Deus sdo chamadas de hinos” .

Nesta definicdo o uso do pronome plural
“quaisquer” pode ser entendido como “todas”, o que caracteriza a sua abrangéncia. A
condicdo para as cangdes serem consideradas hinos esta na motivag¢ao para a pratica da agdo —
“em louvor”. Numa analise estrita desta defini¢do, ¢ possivel concluir que ao ser definida uma
motivagdo para a pratica do ato, exclui-se as demais. Por exemplo, definindo-se por louvor,
exclui-se a gratiddo, a peticdo, a afirmacdo de fé, os anseios etc. Esta definicdo ¢ abrangente
porque usa o termo quaisquer [todas], mas tem sua limita¢do, porque condiciona a motivagao
para a pratica da acao ao “louvor”.

A categoria hino possibilita uma conceituagdo em duas ramificagdes. A primeira é a
enunciada por Cassiodorus, que o delimita como sendo “as composi¢des semelhantes aos
canticos de Sao Lucas [canticos encontrados no livro de Lucas, da Biblia]: o ‘Nunc Dimitus’
de Simedo (2:29-32), o ‘Benedictus’ de Zacarias (1:68-79) e o ‘Magnificat’ de Maria (1:46-
55), [...]""°. Hustad declara que estes trés exemplos tém o estilo dos salmos biblicos."”

Entendo a afirmagdo — “composi¢cdes semelhantes aos canticos” — como referéncia
indireta aos temas abordados naqueles canticos. O cantico Nunc Dimitus — que significa
“agora despede” — apresenta as palavras proferidas por Simedo como despedida do mundo dos
viventes, visto ter se cumprido a promessa de que veria o menino Jesus. Vendo-o, Simedo da

por finda a sua jornada terrena e profere palavras de despedida, como prenunciando a propria

1 “Hinos sdo louvor a Deus com canto: hinos sdo cangdes que contém um louvor a Deus. Se ha louvor, mas nio
a Deus, ndo é um hino; se ha louvor, e louvor a Deus, mas nenhum canto, ndo é um hino. Entéo, se for um hino,
tera estas trés coisas corretamente: ndo s6 louvor, mas a Deus, e canto.” Agostinho de Hipona apud Music,
1996:19. Tradu¢ao minha.

' Cassiodorus apud Music, 1996:20. Grifo no original e negrito meu. Tradugdo minha.

'3 Isidoro de Sevilha apud Music, 1996:21. Grifo meu; tradugdo minha.

!¢ Cassiodorus apud Music, 1996:20.

' Hustad afirma: “Os quatro canticos registrados por Lucas [incluido nesse total o Gloria in excelsis Deo] tém o
estilo de salmos [...]”. (Hustad, 1986:93).
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morte. Suas palavras também afirmam ser Jesus a salvagdo preparada por Deus e colocada
diante dos povos. Louvor, gratiddo e profecia sdo os temas abordados neste cantico.

O cantico Benedictus — que significa bendito, abengoado — apresenta a exaltagdo de
Zacarias, pai de Jodo Batista, ao “Senhor Deus de Israel” por este ter visitado o seu povo € o
libertado dos inimigos. Tais palavras de exaltacdo ocorreram no momento da circuncisdao do
seu filho. Este cantico também apresenta a dedicagdo de Jodo Batista ao trabalho religioso.
Louvor e dedicagado sao os temas abordados neste cantico.

O cantico Magnificat cita a expressao de alegria, agradecimento e exaltagdo de Maria
por ser agraciada para conceber e dar a luz a Jesus. Louvor e gratiddo sdo os temas abordados
neste cantico.

Finalizando a minha reflexdo sobre a semelhanga apontada por Cassiodorus, concluo
que ela se refere aos temas louvor e gratidao presentes naqueles canticos.

A segunda ramificagdo da conceitua¢do da categoria hino é enunciada por Hustad,
que nivela a categoria ao hino evangelistico (gospel hymn). Isso significa dizer que hino ¢
uma composi¢ao musical que “trata do evangelho basico, a mensagem do pecado ¢ da graga e

18 .
7°% Esses textos musicados

redengdo e da experiéncia do homem em relacdo a esses temas.
surgiram nas Gltimas décadas do século XIX com nuangas'’ em relagdo ao que era cantado
anteriormente, tais como a tematica abordada, a simplicidade poética e a estrutura musical.

Resumindo as diversas defini¢cdes de hino aqui colocadas, temos:

- hinos sdo todas cangdes expressadas em louvor, exclusivamente

- hinos sdo louvor em forma poética, exclusivamente

- hinos sdo louvor direcionado a Deus através da voz humana, exclusivamente

- hinos sdo composicdes semelhantes aos canticos biblicos encontrados no livro de
Lucas, cujos temas centrais sdo louvor e gratiddo

- hinos sdo os “hinos evangelisticos” (gospel hymns®), isto ¢, seus temas tratam do

evangelho “basico”

'8 Hustad, 1986:132. Grifo no original.

1 “Um tipo [de cangdo] informal e altamente individualista”, diz White. (White, 1997:88). Hustad afirma que as
caracteristicas basicas desse tipo de cangéo sdo: [a] “‘Evangelistico’ [...] evangelho bésico; [b] ‘cantico’ indica
que a sua origem ¢ secular — e ndo ¢ hino. [c] Basicamente, a poesia ¢ mais simples do que a dos hinos — menos
teoldgica ¢ menos biblica, apelam menos a imaginacdo, algumas vezes nem mesmo apelam. [d] A estrutura
musical era caracterizada por um refrdo (coro) — novidade em termos de hinos, uma simples melodia lirica,
harmonia inconseqiiente [sic] e um ritmo alegre.” (Hustad, 1986:132). Music e Price fazem a seguinte referéncia
a essa categoria de hino: “Os textos, também, foram caracterizados pela simplicidade no conteudo e na estrutura.
O refrdo repetia um pensamento central. Os temas da necessidade de arrependimento, a graca de Deus, a morte e
ressurreicdo de Jesus, e o convite para salvacdo foram proeminentes.” (Music & Price, 1999:121). Tradugao
minha.

20 nome gospel hymn surgiu com a publicagio de Ira D. Sankey, no ano de 1875, de uma colegio que juntou a
publicacdo de Philip P. Bliss — Gospel Song — com suas composigdes. Esta publicagdo recebeu o nome de
Gospel Hymns and Sacred Songs, que chegou a sexta edi¢do no ano de 1891. (Music & Price, 1999:119).
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- hinos sdo, por tradicao, os textos musicados constantes nos hinarios das diversas
instituicdes religiosas.

Concluindo, fundamentado nas defini¢des aqui analisadas, entendo que o termo hino
ndo inclui as cangdes cujos temas abordem os demais aspectos do relacionamento religioso —
confissdo, perddo, gratiddo, comunhdo, suplica, gratiddo, invocagdo, comunhdo etc., nem
abrange a producao hinoldgica contemporanea. Este conceito de hino configura algo acabado,
terminado, findo, algo que ndo se aprimora, ndo se atualiza, ndo expressa as circunstancias ou
situacdes da vida ordinaria dos religiosos hodiernos. E evidente que a produgio hinolégica
ndo esta limitada a lideranga eclesidstica, ela ¢ realizada a cada dia por religiosos anonimos e
aborda os mais diversos temas. Na década de 1980, o seguinte texto sobre novos temas
abordados na hinddia brasileira foi escrito pelo historiador musical Ruy Wanderley:

[...] as palavras de ordem em nossa hinddia t€ém sido: ‘novo’, ‘terra’, ‘povo’,
buscando cada vez mais uma afirma¢ao nacional, em fun¢@o de nossa presenca em
nosso tempo. Assim € que estdo sendo divulgados hindrios e hinos com titulos
sugestivos: ‘Nova cang¢do’; ‘Novo hinario’, ‘Novo som’; ‘O novo canto da terra’;
‘Megalopolis’; toda uma preocupacdo voltada para a comunicacdo da mensagem
do Senhor para o povo brasileiro, enfatizada nos problemas de justica social, fome,
infancia e velhice abandonadas, crises de moradia, doenga, analfabetismo e
pobreza, [...]. [...] Este novo movimento musical e liturgico ndo repudia o passado
nem elimina os velhos hinos da cristandade: acrescenta apenas o ritmo de nossos
dias e as aspiragdes do homem contempordneo a grande tradi¢do da Igreja. Sendo
assim, é um movimento construtivo.'

Apoio a afirmag¢dao de Monteiro de que ha uma pré-concepcao associada ao termo

372 _ dentro dessa

hino, que exclui tanto “a totalidade do acervo de canticos da Igreja crist
totalidade estdo aqueles de reconhecida qualidade escritos pela propria lideranca eclesiastica
sincronicamente com o decorrer da historia da igreja — quanto exclui aqueles emergidos da
comunidade leiga crista, sincronicos ou ndo aos eventos historicos religiosos vivenciados pela
comunidade.

Essa constatacdo me fez optar por outro termo para nomear os textos musicados
religiosos, o termo cancgao religiosa, que sera defendido mais adiante.

Um fato interessante sobre a nomeacao do objeto do canto comunitério de tipo mais
comum que ¢ encontrado no repertorio de todas as denominagdes evangélicas ¢ que o nome
pelo qual o objeto do canto comunitario foi designado foi de cangdo evangelistica, ou seja,
Gospel Song. Eu quero, portanto, salientar que foi utilizado o termo cangdo, e ndo hino ou

cantico ou corinho etc. Assim os autores David Music e Milburn Price se referem a este

acontecimento:

! Ruy Wanderley in Keith, 1987:130-131.
2 Monteiro, 1991:25.
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Possivelmente o mais notavel desenvolvimento no canto comunitario cristdo na
segunda metade do século XIX foi a emergéncia, ¢ a subseqiiente popularidade, do
gospel song [cangdo evangelistica]. Nem o nome nem o tipo destas cangdes eram
novos, mas essa designacdo junto as cangdes popularizadas nos reavivamentos
liderados por Dwight L. Moody e Ira D. Sankey (1840-1908). Em 1874 Philip P.
Bliss (1838-1876) compilou uma pequena colecdo, Gospel Songs, que foi
publicada por John Church Company of Cincinnati. Este titulo tornou-se o rotulo
genérico pelo qual todas as subseqlientes cangdes desse tipo tornaram-se
conhecidas.”

Para compreender o uso abundante de textos musicados na liturgia evangélica, julgo
importante apresentar alguns aspectos historicos do caminho percorrido pelos hinos/cang¢des
até sua chegada aos evangélicos brasileiros, sua inclusdo nos hinarios e sua participa¢ao na

cultura evangélica.

1.4.1. UM POUCO DE HISTORIA

A hinddia brasileira ¢ composta em sua maioria de textos musicados traduzidos da
hinddia americana. Esta, por sua vez, constituia-se até o inicio do século XVIII de textos
musicados levados para aquele pais pelos colonos ingleses, franceses e holandeses. Tais
textos foram o salmo metrificado e o coral alemdo, ambos levados pelos colonos alemaes e
escandinavos.”* No inicio do século XVIII surgiu a Escola de Canto™ que, com clérigos
egressos da Faculdade de Harvard, procurou melhorar o canto comunitario através de aulas de

T . A L 19326
musicaliza¢do “para que o povo pudesse ler as musicas em vez de aprendé-las por ouvido™.

Uma conseqiiéncia indireta desse movimento Escola de Canto foi a producdo de diversas

colegdes de textos musicados.

= Music & Price, 1999:117. Tradugdo minha.

#* «A predilegdo [...] pelo canto de salmos era partilhada pelos puritanos seus correligionarios, tanto na velha
como na nova Inglaterra. [...] O canto em vernéculo e versdes métricas dos Salmos de David foi heranga comum
de todos os protestantes, exceto os da Alemanha, onde preponderou o coral luterano. Entre os huguenotes
franceses, na Suiga, nos Paises Baixos, na Escécia e na Inglaterra, o uso da salmodia teve ampla difusdo. Na
Inglaterra, os salmos eram cantados tanto pelos puritanos como pelos ‘Cavaleiros’, isto ¢, tanto pelos néo-
conformistas como pelos adeptos da igreja oficial. Em 1559, a Rainha Isabel concedeu permissdo formal de que
se cantassem salmos e cangdes espirituais nas igrejas inglesas ‘para conforto daqueles que apreciam a musica’.
No ano seguinte apareceu uma edi¢do aumentada de famoso saltério inglés, destinado a representar importante
papel na vida musical da Nova Inglaterra.” (Chase, 1957:5).

% «[...] ocasionou o advento das escolas de canto. [...] Assim foi que as escolas de canto prosperaram e se
tornaram instituicdo importante, durante a segunda metade do século [XVIII]. Sendo necessario fornecer-lhes
[aos alunos] manuais e colecdes de melodias, prospero se fez o comércio de livros de musica, compilados e
editados pelos sucessores de Tufts e Walter. As escolas de canto ndo se limitaram a incentivar o canto de salmos.
Hinos, cangdes espirituais, antifonas ndo tardaram a incluir-se no seu repertério.” (Chase, 1957:36).

%6 Ganey, 1999:39.
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A cultura do canto comunitario foi refor¢ada e um novo repertoério, novo no seu
conteudo textual, foi produzido pelos movimentos de avivamentos caracterizados pelo fervor
religioso ocorridos no século XVIII. Esses avivamentos tiveram inicio na Inglaterra,
disseminagdo nos Estados Unidos e aportamento no Brasil. No processo de evangelizagao
brasileira foi criado o habito?’ de cantar hinos que preferencialmente tratam de “peniténcia e
conversao”, isto ¢, de confissdo de pecados e convite a salvagdo, respectivamente.

E importante ressaltar que o canto comunitario ndo foi introduzido pelos
missiondrios aqui no Brasil somente pelo amor a arte do canto, mas sim como uma estratégia
de proselitismo, e que a aceitagao pelos brasileiros nao foi pura e simplesmente pelo prazer de
cantar. Mesmo o canto comunitdrio tendo outras importantes fungdes, o seu exercicio no
inicio de sua historia em terras brasileiras implicava uma identidade social diferente que
permitia uma “ascensdo”, simbolizando um status social alinhado com a poténcia americana
que se levantava.”®

Para ajudar na compreensdo da afirmagao precedente e por julgar pertinente a essa
analise da introdug¢do do canto comunitario em terras brasileiras, trago a considera¢do do
antrop6logo Roger Bastide sobre os grupos que, na area da literatura, motivados por diversos
interesses, aceitam influéncia de outros:

Nos acabamos de dizer que os grupos que aceitam uma ou outra influéncia literaria
de fora, com o risco de, naturalmente, digeri-la em seguida, de transforma-la,
tirando dai novos frutos, assim o fazem porque ela responde a suas necessidades
profundas. [...] Acreditamos que a introdugdo do método funcionalista na
sociologia da literatura iria nos evitar o erro de pensar que a arte pode, as vezes, ser
um "jogo gratuito", uma espécie de luxo associal. Mesmo quando ela mais aparenta
ser um luxo, este luxo desempenha uma fungdo; ele [o luxo] torna-se o simbolo de
um status social, status preso aos esfor¢os dos grupos ascendentes, [...].%

*7 A musicéloga Henriqueta Rosa Fernandes Braga apresenta o seguinte relato sobre o habito do canto
comunitario no inicio da inser¢do do protestantismo no Brasil: “Em algumas igrejas, a preocupacdo de melhor
louvar a Deus através do canto congregacional [comunitério] leva os fiéis a se reunirem semanalmente, antes ou
depois dos cultos, para ensaio de hinos, quando aprendem novos canticos e aperfeigoam os ja conhecidos, [...].
Em outras, é adotado o sistema do hino do més, [...]. Determinado hino ¢é cantado pelo espago de trinta dias em
todos os cultos, dominicais ou ndo, a fim de que a igreja o aprenda, [...]. Este zelo, em manter a congregagio
iniciada no repertorio contido no hinario adotado, é peculiar aos evangélicos e se manifestou no Brasil desde
logo, a par da pregagdo: D. Sara Kalley, pioneira juntamente com seu esposo do trabalho evangélico permanente
em vernaculo, deu sempre especial atencdo ao cantico congregacional; [...].”. (Braga, 1961:294). Grifo da autora.
% Essa ascendéncia norte-americana como nagio estava ligada a pratica do capitalismo que se encontrava em
plena expansdo naquele pais. Paralelo a isso, aquela nac¢do praticava uma politica externa agressiva baseada na
ideologia liberal que outrora fora utilizada como instrumento de sua emancipagdo. Essa politica também
exportava o estilo de vida, a visdo de mundo e os fundamentos éticos de vida, mesmo que esse ndo fosse o
objetivo explicito. Um dos instrumentos utilizados para esse expansionismo foi as missdes religiosas que se
encontravam intimamente ligadas as institui¢des de ensino. Um profundo amalgama entre a teologia das missdes
e a ideologia liberal norte-americana foi a conotacdo politica que, como uma coisa sO, norteou a acdo
“colonizadora” no Brasil. (Mendonga, 1995:105).

% Bastide, 1970:24-26. Grifo no original.



18

Esse entendimento ¢ perfeitamente pertinente a aceitacdo do repertorio do canto
comunitario, visto o momento histdrico brasileiro. Os que passaram a pertencer a comunidade
protestante se declaravam possuidores de um novo status, resultante de uma necessidade
profunda, ndo necessariamente espiritual-religiosa. Em relagdo ao canto comunitario, essa
aculturagdo, numa andlise diacronica, ndo conseguiu consumar as fases da “digestdao”,
“transformacdo” e ‘“novos frutos”, citadas por Bastide, tendo ainda hoje o repertorio
evangélico um alto percentual de hinos de origem americana.*”

Na IURD o repertorio estadunidense se fez presente nos rituais durante o periodo
desta pesquisa. A cangio Deus tem um plano®' foi cantada em quase todos os rituais dirigidos
pelo bispo Edir Macedo, o que pode ser creditado a uma ligagdo emocional do bispo Macedo
com essa cangdo. O mesmo nao ocorreu quando outros bispos dirigiram os rituais.

Mesmo as institui¢des religiosas possuidoras de forte midia, optam, num percentual
elevado de unidades musicais, pelos “pacotes” prontos colocados a disposicdo pelas

publicadoras americanas.

1.5. CONSIDERACOES SOBRE O TERMO CANTICO

O termo cantico ¢ uma simplificagdo da expressdo canticos espirituais encontrada
nas palavras do apodstolo Paulo no livro biblico de Colossences 3:16: “A palavra de Cristo
habite em v6s abundantemente, em toda a sabedoria, ensinando-vos e admoestando-vos uns
aos outros, com salmos, hinos e canticos espirituais, cantando ao Senhor com graca em vosso
coragdo™. Essa expressio de Paulo indica que a Igreja neotestamentaria cantava essas trés

formas musicais.

3% Em relagio aos hinos do Antigo Testamento, a questdo da aculturagio também esteve presente, como relata o
tedlogo Artur Weiser: “a fé javista assimilou e absorveu o material estrangeiro incorporado nos hinos do Antigo
Testamento, dando-lhe acento e significacdo nova em relagdo ao carater original.” (Weiser, 1994:40).

3! Esta cangio foi composta no ano de 1955 sob o titulo His way, mine, tendo como autor da letra B.O. Baker ¢
da musica Dick Baker. Encontra-se no hinario da IURD sob o niimero 55 (pagina 61), com indicagdo de autor
desconhecido. Sua letra é a seguinte: (1° estrofe) Deus tem um plano a cada criatura / E aos astros, Ele da o céu /
A cada rio, Ele da um leito / E um caminho para mim tragou (Estribilho ou refrdo) A minha vida eu entrego a
Deus / Pois o Seu Filho entregou por mim / Nao importa onde for, seguirei meu Senhor / Sobre terra ou mar,
onde Deus mandar, irei (2* estrofe) Deus enumera a cada grio de areia / E as ondas ouvem Seu mandar / E as
aves em seus rumos Lhe obedecem / Seu carinho faz abrir a flor (3? estrofe) Em seu querer, encontro paz na vida
/ E béncaos que jamais gozei / Embora venham lutas e tristezas / Tenho fé que Deus me guiard. (IURD,
2008:61).

32 A maioria dos textos biblicos citados neste trabalho sdo da Biblia Online, versio Almeida corrigida e revisada
fiel. A Biblia online encontra-se disponivel no enderego eletronico http://www.bibliaonline.com.br/. Se outra
versdo da Biblia for usada a referéncia bibliografica sera citada.
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O tedlogo Xabier Basurko afirma que a expressao “canticos espirituais” apresenta-se
com uma dificuldade maior de ser precisada em relacdo aos outros tipos apresentados no
verso biblico. Afirma que o apelativo “espirituais” foi acrescentado a palavra cantico porque
este termo € mais geral e pode denominar cantos profanos. Diz este autor que,

no entanto, este termo “espirituais” parece expressar um conteido mais profundo.
Nas assembléias primitivas, juntamente com as formulas liturgicas estabelecidas,
tinham lugar as manifestagdes livres e imprevisiveis do Espirito. Nestes tempos
herdicos da Igreja, assim como a pregacdo missionaria se duplicava com os
carismas proféticos, também aos canticos usuais da comunidade se unia uma
efusdo hinica espontdnea. Desse modo, o termo “canticos espirituais” pode
designar estes cantos improvisados sob a influéncia do Espirito, aos quais parece
aludir Sdo Paulo em 1Cor 14,26.%

Nesta mesma dire¢do de significagdo, o musicélogo Donald Hustad afirma “que pode
ser que esta ultima modalidade [canticos espirituais] ndo expressasse palavras inteligiveis,

4
»34 Fesa

mas fosse uma expressdo impulsiva de experiéncia humana do cristdo em éxtase.
afirma¢do de Hustad aponta para a caracteristica diferenciadora do cantico, que ¢ a de ser uma
expressdo popular de uma experiéncia humana com a divindade, por isso apresenta
particularidades quanto a sua formatacdo musical, como: “era muito simples, com muita

repeticdo, evidentemente muito emocional e freqiientemente improvisada™”

, por outro lado,
possui uma “melodia cativante, harmonia simples ¢ bom ritmo; além de um inevitavel
5 19936 . . . . 5
refrdo”””. A caracteristica mais importante ¢ que eram produzidos pelo povo e ndo pela
lideranca eclesidstica.
A historia hinoldogica mostra que a diferenca entre cantico e hino se encontra na
condicdo social/intelectual/eclesiastica daqueles que os entoam e os compuseram.’’ Até a

época anterior aos acampamentos americanos (cerca do ano de 1800) as cangdes eram

denominadas de hinos e foram produzidas pela lideranca eclesiastica ou por pessoas

33 Basurko, 2005:68.

** Hustad, 1986:124.

* Hustad, 1986:130.

** Hustad, 1986:131.

37 David Martin, um socidlogo inglés, afirmou que “assim como a politica inglesa funciona parcialmente através
de fronteiras denominacionais oficiais, também assim funcionam os padrdes da cultura. Nao ¢ tdo facil escolher
os simbolos adequados para a identificagdo destes padroes, mas um dos mais uteis ¢ fornecido por uma divisao
entre aqueles que cantam canticos [carols], aqueles que cantam hinos € quem canta coros [choruses — nao
confundir com os diversos grupos de pessoas que cantam em conjunto]. Os cantores de hinos e canticos [carols]
também t€m preferéncias especiais para musicas mais complicadas: os hinos estdo alinhados (ainda) com
Haendel e Mendelssohn, com cangdes de Bach, Byrd e Britten. Desnecessario sera dizer que, hino, cantico
[carol] e coro [chorus] podem ser localizados, de certa forma, em diferentes niveis intelectuais e de status, o coro
[chorus] muitas vezes ¢ uma fonte de constrangimento social e intelectual”. (Martin, 1967:86). Tradugdo minha.
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contatadas por ela e mantinham seu texto numa linguagem mais teolégica e erudita.*® A partir
dos acampamentos, o primeiro despertamento ocorrido nos EUA, seguido do segundo,
iniciado pelo pregador Charles Granville Finney no come¢o do século XIX, muitas das
cangdes foram produzidas pelos leigos, recebendo o nome de cantico.

Essa producao tomou volume devido a suas caracteristicas musicais, literarias e
teologicas, bem como pela aceitacdo popular, nascendo entdo o hino evangelistico ou a
cangdo evangelistica que foi levada para todos os cantos do planeta terra pelas missdes
evangelisticas americanas, passando a fazer parte dos hinarios desses povos em um percentual
quantitativo elevado.

Em relagdo a categoria cantico, o musicélogo Donald Hustad afirma que sua origem
¢ secular, do povo, e aponta suas caracteristicas comparando-a com a categoria hino:

Basicamente, a poesia ¢ mais simples do que a dos hinos — menos teologica e
menos biblica, apelam a imaginacdo, algumas vezes nem mesmo apelam. A
estrutura musical era caracterizada por um refrao (coro) — novidade em termos de

hinos, uma simples melodia lirica, harmonia inconseqiiente [sic] e um ritmo alegre.
39

Em relagdo ao direcionamento do texto do cantico, o primeiro missiondrio americano
musico no Brasil, Bill Ichter, afirma que as letras dos canticos tratam do relacionamento
homem/Deus: “[...] os cénticos espirituais sdo expressos através de letras mais pessoais e
falam da relagdo da pessoa para com Deus™, diferentemente da categoria hino anterior ao

hino evangelistico, que geralmente trata do relacionamento Deus/homem.

3% A partir da Reforma os hinos sempre foram compostos por individuos eruditos. Martinho Lutero “versificou os
principais canticos da Missa — Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus e Agnus Dei — para usa-los em sua Deutsche Messe
(1526). Ele também escreveu hinos para servirem de paralelo as principais énfases da doutrina luterana: batismo,
comunhdo, Peniténcia e os Dez Mandamentos.” (Hustad, 1986:127). No movimento pietista na Alemanha
surgiram varios hinistas. A historia descreve que Johann Sebastian Bach esteve sempre em conflito com os
pietistas, embora os textos usados em suas cantatas mostrem a influéncia da teologia pietista. Os principais
autores do movimento pietista foram: Johann Freylinghausen (1670-1739), foi tedlogo e pastor, tendo estudado
em Halle; Ludwig Von Zinzendorf (1700-1760), foi tedlogo e estudou em Wittemberg; Benjamim Schmolck
(1672-1737), foi tedlogo e estudou em Leipzig; Erdmann Neumeister (1671-1756), foi poeta e tedlogo, tendo
escrito textos para as cantatas de Bach; Johann Franck (1618-1677), estudou direito em Konigsberg. Na
Inglaterra, surgiu Isaac Watts (1674-1748), considerado o pai da hinologia inglesa, que foi poeta, tedlogo e
pedagogo inglés. Um movimento de reavivamento (despertamento) evangélico foi iniciado na Inglaterra pelos
irmdos John e Charles Wesley, ambos eruditos, tendo aquele estudado em Oxford e este em Westminster e
Oxford. Para uma leitura aprofundada sobre os protagonistas da historia da hinologia crista, ler Hinddia cristd,
de Edmond D. Keith.

* Hustad, 1986:132.

“Ichter, 1976:68.
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1.6. CONSIDERAGCOES SOBRE O TERMO CORINHO

Corinho ¢ o termo utilizado entre os evangélicos para designar o texto musicado de
formatacéo diferente do Salmo, do hino, do cantico biblico e do cantico.

O cientista da religido Luiz Carlos Ramos define corinho uma “expressdo que se
tornou popular nas igrejas protestantes de missdo para designar os canticos alternativos (que
ndo constam do hinario oficial), assim designados porque, originalmente, eram curtos e
repetitivos”, e define canticos alternativos como “os canticos largamente difundidos dentro
das igrejas evangélicas, mas que nao representam, necessariamente, teologica, cultural e
melodicamente, a opinido oficial da denominagdo™'.

O tedlogo e historiador Eber Ferreira Silveira Lima afirma que “a expressido
‘corinho’, pelo préprio uso do diminutivo, quer demonstrar que ele ¢ uma simplificacdo do
simples; ou seja, dos coros [chorus], das can¢des mais populares até entdo usadas pela
igreja.”*

Por outro lado, Jodo Wilson Faustini afirma que os corinhos fazem parte da categoria
hino evangelistico ou cancdo evangelistica, pela proximidade das caracteristicas da
construcdo de ambos: “a letra ¢ mais pessoal, emotiva, de apelo ou exortacgdo, e ¢ propria para
campanhas e propaganda”®.

Essa inclusdo do corinho na categoria hino evangelistico tem a ver, na visdo de
Lima, com a semelhanca de caracteristicas entre ambas as categorias, a saber**:

(a) os corinhos tém melodia simples, intuitiva

(b) sdao, em geral, curtos

(c) as letras usam uma linguagem coloquial

(d) o conteudo apela mais para o emocional que para o racional

(e) por serem curtos, sao facilmente memorizaveis

(f) sao mais ritmados, lembrando musica popular.

A cientista da religido Jacqueline Ziroldo Dolghie afirma que os “corinhos eram

geralmente curtos, possuiam ritmos mais animados e eram memorizados facilmente. Dai

porque, rapidamente, os corinhos tornaram-se marca registrada dos acampamentos, reunides

! Ramos, 1996:20. Ramos, em sua dissertacdo, também afirma que ““a tais canticos alternativos convencionou-se
chamar de ‘corinhos’ por serem, na sua maioria, curtos, de melodia relativamente simplificada e repetitiva”.
(Ramos, 1996:40).

*2 Lima, 1991:55.

* Faustini, 1973:15.

* Lima, 1991:55.
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de jovens e escola dominicais”.*> Afirma Dolghie que a novidade trazida pelos corinhos foi a
de eles serem acompanhados ao violdo™, o que possibilitou salientar o aspecto ritmico neles
contidos.

Outra caracteristica dos corinhos apontada por Lima ¢ a sua efemeridade, pois existe
uma grande produgdo ao mesmo tempo em que um enorme abandono. “E o que ja se
convencionou chamar de ‘cantico descartavel’, tal a rotatividade no uso dos mesmos. Ha
também o uso regionalizado, que populariza canticos feitos por pessoas de uma comunidade
local, ndo ultrapassando, porém, os limites da cidade, das cidades limitrofes, ou ainda, da
denominagdo ou organismo para-eclesiastico”™’.

Quanto aos temas abordados nos corinhos, Lima afirma que sdo os mesmos
apontados por Mendonga no livro O celeste porvir, onde Mendonga analisa os temas tratados
no hinario Salmos e Hinos* ¢ os retne em quatro grupos, a saber: o pietista, o peregrino, o
guerreiro ¢ o milenarista®. Lima acrescenta a estes grupos o que considera ser o
“entendimento pentecostalista” sobre a atuagdo do Espirito Santo na igreja. Diz Lima:

parte-se do principio que os dons extaticos, especialmente, sdo parte importante no
ministério que o Espirito executa na igreja. A énfase do Espirito estd nos carismas
ligados ao mistico: dom de cura, linguas, discernimento de espiritos, profecias,
revelagdes, exorcismo. [...] Poderiamos acrescentar que o Espirito Santo é, nesse
universo, o enviado de Deus Pai que habilita os homens e mulheres do andar térreo
a enfrentar os exércitos satanicos, usando armas do mesmo calibre: as
manifestagdes supra-naturais, magicas, misticas. Tal constru¢do espiritual do
mundo esta por detras da corinhologia atual®.

A mengdo andar térreo ¢é outra manecira de nomear as diversas categorias
encontradas no “universo pentecostal”, que foi elaborada por Procoro Velasques Filho, que
divide esse universo em andares:

- 0 andar superior ¢ o céu onde habitam Deus e os seus anjos

- 0 porédo ou sub-solo ¢é o inferno onde habita Satanas e seus demonios

- o andar térreo ¢ o mundo onde habitam os homens e mulheres.

Do andar superior “vém as teofanias divinas”, do sub-solo emergem os males fisicos

e psiquicos “trazidos pelos demonios e espiritos maus”; no andar térreo é onde acontecem as

* Dolghie, 2007:205.

% Lima afirma que os corinhos inovaram em relagdo aos instrumentos que os acompanhavam, pois no lugar do
orgio e piano que eram muito utilizados até entfo para acompanhar as musicas do canto comunitario, foram
utilizados o 6rgdo elétrico e o violdo. (Lima, 1991:56).

" Lima, 1991:57.

* Salmos e Hinos foi o primeiro hinario protestante brasileiro. A sua edi¢do mais antiga foi organizada pelo
casal Dr. Robert Reid Kalley e Sarah Poulton Kalley e continha 50 salmos e hinos; foi utilizado pela primeira
vez no ano de 1861. Foi o primeiro hinario usado pelas diversas denominagdes protestantes.

* Mendonga, 1995:225.

* Lima, 1991:58.
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lutas dos “exércitos divinos (anjos e espiritos bons) [...] contra os exércitos satanicos
(deménios e espiritos maus) pela posse e vitoria final do mundo”.”!

A questdo colocada pelo socidlogo David Martin de que certos padrdes de cultura
sdo vinculados a alguns simbolos encontra-se aparente na musica eclesidstica dos protestantes
historicos em relagdo ao corinho, pois este foi vinculado a musica de ma qualidade por parte
da sua liderancga, vinculacdo que trouxe muitas querelas entre os estratos sociais das diversas
denominagdes protestantes. Essa vinculagdo do corinho a musica de ma qualidade pode ser
comprovada através da seguinte afirmacdo de Bill Ichter: “Agora, uma palavra sobre o uso de
corinhos. Geralmente, quanto mais a pessoa estuda musica, menos aprecia o uso de corinhos.
Por qué? De um modo geral, os corinhos sdo muito mal escritos e, pior ainda, suas musicas €
letras, as vezes, sdo horrivelmente combinadas”. Porém, o proprio Ichter faz uma ressalva, ao
afirmar que “existem também muitos corinhos bons, com misica e letra muito significativas.
[... Os musicos devem reconhecer] que hé neles uma certa coisa que empolga, que incentiva,
que entusiasma e que melhora o espirito e o ambiente da reunido.”* A conclusio que emerge

dessa afirmacdo ¢ que como regra geral os corinhos nio sdo bons, mas ¢ possivel passa-los

por um filtro e alguns permanecerdo por conter musica e letra significativas.

1.7. CONCLUSAO

Dessa festa de conceitos ¢ possivel afirmar que o legado que ai se encontra ndo
apresenta diferenca significante em relacdo a sua construcdo musical. Dolghie sutilmente
afirma que todos sdo corinhos, dizendo com isso que as caracteristicas musicais podem ser
classificadas como simples quanto a sua complexidade e que essas caracteristicas sdo
semelhantes em todo legado, agrupando a todos em trés geragdes’ . A primeira, os corinhos

denominados de hinos e cancdes evangelisticas, a segunda, a gera¢do dos corinhos

> Velasques Filho apud Lima, 1991:58.
52 Ichter, 1977:34.
% Dolghie, 2007:155-216.
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denominados de canticos; e a terceira, a geragdo dos corinhos propriamente ditos. E todo esse
legado musical ficou sob o guarda-chuva do termo gospel para fim do mercado fonografico.™

Outra conclusdo ¢ a de que hinos sao somente aqueles que constam dos hinarios
oficiais das instituigdes religiosas, independente das caracteristicas musicais ¢ tematicas.

Uma terceira conclusao ¢ que a partir do ano de 1970 diversos movimentos sociais
musicais surgiram e produziram musicas tanto para o canto comunitario quanto para solos e
grupos vocais/instrumentais. Essas musicas tiveram varios nomes: as vezes canticos; outras
vezes, corinhos; para alguns, musica popular brasileira religiosa™; para o mercado fonoldgico,
gospel. A diferenca fundamental entre essas geragdes de “corinhos” foi estilistica, que passo a
explicar: a primeira geracdo foi de todo o legado musical dos missiondrios, portanto os
hinérios, os hinos e cangdes evangelisticas; a segunda geracdo ocorreu a partir do ano de
1970, com “o inicio de composigdes estilisticamente brasileiras. [...] ritmos brasileiros como o
baidio, por exemplo, comecavam a ser explorados™®; a terceira geragdo ocorreu a partir do ano
de 1990 e recebeu o nome de gospel, que abarcou todos os estilos, isto ¢, ndo aponta para
estilo algum, mas para qualquer um, brasileiro ou ndo — popularmente falando, toda a musica
evangélica é gospel®’.

Por qual designativo, entdo, devo chamar o objeto do canto comunitario? Um nome

possivel ¢ cangdo, cancao religiosa que comento a seguir.

>* Adorno afirma que a industria cultural passou a produzir misica como um artigo de consumo, apesar de seu
conteudo ser ndo conceitual e ndo concreto no concernente principalmente & musica “pura”, o que a posicionava
“contraria a ratio da vendibilidade”. Afirma que “somente na era do cinema sonoro, do radio e das formas
musicais de propaganda, a musica ficou, precisamente em sua irracionalidade, inteiramente seqiiestrada pela
ratio comercial. [...]. Forma-se assim um tipo de estilo musical que, por mais que proclame a pretensdo
irrenunciavel do moderno e do sério, se assimila a cultura das massas em virtude de uma calculada
imbecilidade”. (Adorno, 2002:15). Foi isto que aconteceu com a musica evangélica, pois sob o “guarda-chuva”
gospel toda musica religiosa foi abrangida, ndo importando a diversidade estilistica. Dolghie afirma que “as
revistas especializadas entendem por musica gospel as composi¢des evangélicas — no sentido especifico da letra
— dos mais variados estilos musicais, tais como rock, reaggae, funk, rap, samba, axé, pagode, balada, sertanejo e
assim por diante. Especificamente, o uso do nome “gospel” foi popularizado na década de 90 e teve relacdo
direta com o surgimento e a atuacdo da Igreja Apostolica Renascer em Cristo (Renascer) [...]. A Renascer
patenteou a marca no Brasil e criou um contingente de produtos gospel: Gospel Records, Revista Gospel, TV
gospel e outros”. (Dolghie, 2007:195:196). Essa ratio comercial, ou, em outras palavras, o direcionamento da
musica a espagos outros da igreja e do palacio com fim comercial ja ocorreu na historia. Coube a um filho de
Bach a virada no plano de veicula¢do da obra musical. Diz Wisnik que “em 1765, Johann Christian Bach fundou
em Londres, [...], uma empresa de concertos publicos que foi imitada em outras capitais da Europa, apontando
para um novo e auspicioso ramo de negocios. [...]. A Igreja, a corte, o palacio, perdiam o papel de centros
promotores da vida musical alta que se abria ento, pela primeira vez, a um virtual mercado de massa.” (Wisnik,
1989:148). Grifos nos originais.

> Movimento surgido nos anos 1970, assim denominado pelos proprios integrantes, “fruto da politizagio da
juventude estudantil de classe média, e posteriormente, da teologia da libertagdo”. (Dolghie, 2007:210-211).

>% Dolghie, 2007:208.

°7 Dolghie afirma haver uma diferenca na conceituagdo do termo gospel no Brasil, pois “nos Estados Unidos
representa estilo musical, que, por sua vez, gera um mercado fonografico especifico. Entretanto, no Brasil, o
conceito musica gospel refere-se a uma variedade enorme de estilos musicais. Aqui, portanto, o termo
relacionou-se com o mercado e desvinculou-se do estilo musical”. (Dolghie, 2007:196-197). Grifo da autora.
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2. ACANCAO RELIGIOSA

Nenhum dos nomes citados e comentados anteriormente para designar o objeto do
canto comunitario ou do canto para solista — cantico litargico, cantos litirgicos, salmo,
cantico biblico, hino evangelistico ou can¢do evangelistica, cantico ou corinho — ¢ tdo
abrangente que abarque a realidade existente no universo da musica religiosa nos dias de hoje.
Por isso, proponho que o objeto do canto comunitério, principalmente, seja chamado de
cancao religiosa.

Esse titulo afirma também o ndo-dito, conforme a Analise do discurso, isto é, a
existéncia da cancdo erudita ou masica culta®®. Por isso, ¢ necessario afirmar que a musica
ocorrente no canto comunitario € no canto para solista das diversas instituigdes religiosas
brasileiras sdo can¢des populares, tanto no que se refere ao conteido musical propriamente
dito, quanto & sua elaboragio poética.>

Uma cancdo ¢ uma produgado técnica em que ingredientes psiquicos sdo convertidos
em matéria fonica, o que exige do compositor dois diferentes niveis de experiéncia: um,
“vivéncia pessoal com um determinado contetido [plano do conteudo lingiiistico]”, e, outro,
“familiaridade e intimidade com a expressdao e a técnica de produzir cangdes [plano da
expressdo lingiiistica e musical]”.** Mesmo com essa vivéncia pessoal e com esse dominio da
técnica ¢ impossivel transmitir em sua totalidade uma experiéncia vivenciada. Tatit afirma
que “o verdadeiro teor de uma experi€ncia pessoal ¢ inatingivel pelo outro e intransmissivel

por quem a viveu™®'

. Somente parte da experiéncia € recuperavel e possivel de traducao para a
linguagem verbal. Quando essa traducdo ¢ feita na forma de cancdo algo da subjetividade

experienciada podera ser transmitido, pois a can¢do atua na percep¢do humana como se o

¥ Expressio utilizada por Tatit. (Tatit, 2004a:36). Tatit afirma que na cangdo erudita “ha realmente uma forte
tendéncia no sentido de converter a voz em instrumento musical”, fato que reduz a inteligibilidade da voz que
“fala” através do canto. “A cang¢do popular brasileira jamais seguiu esse caminho”. (Tatit, 2002:14).

> A lingiiista Marly Gondim Cavalcanti Souza, em sua tese de doutoramento, apresentou um glossario de termos
do universo sonoro no qual consta o termo can¢do. Afirma Souza que os diversos autores “distinguem tipos
simplificados e tipos mais complexos para a Cancao, apenas com o detalhe de pardmetro: D’Onofrio se baseia
na génese — proveniente do povo de maneira geral, portanto, simples, e no aspecto da elaboragdo, aquela oriunda
de uma classe de intelectuais com conhecimentos sobre a maneira de compor — enquanto que Martins se refere a
base historica — Provenga, porque provinha do sul da Franga, da regido da Provenga, a época dos Trovadores, do
século XI ao XV; Italiana ou Classica, criagdo do Renascimento, do século XVI ao XVIII; por fim, Romantica,
predominando a partir do século XIX. J4 o dicionario da editora Larousse, em lingua francesa, aborda todos os
aspectos: de origem e de elaboragcdo da composi¢do.” (Souza, 2006:291-292). Grifo no original. Dois outros
autores (Luiz Paulo Horta, no Dicionério de Musica, e Pedro Sinzig, no Dicionério musical) conceituam o termo
canc¢do levando em consideracdo a esfera popular, ndo fazendo referéncia as formas mais complexas ou mais
eruditas da cancdo. Para conhecer toda a defini¢do do termo cang@o, leia o glossario anteriormente indicado.

% Tatit, 2002:18.

*! Tatit, 2002:19.
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“texto coletivizasse a vivéncia, o tratamento poético imprimisse originalidade, mas o resgate
subjetivo da experiéncia, este, so fosse possivel com a melodia™®.

No objeto cangdo popular efetiva-se o encontro de um lugar ideal no qual o canto
exerce seu dominio de tangenciar a fala. Esse tangenciamento da fala pelo canto tornou-se
uma das principais caracteristicas das cangdes populares e estas, além de serem utilizadas
como mercadoria pelas gravadoras, foram usadas como veiculo de comunicag@o por possuir
uma oralidade bésica e propiciarem um campo privilegiado para se “falar” dos problemas que
afligem a sociedade.”’. Um texto que é tratado poeticamente e apresentado sob a forma de
uma melodia transforma-se em uma can¢do. Quando temas religiosos sdo abordados nesse
texto poético que se apresenta através de uma melodia, configura-se a forma cancgao religiosa.

A seguir, aponto e comento algumas caracteristicas da forma cangdo que estdo

presentes na cangao religiosa.

2.1. ALGUMAS CARACTERISICAS DA CANCAO POPULAR

O nucleo minimo de identificacdo de uma cangdo ¢ “uma letra cantada com uma

2964

certa melodia”™" que juntos provocam estimulos primitivos no ser humano (estimulos

basicos), os quais “atingem o corpo pela pulsacdo regular do ritmo ou que tensionam o

9965

espirito com sentimentos cristalinos de euforia ou disforia™”, indiferentemente de géneros e

estilos musicais e ndo importando se seus textos abordam tema secular ou religioso.

A cancdo popular ¢ um “canto falado”, pois possui um vinculo com o corpo e com a
sensibilidade do intérprete que gera relacdes de compatibilidade entre a fala e a melodia. A
fala ordinaria ja apresenta uma entoacdo intuitiva que faz as frases parecer afirmativas,
interrogativas, suspensivas etc. Dai que

ao se transformar em cancdo, a oralidade sofre inversdo de foco de incidéncia: as
entoagdes tendem a se estabilizar em “formas musicais”, na medida em que se
instituem células ritmicas, curvas melodicas recorrentes, acentos regulares e toda
sorte de recursos que asseguram a definicdo sonora da obra; a letra, por sua vez,
liberta-se consideravelmente das coergdes gramaticais responsaveis pela
inteligibilidade de nossa comunicacdo diaria e também se estabiliza em suas
progressdes fonicas por meio de ressondncias aliterantes.®

62 Tatit, 2002:19.
53 Tatit, 2004a:52.
64 Tatit, 2008:11.
55 Tatit, 2002:190.
5 Tatit, 2004a:42.
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Em resumo, nesse ntcleo minimo de identificagdo da cancdo encontram-se inseridos
aquilo que Tatit denomina de arquicangdo e a caracteristica de tangenciamento da fala

implicita numa cangao.

2.1.1. A ARQUICANCAO

A cangdo possui uma ampliddo de significacdo que a torna inatingivel pela analise.
Na busca de possiveis significagdes, o que se tem feito é explicar alguns de seus aspectos que
produzem um sentido geral, a partir do reconhecimento de tragos comuns a todas as cangdes,
tragos que delineiam uma arquicangdo. “Por tras dessa expressdo esdrixula, [diz Tatit], o
prefixo arqui, emprestado da lingiistica (arquifonema, arquilexema), define com precisdo a
idéia, que buscamos, de cangdo-modelo. Arquicanc¢do € o conjunto dos tragos (ou processos)
comuns as cangdes, a partir da neutraliza¢io dos tragos especificos que as opdem entre si”.*’

A arquicancdo ¢ um dos niveis analiticos das cangdes propostos por Tatit, nivel
localizado na intersecdo das cangdes, por isso participa de todas as andlises. Nela (na
arquican¢ao) podem ser verificados os processos de figurativizagdo, tematizacdo e
passionalizagdo. O primeiro é definido como o processo de programagdo entoativa da
melodia mais o estabelecimento de um vocabuldrio e uma sintaxe bem proximos da
linguagem cotidiana, que sugerem ao ouvinte cenas ou figuras enunciativas. Diz Tatit que
neste processo “imperam as leis de articulagdo lingiiistica, de modo que compreendemos o
que é dito pelos mesmos recursos utilizados no coloquio”™®. Na anélise da figurativizagdo,
dois indicios devem ser observados em qualquer tipo de cangdo, a saber: os déiticos™ no texto

¢ os tonemas’’ na melodia.

57 Tatit, 2002:26. O lingiiista ¢ musicélogo Luiz Tatit é um especialista no estudo da cangio popular brasileira e
tem vasta produgdo bibliografica sobre o assunto: A cancao, eficacia e encanto (1986), Semidtica da canc¢ao:
melodia e letra (1994), O cancionista: composi¢do de cangdes no Brasil (1996), Musicando a semi6tica (1997),
Analise semidtica através das letras (2001), O século da canc¢do (2004), Trés cancdes de Tom Jobim (2004),
Todos entoam — ensaios, conversas e cancgdes (2007), e Elos de melodia e letra — analise semiética de seis
cangdes (2008). (Informagdes obtidas na pagina eletronica http:/www.luiztatit.com.br/).

% Tatit, 2002:19.

% Os déiticos “sdo elementos lingiiisticos que indicam a situagdo enunciativa em que se encontra o eu
(compositor ou cantor) da cang¢do. Sdo imperativos, vocativos, demonstrativos, advérbios etc., [...] que, ao serem
pronunciados, entram em fase com a raiz entoativa da melodia, presentificando o tempo ¢ o espago da voz que
canta. O papel dos déiticos ¢ lembrar, constantemente, que por tras da voz que canta ha uma voz que fala”.
(Tatit, 2002:21). “Os déiticos visam presentificar a cena discursiva, chamando a aten¢do para o momento € o
ambiente em que ocorre a locucdo”. (Tatit. 1986:21).

™ Tonemas “sio inflexdes que finalizam as frases entoativas, definindo o ponto nevralgico de sua significagdo.
Com apenas trés possibilidades fisicas de realiza¢do (descendéncia, ascendéncia ou suspensdo), os tonemas
oferecem um modelo geral e econdmico para a analise figurativa da melodia, a partir das oscilagdes tensivas da
voz”. (Tatit, 2002:21). Na analise realizada por mim neste trabalho este processo ndo sera verificado.
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O segundo processo, a tematizacdo, tem a ver com a continuidade ¢ segmentagio da
melodia, isto €, com a articulagdo de vogais e consoantes, os ingredientes minimos inevitaveis
na canc¢do. As vogais e as consoantes cumprem um papel fundamental na inteligibilidade do
texto e na criagdo de figuras enunciativas e trabalham, sobre o ponto de vista sonoro, para
representar a disposi¢ao interna do compositor. “Ao investir na segmentagdo, nos ataques
consonantais, o autor age sob a influéncia do /fazer/, convertendo suas tensdes internas em
impulsos somadticos fundados na subdivisd@o dos valores ritmicos, na marcagdo dos acentos e

na recorréncia. Trata-se, aqui, da tematizac&o.””'

Esta, ¢ a materializacdo de uma idéia, a
concretizacdo de uma marca que pode ser tanto melddica quanto lingiiistica, mas que se
apresenta como um campo mais propicio as tematizacgdes lingiiisticas, isto ¢, as construcoes
de personagens’?, de valores-objetos ou, ainda, de valores universais.

O terceiro processo, a passionalizacdo, apresenta-se na cangdo de duas maneiras:

- como o investimento do compositor na continuidade melddica através do
prolongamento das vogais, prolongamento que modaliza “todo o percurso da can¢do com o
/ser/ e com os estados passivos da paixdo (€ necessario o pleonasmo). Suas [das cangdes]
tensdes internas sdo transferidas para a emissdo alongada das freqiiéncias [alturas] e, por
vezes, para as amplas oscilagdes de tessitura.” > Uma cangdo assim construida ¢ um convite a
inacdo, pois desvia a tensao para o nivel psiquico, resultando uma melodia continua e lenta.
“A passionalizagio na cangio funciona como um reduto emotivo da intersubjetividade”.”

- como condi¢des psicoldgicas inseridas nos textos, que podem ser visualizadas
através dos processos de disjun¢do e jun¢do, os quais produzem tensdo emocional. A
disjuncao (amorosa, religiosa etc.) desestabiliza o sujeito provocando o desejo de uma nova
jungdo; ambos processos estimulam estados psicoldgicos no sujeito que sdo traduzidos para a
linguagem e incluidos nos textos de diversas maneiras. Como exemplo de um estado
passional, apresento o desejo/esperanca intenso de conjungdo com a divindade encontrado no
texto da cangdo Vem agora Espirito Santo, que se encontra analisada nas paginas 225 a 229.

Tatit, ao propor estes niveis analiticos para a cangdo, principalmente os de
figurativizagdo e tematizagéo, esclarece que tais foram inspirados nos conceitos homdénimos
utilizados na analise discursiva de textos encontrada da semidtica, mas que “por for¢a do

componente melddico da cangdo e da propria evolugdo tedrica do pensamento em diversos

trabalhos [de analise melddica/textual da cancdo], suas acepcdes sofreram muitas mudangas, a

"' Tatit, 2002:22.
™ E o caso da misica Gente fina, que ser4 analisada mais adiante.
7 Tatit, 2002:22.
™ Tatit, 2002:23.
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ponto de adquirir uma autonomia de uso especifico para o universo da can¢io popular””. Em
resumo, os niveis de figurativizagdo e tematizacdo propostos por Tatit encontram-se
diretamente vinculados a analise melddica da can¢do, diferentemente do que propde a Analise
do Discurso, que ndo os vincula a nenhum outro fator.

Portanto, por se tratar o presente trabalho de uma anélise textual, utilizei os niveis
propostos por Tatit, mas com os conceitos da semiotica, conforme definidos pelo lingiiista
José Luiz Fiorin, a saber:

- figurativizagdo: remete a algo existente no mundo natural, por exemplo, igreja,
noite, manha, Biblia; diz Fiorin que “a figura é todo conteudo de qualquer lingua natural ou
de qualquer sistema de representacdao que tem um correspondente perceptivel no mundo

1”76; a referéncia se faz tanto ao mundo natural quanto ao mundo natural construido’’,

natura
que pode ser exemplificado com a letra da cangdo de titulo O homem prudente que fala sobre
0 homem que construiu sua casa (implicita) sobre a rocha: “O homem que ouve a Palavra de
Deus / E como aquele que sobre a rocha edificou / Cairam as chuvas e o rio transbordou /
Soprou o vento e enfureceu / Mas ele firme sobre a rocha permaneceu”; as figuras constroem
um simulacro da realidade, representando o mundo dessa forma; finalmente, as figuras tém
func¢do descritiva ou representativa.

- tematizagdo: remete a conceitualizagdo e ndo ao mundo natural; diz Fiorin que
“temas sdo categorias que organizam, categorizam, ordenam os elementos do mundo
natural”™™; os temas procuram explicar a realidade, classificando-a, ordenando-a e
estabelecendo relacdes e dependéncias; os temas t€m a fungdo predicativa ou interpretativa;
os temas explicam o mundo.

Uma homologia dos termos tema e figura pode ser feita com a oposigdo
abstrato/concreto, pois o tema ¢ uma concepcao (algo criado na mente ou no intelecto, idéia),
portanto, abstrato; a figura ¢ a concretizacao textual dessa idéia através de algo existente no
mundo natural ou por ele construido.

E importante afirmar que os textos ndo sdo exclusivamente figurativos ou tematicos.

Os dois niveis encontram-se presentes em graus diversos nos variados textos.

7 Tatit, 2002:27.

"8 Fiorin, 2009:91.

77 Fiorin apresenta o exemplo “de um texto de ficgdo cientifica em que apareca um ser que em lugar dos pés
tenha rodinhas para se locomover, que nio tenha carne, mas um revestimento de pedra, etc. Esse ser € uma figura
do mundo natural construido.” (Fiorin, 2009:91).

” Fiorin, 2009:91.
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2.1.2. O TANGENCIAMENTO DA FALA

Essa capacidade que apresenta o ato de cantar de tangenciar a fala ¢ um componente
estruturante da forma cangdo popular, componente esse que se sobrepde as diferencas dos
temas abordados no texto e a diversidade de espagos possiveis para execugdo de uma cangao,
quer seja esse espago religioso ou secular. Os autores das cangdes populares “mandavam
recados aos amigos e aos desafetos, criavam polémicas e desafios, faziam declara¢des ou
reclamagdes amorosas, introduziam frases do dia-a-dia, produziam tiradas de humor,
‘dizendo’ tudo isso de maneira convincente, com as inflexdes entoativas adequadas e, no
entanto, conservando a musicalizacdo necessaria a estabilidade do canto. [...] alternando canto

A Lo . 79
e fala na seqiiéncia da obra — e nunca a fala ¢ s6 fala e nem o canto s6 canto [...].”

Esse jeito
de ser da cangdo popular busca imitar a maneira como se desenvolve um momento de prosa
entre pessoas, momento em que assuntos do cotidiano sdo contados e comentados utilizando-
se o linguajar do cotidiano.

Por ser estruturante, a caracteristica de tangenciamento da fala ¢ encontrada na
cangdo religiosa também, como pode ser verificado na cangdo de titulo Gente fina™, de
autoria creditada ao bispo Marcelo Crivella®, um dos lideres da TURD, quem também a
interpreta.

Na performance dessa can¢do a maneira de cantar do bispo Crivella ¢ diferenciada,
pois apresenta entonagdes variadas, ao mesmo tempo em que intercala momentos de fala,

produzindo uma impressdo alegre a narrativa de uma histéria de mudanca de vida

proporcionada pela conversao religiosa de um personagem nao identificado.

2.1.3. O ACTANTE CONSTRUIDO

O termo actante designa aquele ou aqueles que, de uma maneira ou de outra,
participam de uma agdo® que pode, ou ndo, ser ficcional. Tatit denomina de actante

construido o “arrolamento dos atributos que compdem a figura do actante. No limite, o

7 Tatit, 2004a:42-43.

% Terceira masica do CD Mensageiro da solidariedade, que tem como intérprete de todas as cangdes o bispo
Marcelo Crivella, lancado no ano de 1999, que vendeu mais de 1,3 milhdes de copias. (Mariano & Oliveira,
2009:88).

81 No hinario da TURD, 18 cangdes de um total de 257 encontram-se incluidas com autoria creditada ao bispo
Marcelo Crivella.

%2 Dubois et alii, 2004:107.
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actante nao ¢ mais que este elenco de atributos associados a seu Ser ¢ a seu fazer. Tudo que o

5583

actante é e tudo que o actante faz corresponde a sua propria definigdo™”.

E assim que acontece na cangio intitulada Gente fina, que é uma criagéo ficcional na

qual o actante recebe o cognome de “gente fina” e varios de seus atributos sdo arrolados.

A letra desta cancao ¢ a seguinte:

Gente Fina

(letra e musica creditada ao bispo Marcelo Crivella)

Nasceu numa familia tradicional
O nome conhecido na coluna social
Era tudo aparéncia
Orgulho no coragéo
Empregada sem salario
Mas uisque no armario
Carro velho todo enferrujado
Mas ele era chamado:

o gente fina
(ai gente fina!) [falado]

Fumava trés macos por dia
Acordava de noite tossia
Acendia outro cigarro
E ai ja ndo dormia
[tosses sdo ouvidas durante esse trecho]
Tanto cheque pré-datado
O cartdo tava bloqueado
Sete dentes cariados
Condominio, aluguel, atrasados
Jornal no sapato furado
Mas ele era chamado:

o gente fina

[REFRAO]
Agora encontrou Jesus
O amigo de verdade
Foi liberto de todos os vicios
Aprendeu a humildade
Nao passa a noite acordado
Nao esta endividado
E dizimista fiel
E vive muito abengoado
Tudo nele estd mudado
Mas agora ele ¢ chamado de maluco
(e entdo ele responde) [falado]

E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco

E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco

E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco

Sou maluco por Jesus
[FINAL DO REFRAO]

A lembranca mais aflita
Era a hora da marmita
Sonhava com bife a cavalo
Champion, batata frita
Mas que decepgdo
Um fiapo de carne seca,
farinha, arroz e feijao

[REFRAO]
Agora encontrou Jesus
O amigo de verdade
Foi libertado de todos os vicios
Aprendeu a humildade
Nao passa a noite acordado
Nao esta endividado
E dizimista fiel
E vive muito abengoado
Tudo nele esta mudado
Mas agora ele ¢ chamado de maluco
(e entdo ele responde) [falado]

E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco

E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco

E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco

Sou maluco por Jesus
[FINAL DO REFRAOQ]

[Repeticdo da parte final do REFRAQ]
E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco
E verdade eu sou maluco
Completamente [quase falado] maluco
E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco
Sou maluco por Jesus

8 Tatit, 1986:50. Grifo do autor.
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A andlise do discurso desta cancdo e a aproximacao desse discurso a religiosidade

matricial brasileira encontram-se na pagina 251.

2.2. CONCLUSAO

Esses elementos estruturantes — a arquicancdo, o tangenciamento da fala e o actante
construido — encontram-se presentes, um mais outro menos, tanto naquela cancdo que ¢
denominada de popular quanto naquela que é chamada de religiosa. Por isso, o termo cangao
religiosa configura-se como o mais adequado para denominar todas as musicas direcionadas

ao canto comunitario de qualquer institui¢do religiosa.

3. A “CULTURA GOSPEL” - A INSERCAO DOS ESTILOS POPULARES
BRASILEIROS NO UNIVERSO DA CANCAO RELIGIOSA

A cangdo religiosa nos dias de hoje tem extrapolado as fronteiras do universo
religioso, fato que confirma as opinides de diversos autores sobre a impossibilidade de
separacdo dos comportamentos de um individuo em secular e religioso®*. Um exemplo dessa
conjun¢do dos comportamentos secular e religioso em espaco secular foi a experiéncia por
mim vivenciada com a cangdo Faz um milagre em mim®. No dia 21 de maio de 2009, quinta-

feira, fui ao Shopping Grande Rio (S3o Jodo de Meriti — RJ) durante a noite. Ao final das

% A lingiiista Eni Puccinelli Orlandi afirma que é possivel encontrar a manifestagdo da religiosidade em qualquer
fragmento de linguagem, pois “o sentimento religioso, o misticismo, a relagdo com aquilo que representa o nao-
limite (Deus), ndo esta fechado no espago dos templos religiosos ou nas formas institucionais da religido. Esta
espalhado pelo cotidiano. Adquire maltiplas formas e acompanha o homem em seu dia-a-dia. As vezes de forma
grave, as vezes de forma heroica, as vezes de forma mais explicita, outras mais disfarcadas, etc.”. (Orlandi,
2009:255).

% A primeira masica do CD de nome Compromisso, langado no primeiro semestre do ano de 2008, que teve
producdo da Line Recordes (IURD). Essa musica ¢ cantada por Régis Danese (Jodo Geraldo Danese Silveira).
Este artista passou a pertencer a uma igreja evangélica no ano 2000 e hoje ¢ membro da Igreja Assembléia de
Deus em Uberlandia (MG). A letra é de autoria de sua esposa, Kelly Danese e a musica ¢ de Joselito Tulio
Antonio Garcia. Essa musica vendeu mais de um milhdo de copias do CD em apenas dez meses e chegou as
radios e TVs seculares. O seguinte comentario sobre essa cangdo foi feito no site do CACP (Centro Apologético
Cristao de Pesquisas), uma organizagao evangélica paraeclesiastica e interdenominacional: “Faz um milagre em
mim também ¢ pedida pelos ouvintes de radios seculares que tocam em geral funk e pagode, como a popular
Nativa FM 96,5, uma das mais ouvidas do Rio de Janeiro”. (http://www.cacp.org.br/midia/artigo.aspx?Ilng=PT-
BR&article=2184&menu=16&submenu=8). A letra ¢ a seguinte: Como Zaqueu / Eu quero subir / O mais alto
que eu puder / S6 pra te ver / Olhar para Ti / E chamar sua aten¢do para mim. / Eu preciso de Ti, Senhor / eu
preciso de Ti, Oh! Pai / Sou pequeno demais / Me da a Tua Paz / Largo tudo pra te seguir. / Entra na minha casa
/ Entra na minha vida / Mexe com minha estrutura / Sara todas as feridas / Me ensina a ter Santidade / Quero
amar somente a Ti, / Porque o Senhor é o meu bem maior, / Faz um Milagre em mim. (Disponivel no enderego
eletronico http://regis-danese.musicas.mus.br/letras/1401252/).
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compras desloquei-me até a praga da alimentagdo onde havia um show do cantor Marco
Vivan®. Sentei-me para fazer a refeigio, bastante incomodado com o alto volume do som.
Apos a apresentagdo de um repertorio variado de musica popular brasileira, o cantor avisa que
a proxima musica serd a ultima da noite e inicia o canto, que, para minha surpresa, foi a
musica de titulo Faz um milagre em mim, e para surpresa maior ainda, verifico que a maioria
das pessoas presentes canta de cor a melodia junto com o cantor.®’

O proprio intérprete, Régis Danese, passou por uma experiéncia idéntica: “poucos
dias antes do carnaval Régis Danese participou de um show em Salvador. Subiu ao palco a
convite do cantor Belo e quando o amigo lhe avisou que ele participaria cantando ‘Faz um
Milagre em Mim’, achou esquisito. ‘Disse ao belo que nao daria certo, que era quase carnaval
e que ninguém ali sabia cantar a musica, me surpreendi, o publico cantou e eu fiquei
emocionado, era Deus sendo louvado no meio do axé’, disse”™.

A cientista da comunicagdo Magali do Nascimento Cunha afirma que esse
comportamento ¢ caracteristico da “cultura gospel”, cultura que tem suas raizes no
movimento avivalista brasileiro ocorrido nas décadas de 1960 e 1970 e apogeu na década de
1980. A “cultura gospel” apropriou-se de todos os géneros musicais populares para atingir a
diversidade de “gostos” do mercado musical, mercado que é formado pela populagdo/massa
religiosa/evangélica. O conceito de gospel aqui ndo se refere a um género musical especifico

— aquele oriundo da musica spirituals dos negros norte-americanos —, mas aponta para sua

concepgao brasileira, que significa qualquer género musical que possa ser utilizado pela midia

% Este cantor possui uma pagina eletronica cujo endereco é: http://www.marcovivan.com.br/1280.html.

%7 Apos a apresentacio, conversei com um dos instrumentistas que o acompanhava para saber se foi com intuito
religioso que o cantor executou aquela musica. A resposta foi negativa. Passado alguns minutos, consegui falar
com o proprio cantor e procurei saber dele se havia uma motivagdo religiosa para que aquela musica fosse
cantada aquela noite. Ele respondeu que sim, em oposigdo a resposta do instrumentista, pois é catdlico praticante
e tinha estudado em colégio catdlico. Fica a davida quanto a motivacdo da inclusdo da musica no repertdrio, mas
naquela época a musica estava ainda no auge de sua veiculagdo midiatica e cantd-la significava estar atualizado
em relacdo ao que estava acontecendo da midia, bem como sintonizado com o “gosto” popular.

% Disponivel no endereco eletronico http://noticias.gospelmais.com.br/regis-danese-conheca-a-historia-do-cantor
-e-compositor-de-faz-um-milagre-em-mim.html.
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como musica de consumo e entretenimento® . Essa cultura incorporou os géneros populares
associados a grupos marginalizados, isto ¢, o “rap, o funk, o hip-hop, o forré, o reggae”, bem
como outros géneros utilizados em festas profanas, principalmente “o samba, o pagode, o axe-
music, a marcha-rancho e o frevo”.”

No quadro a seguir apresento a cronologia de alguns fatos da historia da cangdo
popular brasileira correlacionando-o a cronologia de alguns fatos da historia da cangéo
religiosa brasileira para mostrar que houve, por parte dos evangélicos, “a sacraliza¢do dos
géneros musicais populares brasileiros™', conforme afirma Cunha, e chego 4 conclusdo que a

diferenca da cancgéo religiosa para cancdo popular brasileira encontra-se no publico a quem

se destina e no texto de carater religioso que possui.

Ano Cancdao popular brasileira Ano Cancdo religiosa brasileira

até¢ 1950 | (a) No Rio de Janeiro, os até 1950 | O género cancdo evangelistica
terreiros de Tia Ciata e outras tias predomina no cenario
descendentes de escravos evangglico em solo brasileiro,
transferiam para essa cidade a principalmente no
cultura e os costumes gerados em protestantismo de missdo. Esse
Salvador; os cultos aos santos, os género ¢ constituido da musica
ritos percussivos, as dangas popular americana que em sua
ancestrais ja se encontram maioria foi trazida pelos
impregnados de elementos missionarios’

culturais trazidos pela
colonizagao ibérica; nesses
terreiros ressoavam os velhos
batuques que haviam inaugurado
a sonoridade brasileira.

(b) Surgiu o movimento
modernista que investido de
consciéncia nacional do qual
participavam Mario de Andrade e

% Cunha afirma que a “cultura gospel” ¢ configurada pela triade “miisica-consumo-entretenimento”. (Cunha,
2007:204). O termo gospel tomou outro significado no Brasil e se encontra ligado a uma cultura consumista
evangélica: biblias nas diferentes “linguagens”, hinarios, cancioneiros, roupas, bijuterias, livros, TVs, radios,
videos, CDs, DVDs etc. Cunha contextualiza o termo no seguinte comentario: “A cultura gospel lhes permitiu
[aos evangélicos] inserirem elementos profanos, aqueles integrantes da cultura do mercado, como o consumo e o
entretenimento, na forma de viver a fé e relacionar-se com o sagrado; ou seja, um processo de sacralizagdo de
elementos profanos que da ao duo consumo-entretenimento, mediado pelo confinamento em ambientes ¢ redes
sociais restritas, pelo consumo permanente de bens e pelo investimento no entretenimento”. (Cunha, 2007:203).
O socidlogo Luiz Roberto Benedetti, ao comentar a oferta de bens religiosos disponiveis na cidade de Juazeiro
onde “as imagens de gesso [s@0] vendidas nas lojinhas [e] sdo produzidas em série”, onde “a devogdo e o
entretenimento (bares, lojas, roteiros turisticos) caminham lado a lado”, onde “os abrigos e as lojinhas
configuram um grande shopping center da fé”, afirma que essa nomeacdo [sacralizagdo] ¢ inadequada. Diz
Benedetti que ha “mais do que transposi¢do [do profano ao sagrado, hd] um nivelamento entre sagrado e
profano”. (Benedetti, 2006:132).

% Cunha, 2007:177.

°! Cunha, 2007:204.

2 Naquele periodo estavam em moda os chamados Hinos ou Cancdes Evangelisticas (Gospel hymns),
“especialmente os compostos por Philip Paul Bliss, James Mc Granaham, Ira David Sankey, George Stebbins,
Fany Crosby e muito mais, destinada[os] as massas populares”. (Braga, 1961:27).
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Heitor Villa-Lobos.

(c) A cancéo se consolida como
a manifestacdo mais
representativa da sonoridade

brasileira.

1957/58 | E publicado a coletinea
denominada Vamos cantar que
continha elementos da musica
brasileira (ritmo, instrumentos
e temas)93

1958 O cantor Jodo Gilberto instaura o

movimento bossa nova, que
introduz uma reviravolta musical
no dominio da canc¢éo popular; a
bossa nova atestou a maturidade
e a importancia da sonoridade
brasileira surgida nos terreiros no
inicio do século.

1964 em | (a) As cangdes de “protesto” ao
diante golpe militar e ao fechamento
parcial do regime politico
atingem o seu apogeu com
Geraldo Vandré; esse género
passou a ser chamado de Musica
Popular Brasileira.

(b) Elis Regina contribui para o
crescimento da tendéncia de
cangdes de protesto com seu
programa de televisao O fino da
bossa na TV Record.

(c) Inicia a era dos festivais
televisivos de MPB — TVs
Excelsior, Record, Rio e Globo —
nos quais muitos nomes hoje
conhecidos foram revelados ao
grande publico.

1967 (a) Surge o estilo ié-ié-ié sob o
comando de Roberto Carlos; ele
mais o parceiro Erasmo Carlos
revelam-se bons compositores. A
TV Record abre espago para esse
novo estilo com o programa
chamado Jovem Guarda. Essa
TV torna-se uma verdadeira casa
da Tia Ciata da era televisiva por

% Ramos, 1996:40-41. Essa coletinea foi compilada pela missionéria presbiteriana Norah Buyers que admirava a
musica brasileira; ela era musicista e tinha como principal instrumento o piano. H4 uma controvérsia quanto a
data da publicagdo dessa coletdnea. Ramos informa que a data é entre 1957 e 1958, ja Denise Cordeiro de Souza
Frederico afirma que “provavelmente editado no inicio dos anos 60, surgiu o Vamos Cantar de Norah Buyers”.
(Frederico, 2001:293).
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abracar muitas das tendéncias
musicais brasileiras.

1967/1968

(a) A MPB, na versao “protesto”,
era a porta-voz do movimento
estudantil que espalhou a
contestagdo politica por todo o
Brasil.

(b) A jovem guarda,
politicamente “alienada”,
direcionou-se para o marketing
planejado com um alvo definido,
a saber: a juventude pré-
universitaria e os aficionados da
fase inicial do rock-Beatles; tal
direcionamento favoreceu o
desenvolvimento de uma
poderosa industria cultural.

(c) Emerge o movimento musical
tropicalista que teve como
resultado mais expressivo a
libertagdo estética e ideologica de
todos os envolvidos no universo
da cangdo — autores, intérpretes,
arranjadores e produtores —,
movimento que influenciou
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quase todas as areas artisticas
brasileiras.”

1975 E publicado o cancioneiro
Nova cancéo, o primeiro
esforco para a criagdo de uma
hinodia brasileira e ecuménica;
a maioria dos autores ¢
brasileira; foi editado pela
Imprensa Metodista®

1977 Os Vencedores por Cristo
lanca o LP De vento em popa
que apresentou algumas
cangoes de autores brasileiros
em ritmo de bossa-nova

* E pertinente entender o que foi o movimento Tropicélia que de alguma forma influenciou a miisica religiosa.
Gilberto Gil diz o seguinte sobre esse movimento: “Acho que o tropicalismo foi até certo ponto revolucionario.
Porque ele virava a mesa, ele tentava virar a mesa bem-posta, uma mesa de um certo banquete aristocratico da
inteligéncia brasileira de entdo, que tinha escolhido certos pratos e tal. E o tropicalismo de uma certa forma
abastardava esse banquete, a gente trazia um dado muito plebeu, que era o dado assim da visdo de
descontinuidade do processo cultural, uma visdo do processo cultural como um processo extensivo, € ndo
centralizado. Como um processo radiante, e ndo aglutinante. Quer dizer, era um processo de difusdo de varios
caminhos e ndo um caminho s6. A isto tudo eu chamo de visdo plebéia, em relagdo a visdo aristocrata da
manutencdo dos valores tradicionais. Entdo o tropicalismo foi revolucionario nesse sentido. E quando estou
falando nessa coisa, visdo tradicional, valores etc., eu estou falando, é exatamente em relagdo aos valores da arte,
a discussdo musica brasileira, musica popular, samba. O que é popular, o que ndo ¢é popular, elétrico e ndo
elétrico. Aquelas coisas todas que se discutiu na época. Vulgar e ndo vulgar, politico e ndo politico, alienado e
ndo alienado. Todo aquele mundo de conceitos, que, alids, sdo ainda hoje manipulados pela imprensa. O
repertorio continua o mesmo”. (Gilberto Gil Apud Faveretto, 2000:26-27). Caetano Veloso, numa entrevista,
afirmou que “eu e Gil estavamos fervilhando de novas idéias (...). Trabalhdvamos noite adentro, juntamente com
Torquato Neto, Gal, Rogério Duprat e outros. Ao mesmo tempo, matinhamos contatos com artistas de outros
campos, como Glauber Rocha, José Celso Martinez, Hélio Oiticica e Rubens Gerchmann. Dessa mistura toda
nasceu o tropicalismo”. Hélio Oiticica, por sua vez afirma que “Tropicalia, originalmente, era um projeto que eu
comecei em 66, levado a cabo a primeira vez em 67, no Museu de Arte Moderna do Rio. Era uma cabine, era a
evolugdo de uma coisa que eu chamo ‘penetraveis’. Entdo era uma cabine assim que a pessoa entrava dentro e
encontrava coisas pra mexer, coisas de cheiro, feito capim cheiroso e coisas assim. E depois a pessoa entrava
numa parte escura, atravessando por uma area de fios. E no fim da voltinha tinha uma televisdo sempre ligada, e
uma cadeira pra vocé sentar nela. Fora tinha como se fosse um jardim, de quintal com araras e plantas tropicais.
Isso que era o ‘Tropicalia’, que depois acabou gerando o movimento da Tropicalia ... Todo mundo ja sabe a
historia porque Caetano Veloso se cansou de contar: primeiro ele usou ‘Tropicalia’ como nome de musica e
depois de um movimento ...”. (Ferreira, 1985:51). Tropicalia foi também, conformo afirmou Hélio Oiticica, o
nome de uma musica de Caetano Veloso, a primeira faixa do LP Caetano Veloso, “com arranjos de Julio
Medaglia e utilizacdo de instrumentos como ‘pistdes, trombones, vibrafone, bateria comum, bongo6, tumbadora
(espécie de atabaque), agogd, chocalho, tridngulo, violdes, viola caipira e baixo elétrico, além dos ‘classicos’
violinos, violas e violoncelos. Predominam os sons vibrantes e violentos’”. (Ferreira, 1985:51).

** Monteiro, 1991:30.
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(Salmo 139, Vou chegar) e
samba (A preco de sangue)96

1980 em | (a) Surge a primeira can¢ao-rock
diante brasileira, que foi estruturada
sobre a oralidade da cangao
brasileira e que conseguiu intensa
resposta comercial (VOCé ndo
soube me amar, banda Blitz).

(b) Emerge a musica sertaneja,
que por algum tempo foi
conceituada de “brega”, no
sentido de cafona, mas que teve
seu conceito revisto, significando
“inflexdo [modula¢édo] passional
na melodia e na letra da cangao
para salvaguardar a circulacao
dos conteudos afetivos na
comunidade””’

% Lima, 1991:56. Essas can¢des sio do LP De vento em popa, gravado no ano de 1977. (Informagdo obtida no
endereco eletronico http://www.vpc.com.br/website/exibe_txt.asp?conteudo_txt=50&tit=producoes). Titulo:
Salmo 139; composi¢do de Aristeu Pires Jr., “baiano com influéncias goianas, engenheiro, é empresario no ramo
mobiliario em Gramado/RS. [...]. Foi fortemente influenciado pela musica brasileira politicamente engajada da
época e particularmente pela obra de Chico Buarque.” (Informagdo obtida no endereco eletronico
http://mukamatrix-cd.blogspot.com/2009/09/documento-verdade-vencedores-por-cristo.html); letra: Vem meu
Senhor olhar pro fundo do meu coragéo. / Ver se existe dentro dele uma razio, / Pra te fazer entristecer por mim
/ E guia-me até o fim. / Da vida que Tu queres que, por Ti, eu va viver; / E no caminho, até sozinho, eu possa
crer / Que tenho um Deus que ndo me larga a méo, / E leva-me, com todo amor, na dire¢do. (Disponivel no
enderego eletronico http:/letras.terra.com.br/vencedores-por-cristo/1044419/). Titulo: Vou chegar; composi¢ao:
Sérgio Paulo Muniz Pimenta e Artur Mendes. Sérgio Pimenta foi um dos compositores que deixou marcas
profundas na musica evangélica. “[...] Falecido em 1987, aos 32 anos [...]. [Sua] formacdo musical estava toda
baseada nos altos padrdes dessa turma [os musicos populares da década de 1970], fortemente bossa-nova, mais
um pouco de Beatles e ndo esquecamos de Pixinguinha, Noel, Garoto e Villa-Lobos”. (Informagdo obtida no
enderego eletronico http://www.vpc.com.br/website/exibe_txt.asp?conteudo_txt=90); letra: Sobre as aguas turvas
da vida que se tem / Em cada curva o que espera além? / O sol logo se esquece de vir iluminar / E o medo toma
cedo seu lugar / Chego em cada curva surpreso ao encontrar / Que nada existe para me esperar / A brisa que
impulsiona s6 numa dire¢@o / Esconde qualquer outra intengéo // Vento que me vem de fora / Forga para retornar
/ Sobre as aguas que me levam / Ao sabor do seu vagar / Porto firme e seguro / Me reserva um lugar / Cristo a
forga que me leva / Certamente vou chegar. (Disponivel no enderego eletronico http://www.vpc.com.br/
website/exibe_txt.asp?conteudo_txt=63&tit=recursos). Titulo: A preco de sangue; composi¢do: Sérgio Paulo
Muniz Pimenta; letra: Quando a alma abrir e a verdade reinar / Dissipando as trevas com sua luz / Te libertara /
Agua entdo fluira (agua entdo fluird) / Vida em ti havera (vida em ti havera) / Tdo palpavel como tua mio / Paz
no coracdo // Alegria obtida a preco de sangue / A paz concedida a prego de vida / A morte vencida e todo o
pecar / Sangue que ¢ derramado com alegria / Vida que ¢ dada por ter amado / Cristo morrendo pra te salvar.
(Disponivel no endereco eletronico http://www.vpc.com.br/website/exibe txt.asp?conteudo_txt=63&tit=
recursos).

”7 Tatit, 2004:64.
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1981 A banda Rebanhao langa o LP
Mais doce que 0 mel no qual
apresenta a musica intitulada
Bai&io™

1986 A Igreja Renascer em Cristo
faz um movimento parecido
com o tropicalismo ao
disponibilizar espago litirgico
em seus rituais e promover a
formacao, gravacao e
divulgacdo de bandas de
diversas formacdes e géneros
musicais — rock, jazz, reagge,
rap, funk, samba e pagode.”’
1987 E publicado o hinario
ecuménico O novo canto da
terra, com quase todas as

% Titulo: Bai&o; grupo: Rebanhio. Miisica do LP Mais doce que o mel, gravando no ano de 1985 (Pinheiro,
2006:202); composicdo: Janires Magalhdes Manso. Um ex-vocalista e guitarrista do grupo Rebanhdo, Pedro,
afirmou em entrevista concedia em 2003 a antropdloga Marcia Leitdo Pinheiro, que Janires foi um “integrante e
fundador do grupo [Rebanhdo]. Pedro o [sic] lembra como alguém que ndo correspondia a imagem do
evangélico em vigéncia na sociedade brasileira. Segundo ele, Janires inovou sonora, musical € comportamental,
pois se apresentava com roupas ¢ penteado distintos e, portanto, teria contribuido para posterior alteragdo
imagética do evangélico” (Pinheiro, 2006:202). Letra: Minha vida aqui era muito louca (Louca) / S¢ faltei correr
atras de avido (De avido) / Mas Jesus entrou no meu deserto (No meu deserto) / E inundou o meu coragédo // Eu
era magro que dava do (Que dava do) / Meu paleto listrado era de uma listra s6 (De uma listra s6) / Mas Jesus
entrou no meu deserto (No meu deserto) / E inundou o meu coragdo / Sem Jesus Cristo é impossivel / Se viver
neste mundio / Até parece que as pessoas estio morando no sertio / E faca com faca, é bala com bala /
Metralhadoras e canhdes / Até parece que a faculdade s6 ta formando lampido // E lampido e lamparina, / Vela
acesa e candeeiro / Nunca vai salvar ninguém / E ainda se vai gastar dinheiro / E o dinheiro anda mais curto / Do
que perna de cobra / Filosofia de malandro: / "No bolso ele bota mas nunca sobra" // E o que ta fartando de amor
/ Té sobrando iniqiiidade / Todo mundo se odiando / Pelas ruas, pelas ruas das cidades // Se essas ruas, se essas
ruas fossem minha / Eu pregava cartaz / Eu comprava um spray / Escrevinhava nelas todas / Jesus is the only
way // Jesus é o inico caminho / Pra quem quer morar no céu / Quem quiser atalhar vai pro beleléu! (Disponivel
no endereco eletronico http://letras.terra.com.br/rebanhao/48337/).

% Cunha afirma que “Estevan Ernandes [um dos fundadores da Igreja Renascer em Cristo] passou a organizar os
jovens em bandas, para que se apresentassem nos cultos, ¢ a organizag¢do obedecia ao critério do género musical:
rock, jazz, reagge, rap, funk, samba e pagode. [...] ela [a Igreja Renascer em Cristo] abriu espago liturgico para
popularizagdo de géneros musicais até entdo rejeitados pelos demais segmentos evangélicos”. (Cunha, 2007:84).
A partir desse momento o caminho para a explosdo gospel foi curto. Essa explosdo trouxe contribui¢des para as
igrejas evangélicas no concernente a sua pratica musical, sendo as trés principais as seguintes: “[a] A valorizagdo
e a inser¢do na liturgia de uma variedade de ritmos populares; [b] a valorizagdo da expressdo corporal na liturgia;
[c] a facilidade de acesso a uma variedade de composi¢des e géneros musicais por meio da ampla produgio
fonografica e sua comercializagdo.” (Cunha, 2007:200).
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musicas de produgao
brasileira.'”
1990 em | (a) Torna-se generalizado no 1990 em | Grupos musicais de todos os
diante Brasil os grupos regionais de diante géneros (rap, funk, hip-hop,
percussao (Olodum, Timbalada) forro, reggae, samba, pagode,
e se consolida comercialmente a axé-music) surgiram no
musica axé. cenario musical evanggélico,
(b) O pagode, de configuracao por exemplo, as bandas rap
moderna, surge nesse periodo. Rara e Kadoshi, e o grupo funk
Yehoshua'”!

Essa apropriagdo dos diversos géneros musicais seculares por parte da “cultura
gospel” é mais um fator a confirmar a tese da existéncia da religiosidade matricial brasileira,
uma religiosidade disseminada na populagdo, naturalmente leiga e desvinculada das
institui¢des religiosas, que surgiu do reprocessamento de elementos das culturas religiosas dos
povos contingenciados em terras brasileiras no decorrer de sua histéria. Um aspecto
interessante a ser notado nessa apropriagdo dos géneros musicais ¢ que tal acontecimento nao
se deu pelo componente religioso da matriz religiosa, mas sim pelo seu componente popular.
Em outras palavras, a apropriacdo dos diversos géneros musicais ocorreu porque estes
impregnavam a cultura popular, fazendo parte do seu ethos. Sendo esses géneros formas de
expressdo dos diversos grupos da populacdo seria somente uma questdo de tempo para que
temas religiosos fossem incluidos nessas formas de expressao popular. Os agentes culturais
“enxergaram” essa proximidade que os géneros musicais populares tinham com a
religiosidade popular e prontamente deram viabilidade e visibilidade aos diversos grupos e
cantores religiosos que trilhavam esse caminho. A abertura a diversidade ja havia acontecido
na musica popular brasileira com o movimento do tropicalismo e a partir dessa apropriacao
pela “cultura gospel” dos géneros populares houve a abertura para a inclusdo de tais géneros
na musica religiosa brasileira. Houve o movimento Tropicalia religioso liderado pelos agentes

culturais.

1% Monteiro, 1991:31. Dolghie faz um longo comentario sobre esse hindrio, que convém citar: “A obra que
melhor mostra o espirito da tendéncia nacionalista é O novo canto da terra, trabalho que teve [Jaci] Maraschin
como grande incentivador. Em 1985, na sua residéncia em Campos do Jorddo, ele reuniu musicos e poetas
engajados no movimento, que 14 ficaram cinco dias, gravando suas composi¢des. [...]. Uma analise das letras
destas cangdes revela o quanto eram um protesto contra a hinddia folclorica americana, instalada em nosso pais
desde a ‘era missiondria’. Essa reagdo era tanto no aspecto musical, ritmico e melddico, quanto no aspecto
teoldgico, indo contra o forte individualismo e a alienacdo social das letras dos canticos importados. A fonte
inspiradora das poesias era a teologia da libertagdo, e podemos mesmo dizer que, se quiséssemos resumir esse
movimento, poderiamos colocé-lo sobre um grande pilar de reacdo & musica e a teologia americana, que,
segundo o grupo da MPBR [musica popular brasileira religiosa], a ‘idéia era de total protesto e reacdo aos
canticos ‘enlatados’ da Palavra da Vida e outras organiza¢cdes que seguiam o mesmo estilo de louvor norte-
americano’.” (Dolghie, 2007:212-213).

%" Cunha afirma que para espanto dos protestantes historicos de missdo o grupo funk Yehoshua surgiu em uma
igreja Metodista. (Cunha, 2007:101).
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Concluindo, o filésofo Ernst Fischer afirma que a musica ¢ um fendmeno
eminentemente social, afirmagdo esta emergida na andlise do processo de seculariza¢dao
(laicizagdo) ocorrido com a musica considerada sacra ao longo dos tempos. Exemplos nao
faltam de musicas que foram inicialmente compostas para serem executadas em rituais
religiosos que ultrapassaram o espaco religioso e foram apresentadas em salas de concerto.'?
Por ser a musica popular especifica da massa (multidao), portanto, um fenémeno
eminentemente social, ocorreu um processo inverso ao da laicizacdo da musica denominada
sacra, a saber, a apropriagdo da musica popular, em seus diversos géneros, pelos agentes

culturais ¢ pela midia religiosa'”

, tendo como conseqiiéncia a sua presenga crescente em
rituais religiosos. Como disse o fildésofo e socidlogo Edgar Morin, “de fato, a cangdo moderna
[inclusive a cancdo religiosa] esta envolvida em um processo econdmico-industrial-técnico-
comercial, como o cinema. [...] a cangdo moderna, como o cinema, ¢ um fendmeno de

. , . 104
industria cultural.'

A partir desse momento de apropriagdo dos géneros musicais
eminentementes populares, pelos quais passou a expressar sua religiosidade, a religido através

da “cultura gospel” utilizou as mesmas ferramentas de mercado da industria cultural.

2 Fischer, falando sobre a pega Stabat Mater de Pergolesi, afirma que “ja ndo se trata de uma obra
indissociavelmente vinculada a igreja e sim de uma obra que pode ser executada em outros locais, quase
assumindo mesmo o carater de uma 6pera. O ‘conteudo’ ainda é dado pelo texto religioso, mas agora a musica
comeca a agir sobre o texto, transpondo o seu significado da impessoalidade a subjetividade, estimulando no
ouvinte individual associagdes variadas. Mais tarde, os grandes oratdérios de Bach e Haendel — que haviam
emigrado, e ndo por acaso, das igrejas para os saldes de concerto — representam uma tremenda humanizagio do
contetido religioso: ao invés de diluirem a subjetividade do ouvinte, resolutamente fortaleciam-na e
confirmavam-na. [...] A secularizagdo da musica sacra se completa com a Missa solene de Beethoven, demasiado
vasta para qualquer igreja. Executar esta obra numa igreja seria um procedimento contrario a razao; seu carater
marcadamente subjetivo torna absurda, por contraste, a rigidez de qualquer ritual religioso.” (Fischer, s/d:218).
%0 processo de secularizagio da musica sacra ocorrido anteriormente “significa dominagdo burguesa: era o
comerciante substituindo o padre”. (Fischer, s/d:219). A musica naquele momento deixou de ser a expressao de
uma ordem religiosa e passou a ser um objeto de consumo posto a venda pelo comerciante. Este fato repetiu-se,
agora com uma inversdo, os géneros da musica popular brasileira sdo os que foram apropriados pelos
comerciantes evangélicos (a midia religiosa, a “cultura gospel”) e posto a venda no mercado religioso brasileiro.
"% Morin, in Moles et alii, 1973:146.



CAPITULO 2: O CONCEITO DE RELIGIOSIDADE, SEU VINCULO A
RELIGIOSIDADE MATRICIAL BRASILEIRA E A ASSOCIACAO
DESTA A IURD

O segundo referencial tedrico desta tese ¢ o conceito de religiosidade. Na analise
deste tema as seguintes questdes foram analisadas: hd uma predisposi¢do a religiosidade? a
religiosidade ¢ uma cogni¢ao? a religiosidade ¢ adquirida por imitagdo ou a socializacio
religiosa a induz? a religiosidade ¢ resultado de uma conversao?

Aproximar-me-ei desses temas pelo viés da psicologia e sociologia da religido.

1. RELIGIOSIDADE COMO PREDISPOSICAO RELIGIOSA

No decorrer dos anos, o estudo do tema da predisposicdo religiosa percorreu o
caminho das dimensdes metafisica, psicologico-biologica e gnosiolégica'. No seu
desenvolvimento, dentro do contexto filosofico, os elementos metafisicos (a f€ como agdo
salvifica de Deus) e os elementos psicoldgicos (a religiosidade como manifestagdo da vida
psiquica do ser humano) demoraram algum tempo para serem distinguidos.

A predisposi¢do religiosa encontra-se fundamentada na doutrina neoplatonica da
analogia do ser. O neoplatonismo ¢ uma forma de monismo, que considera que a realidade ¢
una, ¢ mono. Existe um ser (Sein — esséncia) em todo ente (Dasein — existéncia, pessoalidade,
corporeidade), ser/esséncia esse que esta destinado a se tornar imagem de Deus. A
predisposi¢cdo religiosa considera que “a idéia de Deus e o pendor para crer nele foram
implantados no ser humano, permanecendo-lhe preservados por toda a vida, mesmo que
obscurecidos e debilitados pelo pecado™. A religiosidade como uma predisposi¢do do ser
humano para o divino teve reflexo “no misticismo dominicano ‘(centelha da alma)”®, no
discurso acerca do conhecimento natural de Deus, da consciéncia moral como voz de Deus e

da imortalidade da alma™.

! Fraas, 1997:38.

% Fraas, 1997:38.

3 Ou scintilla animae, ou sindérese. Conceito emitido por Meister Eckhardt que considera que a alma possui uma
faculdade que permite o salto mistico, o contato com Deus. (Rodrigues, 2005:82).

4 Fraas, 1997:38.
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Na dimensao psicologica da predisposi¢ao a religiosidade, Carl G. Jung colocou a
questdo como um problema central da vida humana. O individuo, na idade madura, sente
aumentar a consciéncia da sua finitude e problematiza o sentido da vida, ansiando a
imortalidade através de idéias religiosas.” Segundo Jung, pode-se falar de “uma predisposicio
religiosa em sentido figurado por causa da tendéncia centralizadora inerente a psique do ser
humano™®.

Na teologia protestante, o conceito do a priori religioso ¢ ligado a Kant ¢ a
Schleiermacher, pois ambos propdem a existéncia de um lugar especial no individuo para a
experiéncia religiosa. Kant usa o conceito de a priori como designativo das condi¢des
cognitivas anteriores a qualquer cogni¢do de um objeto. Essas “condi¢des cognitivas sao,
portanto, momentos estruturais formais na experiéncia existentes antes da percepg¢io”.” Com a

idéia do sentimento da dependéncia absoluta, inerente a todo ser humano, Schleiermacher

coloca o a priori religioso no sentimento ¢ o concebe como antecedente a qualquer possivel

O~

recepcao de informacgdes religiosas — os dogmas. Para Schleiermacher, “religido nao

-~

conhecimento, assim como ndo o ¢ a atividade que condiciona a atividade moral, mas

sentimento. Presenca do infinito no finito™®.

Sobre o conceito de sentimento em Schleiermacher, Paul Tillich afirma que tal nao
deve ser entendido como emogao subjetiva ou como uma fungao psicoldgica, mas sim como o
sentimento de dependéncia absoluta. Diz Tillich que

a melhor evidéncia de que quando Schleiermacher falava de sentimento ndo queria
dizer emogdo subjetiva é que em sua teologia sistematica, A fé cristd, emprega a
expressdo “sentimento da dependéncia incondicional”. Quando essas palavras sdo
assim combinadas, “sentimento da dependéncia incondicional”, transcende-se o
terreno meramente psicologico. Pois todas as coisas no sentimento, entendido no
sentido psicologico, sdo sempre condicionadas. Sdo correntezas constantes de
sentimentos, emogdes, pensamentos, vontades e experiéncias. Por outro lado, o
elemento incondicional, sempre que aparece, difere bastante do sentimento
subjetivo.’

Retornando ao conceito do a priori religioso, Troeltsch e outros autores viram nele

“a necessidade racional da idéia de Deus, a tendéncia propria da razio a forma-la”'”

nascendo, entdo, uma visao racionalista.

3 Na Analise do Discurso, tema abordado posteriormente nesta tese, esse anseio de imortalidade, ou seja, das
qualidades atemporais inerentes ao ser divino, é considerado como a ilusdo da reversibilidade, isto ¢é, apresenta-
se como o sentimento da passagem do plano temporal (dos sujeitos) para o plano espiritual (do Sujeito, Deus).

% Fraas, 1997:40.

" Fraas, 1997:41. Grifo do autor.

$ Mendonga, 2007:162.

? Tillich, 1999:119. Grifo do autor.

19 Fraas, 1997:41.
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Em dire¢@o oposta ao racionalismo de Troeltsch, Seeberg baseia o a priori religioso
na vontade do ser humano, onde se encontra a capacidade de intuicdo, “que ¢ a forma
cognitiva adequada a revelacdo”. Denominou-se esta conceituacdo de “doutrina da vontade”,
para a qual foram transferidos os conceitos psicologicos (predisposicio, capacidade).’

Concluindo, essas conceituagdes — condi¢des cognitivas, de Kant; sentimento da
dependéncia absoluta, de Schleiermacher; necessidade racional, de Troeltsch; e, a doutrina da
vontade, de Seeberg — trouxeram a rejeigdo do aspecto psicologizante do a priori religioso ou
da predisposi¢do religiosa. Essa rejeicdo, por outro lado, traz 4 tona o aspecto formal e
fundamental da abertura do ser humano para o mundo, isto €, o desenvolvimento de sua
autoconsciéncia, de sua relagao com a vida e consigo mesmo. Por isso, Fraas afirma que

O aspecto da relacionalidade ¢ algo fundante do ser humano, valido antes de
qualquer experiéncia, mais ou menos nos termos de Lutero: aquilo a que o ser
humano prende seu coragdo, isso € seu Deus. Com isso ndo é “Deus” que ¢ tipico
do ser humano. Tipico dele é “ter um” deus, prender o coragdo a algo de validade
ultima para ele. Nao a substancia, mas a estrutura relacional, ndo o contetido (a
realidade de Deus como fator intrapsiquico), mas o fato de o ser humano estar
relacionado ao contexto de sua existéncia constitui o elemento determinante de

toda experiéncia, anterior a esta e preestabelecido ao ser humano."

2. RELIGIOSIDADE ATRAVES DA SOCIALIZACAO

A socializagdo religiosa apresenta-se como uma dimensdo do processo vital de um
individuo. O surgimento da religiosidade esta estruturalmente fundamentado na natureza do
ser humano, mas o contetido dessa religiosidade fundamenta-se na historicidade do individuo.

O conceito de religiosidade através da socializagdo apresenta um sentido coletivo em
relacdo a quantidade de processos que abrange. O sociologo da religido Peter Berger diz que

“o homem ndo é também um ser social; é social em todos os aspectos de seu ser aberto a

13

investigacdo empirica Desde crianga o individuo participa ativamente de todas as

atividades sociais de seu grupo de referéncia “através de uma constante interagao, através da

expectativa reciproca de papéis, através de imitacdo e identificagdo, por meio de reforco. [...

ss14

A socializacdo] enfatiza o mundo vital histoérico concreto” *. Berger afirma que “o que

915

acontece na socializacdo ¢ que o mundo social ¢ internalizado pela crianga”” e define

socializagdo como uma forma de tomada de consciéncia do mundo e¢ da sociedade,

"' Fraas, 1997:41.

"> Fraas, 1997:42.

13 Berger 1976:120. Grifo do autor.
14 Fraas, 1997:65.

' Berger, 1976:136.
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independentemente do critério quantitativo de envolvidos na inter-relacio'®. Afirma que
sociedade ¢ “um grande complexo de relagdes humanas ou, para usar uma linguagem mais

9517

técnica, um sistema de interacdo” ' no qual o individuo se socializa como realidade factual.

3. RELIGIOSIDADE COMO UMA APTIDAO DESENVOLVIDA

A religiosidade como aptiddao e mundo dos sentidos (meio ambiente), sob o pano de
fundo do numinoso, como definido pelo tedlogo Rudolfo Otto, propde a existéncia de uma
relagdo funcional entre os elementos religiosos e a formagao da personalidade. Essa ¢ uma
relagdo total que abrange tanto o aspecto positivo (fascinans) quanto o negativo (tremendum)
do numinoso.

Otto fala da religiosidade como uma aptiddo (predisposi¢do, a priori) que se
desenvolve através do mundo dos sentidos. Diz Otto que ninguém pode negar a existéncia de
uma sintonia aprioristica com o sagrado, a existéncia de predeterminacdes para a religido que
“espontaneamente podem transformar-se em instintivo pressentimento e busca, num inquieto
tatear ¢ desejo ansioso, ou seja, em impulso [pulsdo, em outra traducio] religiosa™®. Otto

119

indica que a experiéncia religiosa ¢ “inapreensivel para a razao”, ¢ ndo-racional ~, isto ¢, ela

ndo pode ser captada claramente pelo nosso entendimento e tdo-pouco passar para o dominio

' “Duas pessoas conversando numa esquina dificilmente constituirio uma sociedade, mas trés pessoas
abandonadas numa ilha, sim. Portanto, a aplicabilidade do conceito [sociedade] ndo pode ser decidida apenas por
critérios quantitativos. Tem-se uma sociedade quando um complexo de relagdes ¢ suficientemente complexo
para ser analisado em si mesmo, entendido como uma entidade autdnoma, comparada com outros da mesma
espécie”. (Berger, 1976:36). E o caso do grupo familiar ao qual a crianga se encontra submetido desde o seu
nascimento.

"7 Berger. 1976: 36.

** Otto, 2007:153.

"% Existe uma polémica entre os tradutores do livro O sagrado, de Rudolf Otto, em relagio a palavra irrational
(ou Das Irrationale) quando de sua transposigdo para o idioma portugués. Walter O. Schlupp (Séo Leopoldo:
Sinodal/EST; Petropolis: Vozes, 2007) a traduz por irracional e usa a palavra ndo-racional apenas
ocasionalmente. Assim ele justifica: “o uso exclusivo de non-racional, ‘ndo-racional’, na versdo inglesa, parece-
nos uma interpretacdo eufémica, atenuante e racionalizante, que ndo faz justica a caracterizagdes dadas ao
irracional do numinoso como: antindémico, mirum = espantoso, paradoxon, tremendum, eifernd = irado, que
chega a provocar deima panikdn = pénico apavorado [...]”. (Otto, 2007:27). Bruno Odélio Birck, comenta a
opc¢do pela traducdo para o termo ndo-racional feita por Procoro Velasques Filho da seguinte maneira: “Com o
termo irracional usualmente indicamos o que se opde a razdo; o que ndo raciocina; animal sem razdo; bruto,
estipido. Mas o termo ndo-racional foge ao sentido de oposigdo pura e simples ao racional. Concordamos com o
tradutor de que a forma neutra das Irrationale se traduz melhor com o termo néo-racional. Otto também mostra
sua preocupacao com os mal-entendidos: ‘... por ndo-racional ndo entendemos o que ¢ sem forma e estipido, o
que ndo esta ainda submisso ao controle da razéo, o que ¢ rebelde a racionalizagdo em nossa vida instintiva ou
nos mecanismos do mundo’”. (Birck, 1993:13). Tommy Akira Goto, ao comentar a op¢do pelo termo nao-
racional no livro O fendmeno religioso — a fenomenologia em Paul Tillich, afirma em nota de rodapé que “o
termo nao-racional foi escolhido ndo por ser uma oposi¢do pura ao racional, mas por demonstrar uma estrutura
de outra ordem. Também ndo deve ser entendido como irracional, pois se for assim se torna oposi¢do a
racionalidade”. (Goto, 2004:82). Optei pelo uso do termo ndo-racional, concordando com as explicagdes
apresentadas por Birck e Goto.
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dos conceitos que nos sdao familiares. Por isso, essa predisposi¢do a religiosidade, em outras
palavras, essa aptiddo (impulso, pulsdo) religiosa se desenvolve no decorrer da historia
relacional do individuo.

A respeito do conceito ndo-racional, ele é colocado em contraposi¢do a apreensio

racional dos objetos — “a religidio ndo se esgota nos seus enunciados racionais™*’

, mas pode
ser experimentada pelo sentimento. Diz Otto que o ndo-racional ¢ “terra incdgnita para a
razio™'; que o ndo-racional é percebido “mesmo quando ndo podemos exprimir o que ¢”*. O
filosofo Ernst Cassirer, citando Tomas de Aquino, afirma que “a verdade religiosa ¢
sobrenatural e supra-racional; mas ndo ‘irracional’. Somente pela razdo ndo podemos penetrar
nos mistérios da f¢€; entretanto, estes mistérios nao contradizem, mas completam e aprimoram

~ 223
arazao’.

4. RELIGIOSIDADE COMO COGNICAO

As teorias cognitivas sobre a origem/desenvolvimento da religiosidade baseiam-se no
principio estruturalista da interacdo, que tem sua fundamentagdo no cognitivismo (ou lei geral
do desenvolvimento) de Piaget. O cognitivismo surge da observacao da interacao psiquica do
ser humano com a estrutura do mundo. Em outras palavras, a inter-relacdo entre o individuo e
o meio social. O mundo social ¢ parte constitutiva do desenvolvimento de processos de
amadurecimento biopsiquicos. Esse processo de desenvolvimento, que se entrelaca em dois

sistemas — assimilagdo e acomodacao —, resulta num ajuste denominado de equilibra95024.

> Otto, 1992:12.

*! Otto, 1992:88.

2 Otto, 1992:114.

z Cassirer, 1977:121

2 A equilibragdo assim se processa: “pela assimilaciio a crianca tenta trazer para dentro de suas estruturas de
pensamento ja existentes as condi¢gdes do ambiente, procura adapta-las aquelas, enquanto que por intermédio da
acomodagdo ela modifica suas estruturas de pensamento de tal maneira que correspondam a experiéncia do
ambiente. Onde, portanto, a realidade se opde as estruturas do pensamento infantil, a crianga se vé obrigada a
modifica-las de acordo com a experiéncia da realidade. O ajuste pleno entre as estruturas da organizagdo
psiquica, por um lado, e a estrutura do mundo, por outro, ¢ denominada equilibragdo. A crescente maturidade das
funcdes cerebrais e o crescente volume de experiéncias do mundo levam sempre a novos desequilibrios e
obrigam a restabelecer o equilibrio. Isso acontece numa seqiiéncia de estagios mentais, nos quais oS mesmos
problemas da percepcao cognitiva do ambiente sdo resolvidos de modo qualitativamente diferente em cada faixa
etaria. Piaget distingue as seguintes fases: 1) a inteligéncia sensorio-motora, 2) o pensamento simboélico pré-
conceitural, 3) o pensamento intuitivo, 4) o pensamento logico concreto e, finalmente, 5) o pensamento 16gico
abstrato.” (Fraas, 1997:55-56).
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As fases do processo de desenvolvimento™ podem se apresentar em niveis
diferenciados no individuo, devido a sua exposicdo aos diversos contextos de situagdes-
problema. Cada individuo vivencia situa¢des-problema singulares, as quais podem acelerar ou
frear a progressdo das fases. Os estimulos oriundos da experiéncia e influéncias culturais
aliados aos fatores de aprendizagem sao determinantes do ritmo de progressao entre as fases,
o que implica na possibilidade de encontrar uma pessoa adulta que pode “pensar de modo
abstrato em determinados contextos, enquanto que em outras areas de aplicacdo prefere o
pensamento intuitivo, ou entdo ¢ dependente dele”™.

O enfoque cognitivista-estruturalista ao ser aplicado ao desenvolvimento da
religiosidade apresenta uma estrutura cognitiva religiosa que pode ser sistematizada em quatro
etapas, delimitando uma lei do desenvolvimento da religiosidade. Essas etapas sdo: 1) a
religido ¢ parte constitutiva obrigatéria da vida humana; 2) o desenvolvimento do pensamento
humano acontece como processo ativo autocomandado da aprendizagem; 3) a religiosidade ¢
constituida de operagoes reflexivas; 4) deve-se aplicar o principio de equilibragao nos moldes
de Piaget.”’

Nesse contexto psicologico cognitivista-estruturalista, a religiosidade “consiste em
operacdes reflexivas, em ‘perguntas, descobertas, explicagdes, interpretacdes de
acontecimentos que, por meio desses atos, colocam a pessoa numa relagao com algo, visando
fazer frente a contingéncia, e experimentam essa relacdo como relacionamento

A 28
transcendéncia-ser humano’”~".

5. RELIGIOSIDADE POR IMITACAO

A religiosidade por imitacdo € outra teoria que tenta explicar o surgimento da

religiosidade no individuo, baseando-se em fatores sociais. A imitagdo apenas forma

3 “A tradicional psicologia do desenvolvimento orienta-se pelo modelo de um processo de amadurecimento
biologico (esta tendéncia ainda esta preservada em conceitos como ‘jardim de infancia’, ‘exame de madureza’).
Ela observa e expde processos do desenvolvimento infantil (baseando-se na psicologia da capacidade, coloca
primeiramente, lado a lado, o desenvolvimento de processos motores, da fala, de habitos de higiene, etc) e
procura generaliza-los. [...] A cada nivel atingido est4 ligada, dependendo da maturidade funcional dos 6rgéos
respectivos, a correspondente disposicdo de aprender. Cada situagdo de aprendizado (caminhar, ler, nadar, etc.)
tem um tempo mais apropriado. Dessa maneira o ser humano percorre uma série de etapas de desenvolvimento.
[...] Por determinagdo de uma lei natural, a seqiiéncia das etapas ¢ irreversivel, independentemente de influéncias
sociais. A rapidez com que sdo percorridas as fases difere de individuo para individuo.” (Fraas, 1997:44).

26 Fraas, 1997:56.

2 Fraas, 1997:59.

2 Fraas, 1997:59.
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comportamentos religiosos, mas ndo informa sobre o contetdo, visto este estar sujeito a
casualidade.

E consenso que “nenhuma crianca inventa Deus, mas todas elas estdo dispostas a crer
em sua existéncia™’, porém essa disposi¢do ndo se baseia na estrutura psiquica, encontra-se
diretamente ligada ao ambiente social. Cassirer afirma que a imitagdo ¢ um instinto
fundamental da natureza humana e cita Aristoteles: “[a imitagdo] ¢ natural ao homem desde a
infancia, € uma das vantagens que ele possui em relacdo aos animais inferiores ¢ a de ser a
criatura mais imitativa do mundo e aprender, a principio, pela imitagdo™. O antropélogo da
religido E. E. Evans-Pritchard afirma que as emogdes encontradas na vida adulta de um
individuo foram precedidas de aprendizado através de ritos e crengas. Diz Evans-Pritchard
que “o individuo aprende a participar do rito antes de experimentar qualquer emogdo, de
modo que o estado emocional, qualquer que seja ele, e se € que existe, dificilmente podera ser
a origem ¢ a explicagdo do rito. O rito € parte da cultura em que nasce o individuo e se impde
a ele de fora, como o restante da cultura™".

Os individuos constroem atitudes como padrdes basicos de comportamento através
do fazer com (fator pragmatico), do sentir com (fator afetivo) e do pensar com (fator
cognitivo). No inicio da vida encontra-se o fazer com, isto €, o imitar o comportamento do
individuo adulto, sem compreensdao de sua natureza e sem assimilacdo do seu sentido. O
behaviorismo — teoria do aprendizado por refor¢o/recompensa — se aproxima a teoria do
aprendizado por imitacdo (por modelos), visto que refor¢a/recompensa comportamentos
produzidos pela crianga.

Conclui-se, portanto, que os diversos costumes e habitos religiosos sdo os primeiros

comportamentos aprendidos pelo ser humano.

6. RELIGIOSIDADE ATRAVES DA CONVERSAO

A conversdo ¢ outra maneira pela qual se tenta explicar a religiosidade. Entendida
como uma mudanga repentina, pode ter diversas causas: a) reorientagdo dramatica da vida; b)
desilusdao com as normas até entdo orientadoras da crenca e conduta do individuo; c)
mecanismo de defesa — as diregdes possiveis resultantes desta defesa sdo as trocas de modelos

de orientacdo ou as simples sublimacgdes; como exemplo de sublimagdo, verifica-se que

2 Fraas, 1997:63.
30 Aristoteles apud Cassirer, 1977:220-221.
3! Evans-Pritchard, 1978:69.
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tendéncias sexuais proibidas ou indesejadas sdo trocadas por tendéncias religiosas (ingresso
num convento, por exemplo); d) uma experiéncia que restaura o rumo de uma vida a deriva,
fato que ¢ interpretado como sinal da presenca de Deus; entre as possibilidades causais de tal
experiéncia encontram-se a experiéncia estética, o simbolismo do culto, o ser atingido por
uma palavra biblica; exemplos desse tipo de conversao sao “as experiéncias de pessoas como
Paulo, Agostinho, Pascal e Claudel”*. Berger propde que a conversdo pode ser um éxtase, no
sentido literal desse termo, ou seja, o “ato de se manter do lado de fora ou dar um passo para
fora (etimologicamente, ektasis)”. Quando o individuo em sua existéncia social salta “de um
mundo [de significados] para outro” vivencia esta forma de éxtase.”

E importante observar que a conversdo tem por objetivo a integralidade psiquica do
individuo, sendo considerada, sempre, uma conversdo para melhor. Em sentido psicologico
formal a conversdo enquanto reorientacdo ¢ neutra em termos de valores, ndo podendo ser
considerada para melhor ou para pior.

A conversdo também pode ser motivada por razbes sociais. Entre as diversas
possibilidades sociais para a conversdo, “a grande tensdo emocional provocada em

. P~ . ~ , . . 34
determinadas reunides, nas quais ocorre um fendmeno de contdgio coletivo”

, € 0 tipo que
mais se aproxima do assunto proposto nesta tese.

Berger trata do assunto conversao apontando para as conotagdes religiosas que este
tema possui. Prefere utilizar a palavra “alternacdo” para descrever esse fendmeno, libertando-
o0, assim, dessas conotagdes. Afirma a existéncia de uma “fluidez geral de cosmovisdes na
moderna sociedade”, as quais caracterizam a presente era como a era de conversdo. A
“popularidade de uma legido de novos cultos e credos” surgidos a partir da metade do século

XX com seus diversos graus de “refinamento intelectual”

apelam fortemente ao individuo e
se transformam em um irrecusavel convite a conversdao. A escolha de uma cosmovisdo ¢
determinante para o individuo dar significado a sua propria biografia.

A conversao/alternacao € possivel, entdo, entre os diversos sistemas de significados,
mesmo sendo eles contraditorios. A cada novo sistema de significados adotado pelo
individuo, explicag¢des de sua propria existéncia e de seu mundo sdo oferecidos, bem como os

“instrumentos para combater suas proprias duvidas”. Em contrapartida, os sistemas de

significados, nos quais os individuos se encontram, também oferecem meios de interpretagao

32 Fraas, 1997:35.

33 Berger, 1976:152.
3 Avila, 2007:184.
3 Berger, 1976:61.
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das duvidas individuais o que fortalece a vinculagdo e contribui para que ndo haja o

abandono.

7. RELIGIOSIDADE MARGINAL E INCONDICIONAL

Existe uma perspectiva na qual a religiosidade pode ser pensada como marginal, isto
¢, no sentido de que ocorre as margens das religides institucionalizadas, e que tem se tornado
alvo de muitas pesquisas empiricas. E o caso da experiéncia religiosa social popular, nio
totalmente codificada, na qual o individuo manifesta sua relagdio com o sagrado/numinoso
independentemente de sua filiagdo a alguma instituicdo religiosa. Tal religiosidade pode ser
observada no comentario que o indigena Lucio Paiva Flores faz sobre os indios: “é que a
relacdo com o Grande Espirito (essa € uma expressao aceita entre varios povos indigenas para
designarem Deus) para o indio ndo estd apoiada numa sistematizagdao da teologia ou em uma
estruturagdo eclesial™®. Corroborando tal pensamento, o antropologo Pierre Sanchis afirma
que essa

religiosidade pode ser analisada como um produto que emerge das margens, dos
lugares em que os niicleos de sinteses institucionais eventualmente co-presentes na
sociedade se atingem mutuamente, se recobrem, articulam-se entre si. E neste
espago que a hegemonia das regulacdes institucionais perde algo de sua vigéncia,
deixando lugar & maior circulagio entre as margens ¢ o(s) centro(s)
institucional(is)*’.

Sanchis afirma ainda que a religiosidade ¢ uma dimensdo “mais diretamente e
globalmente vital, logicamente anterior a qualquer institucionalizacdo [...]”. Essa dimensao
global e vital ¢ a religido “mais radical que as religides, [¢ a] religido primeira, [a]

fundamental, [a] primordial [.]°"

, em outras palavras, essa dimensao ¢ a religiosidade.
Bittencourt Filho define religiosidade como a vivéncia cotidiana das crengas, mitos e

simbolos das diversas institui¢des religiosas pelos individuos e pelos grupos de maneira nao

* Flores, 2003:12

*" Sanchis, 2001:191.

% Sanchis, 2001:185. Continua Sanchis: “’Religiosidade’ ... uma categoria usada em geral como apodo
depreciativo e estigmatizante, que ndo esconde a sua origem institucional. Como se o unico jeito de praticar

‘religido’ fosse precisamente o jeito orientado, contido e modelado pelos contornos de uma instituicdo.”
(Ibidem).
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organizada e ndo sistematizada.”® Uma das caracteristicas da religiosidade é a ruptura
definitiva do vinculo entre a expressdo individual religiosa e as instituigdes religiosas. As
experiéncias com a “Realidade Ultima™® ndo tém que passar “pelos sistemas teologicos e
eclesiasticos enclausurados em seu conservadorismo™', sistemas esses incapazes de
reconhecerem a dindmica da vida social religiosa, na qual emerge uma religiosidade singular.

A religiosidade ndo estd condicionada ao tempo, ao espago e a eventos. O filoésofo
Ernst Cassirer afirma que “o sentido e o poder do ‘sagrado’ ndo estdo limitados no sentimento
mitico originario, a qualquer regido particular, a qualquer esfera de ser e valor precisos. Pelo
contrario, ¢ a totalidade da existéncia e dos acontecimentos que recebe este sentido, na sua
riqueza e concrecdo imediatos.”*

O conceito de religido apontado pelo tedlogo-filosofo Paul Tillich considera que a
religiosidade ¢ a religido em nivel existencial, ndo em nivel tedrico ¢ nem em nivel
institucional e se caracteriza pela vida experiencial do individuo. Em outras palavras, é o
individuo que em sua liberdade vai se construindo, ¢ a liberdade em processo de realizacio™
na vida existencial*’, que abrange toda a vivéncia histérica do individuo nas suas mais

45
7. Esse

variadas condi¢des — “a finitude e angustia, a justica e tragédia, conflitos e morte
conceito de religido trata do ser historico em suas diversas atividades do cotidiano, lutando
para supera-las e para superar a si proprio, refletindo a “situa¢ao da sensibilidade dos seres
humanos™*.

Outra caracteristica importante dessa religiosidade ¢ a ndo delimitacdo das

dimensdes sagrada e secular. Tillich afirma que

% Bittencourt Filho, 2003:68. O cientista da religido Rodrigo Portella categoriza o mito da seguinte maneira: “os
mitos podem ser teoldgicos, enquanto estabelecem a correta relacdo entre os deuses ¢ os seres humanos;
classificatdrios, quando ordenam as relagdes entre os homens, como os mitos que justificam o sistema de castas
na India, por exemplo; etiologicos, quando regulam as relagdes do ser humano com a natureza, com os animais,
objetos, com as profissdes, e quando ddo a explicagdo originaria do porqué tal lugar ter determinado nome e
afluir certos poderes”. (Portella in Magalhaes, 2008:67).

%O cientista da religido Carlos Eduardo B. Calvani expde assim o conceito de realidade Gltima: “Em vez de
utilizar a tradicional palavra ‘Deus’, Tillich escolhe a expressio ‘Realidade Ultima’, indicando sua opgdo por
falar de Deus como o Incondicional, o fundamento ultimo, o fundamento e abismo do ser ou o ser-em-si. Ele
afirma que, embora o termo ‘Realidade Ultima’ nio seja outro nome para Deus, ainda assim é possivel utiliza-lo,
desde que esteja inserida a idéia propriamente teoldgica de Deus como o Incondicional: ‘Se ele (Deus) fosse algo
menor (que a Realidade Ultima), um ser — mesmo o maior de todos —, estaria ainda no mesmo nivel de todos os
outros seres. Estaria condicionado pela estrutura do ser como tudo o que existe’. Uma vez que a idéia de Deus
inclui a Realidade Ultima, tudo o que expressa a Realidade Ultima também expressa Deus, intencionalmente ou
ndo, e nao ha nada que possa ser excluido dessa possibilidade.” (Calvani, 1998:77).

*! Magalhées, 2000:141.

%2 Cassirer apud Teixeira, 2004.

* Pegoraro, 2004.

* Para Kierkegaard, um dos inspiradores de Tillich sobre o existencialismo, diz Pegoraro, “a existéncia vivida é
muito mais rica que a existéncia pensada”. (Pegoraro, 2004).

* Tillich, 1964:40.

“ Tillich, 2006:31.
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Se religido € o estado de estar tomado pela genuina preocupagao ultima, este estado
ndo pode ser restrito a um ambito especial. O carater incondicional desta
preocupacdo implica que ela alude a todos os momentos de nossa vida, a todo
espaco e todo dmbito. O universo ¢ o santuario de Deus. Todo dia é um dia do
Senhor, toda refeicdo uma refeicdo do Senhor, todo trabalho o cumprimento de
uma tarefa divina, todo contentamento um contentamento em Deus. Em todas as
preocupacdes preliminares a preocupacdo ultima estd presente, consagrando-as.
Essencialmente o religioso ¢ o secular ndo sdo ambitos separados. De preferéncia
eles estdo um no outro."’

Tillich usa a terminologia religido em nivel existencial para falar dos sentimentos,
atos e comportamentos religiosos de um individuo que se encontra no tempo, espaco e evento
ndo institucionalizados. Os comportamentos religiosos e as produgdes culturais ndo
institucionalizados pdem em evidéncia a religiosidade da maioria da populagdo brasileira, e as
caracteristicas dessa religiosidade formam o que o socidlogo da religido José Bittencourt
Filho chama de Religiosidade Matricial Brasileira. Essas caracteristicas s3o as que procurei
visualizar ao analisar as letras das cangdes ocorrentes nos rituais da Igreja Universal do Reino
de Deus.

Em relagdo as producdes culturais criadas pelo individuo religioso, recorro a maxima
de Tillich que afirma que a religido ¢ a substancia da cultura, e utilizo as seguintes palavras
desse tedlogo-filosofo, “ndo ha cria¢io cultural sem uma preocupacio ultima expressa nela™*,
para dizer que as expressoes culturais pelas quais as experiéncias religiosas se manifestam,
sejam através de criacdes artisticas, sejam através de comportamentos, sejam através de
verbalizagdes, todas elas trazem em si um acervo religioso que pode ser desvelado, mesmo
que se encontrem sob linguagens artisticas especificas.

Sobre a questdo da experiéncia com o numinoso, ¢ importante destacar que o
numinoso ¢ a categoria mais intima, o cerne da religido, sem a qual ndo seria religido. Otto
refere-se a categoria numinosa como uma categoria “de interpretagdo e valoragdo bem como a
um estado psiquico numinoso que sempre ocorre quando aquela [categoria de interpretacdo e
valoragio] ¢ aplicada, ou seja, onde se julga tratar-se de objeto numinoso™®.

O sagrado, ou o numinoso, “apresenta um elemento [...] que foge ao acesso racional
[...], sendo algo arreton, um ineffabile na medida em que foge totalmente a apreensio

conceitual™’. O sentimento do sagrado se encontra no nivel do nio-racional, acima da razdo;

¢ um “sentimento puro”, ¢ ndo-conceitual, ndo podendo ser explicado pela razdo, a ndo ser

" Tillich, 1964:41, tradugdo deste pesquisador.

* Tillich, 2006:53.

¥ Otto, 2007:38.

>0 Otto, 2007:37. Arreton, ¢ traduzido por “impronunciavel”, e ineffabile, por “indizivel”. Grifo do autor.
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por analogias. Esse sentimento do sagrado apenas pode ser “descrito, indicado, evocado,
avaliado™".

A experiéncia de um individuo com o numinoso, conforme definida por Rudolfo
Otto, possibilita perceber o seu duplo carater: o tremendum ¢ o fascinans. Apesar dessa
experiéncia se encontrar numa dimensao supra-racional (ndo-racional), de ndo ser percebida
pelos orgaos dos sentidos humanos, ela ¢ exteriorizada pelo individuo. Essa exteriorizacao
passa pela linguagem cotidiana, ordinaria e também passa pela linguagem poética, por isso na
religiosidade popular as dimensdes sagrada e secular se sobrepdem, ndo sendo possivel
identificar suas fronteiras. Em outras palavras, o individuo apossado de tal experiéncia,
consciente ou inconscientemente tentara durante toda a sua vivéncia historica traduzi-la para
verbaliza¢des, comportamentos culturais e criagdes artisticas que lhes sdo proprias e comuns.
Essa experiéncia religiosa vivenciada pelo individuo e sua conseqiiente expressao através da
cultura que lhe ¢ familiar ndo exige o pré-requisito de filiagdo a um grupo religioso, seja
institucionalizado ou ndo. Por isso, Tillich, que tem estudos recorrentes sobre a relagdo da
religido com a cultura, afirma que a religido se expressa através das diversas formas culturais
e propde a maxima: “religido ¢ a substancia da cultura, cultura é a forma da religido™*.

Tillich afirma que o sagrado se apossa de toda a realidade humana, de cada funcao,
seja como um sentimento do numinoso, ou como o “Espirito divino”, ou ainda, como a
“Presenca Espiritual™. Conseqiientemente, o Espirito divino ¢ livre para atuar em qualquer
momento, em qualquer evento e em qualquer local. O Espirito divino independe de quaisquer
condi¢des para atuar. Portanto, a religiosidade de um individuo ou grupo “consiste nas formas

concretas, espontineas e variaveis por meio das quais a religido é vivenciada [...]”.>*

31 Birck, 1993:23.

> Tillich, 1964:42.

33 “presenca Espiritual” significa Deus presente, em termos de Espirito. (Tillich, 2005a:567). “Presenca
Espiritual” € o primeiro dos tr€s simbolos religiosos para expressar a vida sem ambigiiidade. Os outros dois sdo:
“Reino de Deus” e “Vida Eterna”. (Tillich, 2005a:564-565). Tillich diferencia “Espiritual” de “espiritual”
(espiritual com “E” maiusculo de “e” minusculo) usando o seguinte argumento: “Aqui [no livro Teologia
Sistematica] usamos as palavras ‘Espirito’ e ‘Espiritual’, com ‘e’ maitsculo para designar o Espirito divino e
seus efeitos no ser humano. [...] O termo estdico para designar espirito ¢ pneuma. [... Existe um problema
semantico na lingua portuguesa para o uso deste termo] por causa do abuso da palavra ‘espirito’ com ‘e’
minusculo. [...] Tanto nas linguas semiticas quanto nas indo-européias, a raiz das palavras que designam espirito
significa ‘respiracdo’. [...] Onde ha respiragdo, ha o poder da vida; onde ela desaparece, também desaparece o
poder da vida. [...] Nos tempos modernos [... a] palavra recebeu a conotacdo de ‘mente’, e ‘mente’ recebeu a
conotagdo de ‘intelecto’. O elemento de poder no sentido original de espirito desapareceu [...]”. (Tillich,
2005a:485).

> Bittencourt Filho, 2003:68.
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8. O CONCEITO DE RELIGIOSIDADE TRABALHADO NESTA PESQUISA E SUAS
CARACTERISTICAS

O conceito de religiosidade que ¢ trabalhado nesta pesquisa € aquele que a concebe
como a expressao comportamental espontanea e/ou criadora resultante da experiéncia com
algo que transcende o ser humano, o numinoso, no dizer de Otto; que ocorre as margens de
conceituacdes instantdneas dessa experiéncia; e que se encontra incondicionada a qualquer
instituicdo religiosa.

Neste trabalho académico empenhei-me na busca de caracteristicas da religiosidade
popular brasileira em os textos das cangdes criadas pelo individuo religioso, ou melhor, pelo
sujeito religioso’’, especificamente nas letras das cangdes ocorrentes nos rituais da IURD, por
considerar que essa institui¢ao religiosa absorveu os elementos religioso-culturais emergidos
da fusdo/amalgama/sintese das religiosidades indigena, européia ibérica, africana, espirita
kardecista e européia romana, respectivamente organizadas numa seqiiéncia historica. Essa
religiosidade popular brasileira é denominada por Bittencourt Filho de Religiosidade
Matricial Brasileira, religiosidade que emerge de uma matriz religiosa, denominada de
Matriz Religiosa Brasileira, que foi gerada a partir de uma fusdo/amalgama/sintese das
culturas religiosas contingenciadas no Brasil ao longo de sua historia.

Algumas caracteristicas dessa religiosidade matricial sdo as seguintes:

- a existéncia de um Deus todo-poderoso (trindade) que depende de mediadores
outros®

- a cura (milagrosa)

- 0 exX0rcismo

> O termo sujeito apresenta um acréscimo de significdncia ao termo individuo, isto ¢, de um lado existe o
conceito de individuo uno e estdvel que € ultrapassado pelo conceito de sujeito socioldgico, nos termos
colocados por Stuart Hall. Hall define sujeito socioldgico como aquele que possui uma identidade aberta,
contraditoria, inacabada e fragmentada. Por outro lado, existe o conceito de sujeito ideoldgico proposto pela
Analise do Discurso, que afirma que “nao ha sujeito sem ideologia” (Orlandi, 2005:47), pois “a ideologia [...] ¢ a
condicdo para a constituicdo do sujeito e dos sentidos. O individuo ¢ interpelado em sujeito pela ideologia para
que se produza o dizer.” (Orlandi, 2005:46).

6 Campos, falando sobre o tema da conversdo ao Deus que cura, dentro da teologia iurdiana, apresenta a
seguinte caracteristica da religiosidade popular: “O Deus, ao qual se solicita a conversiao [na [URD] ¢ o mesmo
da religiosidade popular brasileira, isto é¢, um Deus que se posiciona acima das leis da natureza e que, devido a
distancia, depende de mediadores para interferir e burlar as leis criadas por ele mesmo. Ele, apesar de todo-
poderoso e milagroso, depende e opera por intermediarios — os ‘curandeiros’”. (Campos, 1997:357).
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- 0 éxtase mistico’’

- a conversao (milagrosa)

- a prosperidade

- um sistema simbolico multifacetado e criativo

- o utilitarismo no trato com o transcendente™®

°" Em relagdo a estas trés caracteristicas da religiosidade matricial — cura, exorcismo e éxtase — pode-se afirmar
que ¢ um possivel o retorno ao encantamento do mundo. O socidlogo Reginaldo Prandi afirma que “o que ha de
caracteristico na multiplicagdo mais recente de religides e na expansdo da conversdo ou reconversdo a essas
novas ou renovadas formas de crengas ¢ a falta de compromisso com qualquer postura que releve o carater
racional, cientifico e historicista fundante da sociedade na sua presumida modernidade desencantada. [...] O
desencantamento significa o refluxo da magia, com o que a propria religido estava bastante de acordo, mas hoje,
0 que as novas propostas religiosas fazem e professam significa voltar atras, recuperando a magia com muito
vigor.” (Prandi, 1992:82-83). Ao comentar esta afirmativa de Prandi, a soci6loga Maria Clara Ramos Nery diz
que “a assertiva de Prandi ¢ significativa, pois o elemento magico ¢ recuperado com todo vigor nos fendmenos
religiosos da atualidade, mas se constata que esse elemento magico jamais deixou de estar presente se se
considera a existéncia de uma religiosidade minima brasileira, conceito de André Droogers (1987). Prandi alerta
para a agudizagdo dos elementos magicos como conseqiiéncia das contradigdes [sociais] ndo resolvidas. Essas
mesmas contradigdes criam, portanto, novas formas de reencantar o mundo a partir da religido.” (Nery,
2005:309). O socidologo Ricardo Mariano afirma que “com o surgimento e¢ a propagagdo da Teologia da
Prosperidade, portanto, de um lado, o ascetismo declina sensivelmente, de outro, o tradicional discurso
pentecostal, desde o principio tdo afeito a cura, ao exorcismo, as manifestacdes sobrenaturais e ao milagre,
aferra-se ainda mais a magia. Dai as crengas, praticas e promessas dos grupos pentecostais filiados a essa
corrente teoldgica caracterizarem-se como imediatistas, instrumentais, terrenas (ndo-metafisicas) e especificas.
Numa palavra: magicas. A magia ¢ elemento crucial da Universal [...].” (Mariano in Oro et alii, 2003:257-258).
*¥ A doutrina do utilitarismo surgiu como uma seqiiéncia de artigos publicados no ano de 1861 e, como livro, em
1863, na Inglaterra, tendo como principais representantes Jeremy Bentham (1748-1832), John Stuart Mill (1806-
1873) e Henry Sidgwick (1838-1900). A idéia central do utilitarismo € o entendimento de utilidade como “a
propriedade de qualquer objeto pela qual ele tende a produzir beneficio, vantagem, prazer, bem ou felicidade
(tudo isto, no presente caso, consiste na primeira coisa), ou (0 que consiste novamente na mesma coisa) evitar a
ocorréncia de danos, dor, mal ou infelicidade”. (Benthan apud Bunnin, 2007:821). No utilitarismo devem ser
levado, indiferentemente, ao ponto maximo a utilidade, a felicidade ou o prazer. O utilitarismo ¢ uma ética
conseqjiiencialista, “as coisas devem ser medidas e avaliadas por suas conseqiiéncias efetivas e possiveis. A agdo
correta ¢ justificada por situagdes futuras, e ndo por eventos do passado. Por exemplo, a explicagdo de Bentham
da justificagdo da puni¢do se da em termos de coibigdao. A punicao ¢ justificada se coibe as pessoas de cometer
acdes indesejaveis. Ou seja, se justifica se ela previne danos futuros, em vez de ser uma retaliagdo por agdes mas
do passado. De modo mais preciso, o objetivo apropriado da punicdo, para Bentham, como tudo o mais, ¢é
produzir prazer e evitar a dor. [...] Ela s6 pode justificar-se, portanto, para Bentham, se essa dor especifica ¢ a
causa de uma maior reducdo de dor em outro lugar. Assim, se as pessoas sdo impedidas de fazer coisas que
provocariam mais dor (como o estupro, o roubo ou o assassinato) pela punigdo, entdo a punigdo estara
justificada. [...] A reducdo da dor e o sucesso em coibir o comportamento causador do sofrimento s&o tudo o que
conta. Nenhuma outra questdo sobre o carater apropriado de uma penalidade especifica é pertinente. [...] a
justificacdo ndo se baseia em um ato do passado (uma promessa do passado), mas na prevengdo de possiveis
prejuizos futuros.” (Bunnin, 2007:822). Grifo do autor. O utilitarismo, a principio, dizia respeito as relagdes
entre um individuo e o Estado, pois tinha como pressuposto fundamental um fim avaliativo, isto ¢, a teoria do
valor. “Um exemplo de solugdo benthamista é a explica¢do da punigdo [...]. As pessoas, conduzidas pelo proprio
interesse (o desejo de evitar a dor e a punic¢do), sdo levadas a fazer o que deveriam por um sistema correto de
puni¢des ameagadas. Em outros termos, elas sdo conduzidas por esse auto-interesse a considerar também os
interesses dos outros e a agir de maneira que promova a felicidade geral. [...] O principio-chave, em suas
palavras, era o ‘principio da junc@o de dever e interesse’. As coisas deveriam ser habilmente arranjadas de modo
a que dever e interesse coincidissem.” (Bunnin, 2007:823). Grifo do autor.
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- 0 infantilismo™
- a resisténcia aos contetidos impostos pelas instituigdes religiosas®

- a ndo filiacdo institui¢des religiosas

- a auséncia da realidade da graga®'.

Cunha apresenta alguns elementos dessa religiosidade popular oriundos da matriz
religiosa que nas ultimas décadas foram reprocessados pelo pentecostalismo e pelo
carismatismo, os quais caracterizam as praticas dos diversos grupos neopentecostais hoje
existentes no Brasil. Sdo eles®:

- compreensdo de Deus como aquele que ajuda e abengoa, mas também castiga; sua
capacidade de perddo esta diretamente relacionada ao cumprimento de deveres e obrigagdes
do fiel; a Teologia da Prosperidade reprocessa essa compreensao

- cultivo de uma relacao direta com Deus, sem a necessidade de intermediérios“, dai
a aversao a ritos e um apego a formas intimistas de culto; a auséncia de uma rigida ordem
liturgica e a abertura a participagdo espontanea da audiéncia refletem bem esse carater

- compreensao de fé como pensamento positivo, otimismo e confianga — quem tem fé
supera dificuldades e vence na vida —, mais um elemento reprocessado pela Teologia da
Prosperidade

- desapego as institui¢cdes religiosas e busca de liberdade para praticar a religido; a
atenuagao do controle de membresia (livro de rol, por exemplo) aproximou o pentecostalismo

do ultimo periodo com esse elemento da matriz religiosa brasileira.

> Em relagdo a esta caracteristica da religiosidade matricial e a anterior, Bittencourt Filho afirma o seguinte: “o
primeiro [o utilitarismo] considera a religido apenas como instancia de protecdo sobrenatural e fonte perene de
bens simbdlicos, obtidos mediante o cumprimento de certas obrigacdes e deveres. Estabelece uma relagdo de
trocas com a(s) divindade(s) e baseia-se em altos de magia, reconhecidos ou ndo como tais. O segundo [0
infantilismo] representa a tendéncia nao s6 de confinar a religido no escaninho da irracionalidade, como impede
o estabelecimento de qualquer liame entre a dimensao religiosa da vida e a existéncia cotidiana, salvo no tocante
a superagdo das dificuldades materiais e pseudo-espirituais.” (Bittencourt Filho, 1996:47-48).

* Bittencourt Filho, 1996:48.

1 A justificacdo pela graca vem de encontro & cultura eclesiastica da época da Reforma, denominada por
Troeltsch e Weber de “tradicionalismo”, e se torna clara a todos religiosos “quando Lutero afirma que a salvagdo
¢ obtida tdo somente pela graca de Deus — graga esta que é oferecida a todos, e ‘de graga’, isto €, sem
indulgéncias, exigindo do homem apenas a simples atitude de arrependimento, o que lhe propiciaria sua
‘justificagdo pela fé’. Ndo caberia a Igreja Catdlica o monopdlio da graca. Dessa maneira, a graga, em conjunto
com a possibilidade de leitura do texto sagrado, proporcionou ao homem uma relagéo direta com o deus cristdo”.
(Almeida, 2009:114).

62 Cunha, 2004:184-185.

5 A explicagio para a aparente contradi¢fio existente entre esta caracteristica apresentada por Cunha e aquela
exposta como primeira nesta relagdo (“a existéncia de um Deus todo-poderoso que depende de mediadores” —
apresentada por Campos), ¢ que naquela existe a necessidade de mediadores — “curandeiros” — para a operagdo
de milagres; nesta, a referéncia se faz a relagdo do individuo com o divino, que ndo necessita de intermediarios.
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Algumas das caracteristicas da religiosidade marginal/incondicional encontram-se
imbricadas na ideologia religiosa da Igreja Universal do Reino de Deus, tema que ¢ discutido

no topico que segue.

9. A RELIGIOSIDADE MARGINAL/INCONDICIONAL E SUA IMBRICACAO COM
A IGREJA UNIVERSAL DO REINO DE DEUS

“O pentecostalismo se abrasileirou”, afirma Sanchis, intrigantemente. Ele mesmo
explica essa afirmacao, dizendo que o pentecostalismo “deixou-se marcar (sincretismo?) pela
cultura religiosa ‘catolico-afro-brasileira>”.**

O pentecostalismo, ou o pentecostalismo de terceira onda®, ou o Pentecostalismo
Autonomo, ou ainda, o neopentecostalismo t€m como seu expoente maximo a Igreja
Universal do Reino de Deus (IURD).

Um autor que propde que a triade cura, exorcismo e prosperidade® seja o alicerce do
pentecostalismo de terceira onda ¢ Bittencourt Filho, triade essa que conjuga fatores sociais e
religiosos e que respondem as necessidades das classes populares de forma inconsciente e
difusa. Outro autor que propde uma triade que tem homologia com a anterior € o cientista da
religido Paulo Bonfatti, que apresenta os elementos cura, exorcismo e CONversdo como
caracterizadores do neopentecostalismo, especialmente o iurdiano. Bonfatti troca o elemento
prosperidade da triade proposta por Bittencourt Filho pelo elemento conversao.

A argumentacio de Bittencourt Filho sobre a inclusdo do elemento prosperidade®’, é

que este se apresenta como uma conseqiiéncia notdria do investimento (poupanca) que o

individuo faz pela via da “conversao”, isto ¢, € “pela captagcdo de novos valores [... que] torna-

% Sanchis, 2001:30. Almeida afirma que “[...] a Igreja Universal acabou situando-se, ainda que parcialmente,
numa mesma légica com as religides afro-brasileiras. Como dois lados de uma mesma moeda, ela nega os
significados conscientes de outras religides e, contudo, simultanea, inconsciente e paradoxalmente, incorpora
certos mecanismos de uma pratica encontrada notadamente na umbanda ¢ no candomblé”. (Almeida, in Oro et
alii, 2003:337).

50 sociélogo Paul Freston afirma que o pentecostalismo brasileiro — nome originario do episodio narrado na
Biblia sobre a descida do Espirito Santo no dia de Pentecostes — historicamente se apresenta em trés ondas de
implantagdo de igrejas. A primeira onda “é a década de 1910, com a achegada quase simultanea da Congregagdo
Cristd (1910) e da Assembléia de Deus (1911). [...] A segunda onda pentecostal ¢ dos anos 50 e inicio de 60, na
qual o campo pentecostal se fragmenta, a relacdo com a sociedade se dinamiza e trés grandes grupos (em meio a
dezenas de menores) surgem: a Quadrangular (1951), Brasil para Cristo (1955) e Deus ¢ Amor (1962). O
contexto dessa pulverizagdo é paulista. A terceira onda comega no final dos anos 70 e ganha forga nos anos 80.
Sua representante maxima ¢ a Igreja Universal do Reino de Deus (1977), e um outro grupo expressivo ¢ a Igreja
Internacional da Graga de Deus (1980).” (Freston, 1994:70-71).

% Bittencourt Filho, 1994:24.

57 Ele fala em “poupanca e prosperidade”. (Bittencourt Filho, 1994:26).
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se possivel redirecionar e racionalizar os recursos financeiros, mesmo escassos”™®. A
conseqiiéncia é uma notoria prosperidade®, resultado de uma conversdo, entendida como uma
reorientacdo sobrevinda sob emog¢des fortes ou como uma experiéncia que restaura o rumo de
uma vida a deriva.

Bonfatti substitui o elemento prosperidade da triade proposta por Bittencourt Filho
por conversdo, considerando o tema prosperidade uma conseqiiéncia da conversdo, como
afirma o proprio Bittencourt Filho. Na realidade, Bonfatti considera a conversao como “uma
re-conversao, um re-conhecimento de um universo simbdlico pré-existente via sincretismo
religioso que a TURD trabalha e re-elabora em seu corpo simbolico””’. A conversio, neste
caso, ¢ entendida como uma mudanca de circulo religioso. No novo ambiente o individuo re-
conhece o simbolismo que lhe ¢ comum, mesmo que neste novo ambiente ocorra uma re-

elaboragao.

9.1. ELEMENTOS CARACTERIZADORES DA RELIGIOSIDADE
IURDIANA

Apresentadas as bases sobre as quais a religiosidade iurdiana se assenta — cura,
exorcismo, conversao/prosperidade —, aponto a seguir alguns elementos que caracterizam o
neopentecostalismo, conforme discriminados pelo cientista da religido Leonildo Campos. Tais
elementos emergiram em virtude das transformagdes culturais e religiosas ocorridas nas
ultimas décadas, motivadas pelo processo de modernizagdo do mundo ocidental. Esse
processo ¢ chamado por alguns autores de pos-modernidade. Ndo entrando na discussdo da
existéncia, ou ndo, da pds-modernidade, Campos afirma que nos ultimos anos o

ser humano estaria vivendo um processo social de atomizacao, tornando-se mais
individualista, desprovido de historicidade, voltando-se para si mesmo, na busca de
referéncias para o viver diario. Nesse contexto, valoriza-se o ludico, enfatiza-se o
irracionalismo, e descré-se da modernidade e de tudo que a caracteriza. Para o
individuo, pouco lhe interessa o passado e o futuro, pois a sua énfase privilegia o
presente.71

%8 Bittencourt Filho, 1994:26-27.

69 «A interdigdo dos habitos e costumes culturais mais comezinhos — principalmente aqueles ligados ao lazer e a
sexualidade — produz um tipo de poupanga que, uma vez investida na qualidade de vida material, transforma
concretamente a situagdo das pessoas.” (Bittencourt Filho, 1994:27).

" Bonfatti, 2008:4.

I Campos, 1997:46.
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Os elementos que caracterizam a postura da [IURD em relagao a cultura pds-moderna

a) valorizagdo do Espirito Santo

b) universalizacdo do discurso religioso visando a globalizagdo do sentimento
religioso

c¢) localizagdo do transcendente dentro da pessoa, ou a busca interior da divindade
através de rituais extaticos

d) diluigdo das fronteiras entre o Cristdo e o pagao, com o rompimento do monopo6lio
ocidental e cristdo sobre as expressoes religiosas

e) definicdo da vida material como manifestagdo de um Espirito divino

f) proposicdo da dupla natureza dos seres humanos (material e espiritual; o Eu
inferior e o Eu superior — Jesus Cristo)

g) aproximag¢ao do novo periodo mundial, no qual as contradi¢des serdo superadas —
o Reino de Deus

h) admissdo de que a ascensdo pessoal e a prosperidade se encontram ligadas a

espiritualidade”

72 Campos, 1997:47-48.

3 Os temas ascensdo pessoal e prosperidade na IURD estio diretamente ligado a ideologia denominada Teologia
da Prosperidade. O socidlogo Ricardo Mariano faz um extenso comentario sobre essa ideologia no livro
Neopentecostais: sociologia do novo pentecostalismo no Brasil, do qual transcrevo alguns trechos: “Na
interpretacdo de certos pregadores brasileiros da Teologia da Prosperidade, o pecado cometido por Addo e Eva
desfez a comunhao, a alian¢a ou a ‘sociedade’ existente entre Deus e as criaturas humanas, tornando-as escravas
do Diabo. Como Deus desejava voltar a ser ‘socio’ dos homens, mandou seu filho unigénito a cruz para expiar o
pecado original. Entretanto, [...], Jesus ndo expiou os pecados da humanidade ao ter seu sangue derramado na
cruz, mas, sim, quando, ap6s sua morte, desceu ao inferno, recebeu a natureza satanica, experimentou a morte
espiritual, sofreu durante trés dias, renasceu e, por fim, conseguiu derrotar o Diabo em seu proprio territério [...].
Desse modo, foram necessarios para o restabelecimento dessa sociedade, na qual os homens, se cumprirem sua
parte no contrato firmado na Biblia por Deus, isto €, se pagarem fielmente o dizimo — o ‘sangue da igreja’, para
Edir Macedo — e exigirem o que a Palavra declara pertencer-lhes, tornam a adquirir o direito a ‘vida abundante’.
O pagamento do dizimo [...] constitui 0 meio pelo qual os individuos podem refazer a ‘sociedade com Deus’,
habilitando-se a desfrutar das promessas biblicas. [...] Deus ndo pode deixar de cumprir suas promessas biblicas.
O Criador n3o tem escolha sendo cumprir o prometido. Presa as promessas que fez, a onipoténcia fica
comprometida. Nesta sociedade, a parte que cabe aos homens consiste em pagar o dizimo, ter f¢ em Deus e em
sua Palavra e confessar as béncdos divinas em sua vida. Enquanto a parte de Deus reside no pronto cumprimento
de suas promessas (repreender o ‘devorador’ ¢ conceder béng¢dos em abundancia), das quais Ele, desde que
satisfeitas as condigdes contratuais, em hipotese alguma pode se furtar. [...]. Com isso, além de ter sua soberania
drasticamente diminuida, Deus torna-se vitima de freqiientes manipulagdes por parte de seus socios, até porque
ndo pode se ver livre delas, a menos que ‘quebre sua Palavra’, algo inimaginavel na Otica destes crentes.”
(Mariano, 2005:160-162). Continua Mariano, “[...] a fé constitui o elemento fundamental para se alcangar tais
béngdos. Pela fé, os cristdos podem possuir tudo [...] o que determinarem verbalmente em nome de Jesus. Satude
perfeita, ou cura das enfermidades, prosperidade material, triunfo sobre o Diabo, uma vida plena de vitoria e
felicidade, ‘direitos’ do cristdo anunciados na Biblia, figuram entre as béncdos mais declaradas por eles. [...]
Confessar nada tem a ver com pedir ou suplicar a Deus. Estas sdo atitudes reprovaveis, demonstra¢des de pouca
fé, [...]. Os cristdos, em vez de implorar, devem decretar, determinar, exigir, reivindicar, em nome de Jesus,
como Deus prescrevera, para ‘tomar posse das béngdos’ a que tém ‘direito’. Mais do que isso: eles devem crer a
priori que ja receberam as gragas apesar de elas ainda ndo terem se concretizado no plano material. [...].”
(Mariano, 2005;154). Grifo no original.
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1) aceitagdo de que o sofrimento ndo ¢ de Deus

Outros autores ao falarem sobre os elementos que caracterizam a IURD transitam
pelos temas propostos por Campos. Entretanto, cito Bittencourt Filho, que fala do éxtase
coletivo, da poupanga e prosperidade e¢ da intervengdo divina, e cito Bonfatti, que fala da
realidade do mal, da guerra santa e dos dois reinos, e do simbolismo do dinheiro. Ambos os
autores correlacionam estes temas as demandas resultantes das transformagdes ocorridas na
sociedade brasileira nas ultimas décadas, as quais a [URD tenta prover com o seu universo
simbolico.

Verifica-se que a [URD ajusta-se as caracteristicas desse novo tempo da “pos-

“™ O tempo presente, a poés-modernidade, caracteriza-se pelo

modernidade religiosa
movimento espiral, no qual um elemento simbolico antigo ¢ recuperado tornando-se atual. Por
isso, Sanchis afirma que a [URD vai buscar em tempos longinquos da religiosidade elementos
simbolicos que sdo intencionalmente contextualizados pela lideranga iurdiana ao momento
socio-politico-econdmico-religioso’” atual e que produzem um sincretismo progressivo. Esse
instrumental simbolico e pratico ¢ “colhido pelas igrejas neopentecostais no vasto arsenal
simbolico das religides cristds e ndo-cristas™’°.

Um exemplo do uso de um material simbdlico de um passado longinquo ¢
apresentado no texto da cangdo Restitui. Embora a IURD seja classificada por alguns autores
como pertencente ao setor do campo religioso brasileiro chamado de neopentecostais, que sdo
considerados a vanguarda religiosa, como afirma Sanchis’’, ela busca no Antigo Testamento
(no passado longinquo) fatos e acdes para alimentar seus rituais. Esses fatos e agdes sdo
manipulados discursivamente de forma que possam ter varios significados. No caso desta
cang¢do, ¢ possivel, devido a polissignificacdo, significar a atitude de dar ordens a divindade,
como pode ser constatada na analise da letra da cangdo Restitui’®, que se encontra na pagina

257.

A letra da cangdo ¢ a seguinte:

™ A “segunda caracteristica desta pos-modernidade religiosa seria que ela reencontra momentos civilizacionais
antigos, num desenvolvimento em espiral — por conseguinte sem que se trate de simples repeti¢do do ja visto.
Fato instigante de uma pés-modernidade [...], e que obriga a temperar o espanto diante do ‘novo’ e a matizar os
prognosticos para o futuro.” (Sanchis, 2001:37).

" E o caso do rito da unc&o dos sete pontos por mim presenciado e relatado posteriormente nesta pesquisa.

7® Mendonga, 2006:98.

7 E “no proprio coragdo da vanguarda ‘moderna’ que reencontraremos as marcas do passado”. (Sanchis,
1998:20).

78 Esta cangdo foi entoada no ritual iurdiano ocorrido no dia 6 de agosto de 2006, no templo situado na Avenida
D. Helder Camara, na cidade do Rio de Janeiro.
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Restitui

(Terceira faixa do CD Restituicao, apresentada pelo grupo Toque no altar’”)

Os planos que foram embora
O sonho que se perdeu
O que era festa e agora
E luto do que ja morreu
Nao podes pensar que este € o teu fim
Nao ¢ o que Deus planejou
Levante-se do chao!
Erga um clamor!

[REFRAO]
Restitui!
Eu quero de volta o que é meu
Sara-me!
E pde Teu azeite em minha dor
Restitui!
E leva-me as aguas trangqiiilas
Lava-me!
E refrigera a minh’alma
Restitui...
Ouga no nosso clamor.
[FINAL DO REFRAO, repete o primeiro verso e o refrio,
na repeti¢do do refrdo, ha uma fala do cantor.]

E o tempo que roubado foi
Nao podera se comparar
A tudo aquilo que o Senhor
Tem preparado ao que clamar
Creia porque o poder de um clamor
Pode ressuscitar...

Na anélise do texto desta cangdo, verifiquei haver uma aproximag¢do ndo declarada a
dois episddios biblicos do Antigo Testamento. S3o as histérias narradas em 2 Reis 1-6 e 2
Reis 4.8-37, nas quais os personagens s3o uma mulher sunamita (da cidade de Suném), o
profeta Eliseu e seu servo Geazi, e o rei daquela cidade. O episodio do clamor da sunamita ao
rei no sentido de que seus bens fossem devolvidos ¢ ressaltado na can¢do. Mas, o autor do
texto da cangdo ndo apresenta o contexto histdrico do fato biblico e utiliza o ato de clamar

como “féormula” geral para a obtengdo de benesses divinas. Essa utilizagdo possibilita um

7 “O ministério de louvor Toque no Altar surgiu em janeiro de 2002 quando o Pr. Marcus Gregério implantou
na Igreja Evangélica Ministério Apascentar em Nova Iguagu / RJ, baseado em I Cronicas 25, a visdo de musicos
de tempo integral, ou seja, musicos separados exclusivamente para a adoragao [...]. Esse projeto comegou com
quatro pessoas e, atualmente, possui 17 musicos [...]. Discografia: até hoje foram lancados pelo ministério
TOQUE NO ALTAR seis CDS e dois DVDs, sendo eles: CD Toque no altar, CD Restitui¢do, CD Deus de
promessass, CD Olha pra mim, CD Deus de promessas ao vivo, CD E impossivel mas Deus pode, DVD Toque
no altar/Restituicdio, DVD Deus de promessas.” Informagdo disponivel no endereco eletronico
http://www.oyo.com.br/artistas/gospel/toque-no-altar/. O CD Restituicdo foi langado no ano de 2003 e vendeu
mais de um milhdo de copias. Informacdo disponivel no enderego eletrdnico http:/pt.wikipedia.org/wiki/
Trazendo_a_Arca.
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significado diferente do emanado no texto biblico e corrobora a ideologia religiosa praticada
pelos neopentecostais.

Retornando ao tema deste topico, que discorre sobre os elementos caracterizadores
da religiosidade iurdiana, um fato digno de nota, e que caracteriza a existéncia do substrato
religioso-cultural marginal/incondicional, ¢ que no caso iurdiano a busca de elementos
simbolicos se faz nas praticas e crencas das religides dos povos contingenciados em terra
brasileira, isto ¢, a busca se da tanto no simbolismo da Igreja Catolica quanto no simbolismo
das religides afras, no xamanismo indigena e suas derivagoes.

A utilizagdo de ritos de diversas religiosidades pela [IURD ¢ evidente e incontestavel,
mas nao ¢ algo unilateral, pois parte da Igreja Catoélica também faz uso desse recurso.
Bittencourt Filho afirma que “quando a Igreja Universal restaura simbolos do Catolicismo
tradicional, o faz segundo uma nova argumentacdo religiosa, supostamente explicativa.
Quando a Igreja Catolica retoma antigos exercicios espirituais (tidos como superados), e adota
formulas exitosas dos pentecostalismos, o faz em nome da ‘contextualizacdo’ do catolicismo
ao mundo atual.”™®

Cabe, entdo, a pergunta: a continuidade de ritos catdlicos em um grupo religioso
antagénico (a IURD), pelo menos no discurso, pode ser considerada uma estratégia
mercadoldgica ou se apresenta como uma caracteristica de uma religiosidade emergente?

Penso que, assim como o pentecostalismo em geral, qualificado como “Auténomo”,
tomou uma identidade propria e autdbnoma em relagdo ao ramo religioso de origem, a [URD
pode usar a estratégia de apropriagdo e reelaboracdo, ou pode intencionalmente fazer uso da
negacao/assimilacdo e da inversdo/continuidade — bindmios propostos pelo antropdlogo
Ronaldo de Almeida — ao utilizar simbolos existentes na religiosidade marginal brasileira.
Mas, a aceitagdo desse ritualismo por parte dos fiéis neopentecostais, a aceitacdo de uma
pratica liturgica incontestavelmente de origem catolica, ¢ motivada pelas idiossincrasias
proprias de uma religiosidade que invade “as almas dos brasileiros pelas trilhas da memoria
inconsciente, da intui¢do, da emocdo, do afeto, enfim, da experiéncia religiosa nado
estritamente racional”™'. A TURD promove seus rituais visando abranger exatamente essa
religiosidade que no campo religioso brasileiro ainda ndo tinha sido visualizada e apropriada

pelas religides institucionalizadas.

8 Bittercourt Filho, 2003:79.
81 Bittencourt Filho, 2003:232.
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O rito da unc&o dos sete pontos™ foi realizado e contextualizado como protecdo dos
fiéis contra um mal que rondava aquela area geografica, a saber, a dengue. Campos afirma
que “a Igreja Universal se liga aquelas for¢as magicas, que emergem em momentos de crise €
as usa para provocar alteragcdo na auto-estima dos individuos e mudangas em seus respectivos

comportamentos”™. A [URD ndo somente estd “ligada”™®*

nas forgas magicas como também
nos fatos sociais cotidianos, dos quais pode tirar proveito. Tal atitude pode ser comprovada
com o rito da ungdo dos sete pontos, que deixou de ser um ato memorial de um elemento do
passado religioso, para ter eficacia simbolica® sobre uma epidemia que acometeu o povo da
regido.

A proposta do surgimento de uma religiosidade marginal/incondicional, sincrética
por exceléncia, caracterizada por continuidades, rupturas, assimilacdes, fusdes, inversdes,
alteracdes e hibridacio™ entre as culturas religiosas de um povo mesclado e contingenciado
em terras brasileiras, ¢ sustentavel e, em parte, pode ser comprovada na apropriacdo e
reelaboragdo pela IURD do rito catolico de tradi¢ao oriental.

A TURD apresenta em suas praticas rituais elementos do seu universo simbdlico-
axioldgico “que evidenciam sua estreita aclimatagdo ao quadro religioso brasileiro e sua
tendéncia a hibridagdo dos codigos™’. Por isso, é considerada a igreja que mais se aproxima
de um substrato religioso marginal/incondicional brasileiro, porque incorpora em suas crengas
e praticas parte das caracteristicas religiosas das religides que se amalgamaram na formagao
dessa religiosidade.

A TURD reencontrou

%2 Sumariamente, este rito elege sete pontos do corpo humano para serem untados com 6leo; a intengéo do ritual
¢ de protecdo.

% Campos, 1998:36.

$ Um dos jargdes utilizados em seus rituais.

% Gilberto Velho afirma que a nogio de eficacia simbdlica “baseia-se na capacidade de envolver individuos e
grupos de uma forma totalizante”. (Velho, 1999: 52). No rito da uncéo dos sete pontos, o envolvimento do grupo
foi total no desejo de proteg¢do contra um mal que rondava a cidade.

% Canclini utiliza-se do conceito de hibridagdo, que foi deslocado da biologia para as anélises sociais culturais,
no livro Culturas hibridas. Ele diz que “ao transferi-la da biologia as analises socioculturais, ganhou campos de
aplicag@o, mas perdeu univocidade. Dai que alguns prefiram continuar a falar de sincretismo em questdes
religiosas, de mestigagem em histdria e antropologia, de fusdo em musica.” Canclini afirma que “o conceito de
hibridagdo ¢ util em algumas pesquisas para abranger conjuntamente contatos interculturais que costumam
receber nomes diferentes: as fusdes raciais ou étnicas denominadas mesticagem, o sincretismo de crengas e
também outras misturas modernas entre o artesanal e o industrial, o culto e o popular, o escrito ¢ o visual nas
mensagens midiaticas.” Diz ainda o autor que considera atraente “tratar a hibrida¢gdo como um termo de
traducdo entre mesticagem, sincretismo, fusdo e os outros vocédbulos empregados para designar misturas
particulares. Talvez a questdo decisiva ndo seja estabelecer qual desses conceitos abrange mais e ¢ mais fecundo,
mas, sim, como continuar a construir principios teéricos e procedimentos metodoldgicos que nos ajudem a tornar
este mundo mais traduzivel, ou seja, convivivel em meio a suas diferengas, e a aceitar o que cada um ganha e
esta perdendo ao hibridar-se.” (Canclini, 2006:xix, Xxvii € XXXiX).

¥ Perez, 2000:26.
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os processos de intensa ritualizagdo, de mediacdo institucional e, sendo dos
“sacramentos”, pelo menos dos sacramentais multiplos, feitos de “signos”
quotidianos e naturais: ndo mais a imagem, [...] mas o sal grosso, o 6leo, a agua....
[...]. Em certo sentido, o “terreiro” ¢ reconstituido no interior mesmo do culto
pentecostal, quando Exus e Pomba-giras sdo adorcizados [sic] para serem
triunfalmente exorcizados®®.

A TURD ¢ uma “atualizacdo das possibilidades teologicas, éticas e estéticas do

- 89
pentecostalismo”

, tendo se tornado uma religido de cardter universal, isto €, aberta para a
conversio de todas as pessoas’ — todos credos, crengas e praticas. Campos afirma que a
IURD ¢ um empreendimento sincrético, “que juntou num mesmo espago ¢ discurso tanto a
logica e a terminologia operantes no kardecismo, catolicismo e protestantismo popular, assim
como nas religides afrobrasileiras”.”’ Esta inclusdo do protestantismo de linha popular é uma
referéncia ao pentecostalismo, de onde a IURD tem sua origem, e ndo do protestantismo

historico, ou de misséo.

% Sanchis, 1998:18. (Texto divulgado anteriormente a sua publicagio na Revista Horizonte. Belo Horizonte, vol
1,n° 2, de abril de 1998.)

% Freston apud Antoniazzi et alii, 1994:139.

% Camargo apud Pierucci in Teixeira et alii, 2006:20.

! Campos, 1997:26.



CAPITULO 3: O SINCRETISMO RELIGIOSO BRASILEIRO COMO
MATRIZ DE IDENTIDADES RELIGIOSAS

Muita religido, seu mogo! Eu ca, ndo perco
ocasido de religido. Aproveito de todas. Bebo
agua de todo rio ... Uma s6, para mim é pouca,
talvez ndo me chegue. Rezo cristdo, catdlico,
embrenho a certo; e aceito as preces de compadre
meu Quelemém, doutrina dele, de Cardeque.
Mas, quando posso, vou no Mindubim, onde um
Matias ¢ crente, metodista: a gente se acusa de
pecador, 1€ alto a Biblia, ¢ ora, cantando hinos
belos deles. Tudo me quieta, me suspende.
Qualquer sombrinha me refresca. [...]. Olhe: tem
uma preta, Maria Leoncia, longe daqui ndo mora,
as rezas dela afamam muito virtude de poder.
Pois a ela pago, todo més — encomenda de rezar
por mim um ter¢o, todo santo dia, e, nos
domingos, um rosario. Vale, se vale. [...] ja
mandei recado para uma outra, do Vau-Vau, uma
Izina Calanga, para vir aqui, ouvi de que reza
também com grandes meremeréncias, vou efetuar
com ela trato igual. Quero punhado dessas, me
defendendo em Deus, reunidas de mim em volta
... Chagas de Cristo!
(Guimardes Rosa em o Grande Sertdo: veredas)
(Rosa, 1967:15-16)

O terceiro referencial tedrico desta tese € o conceito de sincretismo. O sincretismo €
um processo considerado normal e natural nas mais diversas dimensdes da cultura humana.
No ambito religioso existem argumentos que o aceitam como normal e natural, bem como
argumentos institucionais religiosos que tentam explicar a inexisténcia do sincretismo em seus
simbolos e dogmas.

Neste capitulo a minha argumenta¢do levou em consideragdo o contingenciamento
dos povos indigena, europeu e africano em espagos geograficos do Brasil que, apds séculos de
convivéncia, viram romper as barreiras de suas culturas religiosas e presenciaram o
surgimento de uma religiosidade sincretizada, mesclada, amalgamada de elementos religiosos
de todas elas. Em continuagdo, discorri sobre os conceitos de sincretismo e sincretismo

religioso, falei sobre o surgimento da Umbanda — “a religido genuinamente brasileira” —, o
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surgimento da Matriz Religiosa Brasileira e do surgimento, a partir dos anos de 1970, de uma

nova identidade religiosa, a Igreja Universal do Reino de Deus.

1. DO CONTINGENCIAMENTO HISTORICO-GEOGRAFICO DE IDENTIDADES
CULTURAIS-RELIGIOSAS A NOVAS IDENTIDADES RELIGIOSAS SINCRETICAS

Tendo como ponto de partida a contingéncia historico-geografica de identidades
culturais-religiosas, apresento neste trabalho classificagdes' que indicam algumas etapas do
processo ocorrido em parte do campo religioso brasileiro no decorrer dos tltimos séculos.

A pergunta basica é: foi possivel, por intermédio de um processo de sintese, passar
de uma mera juncdo historico-espacial de identidades religiosas a novas identidades
religiosas?

A contingéncia das culturas religiosas amerindia, européia (ibérica) e africana em
determinados espacgos geograficos brasileiros no decorrer dos ultimos séculos forgou um
contato direto e constante entre essas culturas. Tal fato possibilitou a ocorréncia dos
fendmenos de adaptagdo, justaposicdo e mistura® que sdo as etapas do processo de fusdo ou
sintese na conformagdo e configuragao de novas identidades religiosas.

Na etapa da adaptacdo ocorre o fendmeno da apropriacdo, a nivel popular, de
elementos culturais de uma das culturas em contato. Esse fenomeno é bidirecional, isto €,
ocorre tanto na dire¢do dominante-dominado quanto na oposta, dominado-dominante. Nesta
ultima direcdo, alguns elementos culturais dos dominados sdo adotados até como simbolos na
cultura dominante. E o caso da feijoada brasileira, que com o passar do tempo transformou-se
em simbolo na cultura dominante, conforme afirma o filésofo e tedlogo Aldo Vannucchi: “de
aproveitamento pelos escravos das sobras da mesa dos senhores, foi guindada a categoria de
prato nacional. De simbolo de negritude e de tensdo social, passou a ser depurada e

. . 5 3
manipulada como simbolo da nacdo toda.”

' Concordo com o antropélogo Sérgio Figueiredo Ferretti quando diz que as classificagdes servem para constatar
a existéncia dos diferentes tipos, “mais do que classifica-los com terminologia rigorosa, uma vez que a realidade
ndo se submete facilmente a classificagdes [...]”. (Ferretti, 1997:3). O antrop6logo Gilberto Velho corrobora essa
idéia ao fazer a seguinte referéncia a este assunto: “No caso brasileiro, encontramos fendmenos que, por sua
riqueza e densidade, pdoem em xeque esquemas e classificagdes demasiadamente rigidos. Refiro-me,
principalmente, as religides e cultos de possessdo que atravessam quase toda a estrutura social.” (Velho,
2003:66).

* Adoto aqui a classificagdo apresentada pelo socidlogo Pedro A. Ribeiro de Oliveira: “Chamo de mistura a
pratica de atos ou a adesdo a crengas de diferentes sistemas religiosos, que esta ao nivel do individuo, e ndo afeta
diretamente nenhum dos sistemas religiosos. Nesse sentido, essa defini¢do ¢ analoga a que se usa na quimica
para distinguir combinagdo e mistura”. (Oliveira, 1977:36).

? Vannucchi, 2002:108.
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O samba também se encontra entre os exemplos da apropriagdo pela cultura
dominante de elementos da cultura dominada. A etnomusicologa Elizabeth Travassos afirma
que “o samba instituiu-se [na década de 1930] como seu [da musica popular] género por
exceléncia, na consciéncia dos brasileiros™, fendmeno que resultou na integracio das escolas
de samba definitivamente no carnaval carioca. Vannucchi afirma que o samba foi “de inicio
criado e consumido pelo povo do morro carioca e reprimido pela policia, como coisa de
malandro, para depois se urbanizar de pleno e ser glorificado como expressdo musical
tipicamente brasileira e privilegiado produto nacional de exportagio.” O sociologo Reginaldo
Prandi, corroborando tal entendimento, afirma que a musica ocorrente nos rituais do
candomblé banto, mais tarde se formou, “no plano da cultura profana do Rio de Janeiro, um
género de musica popular que veio a ser uma importante fonte da identidade nacional
brasileira [...]: o samba.”®

O termo mais utilizado para designar esses processos internos as culturas em contato

e todas as conseqiiéncias culturais dai advindas tem sido sincretismo.

2. ADELIMITACAO DO CAMPO CONCEITUAL DO TERMO SINCRETISMO

As palavras sdo simbolos que produzem significados mentais — conceitos —, por isso
necessitam ter o seu campo conceitual delimitado adequadamente para caracterizar o sentido
exato dos “objetos” aos quais se referem. Falando de outra maneira, ¢ necessario que se

excluam do campo conceitual as idéias associadas a unidade lingiiistica hierarquicamente

* Travassos, 2000:61-62.

> Vannucchi, 2002:109.

% Prandi, s/d. Muito tempo antes desse periodo, na época da colonizagio, a reconstitui¢io da sonoridade daquele
tempo “identifica uma certa fusdo das praticas nativas com a atividade doutrinaria dos jesuitas: do lado indigena,
a musica de encantacdo — ‘magia, religiosidade, rito propiciador de espiritos, defuntos e trabalhos coletivos’ —,
mais ritmica que melddica, pautada por um instrumental singelo, a base de percussdo e sopros rudimentares
(apitos, gaitas, flautas de madeira etc.); do lado portugués, os hinos catdlicos de celebragdo e catequese, mais
melodicos que ritmicos, ressoando o canto gregoriano do medievo europeu, mas também cantos coletivos de
lazer que beiravam o profano. Esses ultimos [...] exerciam poderosa atragdo sobre os nativos, de tal sorte que os
jesuitas logo depreenderam pontos de encontro entre as duas tradigdes e ndo deixavam de evoca-los durante os
ritos e cerimonias freqiientemente celebrados. [... Algum tempo depois,] com a chegada dos africanos, no tltimo
periodo do século, a percussdo e a danga foram gradativamente reforcadas pela ‘diccdo negra’ que escapava
pelas frestas da serviddo escravista, malgrado todas as restricdes ao lazer sofridas por esse povo.” (Tatit,
2004a:19-21). A defini¢do de musica de encantagdo aqui citada foi proposta por Mario de Andrade que afirmou
ser ela uma “musica magico-ritual, transmitida sempre cuidadosamente de geracdo em geragdo e guardada com
zelo pelos feiticeiros da tribo” néo se libertando de sua funcdo religiosa, magica e social. (Andrade, 1987:17-18).
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mais alta que ndo fazem parte do sentido que essa unidade lingiiistica se propde transmitir,
para que o significado do termo, sua denotagdo primeira, possa ser entendido.’

Tal delimitacdo se faz necessaria principalmente quando se utiliza o termo
sincretismo, visto que, no decorrer do tempo, o seu uso tem possibilitado uma polissemia que
dificulta a compreensao do seu significado em qualquer discurso no qual esteja incluido.

O antropologo Canevacci afirma que a palavra sincretismo se encontra “disfarcada”
por um grande niimero de sindbnimos, os quais podem ser mais elegantes ou mais conflituosos.
O antropologo Sérgio Figueiredo Ferretti delineou em seus estudos o campo conceitual ou
associativo deste vocadbulo através dos termos juncdo, fusdo, mistura, paralelismo,
justaposicdo, convergéncia e adaptacdo®. Dentre estes, diz Ferretti, os que mais ddo sentido ao
termo sincretismo sdo jun¢ao, mistura e fusao.

Retomando a idéia do campo conceitual ou associativo de um termo, ¢ necessario
verificar quais vocabulos estdo comumente ligados ao termo principal para que o seu campo
conceitual seja definido. No referente ao termo sincretismo, que ¢ amplamente utilizado nas
diversas areas do conhecimento’, o lingiiista Claudio Marcio do Carmo pesquisou o seu uso
nos jornais O Globo e Folha de S&0 Paulo e nas revistas Veja e Epoca no periodo
compreendido entre os anos de 1998 a 2003, para verificar as suas associa¢des lexicais em
parte da midia escrita. Nesse trabalho, Carmo procurou as varidveis associadas a nocao de
sincretismo, tendo encontrando o total de 23 tipos de agrupamentos lexicais diferentes. O
numero total de ocorréncias (repeti¢cdes) do termo sincretismo associado a outras palavras foi
137, e, dentre estas associagdes 97 se encontravam ligadas ao adjetivo religioso'’, alcangando
o percentual de 70,8%.

A pesquisa realizada por Carmo demonstrou que parte da midia escrita utiliza o
termo sincretismo no ambito do campo religioso com o preponderante significado de mistura
“e, quase sempre, com conotagdes positivas, que o associam a constitui¢do hibrida do pais”."
Sincretismo, conclui o autor, encontra-se associado ao conceito de misturas, dentro do dmbito

do tema religiosidade.

7 Para ajudar o esclarecimento dessa argumentagao, apresento o seguinte exemplo de Umberto Eco: “Quando o
gaveiro [0 marinheiro] de Colombo grita ‘Terra!’ é apenas a circunstancia em que a palavra € pronunciada que
induz os destinatarios a individuarem sem demora aquela posi¢do no campo semantico que impde o eixo /terra/
vs /mar/.” (Eco, 1974:39). Terra naquele contexto se opunha a mar, e ndo a Céu, ou a sol. Entdo, naquele
contexto, os termos Céu e sol precisavam ser excluidos como possibilidades de significagdo do enunciado.

® Ferretti, 1995:90.

? Ferretti afirma que o termo sincretismo ocorre também “na filosofia, na ciéncia, na arte [...]”. (Ferretti,
1995:91).

' Algumas das outras palavras que tiveram presenca quantitativamente significante foram: afro-brasileiro,
cultural, Bahia, candomblé¢, mistura e miscigenagdo. (Carmo, 2005:140).

' Carmo, 2005:145.
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Em relagdo as conotagdes positiva ou negativa que podem ser atribuidas ao termo
sincretismo, as que sdo emitidas no &mbito das ciéncias sociais tém o carater positivo, fazendo
referéncia “a formacdo de novas identidades a partir de elementos culturais disponiveis, em

. 12
geral em mais de uma cultura”

. A conotagdo negativa ¢ encontrada na teologia crista e nos
movimentos de “raizes” ou de “reafricanizacao”. Na teologia cristd, porque tende a relaxar a
“pureza” das crengas por ela defendida, o que possibilitaria uma mistura ndo desejada e,
portanto, combatida veementemente; o sincretismo (mistura) ¢ considerado como “trair a

[pura] fé crista”"

. Nos movimentos de raizes e de reafricanizacdo, porque existe o afa de
preservagdo do patrimonio cultural-religioso, entusiasmo este que propicia o desenvolvimento
de atividades direcionadas a busca das raizes culturais africanas. Essa busca ¢ incapaz de ser
atingida, pois jamais sera possivel, num movimento de pesquisa historica em direcdo ao
passado, encontrar as “raizes” da maneira como se apresentava séculos atrds. Em outras
palavras, jamais podera ser encontrado o momento historico cultural do passado de um povo
da maneira como ele se apresentou a época. Existe uma barreira intransponivel entre o
momento cultural atual e aquele ocorrido hé séculos. Somente podem ser apontados vestigios
culturais do passado, principalmente quando uma cultura tem como meio de transmissdo a
oralidade, como foi o caso da cultura africana.'*

O campo conceitual do termo sincretismo, portanto, aponta para o campo conceitual

da religido e ¢ nesse campo, entdo, que ele € trabalhado nestes escritos.

3. O SINCRETISMO RELIGIOSO

No decorrer da contingéncia histérico-geografica aqui no Brasil, os portugueses e
seus colaboradores conseguiram instituir suas proprias normas e leis apoiados em um
mandato do rei de Portugal. E, “os Indios que ndo queriam sujeitar-se a elas, foram
combatidos e exterminados como inimigos. [...] Os brancos foram melhor armados, melhor
organizados, possessos de anseio da terra, e estimulados por proselitismo religioso.”"” Sobre

esse proselitismo, registrado estd que foi uma das atribui¢cdes dadas aos colonizadores pelos

2 Schreiter, 1998:70.

¥ Schreiter, 1998:69.

"* Franz Boas afirma que “o material para a reconstrugio de cultura ¢ sempre mais fragmentario porque os mais
amplos e mais importantes aspectos de cultura ndo deixam tracos na terra; linguagem, organizacdo social,
religido — em resumo, tudo o que ndo ¢ material — desaparecem com a vida de cada geracdo. A informagdo
historica ¢ avaliada apenas através das fases mais recentes de vida cultural e € restrita aqueles povos que
possuem a arte de escrever e cujos registros podemos ler. Mesmo esta informacdo € insuficiente porque muitos
aspectos de cultura ndo encontram expressdo em literatura.” (Boas, 1940:250-251).

15 Teensma, 2000:96.
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governantes de Portugal, conforme se pode verificar nos trés pontos de atuacao recomendados
ao primeiro governador do Brasil: “a catequese dos habitantes, a liberdade e o aldeamento dos
indios e o ensino dos meninos”."®

A vinda forgada de individuos de diversas culturas e regides do continente africano
na condi¢do de escravos e a distribuicdo desses contingentes humanos pelo continente
brasileiro forcaram a convivéncia histérica com os donos da terra chamada Brasil e, também,
com os colonizadores portugueses. Iniciou-se naquele momento “o lento e prolongado
processo de contatos interétnicos [que] foi indeterminando os perfis genéticos de origem” de
cada grupo cultural e redefinindo as diferenciagdes sécio-culturais “ndo s6 pelo grau de
pigmentacao da pele mas ao longo de linhas culturais e dos agrupamentos que se foram
constituindo em torno de suas institui¢des.”!”

Acrescente-se a esse fato, a distribui¢do pelo litoral brasileiros dos préprios nativos,
visto que “o rei de Portugal ndo apenas permitiu a escravizagdo dos nativos como incentivou o
seu trafico com a isen¢do de imposto para a venda de indios [..]. ‘Cabe ressaltar que ja existia,
antes mesmo da fundacdo de Sao Paulo, um modesto trafico de escravos no litoral sul,
encontrando-se, no meio do século [século XVI], muitos escravos carijos nos engenhos de
Santos e Sdo Vicente.””'® Tal trafico de indigenas ocorreu pela necessidade de mio-de-obra
para a economia de subsisténcia e para os engenhos de agucar (Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Espirito Santo e Paraiba), pois para estas regides o problema da forca de trabalho ndo foi
amenizado com a chegada dos escravos africanos, como aconteceu na Bahia e em
Pernambuco.

Sendo a religido um meio de expressao pelo qual sio manifestos os conteudos

simbolicos mais profundos, a contingéncia em terras brasileiras de vérias culturas religiosas

' Barbosa, 2006:75.

' Santos, 1977:24. O antropologo Darcy Ribeiro afirma que a distribui¢do dos africanos aqui escravizados
obedeceu a uma “politica de evitar a concentragdo de escravos oriundos de uma mesma etnia, nas mesmas
propriedades, e até nos mesmos navios negreiros, [fato que] impediu a formacdo de nucleos solidarios que
retivessem o patriménio cultural africano.” Tal politica influenciou “a propria religido, que hoje, apds ser
trabalhada por geragdes e geracdes, constituiu-se uma expressao da consciéncia negra, em lugar de unifica-los,
entdo, os desunia. Foi até utilizada como fator de discordia, segundo confessa o conde dos Arcos”. (Ribeiro,
1995:115).

18 Barbosa, 2006:74.
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forgou respostas dindmicas aos novos contextos socio-historicos, que permitiram, de uma
certa maneira, a homogeneizagio dos elementos essenciais de seus sistemas de origem. "

Nessa relagcdo dindmica presente nos novos contextos socio-histdricos, os individuos
tendem a utilizar o aprendido como fator de ressemantizagdo do seu proprio universo. A
interacdo entre culturas em contato apresenta-se como uma maneira pela qual as “sociedades
humanas (sociedades, subsociedades, grupos sociais; culturas, subculturas) sdo levadas a
entrar num processo de redefini¢io de sua propria identidade [...].”*° O sincretismo é um
processo polimorfo e de dimensdes ndo previsiveis que consiste na percepcdo ou na
construcdo de homologias entre o universo de culturas em contato, percepcdo essa que
“contribui para desencadear transformagdes no universo proprio, sejam elas em direcdo ao
reforgo ou ao enfraquecimento dos paralelismos e/ou das semelhancas. Uma forma de
constante redefinicdo da identidade social.”*!

O conceito de sujeito sociolégico mostra que o individuo ndo é autdbnomo nem auto-
suficiente, portanto ¢ um ser formado na relagdo com a alteridade, com quem faz de maneira
interativa intercambio dos valores, sentimentos ¢ simbolos, isto ¢é, através da cultura. O
socidlogo Stuart Hall afirma que, de acordo com a concep¢do socioldgica interativa da
identidade e do eu, “a identidade ¢ formada na ‘interagdo’ entre o eu ¢ a sociedade. O sujeito
ainda tem um ntcleo ou esséncia interior que ¢ o ‘eu real’, mas este ¢ formado e modificado
num didlogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses
mundos oferecem”™. Segundo Hall, no existe uma identidade una®, pois os individuos sio
confrontados por multiplas identidades a cada instante de sua historia. Anthony Giddens,
citado por Hall, afirma que “as praticas sociais sao constantemente examinadas e reformadas
a luz das informagdes recebidas sobre aquelas proprias praticas, alterando, assim,
constitutivamente, seu carater”*, mesmo que as praticas e comportamentos resultantes desse

processo tenham homologias as anteriores, emergirdo com caracteristicas novas, fato este

presente em outras areas culturais da sociedade moderna.

' Santos, 1977:25. A influéncia das culturas religiosas africanas na constituigdo da religiosidade marginal
(popular) brasileira ¢ intensa e permeia, além da religido, a culindria, o esporte, a musica, a literatura, os
costumes e a indumentaria. Em relacgdo a religido, uma constatagdo da existéncia ainda hoje de praticas africanas
¢ a existéncia de uma forte resisténcia a elas nos rituais neopentecostais que recebeu o nome de “guerra santa”,
porque demoniza essas praticas religiosas. Essas praticas tiveram origem na diversidade cultural e religiosa dos
escravos africanos e atravessaram os séculos, sendo primeiramente combatidas pelo catolicismo, mais tarde pelo
protestantismo e agora pelo pentecostalismo e neopentecostalismo. (Bobsin, 2003:27).

*% Sanchis, 1994:7.

*! Sanchis, 1994:7.

** Hall, 2005:11.

2 «A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia”. (Hall, 2005:13).

* Hall, 2005:15.
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Em resumo, o individuo que era visto como possuidor de uma identidade fixa e
estavel na época do [luminismo, passou a ser visto como possuidor de uma identidade aberta,
contraditoria, inacabada e fragmentada, que o caracteriza como um sujeito pés-moderno.” A
condicdo de uma identidade inacabada ¢ a caracteristica predominante no processo de
sincretismo, visto este ser um processo continuo que pode apenas ser “fotografado” nos
diversos momentos de sua continuidade historica. Hall sintetiza esse pensamento ao dizer que
“assim, em vez de falar da [nova] identidade [religiosa] como uma coisa acabada, deveriamos

falar de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento™®,

4. HISTORIANDO A UTILIZACAO DO TERMO SINCRETISMO

O tema sincretismo foi alvo da atencdo de Ferretti, que, em seus escritos, oferece
vasta consideracao. Esse autor elaborou uma revisao da literatura sobre sincretismo religioso
afro-brasileiro, que passo a comentar.”’

A primeira pessoa a falar sobre sincretismo de maneira indireta no Brasil foi Nina
Rodrigues que, sob a perspectiva tedrica do evolucionismo®®, utilizou as palavras fusdo,
dualidade de crengas, justaposicdo, associacdo, adaptacao, ilusdo e outras. Nessa perspectiva
teorica, Nina Rodrigues considerou o negro fisicamente incapaz para a elevada abstracdo do
monoteismo. Fez distingio entre os negros oriundos da Africa e seus descendentes, entre os
negros crioulos e os mesti¢os. Fez distingdo, também, entre candomblés africanos e nacionais,
considerando estes ultimos formados por gente da terra, isto €, os crioulos e os mulatos, pois
estes eram nascidos em terras brasileiras. Considerou o sincretismo como uma adaptagao
fetichista ao catolicismo.

Arthur Ramos, continuador e divulgador da obra de Nina Rodrigues, foi o primeiro a

analisar o sincretismo sob o ponto de vista da teoria culturalista®®. Adota a definicio de

> Hall, 2005:46.

2% Hall, 2005:39. (Grifo do autor).

*7 Ferretti, 1995:41-74.

* A preocupagio central da teoria evolucionista era “demonstrar como a cultura obedece a uma evolugdo
unilateral e unilinear”. (Melo, 1987:212). Essa teoria aplicava, por analogia, o pensamento da teoria de Darwin
sobre a evolugdo das espécies a cultura e a sociedade, isto ¢, a idéia de haver uma Unica origem e estagios
culturais humanos. “A grande estruturagdo de estagios ¢ triplice: selvageria, barbarismo, civilizagdo; dos dois
primeiros representantes ndo apenas no passado mas também em culturas contemporaneas ‘primitivas’ que ainda
niao evoluiram além de um ou outro desses estagios.” (Kessing, 1961:225). No estagio mais elevado, a
civilizagdo, foram colocados os europeus do século XIX, pois considerava-se que eles ja teriam passado por
aqueles outros estagios. (Santos, 2006:14).

* Entendida como “um sistema estrutural, em que o eixo de tudo ¢ a bipolaridade natureza-cultura [...].
(Vannucchi, 2002:28). Em outras palavras, “cultura ndo é algo natural, ndo ¢ uma decorréncia de leis fisicas ou
bioldgicas. Ao contrario, a cultura é um produto coletivo da vida humana.” (Santos, 2006:45).

tE)
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aculturacio’® e tenta conciliar este método de estudo com a psicanalise, incluindo entre os
resultados dessa aculturacdo a aceitacdo, o sincretismo e a reacdo. Em sua definicdo de
sincretismo enfatiza o aspecto do processo harmonioso, sem conflitos, de culturas em contato.

Waldemar Valente define sincretismo como “um processo que se propde a resolver
uma situagdo de conflito cultural™’. Distingue-o de aculturagdo, assimilacdo e de
amalgamacdo. Considera que o sincretismo abrange duas fases: a primeira, “exclusivamente
exterior [...] que se processa rapidamente™?, possui as fases de acomodacio, ajustamento e
redugdo de conflitos; a segunda, que “implica numa modificagdo da experiéncia interior”,
apresenta a assimilagdo, que implica em modificagdes ou fusdes (um processo lento e
inconsciente em que o tempo exerce sua agao).

Melville Jean Herskovits, adepto da corrente culturalista norte—americana34, foi o
principal tedérico do culturalismo nos estudos sobre negros e religides afro-americanas. Suas
analises do sincretismo basearam-se nos conceitos de foco cultural, isto €, uma cultura que
apresenta maior complexidade, maior variagdo e onde ocorrem maiores mudangas ou, ainda,
onde o conservadorismo aparece com maior intensidade. Afirma que os deuses dos vencidos e
os deuses dos vencedores foram livremente tomados de empréstimo. Considera o sincretismo
como forma de reinterpretacdo dos elementos de uma cultura. Define reinterpretacdo como o
processo em que significados antigos se adscrevem a novos elementos, ou, o processo em que
valores novos mudam a significacdo cultural de formas antigas. Uma das contribui¢des das
analises de Herskovits foi considerar a possessdo em termos culturais € ndo como fendmeno
patolégico. Analisa a possessdo na perspectiva do relativismo cultural, constatando que o
transe ¢ modelado culturalmente e induzido por aprendizagem e disciplina. Considera que a
aculturacdo ndo tem qualidade etnocéntrica e ndo pressupde que as culturas em contato se

distingam uma da outra em superioridade.

3% 0 médico e antropdlogo Waldemar Valente define assim o termo aculturagio: “Aqui, tomamos a aculturagio
conforme a defini¢do dada pelo comité encarregado do seu estudo e composto dos antropologistas Robert
Redfield, Ralph Linton e Melville J. Herskovits: ‘a soma dos fendmenos que resultam quando grupos de
individuos de diferentes culturas chegam a um contacto, continuo e de primeira mdo, com mudancas
conseqiientes nos padrdes origindrios de cultura de um ou de ambos os grupos’.[...]”. (Valente, 1955:41).

31 Valente, 1955:41.

32 Valente, 1955:43.

33 Valente, 1955:43.

3 A corrente culturalista norte-americana surge a partir de Franz Boas e atribuiu & antropologia a execugdo das
tarefas da “reconstrucdo da historia de povos ou regides particulares” e “a comparacdo da vida social de
diferentes povos, cujo desenvolvimento segue as mesmas leis”. Boas “desenvolveu o particularismo historico
[que foi denominado de Escola Cultural Americana], segundo a qual cada cultura segue os seus proprios
caminhos em fung¢do dos diferentes eventos historicos que enfrentou. A partir dai a explicagdo evolucionista da
cultura s6 tem sentido quando ocorre em termos de uma abordagem multilinear.” (Laraia, 2002:35-36). A
abordagem multilinear contrapde-se a abordagem unilinear que considerava a evolug@o das sociedades através de
trés estagios, a saber: selvageria, barbarismo e civilizagdo. Esta abordagem considerava que as sociedades se
encontravam em algum desses estagios e evoluiria para o mais alto, a civilizagdo.



74

Tullio Seppilli, outro seguidor da teoria culturalista, considera que o sincretismo
havido com a religido catolica foi maior na liturgia — canticos, instrumentos, ritmos, melodia,
danca, comidas sacras, altar — do que na mitologia, e afirma que se pode compreender melhor
o sincretismo estudando a liturgia das culturas envolvidas. Ferretti afirma que o trabalho de
Seppilli “apresenta preocupagdes cientificas bastante avancadas em relagdo aos padroes da
época™, dentre as quais o cuidado com o método de estudo na interpretagdo cientifica do
sincretismo e com a exigéncia de estudar o sincretismo numa perspectiva historica.

Roger Bastide adotou as perspectivas da sociologia em profundidade e da psicanalise
na andlise do termo sincretismo. Na perspectiva da psicanalise, considera que houve a
“projecao de um complexo de inferioridade desenvolvido no negro pela escravidao, pois a
religidio do branco faz parte de uma cultura considerada superior™™°. Apresenta o principio de
cisdo, ou de corte, para compreender o sincretismo afro-brasileiro, conceito que considera que
o universo cultural estaria dividido em compartimentos estanques e que os relacionamentos
individuais se encontram restritos ao interior dessas divisoes, ¢ ndo de uma divisdo a outra; o
verdadeiro sincretismo seria justamente as participagcdes dos individuos nas diversas divisdes.
Também apresentou o principio de correspondéncias, que considera ndo haver estruturas
idénticas nos diversos dominios (culturas), mas somente analogias ou correspondéncias.

Em resumo as diversas definigdes do termo sincretismo aqui expostas e outras aqui
ndo comentadas, apresento as possibilidades de conceituagdo deste termo encontradas em
Ferretti:

a) sincretismo como mascara colonial

b) sincretismo como resisténcia

¢) sincretismo como justaposi¢ao

d) sincretismo como colcha de retalho/bricolagem

e) sincretismo como sintese

Dentre estas conceituagdes, o surgimento de novas identidades religiosas percorreu o

caminho do sincretismo como sintese e ¢ este campo conceitual que sustenta este trabalho.

5. AS ESTAPAS DO SINCRETISMO

O sincretismo ¢ um processo que possui vdarias etapas em sucessdo. O antropologo

Sérgio Ferretti aponta as seguintes:

35 Ferretti, 1995:51.
36 Ferretti, 1995:53.
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a) convergéncia ou adaptacao

b) paralelismo ou justaposi¢ao

¢) mistura, jungdo, ou fusdo.’’

A partir da literatura que levantou sobre esse tema, Ferretti organizou uma lista de
etapas possiveis, iniciando de um hipotético caso zero de nao-sincretismo e chegando a um
pleno sincretismo. Segue sua proposta:

Tabela 1: Etapas do sincretismo

nao-sincretismo Separacao

convergéncia ou adaptacao

paralelismo ou justaposi¢dao

Sincretismo mistura, jun¢do ou fusao
A 4

O autor explica as sutis diferengas entre as etapas dizendo
- que existe separagao em rituais especificos de terreiros, como no tambor de choro
A38 39 40 s o
ou axex¢’, no arrambam’ ou no lorogum™, que sdo diferentes dos rituais das outras
religides™!
- que existe convergéncia entre idéias africanas e de outras religides, sobre a
concepe¢do de Deus ou sobre o conceito de reencarnagao
- que existe paralelismo nas relagdes entre orixas e santos catdlicos
- que existe mistura na apropriagdo de certos rituais pelo povo-de-santo, como o
. . o a
batismo e a missa de sétimo dia

Considerando, portanto, que o sincretismo ¢ um processo continuo € que apresenta

etapas no decorrer do seu desenvolvimento, comento a seguir tais etapas.

5.1. SINCRETISMO COMO CONVERGENCIA OU ADAPTACAO

Um aspecto do ambito do sincretismo como convergéncia e adaptagdo ¢ a
conceituacdo de sincretismo como aculturagdo, que, segundo Canevacci, ¢ o primeiro

momento de um processo sincrético. A aculturagdo pode ser considerada como “a expressao

¥ Ferretti, 1995:91.

3 Trata-se de uma cerimdnia funebre realizada apos o enterro de iniciados em rito nagd. Na Casa de Nagd (Sio
Luis — MA) s6 se faz de corpo presente.

3 Ou arrambé, ou bancada, ¢ o ritual religioso denominado de Tambor de Mina, ocorrente no periodo de
carnaval nos terreiros afro-maranhenses.

% Correspondente ao arrambam, refere-se ao periodo de fechamento (época quando os orixds ndo baixam)
temporarios dos terreiros de candomblé.

*! Ferretti, 1995:91.
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vencedora que se irradia de um centro para um conjunto diferenciado de periferias.”” A
aculturacdo pode ser voluntdria ou coercitiva, espontdnea ou dirigida, intimidativa ou
imitativa, sendo resultado do contato intercultural, por isso, ¢ “ubiquo, pidgin“, crioulo: é um
contagio cultural, um virus.”* E ubiquo porque esta ao mesmo tempo em toda parte, portanto,
onipresente. E pidgin, porque se apresenta num modelo diferente daquele em que a cultura
dominante se expressa; ¢ um segundo modelo menos usual, que convive, ou sobrevive, como
resultado do contato cultural.*

Canevacci apresenta uma descri¢do modelar de um exemplo de aculturagdo, que cito
a seguir.

O fato foi um encontro entre representantes de comunidades indigenas, do qual
participaram dois indios Xavantes (Mato Grosso) e um grupo de indios Guaranis que vivem
na Argentina, liderados pelo seu cacique. O encontro se deu na década de 1980, em Foz
Iguacu, do lado argentino, na reserva indigena ali existente. Entre os presentes, além dos
indios encontravam-se, pelo lado brasileiro, quatro antropologos, mais Canevacci. Pelo lado
argentino, muitas pessoas — mulheres, criangas e mocos. Depois das apresentacdes e das
conversas entre os indios que durou toda a manha daquele dia, “as duas horas da tarde [...]
decide-se por um jogo de futebol”. Dois times sdo formados, um deles de indios argentinos e
brasileiros (Xavantes e Guaranis) € o outro de ndo-indios argentinos, os quais pagaram
pedagio para entrar na reserva. Como espectadores encontram-se indios e nao-indios

argentinos. O resultado final da partida foi dois a um para o grupo dos indios. Canevacci

. Ce 4 .
descreve assim o seu contentamento: “participei realmente de um evento glocal®® [sic]:

#2 Canevacci, 1996:21. Grifo do autor.

# Grosso modo, significa o vocabulario de uma lingua sobreposto 4 gramatica da outra. (Young, 2005:6-7). Ao
falar sobre o sincretismo intertribal dos negros africanos, Valente apresenta um exemplo deste fenomeno sem
usar o termo: “Até as linguas se misturavam, numa espécie de idioma auxiliar, capaz de associd-los mais
solidamente num mesmo sentido de compreensdo e fraternidade. [...] Como simbolo dessa espécie de idioma
auxiliar, [...] basta lembrar o termo malungo, que todos usavam na acep¢do de camarada, de companheiro, de
participanjte do mesmo drama que se ia desenrolar em terras do Brasil”. (Valente, 1955:60).

* Canevacci, 1996:21.

0O historiador cultural Peter Burke afirma que pidgin é um processo anterior ao de crioulizacdo. Este processo
desenvolve-se no encontro de duas linguas “que se modificam e ficam mais parecidas e assim ‘convergem’ e
criam uma terceira, que frequentemente adota a maior parte de seu vocabulario de uma das linguas originais e
sua estrutura ou sintaxe da outra. [...]. [Este modelo lingiiistico foi ampliado a outras areas do conhecimento,
visto a sua relevancia] para o estudo do desenvolvimento da religido, da musica, do estilo de moradia, vestuario e
culinaria afro-americana. [...] o termo ‘crioulizacdo’ [foi utilizado em varios estudos] para se referir a
emergéncia de novas formas culturais a partir de misturas de antigas formas. Pode-se dizer a mesma coisa a
respeito do Brasil, onde diferentes culturas africanas se fundiram e se mesclaram com tradigdes nativas e
portuguesas e produziram uma nova ordem.” (Burke, 2003:61-62). O processo de crioulizagdo ¢ ndo consciente,
como a apropriacao e a tradugdo cultural, pois ele nasce da necessidade dos individuos das culturas em contato
de se comunicarem.

% “Glocal” ¢ um neologismo (glo, da palavra global + cal, da palavra local) utilizado por Canevacci que foi
forjado justamente na tentativa de captar a complexidade dos processos atuais de reciprocas contaminagdes entre
global e local. (Canevacci, 1996:25).
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completamente ligado aos fluxos comunicativo-desportivos globalizados e, ao mesmo tempo,
interpretados de modo descentrado e sincretizado”."’

Uma partida de futebol que teve como personagens individuos de quatro culturas
diferentes — a saber: indios brasileiros, indios argentinos, argentinos ndo-indios € um europeu
(italiano) — apresenta-se como uma atividade cultural sincrética por exceléncia.

A aculturagdo se configurou nesse exemplo pela apropriacao por parte dos indios de
um elemento da cultura “dominante” que se irradiou do centro para a periferia, conforme
definicdo de Canevacci. Na formacao do time dos indios prevaleceu a idéia da presenga de um
elemento comum entre os individuos de culturas diferentes, salvo os momentos iniciais, nos
quais um europeu participou, mas, em pouco tempo foi “elevado” a fungdo de arbitro da
partida, pois poderia estar “contaminando” o time dos indios.*®

O futebol, “de origem inglesa e introduzido no Brasil por setores de elite no comego

4 . . L. A . .
1"*, emergiu como um evento sincrético por exceléncia, pois apresentou

do século [passado
grupos indigenas diversos aculturados as regras necessarias para a realizagao de uma partida.

Existe outro aspecto no ambito do sincretismo, resultante da convergéncia de
interesses, que ¢ a sua conceituagdo como resisténcia, visto que essa resisténcia somente foi
possivel porque as culturas em contato necessitaram convergir a um interesse comum para
sobreviver a cultura dominante, afastando as diferengas que ao mesmo tempo separavam-nas
e as individualizavam e que, por intermédio delas, caracterizavam suas respectivas
identidades culturais.

O sincretismo ¢ um Processo ¢ ao mesmo tempo o produto do contato entre culturas
religiosas, no qual ndo houve a aceitagdo passiva da religido da cultura dominante. “O
sincretismo ocorre por que os seres humanos ndo aceitam automaticamente 0s novos
elementos; eles selecionam, modificam e recombinam itens no contexto do contato
cultural”.”® Os individuos nio somente selecionam, modificam e recombinam aspectos da
cultura religiosa dos dominados — das periferias —mas o fazem também com aspectos da
religiosidade dos dominadores — do centro.

Neste sentido, pode-se dizer que hd uma ressignificacdo sincrética das realidades e

comportamentos que concretizam a experiéncia do dia-a-dia dos individuos. O filésofo e

7 A descrigio e os comentérios de Canevacci desse encontro encontram-se no capitulo Uma viagem sincrética —
um lider Xavante entre os Guaranis do livro Sincretismos — uma exploragdo das hibridagBes culturais de
Massimo Canevacci (Canevacci, 1996:73-90).

* O proprio Canevacci coloca esta possibilidade: “Por sorte ou por azar, [...] pede-me para desistir de jogar para
ser o juiz. Penso que o motivo pode estar no fato de que o time dos indios esta completo; ou entdo poderia haver
uma causa, por assim dizer, ideoldgica, isto ¢, a de ndo contaminar a pureza do time com a minha presenga.”
(Canevacci, 1996:77).

* Santos, 2006:61.

*% Vasantkumar apud Canevacci, 1996:21.
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tedlogo Aldo Vannucchi afirma que a cultura popular ressignifica as diversas culturas com as
quais mantém contato porque ela, citando a antrop6loga Betty Milan,

ndo aceita as oposi¢des classicas, ndo aprisiona os simbolos atribuindo-lhes um
unico sentido e por isso os reinventa. Assim, ela [a cultura popular] ndo opde os
santos catdlicos e os orixas; afirma que santa Barbara ¢ Iansd ou que o Senhor do
Bonfim é Oxala (Bahia); ousa apresentar santo Antdnio (...) como o marechal dos
exércitos do rei (Bahia); convida Alice a visitar o sitio do Pica-pau Amarelo e nele
reconhece o Pais das Maravilhas (Monteiro Lobato), recriando-lhe o sonho erige a
mulata numa vestal (Beija-Flor) e esta numa brasileira inaugurando no ritmo do
batuque um culto novo; faz da baiana uma cariatide (Imperatriz Leopoldina) ou o
ultimo grito da moda nova-iorquina (Carmen Miranda) para que a baiana, sendo
nossa, venha a ser grega e também americana; transforma o caju no fruto do
pecado (cordel) revalorizando a terra e reinterpretando assim o Génese ¢ a sua
historia da maga.”'

Por outro lado, o fildsofo e tedlogo Andrés Torres Queiruga afirma que na cultura
atual o termo sincretismo “tendeu a tomar a conotagdo negativa de mistura confusa ou
complexo hibrido ndo verdadeiramente sintetizado”.”> Essa conotagio negativa vem da
aproximagdo do termo sincretismo ao conceito de superficie, no sentido de que o que ¢
sincrético ndo possui profundidade, ndo possui um enraizamento cultural. Se o termo
sincretismo for entendido como uma unido momentinea para fins especificos, conforme
definicdo de Canevacci, conseqiientemente faz parte do seu campo conceitual o nao
compartilhamento em profundidade de todos os aspectos culturais de uma comunidade. Caso
o entendimento ndo seja este, ndo haverd coeréncia nessa significacdo negativa, pois este
aspecto ndo ¢ parte constitutiva de tal conceito. Contudo, a filosofia e a religido usaram o
termo sincretismo enfatizando essa dimensdo de superficialidade, num sentido negativo,
depreciativo.

No ambito do sincretismo como convergéncia e adaptagdo encontra-se incluido o
transito de elementos da cultura religiosa de ambos os grupos em contato.

Um exemplo do transito de elementos simbdlicos e da reutilizagdo de tais elementos,

ou, falando de outra maneira, um exemplo caracteristico da presenca na pratica religiosa

3! Vannucchi, 2002:109-110.
32 Queiruga apud Soares, 2003:254.
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neopentecostal®> de um elemento ritual antigo originrio da religido catélica é o caso do rito
da uncéo dos sete pontos que passo a descrever e comentar.

No momento final do ritual noturno ocorrido no templo da IURD, localizado na
Avenida Nilo Pe¢anha, nimero ndo anotado por mim, na cidade de Duque de Caxias — RJ,
houve o rito da uncédo dos sete pontos. O bispo José, quem conduziu todo o ritual daquela
noite, solicitou aos obreiros™* que distribuissem o 6leo a todos os presentes. Varios obreiros
sairam pelo amplo templo, no qual se encontrava uma pequena quantidade de pessoas, com
suas bandejas contendo varios copos plésticos tipo cafezinho, com pequena quantidade de
6leo>. O bispo dirigente solicitou que todos se colocassem em pé e falou, antes do rito da
uncao, sobre o problema de saude publica que acometia o povo duquecaxiense — a dengue.
Disse que a un¢d@o dos sete pontos serviria também para que o povo ficasse liberto desse mal.
Deu seqiiéncia ao rito solicitando aos presentes que molhassem a ponta do dedo no 6leo ¢ a
passassem na cabecga, na frente (na regido toracica), na nuca, nas maos e nos pés. Contei os
pontos do corpo elegidos pelo bispo para a ungcdo com o 6leo; ndo chegou a quantidade
anunciada, sete, mas a cinco.

Nesse rito, a uncao foi trabalhada como protecdo de males e especificamente o mal
da dengue, que acometeu como epidemia a regido geografica do Grande Rio de Janeiro, na
qual a igreja visitada se encontra localizada. O direcionamento do rito a um mal especifico ¢
uma estratégia interessante, pois visa ndo banalizar o rito. Fica garantido o seu poder
simbolico para outros males que possam acometer a sociedade. Quando de sua repeticdo, serd
solicitada sua eficacia simbdlica para a “cura” de outro mal.

O rito da uncéo dos sete pontos realizado na IURD ¢ a ectapa de transito de um
elemento de wuma cultura religiosa para outra, ou uma recuperacdo/assimilaciao
/reelaboracao/continuidade do Sacramento da Confirmagéo, ou da Crisma, existente na Igreja

Catolica.

> E importante salientar que o neopentecostalismo tem origem no pentecostalismo e este no protestantismo. Esta
afirmacgéo tem o proposito de demarcar as fontes das praticas religiosas do neopentecostalismo inicial. A TURD
foge a essa demarcagdo, por isso alguns autores a consideram pertencente ao Pentecostalismo Autonomo. “Esta
designac@o se contrapde a de pentecostalismo classico, igrejas originadas no movimento missionario pentecostal,
dos EUA, no inicio do século [passado]. Por pentecostalismo autonomo designamos as denominagdes dissidentes
daquele pentecostalismo e/ou formadas em torno de liderangas fortes.” (Bittencourt Filho, 1994:24). Além da
IURD, so consideradas pertencentes a esse campo religioso as seguintes denominagdes: Brasil para Cristo,
Deus é Amor, Casa da Béngdo, Nova Vida e Igreja Cristo Vive. (Bittencourt Filho in Rolim et alii, 1996:42).

> Obreiros sdo as pessoas que ajudam o bispo na condugdo do ritual iurdiano, recolhendo ofertas e dizimos,
distribuindo envelopes e outros objetos normalmente ofertados aos fiéis, ajudando na condugdo dos fiéis aos
lugares no templo etc. Almeida afirma que “os obreiros (a maior parte composta por jovens de ambos 0s sexos)
sdo pessoas com pouco tempo de conversdo que auxiliam na realizagdo dos cultos, principalmente nas oragdes
dos fiéis”. (Almeida, 2009:62).

> Nio posso afirmar que o liquido presente no copo plastico era 6leo (azeite). A sua aparéncia me leva a crer que
sim.
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Talvez, para fugir da acusacdo de que esteja assimilando ritos da Igreja Catolica
Romana, em cuja tradigdo a cultura brasileira tem uma de suas origens, a [URD recuperou o
rito da Crisma da tradi¢do catolica oriental.

O antropdlogo Ronaldo de Almeida afirma que a [URD opera com os bindmios
“negacgao/assimilagdo” e “inversao/continuidade” como mecanismos de sua constituicdo e
expansdo. “No primeiro [diz Almeida], a Igreja Universal combate as outras religides, ao
mesmo tempo em que assimila suas formas de apresentacdo. No segundo, trata as outras
religides como falsidade, a0 mesmo tempo em que atesta sua existéncia sobrenatural”.”® O rito
da uncdo dos sete pontos ¢ um exemplo do primeiro bindmio apresentado por Almeida. A
IURD fez, e ainda faz, um confronto belicoso com a Igreja Catdlica, mas se apropria do rito
da Crisma, um dos sacramentos daquela instituicao religiosa, o reelabora e lhe da
continuidade.

Os ritos da Crisma ou da Confirmagéo, do Batismo e da Eucaristia fazem parte do
sacramento catdlico denominado Sacramento da Iniciagdo Crista.”’ Crisma significa “6leo
perfumado”. Mistura-se o balsamo com 6leo; essa mistura ¢ consagrada pelo Bispo, ficando
pronta para ser usada no rito da unc¢do dos que estdo confirmando sua f¢ e filiagcdo. O rito da
Confirmagao significa, na literatura catolica, a confirmagdo completa da graga batismal. E
necessaria a confirmagao da fé do adepto do catolicismo, visto o ato do batismo ser realizado
quando o individuo ainda crian¢a, em sua maioria. Ao chegar a “idade da razao” o religioso
solicita a Crisma.

Existem duas tradi¢des na execugao desse rito: a ocidental e a oriental.

Citarei apenas os destaques que considero importante nos ritos dessas tradigdes, para
aproximar aos bindmios negacao/assimilacdo e inversdo/continuidade que Almeida propde
como mecanismos de constituicao e expansao utilizados pela [URD.

No rito ocidental a ung@o assim se processa:

a) consagracdo do oleo, feita anteriormente ao momento da Crisma

b) a imposicdo da mado sobre os confirmandos, realizada pelo Bispo, mais o
pronunciamento de palavras rituais especificas para a ocasido

¢) a ungdo da Crisma (6leo) sobre a fronte

No rito oriental:

as etapas a) e b) sdo parecidas

%% Almeida, 2006:112-113.

°7 As informagdes aqui contidas sobre o Sacramento da Confirmag&o foram obtidas no Artigo 2, nimeros 1285 a
1321 do Catecismo da Igreja Catdlica, Carta Apostolica Laetamur Magnopere, Constituicdo Apostolica "Fidei
Depositum". Disponivel no endereco eletronico http://www.vatican.va/archive/cathechism_po/index_new/prima-
pagina-cic_po.html.




81

¢) a ungao ¢ realizada sobre varias partes do corpo, a saber: 1) a fronte, 2) os olhos,
3) o nariz, 4) os ouvidos, 5) os labios, 6) o peito, 7) as costas, 8) as maos, 9) os pés.

A utilizagdo desse rito pela TURD da veracidade aos bindmios propostos por
Almeida, ficando caracterizadas as etapas de assimilagdo e continuidade, ndo da tradi¢ao
catolica romana, mas da oriental, com alguma alteragdao/reelaboragdo no formato do seu
ritualismo. Mas, nem todas as etapas do desse bindmio foram encontradas, contudo € possivel
afirmar a presenga de parte de seus elementos — assimilagdo e continuidade. O elemento
inversdo foi substituido por alteragdo/reelaboragdo, tanto no aspecto ritual quanto no aspecto
da eficacia simbolica. A apropriagdo deste rito catolico pela IURD ¢ evidente e incontestavel.

O sincretismo como convergéncia ou adaptacdo transitou e se apropriou de
elementos culturais dos grupos em contato — dominantes e dominados —, elementos esses que
foram integrados aos bens materiais/espirituais de sua nova identidade.

A seguir, comento a segunda etapa do processo de sincretismo, conforme a seqiiéncia

organizada por Ferretti.

5.2. SINCRETISMO COMO PARALELISMO OU JUSTAPOSICAO

O socidlogo Roger Bastide apresenta a expressdo “mascara branca sobre o rosto
negro™® para designar a justaposi¢do, como uma mascara, dos santos catolicos sobre os
deuses africanos. Essas mascaras ocultavam os segredos e impedia o seu devassamento, o que
possibilitou a sobrevivéncia da cultura religiosa africana mesmo em regime de forte

dominagdo. As “mascaras” podem ser entendidas como uma dissimulacdo realizada pelos

¥ «Q catolicismo, porém, é apenas uma fina camada que recobre a Africa, simples mascara branca sobre o rosto
negro. A atencdo ¢ traida com mais forga, ao contrario, pela fidelidade comovente a tradigdo ancestral.” (Bastide,
1959:66). A atengdo que se da a mascara ¢ traida pela fidelidade do negro a sua tradigdo. A mascara branca
também ¢ utilizada pelos indigenas brasileiros, pois estes “ouvem, gostam, aplaudem, levantam as méaos, vdo a
frente, recebem o batismo ou até mesmo muitos batismos, afinal isso produz muitos compadres e até recebem
um novo nome. No seu intimo dizem ‘temos nossa propria religido’”. (Flores, 2003:12). Hoornaert afirma que
“alguns missionarios chegaram mesmo a identificar entre as causas da ndo aceitagdo da fé crista por parte dos
indigenas a vinculagdo do catolicismo com o poder dominador dos portugueses. Anchieta coloca em evidéncia
esse aspecto quando afirma: ‘o que mais espanta aos indios e os faz fugir dos portugueses e por conseguinte das
igrejas, sdo as tiranias que com eles usam obrigando-os a servir toda a sua vida como escravos, apartando
mulheres e maridos, pais de filhos ...". Talvez também aqui esteja a razdo mais profunda da inconstincia
indigena com relacdo a fé cristd, tantas vezes denunciada pelos missionarios. Por certo tempo os indios
aceitavam a f€ cristd, mas logo voltavam a seus antigos usos e costumes. [...] Apesar da boa disposi¢do dos
missionarios jesuitas, grande parte dos indios abandonou as povoagdes para voltar a viver na antiga liberdade das
matas.” (Hoornaert, 1977:158-159).
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africanos como meio de ser acolhido entre os brancos.”’ Ainda que a escravidio tenha
destruido a organizacdo politica e doméstica dos negros africanos, deixou subsistir suas
c en 60 £ . , .. ..

religides”. E bom enfatizar que dentre as praticas religiosas que subsistiram, os cantos
litrgicos (a musica) encontravam-se incluidos.

Bastide afirma que justaposi¢ao nao quer dizer identificacao entre os santos catdlicos
e os deuses africanos ou mesmo interpenetragio entre os pantedes.’’ Bastide apresenta um

Arr e 262 . 1 ,

quadro de correspondéncia’ entre os orixds e os santos catolicos, afirmando que hd uma
variabilidade entre essa correspondéncia, isto ¢, a correspondéncia ndo ¢ a mesma em todos os
lugares onde as religides africanas se firmaram. Essa variabilidade deve ter surgido no inicio
do contato cultural, “como se cada sacerdote agisse individualmente, com a preocupacao de
desarmar o branco, disfarcando suas divindades ¢ nelas colocando rotulos de santos

catolicos™®

. Em outras palavras, os sacerdotes justapuseram sobre as divindades africanas os
santos catdlicos.

Ortiz apresenta uma explicacdo convincente sobre a variabilidade existente no Brasil
dessa correspondéncia entre orixas e santos catolicos. Tal ocorre, diz ele, porque, em fungdo
da demanda da mao-de-obra escrava, os africanos foram espalhados em todo o territorio
brasileiro, o que dispersou a “memoria coletiva negra”, favorecendo a variabilidade da
correspondéncia entre os orixas € os santos. Ortiz diz que nao ha incoeréncia nessas
apropriacdes, “tem-se simplesmente o esfor¢o caracteristico de cada regido na procura da
correspondéncia melhor entre os orixds e os santos catdlicos. O raciocinio por analogia
persiste: Exu é o diabo porque ¢ uma divindade matreira, dificil de se manipular; mas como
na mitologia ioruba ele ¢ o deus que encerra a propriedade de ser a chave de comunicagao
entre o sagrado e o profano, serd ao mesmo tempo assimilado a Sdo Pedro, porteiro do céu.”
E, continua Ortiz: “Xang6 ¢ Sdo Jeronimo na Bahia, S3o Jodo em Alagoas, Sdo Miguel
Arcanjo no Rio de Janeiro. Exu ¢ o diabo na Bahia, Santo Anténio no Rio, Sdo Pedro no Rio
Grande do Sul.”®*

A cientista social Priscila Faulhaber Barbosa afirma que “a no¢do de ‘justaposicao’ ¢

considerada mais adequada que a de ‘mistura’ para a analise do sincretismo entre religides

%9 «Q sincretismo expresso pela imagem da colocagdo de mascaras brancas nos deuses negros é entendido como
uma dissimulagdo pelos negros de crengas profundamente enraizadas, disfargadas para serem aceitas aos olhos
dos brancos [...].” (Barbosa, 2002:445).

% Porque “a religido é um dos veiculos mais sensiveis pelo qual os grupos manifestam seus contetdos latentes e
simbdlicos”. (Santos, 1977:24).

6! “Os dois mundos, o dos negros, que trabalhavam no campo, e o dos brancos, que viviam na casa-grande, nio
se interpenetram; a Africa se justapds & Europa.” (Bastide, 1946:341, apud Sant’anna, 2007:30).

%> Bastide, 1971:364-369.

® Bastide, 1971:372.

* Ortiz, 1980:101-102.
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africanas e catolicismo, uma vez que permite a abordagem da resisténcia™®. Essa afirmacio
corrobora a idéia de o conceito de sincretismo abranger em si essa dimensdo, visto que as
“mascaras” ao dissimular suas crengas possibilitavam a sobrevivéncia destas.

O conceito de sincretismo levou consigo para a religido o sentido defensivo que
possuia na politica. Em seu primeiro sentido, sincretismo significava as aliancas momentaneas
construidas entre as diversas religides cristds com o intuito de se defender das acusacdes de
heresia, deixando de lado por algum momento as diferentes interpretagdes religiosas que cada
grupo possuia.

O aspecto defensivo também ¢é encontrado na historia religiosa dos escravos
africanos no Brasil. Canevacci apresenta no texto a seguir, de maneira profunda, esse aspecto
do sincretismo:

Para os valores catolicos e humanistas dominantes na época, no entanto, nio
bastava transformar o corpo de um ser humano em escravo. Apertar em sua boca
uma mordaca de ferro para lhe impedir de falar ou gritar a sua revolta. Era preciso
também converter sua alma. A pessoa reduzida a escraviddao tinha de aceitar as
normativas morais € 0s universais éticos de uma religido que ndo era a sua; essa era
rebaixada a categoria de animismo, supersticdo, magia (e ndo somente porque
derrotada), enquanto a outra, a vencedora, assumia a luz espiritual da redencao
ecuménica.

O sincretismo religioso coloca-se lentamente em pratica neste panorama: uma
espécie de pacificacdo implicita entre vencedores e vencidos. Estes aceitavam
oficialmente sua conversdo — inserindo suas divindades e suas tradigdes religiosas
dentro das vencedoras — e aqueles reconheciam oficiosamente a sobrevivéncia das
religides de origem nas periferias da catdlica. O sincretismo religioso apresentou-
se, portanto, mais uma vez sob o signo do compromisso defensivo: sujeitava-se a
alianga invasora da religido dominante, desde que se permitisse uma certa
tolerancia cultural.®®

Alguns autores incluem na etimologia da palavra sincretismo essa caracteristica de
mascaramento das diferencas étnicas em favor do interesse emergente e urgente de
sobrevivéncia em seus diferentes aspectos.

Etimologicamente sincretismo ¢ uma palavra composta, formada pelo prefixo sin,
mais o substantivo cretismo, significando a “unido dos cretenses” (moradores da ilha de Creta,
Grécia). Tal unido se realizava sempre que um inimigo externo a ilha se apresentava, ndo
obstante os conflitos internos que dividiam seus moradores em estados ou grupos politicos
distintos. Acima da divisdo politica interna soerguia a convic¢ao de que era melhor uma uniao
momentanea — uma convergéncia de interesses — que ultrapassasse as divisdes do que perder a

liberdade pela derrota a um inimigo externo; perder a liberdade seria bem pior do que ter um

% Barbosa, 2002:446.
6 Canevacci, 1996:15-16. Grifo no original.
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amigo-inimigo interno transitorio.’” O cientista da religido Afonso M. L. Soares apresenta
idéntica etimologia, afirmando que a definicdo e utilizagdo do termo tém origem no escritor
grego Plutarco, no século 1.

O tebdlogo Leonardo Boff também aponta essa origem etimoldgica da palavra
sincretismo quando diz que “sincretismo significa fazer como os cretenses que entre si
divididos se uniam ao combater um inimigo comum”. E vai além, dizendo que o termo foi
utilizado por Erasmo na época da Reforma para significar a “unido dos reformadores
protestantes com os humanistas.”®

Entretanto, o filésofo e te6logo Andrés Torres Queiruga coloca uma interrogagao
nessa origem etimoldgica, afirmando que tal parece um “mito etioldgico”, portanto nao
plenamente confidvel.

Mesmo com essa interrogacdo quanto a origem, a maioria dos autores inclui o
aspecto defensivo, originado pela convergéncia de interesses, no ambito conceitual do termo
sincretismo.

A justaposi¢do entendida como méscara — uma maneira de esconder (defender) —
contém a idéia da manutencdo das crengas do dominado. Em outras palavras, implica na nao-
mistura de suas crengas com as crencas dos dominadores.

O carater da ndo-mistura ¢ apresentado por diversos estudiosos do assunto, dentre
eles Pierre Verger, que, citado por Ferretti, afirma que “candomblé e catolicismo sdo como
4gua e 6leo — podem ficar no mesmo copo, mas ndo se misturam”’’.

A terceira etapa na seqiiéncia do processo de sincretismo, conforme a seqiiéncia

organizada por Ferretti, ¢ o sincretismo como jung¢ao ou fusdo e ¢ comentada a seguir.

5.3. SINCRETISMO COMO JUNCAO OU FUSAO

O antropologo Roberto DaMatta apresenta e discute no texto A fabula das trés ragas,
ou o problema do racismo a brasileira’' as fontes eruditas do racismo, que pregavam a

“inviabilidade” da construcao da sociedade brasileira por ser constituida de uma populagio de

57 Canevacci, 1996:15.

* Soares, 2003:81.

% Boff, 1977:68. Boff vai mais além: “Escrevendo a Melanchton dizia Erasmo: ‘vés vedes com quanto 6dio
alguns conspiram contra as belas letras; ¢ justo que nds também sincretizemos (fagcamos como os cretenses)
aequoom est nos quo que ‘sinkretizein’ (Melanchton, Corpus Reformatorum I, 78c.). No Século XVII se tentou
derivar a palavra sincretismo de Sy-herannymi, palavra do grego arcaico para designar mesclar, misturar
harmonizando (doutrinas, filosofia etc.).” (Boff, 1977:68).

0 Verger, 1983:45, apud Ferretti, 1995:57.

"' DaMatta, 1987:58-85.
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racas variadas. Essa teoria etnocentrista adotada pelos intelectuais europeus apontava um
futuro negativo para a sociedade brasileira.
O texto de DaMatta ¢ o seguinte:

No século XIX, entretanto, o racismo aparece na sua forma acabada, como um
instrumento do imperialismo e como uma justificativa “natural” para a supremacia
dos povos da Europa Ocidental sobre o resto do mundo. Foi esse tipo de “racismo”
que a elite intelectual brasileira bebeu sofregamente, tomando-o como doutrina
explicativa acabada para a realidade que existia no pais. Do mesmo modo que
ocorre ainda hoje, as teorias racistas produzidas por norte-americanos como
Agassiz, ou por europeus como Buckle, Gobineau e Couty, para ficarmos com os
que foram os mais influentes no Brasil, sdo amplamente adotadas, tendo-se grande
preocupacao [...] com as idéias daqueles estudiosos, como Buckle, Gobineau e
Agassiz que fizeram referéncias expressas ao Brasil. Nelas, obviamente, nosso
futuro surgia como altamente duvidoso, ja que a sociedade brasileira se
caracterizava por se constituir numa arena de conjungdes raciais entre negros,
brancos e indios, unides que eram totalmente condenadas. Assim dizia, por
exemplo, o Conde de Gobineau que levaria “menos de duzentos anos ... o fim dos
descendentes de Costa-Cabral (Brasil) e dos emigrantes que os seguiram” [...]. Ou
seja, Gobineau colocava a tese de que a sociedade brasileira era inviavel porque
possuia enorme populacdo “mestica”, produto indesejado e hibrido do
“cruzamento” de brancos, negros e indios, tomados por esses “cientistas” como
espécies diferenciadas.”

O que ¢ apontado como aspecto negativo nas afirmacdes do Conde de Gobineau’
serve como positividade para a questao da jungao ou fusdo de culturas, independentemente do
aspecto ideologico que o fato social possa ter. A realidade historica da sociedade brasileira ¢
que ocorreu a mistura de povos e culturas como um fendmeno autobnomo a partir da
colonizacao deste continente, a revelia de qualquer teoria e ideologia, fendmeno que, com o
passar dos séculos, resultou em fusdo de elementos pertencentes as culturas em contato.

Um bom exemplo de fusdo de ritos indigena e cristdo pode ser verificado no inicio da
colonizacdo brasileira, quando Anchieta se encontrava refém dos indios tamoios na praia de
Iperoigue. Assim escreve o filosofo Alfredo Bosi:

A primeira vista, a cultura letrada parece repetir, sem alternativa, o modelo
europeu; mas, posta em situacdo, em face do indio, ela ¢ estimulada, para dizer
constrangida, a inventar. [...] O mesmo Anchieta aprende o tupi e faz cantar e rezar
nessa lingua os anjos e santos do catolicismo medieval nos autos que encena com
os curumins. [...] o jesuita aguilhoado pelas urgéncias da missao precisou mudar de
codigo, ndo por motivos de mensagem, mas de destinatario. O novo publico [...]
requer uma linguagem que ndo pode absolutamente ser a do colonizador. E ha

"> DaMatta, 1987:70-71.

3 0 conde de Gobineau foi embaixador francés no Brasil na década de 1870. Enio Squeff afirma que o conde de
Gobineau foi um “tedrico abalizado do racismo, grande escritor, cientista, tinha as suas razdes para ligar a cidade
[do Rio de Janeiro] a seu povo. [...]. Gobineau observa que o Rio de Janeiro possuia um nimero nada
desprezivel de mulatos, embora ressalvasse a figura do imperador, ‘homem inteligente, culto etc. etc.’, conta,
escandalizado, que mesmo a aristocracia brasileira tinha um nimero nada desprezivel de mestigos. Ele menciona
como exemplo um dos nobres, ministro de Estado, e obviamente tiraria suas conclusdes mais tarde, quando iria
escrever seu tratado sobre as racas.” (Squeff, 2004:65).
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mais: Anchieta inventa um imaginario estranho sincrético, nem s6 catélico, nem
puramente tupi-guarani, quando forja figuras miticas chamadas karaibebé,
literalmente profetas que voam, nos quais o nativo identificava talvez os
anunciadores da Terra sem Mal, e os cristdos reconheciam os anjos mensageiros
alados da Biblia. Ou Tupansy, mae de Tupa, para dizer um atributo de Nossa
Senhora. De mios dadas caminhavam a cultura-reflexo e a cultura-criagdo.”

O historiador social Ronaldo Vainfas coloca sua concordancia com Bastide sobre o
significado do termo sincretismo no concernente ao aspecto religioso, quando afirma que
sincretismo ndo ¢ equivaléncia de termos ou justaposi¢do mecanica de tragos culturais, mas
sim “a fusdo religiosa de crengas distintas”. Exemplifica tal ponto de vista afirmando que
“ndo tenho duvida de que, aos olhos dos indios, sobretudo dos que haviam passado pela
catequese, operou-se uma auténtica fusdo de simbolos e crengas religiosas, a ponto do idolo
Tupanasu por eles cultuado, ser, a0 mesmo tempo, um her6i tupi e o deus cristdo — o ‘deus
grande’ que jesuitas e catecumenos construiram juntos em lingua geral. Nao foi por outra
razdo, alids, que chamei a santidade catolicismo tupinamba...”.”> Este exemplo também pode
ser incluido na etapa da justaposi¢do, pois pode ser considerado como uma “mascara” aos
olhos de quem o interpreta.

O conceito de fusdo de elementos nas culturas que se encontram em contato também
esta presente no conceito de hibridismo. Destaco aqui o historiador Robert J. C. Young e o
antropologo Canclini, os quais dentro de areas de conhecimento diferentes apresentam
argumentos sobre o hibridismo que corroboram a conceituag¢do de sincretismo como fusao.

Em primeiro lugar, apresento o termo hibridismo utilizado na biologia e
especificamente na questdo da fertilidade, area na qual esse conceito apresentou uma
variedade de defini¢des, indicando tanto “contrafusdo” e “disjuncao” quanto “assimilacao” e
“fusdo”. Young resume o conceito de hibridismo no ambito da fertilidade humana assim :

1) A negacdo da possibilidade de mistura (argumento poligenista sobre as espécies)

2) A tese da amalgamacao (“a idéia de que todos os seres humanos podem cruzar-se

prolificamente e de forma ilimitada; por vezes acompanhada pela nogdao de
melting-pot — cadinho [ou caldeirdo] — segundo a qual a mistura de povos produz
uma nova raga misturada, com novas caracteristicas morais e fisicas mescladas,
embora distintas”)

3) A tese da decomposicdo (a amalgamacdo ¢ admitida, mas a mistura se extingue ou

retrocede para um ou outro tipo dos elementos da mistura original)

™ Bosi, 1992:31.
75 Vainfas, 1995:157-158.
7% Young, 2005:22-23.
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4) A tese da diferenciacdo do hibrido, dependendo de ser realizado entre espécies
proximas ou distantes (entre espécies proximas tende a continuagdo; entre
espécies distantes, tende a degeneracao)

5) A tese “corrupgdo dos originais” (versao oposta a tese da amalgamagao; esta tese
afirmava que a miscigenacdo acarretaria um grupo mestico que criaria um “caos
sem raga, uma mera corrup¢ao dos originais, degenerado e degradado, ameacando
subverter o vigor e a virtude das ragas puras com as quais entra em contato”).
Tese defendida pelo conde de Gobineau, conforme citado por DaMatta.

Young afirma que “nd3o ha um conceito correto de hibridismo, ou apenas um: ele
muda conforme se repete, mas também se repete conforme muda”™.’” Isto ¢, o hibridismo
mostra as conexdes do passado através de um discurso contemporaneo; esse discurso sera
utilizado, a cada vez que se apresenta, de maneira diferente porque recebe interferéncias de
sua época, mas reiterara e reforcara sempre os conflitos, tensdes e divisdes proprias de sua
estrutura.

Uma caracteristica importante do hibridismo, segundo Young, ¢ impossibilitar o
essencialismo, visto que na presenga daquele, o essencialismo, as coisas “puras”, deixa de
existir, pois o hibridismo implica “um despedagamento e uma reunido forgada de coisas vivas
dessemelhantes [...]. O hibridismo ¢ a criacdo de uma uUnica coisa a partir de duas”.”®
Canevacci corrobora este pensamento quando diz que “em suma, o sincretismo atropela,
dissolve e remodela a relagdo entre os niveis alheios e os familiares, entre os da elite e os da
massa das culturas contemporaneas”.”

Em segundo lugar, apresento o conceito de hibridagdo utilizado por Canclini no livro
Culturas hibridas, que o considera deslocado da area da biologia para a das analises sociais
culturais. Diz este autor que ao transferi-la da biologia as andlises socioculturais, ganhou
campos de aplicagdo, mas perdeu univocidade, isto €, passou a ser um termo polissémico.

Canclini afirma que

o conceito de hibridacdo ¢ til em algumas pesquisas para abranger conjuntamente
contatos interculturais que costumam receber nomes diferentes: as fusdes raciais ou
étnicas denominadas mesticagem, o sincretismo de crengas e também outras
misturas modernas entre o artesanal e o industrial, o culto e o popular, o escrito € o
visual nas mensagens midiaticas. [Diz ainda Canclini que considera atraente] tratar
a hibrida¢do como um termo de tradugdo entre mestigagem, sincretismo, fusio e os
outros vocabulos empregados para designar misturas particulares. Talvez a questdo
decisiva ndo seja estabelecer qual desses conceitos abrange mais e é mais fecundo,
mas, sim, como continuar a construir principios tedricos e procedimentos
metodologicos que nos ajudem a tornar este mundo mais traduzivel, ou seja,

7 Young, 2005:33.
™ Young, 2005:31-32.
7 Canevacci, 1996:13.
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convivivel em meio a suas diferencas, e a aceitar o que cada um ganha e esta
perdendo ao hibridar-se.

Pelos argumentos expostos por Young e Canclini pode-se concluir que o conceito de
sincretismo como fusdo e o conceito de hibridismo convergem para significado de o
surgimento de uma cultura nova que apresenta elementos daquelas que estiveram em contato.
Tal fendmeno encontra-se proximo ao conceito de sintese, conceito este que apresenta uma
nuanca em relacdo aos de fusdo e hibridismo, e que o aponta como o mais qualificado para

designar a maneira pela qual todo o processo de sincretismo se dé. Este € o assunto que segue.

6. SINCRETISMO COMO SINTESE

Retornando a tabela que lista as etapas possiveis do processo de sincretismo®',
verifica-se que Ferretti colocou em tultimo estagio, significando a plenitude do sincretismo, a
fase da mistura, juncdo ou fusdo, que se aproxima ao conceito de sintese®”. Este termo
diferencia-se do conceito de fusdo no concernente aos elementos que estdo envolvidos no
processo. Enquanto na fusdo, todos os elementos envolvidos sdo transformados na nova
substancia, no processo de sintese somente parte dos elementos envolvidos participa do
processo, transformando-se em uma nova substincia™. Homologamente, no sincretismo
sintético apenas parte dos elementos das culturas em contato participa da “reacdo”.

Irrompeu uma nova identidade em algum momento da historia dessas culturas em
contato, no momento kair0584, ndo como uma imitacdo, nao como algo resultante de
processos artificiais, mas sim como uma sintese de elementos culturais, uma composicao
orquestrada pela contingéncia. O antagonismo por ventura existente entre alguns elementos
culturais dos grupos em contato deixa de existir e o processo historico-cultural sincrético se
torna legitimado por ambas as culturas.

Ferretti afirma que “na maioria dos terreiros de mina do Maranhdo encontramos uma

sintese na qual se constata a fusdo de elementos de procedéncias variadas, numa ‘bricolagem’

80 Canclini, 2006:xix, xxvii e XXXiX.

$! Pagina 75.

20 dicionario Aurélio apresenta os seguintes significados para o termo sintese: “1. Operagdo mental que
procede do simples para o complexo. 2. P. ext. V. resumo (2). 3. Reunido de elementos concretos ou abstratos
em um todo; fusdo, composicdo.” (Novo diciondrio eletrdnico Aurélio). Nesta tese, o terceiro significado do
termo sintese € utilizado.

% Esta explicagdo ¢ feita em analogia ao processo de reacdo quimica, no qual as substdncias reagentes, na
presenca de uma substancia catalisadora, reagem, transformando-se, produzindo uma nova substancia mais os
residuos da reacdo.

% 0 momento oportuno, em oposi¢io a cronos, uma data prevista.
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de influéncias africanas diversas, junto com outras do catolicismo popular, do espiritismo
kardecista, de elementos amerindios, da umbanda e de diversas procedéncias”.85

Em relacdo a um possivel antagonismo entre alguns elementos das culturas em
contato, Canevacci afirma que o sincretismo tem, em sua natureza, um parentesco com a
figura de linguagem oximoro, isto &, consegue reunir em si o contraditrio, o paradoxismo®® —
um mesclado, um mix de “elementos considerados incompativeis ou conceitualmente
ilegitimos™’ que coexistem ou se justapdem. Nessa coexisténcia, as contradigdes 1ogicas se
apresentam como caracteristicas intrinsecas de “um processo de mixagem do compativel e de

fixacdo do incompativel”™®

, contribuindo para o surgimento de nova(s) identidade(s).

Na verdade, os caminhos percorridos na constru¢do historica da religiosidade
brasileira foi mais do que a justaposicao das culturas religiosas, foi mais que uma mistura, foi
uma sintese provocada pelo casualismo. O socidlogo Pedro A. Ribeiro de Oliveira aponta esse
caminho de construgdo histérica que culmina numa nova expressdo religiosa sincrética,
afirmando que tal “sé ocorre quando dois ou mais sistemas religiosos se combinam, de modo
que ambos deixam de existir como tais e produzem um sistema religioso original.” Esse
fenomeno transcorre dentro de um amplo periodo de tempo, sendo um movimento de
producgdo religiosa quase imperceptivel. Foi esse fendmeno que ocorreu com as culturas
indigenas, ibero-européia e africanas que foram contingenciadas em terras brasileiras nos
ultimos séculos.

O entendimento do sincretismo como um processo dindmico, por isso continuo, de
formagao de identidades ¢ o que foi proposto pelo antropologo Pierre Sanchis, e o que
fundamenta a tese deste trabalho. A aproximagdo ao fendmeno do sincretismo deve ser

realizada como a um universal dos grupos humanos quando em contato com a alteridade.

7. O SURGIMENTO DE UMA IDENTIDADE RELIGIOSA SINCRETICA - A
UMBANDA

Alguns autores citam a umbanda como um exemplo de formagdo de uma nova
identidade religiosa. O socidlogo Antonio Flavio Pierucci intitula um topico do seu artigo AS

religides no Brasil de “Umbanda, a ‘religido brasileira’”. Essa nova identidade religiosa

8 Ferretti, 1995:108-109.

8 Canevacci, 1996:23.

87 Canevacci, 1996:22.

8 Vasantkumar apud Canevacci, 1996:22.
% Oliveira, 1977:36.
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surgiu na década de 1920, no estado do Rio de Janeiro, espalhando-se para as cidades mais
desenvolvidas a partir da regido sudeste ¢ se comportando como uma “religiio universal”’.
Pierucci afirma que a umbanda apresenta

Uma “mistura”, um miX bem brasileiro de ingredientes reinterpretados como
autoctones e, além do mais, de bragos abertos “para todos”, sem falar dessa visada
de alcance nacional, dessa pitada de nacionalismo que ela carrega em si, a
umbanda — sobretudo depois que se tornou conhecida dos intelectuais, artistas,
académicos e estudiosos em geral — tem sido reiteradamente identificada como
sendo, ela, a religido brasileira por exceléncia.

Nascida no Brasil, a umbanda pode ser chamada de religido brasileira primeiro por
esse fato. Mas a umbanda também pode ser dita “religido brasileira” porque é a
resultante de um encontro histoérico unico, que s6 se deu no Brasil: o encontro
cultural de diversas crencas e tradigdes religiosas africanas com as formas
populares de catolicismo, mais o sincretismo hindu-cristao trazido pelo espiritismo
kardecista de origem européia. Eis ai a umbanda, um sincretismo religioso
originalmente brasileiro.”!

A umbanda tem como matriz negra o Candomblé, herdando seu trago afro
fundamental, “o pantedo dos orixds”. A umbanda foi por algumas décadas conhecida como
“baixo espiritismo” por possuir caracteristicas espiritas bem acentuadas. Tal qualificagdo se
deve ao fato que nos rituais da umbanda “baixam” os espiritos: “espiritos de indios brasileiros
(os caboclos), espiritos de negros escravos (os preto-velhos), que sdo, ambos, chamados de
guias.” A umbanda assimilou do kardecismo também a “ética do amor fraterno”, que
acentuou a sua ocidentalizagao.

A umbanda jamais perdeu o carater magico e fetichista, ela oferece “magia
universal”. Qualquer pessoa que esteja a procura “de solugdo para seus males e mazelas pode
recorrer & umbanda que terd boa acolhida. O feitico ¢ para todos. Por isso no Brasil ha um
velho refrio que diz: ‘A umbanda é pra todos nos!” — Umband is for all of us!””**

O socidlogo Renato Ortiz afirma que a umbanda ¢ uma religido nacional, brasileira,
porque é uma religido “endégena” resultante das culturas do negro, do indio ¢ do europeu.”
Seus chefes de tendas sdo da classe média, sio mulatos ou brancos, possuem cultura mais
ocidentalizada do que africana ou afro-brasileira. Conheceram, através da leitura, Allan
Kardec (obras espiritas) ¢ Annie Besant (obras esotéricas) e até os livros dos antropo6logos e

dos africanistas. Tal conhecimento permitiu aos chefes de tendas o exercicio de um

% Pierucci designa a Umbanda como uma religido de cardter universal — isto ¢, “aberta a todos” — em
contraposigdo as religides étnicas, aquelas que possuem a fungdo de preservacdo do patrimonio étnico-cultural.
(Pierucci, 2000:324; Pierucci, 2006:22).

! Pierucci, 2000:325. Grifo do autor.

%2 “QOs guias sdo espiritos de gente morta, espiritos ndo individualizados como no kardecismo, mas tipificados,
que também ‘baixam’ e ‘se incorporam’ nos médiuns durante os toques e dangas rituais.” (Pierucci, 2000:326).

* Pierucci, 2000:329.

** Ortiz, 1980:92.
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sincretismo refletido’® e “tentar assim uma sintese coerente das diversas religides que se
afrontam no Brasil”.”® Ortiz ¢ categérico na afirmagio do caréter de sintese e de brasilidade

na umbanda. Diz ele:

Se a Umbanda se relaciona com o espiritismo, com o catolicismo, com 0s espiritos
dos caboclos, com a tradi¢do africana, ela ndo deve porém ser considerada nem
espirita, nem catolica, nem cabocla, nem africana, mas sim como uma religido que
apresenta tracos tipicamente brasileiros. Nao devemos pensa-la qual uma sintese
quimica, como aquela que se obtém nos laboratdrios. Trata-se sobretudo de uma
sintese social [...]. Uma tal sintese ndo pode pretender a homogeneidade perfeita,
pelo contrario, ela encerra as diferencas e as divergéncias regionais que existem no
seio da sociedade brasileira. A nova religido umbandista, filha da nova sociedade
de classes, industrial e urbana, aparece entdo como uma pratica religiosa sui
generis.”’

Ortiz faz referéncia a sintese quimica como modelo ndo adequado ao ocorrido na
formag¢do da umbanda, por isso, abro aqui uma pequena digressdo para pontuar o aspecto
positivo da comparagdo da sintese religiosa com a sintese ocorrente na reagdo quimica. Na
citagdo anterior, Ortiz afirma que ndo devemos pensar que a nova identidade religiosa surgiu
como um resultado previsto e procurado, que ¢ a base de uma reagao quimica laboratorial. A
referéncia negativa de Ortiz a homologia entre a sintese de uma nova identidade religiosa com
a sintese ocorrida em uma reagdo quimica encontra-se apontada para a intencionalidade de
obten¢do de um produto nesta ultima, fato que ndo acontece na primeira. Na reacdo quimica
laboratorial os reagentes sdo colocados em reagdo com a intengdo de obten¢do de um produto
especifico. E neste sentido que Ortiz afirma que ndo se deve pensar em relagdo a sintese
religiosa. Proponho a manuten¢cdo da homologia da reagdo quimica com o sincretismo
religioso, aplicando-a no sentido do surgimento de um novo produto (uma nova religiosidade)
nesse processo, mas sem a intencionalidade da obtencdo de determinado resultado,
diferentemente da sintese obtida numa reagdo quimica, na qual o produto resultante ¢ pré-

: . L A o 98 g e -
concebido. A sintese religiosa ¢ um fendémeno que surge do casualismo™", ¢ “sui generis”.

% Em contraposigdo ao sincretismo espontineo, aquele em que os elementos das diversas culturas religiosas sio
apropriados sem a respectiva consciéncia de tal fato. O historiador Robert J. C. Young fala do hibridismo
inconsciente, “cuja fertilidade produz novas formas de amalgamacao antes que de contestagdo” podendo-se
empregar o termo “‘crioulizagdo’ (creolization), ou o termo francés métissage, o processo imperceptivel por
meio do qual duas ou mais culturas se mesclam em um modo novo.” (Young, 2005:26).

% Ortiz, 1980:107.

”7 Ortiz, 1980:108.

% “Doutrina que atribui ao acaso a sucessdo dos fendémenos”. (Dicionario eletrénico Aurélio).
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Terminada a digressdo, uma das novas identidades sincréticas resultante de um

99 .
777 como diz

processo de sintese, que pode ser considerada de “nacionalidade 100% brasileira
Ortiz, é a umbanda.

Entretanto, o dinamismo do processo de sincretismo ocorrente nas culturas em
contato continuou a exercer sua fung¢ao de sintetizar, proporcionando outras possibilidades de

cristalizagdes religiosas. O proximo topico discorre sobre esse tema.

8. O KAIROS'™ PARA SURGIMENTO DA MATRIZ RELIGIOSA BRASILEIRA

Dentre os autores que falaram sobre o pluralismo religioso e a existéncia de um
possivel substrato religioso na cultura brasileira, destaco o antropdlogo André Droogers.

Este autor defendeu a idéia de uma Religiosidade Minima que considera ser uma
mentalidade religiosa comum a maioria dos brasileiros. Caracteriza-a como a religiosidade
manifestada em ambientes seculares e aquela difundida para toda a sociedade pelos meios de
comunica¢do de massa, considerando que a sua existéncia se encontra em nivel nacional,

.. . Cpy. 101
podendo essa religiosidade servir a fins patrioticos. "

Essa religiosidade ¢ “alimentada™ pelas diversas religides existentes no “mercado
religioso brasileiro”, sendo um substrato delas. Esse substrato pode ser traduzido como uma
postura religiosa minima, complementada por elementos especificos de cada credo, sendo
mais que um credo minimo — Deus e fé. Na opinido de Droogers a maioria dos adeptos das
diversas religides nao possui uma bagagem religiosa maior do que esse credo.

O socidlogo da religido José Bittencourt Filho, ao comentar a idéia da Religiosidade
Minima proposta por Droogers, afirma que se considerarmos a existéncia de dois podlos
religiosos, a proposta de Droogers se aproxima mais do polo considerado como “religido em
geral (fenomeno universal, que so existe no singular como conceito abstrato dos estudiosos)”
do que do pdlo oposto, o da “pluralidade das religides e religiosidades (diferentes entre si;

descritas em monografias)”.'"

% “Dotada de meios modernos de comunicacdo de massa, livros, jornais, revistas, radio, acesso a televisdo a
Umbanda desponta como uma religido nacional e nacionalista, a Unica a reivindicar uma nacionalidade 100%
brasileira, em oposi¢ao as crengas importadas.” (Ortiz, 1999:210).

1% No sentido original deste termo grego, isto é, “o tempo oportuno, tempo de agir”, em contraste com o tempo
cronos, “o tempo mensuravel ou tempo do relégio”. (Tillich, 2005:800).

101 «“Neste artigo, [diz Droogers,] queremos demonstrar que existe algo que aqui chamaremos de ‘religiosidade
minima brasileira’ (RMB). Trata-se de uma religiosidade que se manifesta publicamente em contextos seculares,
que ¢é veiculada pelos meios de comunicag@o de massa, mas também pela linguagem cotidiana. Ela faz parte da
cultura brasileira. Existe no nivel nacional e pode, inclusive, servir a fins nacionalistas.” (Droogers, 1987:65).

' Bittencourt Filho, 2003:234.
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Bittencourt Filho, entdo, apresenta sua proposta de sincretismo religioso afirmando
que no amago da Matriz Cultural existe uma Matriz Religiosa “que prové um acervo de
valores religiosos e simbdlicos caracteristicos, assim como propicia uma religiosidade ampla
e difusa entre os brasileiros”.'”® Tal Matriz caracteriza-se por uma religiosidade de contorno
nao bem definido, porque ¢ o resultado de um sincretismo ocorrido em nivel popular, e se
encontra disseminada nas diversas expressoes religiosas existentes no Brasil contemporaneo,
independentemente e a revelia das institui¢cdes religiosas.

Na composi¢io dessa Matriz Religiosa Brasileira'® fundiram-se, amalgamaram-se,
hibridizaram-se, aspectos dos herdis miticos das religides indigenas com aspectos do

catolicismo ibérico'®’

e da magia européia trazidos pelos colonizadores. Somaram-se aos
aspectos anteriores aqueles da religido e da magia africana, e, mais tarde (século XIX),
I3 o .. o . . 106 o~ .
também os aspectos do espiritismo e do catolicismo romanizado. > As cosmovisdes e praticas
religiosas sincréticas desse povo miscigenado, que € o povo do Brasil hodierno, configuram-
se nos costumes, nas crencas, nas festas, nos ritos, nas locu¢des verbais e nas praticas que

permanecem vivas no dia a dia da sociedade contemporanea. Esses elementos, mesmo que

possam ser contraditorios entre si, apresentam-se como um substrato amalgamado das

'% Bittencourt Filho, 2003:17.

1% Ser4 utilizada a partir deste ponto a sigla MRB no lugar da expressio Matriz Religiosa Brasileira.

1% Com relagdo ao sincretismo entre as crengas dos povos indigenas e o catolicismo, o antropélogo Christiano
Barros M. da Silva afirma que grande parte dos os indios Kariri-Xoc6, um grupo imprensado nas beiradas do Rio
Sao Francisco, no estado de Alagoas, “se confessa catdlico, frequenta a missa aos domingos, batiza seus filhos e
participa das festas religiosas promovidas pela paréquia do municipio. [...] Para eles ha uma compatibilidade
entre o catolicismo e o sistema religioso vivenciado por eles. O mesmo ndo acontece com [0] protestantismo, o0s
poucos indios que se dizem protestantes, apesar de afirmarem de que ndo existe nenhuma pressdo por parte das
Igrejas, ndo acham mais importante freqiientar o Ouricuri [0 ponto alto da atividade xamanistica entre os Kariri-
Xocd, um ritual que é realizado a cada quinze dias nos finais de semana]. [...] Os Kariri-Xocé sdo conseqiiéncia
de aldeamento missionario; foram submetidos & catequese e ao trabalho doutrindrio ao longo de séculos. E
natural, portanto, que se considerem catolicos, porém o pajé do grupo faz uma ressalva: ‘Eu ndo gosto muito de
frequentar a igreja [catdlica], 14 existe muita coisa errada e ndo podemos dizer nada. Na minha &rea eu sou o
padre, o que eu vejo de errado eu reclamo, 14 ndo. Como quem cala consente, eu prefiro assistir a missa pela
televisdo’.” (Silva, 2000:320-321). (Grifo no original). Outro relato, feito por Robert E. Meader, descreve uma
cerimoénia religiosa dos indios Aticum, que ¢ assistida por todos os indios da comunidade. Meader descreve o
sincretismo com o catolicismo assim: “A cerimonia teve lugar numa casa pequena [...]. Era uma casa comum, de
pau-a-pique. Uns trés metros a frente da casa havia uma cruz ao pé de uma arvore, com uma vela acesa em frente
a ela. [...] Durante o resto da noite, todo o grupo cantou musicas em portugués, [...] seguidas quase sempre de
‘viva Maria’ e varios outros vivas. Muitas vezes durante a noite encheram e acenderam os cachimbos. Quando
estes estavam bem acesos, sopravam a fumaca em forma de cruz sobre tudo que estava a sua frente. [...].”
(Meader, 1976:15-16). Neste relato, constata-se a apropria¢do pelos indios do simbolo da cruz do catolicismo.
Em relagdo ao simbolo da cruz ser uma exclusividade do cristianismo, o indigena Lucio Paiva Flores afirma que
¢ importante “ressaltar que a cruz ja era usada pelos povos Guarani antes de 1500, seu nome é Kurussu.” (Flores,
2003:24). Afirmagdo esta que merece atengdo dos pesquisadores.

1% Bittencourt Filho, 2003:41. Faz-se diferenciagdo entre o catolicismo de modelo ibérico e o romanizado por
ter, o primeiro, obtido total financiamento do estado portugués (os bispos eram pagos pelo estado), e por isso
encontrava-se submetido as suas ordenangas. Com o advento da republica, o catolicismo perdeu o status de
religido estatal, passando seus padres e bispos, a partir de entdo, a ser financiados e orientados por Roma (o
catolicismo romano).
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culturas religiosas que mantiveram contato direto e prolongado neste pais desde a vinda dos
primeiros portugueses.

A MRB, ao invés de ser uma “feira mistica™'"’

, conforme o quadro pintado por
Sanchis, caracteriza-se pelo sincretismo — sintese, fusdao, amalgama, combinagao, hibridacao —
das tradig¢des religiosas num processo historico de transformagdes sociais € econdmicas, que
se torna um substrato religioso-cultural, sobre o qual reside a Religiosidade Matricial
Brasileira. Tal religiosidade orienta as praticas rituais do pentecostalismo ¢
neopentecostalismo.

A diferenca entre a proposta de Droogers ¢ a de Bittencourt Filho apresenta-se em:

a) a religiosidade minima (Droogers) possuir um espago social especifico — o secular

b) a religiosidade (Droogers) minima nao ser uma matriz, € sim um credo minimo.

O antropo6logo Pierre Sanchis, ao comentar a religiosidade minima proposta por
Droogers, afirma que a religido real dos brasileiros ndo seria aquela surgida somente em
lugares publicos, nos meios de comunicagdo de massa e que continha alguns principios
religiosos comuns as diversas religides. Sanchis aponta para uma postura cultural impositiva
dos meios de comunicagdes objetivando mostrar independéncia tanto do Estado quanto das
Igrejas.'*®

Sanchis apresenta outro olhar sobre a religiosidade brasileira. Fala da pluralidade
(diversidade) institucional e da intercomunicacdo entre os sistemas simbodlicos que
“pertencem” a cada uma delas — “orixas viram santos, anjos viram demonios, santos, idolos, o
Espirito, uma Entidade entre outras”. Fala também de “uma relativa homogeneidade”,
apresentando quatro referéncias para explica-la. A primeira, o clima “espiritualista”, ou um
mundo “encantado/assombrado”. A segunda, “a relativizagdo das certezas, um cultivo
sustentado de cambiantes emogdes”. A terceira, a “passagem” ocorrida “do sagrado pagdo aos
segredos cristaos, [...] do sagrado ao sacramento, da consciéncia exterior e ritual a consciéncia
interior responsavel”. A quarta, as diferencas religiosas — familias, fildes, identidades
institucionais — sdo vividas sob forma de “indecisdes, de cruzamentos, de porosidade e
pertenca dupla, de contaminagdo mutua”.'”

A caracteristica da proposta de Bittencourt Filho é que a intercomunicagdo entre os

sistemas simbdlicos dessa pluralidade institucional apresentada por Sanchis revela um acervo

"7 Sanchis, 1998:7. Sanchis compara & “feira mistica” o universo simbolico contemporaneo da Nova Era.
Delineia esse universo simbolico como “exuberante proliferacdo de ramificagdes, encontros, fusdes e
superposigoes, tradigdes particulares e sedimentagdes universais [...]. [...] Mil formas, mil caminhos, mil
instrumentos, auto-reflexivos ou externos, mil referéncias historicas, algumas delas, alias, interpretadas como a
negacao do cristianismo.” (Sanchis, 1998:7).

'% Sanchis, 2001:19.

1% Sanchis, 1998:9-22.
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religioso que Bittencourt Filho denomina de MRB. A MRB ¢ um conceito que vai além da
pluralidade de institui¢des religiosas. E um substrato comum as crengas e praticas dessas
instituigdes que ¢ vivenciado pelo povo independentemente de filiagdo a elas.

A religiosidade emergida dessa Matriz, diz o te6logo Zwinglio Mota Dias, ¢ algo que
se constitui “fonte inesgotavel de estruturacdes e reestruturagdes simbolicas que vao se
desenvolvendo sincronicamente ao longo das transformagdes socioecondmicas por que o pais

55 110

atravessa”. - Essas estrutura¢des e reestruturacoes do material simboélico das culturas em

contato possibilitaram o surgimento de alguns “estilos” de cultos nas ultimas décadas, os
quais foram resultados de “determinadas combinagdes dos codigos culturais disponiveis™'!
no panorama historico da formacao do Estado e da sociedade civil no Brasil.

Tais estruturacdes e reestruturagdes simbolicas produziram e continuam produzindo
diversos bens culturais-religiosos, os quais passaram a fazer parte da vida cotidiana
comunitaria, bem como da vida ritual. Uma dessas reestruturacdes ¢ a cancao ritual —
presente nas culturas indigena, africana e européia —, que apresenta em seu texto elementos do
acervo cultural religioso, pois agrega em si uma variedade de constituintes simbolicos, a
saber, (a) a musica, (b) o sagrado, (c) a linguagem poética e (d) o gesto ritual.

Uma questao a salientar ¢ que na Matriz Religiosa Brasileira ndo se encontra incluida
a cosmovisio das denominacdes dos protestantes historicos''>. O cientista da religido
Leonildo Campos admite a insergdo, entretanto, do protestantismo popular'"®, que pode ser
representado pelos pentecostais. Os protestantes historicos, por julgarem os valores e praticas
religiosas do povo nativo coisa do mal, pecado e heresia, ndo tiveram elementos de sua
cultura religiosa sincretizados na MRB. Essa atitude dos protestantes historicos ajudou o

recalque dessa religiosidade matricial no plano inconsciente da populacdo, refor¢ando-a. O

"% Dias, apud Bittencourt Filho, 2003:11.

"' Montero, 2006:56.

"2 Segundo Leonildo Campos, as denominagdes historicas sdo as “igrejas presbiterianas, metodistas, batistas,
congregacionalistas, luteranas e episcopais (ramo do anglicanismo)”. (Campos, 1997:252).

'3 Campos admite que a IURD, que ¢ a igreja que mais se aproxima da Religiosidade Matricial Brasileira,
“juntou no mesmo espago e discurso tanto a ldgica e a terminologia operantes no kardecismo, catolicismo e
protestantismo popular, assim como nas religides afrobrasileiras”. (Campos, 1998:26). A referéncia, que parte do
ponto de vista sociologico, ¢ feita a logica e a terminologia operantes no protestantismo popular. Campos
considera a [URD um formidavel empreendimento sincrético. Em relagdo a MRB, o protestantismo historico ndo
foi incorporado porque se apresentou como contracultura no momento de sua inser¢do no Brasil.
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protestantismo de missdo''* apresentou-se como uma contracultura aos padrdes do povo
brasileiro da época, visto exigir de seus adeptos um comportamento totalmente diferenciado
dos seus costumes. O socidlogo da religido Antonio Gouvéa Mendonga comenta que a
populacdo daquela época era rarefeita e que as oportunidades de convivéncia social eram aos
domingos, nos dias santos € nos mutirdes para trabalho comunitario. Nessas oportunidades
aconteciam festas e jogos — de cartas, malha e outras competi¢des. Nos mutirdes, como
acontece até nos dias de hoje, havia o consumo de bebidas alcoolicas e a conseqiiente
presenca de atos de violéncia. Os protestantes pregavam contra o alcool e a violéncia,
negavam-se a respeitar os dias santos e tinham o domingo como o dia dedicado a seus
cultos.'” Com énfase nesses comportamentos, os protestantes tomaram direcionamento
oposto a cultura do povo, tentando impor uma contracultura.

Uma das questdes trazidas pelos protestantes, que reforga a idéia da contracultura, foi
a constancia e a moderacdo em matéria de ritual. O protestantismo eliminou, ao tentar se
aproximar do modelo da “Igreja Primitiva”, quase todo o conteudo estético e abriu mao das
imagens, dos atos cénicos, da poesia (usada raramente), das luzes e das roupas coloridas.
Campos diz que restou “apenas um palco vazio e no meio dele um pulpito, de onde o
pregador sozinho proclamava racionalmente a palavra de Deus”''®. Max Weber, por sua vez,
afirma que alguns dos grupos protestantes “levaram a cabo a desvalorizagdo mais radical de
todos os sacramentos como meios de salvacdo, obtendo com isso a racionalizacdo religiosa do
mundo em sua forma mais intensa”''’. O afastamento dos protestantes da religiosidade
popular pela eliminagdo dos simbolos dos seus rituais ¢ alvo do seguinte comentario de
Campos:

Mais do que isso [o afastamento da religiosidade popular], o culto protestante
assumiu uma postura elitista, pois se atrelou a uma cultura burguesa, individualista,

"% O protestantismo de missdo ¢ o resultado de uma teologia fortemente antropoldgica dos protestantes da
América do Norte. O socidlogo Antdonio Gouvéa de Mendonga afirma que “o protestantismo americano do
século XIX orientou-se no sentido de conduzir o pensamento cristdo a uma unidade organica com o ponto de
vista evolucionista, com os movimentos de reconstrugdo social e com as esperangas de “‘um mundo melhor’. O
protestantismo de missao ¢ o resultado do “espirito do protestantismo americano” que pensou em construir “uma
civilizagdo cristd modelo e que pudesse desdobrar-se para além das fronteiras americanas”. A mentalidade era da
construgdo de um “céu na terra”. Criam ser possivel realizar o Reino de Deus na terra, o que “intensificou a
cooperagdo entre todas as denominagdes protestantes, que, embora mantivessem suas caracteristicas proprias
assim como suas formas especificas, nivelavam-se numa teologia mais ou menos uniforme como produto dos
reavivamentos ¢ do metodismo. As denominagdes dispunham-se a cooperar para a reforma do mundo a partir da
visdo de uma populagdo religiosa, livre, letrada, industriosa, honesta e obediente as leis”. Com esta cosmovisao
chegou-se na ideologia do “Destino Manifesto”, que consistia na compreensao que “o mesmo comissionamento
outorgado aos judeus através de Abrado se transferia agora para os americanos num messianismo nacional
direcionado para a redencdo politica, moral e religiosa do mundo”. O protestantismo americano formou uma
vasta empresa educacional e religiosa que enviou missionarios para diversos locais do planeta, e especialmente
para o Brasil. (Para conhecer mais sobre este assunto, veja Mendonga, 1995:59-67).

15 Mendonca, 1995:148.

"¢ Campos, 1997:87.

"7 Weber, 2003:111.



97

capitalista, de supervalorizagdo da racionalidade. Esse clima de decomposigdo
cultica entre os cristdos tradicionais provocou entre muitas pessoas um aumento na
demanda por rituais, experiéncias misticas e formas de culto diferenciadas. Dessa
maneira, enquanto as liturgias protestantes perdiam a capacidade de estabelecer
pontes entre o palco e a platéia, e de estimular o comportamento ¢ emogdes das
pessoas, crescia 0 movimento pentecostal e o neopentecostal.118

A busca da racionalidade e a falta de simbolos comutadores entre o social e o
extraordinario (religioso) nos rituais das igrejas protestantes historicas provocaram o seu
esvaziamento e, concomitantemente, abriu espago para o crescimento dos pentecostais e de
sua nova versdo, 0s neopentecostais.

A MRB ¢ resultado da histéria da civilizagdo brasileira nos ultimos quatrocentos
anos e se correlaciona, no campo religioso, a duracdo da mistura racial e cultural caracteristica
da nossa nacionalidade. A religiosidade decorrente dessa Matriz tem como caracteristica
enaltecer as expressdes extdticas, as crengas e praticas magicas, assim como as condutas
utilitarias no trato com o transcendente, constatacdo que remete o rumo desta pesquisa as
praticas neopentecostais, especialmente aquelas realizadas no ambito da Igreja Universal do

Reino de Deus. Este tema ¢ abordado no topico que segue.

9. SINCRETICA POR EXCELENCIA: O TRANSITO DE ELEMENTOS DA MATRIZ
RELIGIOSA BRASILEIRA NOS RITUAIS DA IGREJA UNIVERSAL DO REINO DE
DEUS

A Igreja Universal do Reino de Deus, apoiada em sua ideologia, soube eleger (hoje
isto pode ser afirmado sob ponto de vista da adesdo popular) dentre os elementos disponiveis
no caldeirdo religioso'"” — o acervo de substratos das diversas religiosidades brasileiras —

aqueles que lhe possibilitaram criar raizes e florescer. Os elementos das culturas religiosas

18 Campos, 1997:90.

9 Metafora que utilizarei a partir desta pagina para me referir ao acervo dos substratos das religiosidades
brasileiras. Encontrei apoio para a utilizagdo desta metafora na defini¢do do historiador Robert J. C. Young, que
a define como uma “mistura de povos [(culturas) que] produz uma nova raga [cultura] misturada” (Young,
2005:22-23), e na defini¢do do Dicionario contemporaneo da lingua portuguesa Aulete Digital que propde o
seguinte significado figurado para a palavra caldeirdo: “3 Fig. Conjunto rico e heterogéneo de elementos, que
podem ou ndo formar nova sintese; profusdo; lugar ou situacdo em que varios elementos se misturam ou se
confundem em intensa agitacdo: As metropoles modernas sdo caldeirdes de culturas: caldeirdo de idéias, de
estilos: caldeirdo de forgas sociais.” (Aulete, Dicionario Digital). Mariano utiliza essa expressdo ao fazer
referéncia a cultura e a religiosade brasileira: “isso ndo nos ¢ estranho nem acrescenta nada de genuinamente
inovador no caldeirdo cultural e religioso brasileiros.” (Mariano, 2005:234).
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indigena, catolica e afro transitam e se mesclam nessa nova identidade religiosa que surgiu no
ano de 1977, liderada pelo Bispo Edir Macedo.'*’

O antropologo Vagner Gongalves da Silva demonstra o transito de elementos
culturais ocorrente na [URD quando fala das “linguas de fogo, [e do] fogo das palavras”,
referindo-se a tradicao oral indigena e africana que ¢ recuperada pela IURD e que serve de
baliza para a conduta ritual de seguidores iurdianos, bem como a referéncia ao poder dado a
algumas palavras, que o autor denomina de “palavras de fogo, que servem como imperativos
nos diversos rituais”.'*' Silva considera que esses elementos da cultura religiosa iurdiana
estdo presentes também no candomblé, grupo religioso que atribui a algumas palavras um ax¢

122

(forca “°). Conclui o antropologo que as performances orais associadas aos ritos tornaram-se

nas igrejas neopentecostais a “emanacdo de um poder magico auto-referente que aproximou
em muitos aspectos o fogo da lingua do Espirito Santo do poder de realizagdo de Exu™'%.

O autor fala também dos “transes em transito”, referindo-se as experiéncias
extaticas'** existentes na [URD que também se encontram presentes nas religides africanas,
através da “descida” dos deuses africanos “nos corpos dos seus filhos na nova terra”, bem
como o retorno das divindades veneradas pelos indios ou escravos, que “puderam voltar a
terra para a remissdo das injusticas sociais e habitar os mais diferentes corpos na forma de
caboclos e preto-velhos™'?’. Na IURD, o transe provocado pelas divindades da umbanda (exus
e pombajiras) ¢ um elemento ritual consentido que se apresenta constantemente, para depois
ser exorcizado.'*® Silva considera que a experiéncia extatica, sobretudo aquelas ocorrentes nas
camadas populares “pde os conteudos desses sistemas em transito permanente, na medida em

que abre as portas para um conjunto de ‘experiéncias misticas’ correlatas as do transe”'?’.

120 Ereston apud Antoniazzi et alii, 1994:131.

2! Silva, 2005:153.

122 Axé é um “importante mecanismo de movimento de forgas sagradas. A fala (seja para coletar as folhas dos
orixas, proferir rezas, consagrar a inicia¢do religiosa por meio de invocagdes ou anunciar a presenga divina)
possui um poder de realizagdo que faz com que a transmissdo do saber que ela expressa seja vista ndao no nivel de
uma compreensdo racional, mas de uma dindmica comportamental.” (Silva, 2005:154).

'3 Silva, 2005:154.

124 Silva considera a glossolalia uma experiéncia extatica que apresenta uma “relagdo de proximidade (ou
intimidade) do individuo com o sagrado, mediada pelo corpo em éxtase religioso”. (Silva, 2005:154). Ainda
neste capitulo tecerei comentérios sobre o assunto transe extatico.

2 Silva, 2005:195.

126 Almeida afirma que “o exorcismo [praticado na IURD ...] s6 pode ocorrer no espago do templo e sob
estimulos especificos daquele culto; o que jamais aconteceria da mesma forma em um terreiro. Esse transe,
portanto, j& ndo pertence mais as religides afro-brasileiras, e sim a Igreja Universal. As diferencas nele
observadas sdo o resultado de uma sintese entre, de um lado, a forma de incorporacdo de algumas entidades e, de
outro, um processo gradual de elaboragdo coletiva do exorcismo na propria Igreja Universal. Portanto, mais que
o transitar das entidades, o que de fato transitou e adquiriu uma nova formula foi o proprio transe, possibilitando
as entidades irromperem no seu [na [IURD] universo religioso”. (Almeida, in Oro et alii, 2003:339).

1?7 Silva, 2005:155.
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Retornando ao transito de elementos culturais, com relacdo as cosmogonias, Silva
apresenta o exemplo dos exus e pombajiras que sdo, na [URD, a representacdo do diabo, em
outras palavras, uma visdo cristd absorvida pela Umbanda e pelo Candomblé, que associa o
Exu ao Diabo desde o periodo do colonialismo. “A categoria do exu coube o papel de
aproximar os sistemas religiosos africanos e o catolicismo pela incorporagao do imaginario
demoniaco cristdo (dicotdmico entre o bem e o mal) no imagindrio do ‘exu africano’
(relativista)”'®®. O transito desses elementos rituais ¢ evidente nas sessdes de libertagdo ou
descarrego ocorrentes na [URD, onde os exus e pombajiras foram eleitos “bodes expiatorios”.
Anteriormente acusado por um sistema cristdo de demoniaco, acusagdo prontamente aceita
pelos afro-brasileiros, “retorna ao sistema cristdo [neopentecostais] onde ele ¢ acusado
(injustamente) de fingir ndo ser o deménio que lhe foi imputado™'®.

Com relagdo a liturgia, Silva afirma que existe uma proximidade entre o
neopentecostalismo e o sistema magico-religioso afro-brasileiro e espirita no concernente ao
calendario das atividades litargicas. O autor apresenta varios exemplos, dos quais transcrevo

. 130
0Ss seguintes " :

Tabela 2: Liturgias afro-pentecostais

Data da atividade

litdrgica no
Catolicismo

Religides afro-brasileiras

Neopentecostalismo (IURD)

20 de janeiro
Sdo Sebastido

Ox0ssi e Caboclo (relagdo com a
mata e elementos da natureza).

Ritos com ervas, infusdes, sal grosso,
oleos sagrados.

Quaresma
Sexta-feira da
Paixao

Jejum; peniténcia
ao corpo

Lorogun (ritual de encerramento
das atividades dos terreiros).
Fechamento de corpo (abertura de
cortes rituais: curas ou aberés,
inicio do ano litargico).

Giras de exu e pombagira
(relag@o com o corpo e
sexualidade).

Ritos com flores (rosa branca),
perfume do amor, banhos com agua
fluidificada, sabonetes abencoados de
descarrego, limpeza ritual das roupas
dos enfermos.

Fechamento de corpo.

24 de junho
Sao Jodo

29 de junho
Sao Pedro

Fogueira de Xango.

Fogueira Santa de Israel.
Purificacdo pelo fogo.

Chave da fortuna (casa propria,
abertura dos caminhos, etc.).

2 de novembro
Finados (dia das
almas)

Corrente das almas
(cuidados com os mortos).

Pregagdo em cemitérios.
Corrente da mesa branca.

Por ultimo, Silva apresenta exemplos de transito de elementos rituais, dos quais elejo
o rito da uncéo do copo d’agua. Esse rito ¢ realizado pelos pastores da ITURD quando da

transmissdo dos cultos via televisdo. O autor assim comenta: “A novidade da pratica

128 Silva, 2005:160.
129 Gilva, 2005:166.
130 Gilva, 2005:166.
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neopentecostal dessa béngao € que o pastor também pede para que as pessoas se aproximem
da televisdo e a toquem com as maos estendidas. O pastor, entdo, faz uma prece alegando que
a energia nele existente ird passar para o telespectador. Posteriormente o pastor recomenda
que a agua seja bebida para que o espirito de Jesus possa ser absorvido. Nos termos do
espiritismo, esse rito poderia ser chamado de ‘agua fluidificada’”.""

Sobre alguns aspectos da cosmologia indigena presente nos rituais iurdianos, ¢
possivel fazer uma aproximacao ao que o antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro denominou
de apapalutdpa encontrado na cultura dos indios Yawalapiti da regido amazodnica (sul do
Para). Apapalutdpa é uma classe de espiritos dotados de nomes préprios, “de correspondéncia
mais vaga com as entidades do mundo cotidiano”. Uma das analogias possiveis de se apontar
entre estes espiritos e aqueles que surgem nos rituais iurdianos ¢ que “os apapalutapa estido
usualmente em toda a parte, menos dentro da aldeia, onde surgem apenas nas situagdes
extraordinarias da doenca, do xamanismo e do ritual”.'”* A semelhanca ¢ evidente, os
espiritos que rondam os indigenas e se apresentam em situagdes extraordindrias, também
rondam os iurdianos e somente se apresentam na “aldeia iurdiana” (no templo) em momentos
de exorcismo.

Em relagdo a atribui¢do de causa/origem das doengas, ¢ possivel fazer uma analogia
entre a cultura indigena e a iurdiana. Naquela, o xama'*®, como o centro da vida religiosa do
grupo, ndo atribui a etiologia da doenga a

[...] um agente natural, mas a uma origem sobrenatural: agressdo desse ou daquele
espirito da natureza, ou da alma de um morto recente, ataque de um xama
pertencente a um grupo inimigo, [...]. A etiologia indigena coloca em relacdo
imediata a doenca, como disturbio corporal, ¢ o mundo das forcas invisiveis:
determinar qual delas é responsavel, tal ¢ a missdo confiada ao xama. [...] o xama
deve descobrir onde a alma ¢ retida prisioneira, liberta-la do cativeiro onde a forca
que dela se apoderou a mantém, reconduzi-la por fim ao corpo do paciente.'**

Bl Silva, 2005:168. Leonildo Silveira Campos afirma que “a semelhanca do mesmerismo ou das teorias
kardecistas, na IURD cré-se que do templo irradia um ‘fluido vital’ canalizado pelas ondas hertzianas em diregao
aos receptores de radio ou de televisdo, materializando-se no copo de adgua posto sobre o receptor de televisdo,
que por causa da ‘oragdo forte’ do pastor esta carregado de um poder de cura vindo do proprio Deus”. (Campos,
1997:361).

132 Viveiros de Castro, 2002:79.

'3 Portella afirma que a figura religiosa do xama tem origem nas concepgdes basilares e ancestrais da
experiéncia religiosa e que esse termo denomina genericamente o sacerdote animista-totemista. Trata-se de um
homem especial, “um pontifice entre 0 mundo do além e o mundo dos vivos. Uma das fungdes precipuas do
xama é a de, através de ervas e tradi¢des culticas — ritualizada com dangas, tambores, mascaras, transe —,
comunicar-se com outros planos de existéncia, com espiritos e deuses, manipulando o mana, o poder espiritual
que vem dos deuses ou dos espiritos, e que pode ser comunicado aos seres humanos. Como lider espiritual,
dependendo da cultura religiosa, o xama cura, faz predicao, ¢ possuido por espiritos, tem sonhos, tem visdes, faz
adivinhacgdo, teatraliza mitos, da conselhos. No transe — provocado por musica, danca ou pela ingestdo de ervas
sagradas — o xama sai do profano e viaja ao sagrado, dispondo, muitas vezes, de uma lingua secreta/sagrada para
a comunicac@o com outros mundos”. (Portella in Magalhdes, 2008:61). Grifo do autor.

1** Clastres, 2004:108.
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O cientista social da religido Leonildo Silveira Campos afirma que a IURD possui
uma “teologia ‘xaménica’”, quando comenta o processo de “cura” 14 realizado. Diz Campos
que “nesse sentido, o pastor iurdiano, compartilha com pais ¢ maes-de-santo, com curandeiros
e xamas, de uma visdo de mundo que lanca suas raizes em antigos procedimentos
magicos.”"*® Portanto, em ambas culturas religiosas as doencas tém origem em forgas
espirituais que precisam ser afastadas ou retirados do paciente, acdo que xamas e pastores
. . . . 136
iurdianos tomam para si realizar.

A antropdloga Dominique T. Gallois afirma que

para os indios, no entanto, o poder dos pajés nem sempre se limita a essa esfera [a
esfera da cura das ‘doencas de branco’, isto é, das doencas do contato com o
homem branco]. Como afirmam os indios waidpi, os remédios dos brancos tratam
com eficacia os sintomas do mal - podem curar a tosse, a febre e outras evidéncias
de distarbio no corpo do doente. Mas ndo servem para recuperar o desequilibrio -
social e cosmologico - que uma doenca evidencia. Para eles, somente os pajés sdo
capazes de reparar os males que afetam ndo apenas o corpo do doente, mas seu
equih;l;rio nas relagdes que mantém com a sociedade € com o universo como um
todo.

Esta citagdo corrobora a afirmagdo anterior de Campos sobre a semelhanca dos
pastores iurdianos aos xamas, pois aqueles, como estes, consideram-se detentores do poder de
“curar” os males que afetam os corpos dos fiéis, retornando o equilibrio ser-divindade.

Entre os elementos culturais indigena, catélico e afro que transitam nos rituais da
IURD como resultado do sincretismo religioso, destaco o transe extatico para um exame

pormenorizado.

10. ALGUMAS PALAVRAS SOBRE O TRANSE EXTATICO

Sobre os termos transe e éxtase, cabe neste momento uma analise dentro dos
parametros das ciéncias cognitivas que os consideram distintos. De acordo com o antropo6logo
Josep Maria Fericgla, transe ¢ um processo cognitivo, isto ¢, um movimento, uma passagem,

138

enquanto éxtase refere-se a um estado cognitivo ™", Por isso, diz Fericgla, “a expressdo

completa mais adequada seria a de ‘transe extatico’ ja que assim se indica um processo mental

133 Campos, 1997:362.

1% Eliade afirma que “de maneira geral, pode-se dizer que o xami defende a vida, a saude, a fecundidade, o
mundo da ‘luz’, contra a morte, as doengas, a esterilidade, o azar ¢ o mundo das ‘trevas. [...] O fundamental e
universal ¢ a luta do xama contra aquilo que poderia ser chamado de ‘poderes do Mal’”. (Eliade, 2002:552). Os
pastores iurdianos discursam de maneira homoéloga em seus rituais.

7 Gallois, 2001:72.

138 Mesmo que ainda ndo esteja “totalmente estabelecida a diferenga entre o que é um ‘estado mental’ e o que é
um ‘processo mental, mas ndo obstante existe diferenca, e ha pesquisadores dedicados a isso [...]”. (Fericgla,
2006:2).
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que acaba desembocando em um estado cognitivo alternativo, cujas caracteristicas uma delas
¢ a de apresentar uma certa estabilidade”*. O transe extatico ¢ uma forma de consciéncia
extraordinaria, momento em que o ser humano vive uma manifestagdo maxima da unido com
sua divindade, ou da unido com as diversas almas culturalmente definidas (animismo).

A musica pode desempenhar um papel principal na excitagdo quando um processo de
transe extatico se inicia. O etnomusicologo Gilbert Rouget afirma que a musica

pode ser definida como um sinal cujo “significado” € o deus a que se refere, e cujo
“significante” tem trés vertentes: lingliistica, musical e coreografica. O poder de
significacdo deste signo ¢ particularmente extenso, uma vez que envolve, ao
mesmo tempo, o espirito e o corpo, inteligéncia e sensibilidade, e as faculdades de
ideagdo de um movimento. Para o adepto, este signo se torna, evidentemente, o
meio mais poderoso disponivel para se identificar com a divindade que o esta
possuindo. Em certos casos, quando a identidade da divindade desconhecida ainda
deve ser estabelecida, também a musica sera o principal meio da identificacdo dele
ou dela [divindade]."*’

Para Rouget, éxtase e transe sdo podlos opostos de um continuum, existindo um
gradiente de estados extaticos intermedidrios entre os dois polos que se torna dificil
diferenciar qual prevalece. Rouget propde a seguinte distingdo metodologica entre os polos:'*!

Tabela 3: Pélos do éxtase/transe

EXTASE TRANSE
Imobilidade Movimento
Siléncio Barulho
Solidao Em companhia
Auséncia de crise Crise
Privagdo sensorial Superestimulagdo sensorial
Recordagao Amnésia
Alucinagoes Sem alucinagdes

Por outro lado, Fericgla defende a idéia que existe uma predisposi¢ao genética ou
inata ao transe extatico (ou consciéncia alternativa), possuindo cada individuo menor ou
maior predisposicdo a ele, como existem também individuos portadores de uma constituicao
fisica tal que lhe proporciona correr mais rapido, ou individuos que possuem uma aptidao

auditiva tal que lhe proporciona ser mais afinados que outros.'*

19 Fericgla, 2006:2.

19 Rouget, 1985:101. Tradugio minha.

! Rouget, Rouget, 1985:11.

2 Diz Fericgla: “Neste sentido, ha sujeitos que parecem ter uma especial predisposi¢cdo para o transe extatico e
buscam com maior intensidade que outros a forma de cultivar seu imaginario mental ¢ o mundo de exaltagdo
intima e emocional que ¢ a matéria-prima de tais consciéncias alternativas. E entdo, a partir do processo de
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Em outra area do conhecimento, a psicoldgica, o transe extatico é observado mais
além das puras descrigdes fenomenologicas. Afirma Fericgla que

para a psicologia, o transe extatico ¢ uma saida do ego fora de seus limites
ordindrios em razdo de nossas pulsdes afetivas inatas e mais profundas. Se trata
[sic] de um estado extraordindrio de consciéncia desperta, determinado pelo
sentimento e caracterizado pelo arroubo interior ¢ pela ruptura parcial ou total com
o mundo exoégeno, dirigindo a consciéncia desperta — entendida como “capacidade
para conhecer” — até as dimensdes subjetivas do mundo mental.'*’

O transe extatico sempre possui algum motivo explicito que costuma associar a
busca por respostas e solu¢des a eventos psicoldgicos ou materiais claramente delineados. A
principal diferenca entre os diversos estados de transe extatico firma-se no objetivo que move
o individuo que busca tais experiéncias, mas ¢ cada cultura que define para qual finalidade as
experiéncias extaticas trardo sentido e serdo tteis.'**

Fericgla apresenta seis diferentes tipos de finalidades e manifestagdes do transe
extatico, assim discriminados:'*

a. transe xamanico — a finalidade basica e explicitada universalmente é a vidéncia'*®
direcionada a busca de respostas pragmaticas (a uma irregularidade climatica, a um conflito
social) e a cura de enfermidades

b. éxtase budista ou samhadi — a finalidade é o autodescobrimento ¢ a liberta¢do das
cadeias de desejos geradores do sofrimento como caracteristica quase essencial da vida
humana

c. éxtase cristdo ou teresiano'*’ - a finalidade ultima ¢ a unido mistica e amorosa
com a divindade, por meio da qual o sujeito tem uma experiéncia direta e integradora de
Deus, busca respostas as suas interrogagdes transcendentes e por vezes também as questdes

pragmaticas

enculturacao especifica, que efetivamente entra em campo a eficacia do simbdlico, e talvez o som de um tambor
ritual por si mesmo ja é capaz de ativar a lembranca de tais experiéncias no sujeito treinado, ao estilo da
campainha e o cachorro de Pavlov [...].” (Fericgla, 2006:9).

'3 Fericgla, 2006:2.

144 Fericgla propde o seguinte paralelismo ao condicionamento cultural: “todo ser humano come, ingere
nutrientes para poder viver, mas a experiéncia do comer esta totalmente condicionada pelos valores e finalidades
culturais (o que comer, quando, em que postura, em companhia de quem se pode comer ¢ de quem n@o, o rito ou
auséncia de ritualidade que envolve o ato de ingerir alimentos, etc.), o qual desemboca em um amplo leque de
possibilidades fenoménicas quanto ao fato unico de ingerir alimentos.” (Fericgla, 2006:11).

13 Fericgla, 2006:11-12.

¢ 0O dicionario Aurélio digital assim define este termo: “Qualidade de quem é vidente e que se constitui na
suposta capacidade de ver o passado, o futuro e objetos ou pessoas que se encontram em outro lugar”.

47«0 amor teresiano significa especialmente uma suave e pacifica submissdo, abandono de si e rentincia: ‘[...]
deixar sua alma nas maos de Deus, com o maior esquecimento que puder de seu proveito e maior resignacdo a
vontade de Deus, para que faca o que quiser dela’.” Tradug¢do minha. (Riiggeberg, 1983:142).
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d. transe de possessdo — a finalidade é que o sujeito que atua como médium seja
possuido, ‘“cavalgado” ou “montado”, pela correspondente divindade, seja benéfica ou
maléfica, para aceder a mundos superiores e a informacgao ttil para a vida cotidiana

e. transe terapéutico — resume-se na exploragdo da possibilidade que da este estado
de dialogismo cognitivo para analisar, trazer a consciéncia e “desfazer” os nds gordios que se
produzem em nossas formas de perceber e pensar a realidade, no sentido de objetivar a
origem de pautas de conduta e atitudes negativas para corrigi-las

f. transe ludico — a finalidade ndo ¢ a transcendéncia nem a adaptagdo em nenhum
sentido explicito, mas sim que a busca do prazer que ocasiona o fato de experimentar a
amplificacdo emocional que € caracteristica basica do transe extatico que rompe os bloqueios
psicoldgicos cotidianos; ¢ um transe sem finalidade, simplesmente auto-remunerador; ¢

praticado nas sociedades ocidentais atuais, nas discotecas ou fora delas.

11. CONCLUSAO

A contingéncia histérico-geografica das culturas religiosas indigena, africana e
européia acontecida em terras brasileiras por varios séculos forjou a constru¢do de novas
identidades religiosas. As estruturacdes e reestruturagcdes simbolicas que se desenvolveram
sincronicamente as transformagdes socioecondmicas que atravessaram o pais causaram, no
tempo proprio, no kairos, o surgimento da identidade religiosa denominada Umbanda.

Os anos passaram e a dindmica histdrica da vida continuou. Novas reflexdes sobre a
religiosidade popular sdo colocadas. Nasce uma nova proposta de religiosidade que aponta
para a existéncia de uma matriz religiosa, na qual um amalgama, uma hibridizagdo, uma
sintese das culturas religiosas ocorreram como resultado da contingéncia historico-geografica
de povos amerindios, portugueses e africanos em solo brasileiro. Essa sintese cultural-
religiosa resultou na matriz religiosa e sua conseqiiente religiosidade que se tornou a base de
uma nova identidade religiosa, a IURD. Esta nova identidade religiosa foi a esse
caldeirdo/acervo de elementos simbdlicos basicos (fundamentais, essenciais — o substrato)
caracteristicos das diversas religides/religiosidades e fez uso de alguns, adaptando-os,
reconfigurando-os, transformando-os e os utilizando em seus rituais. A [TURD com sua
religiosidade, agora visualizada pela pesquisa académica, mostrou-se a sociedade em geral
através de uma divulgacdo ostensiva na midia — outro fator importante nesse contexto —, o que
lhe proporcionou alcangar um crescimento tal que tornou a si e a sua religiosidade totalmente

visivel, tanto nacional como internacionalmente.



CAPITULO 4: PERSPECTIVAS OU DIMENSOES NA ANALISE DOS
TEXTOS DAS CANCOES RELIGIOSAS

A linguagem humana ¢é pensamento-som,
conforme a expressdo feliz de Saussure. Mas nem
0 pensamento nem O sOm se comunicam por si
mesmos: aparecem, para o homem em sociedade,
ja reunidos em articulagdes que se chamam
signos.
A rigor, dentro da teoria de Saussure, nada ha de
verbal aquém da sintese pensamento-som, nem
além dela. O som em si e o pensamento em si
transcendem a lingua. No entanto, a experiéncia
de cada um nos diz que a poesia vive em estado
de fronteira. Como a Mateméatica. No poema,
forca-se o signo para o reino do som. No
teorema, o signo ¢ repuxado para as convengdes
do intelecto.

(Bosi, 2000:48-49)

Na busca por ferramentas para andlise dos textos das cangdes, decidi-me pelo
conceito de dimensdo, visto este conceito possibilitar a caracterizagdo dos diferentes aspectos
do objeto de estudo. O conceito de dimensdo, portanto, configura-se como o primeiro
referencial metodologico utilizado para a andlise dos textos das cancdes religiosas.

O termo dimensdo tem concepcdes oriundas de dois campos do conhecimento
distintos, mas que se aproximam em suas delimitacdes. Na otica dos matematicos e fisicos,
“diz respeito a ‘extensdao mensuravel que determina a por¢cdo de espaco ocupada por um
corpo’”!; & um espago delimitado que pode ser mensurado. Na 6tica dos filésofos, “entende-se
por esse termo todo plano, grau ou dire¢do no qual se possa efetuar uma investigacdo ou

3

. ~ 992 . - . . . .~ .
realizar uma ag¢do”. Dimensdo, portanto, indica “uma circunscri¢do espacial, a saber:

extensdo sujeita a uma delimitacdo quantificavel, e patamar ou rumo concernente a uma
anélise ou realiza¢do de uma a¢do™.

O sentido do termo dimensdo que usarei ¢: um espago conceitual que comporta
multiplos elementos caracterizadores de si, os quais o delimita; ¢ um espago conceitual que

permite uma investigagao cientifica.

! Apolinario, 2005:77.
% Abbagnano, 1998:277.
3 Apolinério, 2005:77.
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Este conceito foi primeiramente utilizado na analise espacial®. Ele permite:

1) um olhar para o objeto de estudo em seus diversos aspectos constitutivos
(dimensoes)

2) abrir em leque cada aspecto constitutivo para mapear (e quantificar) as
caracteristicas peculiares de cada aspecto (cada dimensao)

3) integrar os diversos aspectos (as diversas dimensdes) em uma unidade.

A integra¢do de todas as dimensdes em uma unidade possibilita a visualizagdo do
objeto como uma estrutura inica, como um todo (também espacialmente).

Aplicando essa ferramenta de analise a um texto musicado, é possivel que o
resultado final, a totalidade das analises das diversas dimensdes, aponte potenciais de eficacia
simbolica da cancao.

Nao utilizarei toda a possibilidade da andlise espacial (dimensional) — a parte relativa
ao arbitrio de escores as diversas dimensoes analisadas nao sera incluida —, visto ndo ser o
objetivo desta pesquisa a apresentacao de uma lista classificatoria por somatério dos graus
arbitrados as diferentes dimensdes de cada texto musicado, bem como ndo ¢ preocupagdo
deste pesquisador a apresentagdo de uma imagem espacial resultante da aplicacdo desses
graus. Contudo, considero interessante a idéia da realizacdo de uma classificacdo, na qual os
diversos textos musicados pudessem ser colocados com os graus resultantes da totalizagao das
analises de suas diversas dimensdes.

Quais dimensdes, ou, quais aspectos constitutivos dos textos das cangdes sdo
possiveis de analise? Essas potencialidades (dimensdes) da cangdo encontram-se orientadas
para quais atividades/fungdes?

Para responder a estas perguntas, foi necessario aprofundar o olhar sobre esse objeto
plurissignificante e cheio de potencialidades, a cancdo religiosa, e assim o fazendo cheguei a
classificagdo que segue. A coluna a esquerda discrimina as dimensdes que visualizei do objeto

cancao religiosa e a coluna a direita, as fun¢des em potencial contida em que cada dimensao.

* A analise espacial ¢ baseada em conceitos matematicos que permite projetar e avaliar espacialmente um objeto
de estudo.
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Tabela 4: Dimensdes/funcgdes das cangdes

Dimensoes da cangao Funcdes
Funcional Utilitaria
Gestual-performatica Comportamental
Estético-musical Formal
Literal-literaria Conteudista (significativa)
Contextual Discursiva

Esta tabela mostra sinteticamente que a dimensdo funcional das cancdes segue a
orientacdo dos escritos do antropdlogo Alan P. Merriam, quem discorreu sobre os usos e
fungdes da musica nas diversas culturas e estabeleceu: que a cangdo religiosa exerce uma
funcao utilitaria nos rituais nos quais ocorre; que a dimensdo gestual/performatica abrange os
gestos expressivos, os gestos auto-expressivos € a questdo da performance, apontando para a
funcdo comportamental que se encontra imbricada na execugdo de uma cangao religiosa; que
a dimensao estético-musical foca a constru¢cdo sonoro-textual da canc¢dao ¢ a sua construgao
poética, direcionando o foco para as formas nas quais as cangdes se apresentam; que a
dimensdo literal-literdria trata da questdo signica/simbolica (denotacdo/conotacdo) intrinseca
ao texto de uma cangao (o texto de uma cangao ¢ considerado uma obra poética), funcionando
como transmissor de idéias e mensagens direta ou indiretamente; que a dimensao contextual
busca incluir a conjuntura sob a qual a cangao foi criada e se encontra inserida quando de sua
entoacao.

As duas ultimas dimensdes da tabela — literal-literaria e contextual — demandaram
atenc¢do especial, uma vez que apresentam componentes fundamentais para a analise dos
discursos das cancgdes proposta neste trabalho. A dimensao literal-literaria abrangeu um amplo
topico deste capitulo, e a dimensdo contextual foi tratada em um capitulo a parte.

Seguem as analises dessas dimensdes.

1. DIMENSAO FUNCIONAL

Os textos musicados utilizados na liturgia t€ém usos e fungdes bem definidos,
caracterizando sua funcionalidade. O antrop6logo Alan P. Merriam discorre sobre os usos e
funcdes da musica, definindo “uso” da musica como a situacdo na qual a musica ¢ empregada

na acdo humana, e “fun¢do” da musica como as razdes para o emprego da musica e,
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especialmente, o amplo proposito a que serve. O autor lista dez fung¢des que considera
principais e abrangentes’:

1) expressdao emocional

2) prazer estético

3) entretenimento

4) comunicagao

5) representacdo simbdlica

6) resposta fisica

7) refor¢o ao conformismo as normas sociais

8) validacao das institui¢des sociais e dos rituais religiosos

9) contribuicao para a continuidade e estabilidade da cultura

10) contribui¢do para a integracdo da sociedade.

A fungdo do prazer estético se encontra no patamar mais alto da avaliacdo de uma
sociedade culta, bem como a fun¢do do entretenimento. Cada sociedade destina uma fungao
principal para a musica, a que mais lhe convier e parecer mais atrativa; na sociedade ocidental
essa fungdo é o entretenimento®.

O antropdlogo Nettl Bruno faz as seguintes consideracdes sobre o uso/fungdo da
musica nas diversas culturas:

- a fun¢do de expressdo emocional se apresenta nas culturas em que a musica usufrui
alto status

- a funcdo de resposta fisica € pouco apresentada nas sociedades em que a expressao
pessoal ¢ inibida; a funcdo da musica como entretenimento ¢ baixissima nas sociedades
tribais, nas quais a musica religiosa ¢ predominante

- a funcdo da validagdo dos rituais religiosos ¢ altissima na cultura rural e baixa na
cultura urbana’

- a fungdo da musica como contribui¢ao para a integracdo da sociedade ¢ encontrada
em alta escala nas culturas que se encontram confrontadas pela iminente perda de seus valores
em razdo de contato forgado com outras culturas.®

Direcionando a andlise para os rituais religiosos, verifica-se que as cangdes tornam-
se veiculos de “louvor, agradecimento, proclamagdo, contricdo, invocagao, oblagﬁo”9,

oportunizando aos cantantes dimensdes diversificadas da experiéncia religiosa.

> Merriam, 1964:219-226.

% Nettl, 1983:137.

7 Esta é uma afirmacio (... baixa na cultura urbana) que precisa ser comprovada nos dias de hoje, visto a nova
configuracdo religiosa que se apresentou nas ultimas décadas.

¥ Nettl, 1983.151.
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No caso especifico da [IURD, cada comunidade local tem certa liberdade de escolher
as cangdes que faz uso em seus rituais. Essa liberdade constrdi e/ou amplia o universo gospel
de consumo, no qual podem ser encontradas musicas para o canto comunitario (hinério, CDs,
radios evangélicas). A ITURD se mantém sempre contextualizada em relagdo ao mercado
“gospel”'’. Se algum cantor/musica se encontra fazendo sucesso na midia, tal sujeito/cancio
passa a fazer parte do elenco/repertorio da [IURD. O importante ¢ estar junto as preferéncias
do povo, ndo importando a vinculacao institucional do cantor/musica.

Tal procedimento possibilita uma constante oferta de bens simbolicos pela IURD,
dos quais as pessoas podem se apropriar conforme seus desejos e necessidades,
semelhantemente as compras num supermercado’'. O sociélogo Ricardo Mariano afirma que
o sucesso da IURD resulta de varios fatores, dentre eles “da oferta sistematica de servigos
magicos adaptados aos interesses materiais e ideais de estratos pobres da populagdo, [e] do
sincretismo de crengas e praticas magico-religiosas em continuidade com a religiosidade
popular”'?.

A TURD possui um cancioneiro oficial, intitulado Louvores do Reino'®, que possui o
total de 257 cangdes e se encontra na terceira edi¢ao atualizada. Muitas das cangdes entoadas

sdo oriundas dos diversos CDs de cantores e cantoras vinculados a gravadora Line Records da

’ White, 1997:126.

1% Este termo, no Brasil, fez a apropriagio da produgio musical evangélica ndo-oficial e Iha deu um status do
gospel americano. Assim discorre Dolghie sobre este assunto: “o termo gospel, traduzido, significa ‘falar de
Deus’, cuja expressdo correspondente no Brasil poderia ser simplesmente ‘musica evangélica’. A musica
evangglica ¢ a que fala do evangelho; entdo, porque usar a palavra norte-americana? Aqui se revela a questdo da
hegemonia cultural norte-americana. O termo foi usado como um salto conceitual, realizado sobre a hinodia nao-
oficial do protestantismo brasileiro e que revela o status que se desejava atingir com a produgdo musical
evanggélica: o status da musica gospel americana. Ao revelar o status, é revelada a hegemonia cultural”. (Dolghie,
2007:197).

" “E fato inédito no Brasil uma igreja evangélica manter uma oferta permanente de bens simbélicos, dos quais
as pessoas podem se apropriar a qualquer hora do dia e da noite. Isto cria uma modalidade religiosa compativel
com o ritmo acelerado e até caotico dos centros urbanos, e que se assemelha as compras num supermercado. Esta
¢ uma adaptag@o sociocultural que pode ser responsabilizada por boa parte do éxito do PA [Pentecostalismo
Auténomo].” (Bittencourt Filho in Antoniazzi et al, 1994:31). Rubem Alves usa a metafora do “banquete” para
ilustrar como as pessoas constroem as suas teologias. Assim diz ele: “religides sdo como banquetes: tudo esta
preparado e ha desde os pratos rigorosamente destinados as dietas vegetarianas até as gorduras chamuscadas nas
brasas para aqueles que gostam de carne ... E os fiéis se aproximam, cada qual como seu pratinho, e escolhem ...
Veja, observe! Ja vao saindo com seus pratos cheios. [...] Estou querendo simplesmente dizer que assim como as
pessoas constroem as suas dietas a partir das exigéncias dos seus corpos, também elas constroem suas teologias a
partir do que elas sdo ...”. (Alves, 1982:10-11).

"> Mariano, 2004:14.

3 Este cancioneiro apresenta apenas as letras das cangdes, diferentemente dos hinarios dos protestantes
historicos que publicam seus hinarios com as respectivas musicas de suas cangdes.
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IURD.'" Esta constatacio possibilita afirmar a existéncia do vinculo auto-sustentavel de
marketing entre a musica ocorrente nos rituais € a musica veiculada na midia iurdiana. As
musicas dos cantores que tém maior veiculacdo na midia sdo cantadas nos rituais a [URD. A
afirmacao de Leonildo Campos pode ser a confirmagdo dessa estratégia: “de fato, as técnicas
publicitarias e de marketing dominam as relagdes da Igreja Universal, produtora de bens
. . . .. L1 . . . 515
simbolicos e servigos religiosos, com um publico carente de tais bens e servigos.

Na [URD observa-se que as fungdes de expressdo emocional , 5), 7) e 8) sdo as que

possivelmente sdo exercidas na pratica ritual da [URD.

2. DIMENSAO GESTUAL-PERFORMATICA

Ao gesto expressivo contrapde-se o gesto auto-expressivo. Ao se falar de
expressividade impde-se falar de auto-expressividade.

Os gestos sdo formas expressivas, mas nao auto-expressivas. Os gestos podem ser
imitacdes, podem ser ensaios, podem ser performances e por isso ndo tém motivagdes
idénticas; ndo sdo comportamentos de alivio dos sentimentos, ndo sdo comportamentos auto-
expressivos. Estes e aqueles sdo comportamentos dificeis de diferenciacdo. Um bom exemplo
da dificuldade de interpretacio de um comportamento/gesto ¢ dado por Geertz com a
“piscadela de olho”, que foi tomado emprestado do filosofo inglés Gilbert Ryle, quem
também lhe conferiu uma possivel significagao:

Vamos considerar, diz ele, dois garotos piscando rapidamente o olho direito. Num
deles, esse ¢ um tique involuntario; no outro, ¢ uma piscadela conspiratéria a um
amigo. Como movimentos, os dois sdo idénticos; observando os dois sozinhos,
como se fosse uma cdmara, numa observagdo “fenomenalista”, ninguém poderia
dizer qual delas seria um tique nervoso ou uma piscadela ou, na verdade, se ambas
eram piscadelas ou tiques nervosos. No entanto, embora ndo retratavel, a diferenca
entre um tique nervoso e uma piscadela é grande, como bem sabe aquele que teve a
infelicidade de ver o primeiro tomado pela segunda. O piscador estd se
comunicando e, de fato, comunicando de uma forma precisa e especial: (1)
deliberadamente, (2) a alguém em particular, (3) transmitindo uma mensagem
particular, (4) de acordo com um codigo socialmente estabelecido e (5) sem o
conhecimento dos demais companheiros. Conforme salienta Ryle, o piscador

'* Essa gravadora foi estruturada pelo bispo Renato Suhett que, além de pregador, era compositor ¢ cantor
evangélico. (Almeida, 2009:61). Almeida afirma que “a Line Records inicialmente dedicou-se a gravacao das
musicas de seus fiéis. Porém como empresa que compete no mercado fonografico, passou a gravar evangélicos
de outras filiagdes religiosas a fim de conquistar consideravel fatia desse mercado. E, por mais estranho que isto
pareca aos olhos dos outros pentecostais, alguns cantores ndo-evangélicos assinaram contrato com a Line
Recordes. A Folha Universal n° 72 apresentou em uma foto o seu ‘supercast’ de cantores. Nela, além daqueles
que se dedicam a musica evangélica, apareciam como contratados pela gravadora as cantoras Eliana Pittman,
Gretchen, Vanusa e Flor”. (Almeida, 2009:65).

15 Campos, 1998:35.
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executou duas agdes — contrair a palpebra e piscar — enquanto o que tem um tique
nervoso apenas executou uma — contraiu a palpebra. Contrair as palpebras de
proposito, quando existe um codigo publico no qual agir assim significa um sinal
conspiratorio, € piscar. E tudo que ha a respeito: uma particula de comportamento,
um sinal de cultura e — voila! — um gesto.'®

A significagdo da “piscadela de olho” pode estar num dos seguintes entendimentos: o
comportamento € uma “contragao da palpebra”, ou ¢ um tique nervoso, ou ¢ imitacao da
piscadela etc. Isto €, existe a possibilidade de uma estratificagdo de estruturas significantes
sobre as quais os comportamentos podem ser produzidos e também percebidos e
interpretados. Sem essas estruturas significantes os comportamentos de fato ndo existiriam,
seriam simplesmente comportamentos involuntarios. Geertz exemplifica, no caso da piscadela
de olhos, os possiveis niveis de estratificagdo ali existentes: tiques nervosos (piscadela
involuntaria); piscadelas (um voluntario piscar de olhos, comunicando uma mensagem dentro
de um codigo pré-estabelecido, uma performance); imitagdes (inten¢do de ridicularizar);
piscadelas diante do espelho (simplesmente um ensaio, um treinamento). Os comportamentos
podem ter génese variada caracterizando-se, portanto, pelas diversas motivacdes.

Nas auto-expressdes vinculadas a forma simbolica linguagem comportamental as
palavras proferidas ndo se destinam a comunicacdo de idéias, destinam-se a expressdo de
emocdes, afeicdes e desejos.'’ Dizendo de outra forma, elas expressam sintomas da vida
interior, como as lagrimas e o riso, o trauteio ou a blasfémia. Estas expressdes sdo incluidas
na fung¢do expressiva do ser humano como sintomas da vida interior e ndo como simbolos do
pensamento.'® Agostinho, citado por Joseph Gelineau, corrobora esta defini¢io de auto-
expressao quando afirma que “quem se enche de jubilo nada diz: ¢ um som de alegria sem
palavras; ¢ a voz do espirito a espargir seu gozo tanto quanto pode, que exprime o que sente
sem lhe compreender o sentido. Para traduzir sua alegria, o homem ndo usa das palavras que
se podem pronunciar ¢ compreender, mas deixa esta alegria explodir sem palavras: esta voz
parece entdo trair um gozo que o ser ¢ incapaz de formular, tal ponto esta cheio dela.”” Por

outro lado, os gestos expressivos destinam-se a repeticdo de comportamentos com o proposito

' Geertz, 1989:5.

17 Fischer corrobora a idéia aqui colocada sobre a auto-expressdo ao afirmar que “das muitas teorias lingiiisticas
que foram formuladas desde a época de Humboldt, quero mencionar ainda a de Mauthner, por ser bastante
interessante. Mauthner asseverou que a linguagem se desenvolveu a base de ‘sons reflexos’; porém acrescentou
que a imitagdo também era um elemento essencial da linguagem. Nao somente os sons reflexos do homem (de
alegria, dor, surpresa, etc.) como também outros sons naturais sdo imitados na linguagem”. (Fischer, s/d:34-35).
'8 Langer, 2004:92. Umberto Eco afirma, corroborando a idéia de Geertz referida no exemplo da “piscadela de
olhos”, que alguns signos naturais podem ser chamados de expressivos, “quando sdo sintomas do estado de alma,
como os sinais de alegria ndo voluntarios: mas a propria possibilidade da simulagdo diz-nos que também os
signos expressivos sdo elementos de uma linguagem socializada e que como tal sdo analisaveis, podem ser
estudados e sdo usaveis.” (Eco, 2004:36).

19 Agostinho, apud Gelineau, 1968:27.
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de demonstragdo de certos sentimentos. Portanto, repito, um gesto expressivo tem motivagao
diferente de um comportamento auto-expressivo.

Em relagdo ao gesto performatico, apresento o conceito do lingliista e historiador
literario Paul Zumthor que classifica as atividades do homem no amago de seu grupo cultural
em trés tipos: o tipo behavior, ou comportamento, que faz referéncia a qualquer ag¢ao do ser
humano como interacdo relacional com o meio-ambiente € com o outro, podendo, portanto,
encontrar-se no campo da auto-expressdo; o tipo conduta, no qual as atividades decorrem do
cumprimento das normas socioculturais, aproximando-se, portanto, dos gestos expressivos; e,
o tipo performance, “que ¢ uma conduta na qual o sujeito assume aberta ¢ funcionalmente a

r

"0 A performance ¢ a realizagio, a

responsabilidade [da realizacdo da atividade]
concretizacdo de algo que ¢ reconhecido daquele que a pratica, ¢ algo que sai da “virtualidade
a realidade”. A performance encontra-se no contexto cultural e situacional ao mesmo tempo,
de onde ela emerge e encontra o seu lugar. Diz Zumthor que “a performance e o
conhecimento daquilo que se transmite estao ligados naquilo que a natureza da performance
afeta o que ¢ conhecido. A performance, de qualquer jeito, modifica o conhecimento. Ela ndo
é simplesmente um meio de comunicagio: comunicando, ela 0 marca.”!

No campo do ritual religioso, pode-se dizer que a performance, conforme definida
por Zumthor, encontra-se no ambito da expressao e ndo no da auto-expressao. A performance
de um individuo durante o canto comunitario pode perambular entre estes dois &mbitos, sendo
a que se encontra no ambito da auto-expressdo uma performance ndo planejada, uma
performance que nao saiu do “plano da virtualidade”, do plano da ideagdo, mas saiu do plano
dos sentimentos e emocdes, comunicando da mesma forma que a planejada.

Em relagdo a liturgia, a liturgista Ione Buyst afirma haver uma correlacdo entre
experiéncia religiosa e expressdo (gesto), considerando o rito como uma expressio
condensada, “simbdlica e ritual de uma experiéncia primitiva (fundante) [...]”. Isto ¢, o rito
configura-se como um gesto expressivo, intencional, uma repeticdo gestual, um gesto ritual; o
rito ndo ¢ uma auto-expressdo. A correlagdo entre experiéncia e expressdo encontra-se na
capacidade de a “repeti¢do atualizada, interpretada,” produzir uma nova experiéncia em
continuagdo da experiéncia primitiva, “embora nunca venham a ser simples repeti¢do”. Nunca
repetira a experiéncia fundante “por causa dos elementos subjetivos e atuais que entram em

» 22

dialogo com a experiéncia codificada”. “~ Em outras palavras, a autora diz que a experiéncia

litirgica provoca uma expressdo e também uma auto-expressdo que nunca poderdo serdo

20 Zumthor, 2007:31.
2! Zumthor, 2007:32.
2 Buyst, 1994:84-85.



113

repetidas, pois elementos de toda a ordem encontram-se envolvidos nessa expressao
atualizada da experiéncia primitiva (rito), elementos esses que ndo sao os mesmos do primeiro
momento. Contudo, esse momento ritual transforma-se em uma nova experiéncia que afeta o
individuo e desencadeia uma auto-expressao resultante dessa afetagao.

E importante dizer que uma experiéncia qualquer vai muito além de sua expressdo
verbal. Uma experiéncia ndo pode ser expressa em sua totalidade pelas palavras por causa da
precariedade desta forma simbolica e da impossibilidade do individuo de detalhar tudo o que
foi experienciado.

Outro autor que tece comentarios sobre este assunto ¢ Gelineau. Ele fala do gesto
ritual e do gesto natural. Afirma que o gesto ritual, mesmo permanecendo um gesto humano,
“ndo ¢ um gesto inteiramente ‘natural’”. O gesto ritual advém do soerguimento e da
modificacdo de um gesto espontdneo que pode se apresentar de dois modos. O primeiro ¢ a
“purifica¢do”, dando ao gesto “o respeito devido” idéntico a outra agdo sagrada. O segundo
modo ¢ o acréscimo de uma “convengdo”, tornando-o fixo e socializado, passando a pertencer
ao rol de ritos do grupo.”’ O gesto natural de Gelineau nada mais ¢ do que o gesto auto-
expressivo e tem seu nascimento no alivio de um sentimento. O gesto ritual é o soerguimento
de um gesto natural ao nivel ritual através de um ajuste, um acordo ou determinacdo para isso.

Em relagdo a forma musica, a filésofa Susanne K. Langer afirma que ela nao ¢ uma

24
77" Em outras

forma de auto-expressdo, pois “a pura auto-expressdao ndo requer forma artistica
palavras, na musica existe a inten¢do de organizar o som, o que ndo acontece numa auto-
expressao. Diz Langer:

uma turba de linchadores uivantes a volta da forca, uma mulher torcendo suas maos
junto a uma crianga doente, um namorado que acabou de salvar a amada em um
acidente fica tremendo, suando e talvez rindo ou chorando de emogéo, esta dando
vazao a sentimentos intensos; mas tais cenas ndo constituem ocasido para musica, e
muito menos para composicdo. [...] As leis da catarse emocional sdo leis naturais,
ndo artisticas. As respostas verbais como ‘Ah!” ‘Oh-oh!” nao sdo criagdes, mas
habitos verbais; [...].~

Em relacdo a performance de uma musica, as vezes, o argumento de que em sua
execucao busca-se uma auto-expressao ¢ apresentado. Com freqii€ncia isto é verdade, pois se
admite a possibilidade do alivio de sentimentos numa execu¢ao musical. “Alguma vez, com
certeza, [alguém] foi levado a exprimir sua excitagdo em cantiga ou rapsodia ou tarantela
furiosa e sentiu-se melhor com a explosdo maniaca; e, sendo ‘estimulado’, com toda

probabilidade cantou ou tocou extraordinariamente bem. Escolheu a pega porque lhe parecia

3 Gelineau, 1968:32-33.
# Langer, 2004:216.
5 Langer, 2004:216.
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‘expressar’ sua condi¢do. Parecia-lhe, pelo menos naquele momento, que a pega fora
destinada a falar seus sentimentos, [...].”** O ritual pode ter nascido nesse momento se a pega
executada passasse a ser sempre o caminho escolhido para o alivio de tensdes parecidas. Este
comportamento, que foi no seu primeiro momento auto-expressivo, passa a ser um
comportamento expressivo, um gesto, que a partir de entdao ¢ repetido com a finalidade de ser
um canal de alivio de tensdes. O gesto foi estabelecido como elemento constitutivo do alivio
de certa tensdo emocional.

Como exemplo de uma tentativa de criacdo de um gesto ritual feita pelo bispo
Macedo, apresento o seguinte fato ocorrido num dos rituais da IURD. Este fato serve de
justificativa e demonstra¢dao, ao mesmo tempo, da maneira como aquele lider deseja que seja
o canto comunitario. Um dado importante para o entendimento deste exemplo € que o canto
comunitario ocorrente na [URD ¢ sempre entoado na regido aguda da voz. Assim falou o
bispo Macedo:

Sabe por que eu tiro [eu inicio a entoagdo da cangdo] em tom alto? Porque ¢ a
minha fé, meu caro. E eu quero que vocé cante assim, num tom agressivo. Porque
se vocé cantar [ele exemplificou cantando esta pequena frase da cangdo — “A lei do
Senhor”], ai parece que vocé vai para o cemitério, ta sendo sepultado. E ou ndo é
pessoal? E vocé tem que aprender a abrir a boca. La na Inglaterra, eu falei: pessoal,
vamos orar! Vamos! Comeca a orar ai. A igreja comegou (ele exemplificou
emitindo alguns sons com a boca). Eu falei: Ah, ndo! Assim ndo da! Ai eu falei
assim: olha s6 pessoal, presta atencao! Abra a boca! Agora, bota a lingua pra fora!
[ele exemplificou com um som da vogal “a” nasalada, na regido média da voz e
Agora fala assim: [vocalizou a vogal “a” ndo nasal — “aaaaa” — em forma de
glissando — uma entonagdo continua partindo da regido aguda da voz para a grave —
que teve inicio em uma altura superior a do exemplo anterior ¢ apresentando uma
maior duragdo]. Ai as pessoas comecaram a rir. Vamos cantar agora! Vamos cantar
pra frente, pra cima. Amém, pessoal? E ndo cantar pra dentro. Porque quem canta
pra dentro ¢ timido e naturalmente néo vai poder fazer nada, né?*’

A dimensdo gestual/performatica apresenta-se como um grande desafio aqueles que

pretendem analisa-la.

3. DIMENSAO ESTETICO-MUSICAL

Conforme afirma o filosofo ¢ esteta da musica Eduard Hanslick, os elementos
estéticos da musica sdo intrinsecos a ela. A estética da musica envolve a habilidade do

compositor no trabalho com “as formas sonoras em movimento”. Tratando-se, a cangdo, de

26 Langer: 2004:217.
*7 Fala do bispo Macedo no ritual do dia 4 de novembro de 2007.
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musica com texto, a dimensado estética abrange também a habilidade poético-prosodica do seu
autor. Portanto, esta dimensdo possui dois direcionamentos. O primeiro ¢ especifico da area
musicoldgica, que abrange a arrumagdo sonora da cangdo, que, as vezes, se junta ao texto
tornando-se um amalgama que € propagado para os quatro cantos do planeta, sendo conhecida
por muitas geragdes.”

O que ¢ chamado de musica, o que ¢ esteticamente musical em cada cultura ¢ um
legado que vem sendo passado de individuo a individuo por geracdes, transmitindo o que
deve ser considerado adequado e inadequado a respeito da musica de sua comunidade. “Cada

. , ~ I3 roe 2
cultura decide o que chamar ¢ o que ndo chamara de musica™

, em outras palavras, cada
comunidade decide qual ¢ a estética musical que ¢ conveniente a si. S3o os individuos, como
sociedade, que decidem o que chamard de musica para si, pois ¢ ela, a sociedade, e “suas
instituicdes [que] moldam nossas a¢des e até mesmo nossas expectativas™, diz Berger.

O segundo direcionamento € o poético, que abrange a natureza, a forma e as leis da
poesia, encontrando-se ai incluida a prosddia musical.

A dimensao estética ndo foi alvo desta pesquisa, contudo este pesquisador o incluira,

em nivel elementar, como um complemento necessario ao trabalho de analise dos textos das

cangdes religiosas.

4. DIMENSAO LITERAL-LITERARIA

Esta dimensdao estd intimamente ligada a linguagem, porque “a linguagem ¢ a

»31 diz o tedlogo e filosofo Paul Tillich. E através

expressdo fundamental do espirito humano
da linguagem que o ser humano configura o seu sentir ¢ o seu atuar, de cuja mediagdo
simbolica ndo existe escapatdria possivel: “o homem vive com seus objetos fundamental e até
exclusivamente, tal como a linguagem lhos apresenta, pois nele [no homem] o sentir e o atuar
dependem de suas representagdes [lingiiisticas]”. O sentir ¢ dependente da linguagem. A

. , y e . o« ~ . 32
linguagem traga “um circulo mégico ao redor” do individuo do qual ndo pode sair.

¥ Um bom exemplo ¢ a cangdo de uso especifico na época do natal Noite feliz, que possui diversas tradugdes no
idioma portugués. Seu texto foi criado por Joseph Mohr e sua musica composta por Franz Xaver Gruber, ambos
no ano de 1818. Essa cangdo pode ser considerada universalmente conhecida e tem sua letra indissociavel da
melodia.

2 Merriam, 1964:27.

30 Berger, 1976:105.

*! Tillich, 2005:579.

32 Humboldt apud Cassirer, 2003:23. Grifo no original.
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A linguagem acontece num processo dialético com a fala: “ndo ha lingua
[linguagem] sem fala, e ndo ha fala fora da lingua™. A linguagem ¢é o conjunto do codigo
verbal resultante da acdo de falar dos individuos de uma comunidade, ¢ um soma das “falas”
singulares. “A lingua [linguagem] s6 existe perfeitamente na ‘massa falante’. Nao se pode
praticar a comunicacao informativa se ndo for através da linguagem comum a uma
comunidade.

Roman Jakobson afirma que “a linguagem ¢ de fato o proprio fundamento da

34 ., , e, .. . -
”> pois ¢ através dela que os individuos falantes exercem a atividade da comunicacio

cultura
informativa. Jakobson é mais enfatico ainda quando fala da prevaléncia da linguagem sobre
os outros sistemas humano de sentido: “a linguagem ¢ o sistema central € o mais importante
dentre todos os sistemas semiéticos humanos™”.

A linguagem como comunicagdo informativa, na qual ha a supremacia da ideacao, da
formagao da idéia, possui uma variedade de fungdes. Jakobson apresenta seis: 1) fungao
referencial; 2) funcdo emotiva; 3) fung¢do conativa; 4) funcdo fatica; 5) fungdo
metalingiiistica; 6) fungdo poética.’® Dificilmente sio encontradas mensagens na linguagem
que preencham uma unica fun¢do. Todas as fungdes se encontram presentes, numa ordem
hierarquica diversa, sendo que uma das fungdes basicamente predomina. Assim, quando ha
uma tendéncia para o contexto, a funcao referencial (denotativa, cognitiva) sobressai as
demais, conquanto aquelas se encontrem presentes. Na fun¢do emotiva a mensagem se
encontra centrada no remetente, na qual a atitude de quem fala sobressai aquilo de que se esta
falando. Na fun¢do conativa, a orientacdo da comunicagdo se encontra voltada para o
destinatario. Na funcdo fatica, a mensagem serve para verificar se o “canal” comunicativo
encontra-se funcionando, isto ¢, ndo ha nesta funcdo uma transmissdo de mensagens, mas
apenas sinais que evidenciam a existéncia do remetente e do receptor, ambos em estado de
alerta para uma possivel comunicagdo informativa. A fun¢do metalingtiistica ¢ aquela na qual
a propria mensagem ¢ comentada, fornecendo explicagdes de si mesma que possa esclarecer o

proprio codigo da mensagem. A funcdo poética ¢ aquela na qual ha um “pendor para a

mensagem como tal, o enfoque da mensagem por ela propria™’. Isto é, quando ha a utilizagdo

33 Barthes, 1997:13.

3* Jakobson, 1989:18.

33 Jakobson, 2004:15.

36 Jakobson, 1989:123-129.
37 Jakobson, 1989:127-128.
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de arranjos intuitivos® ou intencionais na organiza¢io da mensagem. A fungdo poética da
linguagem ndo estd restrita a poesia, mas se encontra em coexisténcia com as demais
funcdes.”

Os textos das cancdes religiosas encontram-se no universo da linguagem e
apresentam a funcdo poética em destaque, sendo classificados como poesia lirica, como sera

visto no proximo topico.

- A cancdo religiosa como poesia lirica e épica

A cangao religiosa, na perspectiva historica tradicional, ¢ uma poesia que foi
designada para o canto encontrando-se no dominio da arte poética, no subdominio da poesia
lirica. O termo “lirica/o” tem sua origem na lira, um instrumento musical da antiga Grécia, ¢ a
poesia lirica foi criada para ser acompanhada por ela. Os outros dois géneros de poesia, a
¢épica e a dramatica, abrangem todo o universo tradicional da poesia.

A poesia épica, “centrada na terceira pessoa”™*’, foi originalmente concebida para ser
recitada, diferentemente da poesia lirica que foi concebida para ser cantada e “orientada para a

primeira pessoa”™!

. No decorrer do tempo, as referéncias tradicionais aos trés géneros de
poesia variaram. “No periodo alexandrino o lirico passou a ser falado, voltando a ser cantado
e dancado no periodo medieval e, finalmente, a ser recitado no periodo renascentista. Até o
século XVIII classificava-se como lirica apenas a poesia que fosse acompanhada de musica e

. ~ £ 42
que seguisse o padrao do soneto, da balada e de outras formas liricas.”

3 Jakobson apresenta um exemplo desse arranjo: “Uma moga costumava falar do ‘horrendo Henrique’. Porque
horrendo?” ‘Porque eu o detesto.” ‘Mas por que ndo terrivel, medonho, assustador, repelente? ‘Néo sei por que,
mas horrendo lhe vai melhor.” Sem se dar conta, ela se aferrava ao recurso poético da paronomasia.” (Jakobson,
1989:128). Grifo do autor e negrito meu.

39 Fischer afirma que “a dupla natureza da linguagem como meio de comunicagdo e meio de expressdo, como
imagem da realidade e signo para ela, como percep¢ao ‘sensorial’ do objeto e abstrag@o, tem sido sempre um
problema especial para a poesia, diverso do que tem sido para a prosa cotidiana. O desejo de retornar a fonte da
linguagem ¢ inerente a poesia. Schiller escreveu: ‘A linguagem coloca tudo em termos de razdo, mas o poeta
deve colocar tudo em termos de imaginagdo. A poesia requer visdes, ao passo que a linguagem pede apenas
conceitos. Isso quer dizer que a palavra rouba o objeto cuja representagdo se espera dela em sua natureza
sensorial e individual, estabelecendo uma forma de propriedade dela (palavra) sobre o objeto, estabelecendo um
carater geral que ¢ alheio ao objeto original, de modo que o objeto ora deixa de ser livremente representado, ora
nao ¢ representado de modo algum e sim apenas descrito’”. (Fischer, s/d:35).

“0 Jakobson, 1989:129.

*! Jakobson, 1989:129.

* Melo, 2009.
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Atualmente, diz a lingiiista Salete de Almeida Cara, as velhas classificacdes foram
demolidas® e a nogdio de géneros literarios “adquiriu um dinamismo que antes ndo tinha, na
medida em que, para o analista moderno, interessa a realidade de cada texto como um fato de
linguagem, sem se esquecer de que os géneros existem também com func&o historica™*; os
géneros devem ser entendidos como se entende a linguagem, como maneiras de selecionar e
combinar aspectos da realidade experiencial ou da imaginacgdo. Isto significa que o género
lirico ndo deve mais ser compreendido na perspectiva normativa tradicional e que o lirismo
ndo deve ser entendido daquela maneira; “[...] o lirismo se encontra onde se encontra uma
expressao particular cuja figura é criada pelas relagdes — de acorde [de concordancia] ou
dissonancia — entre som, sentido, ritmo ¢ imagens. Essas relagdes sdo comandadas pela visdo
subjetiva de um sujeito lirico.”*

O sujeito lirico é o proprio texto, diz Cara, pois é este quem faz a selecdo ¢ a
combinagdo das palavras que o poema apresenta. Isto ¢ mais evidente na poesia moderna, por
isso, o sujeito lirico “ndo pode ser confundido com o poeta em carne ¢ 0sso porque sua
existéncia brota da melodia, do canto, da sintaxe, do ritmo: o sujeito lirico é o proprio texto, e
¢ no texto que o poeta real transforma-se em sujeito lirico.”*®

O que define a poesia lirica nos dias de hoje ¢ “teor altamente emocional da poesia e
a sua musicalidade abundante”. Na categoria da poesia lirica encontram-se a “poesia
confessional, a amorosa, a de protesto [...], a letra de musica (ndo em todos os casos,
evidentemente)”47; ¢, em sua maioria, uma poesia de conteudo subjetivo. Schelling afirmara

tal conceituagdo, ao comentar sobre a mudanga ocorrida em sua €poca no objeto da poesia

lirica, do acompanhamento da vida publica e universal para “os sentimentos inteiramente

3 Hegel afirma que “[...] a propria arte se tornou um instrumento livre que o artista pode aplicar, na medida dos
seus dons técnicos, a qualquer conteudo de qualquer natureza. [...]. E assim que todos os assuntos e todas as
formas estdo hoje a disposi¢do do artista que soube, com o seu talento e génio, libertar-se da prisdo a uma
determinada forma de arte a que, até entdo, estava condenado.” (Hegel, 1996:659 e 661). O critico literario Emil
Staiger afirma que ndo se pode “de antem@o concluir que possa existir em parte alguma uma obra que seja
puramente lirica, épica ou dramatica. Nossos estudos, ao contrario, levam-nos a conclusdo de que qualquer obra
auténtica participa em diferentes graus e modos dos trés géneros literarios, e de que essa diferenga de
participacdo vai explicar a grande multiplicidade de tipos ja realizados historicamente.” (Staiger, 1977:5).

* Cara, 1989:68. Grifo da autora. Continua a autora: “Na expressio lirica, portanto, ha uma espécie de tensio e
luta contra qualquer intencionalidade logica e gramatical, contra qualquer explicagdo da emocdo e do
sentimento. Se a poesia lirica pode ser uma forma de conhecimento ¢ porque ela faz conhecer, no momento da
leitura, a propria linguagem, distanciada do habito e revivida como nova pela invencdo poética.” (Cara,
1989:58).

* Cara, 1989:69.

“ Cara, 1989:48.

* Melo, 2009.
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subjetivos, isolados, momentaneos”.*® Diz ainda Schelling, a arte lirica “¢ a esfera propria da
auto-observacio e da consciéncia-de-si, [...].”*

Alguns hinos classicos podem se igualar a categoria das poesias épicas porque
atingem temas que abrangem profundamente a totalidade do ser humano, além de possuir
algumas das suas caracteristicas basicas™’. Dessa maneira, o texto de uma cancdo religiosa
pode, direta ou indiretamente, refletir a cosmovisdo e expressar a religiosidade daquele que a
concebeu, bem como pode manifestar o contexto historico-social em que vive ou viveu. Isto
se da porque ¢ evidente e indiscutivel que o autor/poeta encontra-se inserido numa cultura
religiosa, que o moldou.”!

A cangdo religiosa pode ser considerada uma poesia religiosa; ela ndao ¢é
simplesmente um discurso religioso ou uma fala religiosa ordinaria. Existe uma diferenca
entre a fala poético-religiosa e a fala cotidiana, afirma o antropdlogo José Jorge de Carvalho.
Tal diferenga é caracterizada pela independéncia da situacdo na qual a primeira foi gerada,
diferentemente da fala cotidiana ordinaria, que ¢ regida pelas situacdes e dialogos nos quais se
encontra inserida. “E justamente essa autonomia em relagdo a comunicagdo ordinaria que faz
com que esses textos [poético-religiosos] possam ser, com propriedade, chamados de

literarios.”>?

Isto se deve ao fato de as cangdes apresentarem em si aspectos poéticos, isto &,
sairem do campo da fala ordinaria, porque para a sua criagdo foram intencionalmente
exercidas a a¢do de selecionar e combinar aspectos lingiiisticos variados.

O que resulta dessa selecdo e combinacdo? Signos denotativos ou simbolos
conotativos? Antes, porém, de discursar sobre estes conceitos, necessario se faz entender a

fun¢do simbolica existente no ser humano, que o elevou a categoria de “animal symbolicum”

e o diferenciou dos demais animais. Este tema ¢ o que segue.

* Schelling, 2001:276.

* Schelling, 2001:277.

30 A saber: “estrofe, rima, métrica poética e caminhos poéticos”.(Music & Price, 1999:ix). Tradugdo minha.

! A afirmagdo do filosofo Hegel, que as “[...] concepgdes do mundo, que inspiram as religides e constituem o
espirito substancial dos povos e das épocas, encontram também a sua expressdo na arte ¢ em todos os outros
dominios da vida” (Hegel, 1996:657) e a afirmacdo do socidlogo Peter Berger, que todo “homem [se encontra
inserido] na sociedade” e toda “sociedade [interfere] no homem” [Berger, 1976:78 e 106] corroboram, como
principio geral, a tese de que um conjunto de cangdes religiosas de um determinado grupo pode expressar a
religiosidade mediana que fundamenta as suas crengas.

% Carvalho, 1997:95.
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41. A FUNCAO SIMBOLICA - O SER HUMANO COMO ANIMAL
SIMBOLICO

Todos os modos de dar sentido a realidade objetiva, na qual o ser humano encontra-
se inserido e se relaciona no seu cotidiano, adveio da 16gica simbolica. Esta logica considera o
ser humano um “animal symbolicum™, dessemelhantemente da concepgio anterior que o
considerava um animal racional. A logica simbolica foi designada genericamente pelo termo
simbolico, ou sob o conceito de funcdo simbolica. Cassirer foi um dos que usou o termo
“simbolico” dentro dessa concepgao e foi quem deu destaque a conceituagdo do simbolismo
como a mediacdo universal da apreensdo da realidade. A fungdo simbdlica, em suma,
significa a mediacao universal pela qual o ser humano apreende a realidade que o rodeia. Essa
apreensdao se da através de um processo simbolico que utiliza as ferramentas mentais
denominadas de signo e simbolo.”

Cassirer e Langer argumentam por vdarias paginas em seus escritos sobre a
caracteristica distintiva da vida humana em relacdo aos demais animais. Partem do principio
da semelhancga biologica entre ambos para demonstrar que o homem encontrou “um terceiro
elo”, o sistema simbolico™. Este se encontra no plano intelectual, ndo podendo ser explicado
ou interpretado pelo plano biologico. *°

O ser humano ¢ diferente do animal na maneira como elabora os estimulos externos
que recebe. O universo da causalidade biologica, intrinseco a todos os animais, ¢ transposto

pelo homem, passando este a possuir um “universo simbolico” >’

regido por formas e leis do
pensamento que ultrapassam as leis fisicas e biologicas, produzindo novos modos de
relacionamento com o mundo e com o semelhante.

No animal, excluido o ser humano, a intera¢do entre o sistema receptor de estimulos
e o sistema de reagdo organica ¢ direta, isto €, ndo sofre mediacao de outro sistema. No
homem, a interagdao entre esses dois sistemas — o receptor ¢ o de reagdo — ¢ mediado pelo

sistema simbolico.”® Tal distingdo revela o salto que o homem deu da linguagem emocional —

da reagdo — para a linguagem proposicional — da resposta. O animal reage, enquanto o homem

53 Cassirer, 1977:53.

> A filésofa Susanne K. Langer afirma que “o simbolismo é a chave reconhecida para aquela vida mental que é
caracteristicamente humana e estd acima do nivel da pura animalidade. Simbolo e significado constituem o
mundo do homem, muito mais do que a sensagdo; [...].” (Langer, 2004:39).

> Os dois outros elos (ou métodos de adaptagio ao meio ambiente) sdo: o sistema receptor e o sistema de reagio.
Cassirer, 1977:49.

> Josgrilberg in Higuet & Maraschin, 2006:21.

*7 Cassirer, 1977:50.

58 Cassirer usa termos distintos para categorizar os dois sistemas, tendo, inclusive, intitulado um dos capitulos de
seu livro de “Das reacfes animais as respostas humanas”, como forma de salientar tal diferenca. (Cassirer,
1977:53). (Grifo meu).
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responde aos estimulos, diferenga de comportamentos que indica a existéncia de outro nivel
de comunicacdo e comprova a elevacdo do homem ao universo simbodlico. “Em suma,
podemos dizer que o animal possui uma imaginagdo e uma inteligéncia praticas, ao passo que
s6 0 homem [no decorrer do seu desenvolvimento milenar] criou uma forma nova [de
interacdo com o mundo externo a si]: uma imaginac&o e uma inteligéncia simbélicas.”’

Para Cassirer a fungdo simbolica possibilita que a resposta humana de adaptacao ao
meio ambiente seja “interrompida e retardada por um lento e complicado processo de
pensamento”®, do qual o homem n3o pode fugir. Paul Ricoeur comenta esta defini¢io e a
considera demasiada ampla, mas faz justi¢a a Cassirer por ter delimitado a uma unica fungao
todas as fun¢des mediadoras até entdo consideradas. Para Ricoeur esta fun¢dao “designa o

5961

denominador comum de todos os modos de objetivar, de dar sentido a realidade™ e tenta

exprimir a mediatidade da resposta humana. O simbolico, ou a fun¢do simbolica ¢ a
“mediagdo universal do espirito entre nés e o real”®.

O exercicio desse processo de pensamento, o exercicio da fun¢do de simbolizar, na
relacdo do individuo com algo (objeto, coisa) fixa em sua mente um constructo que pode ser
“todo tipo de ‘forma’, de ‘momento nao-sensivel’ fundido ao dado, incluindo representacdes
de objetos, conceitos, ‘idealidades’, etc.”® Essa mediacdo afasta o homem do enfrentamento
“face a face” da realidade, isto ¢, nao ha a necessidade de que todos os estimulos humanos
estejam relacionados a algo real, s6lido. Em outras palavras, ndo h4 a necessidade de que
todos os estimulos sejam em nivel do sensivel, sejam “sensoriais concretos, [...] visuais,

.. , . . , . 4
auditivos, tacteis, cinestésicos™

, ou que demandem agdes praticas.

Por outro lado, pela ndo necessidade da concretude dos estimulos, isto ¢, da
materialidade ou de uma realidade exterior, a fungdo simbdlica — a fungdo de representa¢ao —
possibilita também o delirio, a supersticao, a fobia e outras afec¢cdes mentais (esquizofrenias).
Isto tem a ver com a representacdo de objetos e coisas, bem como com a percepcao da
imagem acustica da palavra. Neste ultimo sentido, o psicanalista Clovis Eduardo Zanetti
afirma que “a palavra, entendida como uma organizacdo de elementos sensoriais, quando

associada a um objeto vira um nome. Em seu extremo sensorial, as impressdes sonoras

lingtiisticas ligam-se preferencialmente as imagens visuais do objeto, e esse € 0 processo

% Cassirer, 1977:62.
59 Cassirer, 1977:49.
%! Ricouer, 1977:20.
62 Ricoeur, 1977:20.
53 Gonzélez Porta, 2002:146.
64 Cassirer, 1977:70.
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associativo por meio do qual a palavra adquire seu significado”®

, produzindo as diversas
reacOes mentais e organicas individuais compativeis com o estimulo.

Zanetti, citando John S. Mill, afirma que “a existéncia das coisas, do ponto de vista
psicoldgico, ndo pode ser provada extrinsecamente em relagdo as impressdes que delas temos
[..]. [...] em ultima instancia, ‘existir é excitar’ [...]"*. Concluo, entdo, que se houve uma
excitacdo da percepcdo e a presenca do estagio seguinte, o processamento neuroldgico, bem
como a conseqliente resposta organica, mesmo que tal excitagdo seja negativa, isto ¢, com a
auséncia de concretude do estimulo, existe uma realidade psiquica no individuo. Em outras
palavras, existe um “psiquico verdadeiramente real” que ndo estd associado a uma matéria ou
a uma realidade exterior; tal caracteriza um dos estagios da esquizofrenia.

O verbo significar possui uma ambigiiidade que produz uma confusio entre o 10gico
e o psicoldgico. Quando se afirma que certo simbolo “significa” um objeto para uma pessoa,
esta se tratando do significado no sentido 16gico. Quando se afirma que a pessoa “significa” o
objeto pelo simbolo, ¢ o significado psicoldgico que se apresenta. Exemplificando, pronuncia-
se a palavra “faca”, se o ouvinte inicia a acdo de procurar um determinado objeto que
convencionalmente foi nomeado de ‘“faca”, configura-se que essa relagdo som/acdo de
procurar o objeto € uma relacdo légica, pois foi uma relagdo direta entre o signo e a agdo de
procurar o objeto. No sentido psicologico, se ao pronunciar o som “faca”, o ouvinte inicia a
acdo de discursar sobre esse objeto, configura-se o uso do simbolo, pois a presenca do objeto
“faca” ndo se faz necessaria para a realiza¢do do discurso.

A filésofa Susanne Langer afirma que

Com o homem ¢ diferente [comparando ao animal cachorro]. Usamos entre nos
certos “signos”®’ que nada apontam em nossos ambientes presentes. A maioria de
nossas palavras nao sdo signos no sentido de sinais. S&o utilizados para conversar
sobre coisas, ndo a fim de dirigir para elas nossos olhos, ouvidos e narizes. Em vez
de anunciar coisas, lembram-nas. Foram chamados “signos substitutos”, pois, em
nossa experiéncia presente, tomam o lugar de coisas que percebemos no passado,
ou, mesmo, de coisas que podemos meramente imaginar combinando lembrangas,
coisas que poderiam estar na experiéncia passada ou futura.®®

Os comportamentos puramente simbolicos ndo sdo encontrados nos animais, porque
o simbolismo ndo visa o suprimento das necessidades bioldgicas. Esses comportamentos

surgiram como conseqiiéncia do novo nivel de relagdo do homem com o mundo. Alguns

% Zanetti, 2007:70.

% Zanetti, 2007:77.

70 termo signo utilizado entre aspas por Langer indica a sua ndo adequagdo a situagdo descrita. O termo
apropriado é simbolo, pois na citagdo fica caracterizada a realizagdo de um trabalho psicoldogico — “[...] conversar
sobre coisas [...]” —, esséncia do simbolo. Os termos signo e simbolo foram comentados no topico 4.1. deste
capitulo.

5% Langer, 2004:41-42. Grifo da autora.
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desses comportamentos puramente simbolicos podem colocar o0 homem na situacdo de falar
consigo mesmo, criando um “mundo imagindrio”. Outros comportamentos simbodlicos sao
elaborados pela mente e findam em atos que ndo sdo “nem praticos nem comunicativos”, que
sdo os rituais. “A vida humana estd crivada, de ponta a ponta, de ritual, assim como esta

crivada de praticas animalescas [puramente biologicas]. E uma textura intrincada de razao e

. . . e 69 . 70
ritual, de reconhecimento e religido”, prosa e poesia, fato e sonho.”

Langer comenta divertidamente tais comportamentos do ser humano dizendo que seu
gato torceria o nariz e o rabo diante deles. Diz ela que

O mundo do gato ndo ¢ falsificado pelas crencas e invengdes poéticas que a
linguagem cria, nem seu comportamento ¢ desequilibrado pelos ritos e sacrificios
inuteis [para o suprimento das necessidades biologicas comumentes reconhecidas —
alimento e abrigo, seguranca, satisfagdo sexual e protecdo das crias] que
caracterizam a religido, a arte ¢ outras excentricidades da mente palavreira. De
fato, seus propositos vitais [do mundo do gato] ficam tdo bem servidos sem a
intervencdo dessas vastas constru¢des mentais, estes floreios ¢ embelezamentos do
quadro de ligagdes cerebral, que ¢ dificil ver porque jamais foi permitido, nos
“centros superiores” do homem, que semelhante supercomplicacdo da central
telefonica bloqueasse as rotas dos 6rgaos sensoriais aos motores e truncasse todas
as mensagens. [...] Sem duvida, nenhum “processo de aprendizagem” induziu o
homem a acreditar na magia; no entanto, a “magica da palavra” é pratica comum
entre 0s povos primitivos, assim como o tratamento vicario — queimar em efigie
[representagdo] etc. — onde o substituto € claramente mero simbolo da vitima
desejada. Outro fendmeno estranho e universal é o ritual. E obviamente simbdlico,
exceto quando visa resultados concretos, sendo entdo possivel considera-lo uma
forma comunal de magia. Ora, todas as praticas magicas e rituais sdo
irremediavelmente inadequadas a preservacio e ao incremento da vida.”'

- As praéticas rituais

As préticas rituais, portanto, sdo inadequadas a preservacao e ao incremento da vida,
mas tém uma funcdo expressiva e arrebatadora que agrega um numero grande de pessoas em
torno de si. Uma auto-expressdo de jubilo realizada por um individuo pela presenga,
apresentacao ou contemplacdo de um “deus” ou de algum objeto que o represente pode
resultar no nascimento de uma pratica ritual. Nesse momento originario de um ritual, a
demonstragdo de jubilo gradativamente se propaga as pessoas presentes e todos sdo possuidos
do mesmo sentimento; as emo¢des humanas sdo tocadas profundamente nesse momento.
Numa segunda ocasido, tal demonstragdo de jubilo é repetida, mas agora sem aquele fator

gerador da expressividade do grupo, como ocorrido na primeira ocasido; o segundo momento

% No sentido de desconhecido, ndo-racional, sobrenatural.
70 Langer, 2004:55.
! Langer, 2004:46-47.
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¢ realizado, portanto, como uma agdo intencional do grupo, servindo mais para demonstrar o0s
sentimentos dos individuos do que uma auto-expressdo, ou, servindo para aliviar 0S
sentimentos do grupo. Neste caso ocorre a execucdo de um ato supostamente expressivo,
porque ndo possui a respectiva motivagio interior. E um ato ritual e ndo um ato expressivo em
sua esséncia (um ato auto-expressivo). Sua suposta expressividade tem uma motivagao logica,
racional, intencional em contraposicdo a um ato fisiologico e espontaneo, caracteristica
daquele primeiro momento de jubilo.

Essa tendéncia a “executar certos tipos de atos e experimentar certas espécies de

2 ~ . ~ . .
72 sdo motivacdes engendradas pelo simbolismo,

sentimentos em determinadas situagoes
diferentemente daquela originaria de uma auto-expressao em resposta a um dado sensorial
especifico. “Nao ¢ um signo da emog¢ao que [0 segundo momento] transmite, mas um simbolo
dela; em vez de completar a histéria natural de um sentimento, denota o sentimento, e pode
apenas trazé-lo 4 mente, até para o [proprio] protagonista™’”.

A partir dai o ritual se fixa como um ato deliberado para comunicacdo de uma idéia
sobre o sentimento originario. Agora, por ser um ato deliberado, ndo um ato emocional, ndo
um ato auto-expressivo, o ritual ndo se encontra sujeito a variagdo espontanea, mas encontra-
se ligado a repeticdes exatas na inten¢do de reproduzir o jubilo daquele momento auto-
expressivo origindrio. “Um ritual executado regularmente ¢ reiteracdo constante de
sentimentos para com as ‘primeiras e Ultimas coisas’: ndo ¢ uma expressao livre de emocgdes
[uma auto-expressio], mas um ensaio disciplinado de “atitudes certas’”.™

As repeticdes expressivas, ndo as auto-expressivas — porque estas sdo expressdes
originais e t€ém como esséncia a espontaneidade da expressao em resposta a percepgao de algo
—, fazem com que o ritual se torne um gesto.

Finalizando, a funcdo simbdlica existente no ser humano ¢ exercida por intermédio
de diversas formas, sendo a linguagem aquela que da “vida” as coisas e possibilita a0 homem
referir-se a elas (objetos/coisas) em sua auséncia, isolando e etiquetando a relagdo direta

. . . 75
homem/objeto, ou homem/coisa, para considera-la abstratamente.

" Geertz, 1989:71.

3 Langer, 2004:157.

™ Langer, 2004:158. Terrin afirma que um comportamento assim “¢ a estilizagdo de uma acfo. [... porque]
quando uma agdo ¢ repetida e invariavelmente repetida, a sua estilizagdo assume um significado simbdlico de
confirmagdo do mundo, porquanto ndo pode mais ter uma simples fung@o instrumental e o seu valor deve se
inscrever no ambito da expressividade pura. As agdes normalmente levam-nos a realizar alguma coisa. Quando a
acdo nao realiza nada, suspeita-se de que tenha em si outras finalidades ou de que seja a sua propria finalidade.
Torna-se, de algum modo, simbodlica e expressiva de outras realidades [...]”. (Terrin, 2004:164).

7 Um dos entendimentos do conceito formas simbélicas de Cassirer é considerd-lo como “paradigmas de
manifestagdes culturais”. (Fernandes, 2006:21). Cassirer apresenta a linguagem, a ciéncia, a arte, a historia, a
religido e o mito como formas simbolicas (Cassirer, 1977:347-348), afirmando que todas as formas simbolicas
necessitam da linguagem, um sistema de signos, como meio de intermediar a relagdo do homem com o mundo.
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Existe outra forma simbolica de expressdao além do ritual pela qual muita
experiéncia, ou mesmo a maioria delas, ¢ comunicada; ¢ a forma simbdlica da linguagem.

Esta forma, portanto, ¢ o tema que segue.

4.2. AFORMA SIMBOLICA DA LINGUAGEM

Nesta forma simbolica a fungdo expressiva ¢ encontrada, mas a linguagem serve,
principalmente, para a comunicagio de idéias.”® O homem se envolveu “de tal maneira em
formas lingiiisticas, em imagens artisticas, em simbolos miticos ou em ritos religiosos, que
ndo pode ver nem conhecer coisa alguma sendo pela interposi¢o desse meio artificial”’’.

O homem colocou, tanto interior quanto exteriormente, a linguagem entre si e a
natureza, por isso vive rodeado de sons para “acolher e elaborar o mundo dos objetos”, bem
como as produgdes de sua fantasia estética.”® Esse meio artificial, essa forma simbolica, serve
para o desenvolvimento da atitude de pensar ou de referir-se a objetos que nio se encontram
presentes. “O homem, ao contrario de todos os outros animais, emprega ‘signos’” ndo apenas
para indicar coisa, mas também para representa-las™®’. A fala é o ponto terminal de um
processo basico ocorrido no cérebro humano denominado de “transformagdao simbolica de
experiéncias™'. As palavras sdo os mais importantes meios de expressdo, sio finalizagdes

normais do pensamento. E através de signos sonoros, escritos, visuais ou gestuais que o ser

humano faz a sua comunicagdo com o mundo externo a si.

* Em relagdo & fungdo expressiva da linguagem, os versos liricos podem ai ser encaixados. “As proposi¢des
metafisicas [que ndo falam de coisas concretas, reais] — como os versos liricos — desempenham apenas uma
funcdo expressiva, mas nenhuma funcdo representativa. [...] Expressam ndo tanto sentimentos temporarios
quanto permanentes disposi¢cdes emocionais e volitivas.” (Langer, 2004:92). A nocao de expressividade faz parte
do campo estilistico da linguagem. “Poderiamos dizer que a expressividade compreende tudo o que ultrapassa o
lado objetivo e intelectual da linguagem, a comunicag@o de fatos ou idéias. Fatores tais como o realce, a eufonia,
o ritmo, o tom enunciado, os valores afetivos e ‘evocadores’ (registro literario contido, familiar, popular, vulgar,
de giria etc.), entrardo portanto no dominio da expressividade.” (Wartburg & Ullmann, 1975: 193-194).
Jakobson afirma que o nivel expressivo se insere na fun¢do emotiva da linguagem que se encontra centrada no
remetente, naquele que discursa. O expressivo vincula-se diretamente a “atitude de quem fala em relagdo aquilo
de que esta falando. [O expressivo] tende a suscitar a impressdo de uma certa emogao, verdadeira ou simulada.”
(Jakobson, 1989:123-124).

" Cassirer, 1977:50.

' Cassirer, 2004:51-52.

" E importante ressaltar a colocagdo do termo Signos entre aspas nessa citagdo, pois mais uma vez a autora o
utiliza num sentido amplo, correspondendo tanto ao termo Signo estritamente quanto ao termo simbolo.

%0 Langer, 2004:41.

8! Langer, 2004:54.
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No decorrer da histéria 0 homem deixou de usar a linguagem interjecional® —
também chamada de linguagem emocional, ou ainda, linguagem expressiva —, linguagem essa
que ¢ sintoma das emog¢des e ndo se presta a comunicar nomes ou a discursar sobre algo. Num
segundo momento da evolugdo da fungdo simbodlica da linguagem, a fungdo magica da
palavra teve o seu espaco. > Numa terceira etapa a fungdo semantica surgiu, na qual a palavra
caracterizou-se, ndo pelo carater fisico-sonoro, mas pelo logico. “Fisicamente, a palavra pode
ser declarada impotente, mas, logicamente, ¢ alcada a um nivel mais alto, ao superior. O
Logos transforma-se no principio do universo e no primeiro principio do conhecimento.*

A fun¢do simbolica em sua forma da linguagem tem como caracteristica o principio
de aplicabilidade universal que abrange todo o campo do pensamento humano e estabelece

que tudo tem um nome. A nomeagao, portanto, ¢ o assunto que discorro a seguir.
- A nomeacao como denotacao

Os nomes das coisas, ou o processo de objetificacdo, exerce uma fun¢do de suma
importancia na linguagem. O ato de nomear apresenta um processo de condensagdo e
concentragdo que agrega ao nome uma das diversas caracteristicas do objeto nomeado. Dai a

diversidade de vocabulos para nomear o mesmo objeto, visto que além de designé-lo como

%2 A linguagem interjecional, comparativamente & linguagem discursiva, fornece a mente concepgdes referentes
aos dados sensoriais percebidos, possuindo uma estrutura e um funcionamento peculiar. Apesar do
reconhecimento do carater simbdlico dos dados sensoriais, Langer julga ser inapropriado nomea-los de
linguagem dos sentidos, visto que nem todo tipo de semantica pode ser colocada sob a mesma rubrica da
linguagem discursiva, por causa desta possuir tragos muito caracteristicos. (Langer, 2004:101).

8 A fungdo magica da palavra é assim descrita por Cassirer: “Muito antes de aprender a falar, a crianca ja
descobriu outros meios, mais simples, de comunicar-se com outras pessoas. Os gritos de afligdo, de dor e fome,
de medo ou susto, que encontramos em todo o mundo organico, principiam a assumir nova forma. Ja ndo sdo
simples reagdes instintivas, pois sdo empregadas de maneira mais consciente ¢ deliberada. Quando fica sozinha,
a crianca exige, por sons mais ou menos articulados, a presenca da ama ou da maie, e percebe que estas
exigéncias surte o efeito desejado. O homem primitivo transfere esta primeira experiéncia social elementar a
totalidade da natureza. Para ele, a natureza e a sociedade ndo estdo apenas entreligadas pelos lacos mais estreitos;
formam um todo coerente e indistinguivel. Nenhuma linha precisa de demarcagdo separa os dois campos. A
propria natureza niao € mais que uma grande sociedade — a sociedade da vida. Deste ponto de vista, podemos
compreender perfeitamente o uso e a funcdo especifica da palavra magica. A crenca na magia se baseia numa
profunda convicgdo da solidariedade da vida. Para a mente primitiva, o poder social da palavra, experimentado
em casos inumeraveis, converte-se em forga natural e até sobrenatural. O homem primitivo sente-se rodeado por
toda sorte de perigos visiveis e invisiveis, sem esperar vencé-los por meios puramente fisicos. Para ele, o mundo
ndo ¢ uma coisa morta ou muda; pode ouvir e compreender. Assim, se forem corretamente invocados, os poderes
da natureza ndo poderdo recusar sua ajuda. Nada resiste a palavra magica, carmina vel coelo possunt deducere
lunam [A magia até do céu pode tirar a lua]. (Cassirer, 1977:176-177). Grifo do autor. Jakobson, no campo da
lingiiistica, afirma que a fun¢do magica da palavra, ou a palavra encantatoria, ¢ encontrada quando se faz a troca
da terceira pessoa do modelo por ele esquematizado, que tem como a primeira pessoa o remetente, a segunda, o
destinatario e a terceira, alguém ou algo de que se fala. Diz o autor: “Assim, a fungcdo magica, encantatoria, é
sobretudo a conversdo de uma ‘terceira pessoa’ ausente ou inanimada em destinatario de uma mensagem
conativa [uma mensagem orientada para o destinatario]. [...] ‘Sol, detém-te em Gibeon, e tu, Lua, no vale de
Ajalon. O sol se deteve, e a lua parou (...).” (Josué, 10:12).” (Jakobson, 1969:126).

84 Cassirer, 1977:178. Grifo do autor.
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um todo, cada vocabulo aponta também para uma caracteristica especifica sua. “Nao ¢ a
funcdo do nome referir-se exaustivamente a uma situagdo concreta, mas apenas destacar e
mencionar certo aspecto”, pois uma escolha ¢ feita, quando do ato de nomear algo, dentre a
multiplicidade e amplidao de dados apreendidos pela percep¢do. No ato de nomear ha o
destaque de certos aspectos perceptivos por aquele que nomeia — neste ato a subjetividade do
nomeador ¢ repercutida no nome — que ndo sdo os mesmos do pensamento ldgico ou
cientifico. Nomear ¢ denotar, ¢ a esséncia da linguagem esta na funcio de denotagio.*

Na denotacdo hd um ato psicologico (ndo-loégico) envolvido, ato chamado de
aplica¢do de um termo a um objeto. O nome utilizado para denominar um objeto, o denomina
porque as pessoas convencionalmente o aplicam a esse objeto, sem uma ldgica para essa
aplicacdo. No ato de tal aplicagdo foi fixada também a conotacdo desse nome. Por exemplo, o
termo “cao” denota um animal especifico porque foi convencionado (psicoldgico) na lingua
portuguesa; no idioma inglés o termo ¢é outro (“dog”). Para uma crianga na fase ldgica de sua
vida, a designacao desse animal serd “au-au”, pois € 16gico ligar esse som a esse animal.
Chama-lo de “c@0” ou “dog” ndo ¢ um processo logico para a crianga, ela aprende esse nome
por um processo cultural, portanto, psicologico.

A denotagao

liberta o simbolo de sua instintiva pronunciagdo original e assinala seu USO
deliberado, fora da situagdo que o gerou. Uma palavra denotativa ¢ rapidamente
relacionada a uma concepgdo, que pode ser muito vaga, e a uma coisa (ou evento,
qualidade, pessoa etc.) que ¢ realistica e publica; portanto, ela afasta a concepgao
da experiéncia puramente momentanea e pessoal, prendendo-a a um elemento
permanente, capaz de fazer parte de todos os tipos de situagdes. Assim, o carater
definido de varas e pedras, pessoas, atos e lugares, se insinua na recordacio e
antecipacao da experiéncia, na qualidade de simbolo seu, com a inteira carga de
imaginacdo e sentimento que ancora gradualmente em objetos reais."’

Falando de outra maneira, a denotacdo percorre o caminho em direcdo a
objetividade, tendo como ponto de partida a abstracdo, a concepcao subjetivada.
Em sentido inverso, a conota¢ao de uma palavra fixa algo na memoéria do individuo

tornando esse algo o nucleo de um conhecimento, isto é, um conceito disponivel a razdo. Para

85 Cassirer, 1977:213.

8 Cassirer afirma que “o modo de denotar, que é o sustentaculo de toda formagdo verbal e lingiiistica, imprime,
segundo Humboldt, seja um carater espiritual tipico, seja um modo especial de conceber e apreender. Por isso, a
diversidade entre as varias linguas, ndo ¢ uma questdo de sons e signos distintos, mas sim de diferentes
perspectivas do mundo. Se, por exemplo, em grego a Luz é denominada ‘Medidora’ [...] e, em latim, ‘Luminosa’
(luna) ou se no mesmo idioma, como no sanscrito, o elefante ora se chama ‘O que bebe duas vezes’, ora ‘O
bidentado’, ora ‘Aquele que ¢ munido de uma maio’, tudo isto mostra que a linguagem nunca designa
simplesmente 0s objetos como tais, mas sempre conceitos formados pela atividade espontanea do espirito, razdo
pela qual a natureza dos referidos conceitos depende do rumo tomado por esse exame intelectual.” Grifo do
autor. (Cassirer, 2003:50-51).

¥7 Langer, 2004:138-139.
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se tornar uma CONCepcao outras impressoes sao agregadas a coisa denotada, impressdes essas
que sdo relembradas associativamente quando o nome ¢ mencionado ou pensado. “Toda uma
ocasido pode ficar retida no pensamento com o nome de um objeto ou de uma pessoa que foi
seu centro.”*®

A forma simbolica da linguagem efetiva o processo de formagdo de conceitos dos
objetos, passando a se referir a eles em sua auséncia. O poder de concepgao ¢ o resultado e
manifestacdo da funcdo mental do ser humano de ver a realidade simbolicamente,
abstrativamente, atingindo altos niveis de abstragdo, que pode ser presenciado na linguagem
cientifica, especialmente a matematica. “A esséncia da linguagem ¢ a formulagao e expressao
de concepgdes mais do que a comunicacio de necessidades naturais™™.

Existe o perigo do entendimento de que o nome de uma coisa/objeto ¢ a propria
coisa/objeto. Este modo de entender ¢ caracteristico da idade infantil durante o periodo em
que aprende a nomear os objetos. A desvinculagdo do nome dado ao objeto e o objeto em si
traz dificuldade de compreensdo a crianga. Cassirer afirma que “as criangas sentem-se, nao
raro, muito confusas quando aprendem, pela primeira vez, que nem todo nome de um objeto ¢é
um ‘nome proprio’, € que a mesma coisa pode ter nomes inteiramente diferentes em varias
linguas. Tendem a pensar que uma coisa ‘¢’ o que é chamada.” Esse tipo de entendimento,
que ¢ caracteristico da idade mental de uma crianga, ¢ denominado de “pensamento mitico”
por Cassirer.

Fazendo uma pequena digressao, existe outro tipo de entendimento dos simbolos que
pode levar o individuo a “v6os” psicologicos. Este entendimento € apresentado pelo filésofo
grego Epicteto quando diz que “o que perturba e alarma o homem nao sdo as coisas, sao suas

2

opinides ¢ fantasias a respeito das coisas™'. Nio ¢é a relagio direta com a concretude da vida
que aflige o homem, mas as suas emog¢des imagindrias, sonhos e fantasias; ilusdes produzidos
pela atividade simbdlica que media a relagdo com o mundo concreto. As expressdes utilizadas
nessa condicdo ndo sio sintomas de algo, como supde a teoria pulsional de Freud”, sdo
simplesmente simbolos.

Os termos concepcao e conceito foram utilizados no decorrer deste topico, mas quais

sdo os seus significados? Esses termos sdo discutidos no topico que segue.

% Langer, 2004:140.

% Langer, 2004:125.

% Cassirer, 1977:67-68.

°! Epicteto apud Cassirer, 1977:50.

2 Freud utilizou a idéia de “formagio simbolica” como “deslocamento neuronal”, considerando a palavra
“deslocamento” como uma relagdo patoldgica de sentido. O simbolo foi tratado “como ‘desvio’ ou ‘sublimagio’
da expressdo de conteudos reprimidos. [...] O simbolo ¢ sintoma, representante do reprimido. [...] O simbolo é,
entfio, uma das muitas formas de ‘volta do reprimido’”. (Josgrilberg in Higuet & Maraschin, 2006:18-19).
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- Concepgao e conceito

Langer utiliza os termos concepgao e conceito como formas mentais de apreensao de
algo. Concepcao ¢ individual, ¢é particular, é pessoal, ¢ uma abstrag¢ao individual. Conceito ¢é
publico, ¢ social, ¢ acordado, ¢ consentido. Concepgao ¢ a conotagdo, conceito ¢ a denotagdo
de um termo. O simbolo transmite uma CONCEPGAO e o signo um CONCeito.

Concepcao expressa as relagdes das partes com o todo do objeto. As diversas formas
representativas de uma casa, vista frontalmente — fotografia, pintura, esboco a lapis, desenho,
diagrama —, podem levar o individuo a concebé-la, porque cada uma dessas formas de
apresentacdo expressa os detalhes necessarios a percep¢do do individuo, aos quais este se
prende para formular sua concep¢do de casa. “O olho e o ouvido efetuam suas proprias
abstracdes e, por conseguinte, ditam suas proprias formas peculiares de concepg¢do.””® Na
realidade, ¢ a concepcao de casa que se encontra no interior do individuo que faz com que ele
reconhega nas diversas formas representativas de uma casa (fotografia, desenho, diagrama) o
objeto casa. Na concep¢cdo se encontra um numero maior de detalhes, pois é uma
caracteristica de cada concepgao acoplar em si detalhes adicionais aquela quantidade minima
caracterizadora do objeto. Os detalhes adicionais sdo proporcionados pelas experiéncias
sensoriais individuais com o objeto. O individuo reconhece o objeto casa naquelas formas
representativas (os diversos diagramas), porque suprime alguns detalhes, reconhecendo-a
pelos seus elementos minimos, reconhecendo-a pelo seu padrdo fundamental. Esse padrido
fundamental, isto ¢, “aquilo que todas as concepgdes adequadas de um objeto devem ter em
comum & o conceito do objeto™*.

Um conceito (os tragos minimos que configuram um objeto) encontra-se sintetizado
num simbolo e ¢ por ele transmitido. Ao chegar a percepgdo do individuo, o conceito ¢
revestido pela imaginagdo por uma concepg¢ao, resultando num quadro pintado pelo individuo
sobre o conceito, ou, utilizando a imagem da ressonancia cognitiva, resultando num som
ressonado, no qual caracteristicas individuais sdo acopladas ao som original. Tal concepgao ¢é
particular e pessoal, sendo distinta do conceito publico (socializado) porque houve um
processo de abstragdo, um processo psicologico. “Sempre que lidamos com um conceito
(diagrama) devemos dispor de alguma representacdo particular sua (concepgao), através da

qual o apreendemos™”’.

% Langer, 2004:98.
% Langer, 2004:80.
% Langer, 2004:80.
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Tendo como base que a concepcdo ¢ uma imagem mental particular, individual de
um objeto (ou evento, ou pessoa etc.) e que a concepgao inclui um conceito sobre esse objeto
—um minimo de detalhamento que o identifica como tal —, ¢ possivel afirmar que ndo existem
duas pessoas que interpretem identicamente um objeto. Na concepcdo de algo as
representacoes de um objeto sdo reconhecidas como uma casa por causa de seu padrao
fundamental — seu conceito —, mas a concep¢ao do individuo sobre uma casa possui muito
mais detalhes do que os elementos minimos do conceito. Apesar do reconhecimento, ao falar
sobre esse objeto o individuo falara daquele que se encontra em sua concepgao, daquele sobre
o qual possui uma imagem mental. O mesmo entendimento ocorre em outro individuo. Ao
falarem do objeto casa, obviamente nao discursardo sobre este casa com os mesmos detalhes,
pois “seus Orgdos sensoriais diferem, sua atencdo, imaginacdo e sensagdes diferem, de
maneira que nio se deve supor que tenham impressdes idénticas™°.

E pertinente, neste momento, aproximar a esta reflexdo o conceito de ressonancia
cognitiva apontado pelo antropdlogo John Blacking e que mencionei em um paragrafo
anterior. Blacking sugere que o fendmeno da “ressonancia cognitiva supracultural” possibilita
“entender” outro sistema musical sem ter aprendido seus c6digos, o que ndo acontece com um
idioma estrangeiro, que necessita de intérprete ou do dispéndio de tempo da parte do
individuo na aprendizagem da sua gramatica e do seu léxico.”’

Ressondncia ¢ um termo que vem da aclstica e ¢ usado como metafora para
processos mentais. Na acustica, ressonar ¢ o processo em que o0 som, ao entrar em contato
com uma superficie ressonadora, ¢ refletido com acréscimo das caracteristicas peculiares
dessa superficie. O som refletido ¢ diferente do som original. Ressonancia diferencia-se do
eco por ser este uma mera repeticio do som original.”®

Ressondncia cognitiva ¢ uma sensibilidade basilar do ser humano, nao ligado a um
estado fisico ou emocional particular. O ser humano utiliza a ressonancia cognitiva para
expressar as impressdes percebidas, em similaridade com a ressondncia acustica. As
impressoes percebidas (os conceitos, em Langer), sdo expressas/interpretadas, ressonadas (as
concepgdes, em Langer) de uma forma particular pelo individuo, pelo fato dessa expressao
estar permeada de caracteristicas subjetivas. A linguagem auto-expressiva ¢ o caminho usado

para essa expressio.” O caminho percorrido pela ressonincia cognitiva ¢ o seguinte:

percepcao da representacdo; ativacdo do processo de ressonancia; e, expressdao do individuo

% Langer, 2004:80.

97 Blacking, 1995:239.
% Kenney, 2003:58-60.
% Blacking, 1995:241.
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pelos canais culturalmente aprendidos. Dessa maneira, cada resposta € Unica, pois € resultado
da individualidade humana.

O individuo ao perceber as diferentes representacdes responderd (processo de
ressonancia cognitiva) a cada uma de maneira particular, via expressdes culturalmente
familiares. As respostas as impressdes, ou seja, as expressoes de um individuo, passardao
sempre pelo caminho que lhe ¢ familiar culturalmente, o que, aproximado ao exemplo do
idioma estrangeiro mencionado por Blacking, seria via a gramatica e o léxico. As
representacdes em si mesmas nao produzem nos individuos a mesma resposta, o que seria o
eco.

Em resumo, os comportamentos expressos pelos individuos quando expostos a uma
representacdo sdo conseqiiéncia, consciente ou inconsciente, da interacdo entre as
caracteristicas proprias de cada individuo e as experiéncias da vida social, tornando seus
comportamentos unicos. A maxima de Blacking e importante aqui: “as coisas ndo acontecem
[comportamentos] automaticamente as pessoas porque 0s sons musicais alcangam seus

. 100
ouvidos”

. Nao ha reagdes “robotizadas”, pois nao existe univocidade para o ato mental de
conceber. E o discurso sobre o objeto, ¢ a expressdo da concepgio guardada na memoéria do
individuo, que varia, pois cada pessoa em seu discurso salienta algo que para si ¢ interessante
de sua concep¢ao do objeto. Essa variedade de apresentagdo de um objeto estd diretamente
ligada as experiéncias particulares de cada individuo com o objeto. Dai sai suas convicgdes,
seus discursos.

Este aspecto da dimensdo literaria, portanto, aponta para a subjetividade que se
encontra inserida nos textos das cangdes, pois as concepgoes neles presentes (nos textos das
cangdes) sempre incluirdo algo da experiéncia individual daquele que os criou.

A forma simbdlica da linguagem exerce a sua fun¢do de comunicar através dos

principios da emenda e da metafora. Esses dois principios sdo os assuntos do proximo topico.

- Emenda e metéafora

A linguagem possui dois principios gerais para o exercicio de sua funcdo. O primeiro
¢ a emenda, que possibilita que as frases sejam complementadas para darem sentido as
expressoes. Por exemplo, uma palavra-sentenca (sentenca de uma palavra) necessita

complementar ou modificar o que afirma com demonstrativos (ou outros complementos) para

1% Blacking, 1995:174.
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que o conceito expresso fique mais definido. Dessa atividade de emendar gradualmente a
palavra-sentenca nasceu a estrutura da linguagem.

O segundo principio da linguagem, e talvez de todo o simbolismo, ¢ a metéfora. A
linguagem abriga em sua literalidade um convencionalismo e uma rigidez que a deixa inapta a
expressdo de idéias genuinamente novas. Uma nova idéia, entdo, nasce na mente de um
individuo através de alguma metafora.

Todo discurso envolve dois elementos: o contexto (verbal ou pratico) e uma
novidade. Esta novidade ¢ algo que o locutor esta tentando salientar ou expressar, usando para
isso uma palavra qualquer, que pode ser adequada, ambigua ou nova. O contexto, visto ou
declarado, a modifica e determina exatamente o que ela significa. Na falta de uma palavra
precisa para designar a novidade, o locutor, através da analogia ldgica, utiliza uma palavra
que denota outra coisa, que ¢ naquele momento um simbolo apresentativo para a coisa a que
ele se refere; o contexto evidencia que ndo ¢ a coisa literalmente nomeada que estd
significando, e sim a outra coisa que simbolicamente precisa indicar, isto ¢, o simbolo
utilizado conota a coisa referida. Por essa possibilidade de um nome poder ter um significado
diferente daquele de dominio publico (conceito, denotacdo) fica caracterizada a versatilidade
de um nome, transformando-o em um simbolo; a versatilidade confere ao simbolo a
propriedade da plurissignificacao.

As formas simbolicas apresentam, segundo Susanne K. Langer, dois tipos de
simbolismos: o simbolismo discursivo (verbal) e o simbolismo ndo-discursivo (ndo-verbal).
Os dois tipos originam-se de uma mesma raiz, mas possuem flores diferentes, diz a autora. O
simbolismo discursivo projeta-se na linguagem e dela ¢ caracteristico, apresentando seus
componentes de maneira sucessiva. O simbolismo nao-discursivo, fornecido a mente pela
apreciagdo puramente sensorial das formas, adequa-se a expressdo de idéias de maneira
diferente ao tipo discursivo, porque apresenta seus componentes de maneira simultanea, fato
que caracteriza as representacdes visuais e tateis. Langer afirma que “o entendimento do
espaco que devemos a visdo e ao tato nunca poderia ser desenvolvido, em todo seu pormenor
e defini¢@o, por um conhecimento discursivo da geometria. A natureza fala conosco, antes de
mais nada, através de nossos sentidos; as formas e qualidades que distinguimos, lembramos,
imaginamos ou reconhecemos siao simbolos de entidades que excedem e sobrevivem

. A . A 101
[subsistem em] nossa experiéncia momentinea.”

%" Langer, 2004:100-101.
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Fixando-me no simbolismo discursivo que ¢ exercido por signos e simbolos — a
linguagem —, cabe, entdo, perguntar: o que se entende por signo e simbolo? Estes sdo, pois, os

assuntos que passo a comentar.

4.2.1. SIGNO

Signos e simbolos sdo as ferramentas utilizadas pelo ser humano no exercicio da sua
funcdo simbdlica. Falando de outra maneira, signos e simbolos sdo as media¢des utilizadas
pela mente humana para processar a apreensao do mundo.

Historicamente os termos signo e simbolo foram sendo delimitados e diferenciados
no decorrer do século XX, tendo suscitado ampla discussdo entre os diversos autores,
tornando flutuante o campo semantico de cada um dos termos. A conseqiiéncia foi uma série
de significados, até contraditorios, quando se faz a comparagdo dessas defini¢des nos variados
autores, bem como quando se compara os termos afins (sinal, indice, icone).'”® Apesar das
varias classificagdes sobre estes dois conceitos, alguns autores (Saussure, Gadamer, Cassirer)
entendem esses mediadores como possuidores de caracteristicas distintas e outros (Peirce,
Morris, Schaff e Wittgenstein) consideram o signo pertencente a uma classe geral, abrangente,
tendo como sua subclasse, o simbolo.'®

Apesar das discordancias, h4 uma concordancia entre alguns autores sobre a
utilizagdo da definicdo de signo proposta por Saussure, definicdo essa engendrada com a
intencao de analisar a natureza do signo lingiiistico, que posteriormente foi transportada para
os signos nao-lingiiisticos. Signo foi por ele definido como a unido de um significante com
um significado “a maneira do verso e do reverso de uma folha de papel”, isto €, o signo ¢
similar a uma folha de papel que, constitutivamente, possui duas faces, sendo uma o som ¢ a
outra o pensamento, faces que ndo podem ser separadas. Signo pode ser um conceito, ou

105
1

. . , - 104 . . .
ainda uma imagem acuUstica , ou uma imagem visual . Em outras palavras, o “signo

12'Sobre este assunto, leia Barthes, 1997:29-32, Eco, 2004:29-30, e também Epstein, 1986:24.

19 Sobre as diversas conceituagdes dos variados autores, leia Epstein, 1986:61-65.

"% Barthes, 1997:32. Saussure afirma que “o signo lingiiistico une nio uma coisa ¢ uma palavra, mas um
conceito ¢ uma imagem acustica. Esta ndo é o som material, coisa puramente fisica, mas a impresséo (empreinte)
psiquica desse som, a representa¢do que dele nos da o testemunho de nossos sentidos; tal imagem ¢ sensorial e,
se chegamos a chaméa-la ‘material’, ¢ somente neste sentido, € por oposi¢do ao outro termo da associagdo, o
conceito, geralmente mais abstrato.” (Saussure, 2004:80). Grifo do autor.

' A imagem visual como um signo pertence a linguagem nio-lingiiistica. A inclusdo desta linguagem esta
ancorada no conceito de glossematica de Hjelmslev, que abrange a lingiiistica e a ndo-lingiiistica dentro do
modelo signico. (N6th, 1996:49).
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designa o todo que tem o significado ¢ o significante com suas duas partes”'”. Saussure
considera os trés termos — significante, significado e signo — do seu modelo signico como
“entidades mentais”, que independem de objeto externo. Para mostrar a relagdo desses
conceitos utilizo a seguir a idéia do tridngulo richardsiano'®’ tendo em mente que em Saussure
o conceito “objeto” ndo ¢ mencionado'®, portanto, somente o lado esquerdo do tridngulo

exemplifica o modelo signico saussureriano.

Figura 1: Triangulo richardsiano
Ei-lo:

significante objeto

O termo escolhido para significar a unido do significante com o significado foi signo
porque ndo traz a analogia que o termo simbolo pode trazer, como, por exemplo, o simbolo
“cruz” traz para o cristianismo; o cristianismo nao se esgota no simbolo cruz, ele o ultrapassa.
Simbolo para Saussure é o significado secundario de um termo que comporta um sentido
primario, literal, manifesto.

A filésofa Susanne K. Langer afirma que o “signo ¢ algo sobre o qual se age, ou um

meio de ordenar a a¢io”'"’

. Em outras palavras, ¢ a correlagdo que se faz entre um evento
trivial (o choro de um bebé, por exemplo) que remete a outro evento que ¢ importante (o bebé

precisa de atengdo). O signo ¢ algo que chama a atengdo para algo de maior relevancia.

1% Noth, 1996:29.

"7 Um triagngulo “[...] difundido em sua forma mais consueta por Ogden e Richards [1923] e que faz
corresponder a cada simbolo (diriamos nés: significante) um reference e um referent.” (Eco, 1974:11).

1% Epstein, 1986:24.

19 Langer, 1994:73.
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Langer apresentou a experiéncia da menina cega-surda-muda Helen Keller''® com o elemento
da natureza agua, com o qual a menina ja vivenciara fisicamente para saciar a sua sede e que o
associava apenas a satisfacdo dessa necessidade. A partir do momento da ocorréncia da
conexao mental na qual foi descoberto o “nome” dessa substancia, Helen passou a menciona-
lo, concebé-lo e a se lembrar dele, conforme relata em sua biografia. Helen deu o salto para o
universo simbdlico, ao associar o signo “4-g-u-a” a experiéncia da concretude da agua fria
jorrando em sua mado. Signos correlacionam-se “com seus significados por um processo

mental seletivo”!!!

, isto €, o signo caracteriza algo especifico separado dos outros com o qual
a mente pode agir, identificando-o e o ordenando entre os demais.

Langer fala de signos naturais e artificiais. Um exemplo de signo natural ¢ o
relampago, que ao ser percebido visualmente remete a mente do individuo ao trovao, seu
correlato sonoro. Normalmente ¢ pequena a possibilidade de enganos na significagdo de um
signo natural. O mesmo ndo ¢ verdade em relacdo aos signos artificiais. O exemplo mostrado
por Langer para estes signos sao os sons das campainhas, que tém correlatos os mais variados
possiveis. “[...] o mundo est4 louco com suas mensagens. Alguém na porta da frente, na dos
fundos, na do lado, o telefone — a torrada estd pronta — [...] comega a escola, comega o
trabalho, comega o servigo religioso, termina o servigo religioso [...] incéndio na cidade!”'"?
Os signos artificiais, que sdo resultados de convengdes humanas, podem conduzir a erros. “A

, - - . , . . 113 e -
ma interpretacdo de signos ¢ a forma mais simples de engano”."° A polissignificacdo dos

signos artificiais aumenta a possibilidade de interpretacdes erroneas.

"% Helen Keller foi uma crianga cega e suda-murda que por meio de métodos especiais aprendeu a falar. A
experiéncia apresentada foi esta: “Ha uma famosa passagem na autobiografia de Helen Keller, na qual essa
notavel mulher descreve a aurora da linguagem na sua mente. E certo que ela havia usado signos antes, formado
associagoes, aprendido a esperar coisas e identificar pessoas e lugares, mas houve um grande dia em que todo
significado de signo foi eclipsado ¢ tolhido pela descoberta de que um certo dado, no seu limitado mundo
sensorial, tinha uma denota¢do, que um ato particular de seus dedos constituia uma palavra. Este evento
requerera longa preparagdo; a crianga aprendera muitos atos digitais mas estes ainda ndo passavam de jogo sem
sentido. Entdo, um dia, a professora saiu com ela, para dar um passeio — e ai ocorreu o grande advento da
linguagem. “Ela me trouxe o chapéu”, reza a biografia, “e eu soube que iria sair para o sol quente. Este
pensamento, se ¢ que uma sensacdo sem palavras pode chamar-se um pensamento, fez que eu pulasse e saltasse
de prazer. Andamos pelo caminho do pogo, atraidas pela fragrancia das madressilvas que o cobriam. Alguém
estava tirando agua e a professora colocou minha mio debaixo da bica. Quando a corrente fria jorrou sobre
minha mao, ela soletrou, na outra, a palavra agua, primeiro devagar, depois rapidamente. Fiquei parada, toda a
minha ateng@o fixa no movimento de seus dedos. De repente, senti uma obscura consciéncia como de algo
esquecido — uma emog¢do de pensamento que retornava; e, de algum modo, o mistério da linguagem me foi
revelado. Soube entdo que a-g-u-a significava o algo maravilhoso e frio que escorria sobre minha mao. Aquela
palavra viva despertou-me a alma, deu-lhe luz, esperanca, alegria, libertou-a! Ainda existiam barreiras, ¢
verdade, mas barreiras que com o tempo poderiam ser removidas. Deixei o pogo ansiosa por aprender. Tudo
tinha um nome, e cada nome deu a luz um novo pensamento. Quando voltamos para casa, todo objeto que eu
tocava parecia tremer de vida. Isto porque eu via tudo com a estranha e nova visdo que me sobreviera.” (Langer,
1994:72).

"' Langer, 1994:86.

"2 L anger, 1994:69.

'3 Langer, 1994:69.
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A forma de conhecimento humano mais simples e mais direta ¢ baseada na
interpretagdo de signos. “E o tipo mais elementar ¢ mais tangivel de intelec¢do a espécie de
conhecimento que partilhamos com os animais, que adquirimos inteiramente por experiéncia,
que possui 6bvios usos bioldgicos e, igualmente, critérios 6bvios de verdade e falsidade.”''*

O signo ndo leva a mente a conceber, a conotar, pois a caracteristica da relagao
significa ¢ a intui¢do, isto ¢, uma percep¢ao imediata, uma percep¢do ndo mediada pela razao.
Em outras palavras, ¢ uma reacdo, em seu sentido amplo, ¢ uma resposta a percepcao de algo
— coisa, evento, pessoa etc. “A relagdo logica entre um signo e seu objeto ¢ [de natureza]
simples: estdo associados, de algum modo, para formar um par; isto €, acham-se em
correlagdo um-a-um. A cada signo corresponde um item definido que € seu objeto, a coisa (ou
evento, ou condi¢io) significada”.!"® Os signos exercem a fun¢io de anunciar, apresentar, a
mente do sujeito os objetos. O termo “apresentar” ajuda no entendimento do signo, por
oposi¢do aos termos “representar” e “discursar”. “Apresentar” refere-se a presenga fisica do
objeto, de uma situagdo, de uma pessoa etc. “Representar” e “discursar” sdo atividades
mentais, estdo relacionadas a significagdo psicologica.

O signo proporciona uma relagdo logica e direta do sujeito com o objeto. E uma
relacdo ldégica porque: o objeto se encontra presente; ¢ imediata, o sujeito é remetido
diretamente ao objeto, ou ao fendmeno que ¢ referido pelo signo; o sujeito vé, toca, ouve,
manipula o objeto; possui um significado literal.

Signo, por fim, € o correlato levado a mente, com todas as suas nuangas, da unido do
significado com o significante, ou vice-versa. Em outras palavras, utilizando o exemplo da
folha de papel, o signo ¢ o fragmento resultante do ato de “corte” realizado numa folha; cada
fragmento dessa folha tem dupla face (o som e o pensamento) que sdo indissociaveis, e indica
a existéncia da folha em sua totalidade, possibilitando concepgdes diversas do formato dessa
folha. A significagdo do signo se encontra justamente na articulagdo desse pedago em relagao
a folha de papel no todo, isto ¢, a significacdo do signo se encontra na sua articulagdo no
contexto frasal do qual participa.

O signo relaciona-se com a literalidade de um texto. Em outras palavras, o signo
relaciona-se com o aspecto denotativo de um texto, direcionando a atengdo para a relacdo de
co-realidade do signo com o objeto, isto ¢, “a idéia de transparéncia entre o nome e a

59116

coisa” °. Tal direcionamento leva em considera¢ao que a lingua é um sistema fechado,

“caracterizado pela precisdo dos valores, pela multiplicidade dos tipos de valores e pela

14 Langer, 1994:69.
' Langer, 1994:67.
!¢ Chalhub, 2003:10. Grifo no original.
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imensa multiplicidade de termos ou entidades do sistema, além da rigorosa dependéncia

117
” " entre esses termos.

reciproca

Esta dimensdo signica da forma simbolica da linguagem ¢ considerada pelo
antropologo Alan P. Merriam como o primeiro nivel de significacdo dos textos das cangdes,
por tentar uma relagdo e uma aproximagao mais diretas entre o termo e o objeto. Incluem-se
aqui os textos que “fazem certas declaracdes que tém significado especifico e direto — ‘eu te
amo’, ‘a crian¢a dorme no seu ber¢o’!'®.

O aspecto denotativo, ou, a literalidade, busca evidenciar os aspectos do “mundo
fenoménico das coisas — coisas essas sempre designadas por expressdes referenciais,
denotativas”; busca verificar se as referéncias — palavras (signos), simbolos e imagens —
utilizadas para representar o referente — o “objeto” religioso — produzem “informagdes
definidas, claras, transparentes, sem ambigiiidades”.'!” E o soerguimento da funcio
referencial da linguagem — “a mensagem indica algo de univocamente definido e — se for
preciso — verificavel”'?".

Mas, reconheco que esta dimensao analitica ¢ um “procedimento didatico, artificial e
provisorio™?', quando aplicada a um poema, pois este apresenta-se como uma unidade
organica possuidora de caracteristicas proprias. Por isso, na andlise dos textos das cancdes
levei em consideracao a dificuldade apontada pelos lingiiistas em desarticular um determinado
texto do didlogo que realiza com as demais fung¢des da linguagem, visto estas ndo se
encontrarem abstraidas da mensagem. Na realidade, as diferentes fungdes da linguagem
entrecruzam-se, pois “a emissdo, que organiza os sinais fisicos em forma de mensagem,
colocara énfase em uma das fungdes — e as demais dialogardo em subsidio.”'*

Os signos sdo logicos e denotativos, enquanto os simbolos sdo psicologicos e

conotativos. Este, entdo, ¢ alvo dos comentarios que seguem.

"7 Robert Godel, apud Noth, 1996:40.

"8 Merriam, 1964:237.

19 Chalhub, 2003:10. Grifo no original.

120 Eco, 1971:74. Denotagdo, mensagem univocamente definida, talvez seja pouco provavel, pois a maior
caracteristica da poesia ¢ ser ambigua. Neste sentido, W. Empson, citado por Jakobson, afirma que “as
maquinacdes da ambigiiidade estdo nas raizes mesmas da poesia”. (Jakobson, 1989:150).

! Goldstein, 2005:5.

12 Chalhub, 2003:8.



138

4.2.2. SIMBOLO

Cassirer afirma que as palavras sdo simbolos'* quando comenta o caso da menina
cega-surda-muda Helen Keller que aos sete anos de idade aprendeu que tudo tem um nome.
Na realidade o termo simbolo foi utilizado por Cassirer como representante da funcdo
simbolica, pois houve a compreensio por parte da menina da possibilidade do uso de palavras
para “falar” de objetos em sua auséncia. Os simbolos sdo em esséncia signos utilizados para
levar o ser humano a desenvolver atitudes especificas para com “objetos in absentia”,
configurando-se como uma atividade mental de pensar ou referir-se aquilo que ndo se
encontra presente; esta ¢ a caracteristica da fun¢@o simbolica. Aplica-se a tudo ¢ abarca todo o
campo do pensamento humano.

Todas as palavras sdo signos, mas nem todas as palavras sdo simbolos, entretanto
algumas palavras podem ser transformadas em simbolos. Langer afirma que uma palavra pode
passar de sua funcdo signica para a funcdo simbdlica, e que ¢ comum essa passagem
acontecer gradativamente ao longo do tempo, com o devido assentimento social'*. O
processo inverso também ¢ realizado, isto ¢, o movimento do significado de uma concepgao
particular (simbolo) para um conceito publico (signo).

Simbolos sdo meios para a concepcdo de objetos, ¢ ndo representantes desses
objetos. Em outras palavras, os simbolos, por intermédio de um nome, transportam a mente
algumas caracteristicas dos objetos/coisas, transportam as caracteristicas minimas dos
objetos/coisas para que a mente possa formar concepcdes sobre eles. Os simbolos, por serem

99125

mediadores, “indicam algo que se encontra fora deles” *°, sendo esta caracteristica também

apresentada do sinal.

' Nessa afirmagao Cassirer generaliza, pois as palavras podem funcionar como signos e simbolos. Por exemplo,
um individuo exerceu um trabalho bragal por algumas horas sob um sol intenso, parou seu trabalho e se dirigiu a
um interlocutor, que presenciou sua atividade, e emitiu o som da palavra “adgua”. Esta palavra ¢ um signo do
elemento da natureza agua, pois a referéncia ¢é direta ao liquido (objeto ao qual o termo “agua” se refere). Seria
um “erro” grave se o interlocutor iniciasse um discurso (uma abstracdo) sobre esse liquido naquele momento e
ndo atendesse a solicitacdo do locutor. Se isto acontecesse, a palavra “agua” funcionaria como signo para o
trabalhador e como simbolo para o interlocutor. Outra possibilidade de um “erro” no entendimento do signo
“agua” no contexto aqui descrito ¢ o ato voluntario de provocar riso, conforme descrito por Schopenhauer: “O
riso se origina sempre ¢ sem exce¢do da incongruéncia subitamente percebida entre um conceito ¢ os objetos
reais que foram por eles pensados em algum tipo de relagdo.” (Schopenhauer, 2005:109). Se o interlocutor, ao
ouvir o signo “agua”, se dirigisse a uma terceira pessoa e, consciente de que o locutor ao falar “agua” desejasse
esse liquido para saciar a sua sede, iniciasse um discurso sobre o elemento dgua, provocaria risos, visto a sua
incongruéncia em relacdo ao signo “agua”.

124 A afirmagdo de Schopenhauer corrobora este direcionamento da questio: “todo simbélico baseia-se no fundo
sobre convengdes” (Schopenhauer, 2005:320), o que pode acarretar que sua significacdo possa ser esquecida
com o decorrer do tempo.

' Tillich, 1985:31
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O simbolo nao ¢ uma estrutura da mente humana, mas ¢ por ela utilizada no seu
relacionamento com o mundo. “Nao hd um simbolo isento da tarefa de formulacao légica, de

conceituar aquilo que transmite.”'*

- A interpretacéo dos simbolos

Os simbolos apontam para o aspecto da literariedade de um texto, na qual se encontra
a funcdo poética. No campo da literariedade o fator predominante ¢ a mensagem, que se
mostra em modo peculiar em cada poema. A mensagem poética, também chamada de
mensagem estética, “possui qualidades de ambigiliidade e abertura de leitura tais que

justificam muitas escolhas”

para se chegar mais proximo do sentido de sua mensagem.

Uma das possibilidades de andlise literaria de uma mensagem estética ¢ a reflexdo
sobre a sua propria organizagao formal. Umberto Eco afirma que “a mensagem estética torna-
se auto-reflexiva, comunica igualmente sua organiza¢io fisica”.'”® Nesse tipo de anlise,
aspectos como a disposi¢do sintatica dos vocabulos, a “figura de som” reiterativa
(similaridade sonora), a metrificagdo, o deslocamento do acento métrico, o paralelismo, a
dessemelhanca sonora, a rima etc., devem ser evidenciados para classificagdo e determinagao
da significacdo da mensagem.

A interpretacdo da linguagem simbolica de uma mensagem e a interpretacdo do
simbolismo que foi utilizado como recurso poético para ampliar a significagdo da mensagem
sdo propostas analiticas no campo da literariedade de um texto. Essa proposta analitica é o
segundo nivel de significagdo dos textos das canc¢des apontado pelo antropdlogo Alan P.
Merriam, que considera neles inclusos aqueles que sdo reflexos “da emogdo e do sentido”,
isto ¢, sdo reflexos do estado de animo e da atividade mental de significar.'*’

A interpretagdo do simbolismo de um texto conduz a polissemia. A possibilidade de

varios significados de um texto poético € o assunto a seguir.

12 L anger, 1994:104.
127 Eco, 1974:36.

128 Eco, 1974:109.

129 Merriam, 1964:237.
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4.3. APOLISSIGNIFICACAO

Direcionando o pensamento especificamente para o simbolismo dos textos das
cangdes religiosas, € possivel afirmar a existéncia de uma quantidade variada de
decodificagdo quando de sua analise. Essa variedade ¢ viabilizada pela multiplicidade de
subcodigos de uma cultura.’* A mesma mensagem pode ser interpretada diferentemente ao se
tomar como contexto a cultura “a” ou “b”. Diz Umberto Eco: “de um significante pode ser
colhido a denotacdo fundamental tal como a entendia o remetente, mas podem ser-lhe

. , ~ . 131
atribuidas conotacdes diversas”'”

simplesmente porque o destinatario se refere a algo
conhecido de sua cultura que pode se encontrar oculto ao se realizar a analise diacronica.
Cassirer afirma que um mesmo dado sensivel pode ser interpretado de maneiras diferentes e
exemplifica com “um tracado de linhas que formam um desenho. Este pode ser percebido
como uma obra de arte para o pensamento estético, como uma figura magica para o
pensamento mitico, como uma fungio logica para a matematica”.'>?

A figura do pato-coelho'*® proposta pelo psicologo Jastrow e usada por Wittgenstein

ajuda a entender a possibilidade de diversidade de decodificagdo de uma mensagem.

Figura 2: Figura pato-coelho

Se a uma cultura os patos sdo familiares aos olhos e, contrariamente, os coelhos sio
totalmente desconhecidos, na figura ambigua do pato-coelho mostrada aos individuos dessa
cultura somente os patos s3o vistos. A situacdo inversa também ¢ real se somente os coelhos
sdo conhecidos, os individuos dessa cultura somente identificardo o coelho na figura ambigua

do pato-coelho.

1% Umberto Eco apresenta teoria da circunstincia, de grande impacto sobre a comunicagio, que possibilita
significados diversos a um mesmo enunciado ao interpreta-lo sob uma ou outra possivel circunstincia: “[...] para
todo enunciado € possivel prever uma situagdo de tal modo bizarra que lhe atribua o mais inverossimil dos
sentidos, assim como do enunciado mais ambiguo é possivel prever a circunstancia que lhe atribua o sentido
mais Obvio e tranqiiilo. Mas um codigo intervém justamente para limitar e classificar algumas e ndo outras
possibilidades de comunicac¢do.” (Eco, 1974:69).

! Eco, 1974:67.

132 Fernandes, 2003:118.

'3 Hick, 2005:49.
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E importante salientar que ndo ha uma receita para se chegar ao sentido pleno de um
texto literario. Este, em primeiro lugar, “adquire certo grau de tensdo ou ambigiiidade,

134 sendo plurissignificante. Analises interpretativas de vérias

produzindo mais de um sentido
pessoas seriam necessarias para se chegar mais perto do sentido do texto."”> O filosofo Paul
Ricouer afirma que no processo de reflexdo sobre um discurso, na intengdo de interpreta-lo,
“n3o é uma interpretagio, mas sio varias interpretagdes que devem ser integradas™ ¢ para se
aproximar de um dos seus possiveis sentidos.

A titulo de exemplo, julgo pertinente apresentar uma experiéncia por mim
vivenciada, apesar de se encontrar em outro ambito, para evidenciar a plurissifignificacao de
um texto e demonstrar a importancia do contexto para a definicdo da sua significagdo. A cena,
que foi mostrada em forma de close-up'’ e logo em seguida desfeito para mostrar o contexto
focal, foi por mim presenciada durante uma partida de futebol transmitida pela TV Globo.

O texto mostrado na cena foi: “PAPA TACA”.

O contexto:

a) o texto se encontrava escrito numa imita¢io de uma mitra'>®

b) a imitacdo da mitra estava na cabeca de uma pessoa que vestia uma capa em
formato de capa eclesiastica

) a pessoa se encontrava numa arquibancada de um estadio de futebol

d) o momento histérico da imagem foi o jogo do time do Flamengo (RJ) contra o
time do Palmeiras (SP) ocorrido no estddio Maracand, no dia 16 de novembro de 2008
(encontravam-se presentes no estadio mais de 40.000 torcedores)

€) a pessoa que se encontrava paramentada com a imitagao da mitra em sua cabega e
a “capa sacerdotal” fazia gestos parecidos com os gestos sacerdotais de abengoar o povo, isto

¢, levantava os seus bracos em direcdo ao povo com as maos espalmadas.

A polissignificagao:

"** Goldstein, 2005:5.
135 «A interpretagdo [de um texto literario] dificilmente sera a palavra final se for feita por uma so pessoa. O
texto literario talvez seja aquele que mais se aproxima do sentido etimoldgico da palavra ‘texto’: entrelagcamento,
tecido. Como ‘tecido de palavras’, o poema pode sugerir multiplos sentidos, dependendo de como se perceba o
entrelacamento dos fios que o organizam. Ou seja: geralmente, ele permite mais de uma interpretacdo.”
(Goldstein, 2005:6). Umberto Eco também fala da multiplice variedade das interpretacdes de uma obra de arte:
“[...] nenhuma obra de arte ¢ realmente ‘fechada’, pois cada uma delas congloba, em sua definitude exterior, uma
infinidade de ‘leituras’ possiveis.” (Eco, 1971:67).
136 Ricoeur, 1977:54. Grifo do autor.
137 “Enquadramento no qual apenas uma parte do assunto ¢ destacada; primeiro plano”. (Holanda, 2004 —
Dicionario Aurélio).

Uma cobertura de cabeca (chapéu) usada normalmente pelos sacerdotes da Igreja Catodlica, inclusive pelo
Papa em cerimonias religiosas.
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a) ao ser mostrada a imagem da “mitra” com a frase Papa Taca, como fez a televisao
em forma de close-up no primeiro momento, a palavra Papa ¢ analisada como um substantivo
designador que tem no nome Papa o seu designativo, isto ¢, o significado imediato ¢ que

. 1
existe um Papa com o nome de Taca 39

, que se encontra paramentado com a mitra;

b) considerar o termo papa como originario do verbo papar, sinonimo de comer,
conotando a frase, entdo, que o time ¢ um comedor de tagas, isto ¢, um ganhador de
campeonatos de futebol;

¢) associando todo o visual, o gestual e o texto, uma das possiveis significa¢des ¢ a
que estabelece uma analogia a béngao sacerdotal, isto €, o time ¢ abencoado pelo “Papa” e por
1Ss0 obtera a vitdria naquele jogo.

Foi muito interessante ler o texto e ver toda a encenagdo, pois a ocorréncia da
mistura de religido com futebol ¢ menos visivel em espaco publico, principalmente quando se
encontram envolvidos adeptos do cristianismo. A cena fez a inclusdo, de uma forma alegre,
dos cristdos ao rol dos grupos religiosos a solicitar apoio as forgas sobrenaturais para um
momento especial.

A dificuldade da separacdo de comportamentos religiosos e ndo-religiosos (técnicos)
¢ alvo de comentario do antrop6logo Roberto DaMatta, que afirma ser impossivel ao
individuo separar no seu dia a dia o comportamento ndo religioso daquele considerado
religioso. As fronteiras do sagrado e secular sdo dificeis de serem demarcadas, pois no ritual o
individuo ¢ transportado para um mundo extraordindrio — em contraposi¢do ao mundo
ordinario — ou, como diz o antropo6logo Clifford Geertz, para outro modo de existéncia.

Outro exemplo de plurissignificacdo € o apresentado por Umberto Eco, no qual a
palavra “terra” pode tomar significados diferentes se contraposta a palavras de campos
semanticos diversos:

[...] o termo /terra/ que, oposto a /mar/ significa “terra firme”, oposto a /sol/
significa “terceiro planeta do sistema solar”; e oposto a /Céu/ significa uma série de
unidades culturais bastante variadas que podem compreender até mesmo a
conotagio “situacdo do homem enquanto ser material ¢ mortal”.'*’

Neste exemplo fica caracterizado que o campo conceitual ou associativo ao qual
pertence uma palavra ¢ um delimitador de sua significagdo, conseqiientemente diminuindo o

universo de significacdes.

3 Umberto Eco afirma que o universo dos nomes proprios é relativamente pobre, e por isso ¢ rico em
homonimia. (Eco, 1974:40). E possivel, entdo, a existéncia do nome proprio “Taga”, como existem os nomes
proprios “Madeira”, “Flores”, “Rios”, “Pinto” etc.

"0 Eco, 1974:38-39.
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Consciente de que o vocabulario (Iéxico) utilizado ¢ um fator delimitador para a
significacdo, em razdo de um texto literdrio ser o resultado da acdo de selecdo e
combinagio'*' criativa do seu autor que o torna Gnico, busquei também verificar a sua
selecdo, o0 modo de combinagdo das frases e o quadro resultante dessa montagem para se
aproximar o mais perto possivel do sentido do texto.

Como resumo e conclusdo da fungdo simbdlica que se encontra inserida na dimensao
literal-literaria, apresento uma sinopse grafica que mapeia o processamento do caminho
percorrido por um dado sensorial na mente de um individuo, conforme depreendido dos
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escritos da filésofa Susanne K. Langer.

10 semidlogo e poeticista Jakobson afirma que toda obra poética possui um caracteristico inerente e
indispensavel, a selecdo e a combinagdo. “A selecdo ¢ feita em base de equivaléncia [de nomes, de palavras], [...]
ao passo que a combinagdo, a construgdo da seqiiéncia, se baseia na contigiiidade.” (Jakobson, 1989:130). Em
outro momento, Jakobson afirma que “qualquer composi¢do poética significativa, seja um improviso, seja fruto
de longo e arduo trabalho de criagdo, implica escolha do material verbal, escolha esta orientada num sentido
determinado.” (Jakobson, 2004:82).

12 Fundamentado em Langer, 2003 e 2004
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(baseado no livro A filosofia em uma nova chave, de Susanne K. Langer)
~ funciona 0S quais
A operacéo X
ao mesmo x entre os termos proporcionam a .
mental de numa relacdo oo ~ produzindo uma
um tempo (constitutivamente) | representacao
como um mental de uma
s,ujeito+ conotacio sig_nific:‘a(_;éo
- - simbolo+ (concepgéo) —— pSlCOIOglca
SiMBOLQ psicolOgica ==  cONCEpCE0
(indireta) (aplicagdo de um nome denotacédo

a um objeto)+ (conceito = nome)

Dado objeto (sig:t))
sensorial *

l6ai sujeito+ C
SIGNOWCmmmp 1001C2  mupy signo+ ==p denotacdo 3|gn]f|§:a(;ao
(direta) objeto (conceito = nome) logica

Definicio dos termos:

- simbolo — nome pelo qual um objeto (algo) é nomeado produzindo na mente uma concepg¢do sobre esse objeto

- signo — nome designativo de um objeto (algo) é nomeado produzindo na mente um conceito sobre esse objeto

- concepcdo — a idéia particular que o individuo possui do objeto designado pelo simbolo; forma de apresentacdo na mente do individuo de um objeto (algo); ter idéias sobre um
objeto (algo); quadro, diagrama

- conceito — a idéia socializada que os individuos possuem do objeto designado pelo signo; forma minima de detalhes que configura um objeto (algo) em todas as mentes; forma
consensual de um objeto (algo)™*

- conotacao — os significados do simbolo

- denotacdo - o significado publico do signo

- psicoldgico — a atividade mental de significacdo realizada na relagdo com os simbolos

- légico — a atividade mental de significacdo realizada na relagdo com o signo

143 Langer, no livro Sentimento e Forma, afirma que, em concordancia com Charles W. Morris, optou por usar o termo sinal, no lugar de signo. Diz ela: “Isso parece-me ser um
melhor uso das palavras, uma vez que deixa ‘signo’ para cobrir tanto ‘sinal’ quanto ‘simbolo’, enquanto que minha utilizacdo anterior deixou-me sem termo genérico algum.
Adotei, portanto, essa pratica, apesar do fato de ela produzir uma discrepancia na terminologia de dois livros que na verdade sdo uma coisa s6”. (Langer, 2003:28).

144 Fischer apresenta um exemplo interessante: “Ha muitos machados de pedra lascada e, no entanto, ha um s6 machado de pedra lascada. O homem pode recorrer a qualquer das
imitacdes do machado-modelo porque todas servem ao mesmo propésito deste, produzem os mesmos efeitos e sio idénticas ou similares no funcionamento. E sempre a ferramenta
de que ele (homem) se serve, uma ferramenta determinada, independentemente da amostra, do exemplar, da cOpia singular do machado-modelo que lhe cai nas mdos. Assim, a
primeira abstracdo, a primeira forma conceptual, foi fornecida pelos proprios instrumentos: 0 homem pré-histérico ‘abstraiu’ dos muitos machados individuais a qualidade comum
a todos eles, que era a qualidade de ser machado. N&o sabia que o estava fazendo; ndo obstante, estava criando um conceito”. (Fischer, s/d:37).
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CAPITULO 5: O DISCURSO NA CANCAO

As significacdes lingiiisticas, de qualquer modo,
mantém uma presenga no interior da musica.
Além do mais, considerando que a voz é, para o
homem, antes de tudo, o o6rgdo da fala, no
momento em que surge na musica, a linguagem,
como tal, estd presente, € iSO mesmo se 0 canto
emancipa-se em puros melismas, mesmo se o
texto torna-se totalmente incompreensivel. E um
fato, ao qual os esteticistas deveriam dar mais
importancia, que jamais, por assim dizer, a
musica vocal pode prescindir do suporte das
palavras: parece impossivel ver na voz um
instrumento como os outros.

(Nicolas Ruwet, apud Wisnik, 2002:16).

O segundo referencial analitico que utilizei neste pesquisa foi a proposta
metodologica da analise do discurso. Essa metodologia apresentou-se como uma importante
ferramenta para o trabalho com os textos das cangdes, pois leva em consideracdo as suas
condi¢des de producdo, bem como evidencia as condi¢des de utilizacdo, isto ¢, as condigdes
do momento em que o discurso ocorrer para que significados possam ser aplicados.

Essa perspectiva de analise dos textos das cangdes que inclui as suas condigdes de
produgdo e de utilizagdo apresenta-se como a dimensdo contextual da analise. Esta dimensao,
por sua vez, disponibiliza seus servigos a fungéo discursiva da cangdo, conforme proposto na
tabela 4, que apresentou as diversas dimensdes/fungdes das cangdes.

Neste capitulo fago uma incursao sobre essa ferramenta metodolédgica percorrendo o
seguinte caminho: apresento uma visdo geral da Andlise do Discurso de orientacdo francesa;
depois, entre os niveis sobre os quais a Analise do Discurso articula-se — o lingiiistico, o
discursivo e o ideoldgico-cultural — destaco e discorro sobre o nivel da ideologia; em seguida,
apresento e comento alguns dos operacionalizadores da Andlise do Discurso, a saber, o
enunciado, o texto e a intertextualidade, o discurso e as formagdes discursiva e ideologica;
posteriormente, falo sobre a tipologia da Andlise do Discurso; na seqiiéncia, comento a
questdo da reversibilidade entre os interlocutores de um discurso; em seguida, falo sobre a
questao da ilusdo da reversibilidade; e, finalmente, discorro sobre o discurso religioso.

Segue, entdo, o primeiro topico.



146

1. ASPECTOS GERAIS DA ANALISE DO DISCURSO

A analise do discurso de linha francesa teve na lingiiista Eni Puccinelli Orlandi uma
das pioneiras a aprofundar estudos nessa area no Brasil. A andlise do discurso de linha
francesa distingue-se da americana porque esta, considerada pertencente a escola
estruturalista, analisa o texto “nele e por ele mesmo”', abordando-o de forma imanente. A
linha francesa da Andlise do Discurso, considerada pertencente a escola impressionista,
acrescenta ao trabalho analitico do discurso uma reflexdo sobre a sua significagdo e as suas
condi¢cdes socio-historicas de producdo; incorpora na andlise a relagdo entre o locutor, seu
enunciado e o mundo, isto €, as condi¢des de producdo do discurso, isto ¢é, a exterioridade
constitutiva desse dizer. A Analise do Discurso centraliza nessa relagdo suas reflexdes ¢
aponta como foco principal a posi¢ao sdcio-historica dos enunciadores.

A lingiiista Helena H. Nagamine Branddo, ao comentar a historia da Anélise do
Discurso afirma que “essas duas dire¢cdes [americana e francesa (européia)] vao marcar duas
maneiras diferentes de pensar a teoria do discurso: uma que a entende como uma extensao da
lingiiistica (que corresponderia a perspectiva americana) € outra que considera o enveredar
para a vertente do discurso o sintoma de uma crise interna da lingiiistica, principalmente na
area da semantica (que corresponderia & perspectiva européia)™.

A Analise do Discurso entende que somente o quadro tedrico da lingiiistica frasal e a
abordagem imanente do objeto de andlise ndo abrangem toda a complexidade pertinente a um
texto/discurso.” O desafio que a Analise do Discurso impds a si foi o de realizar leituras
criticas e reflexivas de um texto/discurso que possam apontar para além dos aspectos
puramente lingiiisticos, ou que ndo reduzam o texto/discurso a um trabalho histérico sobre
ideologias. “O que interessa, quando pensamos o discurso, ¢ a possibilidade dos multiplos
sentidos e ndo a informacdo factual e mensurdvel” que se encontra gramaticalmente

explicitada no lingiiistico.*

' Branddo, 2004:13.

> Brandio, 2004:14.

3 “A matéria lingiiistica ¢ apenas uma parte do enunciado; existe também uma outra parte, nio-verbal, que
corresponde ao contexto da enunciagdo.” (Bakhtin apud Branddo, 2004:8). Orlandi afirma que “o discurso ¢
prenhe de sentidos e esses sentidos ndo se revelam apenas pelas informagdes ja dadas ou novas, mas pelos seus
efeitos, produzidos dentro de um processo discursivo que ¢ social. O efeito de sentido, ou se quiser, aquilo que é
margem do discurso, a sua indeterminagéo, deriva de todo o processo discursivo: aquilo que é propriamente
lingiiistico, os sujeitos, a ordem social, a conjuntura ideoldgica, o referente. Sem esquecer, naturalmente, as
formagdes imaginarias.” (Orlandi, 1978:40). Grifo da autora.

* Orlandi, 2009:138.
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A Anélise do Discurso pressupde que no seu objeto de analise, o referente, se realiza
a materializacdo do contato entre o lingiiistico e o ideoldgico, que sdo os seus dois planos

constitutivos — “um ‘gramatical’ e outro ‘hiper-gramatical’””

—, sendo este o suporte no qual
podem ser encontrados os aspectos além dos estritamente lingliisticos. Mas, ndo deixa de
considerar uma fase de andlise lingiliistica de natureza morfo-sintatica, bem como o
semantismo implicito.

A Analise do Discurso ndo é mais um nivel de analise como os niveis fonético,
sintatico e semantico. A Analise do Discurso ¢ um ponto de vista diferente, ¢ uma
metodologia diferente que utiliza em sua analise os diversos niveis da lingliistica. A Analise
do Discurso olha o texto como uma unidade significativa e o pensa como uma unidade
pragmatica, em cujo processo de significacdo as informacdes do contexto situacional sio
consideradas. Por isso, busca determinar os processos de significacdo historica, nao
estacionando sua analise nos textos, pois considera que nesses processos se inscrevem uma
historicidade que, desvelada, pode mostrar a relagdo com a exterioridade na qual o texto se
insere (o social e o histdrico). Desta forma, o texto “se apresenta como monumento e nao

6 . N .~ .
. E uma perspectiva que v€ a enunciacdo (o discurso) como processo

como documento
constitutivo da propria matéria enunciada. A Analise do Discurso, portanto, tenta recuperar o
processo histérico-social pelo qual o texto/discurso passou.’

Orlandi afirma que a Andlise do Discurso ¢ uma area do conhecimento que considera
o texto/discurso como uma instancia na qual a linguagem se processa (¢ produzida), isto &,
“no processo discursivo se explica o0 modo de existéncia da linguagem que é social.”® Em
outras palavras, o texto/discurso € parte do funcionamento social geral, ndo como transmissao
de informacdo, mas “como efeito de sentido entre interlocutores™.

A Andlise do Discurso ¢ um exame critico de um texto, que procura problematizar as
formas estabelecidas de reflexdo da linguagem e incorporar os aspectos social e historico ao
que foi dito através do texto. Procura distinguir o estabelecido do nao-estabelecido, e, no
momento em que o individuo produz linguagem, questiona o conhecimento dessa distingao.

A Anidlise do Discurso tem como objetivo a andlise ndo subjetiva do sentido de um

texto/discurso. Ela considera que um discurso € a linguagem em interagao, por isso

> Brandio, 2004:104.

6 Orlandi, 2009:12. Em outro artigo Orlandi afirma que “os textos, para nés, nio sdo documentos que ilustram
idéias pré-concebidas, mas monumentos nos quais se inscrevem as multiplas possibilidades de leituras.”
(Orlandi, 2005:64).

7 Orlandi afirma que “o discurso ndo é um conjunto de textos, ¢ uma prética. Para se encontrar sua regularidade
nao se analisam seus produtos [os textos resultantes dos discursos], mas os processos de sua producdo.” (Orlandi,
2008:55).

® Orlandi, 2009:26.

? Orlandi, 2009:26.
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a significa¢do ndo esta na palavra nem na alma do falante, assim como também néo
esta na alma do interlocutor. Ela ¢ o efeito da interagdo do locutor e do receptor
através do material de um determinado complexo sonoro. E como uma faisca
elétrica que so se produz quando ha contato dos dois polos opostos. Aqueles que
ignoram o tema (que so € acessivel a um ato de compreensao ativa e responsiva) e
que, procurando definir o sentido de uma palavra, atingem o seu valor inferior,
sempre estavel e idéntico a si mesmo, ¢ como se quisessem acender uma lampada
depois de terem cortado a corrente. S6 a corrente da comunicagdo verbal fornece a
palavra a luz da sua significacio. '’

Resumindo, a Analise do Discurso, como um ramo do conhecimento/disciplina,
utiliza em sua sistematiza¢do os seguintes principios teoricos e metodologicos:

a) considera as condicdes de producdo'' ou processos de producdo na constituigio
da linguagem; essas condigdes € processos apresentam-se como 0s conceitos basicos que
constituem e caracterizam o discurso como um objeto de analise

b) distingue, nos seus procedimentos, a superficie linguistica (o objeto discursivo, o
texto enquanto objeto empirico) do processo discursivo

¢) considera haver diferentes etapas de analise na passagem do objeto discursivo para
o processo discursivo.'

A Analise do Discurso articula-se em trés niveis do conhecimento, a saber:

a) o lingiiistico

b) o discursivo e

¢) o ideolodgico-cultural.

A Anadlise do Discurso considera como fundamentais as seguintes nogdes ou
conceitos: a histdria, a ideologia, a lingua, o sentido e o sujeito.

Dentre estes conceitos, destaco o de ideologia por considera-lo relevante para a

presente pesquisa e apresento as consideragdes que seguem.

' Bakhtin, 2006:135.

""" As condigdes de produgdo do discurso sdo: situagio de interlocucdo, circunstincia de comunicagio,
instanciacdo de linguagem, determinagdes historico-social, interlocutores — aqui o leitor se encontra incluido —,
ideologias. Orlandi afirma que constituem as condi¢des de producdo “o contexto historico-social enquanto capaz
de refletir o movimento entre o lingiiistico ¢ o discursivo; a relagdo do implicito e do explicito; a relacdo de
forcas; a relag@o de sentidos; a antecipag@o[*]; a relagdo do texto com os textos possiveis naquele contexto; a
relacdo de dominéncia de um sentido sobre os outros possiveis”. (Orlandi, 2009:174).

[*] Orlandi afirma que o mecanismo de antecipagdo faz com que “todo sujeito tem a capacidade de
experimentar, ou melhor, de colocar-se no lugar em que o seu interlocutor ‘ouve’ suas palavras. Ele antecipa-se
assim a seu interlocutor quanto ao sentido que suas palavras produzem. Esse mecanismo regula a argumentagao,
de tal forma que o sujeito dird de um modo, ou de outro, segundo o efeito que pensa produzir em seu ouvinte.”
(Orlandi, 2005:39).

2 Orlandi, 2009:179. Branddo afirma que as caracteristicas da Analise do Discurso sdo: a) a reflexio sobre a(s)
significag@o(des); b) as considera¢des socio-historicas de produgdo. (Brandio, 2004:14).
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2. AIDEOLOGIA

As formas de conceituagdo desse termo basicamente oscilam entre duas concepgdes.
A primeira ¢ aquela geralmente ligada a tradi¢do marxista “que apresenta o fendmeno
ideologia de maneira mais restrita e particular, entendendo-o como o mecanismo que leva ao
escamoteamento da realidade social, apagando as contradi¢des que lhe sdo inerentes. [...]
preconiza a existéncia de um discurso ideoldgico que, utilizando-se de varias manobras, serve
para legitimar o poder de uma classe ou grupo social”'®. Esta concepgio é considerada como
o sentido negativo do conceito de ideologia. A segunda concepcao ¢ mais ampla, sendo
definida como a cosmovisdo de uma comunidade social numa determinada circunstincia
historica. Esta concepcao acarreta a compreensao dos fendmenos da ideologia e da linguagem
como mutuamente necessarios e estreitamente ligados, porque a linguagem “é uma das
instancias mais significativas em que a segunda [a ideologia] se materializa™'*.

O filésofo Paul Ricoeur corrobora essa segunda concepcao de ideologia,
apresentando-a como uma cosmovisdo legitima, como uma verdadeira forma de pensar o
mundo. Ele afirma que “a ideologia ¢ um fendomeno insuperavel da existéncia social, na
medida em que a realidade social sempre possuiu uma constituicao simboélica e comporta uma
interpretacdo, em imagens e representacdes, do proprio vinculo social”'”.

A incorporacdo de um sentido negativo ao conceito de ideologia surgiu e se fixou
definitivamente com o marxismo, quando Marx e Engels apontaram que a ideologia era uma
categoria que se encontrava desvinculada das condig¢des sociais e historicas da sociedade, isto
¢, que nao levava em consideracdo em sua formulacao os dados da realidade social. Em outras
palavras, o conceito de ideologia analisado por esses dois autores ndo levava em consideracao
“os individuos reais, a sua agdo e as suas condi¢des materiais de existéncia, quer se trate
daquelas que encontrou ja elaboradas quando do seu aparecimento quer das que ele proprio
criou™'®, fixando-se apenas na producio de idéias de uma determinada classe de um grupo
social.

Tal sentido negativo ¢ fruto da inversdo dos polos da estrutura social e politica, de
um lado, e da produ¢do material de uma sociedade, de outro lado, pois, ao invés de partir da

realidade social para a formulacao de idéias/ideologias, partiu-se destas para se tentar chegar

uma realidade social. Segundo a filésofa Marilena Chaui, dessa inversdao nasceu “a ideologia

13 Branddo, 2004:30. Grifo da autora.
' Brandio, 2004:30.

15 Ricoeur, 1977:75.

' Max & Engels, s/d:4.
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propriamente dita, isto €, o sistema ordenado de idéias ou representagdes € das normas e
”17

regras como algo separado e independente das condi¢cdes materiais™ .

Em virtude dessa dicotomia entre o trabalho intelectual e o trabalho material, as
idéias/ideologias aparentemente ¢ dada uma autonomia que favorecem a sua prevaléncia sobre
o trabalho material, passando, entdo, tais idéias/ideologias a serem a expressao da

representacdo mental da classe dominante. Marx e Engels afirmam que

os pensamentos da classe dominante sdo também, em todas as épocas, os
pensamentos dominantes, ou seja, a classe que tem o poder material dominante
numa dada sociedade ¢ também a poténcia dominante espiritual. A classe que
dispde dos meios de produgdo material dispde igualmente dos meios de producdo
intelectual, de tal modo que o pensamento daqueles a quem séo recusados os meios
de producdo intelectual estd submetido igualmente a classe dominante. Os
pensamentos dominantes sdo apenas a expressdo ideal das relacdes materiais
dominantes concebidas sob a forma de idéias e, portanto, a expressdo das relagdes
que fazem de uma classe a classe dominante; dizendo de outro modo, sdo as idéias
do seu dominio. Os individuos que constituem a classe dominante possuem entre
outras coisas uma consciéncia, ¢ € em conseqiiéncia disso que pensam; na medida
em que dominam enquanto classe e determinam uma época historica em toda a sua
extensdo, ¢ légico que esses individuos dominem em todos os sentidos, que
tenham, entre outras, uma posicdo dominante como seres pensantes, como
produtores de idéias, que regulamentem a produgdo e a distribuicdo dos
pensamentos da sua época; as suas idéias sdo, portanto, as idéias dominantes da sua
época.'®

A ideologia na concepc¢ao marxista € abstragdo e ilusdo, inversdo e mascaramento da
realidade social. Essa concep¢ao de ideologia sofreu essa reducdo porque Marx partiu para
uma critica ao sistema capitalista fundamentando-se em um profundo conhecimento da
ideologia burguesa. Brandao afirma que “a ideologia a que ele [Marx] se refere €, portanto,
especificamente a ideologia da classe dominante™"’.

Branddo, ao apresentar os conceitos sobre ideologia do filésofo Luis Althusser,
afirma que a classe dominante gerou mecanismos de perpetuagdo e de reproducdo das
condigdes de exploragao dos dominados. Um dos mecanismos € o que se chama de Aparelhos
Repressores, que compreendem as seguintes institui¢des: o governo, a administragdo, o
Exército, a policia, os tribunais, as prisdes etc.; o outro mecanismo ¢ chamado de Aparelhos
Ideoldgicos, compreendendo instituigdes como a religido, a escola, a familia, o direito, a
politica, o sindicato, a cultura, a informagao. Tais mecanismos sdo habeis em intervir ou pela
repressao ou pela ideologia, objetivando forcar a classe dominada a subjugar-se as relacdes e

condigdes de exploragdo. Os Aparelhos Ideologicos funcionam com prevaléncia da ideologia,

dai o seu nome.

17 Chaui, 1980:65.
'8 Max & Engels, s/d:29.
1 Brandio, 2004:22.
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Por outro lado, a no¢do de ideologia como uma concepgao positiva olha para a
ideologia marxista como uma possibilidade entre outras. Ricoeur afirmou que a interpretacao
do fendmeno ideoldgico vinculada a uma analise em termos de classes sociais ¢ redutora,
porque avalia tal fenomeno somente pelas fungdes de dominagdo e justificagdo, ambas de
interesses de uma classe, a classe dominante, tornando a concepcao negativa de ideologia

20 . ~ 1
”~". Entretanto, existe uma func¢ao basica

identificada “com as nocdes de erro, mentira, ilusao
concernente a ideologia em geral que precede ao ramo negativo (considerado uma distor¢ao
da fungdo basica da ideologia) que € o sentido positivo desse conceito.

Ricoeur analisa o conceito de ideologia em trés instancias basicas, ampliando a
significacao desse conceito, que sao:

1*) a funcdo geral da ideologia (ideologia-integracao)

2%) a funcdo de dominag¢ao (ideologia-dominagao)

3% a fun¢do de deformacao

A primeira instancia tem a funcdo de mediacdo da integracdo social, funcdo que
possibilita a coesdo do grupo. Esta fun¢do ndo carrega o aspecto negativo do conceito de
ideologia e se encontra dividida em cinco tragos, a saber:

a) ideologia que perpetua um ato fundador inicial

Ricoeur afirma que o papel da ideologia “ndo ¢ somente de difundir a convicg¢ao para
além do circulo dos pais fundadores, para converté-la num credo de todo o grupo, mas
também o de perpetuar a energia inicial para além do periodo de efervescéncia™'.

b) ideologia que ¢ dindmica e motivadora

a ideologia ¢ mais que reflexo de uma sociedade, ela ¢ justificacdo e projeto; ela
justifica a praxis de uma formacao social e, a0 mesmo tempo, se apresenta como um projeto,
porque dita as regras e estimula praxis cotidianas, podendo modelar condutas.

¢) ideologia que ¢ simplificadora e esquematica

utiliza a forma de expressdo de “maximas, slogans e formas lapidares onde a retorica
esta sempre presente”zz.

d) ideologia que ¢ operatdria e ndo-tematica

Ricoeur afirma que a ideologia “opera atras de nés, mais do que a possuimos como
um tema diante de nossos olhos. E a partir dela que pensamos, mais do que podemos pensar

9923

sobre ela Este carater operatorio da ideologia — um cardter “ndo-reflexivo e ndo-

20 Brandio, 2004:26.
2 Ricoeur, 1977:68.
22 Branddo, 2004:28.
z Ricoeur, 1977:70.
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transparente” — que age sobre o individuo sem que este a perceba possibilitou a vinculagdao do
conceito de ideologia as nog¢des de dissimulagdo e distorcao.

e) ideologia que ¢ intolerante

a ideologia tem como caracteristica aparente a inércia em relagdo ao tempo, pois
parece querer que o tempo nao va adiante e apresente sua dinamicidade e novidade — “o novo
s6 pode ser recebido a partir do tipico, também oriundo da sedimentagdo da experiéncia

. 15524
social”

. Este conceito de ideologia encontra-se inserido no paradigma da conservagdo do
mesmo e da conseqiiente resisténcia as modifica¢des. Brandao afirma que

0 novo pde em perigo as bases estabelecidas pela ideologia. Ele representa um
perigo ao grupo cujos membros devem se reconhecer e se reencontrar na comunhao
das mesmas idéias e praticas sociais. A ideologia opera, assim, um estreitamento
das possibilidades de interpretacdo dos acontecimentos. Afetada pelo seu carater
esquematizador, ela se sedimenta enquanto os fatos e as situagdes se transformam.

Sedimentagdo que pode levar ao “enclausuramento ideoldgico e até mesmo a
99 25

cegueira ideologica”.

A segunda instancia, a fun¢do de dominagdo, conecta-se a hierarquia da organizag¢ao
social. A autoridade, para legitimar-se, comanda os individuos e necessita que eles acreditem
em sua legitimidade, e para que isso ocorra faz uso dos seus sistemas politicos. E no
cruzamento da ideologia como integracao com a ideologia como dominac¢ao que pode emergir
o carater dissimulador e distorcido da ideologia, mas ndo se pode considerar que todas as
caracteristicas do conceito de ideologia se encontrem a servico da dissimula¢do, como ¢
comum dizer.

A terceira instancia, a funcdo de deformacdo, ¢ a que mais se aproxima da nogao
marxista propriamente dita. Esta instancia ¢ uma das vertentes do conceito de ideologia que
muitas vezes obscurece as outras instancias, pois ¢ nela que se encontra o aspecto negativo do
conceito de ideologia. Tomando a religido como a ideologia por exceléncia, Marx afirma que
¢ nesta instancia que ocorre a inversdo, “segundo palavras de Ricoeur, [de] ‘tomar a imagem

pelo real, o reflexo pelo original*.

r

E possivel que nos discursos institucionalizados, isto €, os discursos politico,
religioso, propagandistico etc., possam ocorrer o atravessamento das concepgdes negativa e
positiva do conceito de ideologia, discursos nos quais

faz-se um recorte da realidade, embora, por um mecanismo de manipulagdo, o real
ndo se mostre na medida em que, intencionalmente, se omitem, atenuam ou
falseiam dados, como as contradicdes que subjazem as relagdes sociais.
Selecionando, dessa maneira, os elementos da realidade ¢ mudando as formas de

2 Ricoeur, 1977:70.
2 Brandio, 2004:28.
26 Branddo, 2004:29.
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articulagdo do espaco da realidade, a ideologia escamoteia o modo de ser do
mundo. E esse modo de ser do mundo, veiculado por esses discursos, é o recorte
que uma determinada instituicdo ou classe social (dominante) num dado sistema
(por exemplo, o capitalista) faz da realidade, retratando assim ainda que de forma
enviesada, uma visio de mundo.”’

Finalizando os comentérios sobre o conceito de ideologia, a maxima apresentada por

Branddo de que “todo texto tem sua ideologia™®

mais as consideragdes apresentadas por
Ricoeur ajudaram-me a tomar como base a no¢do mais ampla de ideologia na andlise dos
textos das cangdes no presente trabalho. Essa nogdo considera que a ideologia ¢ uma
cosmovisdo legitima e verdadeira de pensar o mundo, visdo de mundo prépria de uma
comunidade contingenciada historicamente, mesmo que essa cosmovisao se encontre
atravessada pela subjetividade e possa, as vezes, ser incompativel com a realidade, mas ¢
verdadeiro que ela se encontra presente de maneira inconsciente nos individuos.

Este meu posicionamento acarreta a compreensao da vinculagdo entre os fendomenos
da linguagem (signo) com a ideologia (sentido), pois ¢ na linguagem que a ideologia se
materializa. Branddo afirma que “essa liberdade de relagdo entre signo e sentido permite
produzir, por exemplo, sentidos novos, atenuar outros e eliminar os indesejaveis™. E
justamente essa possibilidade de multiplos sentidos que interessa a Analise do Discurso e, por
conseguinte, a presente pesquisa, pois pode revelar a intengdo de comunicacdo do

locutor/textos das cangdes, e ndo somente a informacgado linguisticamente factual e mensurdvel

que se encontra gramaticalmente explicita no texto/discurso.

3. A ANALISE DO DISCURSO E ALGUNS DE SEUS OPERACIONALIZADORES

A Analise do Discurso trabalha com uma variedade de operacionalizadores dentre os
quais destaco os seguintes, que serdo alvo de meus comentarios: o enunciado, o texto e a

intertextualidade, o discurso, a formacao discursiva ¢ a formacao ideoldgica.

*’ Brandao, 2004:31-32.

¥ Branddo, 2004:29. Bakhtin também corrobora esse conceito quando afirma que “a palavra estd sempre
carregada de um conteudo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial.” (Bakhtin, 2006:96). Em outra passagem,
Bakhtin afirma que “a lingua, no seu uso pratico, ¢ inseparavel de seu contetdo ideoldgico ou relativo a vida. [Se
separarmos a lingua do seu contetido ideologico] s6 encontraremos sinais € ndo mais signos da linguagem. A
separacdo da lingua de seu conteudo ideoldgico constitui um dos erros mais grosseiros do objetivismo abstrato.”
(Bakhtin, 2006:97).

* Branddo, 2004:31.
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3.1. O ENUNCIADO

O enunciado ¢ o produto do ato de fala ou da enunciagido. Considerando que cada ato
de fala se realiza sob condigdes especificas de sua produgdo, pode-se afirmar que um
enunciado ¢ tnico.”® O enunciado pode apresentar-se sob a “forma imobilizada da escrita”,
constituindo-se ambos — o ato de fala e a escrita — resposta a algo, sendo por isso de natureza
social’'. O enunciado aponta para a enunciago e esta se encontra dentro de um processo mais
amplo da expressao individual, isto ¢, ela faz parte de um processo de comunicag@o continuo,

ndo passando, portanto, “de um elo da cadeia dos atos de fala™

, ou, em outras palavras, “a
enunciagdo constitui apenas o meio neutro no qual se opera a transformacao das formas da
lingua*. Mikhail Bakhtin afirma que

em suma, em toda enunciagdo, por mais insignificante que seja, renova-se sem
cessar essa sintese dialética viva entre o psiquico e o ideologico, entre a vida
interior e a vida exterior. Em todo ato de fala, a atividade mental subjetiva se
dissolve no fato objetivo da enunciacdo realizada, enquanto que a palavra
enunciada se subjetiva no ato de descodificagdo que deve, cedo ou tarde, provocar
uma codificagdo em forma de réplica. Sabemos que cada palavra se apresenta
como uma arena em miniatura onde se entrecruzam e lutam os valores sociais de
orientagdo contraditoria. A palavra revela-se, no momento de sua expressao, como
o produto da interagio viva das forcas sociais.*

O discurso envolve o enunciado e a enunciagdo, sendo que aquele corresponde ao
dito e esta a maneira de dizer o dito. A disciplina Analise do Discurso leva em consideragao a
relacdo existente entre esses dois elementos e os niveis de sujeitos derivados dos contextos
analiticos que propde. No funcionamento discursivo os niveis de sujeito possiveis de serem
detectados sdo trés, a saber:

a) “o sujeito do enunciado, que deriva da analise do contexto lingiiistico”

b) “o sujeito da enunciagdo, que deriva da analise do contexto de situagdo”

3% Bakhtin afirma que “cada enunciagdo, cada ato de criado individual é tinico e ndo reiteravel, mas em cada
enunciacdo encontram-se elementos idénticos aos de outras enuncia¢des no seio de um determinado grupo de
locutores”. (Bakhtin, 2006:77).

3! Orlandi declara que “o texto equivale a ato de linguagem na medida em que instaura uma forma de interag@o”.
(Orlandi, 2009:157). Bakhtin corrobora essa afirmagao quando assevera que “a enunciac¢do ¢ de natureza social”.
(Bakhtin, 2006:111).

*2 Bakhtin, 2006:99.

33 Bakhtin, 2006:107. Em outro momento, Bakhtin afirma que a enunciagdo, em sua mais simples e grosseira
defini¢do ¢ “tudo aquilo que, tendo se formado e determinado de alguma maneira no psiquismo do individuo,
exterioriza-se objetivamente para outrem com a ajuda de algum codigo de signos exteriores”. (Bakhtin,
2006:113).

* Bakhtin, 2006:66.
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¢) “o sujeito textual, que deriva da considera¢do do texto como um todo, isto €, do
contexto textual”.*

Outra questdo a ser colocada sobre a relagdo enunciado/enunciacdo ¢ a apresentada
pelo lingtiista José Luiz Fiorin a respeito do acordo ou conflito que pode haver entre esses
dois elementos do discurso. Assim se expressa Fiorin:

O enunciador pode, em funcdo de suas estratégias para fazer crer, construir
discursos em que haja um acordo entre enunciado e enunciagdo ou discursos em
que haja conflitos entre essas duas instancias. E preciso sempre lembrar que a
discordancia entre enunciado e enuncia¢do ndo ¢ um desacordo entre um conteudo
manifestado e uma intengdo comunicativa inefavel, uma vez que as Unicas
intengdes do sujeito que se podem apreender estdo inscritas no discurso. Isso quer
dizer que o conflito pode estabelecer-se entre o enunciado ¢ a enunciagdo
enunciada, ou seja, as marcas deixadas pela enunciacdo no enunciado, os elementos
do discurso que remetem ao €U que o organiza.

Esses dois modos de construir o discurso impdem duas maneiras distintas de ler.
No caso de um acordo entre enunciado e enunciagdo, o discurso x deve se lido
como X; no caso oposto, o discurso x deve ser entendido como nao x. E o caso, por
exemplo, da ironia, quando o enunciador diz algo que deve ser compreendido como
seu contrario. [...]

Quando se afirma no enunciado e se nega na enunciagao, estabelece-se a figura que
a retérica denominou antifrase ou ironia.*

O enunciado — o dito — e a enunciacdo — a maneira de dizer o dito — sdo aspectos
importantes num discurso que podem indicar desde um estado passional até um estado
irbnico. A presente pesquisa direcionou sua aten¢do ao enunciado — o dito — que também
contém em si caracteristicas do estado passional, conforme foi descrito no capitulo 1, topico
2.1.1. A passionalizacdo apresenta-se no discurso através das tensdes provocadas pelos
estados psicologicos de disjuncdo e de juncdo. Por exemplo, o estado de angustia e falta de
paz dedutivel do texto da cangdo Somente olhar a Ti, Senhor, analisada nas paginas 209 a 213
caracteriza o estado passional de angustia e falta de paz.

O enunciado — o dito —, portanto, pode apresentar-se sob a forma de um texto. O
texto, por sua vez, apresenta-se como uma textura, isto ¢, tem em si outros textos implicitos.

Texto e intertextualidade s3o os temas do proximo topico.

% Orlandi, 2009:198. Grifo da autora. A autora apresente o seguinte exemplo extraido de texto de livro da
disciplina Historia do Brasil: “’No dia 15 de abril, assumiu a presidéncia o marechal Humberto de Alencar
Castelo Branco’. Nesse exemplo, podemos constatar a presenca simultinea de: a) um sujeito do enunciado:
Castelo Branco (Médici, etc.); b) um sujeito da enunciacdo: os autores dos livros didaticos de histéria que
analisamos; c¢) um sujeito textual: a Seguranca Nacional (o sistema econdmico, o desenvolvimento a qualquer
prego, etc.).” (Orlandi, 2009:198).

* Fiorin, 2009:78-79.
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3.2.0 TEXTO E AINTERTEXTUALIDADE

Orlandi distingue texto de discurso, afirmando que este se encontra no nivel do
teorico e metodoldgico, enquanto que aquele, no nivel do analitico. Esta colocagdo possibilita
o tratamento do texto sob uma perspectiva diferente daquela aplicada ao discurso.

Um texto ndo ¢ simplesmente a soma de suas frases nem a soma dos interlocutores,
ele ¢ um ato de linguagem, pois em alguma medida instaura uma forma de interacdo. Os
textos devem ser entendidos como espacos simbolicos, pois em sua constitui¢do entram outros
elementos, a saber: o contexto, outros textos (a intertextualidade) e outros sujeitos.

O texto, que se apresenta totalmente constituido de enunciados, ¢ a unidade empirica
de andlise, ¢ a materializagdo do discurso. O texto tem comeco, meio e fim, por isso €
considerado como uma superficie lingiistica’’ que se encontra fechada em si mesma
enquanto objeto tedrico, mas, na perspectiva da Analise do Discurso, o texto ¢ um objeto
incompleto, pois esta o remete as suas condi¢des de producdo na busca de sentidos implicitos.
Num processo analitico o texto ¢ tomado como discurso, pois se apresenta como um estado
determinado de um processo discursivo ou de uma constru¢ao discursiva, portanto, o texto ¢
um produto, mas, ndo ¢ a unidade de constru¢do do discurso. Por isso, Orlandi afirma que
entre texto e discurso ndo existe uma relagcdo biunivoca, isto €, “um discurso nao ¢ igual a um
texto e vice-versa™".

Orlandi e Guimardes concebem o texto sempre vinculado ao sujeito; para estes
autores o texto deve ser entendido como uma dispersdao do sujeito, isto €, o texto mostra “a
perda da centralidade de um sujeito uno que passa a ocupar vérias posicdes enunciativas™’.
Esse descentramento do sujeito ocorre porque o sujeito se encontra socialmente orientado
temporal e espacialmente, por isso o seu discurso estd permeado do discurso do outro
(intertextualidade). Brandao afirma que a Andlise do Discurso questiona a concepgao de um
“sujeito enquanto ser unico, central, origem e fonte do sentido [...], porque na sua fala outras
vozes também falam™. O entendimento da Analise do Discurso ¢ de que na fala do sujeito
ressoa a fala de outros também. Assim Brandao se expressa:

ndo ha, portanto, centro para o sujeito, fora da ilusdo e do fantasma. Esta ilusdo,
designada por Freud como a “fung@o do desconhecimento do eu” é uma tendéncia
necessaria e normal para o sujeito. Em outros termos, é proprio da constitui¢do do
sujeito a fungdo que o eu assume de manter a ilusdo de um centro. O que importa ¢

37 Apresenta-se como uma seqiiéncia oral ou escrita, variavel em extensio, geralmente superior a uma frase; é a
linguagem empirica, o discurso concreto. (Orlandi in Guimaraes, 1978:36). Em outro momento, Orlandi afirma
que a superficie lingiiistica ¢ “o material de linguagem bruto coletado, tal como existe”. (Orlandi, 2005:65).

* Orlandi, 2008:59.

* Branddo, 2004:83.

0 Branddo, 2004:59.
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procurar conhecer a realidade desta ilusdo: “ndo tomar os enganos construidos pelo
sujeito pela realidade que mascaram; como também nao ignorar estes enganos
como ilusérios desconhecendo seu caréater real][...].*!

, .

A Analise do Discurso considera que a linguagem ¢ apropriada socialmente pelo
sujeito,”” por isso a ideologia da qual faz parte se apresenta através do
discurso/texto/enunciagdo sem que tome conta disso, criando, portanto, a ilusdo do sujeito.
Em outras palavras, o individuo que produz a linguagem acredita ser a fonte exclusiva do seu
discurso, quando, na realidade, retoma um sentido [ideologia] preexistente, dai advindo a
ilusdo discursiva do sujeito. Isto se da porque o dominio que o sujeito pensa ter sobre o texto
¢ relativo, e essa “relatividade vem do fato de que o texto tem relagdo com outros textos e
com as condi¢gdes em que se produz, [...]. Desta forma, um texto pode significar mesmo o que

»8 criando, entdo, a ilusdo discursiva

ndo faz parte da inteng¢do de significagdo do seu autor
do sujeito.

A intertextualidade tem a ver com a relacdo que um texto tem com outros. Tal
relacdo pode ser interna, quando um discurso materializado em texto tem relagdo direta com
outros do mesmo campo, citando-os efetivamente, ou pode ser externa, quando o discurso tem
relagdo indireta, isto ¢, em seu enunciado existe remissao implicita a outros discursos. Por isso
Brandao afirma que “ndo ha campo discursivo insular, que o universo discursivo ¢ dotado de
uma intensa circulacdo de uma regido do saber para outra. Essa circulagdo se caracteriza pela
sua instabilidade, ocorrendo trocas bastante diversificadas conforme os discursos € as
circunstincias concernidas™*.

Resumindo, os textos sao materializacoes das enunciagdes € se constituem como

espacos simbolicos, pois apresentam si outros elementos que podem ser alcados na anéalise do

discurso. E o discurso? Qual ¢ a sua caracteristica? E o assunto que segue.

*! Branddo, 2004:68. Grifo da autora.

2 “De forma geral, podemos dizer que o sujeito da linguagem ndo é um sujeito-em-si, mas tal como existe
socialmente e, além disso, a apropriagdo da linguagem ¢ um ato social, isto €, ndo ¢ o individuo enquanto tal que
se apropria da linguagem uma vez que ha uma forma social dessa apropriagdo”. (Orlandi, 2009:188).

* Orlandi, 2009:190.

* Brandio, 2004:95. Orlandi afirma que “ndo ha discurso que ndo se relacione com outros. Em outras palavras,
os sentidos resultam de relagdes: um discurso aponta para outros que o sustentam, assim como para dizeres
futuros. Todo discurso é visto como um estado de um processo discursivo mais amplo, continuo. Ndo ha, desse
modo, comeco absoluto nem ponto final para o discurso. Um dizer tem relagdo com outros dizeres realizados,
imaginados ou possiveis.” (Orlandi, 2005:39).
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3.3. O DISCURSO

O discurso, por sua vez, possui como unidade de constru¢é@o o enunciado. O discurso
¢ um olhar sobre o enunciado tomando como ponto de vista as suas condi¢cdes de producao. A
maxima de Saussure de que “é o ponto de vista que cria o objeto™ ¢ aqui aplicada, pois o
enunciado so6 se torna um discurso porque a Andlise do Discurso leva em consideragdo os
seguintes fatores: o contexto historico-social, os interlocutores, o lugar de onde falam e a
imagem que fazem de si, do outro e do referente. Isto ¢, a Andlise do Discurso considera
como constitutivo do discurso todas as condigdes de sua producao, por isso, “em um discurso,
entdo, ndo sO se representam os interlocutores, mas também a relacao que eles mantém com a
formagdo ideologica”.*®

A. Guespin, citado por Orlandi, distingue assim um enunciado de um discurso: “um
olhar lancado sobre um texto do ponto de vista de sua estruturagdo em lingua faz dele um
enunciado. Um estudo das condi¢des de produgdo desse texto fara dele um discurso™’. Por
isso, o discurso pode ser visto como a linguagem em sua existéncia social, isto ¢, ¢ a
linguagem em seu estado de realizagdo, abrangendo, logicamente, a enunciacao e o texto, este
como materializagdo da enunciagdo. Esta no¢do de discurso estabelece que a linguagem ¢
social, isto ¢, ela existe entre a lingua, que ¢ geral, e a fala, que ¢ individual;
conseqiientemente “o discurso ¢ lugar social”*,

Uma caracteristica importante do discurso apontada pela Analise do Discurso ¢ a de
o considerar como efeito de sentidos € ndo como transmissao de informacao, dai resultando a
seguinte defini¢io apresentada por Orlandi: “o discurso ¢ efeito de sentido entre locutores™.
Orlandi ¢ Guimaries concebem o discurso como uma dispersio de textos™, o que

possibilita vé-lo atravessado por varias formag¢des discursivas.

Este tema ¢ o assunto que segue.

4 Saussure, 2004:15.

“ Orlandi, 2009:125.

" Guespin apud Orlandi, 2009:117. O lingiiista Eduardo de Aratjo Carneiro resume o conceito do termo
discurso da seguinte forma: “de maneira mais simples pode-se dizer que o discurso é a lingua posta em
funcionamento por sujeitos que produzem sentido numa dada sociedade. Sua produgido acontece na historia,
por meio da linguagem, que é uma das instdncias por onde a ideologia se materializa.” (Carneiro, 2008:27).
Grifo do autor.

* Orlandi, 2009:158.

* Orlandi, 2009:31 e 2005:21.

%% «Q discurso universitario, por exemplo, se constitui de uma dispersdo de textos: os de professores, de alunos,
de funcionarios, de administradores, textos burocraticos, cientificos, pedagogicos etc. Toda essa textualidade faz
parte do discurso universitario. Inclusive os das elei¢des de cargos de direcao, reitoria etc.” (Orlandi, 2005:70).
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3.4. AFORMACAO DISCURSIVA

A formacgéo discursiva, uma unidade formada pelas palavras e pelos textos, esta
intrinsecamente ligada a uma formacao ideoldgica, podendo originar desta varias formagdes
discursivas. “Sao as formagdes discursivas que, em uma formagdo ideoldgica especifica e
levando em conta uma relacdo de classe, determinam ‘o que pode e deve ser dito’ a partir de

31 Portanto, a formacao discursiva consiste na

uma posi¢cdo dada em uma conjuntura dada.
remissdo que se pode fazer de um texto a uma formacgdo ideoldgica, resultando dessa
remissdo/relagdo o sentido do texto. O sentido do texto pode variar, pois é resultado da
possibilidade da sua insercdo em uma ou outra formacao discursiva, ¢ a ligagao desta com
uma ou outra formacdo ideoldgica. “Desse modo, [diz Orlandi,] a formacdo discursiva
determina o que pode e o que deve ser dito a partir de uma certa regido da formacao social, a

2 ~ r ;g
32 Pode-se, entdo, através das caracteristicas

partir de um certo contexto socio-historico.
ideoldgicas imbricadas na formacao discursiva, determinar a ligacdo do texto com uma
ideologia especifica. Enfim, a constituicdo do sentido encontra lugar na formacao discursiva
e, também, € nela que se da a identifica¢do do sujeito.

Contudo, a formacdo discursiva ¢ reflexo e a materialidade de uma formagao

ideoldgica e este tema € o proximo assunto.

3.5. AFORMACAO IDEOLOGICA

A formacdo ideologica refere-se a possibilidade de os individuos se associarem
politica e ideologicamente, associagdes essas que mantém entre si relagcdes que podem ser de
alianga, de antagonismo, ou de dominagdo. Orlandi afirma que essas politicas e ideologias
constituem “um conjunto complexo de atitudes e representacdes que nao sdo nem individuais
nem universais mas se reportam, mais ou menos diretamente, as posi¢cdes de classe em

conflito umas com as outras”>

. A Anélise do Discurso considera que o discurso constitui um
dos aspectos materiais das diversas ideologias e que estas, por sua vez, possuem uma ou mais
formacgoes discursivas interligadas entre si pelas quais se materializam. Brandao afirma que

podemos definir formagao ideologica como o conjunto de atitudes e representagdes
ou imagens que os falantes tém sobre si mesmos e sobre o interlocutor e o assunto
em pauta. Essas atitudes, representacdes, imagens estdo relacionadas com a posigdo

5! Brandfo, 2004:48.
52 Orlandi, 2009:73.
53 Orlandi, 2009:27.
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social de onde falam ou escrevem, t€ém a ver com as relacdes de poder que se
estabelecem entre eles e que sdo expressas quando interagem entre si. E nesse
sentido que podemos falar em uma formagdo ideologica colonialista, uma
formagio ideologica capitalista, neoliberal, socialista, religiosa etc.>

Além das atitudes e representagdes, encontra-se também inserida na formagao
ideoldgica uma relagdo de forgas entre as posigdes sociais dos diversos sujeitos. Isto significa
que o lugar a partir do qual se fala — o lugar do professor, o lugar do sacerdote, o lugar do
politico etc. — pode influenciar o significado do discurso, pois as palavras enunciadas por um
desses locutores sdo recebidas pelos interlocutores como possuidoras de determinada
autoridade. Numa sociedade hierarquizada como a nossa, as relagdes de forga que existem
entre as instituicdes, ou aparelhos ideoldgicos, se fazem valer na comunicacao.

A Analise do Discurso nao faz distingdo entre as condi¢cbes de producdo e as
condigdes de recepcédo, pois considera que no momento da escrita de um texto ja se encontra
inscrito o leitor (o leitor virtual), e que no momento da leitura (o leitor real) o leitor interage
com o autor do texto num jogo ludico entre o leitor virtual e o leitor real.

Concluindo a andlise de alguns dos operacionalizadores utilizados pela Anélise do
Discurso, fica evidenciado que um discurso ndo simplesmente a fala de um sujeito, mas sim
que ele apresenta uma intertextualidade e uma ideologia, € que esta ideologia apresenta-se sob
a forma de formacodes discursivas.

Alguns dos operacionalizadores da Andlise do Discurso foram comentados, a ateng¢ao

agora sera dirigia a sua tipologia.

4. A ANALISE DO DISCURSO E SUA TIPOLOGIA

A tipologia proposta por Orlandi para a Analise do Discurso tenta dar conta da
relagdo linguagem/contexto™, isto ¢, a linguagem com suas condi¢des de producdo, bem

como dar conta da variagdo das formas e sentidos de um discurso. Para que isso aconteca, a

** Brandao, 2009:7.
> Orlandi afirma que se deve compreender “contexto em seu sentido estrito (situagio de interlocugio,

circunstancias de comunicagdo, instanciacdo de linguagem) e no sentido lato (determinagdes historico-sociais,
ideologicas, etc.)”. (Orlandi, 2009:152).
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interacd0, em outras palavras, a pratica social simbolica®® e a polissemia sdo as duas
caracteristicas que fundamentam a tipologia apresentada pela autora.

Da primeira caracteristica, a interacdo ou pratica social simbolica resulta o critério
que avalia 0 modo da relacdo entre o locutor e o seu interlocutor. Em outras palavras, ¢ um
critério que considera relevante para a tipologia o modo como o locutor e seu interlocutor vém
a si mesmos na relacdo concernente as posi¢des ou lugares que ocupam na hierarquia social.
O outro critério da tipologia proposta por Orlandi, derivado da intera¢io entre locutor e
interlocutor, ¢ a nogdo de reversibilidade, que se encontra sempre presente nessa interagdao. A
reversibilidade “determina a dinamica da interlocugdo: segundo o grau de reversibilidade
havera uma maior ou menor troca de papéis entre locutor e ouvinte, no discurso™’.

A segunda caracteristica da tipologia dos discursos proposta por Orlandi ¢ a
polissemia que se converte no proprio critério dessa caracteristica. Este critério olha atenta e
minuciosamente para a forma da relagcdo existente entre os interlocutores e o objeto do
discurso (o referente), isto ¢, olha para o “jogo de linguagem”™®. Dependendo do maior ou
menor grau da relagdo entre os interlocutores e o objeto do discurso haverd uma maior ou
menor carga de polissemia. Dai a necessidade de se pensar ndo um unico sentido para o
discurso, mas a possibilidade de multiplicidade de sentidos.>

A seguir apresento a tipologia proposta por Orlandi com as especificagdes de suas
caracteristicas, como colocadas pela autora:

r

Discurso ludico: ¢ aquele em que a reversibilidade entre interlocutores ¢é total,
sendo que o objeto do discurso se mantém como tal na interlocugdo, resultando
disso a polissemia aberta. O exagero € o Non sense.

Discurso polémico: é aquele em que a reversibilidade se da sob certas condi¢oes e
em que o objeto do discurso estd presente, mas sob perspectivas particularizantes
dadas pelos participantes que procuram lhe dar uma direcdo, sendo que a
polissemia ¢ controlada. O exagero ¢ a injuria.

*6 Orlandi, em entrevista concedida a educadora Raquel Goulart Barreto (professora da Faculdade de Educagio
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro) publicada na revista Teias, afirma “que eu mesma nos anos 70/80
do século XX, levada pela ‘onda’ da dialogia e do bakhtinianismo usei a palavra ‘interagdo’ para significar a
relacdo entre posi¢des-sujeito, sobretudo quando trabalhei com leitura e escola. A palavra era de uso corrente,
mas o que eu significava ja se remetia a nogao de discurso e, portanto, a outro sentido. A partir do momento que
tive consciéncia disso, deixei de usar a palavra interacdo. E guardei rigorosamente a distancia teérica que vai da
pragmatica (interag@o) e a andlise de discurso que pratico e que tem outros principios. Na analise de discurso o
que procuramos entender ¢ a linguagem enquanto pratica social simboélica (o que € muito diferente de
‘interagdo’).” (Barreto, 2006:4).

37 Orlandi, 2009:154.

¥ Orlandi define polissemia como o “jogo de linguagem”. (Orlandi, 2005:87). A autora apresenta algumas
possibilidades desse jogo de linguagem, isto ¢, das relagdes dos interlocutores com o objeto do discurso: “o
objeto de discurso ¢ mantido como tal e os interlocutores se expdem a ele; ou esta encoberto pelo dizer e o
falante o domina; ou se constitui na disputa entre os interlocutores que o procuram dominar.” (Orlandi,
2009:154).

> A Analise do Discurso considera que “ndo ha um centro [um sentido central], que é o sentido literal, e suas
margens, que sdo os efeitos de sentido. S6 ha margens. Por defini¢do, todos os sentidos sdo possiveis e, em
certas condi¢des de producdo, ha a dominancia de um deles. O sentido literal é um efeito discursivo”. (Orlandi,
2009:144). Grifo da autora.
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Discurso autoritario: ¢ aquele em que a reversibilidade tende a zero, estando o
objeto do discurso oculto pelo dizer, havendo um agente exclusivo do discurso ¢ a
polissemia contida. O exagero é a ordem no sentido militar, isto €, o assujeitamento
ao comando.”

Resumindo, os trés tipos de discurso sdo estabelecidos por dois tipos de relagdes.
Um, o tipo de relagdo existente entre o locutor e o interlocutor que, conforme os lugares
sociais que estes ocupam e a interlocu¢do que possam realizar, resulta em algum grau de
reversibilidade, o que determina a dinamica da interlocu¢do; outro, o tipo de relagdo existente
entre os interlocutores e o objeto do discurso que resulta na tensdo entre processos
parafrasticos e processos polissémicos.'

Em relacdo a tensdo existente entre estes dois processos — o termo parafrdstico vem
de parafrase que significa a maneira diferente de repetir algo ja dito, sem mudar o sentido, e o
termo polissémico vem de polissemia que significa multiplicidade de significados para um
mesmo termo —, diz Orlandi

que o discurso ludico € o polo da polissemia (a multiplicidade de sentidos), o
autoritario ¢ o da parafrase (a permanéncia do sentido unico ainda que nas
diferentes formas) e o polémico é aquele em que melhor se observa o jogo entre o
mesmo e o diferente, entre um e outro sentido, entre parafrase e polissemia. Dada a
tens@o, 0 jogo, entre o processo parafrastico e o poliss€mico, que estabelece uma
referéncia para a constitui¢do da tipologia, cada tipo ndo se define em sua esséncia
mas como tendéncia, isto ¢, o ludico tende para a polissemia, o autoritario tende
para a parafrase, o polémico tende para o equilibrio entre polissemia e parafrase.
Devemos observar, em geral, que esses tipos de discurso ndo t€m de existir
necessariamente de forma pura. Ha mistura de tipos e, além disso, hd um jogo de
dominancia entre eles que deve ser observado em cada pratica discursiva.”

A relagdo existente entre o locutor e o interlocutor possibilita a existéncia da

reversibilidade, este, entdo, ¢ o tema desenvolvido no préoximo topico.

% Orlandi, 2009:154.

%! Orlandi faz o seguinte comentario sobre a tipologia que organizou: “mantendo como proposta a necessidade de
relacionar funcionamento e tipo, procurei elaborar uma tipologia de discursos cujo carater fosse exploratorio.
Exploratério no sentido de que essa elaboragdo se apresentasse como uma forma de observar o modo de
funcionamento dos diferentes discursos. Essa tipologia que elaborei, mantendo o compromisso com 0s processos
que coloco como hipéteses basicas do meu trabalho, tem como critérios a interagdo (a reversibilidade, a troca de
papéis ou de estatutos entre interlocutores) e a relagdo entre polissemia e parafrase (a possibilidade, ou ndo, de
multiplos sentidos).” (Orlandi, 2008:24).

62 Orlandi, 2009155-156. Grifo da autora.
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5. AQUESTAO DA REVERSIBILIDADE ENTRE OS INTERLOCUTORES

Concernente ao critério da reversibilidade pode-se afirmar que no discurso
autoritario verifica-se uma assimetria entre os interlocutores, porque o locutor se coloca como
agente exclusivo, posicionamento que tende a diminuir ao nivel mais baixo a possibilidade da
reversibilidade, isto ¢, diminuir a possibilidade de uma interlocu¢do com o ouvinte; ¢ uma
assimetria de cima para baixo. E o caso do discurso pedagogico e do discurso religioso, que
tém como resultado a producdo de pouca polissemia, ou, talvez, produza monossemia ou
parafrase®, porque o objeto do discurso, o referente, “se encontra apagado pela relagio de
linguagem™®.

A tendéncia a zero da reversibilidade no discurso autoritario, e, por conseguinte, no
discurso religioso, traz como conseqiiéncia uma vocagdo a monossemia. Orlandi enfatiza que
“ndo podemos afirmar que o discurso autoritario € um discurso monossémico, mas sim que
ele tende para a monossemia. [...] Poderiamos, entdo, dizer que todo discurso, por definigdo é
polissémico, sendo que o discurso autoritario tende a estancar a polissemia™®.

No discurso polémico, a reversibilidade entre os interlocutores se intensifica
tendendo a uma simetria, produzindo uma polissemia controlada, isto é, os interlocutores
encontram-se empenhados em entender o objeto do discurso (o referente), porque este nao se
encontra obscurecido pelo dizer, podendo, portanto, o discurso denotar mais de um sentido.

No discurso ludico a reversibilidade entre os interlocutores é total ¢ o objeto do
discurso ¢ considerado como tal, ndo se encontrando apagado ou obscurecido como nos
outros tipos. No discurso ludico a polissemia tende a ser a mais ampla possivel, pois existe
uma abertura total para a busca dos multiplos sentidos do discurso.

Entretanto, pelo fato de o discurso ludico se encontrar no limiar da concepc¢ao de
linguagem como dialogia®®, ele pode suspender a condi¢do de reversibilidade. Isto
acontecendo, o discurso ludico aponta para dois extremos. De um lado, aponta para a fungao
fatica da linguagem, na qual os individuos mantém o didlogo pelo prazer de dialogar, pelo
prazer do bate-papo, existindo pouca ou nenhuma significacdo no discurso; ¢ um exagero da

reversibilidade para mais, no dizer de Orlandi. De outro lado, aponta para a fungdo poética da

linguagem, na qual o centro do discurso ¢ a capacidade de dominar as regras da linguagem ¢ o

63 «A paréfrase representa assim o retorno aos mesmos espagos do dizer. Produzem-se diferentes formulagdes do
mesmo dizer sedimentado. A parafrase esta ao lado da estabilizag@o.” (Orlandi, 2005:36).

* Orlandi, 2005:86.

% Orlandi, 2009:240. Grifo da autora.

% Dialogia no sentido do dialogismo bakhtiniano, que considera que a linguagem ¢é dialogica e possui duas
naturezas basicas: a interdiscursividade (que admite a existéncia de um permanente didlogo entre os discursos) e
a alteridade (que admite o estabelecimento de relagdes de interag@o entre o eu e o Outro).



164

prazer do dizer, podendo existir polissemia em alto grau; ¢ um exagero da reversibilidade para
menos.

Em contrapartida aos discurso polémico e ludico, nos quais ha ampla reversibilidade,
existe a questdo da ndo-reversibilidade no discurso religioso e a sua resultante, a iluséo da

reversibilidade. Essa ilusdo é o proximo assunto.

6. A QUESTAO DA ILUSAO DA REVERSIBILIDADE

A propriedade caracteristica do discurso religioso ¢ a ndo-reversibilidade entre os
planos temporal e espiritual®’ e a conseqiiente ilusdo de reversibilidade. Também faz parte
dessa propriedade o fato de que a voz de Deus ¢ que fala em seu representante.

A caracteristica fundamental da ndo-reversibilidade encontrada no discurso religioso
¢ a impossibilidade do sujeito poder falar do lugar proprio, falando apenas do lugar de. O que
ndo ocorre no discurso pedagdgico, pois nele € possivel, ao longo do tempo, o sujeito falar do
lugar prdéprio, porque ele pode receber seu diploma de professor ¢ a partir de entdo falar do
lugar préprio do professor. Tal possibilidade ndo ocorre no discurso religioso, pois o sujeito
nao pode falar do lugar préprio a Deus, mesmo com o amparo de todos os diplomas obtidos.
“O representante, ou seja, aquele que fala do lugar de Deus transmite Suas palavras. O
representa legitimamente, mas ndo se confunde com Ele, ndo é Deus.”®®

A ilusdo da reversibilidade, que se apresenta no sujeito religioso através do
sentimento da passagem do plano temporal para o plano espiritual, manifesta-se “pela visao,

69
7% Esse

pela profecia, pela performatividade das formulas religiosas, pela revelagédo
sentimento de passagem, ou ultrapassagem, pode ocorrer em dire¢des opostas. Uma, € a que
Deus partilha com os homens suas propriedades, num movimento de cima para baixo — € o
caso dos rituais religiosos com suas férmulas performativas de “milagres”, através dos quais
atuam os agentes da interpreta¢do da “voz de Deus”, os lideres religiosos. Outra, ¢ 0 homem
se erguendo até Deus tentando alcangar as qualidades divinas, num movimento de baixo para

cima — ¢ o caso dos profetas, videntes ¢ misticos que buscam as qualidades atemporais

inerentes ao ser divino: a onipoténcia, a onipresenga, a onisciéncia etc.

67 Plano temporal — os sujeitos, os homens; plano espiritual — o Sujeito, Deus.
68 Orlandi, 2009:253. Grifo da autora.
% Orlandi, 2009:251.
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O milagre, diz Orlandi, “¢ a confirmagdo da ilusdo da reversibilidade, da passagem
de um plano a outro: nele se juntam a interferéncia divina e a inexplicabilidade da ciéncia dos
homens™”’.

Conclui-se que a questdo da reversibilidade encontra-se totalmente ligada a questdo
da polissemia e que o discurso autoritario tem condicdes de significacao proprias, isto €, sua
tendéncia a monossemia, ligada diretamente a ilusdo da reversibilidade.

No discurso autoritario, tendente & monossemia e ligado a ilusdo da reversibilidade

encontra-se o discurso religioso, que ¢ o tema do proximo topico.

7. O DISCURSO RELIGIOSO

Em primeiro lugar quero comentar a diferenca apontada por Orlandi sobre o discurso
religioso e o discurso teoldgico. A questdo é parecida com os conceitos de religiosidade e
religido, pois o seu entendimento tem a ver com a questdo de formalidade e institucionalidade
versus informalidade e socialidade. Orlandi afirma que o discurso teoldgico ¢ mais formal e o
discurso religioso ¢ mais informal, em outras palavras, o discurso teolégico é formal e
institucional e o discurso religioso informal e social. No discurso teoldgico a mediagdo entre
o individuo e o sagrado se faz “por uma sistematizacdo da dogmatica das verdades religiosas,
e onde o tedlogo [...] aparece como aquele que faz a relagdo entre dois mundos [...]”"". Por
outro lado, no discurso religioso existe uma espontaneidade na relagdo com o sagrado.

Na Analise do Discurso a propriedade levada em consideragdo para a caracterizagao
de um discurso como religioso ou teoldgico ¢ a da reversibilidade, e em relacdo a esta
caracteristica ndo ha diferenca nos dois tipos de discursos; os dois mantém a nao-
reversibilidade e a dissimetria entre os planos temporal (dos sujeitos) e espiritual (do Sujeito,
Deus). Por isso, Orlandi afirma que “ndo vemos como necessdrio, para nossos objetivos,
distinguir entre discurso teoldgico e discurso religioso, uma vez que essa distingdo nao afeta a

caracteristica da ndo-reversibilidade”’”.

" Orlandi, 2009:251.
! Orlandi, 2009:246.
2 Orlandi, 2009:247.
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Essa questdo da nao-reversibilidade aponta para outra questdo, a da ilusdo da
reversibilidade. O discurso religioso, no qual a reversibilidade se encontra em pequeno grau’
tem a sua sustentagdo nessa ilusdo, entendendo-se o termo ilusdo como sentimento € nao
como engano. Essa ilusdo emerge e se mostra de forma acentuada neste tipo de discurso
porque permanece entre os interlocutores o desejo de que ocorra a reversibilidade em
qualquer das duas dire¢des de ultrapassagem.

Orlandi caracteriza o discurso religioso “como aquele em que fala a voz de Deus: a
voz do padre — ou do pregador, ou, em geral, de qualquer representante seu — ¢ a voz de
Deus”, e institui como um “parametro operatério” o discurso religioso catdlico, a partir do
qual se podera observar as formas da religido em geral, bem como se poderda obter uma
sistematizacdo que ajude a reconhecer as diferencas que se apresentem, tanto do discurso
religioso em geral quanto do discurso religioso em particular.

O discurso religioso apresenta um desnivelamento fundamental na pratica social
simbolica (interagdo) entre os interlocutores. Assim Orlandi descreve esse desnivelamento:

o locutor ¢ do plano espiritual (o Sujeito, Deus) e o ouvinte ¢ do plano temporal
(os sujeitos, os homens). Isto é, locutor e ouvinte pertencem a duas ordens de
mundo totalmente diferentes e afetadas por um valor hierarquico, por uma
desigualdade em sua relagdo: o mundo espiritual domina o temporal. O locutor é
Deus, logo, de acordo com a crenga, imortal, eterno, infalivel, infinito e todo-
poderoso; os ouvintes sdo humanos, logo, mortais, efémeros faliveis, finitos,
dotados de poder relativo. Na desigualdade, Deus domina os homens.”

Esse desnivelamento caracteriza a dissimetria na relacdo entre os interlocutores e
estabelece o estatuto juridico do locutor, isto €, o lugar de onde fala, o lugar préprio, pois de
um lado tem-se a onipoténcia divina e do outro a submissdo humana. Ha a tendéncia para a
ndo-reversibilidade visto que o lugar do locutor, o lugar ocupado por Deus, ndo pode ser
requerido pelos ouvintes, os homens.”

Em resumo, o discurso religioso apresenta dois polos — o do sujeito e o do espiritual
— que se encontram constitutivamente em dissimetria. Em conseqiiéncia, portanto, ndo ¢
possivel a existéncia da reversibilidade entre eles, isto ¢, o individuo que se encontra no polo

do sujeito ndo pode ocupar o lugar do Sujeito (do divino) que se encontra no polo espiritual.

3 Na realidade, Orlandi afirma que no discurso autoritario, que abrange o discurso religioso, ndo existe uma
reversibilidade de fato, apenas uma ilusdo da reversibilidade, porque “quando [a reversibilidade] ¢ zero o
discurso se rompe, desfaz-se a relacdo, o contato, ¢ o dominio (o escopo) do discurso fica comprometido”.
(Orlandi, 2009:240).

7 Orlandi, 2009:243. Grifo da autora.

™ Deus é o Sujeito que institui, interpela, ordena, regula, salva, condena etc.; os homens sdo os sujeitos que
respondem, pedem, agradecem, desculpam-se, exortam etc. Essa diferenca das agdes instituidas no discurso dos
interlocutores (Sujeito e sujeitos) confirmam o lugar de onde cada um fala (o estatuto juridico) e reconhecem
essa distribuicdo e regulamentagdo do poder da palavra na relagdo dos interlocutores.



167

Contudo, o discurso religioso produz a ilusao dessa reversibilidade, isto ¢, a ilusdo de o
individuo ocupar o lugar do divino. Tal ilusdo apresenta-se no individuo através de visdes,

profecias, revelagdes, milagres etc. religiosas.

8. CONCLUSAO

A Anadlise do Discurso configura-se como um ferramenta metodologica apropriada
para a analise dos discursos das cangdes, pois possibilita olhar para tais discursos através das
dimensdes gramatical e hiper-gramatical, isto ¢, inicia com uma andlise literal/literaria
(lingtiistica) chegando a analise contextual (discursiva e ideoldgico-cultural) na qual as
condi¢des de producdo do texto sdo consideradas. Na Analise do Discurso busca-se os
aspectos extra-linguisticos, nos quais informagdes do contexto situacional sdo levadas em
consideragdo. A idéia de que o discurso (texto) ¢ um monumento, € nao um documento,
define apropriadamente a proposta analitica aqui apresentada, pois um monumento traz para o
presente os aspectos historico e social de um fato do passado. Na significagdo de um
texto/discurso, portanto, busca-se incluir estas dimensdes, mas ndo se deixa de analisar a sua
dimensao literal/literario (lingliistica).

Nesta tese a andlise dos textos das cangdes terd como ferramenta metodologica
principal a Andlise do Discurso, mas a dimensdo gramatical (literal/literaria) serd utilizada

secundariamente como um caminho para necessario para a significacao dos textos.



PARTE Il: O CANTO COMUNITARIO RITUAL COMO EXPERIENCIA
RELIGIOSA

A arte ndo afeta a viabilidade da vida tanto
quanto afeta sua qualidade; a esta, entretanto,
afeta profundamente. Nesse sentido ela ¢ afim a
religido, que também, ao menos em sua fase
primitiva, vigorosa, espontanea, define e
desenvolve sentimentos humanos. Quando a
imaginac¢ao religiosa ¢ a for¢a dominante na
sociedade, a arte dificilmente ¢ separavel dela;
pois uma grande abundancia de emocgdes reais
acompanha a experiéncia religiosa, € mentes
intatas, sem macula lutam alegremente por sua
expressdo objetiva, e sdo levadas além da ocasido
que desencadeou seus esfor¢os a fim de perseguir
as mais remotas possibilidades das expressoes
que encontraram. Em uma época em que se diz
que a arte serve a religido, a religido na realidade
estd alimentando a arte. O que for sagrado para as
pessoas inspira a concepgao artistica.

(Langer, 2003:417-418)

O momento do canto comunitario ritual pode ser considerado como uma experiéncia
em seu sentido amplo, e uma experiéncia religiosa' em seu sentido estrito, tanto coletiva
como individual. Como experiéncia religiosa coletiva, possui:

- uma dimens&o ritual, que abrange as demais praticas religiosas do grupo

- uma dimensdo ideoldgica, que faz referéncia as doutrinas e crengas do grupo, €

- uma dimensdo conseqiencial, que busca transformar em resultados praticos e
coerentes com o discurso proposto pelo grupo o conjunto de atitudes e reacdes do individuo.

Como experiéncia religiosa individual, apresenta-se como um fendomeno que o
sociologo C. Y. Glock chama de dimensdo experiencial, isto ¢, como uma experiéncia
marcada por forte influéncia das emogdes, idiossincrasia e individualidade.’

Concentrando-me especificamente na experiéncia com o canto comunitario ritual,

transcrevo as palavras proferidas pelo bispo Edir Macedo durante o canto comunitdrio em um

! Almeida afirma que “na verdade, a experiéncia religiosa ¢ algo que ocorre no interior do individuo, exigindo
dele uma postura moral perante o mundo, uma conduta responsavel perante a vida”. (Almeida, in Oro et alii,
2003:332).

% Glock, apud Valle, 1998:63-64.
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ritual dirigido por ele. Assim disse o bispo: “Meu Pai, ndés ndo estamos preocupados em
apresentar uma melodia no ritmo, na tonalidade certa, meu Senhor. N6s estamos querendo te
ofertar o que ha de melhor dentro de nds. Aleluia! E nos te adoramos, te glorificamos meu
Senhor. Aleluia! Aleluia! Por isso nos cantamos.”

Tal declaracdo pode encontrar sustentacdo na seguinte afirmacdo do tedlogo James
White: “neste tipo de musica [0 canto comunitario], todos os presentes t€ém oportunidade de se
expressar. O principal critério aqui ndo € a beleza, mas a adequacgdo a expressividade. O canto
congregacional [comunitirio] precisa passar pelo teste de expressar os mais intimos
sentimentos e pensamentos dos cultuantes™. E Continua White: “o canto congregacional tem
a vantagem especifica de dar a cada pessoa a oportunidade de oferecer a Deus o melhor som

5 ,
. Imbuidos desse

que ela pode criar. Nao se pode substituir isso pelo esfor¢o de outra pessoa
animo, que funciona como uma chave comutadora, os cantantes sentem-se a vontade para
realizar a passagem entre o racional e o emocional, entre o social e o extraordinario.

Verifico que a questdo musical propriamente dita pelo Bispo Macedo — “uma
melodia no ritmo”, “na tonalidade certa” — ndo foi apontada como relevante naquele momento
ritual. A afirmac¢do do bispo indica claramente o objetivo ao qual o canto comunitario foi
proposto: uma oferta destinada ao transcendente através da agdo de cantar. Uma oferta
simbolica, visto que nada de real, nada de concreto foi ofertado, e, no sentido objetivo e
logico, o ser a quem a oferta foi oferecida ndo tomaria posse das ofertas. Entdo, ¢ um
comportamento subjetivo, € uma atitude psicologica, ¢ uma possibilidade de experiéncia, uma
experiéncia religiosa, ou, conforme sugere Edénio Valle, uma possibilidade de experienciar®,
indicando esse termo que se trata de uma experiéncia que ¢ mais vivenciada subjetivamente
do que “ensinada” ou “aprendida” a partir de fora. Posso afirmar que houve um “banquete”
simbdlico naquele momento do canto comunitario, visto que o tempo (chrénos) decorrido
com as cangdes € seus respectivos elementos — a musica, em forma de cangdo; e, o texto
religioso, em forma poética — durou nove minutos, tendo sido entoadas trés cangdes.

Mudando de grupo religioso, o canto ritual ¢ também mencionado na descri¢ao que

Renato Ortiz faz de uma ritual umbandista. Assim diz Ortiz:

? Ritual da IURD do dia 18 de janeiro de 2009, transmitido pela radio FM 105.1 da cidade do Rio de Janeiro,
dirigido pelo bispo Edir Macedo. Durante 0 momento do canto comunitario, foram entoadas sucessivamente trés
cangdes, a seguir nomeadas: 1) Digno és Tu, Senhor, 2) Seu nome é Jesus e 3) Eu navegarei.

* White, 1997:88. O musico e lingiiista Luiz Tatit corrobora a questdo da expressividade inerente ao canto
quando diz que “a voz que fala interessa-se pelo que ¢ dito. A voz que canta, pela maneira de dizer. Ambas estdo
adequadas as suas respectivas fun¢des”. (Tatit, 2002:15).

> White, 1997:86.

* Valle, 1998:26.
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“Uma vez terminadas as preces, abre-se realmente a sessdo; canta-se entdo: [...]
Iniciam-se em seguida os canticos que chamam os espiritos. Deve-se observar que
os cantos umbandistas tém uma dupla fungdo: eles louvam a existéncia e a
manifestacdo das entidades espirituais, a0 mesmo tempo que se impregnam de uma
forca magica que tem o poder de atrair as divindades para o mundo dos homens.
Cada espirito tem seu ponto cantado; escutando a musica que lhe é propria, ele
responde ao chamado dos cénticos e desce para montar sobre seu cavalo. [...]
canta-se separadamente para os espiritos; um a um, os fié¢is sdo incorporados por
suas respectivas entidades espirituais. [...] canta-se anonimamente aos caboclos,
pretos-velhos ou criangas, [...]. Durante o desenrolar da cerimdnia religiosa os
cantos continuam, sem interrupg¢ao; essa tarefa cabe aos curimbeiros, que ndo sio,
em nenhum momento, montados pelas divindades. [...] Canta-se entdo para a
subida das entidades que retornam ao reino de Aruanda: [...]. Canta-se ainda a Exu,
que encerra a sessio.’

Destaco nessa citagdo a dupla funcdo das can¢des umbandistas, louvar a existéncia e
a manifestacdo das entidades espirituais, bem como a “forca magica” que os cantos se
impregnam.

Mudando mais uma vez de grupo religioso, a Confederagdo Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB) afirma que a musica litirgica possui uma “natureza sacramental™, dizendo
com isso que a musica liturgica se aproxima aos efeitos dos sete sacramentos catélicos, sendo
significativa e ligada a atividade salvadora da Igreja. A CNBB considera a musica como “a
mais espiritual de todas as artes” e a inclui na experiéncia memorial e misteriosa das
celebragdes catolicas. “Que coisa, mais que o canto em unissono, o canto harmonioso, ora
suave, ora forte [...] poderd nos transportar a esses mundos reconditos e nos fazer
experimentar juntos o invisivel, o inefavel, levando os coragdes a vibrar juntos por aquelas
‘razdes que a propria razio desconhece’?””.

A expressdo do individuo via o canto comunitdrio ritual ¢ um amalgama constituido
de duas formas simbdlicas: musica e poesia. Acrescente-se a esse amalgama sua tematica
religiosa. A estes trés elementos soma-se mais um, a execu¢ao em um momento ritual — o
momento do canto comunitario — que ¢ carregado de emocao e simbolismos.

O antrop6logo Aldo Natale Terrin afirma que € necessario reconhecer que “que rito e
musica sdo duas realidades que podem ajudar-se mutuamente”, fato que é verificado “em
toda a historia das religides e areas geograficas tomadas em consideragao [nos escritos do

5910

autor]”"”, porque existe uma ligagao quase indissoluvel entre o ritual e a musica.

7 Ortiz, 1999:106-109. Grifo no original.
¥ CNBB, 1999:86.

? CNBB, 1999:86-87. Grifo no original.
' Terrin, 2004:301. Grifo do autor.
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Portanto, como devo entender a afirmacdo de que o canto ¢ uma oferta a divindade?
Como entender que o canto comunitario ritual tem uma “for¢a mégica”? Como devo entender
que o canto, seja na forma unissona ou harmoniosa, seja em intensidade suave ou forte,
provocara experiéncias e levara os coragdes a vibrar? Sera que a musica possui “poderes”
intrinsecos que podem provocar tais estados? Até que ponto esse amalgama, que ¢ a cangao
religiosa, constituido por trés formas simbolicas'’, a saber,

(a) as frases sem palavras — a musica “pura”

(b) as palavras intencionalmente selecionadas e ordenadas paradigmaticamente e
sintagmaticamente na frase — a poesia

(c) o assunto que ¢ alvo da poética — questoes religiosas

afeta o individuo e o deixa sensivel ao mistério religioso?

Para responder a essas indagagdes, inicio minhas considera¢des a partir do tema da
experiéncia religiosa, em seguida falo sobre o tema do ritual e, por Gltimo, o tema do canto
comunitario ritual. Desta maneira, penso em ajudar a entender o poder de afetar (afligir,
comover, abalar) que possui esse amalgama chamado de cango religiosa, que ao ser entoada

em um momento ritual tem sua poténcia liberada.

'O conceito de formas simbolicas ¢ a tese defendida por Cassirer concerne em “que ndo s6 o conhecimento
cientifico € um conhecimento simboélico, mas todo conhecimento e toda relagdo do homem com o mundo se da
no ambito das diversas ‘formas simbdlicas’. [Isso significa que] o sujeito ndo recebe passivamente as sensagdes
exteriores, mas sim as enlaca com signos sensiveis significativos. Dai que toda relacdo do ser humano com a
‘realidade’ ndo ¢ imediata, mas mediada através das varias construgoes simbolicas. [...] Os contetidos sensiveis
ndo sdo apenas recebidos pela consciéncia, mas antes sdo engendrados e transformados em contetidos
simbolicos. [...] Cada forma simbdlica configura os contetidos sensiveis na sua forma particular e especifica.”
(Fernandes, 2003:113-114).



CAPITULO 6: AEXPERIENCIA RELIGIOSA E O RITUAL

O verdadeiro teor de uma experiéncia pessoal ¢
inatingivel pelo outro e intransmissivel por quem
a viveu. Utilizando a linguagem verbal, podemos
recuperar parte dessa experiéncia (infelizmente a
parte menos pessoal), projeta-la nos termos
habituais da coletividade e obter uma certa
empatia por aproximagdo de experiéncias. Pela
poesia, a originalidade do tratamento espacial e
fonolégico, o trabalho com as justaposi¢cdes que
rompem a hierarquia discursiva pode criar outra
singularidade relacionada ou ndo com a
experiéncia (ou idéia) inicial. Pela cangdo, parece
que a propria singularidade da existéncia foi
fisgada. Como se o texto coletivizasse a vivéncia,
o tratamento poético imprimisse originalidade,
[...]-

(Wisnik, 2002:19).

1. EXPERIENCIA E EXPERIENCIA RELIGIOSA

O conceito de experiéncia em psicologia apontam para duas diregdes de discussao. A
primeira é o sentido comum que é dado a palavra experiéncia, ¢ a segunda, a reflexao
realizada pelos filosofos cujas conceituagdes permanecem até hoje.

O sentido comum da palavra experiéncia possui quatro significados, todos se
direcionado fundamentalmente a subjetivacdo da percep¢ao imediata das coisas, das pessoas e
do mundo, bem como do sagrado e de si proprio.

- o sentido mais basico “refere-se a apreensdo direta — empirica — da realidade do
sujeito”; € o “saber” imediato, anterior a reflexdo sobre o objeto apreendido, estando ligado as
formas elementares de sentir, conhecer e fazer, as quais, pelas intera¢des do individuo com o
meio ambiente, sao transformadas em experiéncias necessarias para o conhecimento € a agao;

este significado ¢ considerado o mais confidvel para a orientacdo do individuo, pois funciona

! As proximas citagdes sobre este assunto encontram-se em Valle, 1998:21-22.
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em condigdes de repeticao e de confronto com as experiéncias de outras pessoas, o que lhe da
seguranga para a orientar-se e se relacionar com o mundo®

- o segundo sentido ¢ aquele que relaciona a experiéncia ao traquejo e pratica das
pessoas em determinados campos ou atividades; no senso comum ¢ quando se diz que uma
pessoa € muito experiente em alguma atividade

- o terceiro sentido ¢ aquele resultante de experiéncias empiricas, utilizado
comumente na linguagem cientifica e técnica

- 0 quarto sentido ¢ aquele que se refere ao estado de uma pessoa que suportou ou
sofreu alguma coisa; “¢ o sentido que se quer dizer quando [...] se diz que ‘fulano sofreu uma
experiéncia muito dura com a morte da mae’”.

Existe uma sutileza proposta pela lingua alema em relacdo ao significado do termo
experiéncia. Essa diferenga sutil aponta para dois significados. O primeiro ¢ a experiéncia que
¢ percebida sensorialmente, partindo de um estimulo aos sentidos, isto €, partindo de “fora” (¢
ensinada ou apreendida a partir de fora); € objetiva, ¢ direta, ¢ logica, ¢ empirica, ¢ concreta,
podendo, ou ndo, ter uma significancia relevante para o individuo. O segundo significado ¢ a
experiéncia vivenciada internamente, que independe da percepg¢do sensorial; € subjetiva (parte
de dentro do individuo) e por isso € psicologica, tem como caracteristica a origem nas
relagdes vivenciais trazendo em si um qué de emocionalismo. O primeiro significado ¢
denominado na lingua alemad de Erfahrung, que tem a conotagdo de externalidade, e o
segundo, de Erlebnis, que tem a conotagdo de internalizagdo. “A palavra Erleben toca
‘dentro’, sem excluir o que esta ‘fora’; [... a palavra Erfahrung] parte do que esta ‘fora’, do
que se percebe sensorialmente e pode — ou nao — conduzir ao que esta no interior, ao que
transcende o estimulo externo”.’ Uma experiéncia para ser considerada religiosa necessita
abranger esses dois aspectos.

A experiéncia religiosa ¢ acima de tudo uma experiéncia humana, isto ¢, apresenta-
se no interior do individuo. Ela ¢ “propria do ser humano e condicionada por sua forma de ser

4

4 A .
1”." E uma vivéncia relacional com o mundo, com o

e pelo seu contexto historico e cultura
outro individuo e com o grupo humano. Sendo relacional, ela necessita expressar-se e pode

usar nessa fruicdo os diversos meios, tais como a palavra, o ritual, a cultura, a arte e a

* A definigdo apresentada por Valle é analoga a do tedlogo Friedrich E. D. Schleiermacher, para quem intuigio ¢
“a percepgdo imediata” (uma percep¢do ndo mediada), isto €, algo que o individuo percebe através de seus
sentidos/sentimentos e que ainda ndo se encontra decodificado, algo que necessariamente passara pela razdo para
se tornar conhecido e obter a resposta orgénica/intelectual devida. Quando ¢ processada a atividade mental de
unir a percepgdo imediata em um todo inteligivel, tal percepcdo até o momento intuitiva sai do dmbito da
“percepcdo imediata” ¢ vai para o ambito do pensamento abstrato. (Schleiermacher, 2000:30).

> Valle, 1998:26-27.

* Croatto, 2001:41.
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capacidade criativa do ser humano, e qualquer instrumento de comunicagdo que possa
encontrar (a criagdo de uma cangdo e o canto comunitario sao meios de expressao).

Sendo a experiéncia religiosa relacional, ela se fundamenta na realidade vivencial
humana’ e em sua relagdo com o transcendente. O tedlogo José Severino Croatto afirma que

[...] a experiéncia religiosa continua humana, seu resultado sera limitado a
realidade (ndo na aspiragdo) e, por isso, sera sempre objeto de um desejo e de uma
busca incessantes, sem fim.

As “necessidades” sdo saciadas, na instincia religiosa, por realidades de ordem
transcendente:

- as fisicas por milagres (cura, comida ou bebida milagrosa, ressurreicao ...);

- as psiquicas com a paz, o gozo da “gléria” ou a visdo de Deus, estados misticos,
amor plenificante...;

- as socioculturais por uma nova ordem social, a libertagdo como agdo divina na
historia, a irrup¢do de um mundo novo (na apocaliptica), outros acontecimentos
escatologicos etc.’

O discurso religioso, entdo, ciente dessas “necessidades” promete sacia-las. Na
IURD, a “fé sobrenatural””’ é a chave para essa conquista.

A experiéncia religiosa busca superar as limitagdes de todo e qualquer ser humano
recorrendo ao sagrado. Essas limita¢des do ser humano, segundo Croatto sdo®:

- a limitagdo da fragmentagdo — “o bem, a felicidade, o descanso, o dinheiro etc., s6
se pode ter parcialmente em fragmentos, nunca em sua totalidade plenificante”

- a limitagdo da finitude — “ha limites em todas as coisas, até mesmo na propria vida”

- a limitacdo da falta de sentido — existe uma falta de sentido em muitas das
experiéncias da vida; por exemplo, ndo faz sentido “o trabalho alienante (no lugar do trabalho

criativo)”, bem como ‘“a morte, a dor ou uma vida ‘vazia’”.

> Paul Tillich afirma que “as experiéncias reveladoras [da criatividade diretiva de Deus, portanto, experiéncias
religiosas] estdo embutidas na experiéncia geral [do individuo]. Sdo distintas dela, mas ndo sdo separadas da
mesma.” (Tillich, 2005:166).

% Croatto, 2001:44-45.

7 Os discursos dos bispos da IURD enfatizam que apesar de haver algo em comum entre os dois tipos de fé,
existe uma diferenca entre “fé sobrenatural” e “fé natural”. Assim se reporta a fé natural o bispo Macedo: “[a fé
natural] se caracteriza pela autoconfianca, que nasce juntamente com o homem, de maneira geral, e a medida que
este vai adquirindo mais conhecimentos, vai se desenvolvendo cada vez mais. A fé natural fica evidente nas
minimas atitudes que tomamos a cada momento da vida. Quando, por exemplo, nds nos levantamos pela manha,
inconscientemente a manifestamos, pois cremos que 0s nossos pés suportardo o peso do nosso corpo, para nos
moverem até o lugar que determinamos. [...]”. A respeito da “fé sobrenatural”, assim fala o bispo: “Enquanto a
fé natural faz a pessoa crer que o conhecimento da Ciéncia produz desenvolvimento, a fé sobrenatural faz a
pessoa crer que tudo o que Deus tem prometido na Sua Palavra se cumprird na integra, independente de
quaisquer circunstancias. A fé sobrenatural estd acima da fé natural e até da propria razdo. Ndo existe uma
explicagdo que possa ser considerada razoavel para ela, apenas aquilo que a Biblia diz, ou seja, que ela ¢ a
certeza de coisas que esperam e a convicgdo de fatos que ndo se véem.” (Macedo, 2004:12-13). Para conhecer
mais este assunto, leia a reflexdo sobre a nogdo de fé e sobre as caracteristicas do discurso do bispo Macedo
apresentada no artigo Texto e contextos da fé: o discurso mediado de Edir Macedo de Claudia Wolff
Swatowiski, indicado nas referéncias bibliograficas.

¥ Croatto, 2001:43.
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Consciente dessas limitagdes que lhes sdo inerentes o ser humano deseja supera-las
através de uma vida religiosa, deseja passar do fragmentario ao totalizador, do finito ao
duradouro e da falta de sentido a esperanca e a “idéia de que a providéncia divina dirige a
historia e as pessoas, pela influéncia de modelos ‘divinos’ (por exemplo, o sofrimento de
Cristo)”.”

A experiéncia do ser humano, no decorrer da sua existéncia, abrange cinco campos,
cada um com po6los positivo e negativo, afirma Croatto,. O ser humano que se encontra no
lado da negatividade busca, por meio das experiéncias religiosas, transpor a barreira invisivel
entre este polo e o polo da positividade, que ¢ o lado da divindade. Esses campos,
acompanhados dos seus opostos, sdo: ser, nada; vida, morte; forca, impoténcia; ordem, caos;
conhecimento, ignorancia. Tais campos de abrangéncia da experiéncia humana podem
configurar seres divinos ou deuses, tanto em sua positividade quanto em sua negatividade,
tendo sido todos eles cultuados pelos diversos povos. A experiéncia religiosa configura-se
como uma busca por uma realidade outra, por momentos extraordinarios em relacao a vida
ordinaria. A afirmacdo de Croatto ¢ conclusiva a esse respeito: “o ‘presente’ que a vivéncia
religiosa oferece ¢ justamente a referéncia a outra Realidade: a transcendente™'”.

Aproximando ao que a Analise do Discurso propde, conforme comentado no capitulo
5 (pagina 145), a busca da positividade ¢ denominada de ilusdo da reversibilidade, que se
caracteriza pelo desejo do sujeito de realizar a passagem entre os planos temporal e espiritual.

Um dos meios utilizados pelo ser humano para a busca da positividade de um poélo ¢

o ritual. Este tema é comentado a seguir.

2. CONSIDERACOES SOBRE O RITUAL

A vida social esta cheia de ritualizacdo, afirma o antropélogo Roberto DaMatta''. A
area de estudo dos rituais ¢ a mais adjetivada na literatura antropoldgica e define rituais como
momentos especiais construidos pela sociedade'?. Os rituais sdo momentos extraordinarios e
dramatizados. Sao extraordindrios porque fogem a rotina diaria da sociedade, e dramatizados
porque ¢ através da dramatizagdo que diversos aspectos da vida social sdo colocados em

destaque e refor¢ados, caricaturados, endeusados e mortificados. A dramatizacdo realca os

? Croatto, 2001:45-46.

' Croatto, 2001:45-47.
"'DaMatta in Gennep, 1977:12.
12 DaMatta, 1997:71.
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aspectos da vida social colocados em destaque e nos faz tomar consciéncia da sua existéncia,
e a partir de entdo passamos a vé-los como tendo sentido, como sendo sociais'.

Quanto a matéria-prima do ritual, o comportamento, DaMatta assume uma posi¢ao
radical e considera ndo haver distingdo entre o comportamento do “mundo cotidiano” e do
“mundo ritual”. Este autor apresenta um exemplo interessante da impossibilidade da
diferenciagao entre “mundo cotidiano” e “mundo ritual”:

Observemos que dois individuos de duas sociedades diferentes cortam arvores de
modos diversos, embora ambos usem um instrumento. E, mesmo deixando de lado
o problema fundamental de que os instrumentos podem ser diferentes, sabemos que
um individuo pode segurar o machado do lado direito e nunca do lado esquerdo,
que pode iniciar a tarefa cuspindo nas maos, que pode cortar a arvore invocando os
deuses etc., enquanto outro, de outra cultura, nada disso faria. Entdo, como
classificar tal tipo de agdo?'*

Para DaMatta, a categorizacdo dos comportamentos em tipos “racionais”,
“comunicativos” e “magicos” encontrados na antropologia, ndo € coerente porque o ato de
cortar uma arvore poderia ser classificado como técnico-racional em funcao da relacdo entre
meios e fins, mas o lenhador pode acrescentar a sua acdo outras ndo relacionadas ao fim a que
se propunha. Isso revela que as agdes classificadas como racionais “ndo estdo imunes ao
chamado comportamento ‘comunicativo’ e/ou ‘magico’”. O inverso também ¢ verdadeiro,
visto que o pensamento “mistico ou magico ¢ um modo de ‘discursar’ sobre a realidade que
ndo exclui a racionalidade”."

No decorrer do ritual hd uma mudanca da percepg¢do, ocasionada pelo destaque dado
aos valores colocados em foco naquele instante; o ritual propicia uma experiéncia modificada
em relacdo a rotina da vida social; o ritual atua como um ajudante na selecao da experiéncia,
fazendo com que a agdo seja nela concentrada. A méxima afirmada pela antropologa Mary
Douglas é vélida: sendo o homem um animal social, ele ¢ um animal ritual.'®

Outra caracteristica do ritual € criar e/ou manter simbolos facilitadores ou, falando de
outra maneira, simbolos comutadores entre a rotina da vida social e o extraordinario. Mary
Douglas nos apresenta a metafora do dinheiro, que auxilia a compreensdo do simbolo na
dialética entre a rotina da vida social e o extraordinario:

o dinheiro oferece um sinal fixo, exterior, ¢ reconhecivel para o que seriam
operagdes confusas, contraditoérias [...]. O dinheiro medeia as transagdes; [...]. O
dinheiro oferece um padrdo para medir o valor; [...]. O dinheiro faz a unido entre o

3 DaMatta, 1997:71.
14 DaMatta, 1997:73.
15 DaMatta, 1997:73.
' Douglas, 1966:80-82.
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presente e o futuro, [...]. O dinheiro ¢ somente um tipo extremo e especializado de
ritual. [...] O dinheiro s6 pode desempenhar seu papel de intensificar a interagdo
econdmica, se o publico tem fé no dinheiro. Se a fé for abalada, a moeda ¢é inutil."”

A recente guerra no Iraque possibilitou ao mundo um exemplo vivo da perda de fé no
simbolo “dinheiro”. Ap6s a invasdo americana e a tomada do poder, foi decretada a troca da
moeda iraquiana (as notas dos diversos valores tinham estampadas em si o retrato de Sadam
Hussein) pelo délar americano, ocasionando a nulidade da moeda até entdo em vigor. Cenas
de desprezo a moeda foram mostradas pela midia televisiva mundial, entre elas as de pessoas
lancando ao ar as cédulas da moeda iraquiana, rasgando-as e as queimando.

As seguintes caracteristicas do ritual sdo apontadas por Mary Douglas:

- primeira, o ritual oferece um sinal fixo, exterior e reconhecivel, que servira de
simbolo para uma comunidade; “o ritual torna visiveis sinais exteriores de estados
interiores™'®

- segunda, no ritual o simbolo medeia as experiéncias sociais, do mesmo modo que o
dinheiro medeia as transagdes comerciais

- terceira, no ritual o simbolo padroniza as situa¢des, ajudando assim a avalia-las

- quarta, o ritual ¢ um elemento de ligagao entre o presente e o futuro.

As experiéncias ocorrentes num ritual religioso visam a uma vida futura, tanto
terrena quanto apos a morte. “Se o ritual ¢ suprimido de uma forma, ele aparece
inesperadamente em outras, tdo mais forte quanto mais intensa for a interagio social”'’.

Quanto a relacao entre o ritual e a musica, pode-se afirmar que no espaco delimitado
do ritual a musica atua como um “recheio” funcional. O antropdlogo Aldo Natale Terrin
afirma que a musica, a seu modo, “foi um ‘sinal’ de extrema importancia para se estabelecer o
tempo e até o espaco da celebracdo do rito”, podendo a musica “emanar do proprio centro que
da forma a acdo ritual — como no xamanismo — ou pode[ndo] ser marginal ao rito,
constituindo-se num momento ornamental; porém, em todos os casos ¢ capaz de determinar a
esséncia mesma do fato ritual; assim, propde-se sozinha como a zona-limitrofe e de eficacia
do rito.”*°

Essa zona-limitrofe e de eficacia do ritual ¢ mantida por simbolos facilitadores ou,

falando de outra maneira, mantida por simbolos comutadores entre a rotina da vida social (o

dia-a-dia, os momentos ordindrios) e os momentos extraordindrios (ndo ordinérios). O canto

" Douglas, 1966:88-89.
' Douglas, 1966:88.
' Douglas, 1966:80.
20 Terrin, 2004:269.
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comunitario — que se apresenta como uma oportunidade de expressao individual dentro da
massa que canta — ¢ um dos comutadores mais eficazes entre o social e o extraordinario.
Acredito que, assim como o simbolo do dinheiro foi criado para as trocas da vida cotidiana, o
canto comunitario ritual exerce a fun¢do de comutagdo entre o cotidiano (social) ¢ o
extraordinario (religioso), pois se encontra carregado de elementos simbdlicos que
possibilitam o transito para o mundo extraordinario.

Nos protestantes historicos, o surgimento dos mais variados comutadores para o
transito ao mundo extraordindrio foi de certa maneira facilitado pela ndo existéncia de
simbolos externos reconheciveis por meio dos quais a comunidade pudesse realizar essa
passagem. Foram retirados os simbolos da cruz, as imagens, as luzes, os vitrais, as pinturas (a
ndo ser a do batistério que retrata um rio), os metais, as cerdmicas, as vestimentas; excecao
feita ao Livro Sagrado, a Biblia, e ao Hindrio (que se encontra no caminho do desuso, abrindo
espaco para a musica mididtica).

A auséncia de simbolos fixos nos neopentecostais da liberdade a lideranca para a
criagdo dos mais variados simbolos. Presenciei nos rituais da IURD ocorridos na Catedral da
Fé, situada na cidade do Rio de Janeiro, a distribuicdo aos fiéis de objetos simbdlicos
diversos, tais como: um cajado de madeira (de altura aproximada de vinte centimetros), de
anel, de pulseira, de colar, de sal de cozinha. Tais objetos e substancias foram utilizados
durante o ritual como possuidores de mana, isto €, como veiculos de poder para a obtencgao de
beneficios divinos.

Essa abolicdo abriu caminho para a prolifera producdo de simbolos nos
neopentecostais, sendo o canto comunitario um deles. O canto comunitario nos protestantes
historicos predominou no decorrer dos Ultimos séculos e ainda encontra-se presente; nos
neopentecostais, também se faz presente como um elemento ritual de elevada importancia.

Este assunto ¢ comentado no topico que segue.
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3. O CANTO COMUNITARIO COMO ELEMENTO CONSTITUTIVO DO RITUAL

A musica cantada e a musica em geral sdo partes fundamentais dos rituais dos
diversos povos desde os tempos remotos”', principalmente a mésica cantada em voz unissona
pelo povo, que chegou ao nivel de ser uma expressdo constituinte do proprio ritual e
referéncia da liturgia crista.

O antrop6logo Aldo Natale Terrin apresenta varios exemplos da presenga da musica
em rituais na Mesopotamia, onde a 0ragao e¢ o canto tinham lugar nos templos. Afirma que
todo templo mesopotamico tinha um precentor’?, ou varios precentores, isto ¢, diretores do
COro que cantavam hinos acompanhados por instrumentos diversos.

No antigo Egito, a situagdo era semelhante a da Mesopotamia. Diz Terrin que nos
documentos que fazem referéncia a musica egipcia “ndo sdo mencionados apenas os
precentores como oficiais do culto nos templos, pois parece que 0S proprios deuses sao
‘cantores’, gostam da méisica e ensinaram aos homens as melhores melodias™.

Na India antiga, verifica-se uma identificagio profunda com a musica a ponto de nio
haver dissociacdo entre “concepgao filosofica, religiosa, cosmoldgica e musical”. A musica ¢é

3

considerada “‘portadora de salvagdo’ e livra do ciclo das reencarnagdes”. Muitos hinos
védicos sdo hoje conhecidos e divulgados.**

Na China, a musica apresentava-se relacionada com a vida religiosa e com os rituais.
“[...] a musica estava relacionada com a ordem em todos os niveis: ordem cosmica, ordem

estacional, ordem astrofisica e, sobretudo, ordem social”. Todas estas ordens estavam

*! Luiz Tatit afirma que “tanto os indios como os negros [brasileiros] invocavam os deuses pelo canto”. (Tatit,
2004:41). Mario de Andrade afirma que “a musica ¢ uma parceira instintiva, imediata e necessaria, tanto das
praticas da alta magia das civilizagdes espirituais, como da baixa feiticaria das civilizagdes naturais”. (Andrade,
1963:25). Reginaldo Prandi afirma que “no candomblé, como na Africa ancestral, canta-se para a vida e para a
morte, para os vivos e para os mortos. Canta-se para o trabalho e para a comida que vence a fome. Canta-se para
reafirmar a fé, porque cantar ¢ celebragdo, ¢ reiteracdo da identidade. Mas também se canta pelos simples 6cio.
Canta-se pela liberdade. E porque isso merece sempre ser cantado, canta-se para que se mantenha sempre vivo o
sonho.” (Prandi, 2005:182).

22¢[ ] podemos dizer que desde o seu surgir o ritual religiosos previa uma parte musical tdo estreitamente ligada
ao proprio rito, que ndo havia hinos védicos que ndo tivessem uma melodia ou uma recitacdo melddica
apropriada para o culto as divindades. O precentor chamado Udgatar, que com os seus ac6litos entoava canticos
extraidos da parte musical propria do Samaveda, era a regra no mundo religioso antigo.” (Terrin, 2004a:213).
Grifo do autor.

B Terrin, 2004:275. Grifo do autor.

2 Terrin, 2004:277. Afirma Terrin que “os deuses ndo s6 amam a musica, mas fazem musica, sao musicos, €
Xiva teria expressamente exclamado: ‘Agrada-me muito mais a musica de instrumentos e de vozes do que mil
banhos e oragdes’”. (Terrin, 2004a:212).
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consonantemente associadas a harmonia universal no seu grande concerto, assumindo, dessa
forma, “o significado religioso em sentido pleno”.*

O uso da musica entre o povo judeu, e especialmente o canto comunitario, ¢
amplamente verificado no livro dos Salmos. No periodo apostélico, vérias textos biblicos®®
afirmam a existéncia da musica em rituais e em situagdes individuais diversas, especialmente
o canto.

Na idade média, a presenca da musica cantada nos rituais encontra-se registrada na
literatura dos povos da Siria, Grécia e Roma. Textos de musica cantada escritos por diversos
autores desse periodo”’ sdo encontrados em vasta bibliografia.

No renascimento, época da Reforma, a musica ¢ o canto comunitario eclesial
tomaram um rumo diferente daquele até entdo tragado. A pratica do canto gregoriano era
comum no ritual eclesidstico, o qual tinha sua execucgdo restrita aos coros formados por
sacerdotes, cantado em unissono, sem acompanhamento instrumental, mono6tono; “[...] a
musica da missa era cantada pelo padre e por um coro masculino separado dos devotos”.”®
Lutero introduziu na liturgia o método de cantar trechos biblicos, sendo uma de suas
preocupagdes o provimento de hinos para o canto comunitario.

A Reforma aconteceu através da musica, afirma Rubem Alves. A opinido deste autor

sobre o uso do canto comunitario no movimento da Reforma ¢ que “o canto pde asas nos

3 Terrin, 2004:280. “[...] os monges tibetanos ainda hoje entoam e cantam os seus canticos e hinos quase num
gesto de suprema e soberana liberdade do mundo, esquecendo os signos e penetrando além da maya, o véu que
nos esconde a verdadeira realidade, maya como sinal de toda classificacdo, multiplicagdo, como expressdo de
todos os epifenomenos mundanos.” (Terrin, 2004a:214). Grifo do autor.

2% Entre outros citados por Keith (1987:22-24), apresento os seguintes versos biblicos: Atos 4.24-30: “[24] E,
ouvindo eles isto, unanimes levantaram a voz a Deus, ¢ disseram: Senhor, tu és o Deus que fizeste o céu, ¢ a
terra, e o mar ¢ tudo o que neles ha; [25] Que disseste pela boca de Davi, teu servo: Por que bramaram os
gentios, e 0s povos pensaram coisas vas? [26] Levantaram-se os reis da terra, E os principes se ajuntaram a uma,
Contra o Senhor e contra o seu Ungido. [27] Porque verdadeiramente contra o teu santo Filho Jesus, que tu
ungiste, se ajuntaram, ndo s6 Herodes, mas Poncio Pilatos, com os gentios e os povos de Israel; [28] Para
fazerem tudo o que a tua mio e o teu conselho tinham anteriormente determinado que se havia de fazer. [29]
Agora, pois, 6 Senhor, olha para as suas ameacas, e concede aos teus servos que falem com toda a ousadia a tua
palavra; [30] Enquanto estendes a tua méo para curar, e para que se fagam sinais e prodigios pelo nome de teu
santo Filho Jesus.” Atos 16.25: “E, perto da meia-noite, Paulo e Silas oravam ¢ cantavam hinos a Deus, e os
outros presos os escutavam.” Efésios 5.19: “Falando entre vos em salmos, ¢ hinos, e canticos espirituais;
cantando e salmodiando ao Senhor no vosso coragdo.” Colossenses 3.16: “Porque nele foram criadas todas as
coisas que ha nos céus e na terra, visiveis e invisiveis, sejam tronos, sejam dominagdes, sejam principados, sejam
potestades. Tudo foi criado por ele e para ele.” Tiago 5.13: “Mas, sobretudo, meus irmaos, ndo jureis, nem pelo
céu, nem pela terra, nem fagais qualquer outro juramento; mas que a vossa palavra seja sim, sim, € ndo, nao; para
que ndo caiais em condenagdo.”

2" S4o estes, entre outros: Clemente de Alexandria (170-220), André de Creta (660-732), Jodo Damasceno (cerca
de 750), Estevao, o sabaita (725-794), Hilario de Poictiers (século IV), Ambrosio (340-397), Aurélio Prudéncio
(348-4107?), Venancio Fortunato (530-6097?), Gregério, o grande (540-604), Teodolfo de Orleans (760-821),
Bernardo de Claraval (1091-1153), Bernardo de Clania (século XII), Francisco de Assis (1182-1226), Tomas de
Celano (século XIII). (Keith, 1987:30-41).

2 Durant, s/data:658.
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pés””, isto ¢é, aquele que canta torna-se mais perigoso do que aquele que somente pensa

porque ¢ arregimentado e instigado pela musica que canta.

Havera outra razdo para as marchas militares que pde uma mesma cadéncia nos
passos? O canto mobiliza o corpo, imobiliza o medo e transforma gestos solitarios
em caminhadas solidarias. E Lutero colocou sua fé em hinos que eram repetidos e
decorados, mesmo por aqueles que — criancas talvez — ndo entendiam bem as
idéias. A confianga se cristalizou em imagens. Qualquer um podia entender o que
significava cantar “Castelo forte ¢ nosso Deus, espada e bom escudo ... **

Nos séculos que se seguiram a Reforma e nos desdobramentos ocasionados por ela, a

musica cantada pelo povo, que ja tinha fincado suas raizes no ritual religioso, floresceu. Pode-

se afirmar, finalizando esta breve visdo historica, que a musica foi parte integrante dos rituais

dos povos mais antigos, tanto nas celebragdes festivas comunitarias quanto nas celebragdes

religiosas. Terrin afirma que a musica “sempre teve um papel importante dentro do culto, a

ponto de ser expressdo integrante do proprio ritual e modelo exemplar, sob certos aspectos, da

liturgia crista dos nossos dias.

9531

O antropo6logo Ronaldo de Almeida faz o seguinte relato sobre o canto comunitario

presenciado por ele em um ritual:

Lentamente a oragdo vai terminando, enquanto muitos fiéis ja se encontram em
prantos. O piano [teclado eletronico], que fez um suave fundo musical durante a
oragdo, da os primeiros acordes do cantico “Segura nas maos de Deus”. Com as
maos levantadas e balangando ao ritmo lento da musica, todos pedem o socorro
divino. Como diz o cantico, “as maos de Deus os sustentardo”. Ao término da
cang¢do, com a certeza de que receberdo a ajuda, todos os fi¢is num grande
entusiasmo, fervorosamente aplaudem Jesus. [...]. Todos em pé, ora batendo
palmas ora balangando os bracos e fazendo gestos, cantam varias musicas que
falam do sofrimento e da oferta de ajuda dada por Jesus: [...].*

A musica em geral e o canto comunitario em particular t€ém presenca constante nos

rituais iurdianos.

De alguma maneira essa musica e esse canto afetam o ser humano, e esse

“poder” de afetar ¢ o assunto que discorro a seguir.

2 Alves, 1982:12.
30 Alves, 1982:12.
31 Terrin, 2004:275.

32 Miranda, 2009:77-78.



CAPITULO 7: CONSIDERACOES SOBRE O “PODER” DA MUSICA
OU A MUSICA COMO UMA REALIDADE SIMBOLICA

A misica mais utilizada no canto comunitario ritual ¢ a forma cancdo'. Pode-se
afirmar que esta forma musical possui um grande potencial simbdlico, pois apresenta em si
elementos diversos — a saber, um texto em forma poética; um assunto religioso abordado; os
diversos sons, que sdo organizados intencionalmente pelo homem em diversidades de alturas,
de duragdes, de intensidades, de simultaneidades etc.— que criam condic¢des propicias para o
transito entre os planos ordinario e extraordinario vivenciados pelos sujeitos religiosos.

A forma cancgdo possui como caracteristica a possibilidade de propiciar um estado
passional de “soliddo, esperanca, frustracdo, ciime, decepcdo, indiferenca etc., ou seja, um
estado interior, afetivo [...].”* Ndo pelo poder da miisica de transmitir sentimentos, mas pelas
tensdes diversas existentes e inerentes a cada peca musical, que, por analogia com as tensoes
proprias da vida humana, lembram ao individuo tais estados. O canto comunitério de pegas
com potencial de passionalizagio® “desvia a tensdo para o nivel psiquico” funcionando como
“um reduto emotivo da intersubjetividade”.

O musicologo Robert Jourdain, fundamentado numa variante das teorias do prazer,
chamada de motivacionais, afirma que o sentimento de prazer advém no momento em que as
previsdes das realizagdes cotidianas visualizadas pelo cérebro se cumprem por completo, sem
atrito com a realidade que se apresenta. “Quando os encadeamentos de previsdes vao
consistentemente bem, registramos o prazer do bem-estar. [...]. Apenas num punhado de
atividades, incluindo a musica e as outras artes, nossas mentes partilham experiéncia
organizada de forma tdo perfeita que toda previsdo ¢ totalmente satisfeita, enchendo-nos de
intenso prazer.”

O ato de cantar ¢ uma realizagdo de previsdes mentais, as quais se concretizam no
momento da emissdo vocal; ¢ a realizagdo de um trabalho mental e corporal direcionado para

uma entonacdo vocal mentalmente dirigida e controlada. Essa realizacdo (performance)

! Esta forma musical foi comentada no capitulo 1 desta tese.

> Tatit, 1997:103.

? Luiz Tatit define assim o processo de passionalizacdo: “Suas tensdes internas [da melodia] sdo transferidas
para a emissdao alongada das freqiiéncias e, por vezes, para as amplas oscilacdes de tessitura. Chamo a esse
processo de passionalizacdo.” (Tatit, 2002:22).

* Tatit, 2002:23.

> Jourdain, 1998:400.



183

confere ao cantante um estado de prazer, ao mesmo tempo que reflete tal estado através de
sinais auto-expressivos.

Outra possibilidade de afetagdo do canto comunitario é proporcionar um estado
parcial de dissociagdo mental parecido com o estado de transe. Ion M. Lewis define assim a
palavra transe:

Estado de dissociacdo [completa ou parcial], caracterizado pela falta de movimento
voluntario, e, freqiientemente, por automatismo de ato e pensamento, representados
pelos estados hipnotico e meditnico [...]. Estados de transe podem ser
imediatamente induzidos na maioria das pessoas normais por uma série de
estimulos, aplicados separadamente ou combinados. Técnicas consagradas pelo uso
incluem a [...] musica e a danga.’

Como se pode verificar, a musica em geral pode propiciar o sentimento de prazer,
algumas musicas podem conduzir ao estado de transe, ¢ a forma canglo especificamente
contém elementos de passionalizacdo. Nesse trilho de possibilidades de afetacdo da musica,
cabe a questdo: sera que a musica pode transmitir sentimentos?

Dentre os elementos constitutivos da musica discorro a seguir sobre a musica “pura”.
Este ¢ um tema controverso, que se relaciona ao poder intrinseco da musica de afetar ou nao

os individuos.

1. A MUSICA “PURA”’ E A REPRESENTACAO DE SENTIMENTOS

Uma can¢do ¢ um amalgama constituido de duas formas simbolicas a afetar a
percepgdo do individuo, a saber, a mulsica ¢ a poesia. Abstraindo a poesia da cangdo, ¢
pertinente perguntar entdo: de que modo a musica sem texto afeta o individuo? Em outras
palavras, a musica “pura”, isto ¢, a musica instrumental, pode representar um determinado
sentimento?

Para fundamentar a presente reflexdo busquei argumentos, principalmente, em Lévi-
Strauss, Eduard Hanslick e Susanne K. Langer, que sdo a seguir expostos e comentados.

Lévi-Strauss compara as formas simbolicas linguagem, mito e musica e discrimina as
suas diferencas e similaridades. A forma simbolica linguagem possui trés niveis estruturais

que s3o tomados como padrio para esta comparagao:

®Lewis, 1977:41.

7 O Novo dicionario Eletronico Aurélio define assim a locugdo musica pura: 1. Obra exclusivamente
instrumental (fuga, sonata, sinfonia, quarteto de cordas, etc.), e que, ndo se baseando diretamente em elementos
descritivos, quer objetivos, quer psicologicos, tira dos elementos dinamogénicos (ritmo, melodia, harmonia) as
suas razdes de agradar; musica absoluta. (Ferreira, 2004).
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- o primeiro nivel é o dos fonemas, que constituem os elementos basicos da
linguagem

- 0 segundo nivel é o nivel das palavras, nivel no qual a linguagem combina seus
fonemas para a formacgao de palavras

- 0 terceiro nivel é o das frases, nivel no qual as palavras sdo combinadas para a
formacao de frases.

A musica apresenta elementos bésicos semelhantes a linguagem, que sdao chamados
de notas (também sdo chamados de sonemas ou tonemas). A similaridade entre a linguagem e
a musica encontra-se nesta caracteristica, isto ¢, ambas possuem elementos basicos (fonemas,
na linguagem; tonemas ou sonemas, na musica) que sao usados na formagao de sentido. Algo
similar ao segundo nivel da linguagem ndo se apresenta na musica, pois ndo ha combinacdes
de tonemas para a formagdo de palavras musicais. O similar ao terceiro nivel da linguagem ¢
encontrado na musica — o nivel das frases —, pois nele as notas musicais sdo combinadas para
a formacao de uma frase, uma frase musical, uma melodia.

A conclusdo desta comparacdo ¢ que a musica ndo apresenta palavras, nao
possuindo, conseqiientemente, um léxico® (um vocabulario, um dicionario). Diz Lévi-Strauss:
“Assim, enquanto na linguagem se tem trés niveis muito bem definidos — [1°] fonemas que,
combinados, formam [2°] palavras, e palavras que, combinadas, formam [3°] frases —, na
musica tem-se com as notas uma coisa parecida aos fonemas do ponto de vista l6gico, mas
perde-se o nivel da palavra e passa-se imediatamente ao dominio da frase.”

Lévi-Strauss afirma que no mito ndo existe algo similar aos fonemas (1° nivel), sendo
seus elementos basicos as palavras (o 2° nivel). Nesta comparagdo, constata-se que a musica e
ao mito falta um nivel — na musica, o nivel das palavras; no mito, o nivel dos fonemas.

O elemento sonoro predomina na musica, que — ndo se deve esquecer — ¢ também um

elemento constitutivo da linguagem. Este elemento sonoro que ¢ comum as formas simbolicas

8 A filosofa Susanne K. Langer também faz esta afirmagdo: “no entanto, [a musica] ndo é, logicamente, uma
linguagem, pois ela ndo tem vocabulario.” (Langer, 1979:228). Tradugdo minha. Continua a autora:
“Logicamente, a musica ndo tem as propriedades caracteristicas da linguagem — termos separaveis com
conotagdes fixas e regras sintaticas para derivar conotagdes complexas sem qualquer perda para os elementos
constituintes.” (Langer, 2004:230). Na historia da musica, houve um periodo no qual se quis estabelecer um
léxico, através da teoria da representagédo dos afetos ou teoria dos afetos. O filosofo Mario Videira afirma que
“durante o século XVIII, é sobretudo na Alemanha que a doutrina dos afetos alcanga seu maior
desenvolvimento. Com a publicagéo do tratado Das neu-erdffnete Orchestre em 1713, Johann Mattheson procura
aplicé-la aos instrumentos, seguido por J. Adolph Scheibe, quem procura ‘codificar a correspondéncia entre
determinadas figuras (isto é, grupos de notas), determinados intervalos, determinados acordes harménicos ou
grupos de acordes e o afeto correspondente, formando, assim, uma espécie de léxico musical’”. (Videira,
2006:60).

? Lévi-Strauss, 2007:65.
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da linguagem e da musica tem nesta ultima suas diversas caracteristicas enfatizadas, a saber: a
altura, a duracao, a intensidade, o timbre ¢ a densidade'’.

A conclusdo fundamental dessa comparagdo ¢ que por ndo possuir palavras, a miisica
nio pode transmitir conceitos.'' A conseqiiéncia dessa realidade é a auséncia de um
vocabulario. O resultado dessa auséncia ¢ a inexisténcia de um diciondrio que reuna seus
termos, os defina e os relacione a outros. O universo ao qual a musica se refere “escapa a
figuracdo [representacdo] e tem, por essa razao — mais aqui no sentido literal — uma realidade
sobrenatural; feito de sons e acordes que ndo existem na natureza, e que os antigos colocavam
em estreita relagio com os deuses.”"

Entendo esta afirmag¢ao de Lévi-Strauss — “uma realidade sobrenatural” — como uma
qualificacdo para a musica, isto €, a musica ¢ simbolica. A frase poderia ser entendida assim:
a muisica escapa 4 figuragdo e tem uma realidade simbolica. A musica nada denota',
podendo, por isso, ser considerada “sobrenatural”. Essa afirmagdo de Lévi-Strauss tem como
base a comparagdo da linguagem com a musica, visto aquela possuir signos que tém
denotacdo e conotagdo, por isso pertencer a uma realidade “natural”.

A caracteristica da musica de ndo possuir palavras configura a sua marca diferencial,
configura também o marco tedrico que impossibilita a musica fazer sentido do mesmo modo

que a linguagem.'* O filosofo Mario Videira afirma que

' Estas caracteristicas sdo consideradas os pardmetros do som. A altura tem como limites o grave e o agudo; a
duragdo, o curto e o longo; a intensidade, o forte e o piano (“fraco”); o timbre, as diversas fontes sonoras; e, a
densidade, a maior ou menor quantidade de sons presentes na massa sonora.

' Como disse o critico literario Emil Staiger, na miisica “se insinua a possibilidade de uma compreensdo sem
conceitos. [...] A musica é esse remanescente, linguagem que se comunica sem palavras, mas que se expande
também entoando-as”. (Staiger, 1977:8). Mario de Andrade afirma que a caracteristica da musica ¢é
a“indestinagdo intelectual do seu som”, em outras palavras, a musica “ndo contém imagens que sejam
representagdes inteligiveis. Por isso o som musical, se por um lado deixa que o ritmo se manifeste em toda a sua
forga, puro e sem desvio, por outro lado também se manifesta puro e sem desvio, contendo a sua significagdo em
si mesmo. [...]. A musica provoca pois, em nds, verdadeiros estados ativos de assombramento, estados ativos de
milagre e de mistério, estados duma disponibilidade incomparavel, ndo apenas propicios a qualquer aceitacdo,
mas exigindo qualquer aceitagdo E € por esse seu m istério que com unanimidade quase sem excegao, 0S povos
primitivos ddo a musica origem divina, origem daimoniaca, [...].” (Andrade, 1972:13, 19-21).

" Lévi-Strauss, 1997:124.

0 filésofo e musicologo Leonard B. Meyer afirma que sendo diferente “dos simbolos verbais ou dos signos
iconicos usados nas artes plasticas, os sons musicais ndo sdo, salvo em poucas ¢ isoladas ocorréncias, explicitos
em sua denotacdo. Eles [os sons musicais] limitam e definem as possiveis associagdes, mas na auséncia de um
simbolismo musical especifico [...], eles ndo podem especificar conotagdes. Os materiais da musica e sua
organizagdo s30 as causas necessarias para uma dada conotagdo, mas uma vez que nenhuma soma das causas
necessarias para que haja conotagdes em musica pode ser uma causa suficiente, isto deve ser suprido pelo
ouvinte.” (Meyer, 1992:264). Traducdo minha. Nesta afirmagdo, Meyer insere a subjetividade do ouvinte para
completar qualquer conotagdo. Portanto, ¢ o individuo que define qual ¢ a conotagdo, porque nao ha no elemento
sonoro musical nenhum vocabulo que denote algo.

14 <[] a musica articula formas que a linguagem ndo pode expor. [...] E justamente por a miisica N&0 possuir a
mesma terminologia e o mesmo padrio [da linguagem], que ela se presta a revelagdo de conceitos ndo-
cientificos.” (Langer, 2004:231). Grifos da autora.
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[...] Diferentemente do material das artes plasticas, o som constitui-se num material
totalmente abstrato [“uma realidade sobrenatural” de Lévi-Strauss?], ndo sendo
capaz de expor [visualmente] as multiplas formas dos objetos do mundo, tal como
o fazem a escultura e a pintura. Por meio de sua negacao da exterioridade, a muisica
torna-se um modo de exteriorizagdo adequado ao interior: “[...] Ela certamente
também possui um contetido [Inhalt], mas nem no sentido das artes plasticas nem
no da poesia; pois o que lhe falta ¢ justamente o configurar-se a si objetivamente,

seja para as Formas [Formen] dos fendmenos exteriores efetivos seja para a
2 15

objetividade de intuigOes e representagdes espirituais”.

As frases na musica nao produzem significados como as frases da linguagem, isto &,
ndo produzem conceitos que originam conclusdes logicas. O ato de ouvir musica pode
produzir intui¢des que ndo advém da objetivacdo dos sons da musica. As representacdes
“espirituais”, ou como propoOs Lévi-Strauss, as “realidades sobrenaturais” por acaso intuidas
no momento da audi¢do de uma musica ndo sao objetivacdes causais direta da musica.

A concep¢do de que a musica “fala” através de “palavras” sonoras foi gerada no
periodo da historia da musica denominado Barroco (anos de 1600 a 1750 d.C.), época em que
0s compositores tentaram levantar ¢ mover o espirito humano para suas paixdes extremas,
alterando o equilibrio entre o texto e a musica existente no periodo da Renascenga, periodo
anterior ao periodo Barroco. O resultado foi

um maneirismo musical que exagerou a funcdo da expressdo do texto para além
dos limites do ideal artistico do Renascimento. Enquanto a Renascenga procurou
retratar uma visdo equilibrada dos afetos, [... no Barroco] a musica foi [composta]
ativamente para criar alguns sentimentos pretendidos, ndo apenas passivamente
refleti-los. As composi¢des eram para retratar € despertar sentimentos no ouvinte.
Para o affectus exprimere da Renascenga, o Barroco acrescentou affectus movere.
Nao era mais suficiente apenas dar a conhecer objetivamente o sentimento através
da musica: era para o ouvinte ser arrastado para o drama da apresentagao, para que
ele mesmo fosse afetado emocionalmente. O compositor barroco procurou mover o
ouvinte para um estado emocional. Era agora o ouvinte e ndo o texto que se tornou
o objeto da composigdo.'®

Argumentos a favor e contra a musica poder transmitir afetos sdo encontrados na
literatura antiga, tendo prevalecido nos dias de hoje as teorias contrarias a essa capacidade de
transmissao. Um dos primeiros autores a colocar argumentos convincentes nesta direcao foi o
filésofo e esteta da musica Eduard Hanslick. Este autor, no primeiro capitulo do seu livro Do
belo musical, destaca o aspecto anticientifico da afirmacdo que a musica em geral ou uma
peca musical em particular contenha em si alguma especificidade estética que possa
proporcionar emogodes determinadas, pois o intelecto, ao avaliar os sons da musica, utiliza

parametros outros daqueles utilizados para os sons da linguagem, visto a forma simbdlica

" Videira, 2006:84.
' Bartel, 1998:32. Grifo no original. Tradugdo minha.
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musica ndo se dirigir ao intelecto humano da mesma maneira que se dirige a forma simbolica
linguagem.

Os termos Sensacdo e sentimento encontram-se diretamente envolvidos na
experiéncia com a musica. Para Hanslick “sensagdo ¢ a percep¢ao de uma qualidade sensivel:
de um som, de uma cor”."” A percepcio objetiva e l6gica de um odor, de um sabor, uma cor,
de um som, de um tom, de uma forma através do tato ¢ apenas a percepcao de sensacoes; as
sensacdes sdo percebidas pelos sentidos constitutivos do ser humano. Nenhum sentimento se
encontra a priori acoplado a essas sensagoes.

Sentimento, diz Hanslick, ¢ um estado de consciéncia que se encontra em um nivel
perceptivo além da sensac¢do. Portanto, é um estado de espirito acima do ordinario que pode
exaltar ou deprimir o individuo — tais como: melancolia, esperanca, alegria ou 6dio. Esta
defini¢do de Hanslick para sentimento (affection) aproxima-se da adotada por Dietrich Bartel,
que conceitua o termo sentimento como um “estado emocional racionalizado™'®.

Diz Hanslick, “a sensa¢do ¢ inicio e condi¢ao do prazer estético e constitui a base do
sentimento, que pressupde sempre uma relacdo e, freqlientemente, as relagdes mais
complicadas. Para provocar sensagdes ndo ha necessidade da arte: um tnico som, uma Unica
cor pode fazé-lo.”"” Existe uma confusio entre os dois termos (sensa¢do e sentimento) e
alguns escritores, por isso, afirmam que a musica provoca sentimentos, tais como “devogao,
amor, jubilo, melancolia”. Hanslick ¢ categérico em afirmar que nenhuma arte produz
sentimentos: “Na realidade, porém, nem essa nem outra arte qualquer possui semelhante
finalidade”. A funcéo da arte é a de “representar o belo”. *°

O belo musical age primeiramente sobre a fantasia’ e secundariamente sobre os
sentimentos. Esta afirmagdo implica, genericamente, que toda obra de arte estabelecerd uma
relacdo com os sentimentos de alguma forma, mas ndo uma relacdo primaria e exclusiva.?
Hanslick considera que “em vez de se buscar o efeito secundario e indeterminado do
fendmeno musical sobre o sentimento, o importante ¢ penetrar no interior das obras e elucidar

’ . ~ . . ;. . 23
a forca especifica de sua impressao a partir das leis de seu proprio organismo™”.

' Hanslick, 1992:17.

'* Bartel, 1998:31.

" Hanslick, 1992:18.

** Hanslick, 1992:18.

! Diz Hanslick que “[...] evidentemente a fantasia, diante do belo, ndo ¢ apenas um contemplar mas um
contemplar com entendimento, isto ¢, um representar ¢ um julgar. [...] Além disso, a palavra ‘contemplacdo’,
transferida ha muito das representacdes visuais para todos os fenomenos sensiveis, corresponde de modo
excelente ao ato do ouvir atento, que consiste numa consideragdo sucessiva das formas sonoras.” (Hanslick,
apud Videira, 2006:108).

*> Hanslick, 1992:21.

* Hanslick, 1992:21.
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As impressoes resultantes das nossas experiéncias musicais variam de acordo com o
ponto de vista que aplicamos em uma relagdo com uma peca musical. Conforme a relagao, um
estado de espirito qualquer — melancolia, esperanca, alegria, 6dio — pode surgir, ndo como
uma relagdo causal direta, repito. “Portanto, a relacdo de obras musicais com determinados
estados de espirito ndo subsiste sempre, em toda parte, necessariamente, nem ¢ algo absoluto
e obrigatério; pelo contrario, ela [a relagdo] € incomparavelmente mais instavel que em
qualquer outra arte™,

Em harmonia com esta asser¢ao, o tedlogo e filosofo Rubem Alves afirma que o belo
ndo ¢ uma propriedade intrinseca ao objeto nem uma condi¢@o da subjetividade pura, porque,
no primeiro caso, se assim fosse, “todos de forma idéntica teriam de senti-lo. Mas isto nao
acontece.” No segundo caso, se assim fosse, seria possivel deixar de ir a concertos musicais €
contentar-se “com a memoria de seus éxtases estéticos passados. Mas isto ndo ocorre.” E,
complementa Rubem Alves, “no €xtase estético sujeito e objeto se unificam numa mesma
estrutura significativa™’. Esta afirmacio, considerando que a apreciacio foi para o prazer do
sentido, aponta para uma experiéncia estética musical na qual a relagdo ¢ plurivoca. Em outras
palavras, ¢ uma relagdo na qual uma obra musical suscita diversificadas interpretagdes, isto ¢&,
cada individuo tem a sua propria interpretacdo de uma mesma obra musical, caracterizando,
portanto, a subjetividade dessa unido extatica.

Retornando a Hanslick, ele deixa evidente em seus escritos que ndo estd

. . roe 26
subestimando “os fortes sentimentos que a musica celebra”

, mas revela também que ¢
anticientifico utilizar esse mistério — a capacidade da musica provocar emogdes — sem que
haja alguma “causa terrena, como [que] por graca divina™’. Em outras palavras, nio se pode
afirmar que os sentimentos (emogdes) provocados pela musica sdo causas diretas ou
especificas de uma determinada peca musical, porque essa causalidade ndo ¢ cientificamente
comprovada. “A representacdo de um determinado sentimento ou emocdo ndo esta
absolutamente em poder da masica™®. A musica apenas pode adjetivar um substantivo, mas
nunca revela-lo.

Hanslick afirma que um sentimento s6 aflora no individuo apoiado em

representacdes € juizos, isto ¢, no conjunto do pensamento intelectual e racional, visto que por

meio deste conjunto foi condicionado na memoria. Um sentimento qualquer, como a

* Hanslick, 1992:23.
2 Alves, 1988:120.

% Hanslick, 1992:24.
" Hanslick, 1992:24.
8 Hanslick, 1992:33.
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esperanca ¢ a melancolia, sdo conceitos resultantes do exercicio “inseparavel” da
representacdo mental do estado atual de um individuo, comparado com uma representacao
mental de um estado futuro. Sem esse aparato conceitual, por intermédio do qual o intelecto
faz representagdes e julgamentos, ndo ¢ possivel denominar uma sensagdo de “esperanca” ou
“melancolia”, pois ¢ justamente esse exercicio de comparacdo que determina cada sensagio.
“Se se abstrai disso, resta uma emocao indefinida; no maximo a sensa¢ao de um bem-estar ou
mal-estar genéricos™”.

Videira, ao explicar o argumento de Hanslick de que “a representacdo de um
sentimento ou afeto absolutamente nao estd na faculdade peculiar a arte dos sons”, assim se
expressa:

A argumentacdo ¢ construida da seguinte forma: o que faz que um sentimento seja
um sentimento determinado — ou seja, aquilo que determina um sentimento — néo €
simplesmente a agitacdo do movimento interior, mas o embasamento em
representagdes ¢ juizos — talvez inconscientes num momento de forte sentir. Assim,
a determina¢do do sentimento dependeria de representagdes, conceitos e juizos,
também inteiramente determinados: o que determina um sentimento como o
“amor” ndo é o movimento animico, mas seu cerne conceitual. Ora, uma vez que a
musica ndo pode reproduzir conceitos [palavras, como afirmou Lévi-Strauss] e que
a determinacdo dos sentimentos assenta-se precisamente no seu cerne conceitual,
segue dai que a musica ndo é capaz de expressar sentimentos determinados.*

Hanslick afirma que ¢ impossivel partir do “efeito” — do suposto sentimento
resultante de um percepto musical — para uma investigagao cientifica da arte. Primeiro, porque
ndo ha causalidade, isto é, ndo existe a suposta ligagdo entre uma peg¢a musical ¢ 0 sentimento
por ela suscitado. Segundo, porque a correlacao que se faz entre certas disposi¢des de animo e
as obras musicais carecem de necessidade. Essa correlagdo, na realidade “ndo passa de algo

meramente convencionado, consensual, tal como ocorrera com a teoria dos afetos“, e tal

>’ Hanslick, 1992:34.

* Videira, 2006:114.

' A relagdo palavra-som teve inicio no periodo barroco da histéria da musica. O musicologo Nikolaus
Harnoncourt afirma que “a teoria dos afetos foi desde o inicio parte integrante da musica barroca”, pois esta
sempre queria dizer alguma coisa, “ou pelos menos representar e suscitar um sentimento geral, um ‘afeto’”. A
teoria dos afetos “tratava-se de mergulhar a si proprio [0 compositor musical] em determinados sentimentos,
para poder transmiti-los [através da sua obra musical] aos ouvintes”. Nesse periodo, a miisica como linguagem
foi tomada literalmente, diz Harnoncourt, como pode ser verificado nos escritos de alguns autores do inicio do
século XVIII: “*Aquele que quer sensibilizar o outro com a harmonia deve saber exprimir todas as inclinagdes
do coragdo por meio de simples sons escolhidos e de uma habil combinagdo destes, sem palavras, de tal modo
que o ouvinte possa perfeitamente compreendé-los e perceber-lhes claramente a inclinagdo, o sentido, a
significagdo, a intensidade, como se se tratasse de um verdadeiro discurso, com todas as divisdes e censuras
correspondentes. [...]".[...] ‘A melodia instrumental ..., sem os recursos das palavras e das vozes, se esforca por
dizer tanto quanto estas com palavras.”” Muitos capitulos de livros da primeira metade do século XVIII foram
escritos sobre o tema da retdrica musical. Diz Harnoncourt que “dispunha-se de um repertério de formulas fixas
(figuras musicais) para a representagdo dos sentimentos e para as ‘expressoes retoricas’, uma espécie de
vocabulario de possibilidades musicais. Formas puramente vocais como o recitativo € o arioso eram



190

como ocorre com determinados géneros musicais voltados para alguma finalidade exterior,
tais como as composi¢des sacras, guerreiras ou teatrais™>.

O antropdlogo John Blacking, ao analisar a musica africana do povo Venda, afirmou
que “um compositor que pretende comunicar algo mais do que sons bonitos deve estar ciente
das associacdes que os diferentes sons invocam na mente dos diferentes grupos sociais. Nao ¢
simplesmente uma questao de expressar sentimentos relacionando sons no contexto de uma

Unica pega musical, [...]. Os principios de organizagdo musical devem estar relacionados com

frequentemente imitadas instrumentalmente; pode-se perfeitamente imaginar o texto correspondente.’”
Harnoncourt conta como surgiu a inven¢do de Monteverdi, que introduziu a nota repetida como expressdo do
sentimento de colera, tendo essa formula, a partir dai, sido usada muitas vezes como “expressdo de sentimentos
agitados”, como Monteverdi idealizou. Assim conta Harnoncourt: “Monteverdi foi o maior compositor de
madrigais de seu tempo, ja antes deste desenvolvimento ele dominava a arte do contraponto em seus minimos
detalhes. [...] Desde a sua primeira tentativa no campo da Opera, a partir de aproximadamente 1605, Monteverdi
comegou a elaborar seu vocabulario dramatico-musical, de forma sistematica. [...] com o maior cuidado,
procurava uma expressdo musical para cada sentimento, para cada emog¢do humana, para cada palavra ¢ para
cada férmula de linguagem. [...] Monteverdi, com o maior cuidado, escolheu para ela [a 6pera Combatttimento di
Tancredi e Clorinda, composta em 1524] um texto por meio do qual pudesse exprimir a violéncia do sentimento
de colera. ‘... Entretanto’, diz ele, ‘como ndo consegui encontrar na musica dos compositores antigos nenhum
exemplo capaz de exprimir o estado de alma agitado ... e como sei que o que mais emociona a nossa alma sdo os
contrastes, objetivo que a boa musica deve também procurar atingir ... comecei a pesquisar com todas as minhas
forcas a forma de expressdo agitada ... encontrei na descrigdo do combate entre Tancredo e Clorinda os
contrastes que me pareceram mais apropriados para serem traduzidos em musica: a guerra, a prece, a morte.” E
assim Monteverdi, abrindo o seu Platdo, ai descobriu as notas repetidas: ‘explorei, entdo’, prossegue ele, ‘os
tempi rapidos, aqueles que nascem num agitado clima de guerra, opinido com que concordam os melhores
filésofos ... ¢ encontrei o efeito que procurava dividindo a semibreve em semicolcheias que se ataca
separadamente, sob um texto que exprime célera’.” A partir dai o stile concitato descoberto por Monteverdi se
tornou um procedimento corrente, aparecendo também nos séculos XVII e XVIII. A partir desse momento,
entdo, certas palavras de estimulo que estdo constantemente presentes nos textos das Operas ¢ dos madrigais
passaram a ter ligagdo direta com determinadas figuras musicais, sempre as mesmas. “De modo que, aos poucos,
foi-se formando a partir das teorias de Caccini e seu grupo, ¢ sobretudo a partir das inovagdes de Monteverdi, um
repertério de figuras musicais. [...] Os compositores codificaram, assim, em larga medida, a interpretacdo da
linguagem. [...] Sobre a base das obras desta primeira geragdo de compositores de Operas criou-se, por fim, um
imenso vocabulario de figuras de sentido determinado e que eram familiares a todo ouvinte culto. Foi a partir dai
que se pode chegar ao corolério, isto €, utilizar-se também este repertério de figuras independentemente, sem
qualquer texto: gracas somente a figura musical, o ouvinte faria a associagdo com a linguagem. Essa
transposi¢do de um vocabulario musical, inicialmente vocal, para a musica instrumental é muito importante para
que se possa compreender e interpretar a musica barroca. [...] O repertorio de figuras da monodia e do recitativo
nesse meio-tempo se tornou tdo independente, que por volta de 1700 ja se via nele um repertdrio de figuras para
a musica instrumental. [...] O vocabulario musical, o drama musical sdo agora exprimidos de outra forma, pois
[...] um elemento suplementar de expressdo [...] ¢ empregado de forma dramatica e retérica.” Concluindo,
Hanoncourt afirma que esse vocabulario, esse repertorio de figuras musicais utilizados em muitas pegas musicais
posteriores a Monteverdi, sdo “motivos supostamente conhecidos, tirados de obras vocais, [que foram]
integrados as obras instrumentais em geral, com uma significagdo simbdlica encoberta. [...] Eles foram, em
seguida, separados de seus textos e utilizados também como figuras essencialmente instrumentais que levavam o
ouvinte a associa-las com o contetido original das palavras e sentimentos. O contetido do discurso sonoro era de
fato — tal como os tratados o descreve — bem mais concreto do que gostariamos de admitir.” (Hanoncourt,
1998:151-155; 165;174).

* Videira, 2006:112.
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as experiéncias sociais, das quais o ouvinte e o executante da musica formem o mesmo ponto
de vista.”?

Portanto, nos supostos efeitos da musica sobre o sentimento, ndo se encontram o0s
requisitos da necessidade, exclusividade e da constancia ou continuidade, caracteristicos de
um fendmeno causal que fundamente a existéncia da correlacdo musica/sentimentos
determinados.

Hanslick ¢ direto, ao responder a questdo da capacidade da musica representar um
sentimento determinado, tal como indicavam alguns autores do século XVIIF*: “A resposta €
negativa, ja que a precisdo dos sentimentos ndo pode ser dissociada de representagdes
concretas e de conceitos, e estes se encontram fora do dominio constitutivo da musica”.*’

Representar significa, diz Hanslick, “mostrar com clareza e evidéncia um contetdo,

, . 36
‘coloca-lo’ diante de nossos olhos”

. Visto que um individuo, ao ouvir uma musica, podera
dizer que o seu conteldo é o sentimento de “amor”, um outro, “saudade”, e um terceiro, um
“fervor religioso”, cabe a pergunta: “como ¢ possivel chamar isso de representagdao de um

. . , . 37
sentimento se ninguém sabe exatamente o que ¢ representado?””".

33 Blacking, 1973:72. Tradugdo minha. Continua Blacking, “Musica pode expressar atitudes sociais e processos
cognitivos, mas isto é funcional e efetivo somente quando é ouvido por preparados e receptivos ouvidos de
pessoas que tém compartilhado, ou podem compartilhar de alguma maneira, as experiéncias cultural e individual
dos seus criadores. Musica, entdo, confirma aquilo que esté ja presente na sociedade e na cultura, ¢ ela nada de
novo adiciona exceto padrdes sonoros.” (Blacking, 1973:54). O filésofo Ernst Fischer afirma que o contetido da
musica “é a experiéncia que o compositor quer transmitir: ¢ a experiéncia de um compositor nunca ¢ puramente
musical, mas pessoal e social, isto ¢, condicionada pelo periodo histérico em que ele vive e que o afeta de muitas
maneiras”. (Fischer, s/d:209).

3% Johann Joachim Quantz, no livro On playing the flute, afirma que “agora vou indicar algumas caracteristicas
particulares pelas quais, em conjunto, normalmente vocé pode, se ndo sempre, perceber o sentimento dominante
de uma peca musical, e em conseqiiéncia, como deve realiza-la, isto €, se ela deve ser lisonjeira, melancolica,
tenra, alegre, arrojada, séria, etc. Isto pode ser determinado se (1) a tonalidade é maior ou menor. Geralmente
uma tonalidade maior ¢ usada para a expressao do que € alegre, ousado, sério e sublime, e uma tonalidade menor
para a expressdo de lisonjeio, melancolia, e de ternura. [...]. A paixdo pode ser percebida (2) se os intervalos
entre as notas sdo grandes ou pequenos, ¢ se as notas devem ser ligadas ou articuladas. Lisonjeio, melancolia e
ternura sdo expressos por intervalos curtos e ligados; alegria e ousadia, de breves notas articuladas, ou por
aquelas que formam saltos distantes, bem como por figuras em que os pontos de aumento aparecem
regularmente ap6s a segunda nota. Notas pontuadas e notas sustentadas expressam o sério e o patético; notas
longas, como semibreves ou minimas intercaladas com notas rapidas expressam o majestoso € o sublime. (3) As
paixdes podem ser percebidas a partir das dissonancias. Estas ndo sdo todas as mesmas, pois elas sempre
produzem uma variedade de efeitos diferentes. [...]. (4) A quarta indicag@o do sentimento dominante é a palavra
encontrada no inicio de cada pega, como Allegro, Allegro non tanto, - assai, - di molto - moderato, Presto,
Allegretto, Andante, Andantino, Arioso, Cantabile, Spiritoso, Affettuoso, Grave, Adagio, Adagio assai, Lento,
Mesto, e assim por diante. [...]. Além disso, [...], cada peca possui o seu carater, um dos mencionados
anteriormente, podendo também ter nele diversas misturas de idéias, tais como o patético, lisonjeio, alegre,
majestoso, ou jocoso. Dai vocé deve, por assim dizer, adotar um sentimento diferente em cada compasso, para
que vocé possa imaginar-se agora em estado de melancolia, agora alegre, agora sério, etc. Essa dissimulago ¢
muito necessaria na musica.[...].” (Quantz, 2001:125-126). Tradu¢do minha.

* Hanslick, 1992:35.

% Hanslick, 1992:43.

%7 Hanslick, 1992:43.
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O antropélogo Alan P. Merriam afirma que ndo se pode separar a musica do seu
contexto de desempenho (performance). Por isso, afirma nao poder avaliar o fator da estética
musical que imputa a musica qualidades produtoras de emocdes. Diz Merriam que algumas
culturas ndo fazem a abstracdo da musica, isto €, ndo a colocam a distancia de si e a seguram,
como se isso fosse possivel, para examind-la somente pelo que ela é, como bem o faz a
cultura ocidental.’® Tal fato — a ndo-abstracdo da musica em algumas culturas — impossibilita
a analise da proposta de o som musical conter em si qualidades produtoras de emogio®’, visto
que esta qualidade ndo pode ser verificada em todas as culturas, ou, em outras palavras, a
produgdo de emocgao ndo ser um fendmeno universalmente suscetivel.

Corroboram a doutrina de a forma simbolica musica ndo representar sentimentos,
doutrina denominada de formalista, a afirmacdo do compositor Edgar Varése e a afirmacao do
compositor Igor Stravinsky, ambas citadas pelo musicélogo Jean-Jacques Nattiez. O primeiro
diz: “Eu acredito que minha musica ndo ¢ capaz de expressar alguma outra coisa do que ela
mesma”. O segundo diz: “Eu considero a musica, pela sua natureza, incapaz de expressar
algo, seja um sentimento, uma atitude, um estado psicologico, um fendmeno natural, etc.
Expressividade nunca foi um uma caracteristica imanente da musica”.*

O tedlogo e musico Jeremy S. Begbie afirma que

E falacioso relacionar o conteudo emocional de uma peca de musica ao artista que
a criou, como se fosse a nossa tarefa recuperar o conteudo do estado emocional do
artista no momento em que ele compds uma determinada peca musical. Milhares
de pecas possuem pouco ou nenhuma semelhanga com a condigdo emocional do
compositor no momento da composi¢do. Também ¢ falacioso relacionar um
contetido expressivo de uma peca musical a uma emogao evocada. Uma obra pode
expressar tristeza, sem que sintamos tristeza. Uma afirmag@o similar poderia ser
feita sobre as associagdes emocionais — a musica pode vir a ter fortes associagdes
emocionais para ndés, mas nos estariamos errados se relaciondssemos o seu
conteudo expressivo da miisica a tais associagdes.”'

A filosofa Susanne K. Langer ¢ outra autora que apresenta extensas explicagdes
sobre a musica e os sentimentos, que passo a comentar.
A idéia de que a musica ndo ¢ a linguagem dos sentimentos baseia-se na constatagao

que os sons musicais ndo formam palavras, como na linguagem. Dizendo de outra maneira, a

3% Essa abstracdo se chama objetivacao, isto ¢, a epistemologia objetivista defendida pela modernidade ocidental.
O antropélogo Eduardo Viveiros de Castro comenta este modo de proceder assim: “Nesta Ultima [a
epistemologia objetivista], a categoria do objeto fornece o telos: conhecer é objetivar; é poder distinguir no
objeto o que lhe ¢ intrinseco do que pertence ao sujeito cognoscente, e que, como tal, foi indevida e/ou
inevitavelmente projetado no objeto. Conhecer, assim, ¢ dessubjetivar, explicitar a parte do sujeito presente no
objeto, de modo a reduzi-la a um minimo ideal.” (Viveiros de Castro: 2002:358).

* Merriam, 1964:261 e 266.

“ Nattiez, 1990:108.

I Begbie, 2000:15.
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musica nao tem ‘“‘simbolos associativos independentes com uma referéncia fixada pela
convencio”™?, como os tem a linguagem e através dos quais produzem conceitos e denotam
algo. A musica faltam significados fixos, e por ser uma forma articulada ndo-discursiva®, ou
apresentativa, — seus sons unem-se em variadas articulagdes musicais, mas ndo tém
significados literais como na linguagem, eles sdo deficientemente apresentados a percepg¢ao —
temos sempre a liberdade de preencher essas formas — que sutilmente se articulam — com
qualquer significado que nelas se encaixem ou que nos pare¢cam apropriados; as suas formas
quaisquer idéias podem ser associadas. E sempre uma associagdo subjetiva, portanto,
dependente do ouvinte.

O que a musica apresenta, diz Langer, ¢ o “importe vital” — que ¢ o modelo da
propria vida senciente (vida que sente, vida que tem sensagdes) — ao invés de “significado”.
Tal afirmativa se deve ao fato de se considerar indevida a classificagdo da musica como
linguagem™, conforme apontou Lévi-Strauss. “Importe” significa o “conjunto das idéias ou
dos sentimentos que uma palavra ou uma expressao desperta em um meio social dado além do
que esta palavra ou expressdo designa literalmente”, e “‘vital’ ndo como um vago termo
laudatério, mas como um adjetivo qualificativo que restringe a relevancia do ‘importe’ ao
dinamismo da experiéncia subjetiva™.

O importe da musica — o que a musica desperta nos individuos — é sentimento, vida,
movimento € emo¢do. A musica ¢ ndo-representativa (conforme afirmara Lévi-Strauss), ndo
representa ‘“nenhuma cena, nenhum objeto, nenhum fato. [...] Nenhum contetido 6bvio, literal,

99546

surge em nosso caminho™”, nem nos transmite nada, pois “manifestamente elas [as obras

*2 Langer, 2003:33

# Um simbolo nio-discursivo “fala” diretamente ao sentido produzindo sensagdes; faz uma apresentagio de um
objeto individual diretamente ao sentido humano. Langer exemplifica um simbolo ndo-discursivo com uma
fotografia, pois “os ‘elementos’ que a camara [fotografica] apresenta ndo sdo os ‘elementos’ que a linguagem
representa. [Os elementos contidos numa fotografia] sdo mil vezes mais numerosos. Por esta razdo a
correspondéncia entre um quadro de palavras e um objeto visivel nunca pode ser tdo estreita quanto aquela entre
o objeto e sua fotografia. Dada de pronto ao olho inteligente, incrivel riqueza e pormenor de informagéo sdo
transmitidos pelo retrato, no qual ndo precisamos nos deter a fim de construir significados verbais. Dai por que
empregamos a fotografia, em vez da descrigdo, em um passaporte, ou na galeria de retratos de delinqiientes. [...]
Os simbolos ndo-discursivos ndo podem ser definidos em termos de outros, como podem os simbolos
discursivos.” (Langer, 2004:102).

# “E bastante natural, portanto, que os filosofos que reconheceram o carater simbolico dos assim chamados
‘dados do sentido’, sobretudo em seus usos altamente desenvolvidos, na ciéncia e arte, falem amitde de uma
‘linguagem’ dos sentidos, uma ‘linguagem’ de tons musicais, de cores e assim por diante. [...]. A linguagem ¢é
um modo especial de expressao, e nem todo tipo de semantica pode ser colocado sob essa rubrica; generalizando
a partir do simbolismo lingiiistico ao simbolismo como tal, somos facilmente induzidos a conceber erroneamente
todos os outros tipos, e a passar por cima de seus tragos mais interessantes.” (Langer: 2004:100).

 Langer, 2003:34.

%6 Langer, 2004:210.
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musicais] ndo transmitem proposi¢des, como o fazem os simbolos literais™"’, elas somente

podem desperta-los.

Em suma, o conceito basico apresentado por Langer é: a musica ¢ uma “forma
articulada mas nado-discursiva que tem importe sem referéncia convencional e, portanto, que
se apresenta ndo como um simbolo, no sentido ordindrio, mas como ‘forma significante’, em
que o fator de significacdo nao ¢ discriminado logicamente, mas ¢ sentido como uma
qualidade, mais do que reconhecido como uma fun¢io™. A conceituagio da musica como
linguagem das emocgdes ndo ¢ advogada por Langer.

O filésofo, sociologo, musicélogo e compositor Theodor Ludwig Wiesengrund-

Adorno, citado por Nattiez, afirma que a misica ¢ uma “narrativa que nio narra nada” e,

entdo, pergunta, € a0 mesmo tempo responde, o porqué desse fenomeno. Assim diz ele:

Por que isso acontece? Os seres humanos sdo animais simbolicos, confrontado com
um trago [um sinal] eles buscardo interpreta-lo, dar-lhe significado. Nos atribuimos
significado pela assimilacdo mental dos vestigios que encontramos, das obras de
arte que resultaram de um ato criativo. Isto ¢ exatamente o que acontece com a
musica. A musica ndo ¢ uma narrativa, mas um incentivo para fazer uma narrativa,
um comentario, uma analise. [...]. Visto que a musica continua a ser um “simbolo
ndo-consumado", para citar mais uma feliz frase de Langer, o estado semiol6gico
do discurso sobre a musica ¢ um tremendo problema.’

A aproximagao do conceito basico de Langer a definicdo proposta por Hanslick ¢

, . ~ . . . . ~ . 51
clara: a musica ndo transmite sentimentos determinados, pois ndo ¢ uma linguagem™; sua

forma de apresentacdo ndo ¢ discursiva, ¢ apresentativa; sua forma significante ndo tem
. ~ . 2 .
significac¢io determinada™. Ela diz que

Se a musica tem qualquer significagdo, ¢ semantica, ndo sintomatica. Seu
“significado” ¢ evidentemente nao o de um estimulo para provocar emogdes, ndo o
de um sinal para anuncia-las; se tem um conteudo emocional, ela o “tem” no
mesmo sentido que a linguagem “tem” seu conteudo conceitual — simbolicamente.
Nao é comumente derivada de afetos nem tencionada para eles; mas cabe dizer,
com certas reservas, que é a respeito deles. A musica ndo é a causa ou a cura de
sentimentos, mas sua expressdo ldgica; ainda assim, nessa qualidade, ela tem

47 Langer, 2004:207.

* Langer, 2003:34.

* Nattiez, 1990:128.

> Nattiez, 1990:128.

! «A linguagem, na acepgdo estrita, é essencialmente discursiva; possui unidades permanentes de significado
combinaveis em unidades maiores; possui equivaléncias fixas que possibilitam a defini¢do e a tradugdo; suas
conotagdes sao gerais, de modo que ela requer atos nao-verbais, como apontar, olhar, ou inflexdes enfaticas de
voz, para consignar denotacdes especificas a seus termos.” (Langer, 2004:103).

>2 Diz Hanslick: “a falta de determinagio conceitual na musica os perturbava [aos teéricos da miisica] e isso os
fez modificar a frase da seguinte maneira: a musica deve suscitar e representar ndo determinados, mas
‘indeterminados sentimentos’. Racionalmente, s6 se pode entender com isso que a musica deve abranger o
movimento dos sentimentos, prescindindo do contetdo deles, do que ¢ sentido; isso é, portanto, o que chamamos
de dinamica dos sentimentos, com o que estamos completamente de acordo na musica.” (Hanslick, 1992:51).
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maneiras especiais de funcionar, que a tornam incomensuravel com a linguagem, e
até com os simbolos apresentativos como imagens, gestos e ritos.”

Mas, Langer acrescenta um novo entendimento aquele proposto por Hanslick, ao
afirmar que a musica ¢ uma forma significante que possui como padrdo simbolos
apresentativos. Forma significante presume a possibilidade de apreender ou sentir, mas nao
definir nem representar, pois a significagdo encontra-se implicita, mas ndo convencionalmente
fixada. Simbolos apresentativos sdo aqueles “materiais simboélicos que [sdo] dados aos nossos
sentidos, [sdo] as formas perceptivas fundamentais de Gestalten que nos convidam a construir

34, Portanto, esta
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o pandemonio da pura impressdo em um mundo de coisas e ocasides
definicdo afirma que a musica “¢ a [ou, ¢ uma] ilusdo gerada pelos sons™”, algo criado
somente para ser percebido auditivamente e ndo visualmente, e, acrescente-se, sem relagao de
causa e efeito com os sons emitidos pelas fontes sonoras da vida ordinaria. A fonte geradora
dessa ilusdo, uma ilusdo puramente auditiva, foi denominada de “formas sonoras em

movimento’°

— a definicdo de musica para Hanslick. Essas formas sonoras em movimento
apenas assemelham-se ao deslocamento fisico, pois, na verdade, nenhum movimento
acontece, nenhuma locomocao fisica € realizada, nada é removido.”’

Transcrevo a logica do pensamento de Hanslick explicitada no livro Do belo musical,
através de um encadeamento de trés proposi¢des, conforme apresentada pelo musicélogo
Nattiez: “1. a musica desperta sentimentos [...]; 2. portanto, o sentimento nao esta contido na
musica [...]; 3. o Belo musical ndo reside nos sentimentos quer do compositor quer do
ouvinte, mas na pura contempla¢do da forma: o compositor ndo deve tentar, portanto, suscitar
sentimentos [...].”>*

E importante destacar o conceito que foi utilizado na primeira proposi¢do para
designar a agdo. Ela foi designada pelo verbo despertar ¢ ndo pelos verbos conter, transmitir
ou representar sentimentos. Os conceitos que ajudam a definir o paradigma despertar sio
excitar e estimular, o que indica que o sentimento, se houver, é subjetivo; a musica apenas

pode ativar essa subjetividade, ndo havendo nenhuma causalidade direta entre uma especifica

musica e um determinado sentimento.

>3 Langer, 2004:217-218. Grifo da autora. O musico Igor Stravinsky declarou que considera “[...] a musica, por
sua propria natureza, essencialmente incapaz de expressar o que quer que seja, sentimentos, atitudes mentais,
estados psicologicos, fendmenos da natureza, etc.” (Stravinsky apud Griffiths, 1998:62). Grifo no original.

>4 Langer, 2004:104.

> Langer, 2003:114.

>* Hanslick, 1992:62.

>7 Langer, 2003:115-116.

* Nattiez, 2005:120-121.
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Nattiez lista e comenta seis pontos que considera ser a concepgao semioldgica de
Hanslick sobre semantica musical, entendendo que este tem uma visao particular em relagao a
natureza da associagio musica/sentimento e ao contetido desses sentimentos. Os pontos s30™ :

1° “os sentimentos ndo sdo inerentes a musica”

2° “na musica vocal é o texto que fornece significacdo. O autor nos diz onde a
significacdo nao estd: ‘Em uma composi¢do vocal ndo sdo os sons que representam um
conteudo, mas o texto’”

3° “o sentimento causado pela audicdo da musica existe efetivamente, mas é algo
provocado por ela [mesma]. A conotagdo semantica da musica resulta de uma estimulagao:
‘O que importa ¢ unicamente o modo especifico como semelhantes emogdes sao despertadas
pela musica’”

4° “n6s conhecemos o0s sentimentos desencadeados pela musica de acordo com
modalidades linglisticas particulares. [...] Na verdade, diz Hanslick, ‘a musica pode
expressar somente os varios adjetivos que acompanham o substantivo, mas nunca esse, o
proprio amor’. [...] E, por fim, estamos obrigados ‘a crer que a musica representa alguma
coisa, mas nunca se sabe o qué’”

5° “Hanslick admite, contudo, dois tipos precisos de conotacfes semanticas na
musica: a) A expressdo do movimento, [...] a idéia de crescer, diminuir, acelerar, retardar, do
entrelagamento artificial, da simples progressdo etc.” Porém, esse movimento ¢, ainda, ‘o
adjetivo’ do sentimento, ndo o préprio sentimento: ‘0 movimento ¢ um atributo, uma
particularidade do sentimento (...) € o fator que a musica tem em comum com os estados
sentimentais’. [...] b) [Hanslick aceita] a existéncia de simbolismos convencionais [...], mas
enfatiza que essa convengdo ¢ externa a musica, ¢ devida a ‘nossa interpretacdo’. [...] os
simbolos musicais sdo arbitrarios ‘pois ndo representam de imediato o contetido [da obra]’”

6° “a relacdo semantica é essencialmente instavel. Esta instabilidade se deve ao
ouvinte”.

Concluindo, a musica “pura” ndo representa nada, pois representar denota duas
coisas diferentes e isoladas, em que ambas se relacionam através de uma agdo particular e
expressa. O que ocorre na linguagem ¢ que o som de uma palavra ¢ um signo por meio do
qual se exprime (se manifesta a mente do individuo) algo completamente estranho ao mundo

sonoro, enquanto na musica os sons valem por si mesmos, sao fins em si mesmos. O lingiiista

Roman Jokobson corrobora essa concep¢do ao afirmar que “em vez de visar algum objeto

% Nattiez, 2003:129-131.
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extrinseco, a musica parece ser uma linguagem que significa a si mesma”, e busca apoio para
a sua concep¢do no aforismo de Stravinsky, considerando-o suficiente para finalizar o
assunto: “Toda musica nada mais ¢ do que uma sucessao de impulsos que convergem para um
repouso”.60

Todavia, as sensagdes causadas pela musica suscitam sentimentos. No momento em
que o fendmeno musical ocorre, a musica se apresenta como uma realidade subjetivista, como
algo “sobrenatural”. Esse momento pode ser considerado como um tempo virtual no qual o

individuo sai do tempo chrénos para o tempo kairos. E este assunto que ¢ tratado no proximo

topico.

2. A MUSICA COMO KAIROS

O termo Kkairos, foi tomado emprestado da cultura grega, onde se desenvolveu e
percorreu um caminho particular de significagio que aponta em vérias dire¢des, a saber:*'

- o filho cagula do deus Zeus

- um dos altares erigidos na entrada do stadium (em Olimpia) significando
oportunidade

- o termo foi aplicado pelos pensadores gregos em diversos ambitos: legal, politico,
epidictico (a retorica expressdo de louvor artisticamente qualificada e intensificada)

- na retorica, foi relacionado com a justica praticada além da letra da lei, isto ¢, a lei
aplicada pelos legisladores em momentos e circunstancias especificas e inesperados

- Aristoteles o relaciona intrinsecamente com o tempo € o espago oportuno no
decorrer de uma audiéncia na qual, através da retdrica, a prova deva ser entregue aos ouvintes.

No inicio da era cristd, o termo kairos foi apropriado e redefinido pelo apdstolo
Paulo e, conforme afirma o filosofo e tedlogo Paul Tillich, foi utilizado no Novo Testamento
para definir o momento de “plenitude do tempo”, isto €, 0 momento que a histéria humana
encontrava-se amadurecida para “receber a irrup¢do da manifestagdo central do Reino de
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Deus™™. Esta redefini¢do do termo kairos no cristianismo manteve o significado como a

% Jakobson, 1971:704. Tradugio minha.

%! Freier, s/d.: 3-4. Sobre o antigo conceito de kairos, leia Sipiora & Baumlin, 2002:1-22.

62 Tillich, 2005:800. Tillich afirma que “para a fé cristd o termo kairos em sentido universal e (nico significa o
aparecimento de Jesus, o Cristo. J& em sentido genérico e especial, para os filosofos da histdria, quer dizer
qualquer momento de mudanga na historia em que o eterno julga e transforma o temporal.” (Tillich, 1992:76).
Para aprofundamento no tema da redefini¢do do termo kairos utilizado no dmbito do cristianismo, verificar as
obras de Paul Tillich, 2005:800-803; 1992:63-80; 1936:47-68.
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ocorréncia de um evento qualitativo nao determinado cronologicamente, e ¢ neste sentido que
o utilizo neste trabalho.

A musica entendida como formas sonoras em movimento proporciona uma ilusdo
que ¢é nomeada por Langer de ilusdo priméria de tempo. Tal ilusdo ¢ uma impressdao ou uma
sensagdo que se apresenta ao individuo concernente a duragdo do tempo. Temos no evento
musica dois fendmenos perceptivos: o primeiro, sons concomitantes € sucessivos, € o segundo
o deslocamento desses sons no espago de tempo (duragdo). Ambos se apresentam a percepgao
auditiva e ndo a percep¢ao visual. O individuo percebe a concomitidncia de sons e o
movimento sonoro, mas ndao os v€, porque ndo hd nenhuma forma fisica visivel em
movimento, porquanto que o deslocamento dos sons ¢ um fendmeno que se apresenta a
percepgdo auditiva e ndo a percepgdo visual. A medi¢do dos deslocamentos das formas
moventes na musica ¢ radicalmente diferente da medicdo do tempo pratico e cientifico (que
sdo medidos em segundos, minutos, horas, dias); na musica o padrdo e a estrutura dos sons em
movimento sio completamente diferentes da vida ordinaria.®> “O que ouvimos é movimento,
tensdo, crescimento, forma viva — a ilusdo de um tempo multidimensional em passagem.”®*

Lévi-Strauss corrobora a idéia de que o tempo na musica ¢ diferente, quando afirma
que “ambas [0 mito e a musica] sdo, na verdade, maquinas de suprimir o tempo. [...] A
audicao da obra musical, em razdo de sua organizagdo interna, imobiliza, portanto, o tempo
que passa; [...] ao ouvirmos musica, € enquanto a escutamos, atingimos uma espécie de
imortalidade”.®

O ato de ouvir musica foi comparado a um momento kairético, nos relatos do
filosofo da religido Mircea Eliade, quando falou das técnicas dos indianos de “saida do
Tempo”. A técnica mais comum € a ritmizacdo da respiracdo, na qual “a respiracdo ndo ¢
mais arritmica, o pensamento ndo ¢ mais disperso, a circulagdo das forcas psicomentais ndo ¢
mais anarquica”. Eliade conclui sua argumentagdo afirmando que com esse esfor¢o sobre a

respiragcdo “o iogue trabalha diretamente sobre o tempo vivido. E ndo héa adepto da loga que

ndo tenha experimentado durante esses exercicios respiratorios uma outra qualidade de tempo.

63 Langer, 2003:116. Wisnik corrobora a defini¢do de tempo virtual para a masica: “Alids, uma das gracas da
musica ¢ justamente essa: juntar, num tecido muito fino e intrincado, padrdes de recorréncia e constdncia com
acidentes que os desequilibram e instabilizam. Sendo sucessiva e simultanea (os sons acontecem um depois do
outro, mas também juntos), a misica ¢ capaz de ritmar a repeti¢do e a diferenga, o mesmo e o diverso, o continuo
e o descontinuo. Desiguais e pulsantes, os sons nos remetem no seu vai-e-vem ao tempo sucessivo e linear mas
também a um outro tempo ausente, virtual, espiral, circular ou informe, ¢ em todo caso ndo cronologico, que
sugere um contraponto entre o tempo da consciéncia e o ndo-tempo do inconsciente. Mexendo nessas dimensdes,
a musica ndo refere nem nomeia coisas visiveis, como a linguagem verbal faz, mas aponta com uma forca toda
sua para o ndo-verbalizavel [...]”. (Wisnik, 1989:28).

64 Langer, 2003:156.

% Lévi-Strauss, 2004:35.
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[... A experiéncia do tempo vivido durante essa técnica] foi comparada ao tempo beatificante
da audicio da boa musica, as alegrias do amor, & serenidade ou a plenitude da prece.”®

Basil de Selincourt distingue o tempo virtual do tempo real e afirma que a musica
suspende o tempo real e oferece a nossa percep¢do um substituto imagindrio equivalente, o
tempo virtual. Selincourt afirma que

[...] O Tempo na musica € [...] um tempo ideal, e se temos menos diretamente
consciéncia dele, a razdo € que nossa vida e consciéncia estdo condicionadas mais
de perto pelo tempo do que pelo espacgo. [...] A musica [...] exige a absor¢do do
todo de nossa consciéncia de tempo: nossa propria continuidade precisa ser perdida
na do som que ouvimos ... Nossa vida mesma é medida pelo ritmo: por nossa
respiragdo, por nossa pulsacdo. Isso tudo ¢ irrelevante, seu significado esta
suspenso, enquanto o tempo ¢ musica. [...] A musica usa o tempo como um
elemento de expressio; a duragio é sua esséncia.’’

968

Pode-se dizer que “[...] a musica cria o tempo™", mas o cria como uma disposi¢ao de

tempo virtual que é percebido auditivamente pelo individuo como uma “imagem daquilo que

. . s e . ,
poderia ser denominado de tempo ‘vivido’ ou ‘experienciado’”; ¢ uma imagem que contém a
Py . .69 ;
passagem (transicao, mudanca) da vida que sentimos™, que “¢ mensuravel apenas em termos
de sensibilidades, tensdes e emogdes™’’. A musica cria uma imagem do tempo e este somente
¢ medido através da transitoriedade das formas sonoras. “A musica torna o tempo audivel, e
torna sensiveis suas formas e continuidade™’".

Nas afirmacdes precedentes, infiro a existéncia das duas categorias basicas de tempo
conhecida do povo grego desde a antiguidade. A primeira é o tempo chrénos, o tempo do
relogio, o tempo mensuravel em minutos, horas, dias, 0 “tempo como pura seqiiéncia”’?; um
tempo unidimensional, com uma relacdo unica de sucessdo. A segunda categoria ¢ o tempo
“vivido” ou “experienciado”, o tempo kairos, no qual as experiéncias ocorrem; um tempo que
¢ cheio de tensdes e emocdes, mensuravel apenas em termos de sensibilidades por ser um
tempo qualitativo e ndo quantitativo.

Com relacdo a esta segunda categoria de tempo, o compositor € musicologo Eli-Eri

Moura, ao comentar a teoria da musica de Langer, afirma que

% Eliade, 2002:83. Eliade tenta explicar essa técnica de saida do tempo assim: “E certo que, diminuindo
progressivamente o ritmo respiratorio, prolongando cada vez mais a expiragdo e a inspiragdo e deixando passar o
maior intervalo possivel entre esses dois momentos da respiragdo, o iogue vive em outro tempo que ndo o
nosso.” (Eliade, 2002:83).

%7 Basil de Selincourt apud Langer, 2003:117.

6% Jonathan Kramer apud Moura, 2007:69.

% Assim diz o antrop6logo Josep Maria Fericgla: “A musica é criagdo de tempo com pardmetros totalmente
subjetivos.” (Fericgla, 2006:4).

70 Langer, 2003:116.

! Langer, 2003:117.

72 Langer, 2003:118.
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ela atribui metaforicamente um certo volume a esse tipo de tempo, pois, de acordo
com ela, é cheio de tensdes, que podem ser fisicas, emocionais ou intelectuais. E
importante notar que, nesta categoria, Langer ndo se refere diretamente a eventos,
mas a tensdes. Supondo que tais tensdes sejam resultantes das acdes de eventos,
fica implicita a idéia de que os eventos ndo sdo “indiferentes em si mesmos”; ao
contrario sio de certo modo qualitativos e, portanto, capazes de provocar tensdes.”

Eventos caracterizam o kairos, a segunda categoria de tempo conhecida dos gregos.

;. . . , . 74
A “musica constitui uma série de eventos”

, afirma Moura. A ilusdo primaria de tempo — o
tempo virtual criado pela musica — apresenta-se a percep¢ao por meio de eventos sonoros,
possibilitando designa-los de kairoi. Tais momentos sdo pequenas ilusdes, mas, a0 mesmo
tempo, sdo encantadores’".

Quando o que se apresenta a percepcao auditiva ¢ musica, ou, conforme defini¢ao de
Hanslick, sdo formas sonoras em movimento, essa prolonga¢do — “prolongar-se durante
horas” — ¢ uma prolongacdo imaginaria, ¢ um tempo virtual, ¢ uma ilusdo primaria da
passagem do tempo. Por isso, aproprio-me do conceito grego kairos para conceituar esse
momento, 0 momento em que um individuo vivencia uma musica, seja como executante, seja
como ouvinte, seja em ritual.

Ouso, considerando os conceitos sobre musica dos diversos autores aqui
apresentados, propor uma definicdo para musica que os aproxime (no decorrer da afirmagao
inseri um numero que, ao término da definigdo, indica a fonte do enunciado). Ei-la:

A musica ¢ a ilusdo primaria (1) da passagem do tempo (2) proporcionada pela
percepcao auditiva de formas sonoras em movimento (3) que se apresentam como eventos (4)
de uma realidade ndo encontrada na natureza (por isso, “sobrenatural”) (5); tais eventos
(mediante suas tensdes fisicas, emocionais ou intelectuais) criam um tempo virtual (uma
ilusdo primaria do tempo) (6) ndo cronoldgico, que se apresenta como uma consciéncia
kairotica (7).

- Fontes dos enunciados:

(1) Langer afirma que a “ilusdo primaria da musica ¢ a imagem sonora da passagem,

76 .
I”"°, ou como diz

abstraida da realidade para tornar-se livre e plastica e inteiramente perceptive
o musicoterapeuta Carlos Daniel Fregtman, ao comentar este conceito de Langer: “[a ilusdao
primaria € um processo simbdlico especifico criado pela musica], uma espécie de virtualidade

ou produ¢ao de um tempo virtual, que ndo mantém correspondéncia com o tempo fisiologico

7 Moura, 2007:69. Grifo no original.
7 Moura, 2007:68.

5 Freier, s/d.:4.

76 Langer, 2003:120.
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ou cronologico, mas sim com a percepcao imanente do som. Essa ‘ilusdao’ ¢ um espago que

leva a chancela de uma presenca humana diferente da natureza que o rodeia”.”’

(13

(2) a “passagem”, ou, “o sentido de transitoriedade do tempo” de Langer — “a
duragdo musical ¢ uma imagem daquilo que poderia ser denominado de tempo ‘vivido’ ou
‘experienciado’ — a passagem da vida que sentimos a medida que as expectativas se tornam
‘agora’, e ‘agora’ torna-se fato inalteravel. Tal passagem ¢ mensuravel apenas em termos de
sensibilidades, tensdes e emogdes; ¢ ndo tem meramente uma medida diferente, mas uma
estrutura completamente diferente do tempo pratico e cientifico™”®.

(3) Defini¢io de Hanslick para a musica’ .

(4) Moura afirma: “a musica constitui uma série de eventos™™.

(5) Lévi-Strauss diz que a musica ¢ feita “de sons e acordes que ndo existem na
natureza [por isso, sobrenatural], e que os antigos colocavam em estreita relacdo com os
deuses™'; Langer corrobora esta afirmagio ao dizer que o movimento invisivel das formas da
musica “ndo sdo objetos do mundo real, como as formas normalmente reveladas pela luz
[T

(6) Langer afirma que “toda musica cria uma ordem de tempo virtual, em que suas
formas sonoras se movem umas em relagdo as outras [...]. O tempo virtual esta tdo separado
da seqiiéncia de acontecimentos reais quanto o espago virtual o esta do espaco real”™.

(7) Sintagma apresentado pelo cientista da religido Carlos Eduardo Brandao Calvani
que significa um tipo de pensamento resultante da consciéncia de se encontrar vivendo um
momento especial.*

Como conclusdo, destaco a profunda e poética defini¢do de Kairos apresentada pela
psiquiatra e analista junguiana Jean Shinoda Bolen, na qual afirma que “quando noés
participamos no tempo e nesse exato momento perdemos a nog¢do da passagem do tempo,
estamos em Kkairos; estamos totalmente absorvidos no agora, o que pode realmente se

prolongar durante horas.”™

77 Fregtman, 1989:161.

¥ Langer, 2003:116.

7 Hanslick, 1992:62.

% Moura, 2004:68.

81 Lévi-Strauss, 1997:124.

%2 Langer, 2003:115.

% Langer, 2003:116.

8 Calvani, 1989:53 e 55.

8 Bolen, 2007:82. Traducdo minha.
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PARTE Ill: O QUE DIZEM AS CANCOES?

Tens o canto do salmo, tens a profecia, os
preceitos do Evangelho, as pregacdes dos
apostolos. Que a lingua cante e que a mente trate
de conhecer o sentido das palavras cantadas, para
que cantes com o espirito e cantes também com a
mente.

(Homilia in psalmum 28,7 apud Basurko,
2005:41).

Nesta parte do trabalho apresento alguns dados sobre a utilizagdo de cangdes nos
rituais da IURD e analiso os discursos das dez cancgdes mais entoadas seguindo critérios

especificos.

CAPITULO 8: OS DISCURSOS DAS CANCOES OCORRENTES NOS
RITUAIS DA IURD E SUA APROXIMACAO A RELIGIOSIDADE
MATRICIAL

1. CONSIDERACOES GERAIS

A Igreja Universal do Reino de Deus possui um hindrio, o Louvores do reino,
publicado no ano de 2008 em terceira edicdo que contempla o total de 257 cangdes. Esse
hinério possui trés indices, sendo o primeiro de nimero e titulo das cang¢des, ordenado pelos
titulos; o segundo, indica em ordem alfabética a primeira linha de cada cangdo; o terceiro,
apresenta os nomes dos autores e versionistas (sic). Nos dois primeiros indices, sdo indicados
também o numero da can¢dao e o numero da pagina na qual esta se encontra. Os dois
personagens mais conhecidos da [URD, bispos Edir Macedo e Marcelo Crivella, possuem
indicagdes de autoria de cangdes. O primeiro, nove; o segundo, dezoito.

Do hinario da [TURD menos que a terca parte foi entoada nos rituais analisados, isto
¢, cinqiienta e cinco cangdes. Da lista das dez cangdes mais entoadas nos rituais pesquisados,

somente a cangdo Vem agora Espirito Santo, nao pertence ao hinario.
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Do total de 190 cangdes entoadas, 107 encontram-se gravadas em CDs dos mais
diversos intérpretes brasileiros. Alguns deles sdo: Roberto Carlos (cangdo intitulada Jesus
Salvador), Nelson Ned, Aline Barros, André Valadao, Asaph Borba, Cassiane, Kleber Lucas,
Mara Maravilha, Michael Sullivan, entre outros. Algumas das cangdes entoadas foram
gravadas por diversas grupos/bandas musicais: Comunidade evangélica internacional da zona
sul, Ministério un¢do de Deus, Toque no altar, Trazendo a arca e Vencedores por Cristo.

Os dados dos dois Ultimos paragrafos comprovam o empenho realizado pela [URD
no sentido de estar contextualizada com a midia “gospel”. Uma quantidade pequena de
cangdes do hinario institucional foi entoada, aproximadamente 30% (55 cangdes do universo
de 190). Por outro lado, a utilizagdo de cancgdes da midia “gospel” quase dobra essa
quantidade, chegando ao percentual de 56% (107 cangdes). E possivel afirmar que o
intérprete/banda que emergir na midia “gospel” terd uma de suas cangdes entoadas em rituais
iurdianos.

Em relagdo ao tempo do ritual utilizado com o canto comunitario, a média realizada
num universo de catorze rituais resultou em 24 minutos e 24 segundos. O tempo médio de
duracdo desses catorze rituais foi de duas horas e dois minutos. Este dado informa que
aproximadamente vinte por cento (19,73%) do tempo de um ritual foi utilizado com o canto
comunitario.

As dez cangdes mais entoadas nos 98 (noventa e oito) rituais da I[URD analisados
foram as seguintes:

Tabela 6: Relacdo das dez cangdes mais entoadas nos rituais da IURD?

. ~ Vezes_ Quantidade
Ordem Titulo da cancéo que foi de rituais
cantada
1 Somente olhar a ti 30 20
2 Poderoso ele é 28 18
3 Eu navegarei 26 19
4 O homem prudente 24 17
5 Vem agora Espirito Santo 22 20
6 Salmo 5 20 15
7 Seu nome ¢ Jesus 20 14
8 Deus tem um plano 18 15
9 Nesta noite feliz 18 16
10 [ Abrigo de Deus 17 13

! Informagdes detalhadas sobre cada cangdo estio presentes nas analises que se encontram mais adiante neste
capitulo.
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Verifiquei que cada canc¢éo foi entoada mais de uma vez em alguns rituais, fato que
justifica a quantificacdo maior na coluna “vezes que foi cantada” em relacdo a coluna
“quantidade de rituais”.

No referente ao uso da linguagem popular algumas can¢fes da IURD chegam a uma
linguagem popularesca (foram usadas as expressdes “pro quinto dos infernos” e “pro raio que
0 parta”).

No concernente a utilizacdo do texto original da cancéo, as letras das canc¢des podem
ser alteradas arbitrariamente pela lideranga iurdiana. Como exemplo apresento o ocorrido com
a cancdo Vai tristeza, cujo texto segue abaixo, que se encontra inserida no hinario da lTURD
com o numero 246, com a letra original. Essa can¢do foi gravada por Tonny Sabetta no ano de
1997 e se encontra no album Teu reino em primeiro lugar desse artista®; também foi gravada
pela Banda Fornalha®.

Parte da letra dessa cancdo foi alterada no momento do ritual, conforme ¢é

demonstrado a seguir.

Vai tristeza (hinéario) Vai tristeza (entoada em ritual) 4
Eu vou pedir nesta hora [igual]
Para Jesus mandar a minha tristeza embora [igual]
Recordagdes de um passado infeliz, [igual]
nunca mais quero ter [igual]
Oh, meu Senhor Jesus ajuda-me, [igual]
Quero ver a felicidade sorrir para mim [igual]
E se um dia a tristeza voltar [igual]
nado ird mais encontrar lugar em meu coragéo [igual]
[Refréo] [Refrao]
Vai tristeza vai, vai pra bem longe de mim Vai miséria vai, vai pro quinto dos infernos
Vai dizer ao mundo que agora eu sou feliz, Vai dizer ao mundo, que agora eu sou feliz,
feliz com Jesus® feliz com Jesus

Vai miséria vai, vai pro raio que o parta
Vai dizer ao mundo, que agora eu sou feliz,
feliz com Jesus
Que agora eu sou feliz, feliz com Jesus

Vai fracasso vai, vai pra longe de mim
Vai dizer ao mundo que agora eu sou feliz,
feliz com Jesus
Que agora eu sou feliz, feliz com Jesus

2 Informag@es obtidas no endereco eletrdnico http:/mhsr.multiply.com/journal/item/63.

® Uma banda gospel da cidade de Recife (PE) que possui um CD gravado de titulo Fogo puro. Informacdes
obtidas no endereco eletrdnico http://bandasdegaragem.uol.com.br/hotsite/musicas.php?id_banda=32486
&id_album=31117.

* Ouga o trecho desta cangio aqui mencionado.

% Letra disponivel no endereco eletrénico http://www.topvideos.com.br/videos/dCeVwvlaK WQ.
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No concernente ao canto de todas as estrofes de uma cangdo, algumas cangdes nao
sdo cantadas em sua totalidade; o dirigente do ritual tem liberdade de iniciar em qualquer
estrofe ou verso da cangdo e finalizar o canto comunitario em qualquer momento, sinalizando
ao publico o término do canto com a palavra “amém”, como ocorreu com a cang¢do intitulada

Fogo no encosto’. A letra segue abaixo e a parte entoada encontra-se em negrito.

Fogo no encosto’
Fogo no encosto da cabeca ao pés
Quem da fogo santo ¢ Jesus de Nazaré (2 vezes)

Eu tenho um Deus que ¢ vivo e poderoso
Com este povo de maos dadas Ele esta
Se um encosto manifesta, leva fogo
Toma o caminho de casa, pro inferno vai voltar

Fogo no encosto da cabega ao pés
Quem da fogo santo ¢ Jesus de Nazaré (2 vezes)

O meu Jesus ndo esta crucificado
Nem numa parede pendurado
Meu Jesus esta vivo e tem poder
Pra tirar todo o encosto que aqui aparecer

Fogo no encosto da cabega ao pés
Quem da fogo santo ¢ Jesus de Nazaré (2 vezes)

A minha fé é poderosa pela graca de Jesus (2 vezes)
E o(s) encosto(s) vai (véo) saindo porque nao resiste(m) a luz
Sai, sai, sai em nome de Jesus (2 vezes)

O fogo cai, cai, cai, cai
O encosto sai, sai, sai, sai
O fogo cai, cai, cai, cai
E a inveja sai, sai, sai
E nos que cremos louvamos ao Senhor (2 vezes)

O fogo cai, cai ,cai, cai
A doenga sai, sai, sai, sai (2 vezes)
E nos que cremos louvamos ao Senhor (2 vezes)

Ele é o Senhor, ele € o Senhor (2 vezes)
Ressuscitou entre os mortos, Ele é o Senhor
Todo o joelho se dobrara,

Toda lingua confessara,

Que Jesus Cristo é o Senhor

% Nessa cangdio encontra-se inserida outra cangdo, a intitulada Ele é o senhor, cangdo integrante do hinario
Cantai e celebrai (as informagdes sobre € essa colegdo encontram-se na pagina 241).

7 Quga o trecho desta cancdo aqui mencionado. Letra disponivel no enderego eletronico http:/www.eletras.
com.br/adilson-silva/fogo-no-encosto.html.
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Ele é o Senhor, ele é o Senhor (2 vezes)
Ressuscitou entre os mortos, Ele é o Senhor
Todo o joelho se dobrara,

Toda lingua confessara,

Que Jesus Cristo é o Senhor

Resumindo, da totalidade de cangdes ocorrentes nos rituais da IURD, poucas
pertencem ao hinario institucional (Louvores do reino). A maior parte das cangdes entoadas ¢
de cangdes que se encontram na midia “gospel”. A cancdo ¢ parte constitutiva dos rituais
iurdianos, ndo sendo observado um unico ritual sem a sua presenca. Em média, a quinta parte
do tempo decorrido em ritual ¢ com o canto comunitario. A linguagem utilizada nas cangdes
abrange também o popularesco. Existe liberdade para a utilizacdo de partes do texto de uma
cancao, seja somente a estrofe inicial, a final ou o refrao. Nos rituais analisados ndo houve o
canto de cancao na forma solista ou na forma coral.

A cangio, portanto, ¢ parte constitutiva do ritual iurdiano e traz em si um discurso. E

sobre o significado desse discurso que trata o préximo topico.

2. ANALISE DOS DISCURSOS DAS DEZ CANCOES MAIS ENTOADAS NOS
RITUAIS DA IURD

Os seguintes itens com seus subitens resumem o universo das questdes que foram
analisadas nos textos/discursos das dez can¢des mais entoadas nos rituais da [URD no periodo
desta pesquisa:

(A) sobre as caracteristicas da religiosidade matricial brasileira, de Bittencourt Fillho

e (1) milagre (em geral); a cura (milagrosa); o exorcismo (incluido a manifestagao,

ou “incorporagdao” de espiritos); o €xtase mistico; a conversdao (milagrosa); a
prosperidade; um sistema simbodlico multifacetado e criativo; o utilitarismo no
trato com o transcendente; o infantilismo; a resisténcia aos conteudos impostos
pelas institui¢des religiosas; a ndo filiacdo a instituicdes religiosas; a auséncia da

realidade da graca.
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(B) sobre a cangdo religiosa como uma obra literaria e teoldgica, de Harry Eskew &

Hugh McElrath e David Music & Milburn Price®

(2) aspectos literarios — nesta dimensdo, sdo passiveis de andlise os seguintes
aspectos de uma cancdo: forma e estrutura, esquema rimico, padroes métricos e
padrdes literarios, tais como itemizacao, didlogo, litania, e, pergunta e resposta,
entre outros.

(3) figuras de linguagem; encontra-se incluido aqui o item (9).

(4) objetividade/subjetividade do enunciado da cancdo em relacdo ao
direcionamento da atencdo e interesse que ¢ dado ou a divindade ou ao autor ou ao
intérprete da cangdo (a cangdo sera objetiva se a divindade, uma pessoa ou algo a
ela relacionada ¢ o objeto de atencdo e interesse; serd subjetiva se o foco de

aten¢do for o autor ou o cantor, isto €, se o foco de atencdo for sobre quem

originalmente criou a cango ou sobre quem a interpreta)’.

(C) sobre a Analise do Discurso, de Eni Orlandi e de Helena Brandao, considerando

que todas as cangdes aqui tratadas apresentam discursos religiosos

(5) formacao discursiva — ¢ uma palavra ou um grupo de palavras que podem
fazer remissdo a uma ideologia, resultando dessa remissdo/relagdo um dos
sentidos do texto. Em outras palavras, pode-se determinar a ligagdo do texto com
uma ideologia especifica através das caracteristicas ideoldgicas imbricadas numa
formagao discursiva.

(6) formagao ideologica — € a associacao politica e ideoldgica que o texto faz com
um conjunto complexo especifico de atitudes, representagdes ou imagens. Um
discurso apresenta-se como um dos aspectos materiais das diversas ideologias, e
estas, por sua vez, ligam-se a uma ou mais formagdes discursivas, religiosas ou
nao.

(7) intertextualidade — um discurso encontra-se permeado do discurso do outro; ¢
a isto que se denomina de intertextualidade, ela tem a ver com a relagdo que um

texto tem com outros. Pode ser uma relagdo direta, citando-os efetivamente; pode

¥ O livro Sing with understanding (Eskew & McElrath, 1995:x) mostra vérias perspectivas de analise. As
cangdes podem ser analisadas sob os pontos de vista poético, da fé religiosa, dos conceitos teoldgicos, dos
conteudos dos livros sagrados (Biblia etc.) e dos elementos musicais nelas contidos. O livro A survey of
Christian Hymnody (Music & Price, 199:ix-xiv) apresenta as dimensdes poética, musical e teoldgica como
possibilidades de analise das cangdes religiosas.

? Eskew & McElrath, 1995:70.
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4

ser externa, uma relacdo indireta, isto €, existe remissao implicita a outros

discursos; encontra-se incluido aqui o item (4).

(D) sobre os niveis do discurso encontrados na can¢ao, segundo Fiorin/Tatit

(8) figurativizacdo — materializa lingliisticamente um personagem, uma idéia, ou
valores; identifica o personagem e fornece dados sobre a sua atuagao.

(9) tematizagdo — organiza, categoriza e ordena os personagens em relagdo ao
tempo e espaco, isto €, identifica as questdes que fazem referéncia a quem fala,
quando e onde fala.

(10) passionalizagdo — um estado passional pode ser construido de duas maneiras:
uma, através da inser¢do no discurso de estados psiquicos e seus
desenvolvimentos; o centro de tensao emocional de uma cangdo encontra-se em
um estado juntivo qualquer apresentado em seu discurso, estado que normalmente
surge de um estado de disjuncdo; o estado de disjun¢do provoca um desequilibrio
bem como a necessidade do retorno ao equilibrio, um novo estado de conjungao; a
outra maneira de construcao do sentido de uma cangao encontra-se no aspecto que
estd diretamente ligado a variacdo/ampliacdo da frequéncia (agudo/grave) e da
duracdo dos sons (curto/longo) das vogais na melodia da can¢do; portanto, esta
maneira passional ligada a freqiiéncia (altura) dos sons ¢ uma caracteristica que
nao foi levada em consideracao na andlise aqui realizada, mas, como afirma Tatit,
essa caracteristica, “em geral, j4 vem relatada na narrativa do texto. [...]
[Normalmente refletem as] tensdes ocasionadas pela desunido amorosa ou pelo

sentimento de falta de um objeto de desejo.”"”

(E) sobre o uso de formas simbdlicas, de Susanne K. Langer

(11) signo e simbolo

(12) metafora

Com o posicionamento desse elenco de alvos, seguem a partir dos proximos topicos

as analises dos textos/discursos das dez cangdes mais entoadas nos rituais da IURD

analisados.

19 Tatit, 2002:23.
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2.1. CANCAO SOMENTE OLHAR A TI

Esta cancdo encontra-se incluida no hindrio da IURD sob niimero 232, paginas 230 e

231, com indicagio de autoria desconhecida''. Sua letra é:

Somente olhar a Ti, Senhor

Somente olhar a Ti, Senhor

Somente olhar a Ti, Senhor
E néo olhar atras

Seguir teu caminhar, Senhor
Seguir sem desmaiar, Senhor
Prostrar-me em teu altar, Senhor
E ndo olhar atras.

Na minha angustia eu procuro a ti chegar
Procuro so6 olhar a face do meu Deus
E quando as lutas vém perturbar a minha paz
Entao, repito assim: Somente olhar a Ti
Somente olhar a Ti, Senhor

Segue a analise critica na seqiiéncia do texto da cangdo.

Letra Anélise
Somente olhar a Ti, Senhor a) hé a indefini¢ao do(s) personagem(ns) nesta
Somente olhar a Ti, Senhor primeira estrofe da cang¢do
Somente olhar a Ti, Senhor

""'Na analise das autorias das cangdes constantes do Hinario da ITURD ficou caracterizada para mim a desatengo
com que foram trabalhadas as informagoes ali publicadas sobre esse assunto. A autoria desta cangdo ¢é creditada
a Osvaldo Nascimento ¢ se encontra gravada como a primeira musica do LP que tem como titulo o nome do
cantor (o LP tem o total de doze cangdes). A esse cantor paulista ¢ creditada “a ousadia de ser um dos primeiros
a trazer em disco — de vinil, diga-se de passagem — cangdes que tinham o liame explicito com a citagdo biblica
[Lucas 3.16, ‘esse vos batizara com o Espirito Santo e com fogo.”]”. (http:/www.efratamusic.com.br/
conteudo.php?id=20&id_secao=2). A canc¢do em questdo ¢ a intitulada Fogo do Senhor, a primeira do LP
gravado no ano de 1983. Em relagdo a cangdo Somente olhar a ti, Senhor, encontrei uma referéncia feira
diretamente a ela e indiretamente ao cantor (intérprete) realizada pelo socidlogo Duglas Teixeira Monteiro no
texto Igrejas, seitas e agéncias: aspectos de um ecumenismo popular, onde fala dos novos usos do radio na
década de 1980. Descreve uma programacao religiosa radiofonica que durou toda a madrugada em uma emissora
da cidade de Sdo Paulo. A referéncia foi feita com a intencdo de fornecer matéria para a reflexdo académica. No
programa “Encontro de Musica Evangélica”, produzido pelo arrendatirio daquele horario noturno, “o
publicitario [arrendatario] atua como um disk-jockey sacro, colocando no ar seus long-plays e promovendo seus
negocios. Em certo momento anuncia a visita de um cantor de seu ‘cast’ e comega a entrevista-lo. [...] Uma festa
de cantores evangélicos ¢ anunciada: ali ‘Jesus vai operar maravilhosamente’, diz o cantor. A superposi¢do da
tematica promocional e da tematica religiosa ¢ completa; ‘Eu ... gostaria, assim que os irmaos prestassem bem
atencdo que quando ouvissem esses hinos ‘Maos ensangilientadas de Jesus’ (nome do LP), meditassem um
pouquinho no sofrimento do Senhor quando derramou a sua ultima gota de sangue para nos salvar ... Também
aquele hino ‘Somente olhar a ti, Senhor’ foi muito divulgado no Rio. Foi o0 que marcou ali no Rio de
Janeiro, e aqui em S. Paulo ficou meio escondido, né? E os irmados vao ouvir agora — ‘Somente olhar a ti,
Senhor’. Tenho certeza que os irmaos vao gostar e (com énfase): olhar somente para Jesus!” (Monteiro in
Valle & Queirdz, 1988:98-99). Grifo meu.
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b) enunciado repetitivo caracterizando-se como um
forte desejo, apontando para a figura passional da
esperanga; ¢ uma oragao de suplica

¢) ¢ um “olhar” simbolico, pois ndo ha a
materialidade da pessoa a quem o olhar esté
direcionado, o “Senhor”

d) a palavra “Senhor” apresenta o simbolismo da
condi¢do de superioridade da divindade e da
condic¢do de “servo” do personagem

e) o termo “Senhor” apresenta-se como a figura de
linguagem antonomasia'? para Deus, que é citado
nominalmente mais adiante

f) a palavra “Senhor”, entendida como a divindade,
caracteriza este discurso como um tipico discurso
religioso

E nao olhar atras

a) ¢ uma intertextualidade, pois remete a textos
biblicos"?

b) “ndo olhar atras”, isto ¢, “olhar para frente”,
“seguir um caminho determinado”, no discurso
religioso apresenta-se COmo uma expressao
metaforica que significa a existéncia de uma
vontade obstinada de seguir o caminho religioso,
vontade essa manifestada quando da mudanga
inarredavel de vida — a conversao; “ndo olhar atras”
significa uma caminhada em uma dire¢do que nao
admite retorno, volta

Seguir teu caminhar, Senhor
Seguir sem desmaiar, Senhor

a) ¢ apresentado o desejo do personagem, até aqui
indefinido, de seguir simbolicamente os passos do
seu senhor, conota obediéncia, servilismo

b) “seguir sem desmaiar” ¢ uma expressao
simbolica que significa ndo desanimar; ¢ uma forte
imagem simbolica, pois a perda dos sentidos pelos
diversos motivos € uma situagao muito proxima de
todos os individuos, advindo dessa proximidade a
sua forc¢a e eficacia simbolica; também conota um
forte desejo de um estado juntivo com a divindade,
caracterizando passionalidade

Prostrar-me em teu altar, Senhor
E nao olhar atras

a) a conotacao de obediéncia e servilismo
apresentados nos dois versos anteriores tem
continuidade neste verso através da expressao
“prostrar-me”

12 “Consiste na designacgio de uma pessoa nio pelo seu nome, mas por uma qualidade, caracteristica, feito ou
fato que a distingue das demais”. (Guimaraes, 1988:28).

1 Génesis 19.24-26: “Entdo o SENHOR fez chover enxofre e fogo, do SENHOR desde os céus, sobre Sodoma e
Gomorra; E destruiu aquelas cidades e toda aquela campina, e todos os moradores daquelas cidades, e o que
nascia da terra. E a mulher de L6 olhou para tras e ficou convertida numa estatua de sal.” Lucas 9.59-62: “E
disse a outro: Segue-me. Mas ele respondeu: Senhor, deixa que primeiro eu va a enterrar meu pai. Mas Jesus lhe
observou: Deixa aos mortos o enterrar os seus mortos; porém tu vai e anuncia o reino de Deus. Disse também
outro: Senhor, eu te seguirei, mas deixa-me despedir primeiro dos que estdo em minha casa. E Jesus lhe disse:
Ninguém, que langa mao do arado e olha para tras, é apto para o reino de Deus.”
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I3

b) “prostrar-me em teu altar” ¢ uma expressao
metaforica que significa reveréncia, obediéncia e
servilismo

c) explicita-se através da enunciacdo “prostrar-me”
a condicdo Senhor/servo que se encontrava
implicita na estrofe anterior

d) ¢ definido o personagem da cangdo — “eu” (me)
e) repete, como reforgo, a atitude proposta de olhar
para o Senhor através de uma expressao contraria:
“ndo olhar atras”

Na minha angustia eu procuro a Ti | a) o primeiro verso apresenta-se como uma
chegar intertextualidade, apontando para diversos textos

Procuro s6 olhar a face do meu Deus | biblicos'*
b) apresenta a condi¢ao humana da angustia, que se
encontra em nivel emocional; no sexto verso da
primeira estrofe a condi¢do humana apresentada foi
em nivel fisico
c) o termo “angustia” configura um estado
passional'®, & um estado de disjuncio que requer a
acao do personagem no sentido de superar tal
estado; a superagao vira através da conjung¢ao com a
divindade.
d) a superacao do estado de angustia pode ser
obtida pela simbolica aproximagao do personagem
a divindade e pela contemplacao de sua face,
também simbdlica
e) “olhar a face do meu Deus” ¢ uma expressao
metaforica que significa o sentimento da “presenca
da divindade” diante do personagem, sentimento
esse que o ajuda na superagdo da angustia

E quando as lutas vém perturbar a) apresenta mais um possivel estado da condi¢cao
minha paz humana, o sentimento de intranqiiilidade

b) o termo “lutas” pode apontar tanto para a

subjetividade das lutas quanto para realidades

externas ao personagem — é um discurso ambiguo'®,

polissémico

' Salmo 86.7: “No dia da minha angiistia clamo a ti, porquanto me respondes.”. Salmo 120.1: “Na minha
angustia clamei ao SENHOR, e me ouviu.”. Jonas 2.2: “E disse: Na minha angustia clamei ao SENHOR, e ele
me respondeu; do ventre do inferno gritei, e tu ouviste a minha voz.”.

15 «paixdo’, do latim passione (‘ato de suportar, sofrer’), representa exatamente um corte passivo no interior de
um processo ativo de narratividade. Um estado passional, portanto, pressupde uma agdo anterior — na qual o
sujeito passional foi o sujeito passivo (que sofreu a a¢do) — causadora deste estado e, as vezes, constitui um
ponto de efervescéncia desencadeador de novas agdes.” (Tatit, 1986:28).

'® O lingiiista francés M. Beauzée, citado por Bourdieu, falando especificamente da palavra ambigua (louche),
diz que “em gramadtica, esta palavra significa aquilo que parece inicialmente anunciar um sentido e acaba por
determinar um outro completamente diferente. Diz-se sobretudo de frases cuja constru¢do possui um certo
floreio anfiboldgico bastante nocivo a acuidade da elocucdo. O que torna uma frase dubia ou ambigua (louche) é,
portanto, uma disposigdo peculiar das palavras que a compdem, palavras que parecem a primeira vista ter uma
certa relagdo, muito embora na verdade tenham outra: da mesma forma, as pessoas vesgas parecem estar olhando
para um lado quando, de fato, estdo olhando para outro.” (Bourdieu, 2008:131).
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Entao, repito assim: somente olhar a | o personagem afirma explicitamente que realizard a
Ti repeti¢ao da frase mantrica “somente olhar a Ti”
Somente olhar a Ti, Senhor

2.1.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relacdo a religiosidade matricial brasileira, o infantilismo religioso encontra-
se presente no discurso desta cang¢do e € caracterizado pela repeticdo exaustiva de frases
cheias de simbolismos. Esta cangdo ¢ uma oracio alienante'’, conforme o conceito proposto
pelo filésofo Juan Antonio Estrada, pois ¢ repetitiva e insistente, fato que a qualifica como
indutora do estado de éxtase. Em relag@o ao infantilismo, a expressdo utilizada por Bittencourt
Filho para definir tal conceito ¢ adequada aqui: o infantilismo “representa a tendéncia nao s6
de confinar a religido no escaninho da irracionalidade [ou infantilidade], como impede o
estabelecimento de qualquer liame entre a dimensdo religiosa da vida e a existéncia

918

cotidiana.”” Por esse motivo, talvez, existam variantes da letra desta can¢do que refor¢am o

apelo ao servilismo e ao infantilismo. Segue uma delas.

Somente olhar a Ti, Senhor
Somente olhar a Ti, Senhor
Somente olhar a Ti, Senhor
E nao olhar atras

Seguir teu caminhar, Senhor
Seguir sem desmaiar, Senhor
Prostrar-me em teu altar, Senhor
E nio olhar atras.

Na minha angustia eu procuro a ti chegar
Procuro s6 olhar a face do meu Deus

E quando as lutas vém perturbar a minha paz
Entdo, repito assim: Somente olhar a Ti
Somente olhar a Ti, Senhor

Somente olhar a ti, Senhor
Somente olhar a ti, Senhor
Somente olhar a ti, Senhor
E ndo olhar atras

Seguir teu caminhar, Senhor
Seguir sem desviar, Senhor
Prostrar-me em teu altar, Senhor
E nio olhar atras

Na minha angustia eu procuro a ti chegar
Procuro s6 olhar a face do meu Deus

E quando as lutas vém perturbar minha paz
Entao repito assim: Somente olhar a ti
Somente olhar a ti, Senhor

Amar somente a ti, Senhor
Olhar somente a ti, Senhor
Viver s6 para ti, Senhor

E nio olhar atras

'O filosofo Juan Antonio Estrada afirma que a oragio tem muitos ““registros’: confissdo de pecados e pedido de
perddo; pedidos e stplicas das caréncias e necessidades da vida; adoragdo e louvor; agdo de gragas e béngao;
lamentagdes e lagrimas; expressdes de sentimentos e desejos etc. Estes distintos registros respondem a complexa
e plural estrutura da subjetividade humana. Quando a comunicag¢do com Deus ¢ utilizada para que a pessoa niao
se aprofunde no autoconhecimento e capacidade de liberdade, quando se apela para uma presumida vontade de
Deus que impede a busca pessoal e mesmo as perguntas, quando a oraggo incapacita a afrontar com autonomia e
autenticidade os problemas da Igreja e da sociedade, entdo ela é alienante.” (Estrada, 1998:25).

** Bittencourt Filho, 1996:47-48.
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Seguir teu caminhar, Senhor
Seguir sem desvairar, Senhor
Prostrar-me em teu altar, Senhor
E ndo olhar atras

(B) Em relagdo a aspectos literarios, esta cangdo apresenta forma estréfica e ndo
apresenta rima em seus versos. Apresenta-se como uma ora¢ao na qual o personagem expoe
apaixonadamente o seu desejo de seguir o caminho que entende ser aquele tragado pela
divindade. E uma cangio subjetiva.

(C) Em relagao a Analise do Discurso, o texto desta can¢do apresenta-se claramente
como um discurso religioso, com citagdes indiretas de textos biblicos (Génesis 19.24-26;
Lucas 9.59-62; Salmo 86.7 e Jonas 2.2) e dos planos espiritual e temporal, na frase “Prostar-
me em teu altar, Senhor”.

(D) Em relagdo a figurativizagdo, a existéncia do personagem principal ¢ definida
somente na segunda estrofe; esse personagem apresenta o desejo de seguir simbolicamente a
divindade, identificada apenas na terceira estrofe, a quem a oragdo ¢ dirigida — Senhor, Deus.
Em relagdo a passionalizacdo, ¢ possivel detectar um estado psiquico que busca instaurar uma
situacao de satisfagdo em meio a um sentimento de disjungao/afastamento. Na terceira estrofe
explicita-se o estado passional de angustia (uma disjuncao, um afastamento do sentimento de
bem-estar) e a falta de paz (uma disjun¢@o, um afastamento do sentimento de paz) através da
frase “as lutas vém perturbar a minha paz”. A caracteristica passional da can¢do encontra-se
justamente no desejo de “olhar somente a Ti” e “seguir teu caminhar” expostos de maneira
intensa e contundente, quase chegando a uma obsessao.

(E) Em relacdo ao uso de simbolismos, o texto da cancdo ¢ prolifero no uso de
expressoes simbolicas. As principais sdo: “olhar somente a Ti, Senhor”, “ndo olhar atras”,
“seguir sem desmaiar” e “prostrar-me em teu altar”. O texto da cang@o apresenta a figura de

linguagem antonomasia ¢ expressdes metaforicas.

2.2. CANCAO PODEROSO ELE E

Esta cancdo encontra-se incluida no hindrio da IURD sob niimero 184, paginas 186 e

187, com indicagdo de autoria de Enock A. de Mello. Sua letra é:
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Jesus fez a promessa, conosco estaria até o fim
Os sinais seguiriam a todos que cressem, Ele falou assim
Caem os montes e os homens, mas sua promessa sempre esta de pé
Ele nos tem provado que Deus ndo mudou, poderoso Ele ¢

E em nada mudou
N’Ele esta minha fé

(FINAL DO REFRAO)

Ele deu vista a cegos e os oprimidos Ele libertou
Com dois paes, cinco peixes, a mais de dez mil Ele alimentou
Operou na Judéia, em Cafarnaum ¢ em Nazaré
Continua operando aqui no Brasil, poderoso Ele é

(REFRAO)
Poderoso Ele é

Poderoso Ele é

Segue a analise critica na seqiiéncia do texto da cangio.

Letra

Andlise

Jesus fez a promessa conosco estaria
até o fim

a) sdo apresentados trés personagens: o narrador,
Jesus e o povo

b) este verso apresenta-se como uma
intertextualidade, pois aponta para o texto biblico
de Mateus 28.20b: “[...] e eis que eu estou convosco
todos os dias, até a consumagao dos séculos.
Amém.”

Os sinais seguiriam a todos que
cressem, Ele falou assim

a) este verso também ¢ uma intertextualidade, pois
aponta para o texto biblico de Marcos 16.17: “E
estes sinais seguirdo aos que crerem: Em meu nome
expulsardo os demonios; falardo novas linguas”

b) a frase “os sinais seguiriam a todos que cressem”
¢ uma formacgao discursiva que remete a formagao
ideoldgica iurdiana de curas e milagres

Caem os montes e os homens, mas sua
promessa sempre estd de pé

a) este verso apresenta-se como uma
intertextualidade, apontando para versos biblicos'
b) ¢ uma afirmacdo que aponta para a ideologia
iurdiana do poder de libertagao milagrosa dos males
de todo aquele que acredita na promessa
permanecente, independentemente das situagoes e
condigoes

1 Textos biblicos possiveis de intertextualidade para este verso: sobre o abalo dos montes: Isaias 40.4: “Todo o
vale sera exaltado, e todo o monte e todo o outeiro sera abatido; ¢ o que ¢ torcido se endireitara, ¢ o que é aspero
se aplainara.”. Salmo 46.1-3: “Deus ¢ o nosso refugio e fortaleza, socorro bem presente na angistia. Portanto ndo
temeremos, ainda que a terra se mude, e ainda que os montes se transportem para o meio dos mares. Ainda que
as aguas rujam e se perturbem, ainda que os montes se abalem pela sua braveza.”; Joel 2.10: “Diante dele
tremera a terra, abalar-se-30 os céus; o sol e a lua se enegrecerio, e as estrelas retirardo o seu resplendor.”. Sobre
o0 abalo aos homens: Salmo 91.7: “Mil cair@o ao teu lado, e dez mil a tua direita, mas ndo chegara a ti.”. Sobre a
permanéncia da promessa: 1 Reis 8.56: “Bendito seja o SENHOR, que deu repouso ao seu povo Israel, segundo
tudo o que disse [prometera]; nem uma so6 palavra caiu de todas as suas boas palavras [promessas] que falou pelo
ministério de Moisés, seu servo.”; Lucas 21.33: “Passara o céu e a terra, mas as minhas palavras ndo hdo de

passar.”. (Biblia online).
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¢) a frase “caem os montes ¢ os homens” ¢ uma
metafora designativa de poder

Ele nos tem provado que Deus nao
mudou

a) o narrador introduz no discurso da cang¢do outro
ser divino, Deus, o que faz o interlocutor ficar
confuso sobre a autoria da promessa: ele foi feita
por Jesus (conforme enuncia a primeira frase da
cancao) ou por Deus?

b) a afirmacdo de que ele (Jesus) e ndo a sua
promessa ou os seus atos (discriminados
posteriormente no texto da can¢do) tém provado a
imutabilidade de Deus nao apresenta uma ligagao
coerente com o discurso apresentado anteriormente
c) esta frase ¢ uma decantagdo direcionada a Ele
(Jesus) através de uma locugao interjetiva

d) a inclusdo do nome de Deus foi para mostrar o
vinculo entre as divindades

poderoso Ele é
Poderoso Ele ¢

a) decanta o poder da divindade cujo nome foi
mencionado somente no primeiro momento de
enunciagdo da cangao

b) esse “esquecimento” do nome do autor dos
milagres ¢ um reforco ao carater misterioso das
coisas religiosas

c) esta frase apresenta-se como a figura de
linguagem denominada de antonomadsia

E em nada mudou
N’Ele esta minha fé
Poderoso Ele é

o poder do autor dos milagres continua exatamente
igual nos dias de hoje, por isso merece a fé do
interlocutor

Ele deu vista a cegos e os oprimidos
Ele libertou
Com dois paes, cinco peixes, a mais
de dez mil Ele alimentou

a) discrimina/relaciona alguns milagres realizados
por Jesus

b) ¢ uma intertextualidade, apontando para diversos
textos biblicos>

Operou na Judéia, em Cafarnaum e
em Nazaré

o narrador discrimina os locais onde houve os
milagres num tempo passado nao determinado na
canc¢ao

Continua operando aqui no Brasil

o déitico “aqui” faz a aproximacao espacial da
divindade autora dos milagres ao interlocutor, como
se o interlocutor estivesse apontando para o templo
(o espaco fisico) no qual os fiéis se encontram
como sendo o local no Brasil onde a divindade
continua operando

% Os milagres de cura de cegos narrados no livro de Mateus sdo muitos; relaciono alguns: cura de dois cegos,
narrado no texto biblico de Mateus 9.27-31; cura de dois cegos de Jeric6, Mateus 20.29-34; cura de cegos e
coxos, Mateus 21.14. Sobre a libertagdo dos oprimidos, o texto biblico apontado é o de Lucas 4.16-18-19, que
por sua vez aponta para o livro de Isaias 61.1-2. O milagre da multiplicagdo dos pdes e peixes encontra-se
narrado nos textos biblicos de Mateus 14.13-21, Marcos 6.30-44, Lucas 9.10-17 e Jodo 6.1-14.
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2.2.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relacdo a religiosidade matricial brasileira, esta can¢do propaga em seu
discurso o tema da cura milagrosa que ¢ mostrado através de relatos biblicos; compatibiliza a
cura milagrosa a ideologia que orienta a [URD. O seu discurso aproxima os eventos
extraordinarios ocorridos num espaco longinquo — “operou na Judéia, em Cafarnaum e em
Nazaré” — ao espago de atuacao do individuo no momento atual — “continua operando aqui no
Brasil” —, fato que dé ao fiel/cliente o sentimento de proximidade aquele que opera milagres.
Em relagdo ao aspecto temporal, a expressao “continua operando” alimenta a esperanca do
fiel/cliente de que no dia de hoje € possivel uma realizacdo milagrosa do “poderoso ele €” em
sua vida, porque ele se encontra em plena atividade. Em relagcdo aos poderes e atributos das
divindades Deus e Jesus, o discurso desta cangdo os apresenta indiferenciadamente.

(B) Em relagao a aspectos literarios, esta cancdo apresenta forma estrofica e rima
AABB. Seu formato ¢ narrativo, mas também apresenta-se como um testemunho da agao da
divindade na vida do narrador as demais pessoas presentes no ritual; afirma que a divindade
ainda atua, e atua aqui, bem préximo ao fiel.”!

(C) Em relacao a Analise do Discurso, apresenta formagdes discursivas que apontam
para a ideologia iurdiana de curas e milagres e para a ideologia da libertacao milagrosa dos
males. O texto desta cangdo apresenta intertextualidade com diversos textos biblicos: 1 Reis
8.56; Salmo 46.1-3; Salmo 91.7; Isaias 40.4; Joel 2.10; Mateus 28.20b; Marcos 16.17; Lucas
21.33.

(D) Em relagdo a figurativizagdo, o texto da cangdo apresenta trés personagens: o
narrador, a divindade e os fiéis, entre os quais o narrador se inclui. Em relacdo a tematizacao,
o texto da cancdo decanta o poder da divindade, cognominado de “poderoso ele ¢€”, epiteto
que ao mesmo tempo exalta o seu poder.

(E) Em relacao ao uso de formas simbolicas, no concernente a presenca de figuras
de linguagem, foi utilizada a antonomasia quando o(s) narrador(es) faz(em) referéncia ao

autor dos milagres como “poderoso ele ¢”. O emprego de uma metafora designativa do poder

da divindade encontra-se presente na frase “‘caem os montes e os homens”.

2l Sobre dupla fungdo dessa cangdo, é uma forma assemelhada ao género literario dos salmos denominado hino,
que tinha um duplo sentido, o de “testemunho perante Deus e ‘proclamagdo’ perante a comunidade”. (Weiser,
1994:31).
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Esta cancdo encontra-se incluida no hinario da IURD sob o ntimero 84, pagina 93, de

autoria de Azmaraveth C. Silva, conforme informagdes contidas no hinario. O nome correto

;. y . . 22
do autor da letra e musica é o Azmaveth Carneiro da Silva.

O texto da cancao ¢ o seguinte:

Eu navegarei
No oceano do Espirito
E ali adorarei

Ao Deus que me salvou™ (bis, toda a estrofe)

[REFRAO]
Espirito, Espirito
Que desce como fogo
Vem como em Pentecostes
E enche-me de novo (bis, todo o refrdo)
[FIM DO REFRAO]

Eu adorarei
Ao Deus da minha vida
Que me compreendeu
Sem nenhuma explicagdo

No blog do autor desta cangdo existe o seguinte depoimento sobre a obra:

Esse louvor me foi inspirado em um momento muito, muito especial, quando
experimentei o renovo espiritual em minha vida cristd. Naquela ocasido tive a
felicidade de ler toda a Biblia Sagrada, e ao deparar-me com o capitulo dois de atos
dos apostolos despertou em mim uma genuina convic¢do de fé. Jamais poderia eu
imaginar ainda tdo jovem que era, iria abengoar tantas vidas por todo mundo. Hoje,
quando ougo este louvor através de intérpretes nacionais e internacionais ¢ ainda os
testemunhos e depoimentos da agdo maravilhosa de Deus através deste hino, me
emociono muitissimo e glorifico a Deus pela sua liberalidade para comigo. A igreja
de Deus nos dias de hoje, a meu ver, ¢é privilegiada, pois a promessa do livro de
Joel em seu capitulo 2.28 e 29 esta para nos, tomemos posse: “E acontecerd,
depois, que derramarei do meu Espirito sobre toda a carne, vossos filhos e vossas
filhas profetizarao, vossos velhos sonhardo e vossos jovens terdo visdes até sobre

os servos e servas derramarei o meu Espirito naqueles dias”.**

Alguns artistas gravaram esta can¢do e outros a interpretaram sem gravar, € em

ambos os casos ¢ possivel encontrar na internet dudio em formato mp3 ou videos com suas

2 Informagio obtida no endereco eletronico http://louvadosejameusenhor.blogspot.com/2010/03/eu-navegarei-

letra-e-musica-de-azmaveth.html

» Este verso encontra-se assim escrito no blog do autor: “E ali adorarei ao Deus do meu amor”.

http://louvadosejameusenhor.blogspot.com/2010/03/eu-navegarei-letra-e-musica-de-azmaveth.html).

#* Informagdo disponivel no enderego eletronico http://louvadosejameusenhor.blogspot.com/2010/03/eu-

navegarei-letra-e-musica-de-azmaveth.html. Estes versos biblicos estdo diretamente ligados ao evento do

pentescoste narrado no livro de Atos (Atos 2.1-4 ¢ 2.15-17).
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interpretagdes. Eis alguns deles: David Fanzzini; Grupo Cang¢ao Nova, de vinculo religioso
catdlico, no cd O vento sopra onde quer, faixa 3; Nelson Ned; Adhemar de Campos; Paula
Fernandes; padre Jonas Abib; banda Filhos de Deus e outros.

O titulo desta can¢do utiliza a metafora da navegagdo para falar da experiéncia
religiosa futura do recebimento do Espirito Santo, tema que ¢ explicitamente mencionado no
texto da cangdo. O uso dessa metafora esta diretamente ligado a inefabilidade da experiéncia
religiosa, que pode ser explicada apenas por analogias subjetivas, pois, conforme diz Otto, a
experiéncia religiosa apresenta um elemento que foge ao acesso racional, porque escapa a
apreensdo conceitual. Como conseqiiéncia dessa inefabilidade da experiéncia religiosa
diversos discursos religiosos/ideologicos sdao construidos; tais discursos variam entre os polos
da racionalidade e irracionalidade humana.

Segue a analise critica na seqiiéncia do texto da cangdo.

Letra Analise
Eu navegarei a) apresenta os personagens “eu”, o narrador, e
No oceano do Espirito “tu”, o Espirito

b) o autor do texto utiliza de uma metafora nautica
para falar de um sentimento religioso futuro que
proporcionara ao personagem a sensacao de se
movimentar no Espirito; o Espirito ¢ amplo como o
oceano, condicao essa que possibilitard a
“navegagdo” do personagem; o termo “navegagio”
¢ utilizado como metafora para a agao de

movimentar
E ali adorarei a) o terceiro personagem ¢ apresentado: Deus
Ao Deus que me salvou b) o advérbio “ali” é um déitico que aponta para o

“oceano do Espirito”, um lugar indeterminado, que
sera o local da adoragao

c) os termos “adorarei” e “salvou” configuram as
modalidades do ser de satisfagdo e segurancga pela
conjunc¢do com a divindade

Espirito, Espirito a) ao “Espirito”, um vocativo que ¢ enfatizado
Que desce como fogo justamente pela sua repeti¢do, ¢ solicitado o
Vem como em Pentecostes “batismo” através do modo imperativo do verbo vir
E enche-me de novo b) algumas caracteristicas do “Espirito”, dentro da

ideologia iurdiana, sdo mencionadas: ele ¢
materializado “como fogo”, e mostra as evidéncias
da sua presenga da mesma forma como mostrou
quando desceu “em Pentecostes”

¢) a frase “vem como em Pentecostes” ¢ uma
intertextualidade, pois faz referéncia ao evento
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biblico do Pentecostes descrito no livro de Atos
2.1-4%,

d) a frase “vem como em Pentecostes” pode ser
considerada também uma formagao discursiva que
remete a atengdo para uma formacao ideoldgica,
pois aponta para a interpretacdo pentecostal do
fendmeno biblico do Pentecostes, isto €, aponta
para a ideologia pentecostal do “ritual da
‘incorporagao’ do Espirito Santo [...] que se
evidencia no fendmeno da glossolalia e na posse
dos dons espirituais, como o de curar pessoas, ter
visdes, fazer profecias etc.””

e) a frase “E enche-me de novo” ¢ uma
intertextualidade e faz referéncia ao texto biblico “E
todos foram cheios do Espirito Santo”, mas a
locugdo adverbial “de novo”, que significa “mais
uma vez”, “novamente”, aponta para “o falar em
linguas (glossolalia) como a evidéncia inicial do

batismo com o Espirito Santo””’
Eu adorarei a) pelo ato da compreensao divina, no sentido de
Ao Deus da minha vida aceitagdo, ocorrida no passado, o personagem
Que me compreendeu afirma que no futuro prestard adoragdo; existe um
Sem nenhuma explicagao hiato temporal, o tempo presente ficou de fora;

Deus agiu no passado, ha o siléncio no momento
presente e a afirmagdo deste de uma acao de

25 . .
“[1] E, cumprindo-se o dia de Pentecostes, estavam todos concordemente no mesmo lugar; [2] E de repente

veio do céu um som, como de um vento veemente e impetuoso, ¢ encheu toda a casa em que estavam assentados.
[3] E foram vistas por eles linguas repartidas, como que de fogo, as quais pousaram sobre cada um deles. [4] E
todos foram cheios do Espirito Santo, e comegaram a falar noutras linguas, conforme o Espirito Santo lhes
concedia que falassem.” (Biblia online).

26 Almeida in Oro et alli, 2003:333.

" Duas possibilidades ideolégicas /teologicas podem ser apontadas em conseqiiéncia da presenca da locugio
adverbial “de novo”. A primeira ¢ a ja apresentada, que aponta para a glossolalia como evidéncia da plenitude do
Espirito Santo, preenchimento esse que ¢é repetido a cada ritual. A segunda ¢ aquela apontada pelo tedlogo John
Robert Walmsley Stott que afirma o carater variado das experiéncias com o Espirito subseqiientes a primeira
experiéncia (o batismo com o Espirito Santo). Stott afirma que “sob este titulo [variedade] eu incluo que
experiéncias iguais ou semelhantes podem ser repetidas. Ja observamos que o ensino do Novo Testamento pode
ser resumido como ‘um batismo, muitos enchimentos’. Um novo preenchimento pode preceder uma nova
responsabilidade, e ser concedido para nos equipar para um trabalho novo e exigente. Ou ele pode seguir um
periodo de desobediéncia, declinio ou sequiddo, quando o pecador arrependido de repente se vé elevado a um
novo plano de percepgdo espiritual e vivéncia”. (Stott, 1988:62). O tedlogo Robert Charles Sproul resume a
doutrina neopentecostal do batismo no Espirito Santo em trés pontos, a saber: “l. As pessoas eram crentes e,
assim sendo, tinham nascido do Espirito Santo antes de seu batismo com o Espirito Santo. Isso indica que havia
uma disting@o entre a obra de regeneracdo do Espirito e a obra do Espirito no batismo com o Espirito Santo. 2.
Ha um hiato de tempo entre a fé (regeneragdo) e o batismo com o Espirito Santo. Isso indica claramente que
enquanto alguns crentes tém o Espirito, no grau da regeneragao, ainda lhes falta o batismo com o Espirito Santo,
que ¢ um ato divino subseqiiente. 3. A evidéncia externa do batismo no Espirito Santo é o falar em linguas”.
(Sproul, s/d :133-134). O tedlogo Procoro Velasques Filho afirma que os pentecostais primitivos tinham como
concepcao de salvacdo a “doutrina da salvagdo em dois estdgios”, isto é, “o primeiro ¢ a conversao ou
regeneracdo ¢ o segundo o batismo do Espirito Santo acompanhado do falar em linguas estranhas”, que se
distinguia das concepgoes surgidas nos movimentos anteriores de reavivamento que apresentavam os seguintes
estagios: “o primeiro [...] € a conversdo ou regeneracdo, o segundo ¢ a santificacdo, também chamada segunda
béncdo, que se distingue da conversdo em tempo e em conteido, e o terceiro é o batismo do Espirito Santo
seguindo do falar linguas estranhas”. (Mendonga & Velasques Filho, 1990:257).



220

adoracao no futuro

b) a frase “sem nenhuma explicagdo” pode ser
considerada, por um lado, uma intertextualidade,
pois, aponta para muitos textos biblicos que falam
da incondicionalidade para o encontro com a
divindade, tal qual o verso “Vinde a mim, todos os
que estais cansados e oprimidos, e eu vos aliviarei’
(Mateus 11.28); por outro lado, pode ser
considerada como uma formagao discursiva que
aponta para a ideologia de clientela® presente na
IURD

c) Esta estrofe ¢ toda passional; se for colocada em
um contexto ndo religioso isto se torna claro; a
expressao “ao Deus da minha vida”, num contexto
secular, apresenta-se como uma expressao
metaforica que indica a pessoa amada; esta estrofe
expressa a figura passional da satisfacdo motivada
pela aceita¢do (conjuncdo, conforme Tatit) do
personagem pela divindade

2

% 0 conceito de clientela aplicado ao publico presente aos rituais furdianos ¢ resultado da metafora mercado
aplicada ao neopentecostalismo em conseqiiéncia da “constitui¢do de uma situagdo de mercado” que ele
operacionalizou. Os neopentecostais “tendem a organizar-se enquanto empresas destinadas a producdo e
distribui¢do de bens e servicos religiosos.” (Monteiro in Valle & Queiros, 1988:106). As novas caracteristicas
assumidas pelo pentecostalismo e pelo catolicismo, a expansdo dos servicos da umbanda, a difusdo das praticas
religiosas e magicas de origem orientais e o emprego de técnicas semelhantes pelos grupos doutrinariamente
distantes, como pentecostais, umbandistas e catdlicos para atender aos seus usuarios, “tudo isso, [diz Monteiro, ]
nos faz pensar no crescimento de uma clientela que [...] enfrenta uma oferta de bens e de servigos ajustada a
essas exigéncias, tendendo para modelos quase empresariais de atuagdo e diferenciando-se antes pelos rotulos e
embalagens do que pelos produtos que oferece.” (Monteiro in Valle & Queirds, 1988:83). Leonildo Campos
acha que, mesmo havendo uma “clientela” flutuante, existe “a formagdo de uma membresia, cujas pessoas estdo
a procura da satisfagdo de uma necessidade, da realizagdo de um desejo particular, mas também da busca de
comunidade. Assim seria, apesar do risco de se transformar o campo religioso em ‘mercado religioso’,
principalmente quando o utilitarismo toma conta das relagdes das pessoas com o templo, entre elas mesmo e o
sagrado.” (Campos, 1999:362-363). Em relagdo a ética comportamental do adepto iurdiano, Freston afirma que
“a receita Universal de vida redimida diverge da pentecostal tradicional em apenas dois aspectos: em areas como
vestuario e embelezamento feminino as expectativas sdo mais liberais; e em nenhuma area hd controles
disciplinares. Trabalhando com um conceito de camadas (mero assistente, membro, obreiro, pastor),
abandonando a tradi¢io pentecostal de usar um codigo de vestimenta como porteira da comunidade e abrindo
mao dos controles disciplinares, a IURD atrai para seus cultos um tipo humano que ndo se vé na AD
[Assembléia de Deus]. O grau de explicitacdo de exigéncias comportamentais varia segundo a camada a qual a
pessoa pertence. ‘Ha mais cuidado com o testemunho dos obreiros’, diz um pastor. Mesmo assim, esse cuidado
se processa ‘sem normas’.” (Freston in Antoniazzi et alii, 1994:137-138). Mariano afirma que o sucesso
numérico do neopentecostalismo implica “o declinio no compromisso com crengas puritanas, o abandono (ainda
parcial, mas crescente) de praticas ascéticas, a perda, enfim, da distintividade da conduta e aparéncia dos
adeptos.” O neopentecostalismo se secularizou, diz Mariano, porque “para sobreviver no Brasil de hoje cada vez
mais secularizado, cada vez mais indiferente as institui¢des religiosas e aos poderes eclesidsticos tradicionais,
cada vez mais radicalmente avesso as regras e imposi¢des reguladoras da intimidade e do tempo de lazer e cada
vez mais liberal no plano comportamental, varias igrejas pentecostais resolveram, esperta e realisticamente, abrir
mao de preceitos, valores, tradi¢des, tabus e verdades anacronicas, disfuncionais e impopulares. Estratégia que
representa a admissdo crassa da crescente limitacdo de seu poder de impor normas severas de conduta, de exigir
o indesejado, de requerer o sacrificio.” (Mariano, 2005:234).
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Utiliza os déiticos™ espaciais ali e oceano, e utiliza como déiticos temporais; verbos
no futuro do indicativo (agdes de navegar — navegarei — ¢ adorar — adorarei) para determinar
de modo impreciso o onde (espago) e o quando (tempo) que o personagem realizard a acdo de
“navegar” e adorar. Isto €, a agdo acontecera em algum momento e em algum lugar no futuro.

Esta can¢do se enquadra naquilo que o poeta, escritor ¢ esteta musical Mario de
Andrade denomina de poder dinamogénico da musica, isto ¢, o poder vibragdes musicais de
despertar reagdes corporeas. Sao musicas populares que lidam com “as poderosas
dinamogenias musicais, dando-lhes fun¢des magico-religiosas, por exemplo, ao incorpora-las
nos rituais e na vida propriamente social™*’. E o que parece acontecer com esta cangdo, pois

sua dimensao literdria tem pouca coisa a comunicar.

2.3.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relagdo a religiosidade matricial brasileira, esta cancao discursa sobre a tema
da “incorporacdo” espiritual que ¢ um precursor do éxtase religioso.

(B) Em relagdo a aspectos literarios, esta cancdo apresenta forma estrofica e rima
variada: na primeira estrofe, ABAC; no refrdo, com muito esfor¢o, pode-se dizer que a rima
apresentada ¢ AABA; na segunda estrofe, a rima é inexistente. E uma cango subjetiva.

(C) Em relacdo a Andlise do Discurso, apresenta uma formacdo discursiva que
aponta para a ideologia iurdiana do fendmeno biblico do pentecostes, que tem como ponto
culminante a glossolalia. A outra formacao discursiva aponta para a ideologia iurdiana de
clientela. Sobre a intertextualidade, esta cangdo aponta diretamente para o evento biblico do
pentecostes.

(D) Em relagdo a figurativizagdo, o texto desta canglo apresenta os personagens
eu/ele. O personagem “ele” tanto ¢ o Espirito quanto ¢ a divindade. Em relagdo a tematizagao,
esta cangdo faz um imbroglio com os assuntos Espirito Santo e a adoracdo ao Deus da
salvacdo. Em relacdo a passionalizagdo, esta cancdo aponta as modalidades do ser de

satisfacdo e seguranca.

¥ 0 termo déitico ¢ de origem grega — deiktikds — que significa “proprio para mostrar”. (Tatit, 1986:15). O
dicionario eletronico Aulete digital apresenta o significado do termo grego como aquilo “que mostra ou
demonstra”.

0 Comentario sobre uma afirmagio de Mario de Andrade feito pela antropéloga Elizabeth Travassos.
(Travassos, 2000:45).



222

(E) Em relacao ao uso de simbolismos, o uso de expressoes metaforicas e metaforas
colocam esta cancdo em um alto grau de simbolismo. Tal nivel simbodlico ¢ um fator

propiciador do éxtase religioso.

2.4. CANCAO O HOMEM PRUDENTE

Esta cancdo encontra-se incluida no hinario da ITURD sob o nimero 159, pagina 161,
com indicac¢do de autoria de letra ¢ musica desconhecida.

O texto da cancao ¢ o seguinte:

O homem que ouve a Palavra de Deus
E como aquele que sobre a rocha edificou
Cairam as chuvas e o rio transbordou
Soprou o vento e enfureceu
Mas ele firme sobre a rocha permaneceu

E aquele que ouviu a Palavra de Deus
Mas nao viveu
Sobre a areia construiu
E sua vida destruiu

A letra desta cangdo ¢ uma parafrase do texto biblico encontrado em Lucas 6.47-49:

Qualquer que vem a mim e ouve as minhas palavras, e as observa, eu vos mostrarei
a quem é semelhante: E semelhante a0 homem que edificou uma casa, e cavou, e
abriu bem fundo, e p0s os alicerces sobre a rocha; e, vindo a enchente, bateu com
impeto a corrente naquela casa, e ndo a pdde abalar, porque estava fundada sobre a
rocha. Mas o que ouve e ndo pratica ¢ semelhante ao homem que edificou uma casa
sobre terra, sem alicerces, na qual bateu com impeto a corrente, e logo caiu; e foi
grande a ruina daquela casa.”

Nesse texto biblico duas duplas de ag¢des sdo apontadas: ouvir e praticar, e ouvir e
nao praticar. Para cada uma dessa a¢do dupla o autor do texto faz analogias (similes ou
metéaforas): uma, com uma casa que tem a sua fundacao construida sobre a rocha; outra, com
uma casa que tem sua fundagd@o construida sobre a areia.

Segue a analise critica na seqiiéncia do texto da cangdo.

Letra Andlise
O homem que ouve a Palavra de Deus | a) apresenta os seguintes personagens: o narrador e
E como aquele que sobre a rocha dois outros; um, o homem que ouve a palavra e
edificou pratica, € o outro, o homem que ouviu € nao

3! Biblia online.
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Cairam as chuvas e o rio transbordou | praticou

Soprou o vento e enfureceu b) o tempo verbal utilizado € o presente do
Mas ele firme sobre a rocha indicativo, modo que enfatiza 0 momento agora
permaneceu ¢) houve a desvinculagao da dualidade

ouvir/praticar constante do texto biblico que serviu
de base para a letra da cancdo; a conseqiiéncia
anunciada no texto biblico para a atitude do homem
que ouve e pratica a Palavra de Deus foi totalmente
transferida para um dos componentes dessa relagao
dual, a a¢@o de ouvir — ndo houve alusdo a agdo de
praticar

d) esta estrofe apresenta a positividade da dualidade
ouvir/praticar

e) uso da figura de linguagem antropomorfismo na
frase “soprou o vento e enfureceu”

E aquele que ouviu a Palavra de Deus | a) o tempo verbal utilizado em toda a estrofe ¢ o

Mas nao viveu pretérito perfeito
Sobre a areia construiu b) a dualidade ouvir/praticar ¢ mantida e é
E sua vida destruiu apresentada a sua negatividade

¢) a ag¢ao de praticar da dualidade ouvir/praticar
enunciada no tempo pretérito do indicativo, foi
metaforicamente substituida por “viveu”

2.4.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relagio a religiosidade matricial brasileira, a aproximacdo ¢ feita pelo uso™
manipulativo desta can¢do, atitude que caracteriza o utilitarismo na relacdo com os fiéis. Esta
afirmacdo fundamenta-se no fato de a cancdo ter sido entoada como preparacdo para o
momento da leitura biblica e do seqliente discurso religioso (pregacao), induzindo os fiéis a
aceitagao do discurso como sendo a “palavra de Deus”. Essa maneira de proceder aconteceu
em oitenta por cento das vezes em que esta cangdo foi entoada (12 em 15 vezes™). Esse
procedimento apresenta-se como manipulador e coercitivo, pois colocou um elemento ritual —
neste caso, uma cancdo cuja letra afirma categoricamente a atitude que deve ser praticada
pelos fiéis — como indutor comportamental.

O utilitarismo configura-se pelo uso de uma cangdo que traz explicitamente em seu

texto as conseqiiéncias para o fiel/cliente do ato de ouvir e praticar e do seu oposto, o ouvir e

32

O uso e as funcdes da musica apresentados pelo antropdlogo Alan P. Merriam foram discriminados na pagina
107.

33 Os rituais pesquisados foram realizados nas seguintes datas: 19 Nov 2006, 04 Ago 2007, 02 Set 2007, 28 Out
2007, 18 Mai 2008, 22 Jun 2008, 10 Ago 2008, 01 Fev 2009, 15 Fev 2009, 22 Mar 2009, 03 Mai 2009 e 06 Jun
2009 — nestes a cangdo aconteceu antes da leitura do texto biblico e de sua explanagdo; 16 Set 2007, 20 Jul 2008,
23 Ago 2009 — a cang¢do aconteceu em outro momento.
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ndo praticar, aliada a leitura de um texto biblico e sua explanacdao, na qual sao apontadas
atitudes requeridas do fiel para a obtencao dos “bens” religiosos que procura. Em outas
palavras, demonstra-se ao fiel/cliente que para se evitar uma “dor” ou “punicdo” futura, ele
deve no momento presente, no agora, fazer um “sacrificio”, uma “dor” menor. O que conta no
utilitarismo ¢ “a redugdo da dor e o sucesso em coibir [antecipadamente] o comportamento
causador do sofrimento”*, mesmo que seja com a realizacio de um “sacrificio” menor, pois
previne possiveis prejuizos no futuro, ou, como rege a doutrina do utilitarismo, “tende a
produzir beneficio, vantagem, prazer, bem ou felicidade™.

(B) Em relacdo a aspectos literarios que possam contribuir para a significacdo do
texto, verifiquei que o uso do tempo verbal do presente do indicativo na primeira estrofe da
cang¢do e, na segunda, do pretérito perfeito, pode ter o seguinte significado: no primeiro caso,
a positividade do texto, isto ¢, a vitdria (a béncdo) que a pessoa que ouve a palavra de Deus
(explicito no texto da cancao) e a pratica (implicito) obtém no momento histérico do agora; no
segundo caso, a negatividade do texto ¢ apresentada na forma de uma historia concisa da
derrota de uma pessoa que ouviu a palavra de Deus e ndo a praticou (explicita no texto da
can¢do). A negatividade funciona como um recurso didatico para enfatizar a positividade.

(C) Em relagdo a Analise do Discurso, o texto desta cangdo ¢ uma parafrase de um
texto biblico, fato que aponta para um discurso tipico autoritario, no qual o discurso religioso
estd inserido. No discurso religioso as caracteristicas principais sdo a dissimetria entre os
planos temporal e espiritual dos interlocutores e a sua ndo-reversibilidade. Em outras
palavras, existe no interlocutor (fiel/cliente) a ilusdo (como sentimento) da reversibilidade do
plano temporal — o plano temporal ¢ a existéncia historica do sujeito com suas
dificuldades/fraquezas — para o plano espiritual, o plano divino — um plano ilusério, pois
aponta para uma existéncia historica sem dificuldades/necessidades/fraquezas.

(D) Quanto a figurativizacdo, esta can¢do apresenta um narrador que fala de dois
personagens, a saber: aquele que ouve e pratica a palavra de Deus e o outro que ouviu € nao
praticou. Em relacdo a tematizacdo, apresenta um personagem — “o homem que ouve” — e,
através de uma parabola, didaticamente sugere qual a atitude que ele deve tomar em relagdo a
“palavra de Deus”.

(E) Em relag@o ao uso de simbolismos, verifiquei a presenga de antropomorfismo ¢

de metéafora.

3% Bunnin, 2007:822.
35 Bunnin, 2007:821.
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2.5. CANCAO VEM AGORA ESPIRITO SANTO

Esta cangdo ¢ a terceira incluida no CD Um novo coragéo, langado no ano de 2001,
que tem como intérprete o artista Marcelo Brayner. O nome deste cantor ndo consta da
relagdo de artistas®® da gravadora Line Records da [URD, mas participou do evento chamado
Dia da decisdo, ocorrido no dia 21 de abril deste ano na cidade de Sdo Paulo®’. Na noticia
sobre esse evento, publicada na pagina eletronica da gravadora, o nome deste cantor foi
incluido como um dos “cantores da Line Records”.

O texto da cancdo abaixo transcrito foi o cantado no ritual do dia 12 de julho de
2009, domingo, realizado no templo situado na antiga Av. Suburbana 4.242, hoje chamada de
Av. Dom Hélder Camara, no bairro de Del Castilho, na cidade do Rio de Janeiro, ritual que

foi liderado pelo bispo Darlan Avila.

Vem agora Espirito Santo, eu estou aqui
Deixa tua ungao fluir, ¢ me tocar
Meu Senhor, meu rei é teu este meu coragao
Vem recebe hoje a minha adoragio

Quero ser oferta viva em teu altar, meu Pai
Minha vida eu entrego em tuas maos
Mesmo que ndo haja em mim palavras pra dizer
Quando teu poder invade o meu viver

Toca em minha vida, Espirito Santo
Vem me envolver, Espirito Santo
E me renovar, Espirito Santo
Faz o teu querer, Espirito Santo

Quero ser oferta viva em teu altar, meu Pai
Minha vida eu entrego em tuas maos
Mesmo que ndo haja em mim palavras pra dizer
Quando teu poder invade o meu viver

Toca em minha vida, Espirito Santo
Vem me envolver, Espirito Santo
E me renovar, Espirito Santo
Faz o teu querer, Espirito Santo

36 Cast, como divulgado na pagina eletronica da Line Records, http://www.linerecords.com.br/noticias.php?
1d=859.

370 site da Line Records apresenta a seguinte noticia sobre o evento: “Os cantores da Line Records levaram
muito louvor e adoragdo para as mais de 10 milhdes de pessoas que participaram do ‘Dia da Decis@o’, evento
promovido pela Igreja Universal do Reino de Deus (IURD), no ultimo dia 21, nos 26 estados brasileiros e no
Distrito Federal. Unidos na mesma fé e em um unico propdsito, os presentes clamaram pela libertacdo de
problemas como miséria, opressdo, doengas, conflitos familiares, entre outros. Em Sao Paulo, mais de 2 milhdes
e meio de pessoas se reuniram no Autdédromo de Interlagos. O evento contou com a presenca do prefeito
Gilberto Kassab e com a participagdo dos cantores Marcelo Brayner, Mara Maravilha, Sula Miranda, Giovani
Santos, Leonor e Moysés.” (Disponivel no endereco eletronico http://www.linerecords.com.br/noticias.

php?id=859).
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Segue a analise critica na seqliéncia do texto da cangao.

Letra Analise
Vem agora Espirito Santo, eu estou aqui a) Os personagens sao explicitamente
Deixa tua ungao fluir, ¢ me tocar apresentados, “eu” e o “Espirito Santo”; o
Meu Senhor, meu rei € teu este meu coragdo | “eu” apresenta o seu desejo de ser tocado
Vem, recebe hoje a minha adoracao simbolicamente pela divindade

b) Este verso ¢ uma formacao discursiva que
remete a ideologia (doutrina) iurdiana do
recebimento do Espirito Santo®

¢) a segunda frase ¢ uma expressao simbdlica
que, no contexto neopentecostal, conota o
momento extatico do recebimento do Espirito
Santo

d) apresenta uma intertextualidade com
citagdes biblicas que abordam a tematica da
uncdo real e da simbolica®

e) o personagem explicita a sua condi¢do de
servo através das expressdes vocativas “meu
Senhor, meu rei”

f) a oferenda que o servo da ao senhor e rei é
muito mais que o amor, ¢ a adoragao

g) a expressao simbolica “¢é teu este meu
corac¢do” conota o amor ¢ dedicagdo do servo
ao seu senhor (servilismo); o déitico “este”
atua como um reforgo a “visualiza¢do” da

3% Ha varias doutrinas relativas ao recebimento do Espirito Santo entre os evangélicos: uma para os protestantes
historicos, outra para os pentecostais e uma terceira para os neopentecostais. Almeida afirma o seguinte sobre
este tema: “Apoés varios séculos de protestantismo, era de esperar profundas alteragcdes nas igrejas descendentes
dessa religido. Nesse sentido, o surgimento do neopentecostalismo significou importante inflexdo na historia dos
evangélicos, na medida em que a ‘incorporagdo’ do Espirito Santo, quase sempre provocada em momento de
efervescéncia coletiva, evidencia-se no fenomeno da glossolalia e na posse dos dons espirituais como o de curar
pessoas, ter visdes, fazer profecias etc. O surgimento do pentecostalismo implicou, portanto, a releitura das bases
teoldgicas protestantes a luz de uma doutrina produzida em torno do Espirito Santo. Por meio dessa doutrina, o
sagrado, representado na terceira pessoa da Trindade, pode novamente irromper na ordem cotidiana ao se
‘incorporar’ no individuo, como uma epifania, gerando nele alguns fendmenos de ordem sobrenatural. [...] A
idéia de imanéncia do sagrado ndo ¢ tdo estranha ao pentecostalismo. A propria ‘descida do Espirito Santo’, que
caracteriza o fendmeno pentecostal, pressupde a imanéncia do sagrado no corpo de um individuo transformado
em receptaculo do divino. Mas a Igreja Universal vai além, pois, ¢ o pentecostalismo reintroduziu a imanéncia
somente nos corpos dos fiéis, a Universal estende esse fendmeno aos objetos, tal qual o fazem as religides
magicas, como as afro-brasileiras. Dessa forma, como a Umbanda, a Igreja Universal pode agora utilizar-se de
qualquer coisa para a transmissdo de suas béngdos ou contrafeitigos. [...].” (Almeida, 2009:116 e 108).

3% Alguns textos biblicos que abordam o tema da ungio sdo: Exodo 31.25-31; Salmo 23.5 e 133.2; Marcos 6.12-
13; Tiago 5.14; 2 Co 2.21. O bispo Edir Macedo apresenta a ideologia iurdiana sobre a ung¢ao assim: “Ora, esta
ung¢do, marca ou selo divino nada mais é que a energia poderosa de Deus, chamada de fé sobrenatural”. [...]
“Somente apos ter recebido a unc¢do do Espirito Santo, o Senhor Jesus comegou a pregar as boas novas, a curar
os enfermos e a libertar os oprimidos do diabo. Em outras palavras, s6 apés ter recebido a un¢do do Espirito
Santo ¢ que se manifestou n’Ele o poder da fé sobrenatural.” (Macedo, 2004:19).
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cena do momento da oferenda, pois aponta
para “mostra”* a oferta

h) esta estrofe enuncia dois eventos distintos:
um, nos dois primeiros versos, a preseng¢a do
personagem diante da divindade com a
finalidade de receber a ungao; outra, nos dois
ultimos versos, o momento da oferta a
divindade

1) no ultimo verso, a agdo proposta a
divindade ¢ imperativa e ndo suplicativa
(“meu Senhor, meu rei ... vem, recebe ...”),
pois sendo o interlocutor o Senhor e Rei (uma
divindade) a atitude do servo deve ser a de ir
ao Senhor e Rei e ndo este vir ao
encontro/presenga do servo; uma enunciagao
desta maneira pode apontar para além da
ideologia neopentecostal de exigir da
divindade o cumprimento das béngdos que
tem preparado para os féis (Teologia da
Prosperidade), pode apontar para uma
inversao das fungdes Senhor/servo, rei/sudito,
divino/humano, passando para o ser humano o
centro do poder espiritual.

Quero ser oferta viva em teu altar, meu Pai
Minha vida eu entrego em tuas maos
Mesmo que ndo haja em mim palavras pra
dizer

Quando teu poder invade o meu viver

a) o primeiro verso ¢ uma intertextualidade
que aponta para o texto biblico de Rm 12.1*,
ao mesmo tempo em que € uma expressao
simbolica de dedicagao/obediéncia

b) o segundo verso enuncia a tomada de
decisdo do personagem “eu” que tem como
conseqiiéncia o desejo de ser ele proprio uma
oferta viva, enunciado no primeiro verso

¢) parece haver descontinuidade logica entre
os dois primeiros versos € os dois tltimos,
tratando os dois primeiros do tema dedicagdo
e os dois tltimos da inefabilidade do encontro
com a divindade; para dar unidade e coeréncia
a estrofe, proponho que a leitura seja
realizada de maneira invertida: Mesmo que
ndo haja em mim palavras pra dizer / quando
(entendido como cada vez que/sempre que)
teu poder invade o meu viver / minha vida eu
entrego em tuas maos / quero ser oferta viva
em teu altar, meu Pai.

4 Tatit afirma que “os déiticos ‘este’, ‘aquele’, ‘isto’, ‘aquilo’ etc., servem para mostrar ou indicar fatos
extradiscursivos, ou seja, fatos de situagdo que se remetem ao momento e ao lugar de produgdo do texto”.
Considera que os “demonstrativos” foram impropriamente chamados por esse nome pela gramatica tradicional e
que, na realidade, eles sdo “monstrativos”. Diz o autor, “este neologismo conceitual vem do verbo latino
monstrare que originou o nosso ‘mostrar’ do portugués.” (Tatit, 1986:21).

4 “Rogo-vos, pois, irmaos, pela compaixao de Deus, que apresenteis os vossos corpos em sacrificio vivo, santo e
agradavel a Deus, que € o vosso culto racional.” (Biblia online).
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Toca em minha vida, Espirito Santo a) esta estrofe apresenta o desejo do

Vem me envolver, Espirito Santo personagem de uma total entrega/dependéncia
E me renovar, Espirito Santo a divindade que abre margem a uma

Faz o teu querer, Espirito Santo homologia com o fendmeno da

“incorporagao” de divindades do pantedo
africano e indigena™®

b) “toca em minha vida” ¢ uma expressao
metaforica que significa um contato com a
divindade™®

c) as agoes desejadas pelo personagem, “vem
me envolver, me renovar, faz o teu querer”,
caracterizam essa entrega/dependéncia total
que, por outro lado, favorecem o estado de
éxtase

2.5.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relacao a religiosidade matricial brasileira, o texto desta cangdo apresenta a
caracteristica do infantilismo através exacerbacao do discurso de servilismo. Devido ao uso de
varias expressoes simbdlicas e de repetigdes tanto do nome da divindade dentro do seu texto
quanto das estrofes durante o ritual, esta cangio caracteriza-se como propiciadora de éxtase™.

(B) Em relagao a aspectos literarios, esta cancao apresenta forma estréfica e rima nos
ultimos versos de cada estrofe. Caracteriza-se como uma oracdo de dedicagdo e suplica.
Utiliza expressdes metaforicas, tais como “deixa tua ung¢do fluir, e me tocar”, “é teu este meu
coragdo” e “quero ser oferta viva em teu altar” e apresenta textos biblicos de forma implicita.

(C) Em relagdo a Analise do Discurso, encontrei uma formagdo discursiva que
apontou para a ideologia do batismo no Espirito Santo. Apresenta intertextualidade com
versos biblicos que fazem referéncia ao tema da experiéncia religiosa com o Espirito Santo.

(D) Em relacdo a figurativizagdo, tematizagdo e passionaliza¢do, o texto da cancdo ¢é
direto na apresentacdo dos personagens que se relacionam como eu/tu. A divindade Espirito

Santo ¢ tematizada na primeira e terceira estrofes, entretanto na segunda estrofe surge a

2 Almeida é quem sugere esta homologia: “[...] o surgimento do pentecostalismo significou importante inflexio
na histéria dos evangélicos, na medida em que a ‘incorporacdo’ do Espirito Santo, quase sempre provocada em
momento de efervescéncia coletiva [...]”. (Almeida, 2009:116).

* Na ideologia iurdiana o batismo com o Espirito Santo pode ser expresso simbolicamente como o “toque do
Espirito Santo”; a sua énfase recai sobre os dons dos Espirito Santo que tem como principal evidéncia a
glossolalia.

* Campos fala do éxtase provocado pelo Espirito Santo, que na cosmovisdo pentecostal estd associado a
“alivio”, a “alegria” e a “paz”, e afirma que “Willian Sargant [...] chama esse fenomeno de ‘colapso total’ do
sistema psiquico causado por um estado de inibicdo transmarginal do cérebro, seguido por um agudo estado de
excitagdo nervosa. Segundo ele, tais experiéncias podem ser provocadas por drogas, jejuns ou estimulos
sensitivos, como palmas, musicas e outros procedimentos grupais ou terapéuticos”. (Campos, 1997:349).
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expressdao “meu Pai”, que torna mais confusa a identificacdo do segundo personagem do
drama. O autor da cangdo faz uso de varias expressdes para denominar a divindade: a)
Espirito Santo, b) meu Senhor, ¢) meu rei, d) meu Pai. A prolixidade na nomeacdo da
divindade possibilita confusdo. A passionalizagdo se apresenta através da figura do
desejo/esperanca intenso de conjungio com a divindade.®

(E) Em relagdo ao uso de simbolismos, esta cangcdo emprega simbolos em

[3

abundancia e varias expressdes metaforicas. Seguem algumas delas: “meu Senhor”, “meu
9% ¢ % €6

rei”, “meu Pai”; “deixa tua ungdo fluir, e me tocar”, “quero ser oferta viva em teu altar”, “toca

em minha vida”.

2.6. CANCAO SALMO 5

Cangdo incluida no hindrio da IURD sob nimero 209, pagina 209, com autoria
creditada ao Bispo Edir Macedo*®. E uma parafrase do Salmo 5%/, um salmo de Davi que tem
como titulo “Protecdo contra os impios™®.

O texto da cang¢ao € o seguinte:

* Tatit afirma que “um estado passional, portanto, pressupde uma agio anterior — na qual o sujeito passional foi
o0 sujeito passivo (que sofreu a acdo) — causador deste estado e, as vezes, constitui um ponto de efervescéncia
desencadeador de novas agdes”. (Tatit, 1986:28). E possivel conjeturar, entio, que houve um afastamento do
personagem no relacionamento com a divindade no passado que desencadeou o seu intenso estado passional
atual.

% No hinario da TURD, nove cangdes de um total de 257 encontram-se incluidas com autoria creditada ao bispo
Edir Macedo.

*" Segundo Weiser, este ¢ um salmo de lamentagio ou stplica ¢ ¢ o género que tem o maior numero de
representantes no Saltério. Os salmos desse género apresentam em sua estrutura formal os seguintes elementos:
“invocacdo, lamentagdo, suplica, motivagio, voto ou promessa de louvor”, podendo todas estas partes, as vezes,
nao serem contempladas num salmo, bem como variar a seqiiéncia dos seus elementos. Weiser afirma que o
objetivo e o pressuposto da maioria dos salmos de lamentag@o “¢ o encontro com [0o] Deus concebido presente
através da teofania cultica de lahweh. (Weiser, 1994:45 e 48). O Salmo 5 ¢ o seguinte: “[1] Da ouvidos as
minhas palavras, 6 SENHOR, atende a minha meditagdo. [2] Atende a voz do meu clamor, Rei meu e Deus meu,
pois a ti orarei. [3] Pela manha ouviras a minha voz, 6 SENHOR; pela manha apresentarei a ti a minha oragao, ¢
vigiarei. [4] Porque tu ndo és um Deus que tenha prazer na iniqiiidade, nem contigo habitara o mal. [5] Os loucos
ndo parardo a tua vista; odeias a todos os que praticam a maldade. [6] Destruiras aqueles que falam a mentira; o
SENHOR aborrecera o homem sanguindrio e fraudulento. [7] Porém eu entrarei em tua casa pela grandeza da tua
benignidade; e em teu temor me inclinarei para o teu santo templo. [8§] SENHOR, guia-me na tua justica, por
causa dos meus inimigos; endireita diante de mim o teu caminho. [9] Porque ndo ha retiddo na boca deles; as
suas entranhas sdo verdadeiras maldades, a sua garganta ¢ um sepulcro aberto; lisonjeiam com a sua lingua. [10]
Declara-os culpados, 6 Deus; caiam por seus proprios conselhos; langa-os fora por causa da multidao de suas
transgressdes, pois se rebelaram contra ti. [11] Porém alegrem-se todos os que confiam em ti; exultem
eternamente, porquanto tu os defendes; e em ti se gloriem os que amam o teu nome. [12] Pois tu, SENHOR,
abengoaras ao justo; circunda-lo-as da tua benevoléncia como de um escudo.” (Biblia online).

* Biblia Vida Nova.
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Atende a voz do meu clamor, 6 Rei, Deus meu
Pois eu a Ti orarei com mais fervor

Oh! Dai ouvidos as minhas suplicas, 6 Senhor
A minha meditagdo elevo aos céus.

Na longa noite eu a Ti vigiarei
Pela manha, Tu ouviras a minha voz
E na igreja com muita fé eu orarei
Oh! Derrama as tuas béngaos sobre nos.
[FINAL DO REFRAO]

O Deus eterno ndo tem prazer na iniqiiidade
A sua palavra ¢ uma espada e broquel
Que extermina este mundo de maldade
E conserva com retiddo a quem for fiel.

[repeticio do REFRAO]
[a Gltima frase do refrao foi repetida]

[REFRAO]

Segue a analise critica na seqiiéncia do texto da cangdo.

Letra

Andlise

Atende a voz do meu clamor, 6 Rei,
Deus meu
Pois eu a Ti orarei com mais fervor

a) os personagens sao apresentados como eu/tu
b) o vocativo “6 Rei, Deus meu” e o imperativo
“atende” sdo déiticos que presentificam a cena,
causando a impressao que ela acontece no
presente momento”’

c) estas duas frases apresentam uma
intertextualidade, pois correspondem ao verso
biblico de SI 5.2, com o acréscimo da expressao
“com mais fervor”

d) a expressdo “com mais fervor” acrescenta
intensidade a figura passional da esperanca

Oh! Dai ouvidos as minhas suplicas, 6
Senhor
A minha meditacao elevo aos céus.

a) estas frases apresentam uma intertextualidade,
pois correspondem ao verso biblico de S1 5.1, com
0 acréscimo da expressdo “elevo aos céus”

b) ndo hé a concordancia verbal na primeira frase;
gramaticalmente ela deveria ser “Oh! Da ouvidos
as minhas suplicas, 6 Senhor”, como se encontra
enunciado no salmo original

¢) o vocativo “6 Senhor” apresenta-se como um
déitico que ajuda a presentificar a cena

d) a ultima frase apresenta-se como uma
enunciagdo poética e metaforica para uma oragao
(prece, reza)

# Tatit, 1986:15.
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Na longa noite eu a Ti vigiarei
Pela manha, Tu ouviras a minha voz

a) estas frases correspondem ao verso biblico do
S15.3%°

b) a expressao “longa noite” apresenta na palavra
“longa” a figura passional formada por um
sentimento misto de esperanga e ansiedade

¢) a acdo de vigiar (“eu a Ti vigiarei”) proposta
pelo personagem conota a perscrutagao dos
mistérios da divindade no propdsito de ser ouvido
por ela ao mesmo tempo em que fica em estado de
alerta no aguardo de uma resposta da divindade

E na igreja com muita fé eu orarei

a) estas frases correspondem ao verso biblico do
S15.7

b) ao enunciar o local (“na igreja”) o personagem
presentifica a cena proporcionando um maior
envolvimento daquele que canta; esta expressao
funciona como um déitico que aponta para um
local, que € o aqui, onde a acdo ocorre

¢) a expressao “com muita f&” funciona como uma
modalizacao da a¢ao de orar, isto é, acrescentou-
se um modo (disposi¢do de espirito) ao ato de
orar: nao basta orar, tem que orar fervorosamente
(“com muita f&”)

Oh! Derrama as tuas béngaos sobre nos

a) esta frase corresponde ao verso biblico do Sl
5.12

b) a interjei¢ao “oh!” € um déitico que tem a
fungdo de presentificar o discurso

¢) o enunciado “derrama as tuas béng¢aos” ¢ uma
expressao simbodlica/metaférica que na ideologia
da IURD pode significar muitos milagres e uma
vida de prolongada prosperidade

d) o personagem amplia o universo dos actantes’'
ao incluir todos os que se encontram na igreja
(comunidade) como beneficiarios de sua suplica;
essa mudanga de nimero (de eu, para nds) indica
uma estratégia discursiva/ideoldgica de envolver o
grupo (ou a comunidade) na cena discursiva

O Deus eterno ndo tem prazer na
iniqliidade

a) esta frase corresponde ao verso biblico do Sl
54

b) a enunciacao muda a forma de tratamento dada
a divindade, tratando-a na terceira pessoa do
singular, o que significa que o discurso foi
direcionado para a comunidade

A acdo de vigiar — “vigiarei” — no salmo biblico ndo faz referéncia a uma noite em estado vigilia ou de
observacdo atenta, ou ainda, de uma noite espreitando a agdo da divindade. O salmo faz referéncia a agdo de
vigiar no sentido de estar atento a resposta da divindade a uma suplica apresentada ao amanhecer, pois tem
certeza que sera atendido. Weiser, no seu comentario sobre este salmo, afirma que “justamente este
entrelacamento da certeza de ser atendido, [...], com a espera (= espreita) [da acdo de] Deus [...], esta tensdo
entre ter e esperar, [...], constitui a caracteristica inconfundivel da espiritualidade interior viva, [...].” (Weiser,

1994:86).

>! Elementos (personagens) geradores ou participantes de uma narrativa ficcional.
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¢) duas possibilidades se apresentam na
significagdo deste verso: a primeira, a utiliza¢ao
de um cognome para a divindade ao falar sobre ela
(“o Deus eterno”); segunda, a enunciagdo de uma
das caracteristicas/atributo da divindade

A sua palavra ¢ uma espada e broquel | a) ¢ uma referéncia (intertextualidade) ao Salmo
91.4: “[...] a sua verdade [palavra] sera o teu
escudo [possui um formato grande] e broquel
[escudo pequeno]™?

b) a expressdo “a sua palavra” ¢ uma metafora
para todo e qualquer texto biblico

¢) os termos “espada” e “broquel” (que pode
significar tanto escudo quanto couraga e ambos
tém a func¢do de proteger o seu portador de ataques
dos inimigos) sao simbolos religiosos (metaforas)
que té€m o seguinte significado:

- a espada: poderio destruidor e construtor
(criador)™; por causa deste duplo aspecto
(destruidor e criador) a espada “¢ um simbolo do
Verbo, da Palavra™ 4

- 0 escudo: poderio defensivo, protetor>>

Que extermina este mundo de maldade | a) esta frase corresponde ao verso biblico de Sl
5.6;5.9,10

b) continua utilizando as figuras de linguagem da
guerra (metafora) para mostrar o repudio da
divindade a toda impiedade; a palavra “extermina”
¢ a que apresenta essa conotagdo

¢) a expressao simbolica “extermina este mundo
de maldade” encontra-se diretamente ligada a
frase anterior e apresenta o testemunho de quem
teve experiéncias com a divindade ou teve a
esperanga de livramento da maldade do mundo,
esperanga que € colocada na atuacdo da divindade

E conserva com retiddo a quem for fiel | a) esta frase corresponde ao verso biblico de Sl
5.7,8;5.11, 12

b) esta frase finaliza o testemunho do personagem
condicionando a justi¢a divina a fidelidade do
individuo (“a quem for fiel”)

Nao foi realizada uma parafrase estrita do Salmo 5. No texto parafraseado houve a

inclusdo de outro salmo, de simbolos, bem como a ndo manutengdo da ordem discursiva do

32 Na Biblia de Jerusalém este verso esta assim escrito: “[...] sua fidelidade é escudo e couraga”. Em relagio ao
termo “couraga”, Weiser afirma que a palavra hebraica originaria ¢ desconhecida e que a tradugdo para o termo
couraga foi deduzida pelo contexto. (Weiser, 1994:461).

>3 0 poderio destruidor de um estado militar, isto ¢, o poderio de destruir e eliminar os oponentes para impor um
estado, ou uma destrui¢do que pode ser aplicado “contra a injusti¢a, a maleficéncia e a ignorancia e, por causa
disso, tornar-se positiva” e o poderio construtor que “estabelece e mantém a paz e a justica”. (Chevalier,
2009:392).

> Chevalier, 2009:392.

> Chevalier, 2009:387.
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texto original. Concluo que o proposito ndo foi de parafrasear, mas sim de manipular
deliberadamente o texto do salmo com um proposito definido. Essa manipulacao do texto
biblico exemplifica claramente a proposta analitica da Andlise do Discurso, pois a literalidade
do texto biblico foi trabalhada na cangdo sob uma estratégia ideologica, a ideologia iurdiana.

Nessa manipulagdo/edi¢do do texto biblico, a referéncia a divindade encontrada em
Salmos foi feita através de trés termos numa seqiiéncia que gradualmente aumentava o ambito
de dominio da divindade, a saber: “Senhor”, “Rei” e “Deus”, respectivamente; seqiiéncia que
¢ quebrada na paréfrase. Essa disposi¢do textual pode assim ser interpretada: a expressao
“Senhor” faz referéncia a uma dominagdo restrita ao a pessoa ou ao espago proximo da
pessoa, entdo, encontra-se no nivel pessoal/individual; a expressdo “Rei” denota uma
dominagdo sobre um grupo numericamente grande de pessoas ou a um espago maior do que
aquele destinado ao senhor, refere-se, portanto, ao nivel relacional; a expressdo “Deus” denota
uma dominagdo irrestrita, abrangendo os niveis anteriores mais o espiritual. A parafrase
ordena assim os termos que designam a divindade: “Rei”, “Deus” e “Senhor”, perdendo,
portanto, aquela seqiiéncia crescente do ambito de dominio da divindade existente no texto
original.

Prosseguindo a andlise, a segunda estrofe apresenta-se como um testemunho do
personagem a comunidade, pois houve a mudanga da forma de tratamento utilizada na
primeira estrofe e no refrdo. O tedlogo Artur Weiser faz o seguinte comentario sobre os
salmos de lamentagdes, categoria a qual o Salmo 5 pertence: “na lamentagdo alterna-se a
forma do tratamento de Deus na segunda pessoa com a descricdo na terceira. Quer dizer:
também a lamentagdo tem finalidade dupla: ¢ ao mesmo tempo oracdo e testemunho, a
primeira dirigida a Deus e a segunda & comunidade.”’

Resumindo, o texto da can¢do vai além da proposta de ser uma parafrase do Salmo 5,

pois acrescentou parte de outro salmo e presentificou a comunidade (igreja) na cena

representada em seu discurso quanto incluiu os demais individuos em sua suplica.

** A Analise do Discurso propde que um discurso possui formagdes ideologicas que apontam para ideologias.
Estas podem ser visualizadas/percebidas ao se analisar um discurso levando-se em consideracdo o momento
historico da sua materialidade. Em outras palavras, a manipulagdo (a edi¢do) de um texto no momento da sua
materializacdo em um discurso pode ser percebida como orientada por uma ideologia. Orlandi afirma que “a
ideologia se produz justamente no ponto de encontro da materialidade da lingua com a materialidade da
historia”. (Orlandi, 2007:20). Deve-se entender o conceito de “materialidade da histéria” como o momento
historico da produgdo do texto/discurso.

> Weiser, 1994:46. Grifo no original.
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2.6.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relagdo a religiosidade matricial brasileira, verifiquei a presenca de textos
que conotam milagres e prosperidade (“tuas béncdos”) e a reutilizagdo de simbolos biblicos
do Antigo Testamento (“espada e broquel”); o simbolo “espada” também ¢ utilizado no Novo
Testamento. Essa mistura/indefinicao/polissignificacao simbolica cria condigdes propicias ao
éxtase.

(B) Em relagdo a aspectos literarios, esta cangdo apresenta-se em forma de quadras
contendo rima ABBC na primeira estrofe, ABAB no refrdo, ¢ na segunda estrofe, rima
ABAB, ndo mantendo um padrao rimico, portanto. A cancdo ¢ uma narracao da suplica de
béngdos a divindade e dos comportamentos praticados pelo suplicante durante o ato de
suplica; a segunda estrofe configura-se como um testemunho, pois apresenta a mudanga de
tratamento da segunda para a terceira pessoa, significando essa mudanca que o discurso, a
partir dai, ¢ dirigido a comunidade.

Por pretender ser uma parafrase, esta cangdo apresenta textos biblicos em quase todo
o seu enunciado. E uma cancfio mista em relagio a objetividade/subjetividade, pois se dirige &
divindade, mostra atitudes do personagem e também se dirige & comunidade.

(C) Em relagdo a Analise do Discurso, apresenta uma formagao discursiva quando
enuncia “Oh! Derrama as tuas bén¢dos”, apontando para a ideologia iurdiana de milagre e
prosperidade. Por ser uma parafrase em quase todo o seu enunciado, esta can¢do faz
referéncia direta ao texto biblico do Salmo 5.

(D) Em relagdo a figurativizacao, apresenta as figuras da divindade, do personagem,
da comunidade (igreja), noite, manhd e a Biblia, esta, metaforizada pela expressdo “a sua
palavra”. Em relacdo a tematizagdo, apresenta o desejo do personagem, que se encontra em
um estado de disjun¢do com a divindade, de que seu clamor seja atendido e que suas suplicas
sejam ouvidas, para isso o personagem se dispde a perscrutar (vigiar) a divindade, acrescentar
“fervor” as suas preces e comparecer ao local especifico de culto; expde a comunidade o seu
testemunho sobre intolerancia que a divindade tem com a iniqiiidade, e fala do tratamento
justo que a divindade da aos que permanecem fiéis. Em relagdo a passionalizacdo, o estado de
disjuncao entre o personagem e a divindade estd implicito e ocasiona um forte desejo de
conjun¢do; o aspecto emocional ¢ apresentado através das expressdes “‘com mais fervor”,
“longa noite” e “com muita f&”.

(E) Em relacdo ao uso de simbolismos, utiliza simbolos religiosos biblicos (“espada e

broquel”), expressdes metaforicas e metaforas.
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2.7. CANCAO SEU NOME E JESUS

Esta cancdo encontra-se incluida no hinario da IURD sob numero 227, pagina 226,

com indicac¢ao de autoria desconhecida.

Encontra-se também incluida na cole¢do Cantai e celebrai’®, sob o namero 39. No

hinario da IURD houve o acréscimo da ultima estrofe. Na colegdo Cantai e celebrai também

ndo foram indicados os autores de sua da letra e musica.

A letra que segue foi a entoada no ritual do dia 27 de setembro de 2009.

Seu nome ¢ Jesus

Seu nome ¢ Jesus

Seu nome ¢é Jesus
Eu 0 amo sim

Oh, quanto eu o adoro
A ele eu me rendo
Seu nome ¢é Jesus

Eu 0 amo sim

Aleluia! Aleluia!
Louvado seja o Cristo Jesus
Aleluia! Aleluia!
Louvado seja Jesus

Aleluia! Aleluia!

Segue a analise critica na seqiiéncia do texto da cangdo.

Letra

Andlise

Seu nome ¢ Jesus

Seu nome ¢ Jesus

Seu nome ¢ Jesus
Eu 0 amo sim

a) os personagens sao apresentados como eu/ele
(personagem/divindade)

b) é possivel haver uma intertextualidade da
afirmacao “seu nome € Jesus” com o verso biblico
de Mt 1.21%

¢) o estado passional do personagem ¢ enunciado
diretamente

Oh, quanto eu o adoro
A cle eu me rendo
Seu nome ¢ Jesus

Eu 0 amo sim

a) a interjeicdao “oh” ¢ um déitico que presentifica
o personagem, causando a impressdo de que
alguém se encontra falando no exato momento de
sua enunciagao

b) essa interjeicdo expressa também um estado

%% As informacdes desta colecdio encontra-se na pagina 241.
% “E daré a luz um filho e chamaras o seu nome JESUS; porque ele salvard o seu povo dos seus pecados.”
(Biblia online).
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passional de satisfacao pela possibilidade de uma
conjuncdo com a divindade através da submissao
do personagem

¢) intensifica-se o estado passional do personagem
com a enunciacao das frases “eu o adoro” ¢ “a cle
eu me rendo”

d) a frase “eu me rendo” ¢ uma expressao
metafdrica que conota sujeitar-se a, deixar-se ser
dominado pela divindade

Aleluia! Aleluia! a) a interjeicao “aleluia!” ¢ um déitico que
Louvado seja o Cristo Jesus confirma o estado passional do personagem
Aleluia! Aleluia! b) esta estrofe apresenta-se como um discurso
Louvado seja Jesus laudatério a divindade, que ameniza o estado

passional demonstrado nas estrofes anteriores; o
efeito amenizador € resultante do discurso desta
estrofe significar o momento pos
conjuncao/satisfacao dos desejos do personagem
(conjuncdo aqui ¢ aquela definida por Luiz Tatit),
isto ¢, 0 momento anterior era de um anseio por
uma entrega total a divindade e o momento atual ¢
de louva-la por ter os seus desejos (desejos do
personagem) satisfeitos; o nivel passional ¢ menor
que 0 momento anterior

Tatit fala de simulacros de persuasdo quando descreve a classe de cangdes que
apresentam o recurso da persuasdo decantatoria. Nessa classe de cangdes normalmente existe
uma compatibilidade entre texto e melodia®®. No simulacro de persuasdo os actantes “sdo
construidos e investidos de modalidades que lhe dio competéncia para a persuasdo [...]. A
relagio se concentra no nucleo ELE (actante construido) / EU”'. Na presente cangdo a
constru¢do do actante divindade ndo consistiu na descri¢do de seus atributos, mas na
afirmacao repetida do seu nome, nas declaragdes passionais e nas interjeigdes laudatorias a ele
dirigidas, o que possibilita a persuasdo do fiel/cantante a um estado passional que pode leva-lo
a um posterior estado de éxtase.”” Portanto, a persuasdo decantatoria apresenta-se nesta

canc¢ao de maneira indireta.

% Essa compatibilidade se da através da “identificagio programada de um tema melodico com um actante
construido” (Tatit, 1986:47). Leia também a nota de rodapé nimero 62. Essa compatibilidade ndo foi alvo de
analise neste trabalho.

6! Tatit, 1986:54. Grifo do autor. O actante construido também pode ser apresentar-se na posigdo do “tu” e do
“eu”.

62 A nogio de decantacfo é apropriada para denominar o processo de persuasio encontrado numa cango.
Afirma Tatit que “‘decantar’ significa ‘celebrar ou exaltar alguém em cantos ou em versos’. [...] Numa outra
etapa, ‘decantar’ tem o sentido de ‘repetir sempre a mesma coisa, repisar’, causando a sensacdo de
encantamento.” (Tatit, 1986:53). Quando essa repeti¢do textual vem compatibilizada com uma repetigdo
melodica (no linguajar do musico: tema, motivo, figura, célula) acontece aquilo que Tatit define como a
identificagdo programada de um tema melddico com um actante construido.
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2.7.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relagdo a religiosidade matricial brasileira, esta cangdo apresenta, pelo seu
forte componente passional, condi¢des de levar o fiel ao estado de €xtase religioso.

(B) Em relagdo a aspectos literarios, esta can¢do ¢ uma declaracdo de amor a
divindade escrita em forma coloquial. E subjetiva.

(C) Em relagdao a Analise do Discurso, esta cangdo apresenta-se como um discurso
religioso passional e laudatorio. A frase “seu nome ¢ Jesus” pode ser considerada como uma
intertextualidade com versos biblicos.

(D) Em relacdo a figurativizacdo, expde os personagens “eu” e “ele”/divindade. O
tema apresentado ¢ o estado passional do personagem que é expressado através de uma
declaracao amorosa e da manifestacao do desejo de sujeicao a divindade.

(E) Em relag@o ao uso de simbolismos, utiliza a expressdo metaforica “eu me rendo”

conotando submissao.

2.8. CANCAO DEUS TEM UM PLANO

Cancdo incluida no hinario da [URD sob numero 59, paginas 70 e 71, com indicagdo
de autoria desconhecida, fato que confirma a falta de comprometimento na informagao correta
dos dados complementares das cangdes constantes do hindrio daquela instituigao.

Esta cangdo foi composta no ano de 1955 sob o titulo His way, mine, tendo como
autor da letra BO Baker e da musica Dick Baker, ambos americanos do norte.

Esta cangdo foi publicada anteriormente no hinario Som Maior, com o titulo “Seu
plano — meu!”, sob niimero 83, que teve producdo do Departamento de Musica da Junta
Coordenadora da Conveng¢do Batista de S3o Paulo e publicacdo da Redijo Grafica e Editora
Ltda. O conjunto Som Maior gravou esta cangdo no ano de 1981, no LP Ele é a razdo de
viver, na voz de Lia Oliveira, acompanhada ao violdo por Cristina Audi.*®

O texto da cangdo ¢ o seguinte:

83 Informagéo obtida na endereco eletrénico http://webspace.com.br/carros/seu-plano-meu-som-maior-1981/.




Deus tem um plano a cada criatura
E aos astros, Ele dd o céu
E a cada rio, Ele da um leito
E um caminho para mim tragou

[REFRAO]
A minha vida eu entrego a Deus
Pois o Seu filho a entregou por mim
Nao importa onde for, seguirei meu Senhor
Sobre a terra ou mar, onde Deus mandar, irei
[FIM DO REFRAO]
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Deus enumera a cada gréo de areia
E as ondas ouvem Seu mandar
E as aves em seus rumos lhe obedecem
Seu carinho faz abrir a flor

Em Seu querer, encontro paz na vida
E béngdos que jamais gozei
Embora venham lutas e tristezas
Tenho fé que Deus me guiara

[REFRAO]

[REFRAO]

[REFRAO]

Segue a analise critica na seqiiéncia do texto da cangao.

Letra

Andlise

Deus tem um plano a cada criatura
E aos astros, Ele da o céu
E a cada rio, Ele da um leito
E um caminho para mim tragou

a) a primeira palavra da can¢do nomeia a divindade
b) o personagem fala de sua relagdo com a terceira
pessoa (ele/Deus) para um interlocutor (tu) ndo
apresentado no texto da cangao

¢) o personagem fala sobre o poder da divindade de
controlar o universo e a sua propria vida
discriminando algumas de suas realizacdes

d) esta estrofe apresenta intertextualidade com
textos biblicos®

A minha vida eu entrego a Deus

a) ¢ uma expressao simbolica que conota dedicacao
b) essa dedicagdo apresenta-se como conseqiiéncia
da déadiva divina de entrega do seu filho (verso
seguinte)

Pois o Seu filho a entregou por mim

a) ¢ uma formacao discursiva que aponta para a
ideologia/doutrina crista da salvagdo pela graca
b) pode-se apontar a existéncia de intertextualidade

5 Entre outros, S 148.3-5: “Louvai-o, sol e lua; louvai-o, todas as estrelas luzentes. Louvai-o, céus dos
céus, ¢ as aguas que estdo sobre os céus. Louvem o nome do SENHOR, pois mandou, ¢ logo foram
criados.” (Biblia online); Salmos 24.1: “Ao Senhor pertence a terra e tudo o que nela se contém, o mundo € os
que nele habitam”; Prov 16.9: “O coragdo do homem planeja o seu caminho, mas o SENHOR lhe dirige

0s passos.” (Biblia Nova Vida, 1995).
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com o verso biblico de Jo 3.16%

b) o “@” destacado em negrito quer informar que na
letra impressa no hinario da IURD ela ndo existe,
ma foi introduzida na hora do canto comunitario

Nao importa onde for, seguirei meu | a) € uma expressao simbolica que também conota
Senhor dedicagao

b) € possivel apontar uma intertextualidade com o

verso biblico de Rute 1.16%

¢) a expressao “meu Senhor” apresenta-se como a

figura de linguagem antonomaésia para Deus

d) a expressdo “meu Senhor” conota o

reconhecimento por parte do personagem da

condicao de inferioridade em relagdo a divindade

Sobre a terra ou mar, onde Deus esta frase ¢ uma expressdo metaforica que conota
mandar, irei obediéncia
Deus enumera a cada grao de areia | esta estrofe retoma a particularizacdao dos poderes
E as ondas ouvem seu mandar da divindade citando-os através de expressoes
E as aves em seus rumos lhe simbolicas/metaforicas:
obedecem a) “enumera cada grao de areia”, significa a
Seu carinho faz abrir a flor onisciéncia da divindade
b) “as ondas ouvem seu mandar”, significa a
onipoténcia

c) “as aves em seus rumos lhe obedecem”, significa
providéncia (a analogia foi feita aqui com as aves
migratdrias)

d) “seu carinho faz abrir a flor”, amor/cuidado

Em seu querer encontro paz na vida | a) o personagem expressa as conseqiiéncias da

E béncdos que jamais gozei obediéncia
Embora venham lutas e tristezas b) o termo “jamais” apresenta-se como uma figura
Tenho fé que Deus me guiara passional (Tatit) que indica um anterior estado de

caréncia que ¢ suprida no presente

¢) o personagem afirma sua fé na capacidade da
divindade de guiar a sua vida, apesar das
dificuldades e decepgdes que a vida traz

d) pode-se apontar uma intertextualidade dos
ultimos versos com o texto biblico de S123.4%7

Esta cangdo ¢ um testemunho sobre o relacionamento do personagem com a
divindade, que ¢ expresso para um interlocutor (tu) ndo declarado na can¢do. No testemunho
sdo apontados os feitos de Deus no controle da natureza da qual também o personagem ¢

participe. Através da enumeragao das realizagdes de Deus o personagem deixa implicitas as

65 «“Porque Deus amou o mundo de tal maneira que deu o seu Filho unigénito, para que todo aquele que nele cré
nao perega, mas tenha a vida eterna.” (Biblia online).

5 “Disse, porém, Rute: Nio me instes para que te abandone, e deixe de seguir-te; porque aonde quer que tu fores
irei eu, e onde quer que pousares, ali pousarei eu; o teu povo € o meu povo, o teu Deus ¢ o meu Deus.” (Biblia
online).

67 “Ainda que eu andasse pelo vale da sombra da morte, ndo temeria mal algum, porque tu estas comigo; a tua
vara e o teu cajado me consolam.” (Biblia online).
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suas qualidades de onipoténcia, onisciéncia € amor. Por Deus se encontrar atuando no
universo € na natureza no presente momento e por ter entregado o seu filho, o personagem
afirma que o seguird e ird a qualquer lugar para apresentar este testemunho. E importante
ressaltar as agdes e seus tempos verbais: no passado, Deus “o Seu filho entregou por mim”; no
presente, aos astros, “dd o céu”, ao rio, “da um leito”, fazendo sua vontade, “encontro paz na
vida”, mediante a dadiva divina, “a vida eu entrego a Deus”; no futuro, no meio dos conflitos,

“tenho fé que Deus me guiard”, finalmente, decide o personagem, “seguirei meu Senhor”.

2.8.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relacdo a religiosidade matricial brasileira, o texto desta can¢do ndo
apresenta algum elemento caracteristico. Esta cang@o ¢ o testemunho do personagem sobre os
feitos de Deus em sua vida e a sua resposta a esses fatos.

(B) Em relagdo a aspectos literarios, esta cangdo apresenta-se em forma de quadras
contendo versos brancos, isto &, versos que nio apresentam rimas entre si"; possui refrio.

Quanto ao padrao literario, pode-se afirmar que apresenta suas idéias na forma de
itemizagao, isto €, elas se encontram dispostas em itens.

Quanto a utilizacdo de figuras de linguagem, faz uso de antonomasia e expressoes
metaforicas.

Quanto a objetividade/subjetividade, esta cangdo ¢ direta/objetiva na nomeagdo da
divindade e no relato dos seus feitos nas estrofes um e dois; no refrdo e na estrofe trés ela se
torna subjetiva, referindo-se a acdes, desejos realizados e a tomada de decis@o do personagem.

(C) Em relacdo a Andlise do Discurso, apresenta uma formacdo discursiva que
aponta para a ideologia/teologia da salvacdo pela graga divina. Em relagdo a intertextualidade,
apresenta muitas referéncias a versos biblicos, explicitas e implicitas, entre eles: Salmo 148.3-
5, 24.1, Provérbios 16.9, Rute 1.16 ¢ Salmo 23.4.

(D) Em relagdo a figurativizagdo, a letra desta can¢do apresenta o personagem “‘eu’
(caracterizado pelos pronomes mim, minha, me, eu) e materializa graficamente o personagem
“ele” (Deus) que tem o seu nome enunciado no primeiro momento da cancao, fornecendo
dados sobre a sua atuacdo. A figura de Deus € presentificada através das suas realizacdes que

sdo discriminadas no texto da cancdo, que foram colocadas no tempo verbal do presente do

58 Goldstein, 2005:34.
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indicativo. Em relacdo a passionalizagao, identifiquei somente a figura passional de satisfagao
caracterizada pelo termo “jamais” na expressao “béncaos que jamais gozei’.

(E) Em relagdo ao uso de simbolismos, o texto da can¢do apresentou varias
expressOes metaforicas: “A minha vida eu entrego a Deus”, “Nao importa onde for, seguirei

meu Senhor”, “Deus enumera cada grao de areia”, entre outras.

2.9. CANCAO NESTA NOITE FELIZ

Cangao incluida no hinario da [URD sob niimero 143, paginas 147, com indicagdo de
autoria desconhecida.

Apesar de o titulo e a letra desta cancdo especificar o periodo do dia do encontro com
a divindade (“nesta noite”), esta ¢ utilizada em outros periodos do dia por possibilitar a troca

da palavra “noite” para “dia”, “manha”®

ou “tarde”. Foi isso que ocorreu em todos os
domingos de manha em que esta cancao foi entoada: cantou-se “neste dia feliz”.

Outra mudanga ocorrida no canto desta cangdo foi a inversdao das estrofes. O canto
comunitario foi iniciado pela segunda estrofe.

Esta cangdo, da forma como consta do Hinario da IURD, ¢ a jungdo de duas cangdes
publicadas separadamente na cole¢do denominada de Cantai e celebrai, a saber: “Neste dia
feliz” (nimero 28) e “Basta que me toques, Senhor” (nimero 57). Esta colecdo foi compilada
por Glenn E. Musselman e Esther M. Musselman e publicada pela Livraria Cristd Unidade
(Campinas/SP, Ribeirdo Preto/SP, Brasilia/DF e Taguatinga/DF) no ano de 1974 com
tiragem de trés mil exemplares.

Esta can¢do encontra-se gravada como a primeira faixa do LP Basta que me

toques Senhor, cantada por Jacira Silva™.

Segue a letra da cancdo conforme cantada no dia 8 de margo de 2009.

% No ritual do dia 8 Jun 2006 a letra foi alterada para “nesta manha feliz”.
" Informagéo obtida no endereco eletronico http:/eternoslouvores.blogspot.com/2009/09/em-breve_8261.html.
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Basta que me toques, Senhor
Pra minha alma cansada vencer
Se a noite escura estd Tua mao me guiard
Basta que me toques, Senhor

Neste dia feliz, neste santo lugar
Eu marquei um encontro com Deus
Seu poder ¢ real, sua paz alcangarei
Eu marquei um encontro com Deus

Basta que me toques, Senhor
Pra minha alma cansada vencer
Se a noite escura estd Tua mdo me guiara
Basta que me toques, Senhor

Se a noite escura estd Tua mado me guiara
Basta que me toques, Senhor

Eu marquei um encontro com Deus
Neste santo lugar de oragao
Seu poder ¢ real, sua paz alcancgarei
Eu marquei um encontro com Deus

Segue a analise critica na seqiiéncia do texto da cangdo.

Letra Analise
Basta que me toques, Senhor a) os personagens sao apresentados como eu/tu
Pra minha alma cansada vencer b) ¢ possivel aproximar o primeiro verso desta
Se a noite escura estd Tua mao me estrofe aos textos biblicos de Lc 5.13 e Mt 9.18-
guiara 25" (intertextualidade)
Basta que me toques, Senhor’' c) a frase “basta que me toques” € uma expressao
simbolica que conota o desejo de milagres”,

"I 'No ritual do dia 15 Jul 2007 houve a troca da palavra “Senhor” por “Jesus”.

2 Le. 5.12-13: “[12] E aconteceu que, quando estava numa daquelas cidades, eis que um homem cheio de lepra,
vendo a Jesus, prostrou-se sobre o rosto, e rogou-lhe, dizendo: Senhor, se quiseres, bem podes limpar-me. [13] E
ele, estendendo a mao, tocou-lhe, dizendo: Quero, sé limpo. E logo a lepra desapareceu dele.” Mt. 9.18-25: “[18]
Dizendo-lhes ele estas coisas, eis que chegou um chefe, e o adorou, dizendo: Minha filha faleceu agora mesmo;
mas vem, impde-lhe a tua mao, e ela vivera. [19] E Jesus, levantando-se, seguiu-o, ele e os seus discipulos. [20]
E eis que uma mulher que havia ja doze anos padecia de um fluxo de sangue, chegando por detras dele, tocou a
orla de sua roupa; [21] Porque dizia consigo: Se eu tdo-somente tocar a sua roupa, ficarei sa. [22] E Jesus,
voltando-se, ¢ vendo-a, disse: Tem animo, filha, a tua fé te salvou. E imediatamente a mulher ficou sa. [23] E
Jesus, chegando a casa daquele chefe, e vendo os instrumentistas, e o povo em alvorogo, [24] Disse-lhes: Retirai-
vos, que a menina ndo estd morta, mas dorme. E riam-se dele. [25] E, logo que o povo foi posto fora, entrou
Jesus, e pegou-lhe na méo, e a menina levantou-se.” (Biblia online).
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principalmente porque tal fenomeno ¢
explicitamente buscado

d) os dois primeiros versos sao uma formagao
discursiva que apontam para a ideologia iurdiana
da corrente da libertacdo’

e) a expressao “minha alma cansada” ¢ uma
metéafora que indica o estado de desesperanga do
fiel, motivado pelos males da vida

f) a expressao “noite escura” ¢ uma metafora que
indica, na ideologia iurdiana, toda a espécie de
mal que possa acometer o fiel; todo mal ¢
identificado como uma corrente maligna; contra
esse mal “tua mao me guiard”, “basta que me
toques, Senhor”

g) a expressao “tua mao me guiara” ¢ uma
metafora que indica que o fiel sera protegido pela
divindade

Neste dia feliz, neste santo lugar a) estas frases induzem o fiel a um sentimento de
Eu marquei um encontro com Deus felicidade pela possibilidade de uma “conjungao
fisica” (unido mistica) com a divindade e a
reveréncia ao lugar onde se encontra’

b) a segunda frase ¢ uma expressao metaforica que
indica que o templo onde o fiel se encontra € o
local apropriado para a busca de liberta¢do (dentro
da ideologia iurdiana)

Seu poder ¢ real, sua paz alcangarei a) esta frase apresenta a mudanga de tratamento da
divindade, saindo do “tu” para “ele”, que
caracteriza o discurso desta estrofe como um
testemunho, isto ¢, a estrofe apresenta-se como
uma fala do personagem sobre a divindade
dirigida a comunidade

b) a frase “sua paz alcangarei” ¢ a afirmagdo da
esperan¢a de uma vida sem conflitos

3 Especificamente no dia em que esta cango foi entoada (8 Mar 2009), logo apds o canto foi feita a oragdo dos
milagres. Em outra oportunidade houve a fala anterior ao canto indicando que seria feita “uma oragdo pra as

LR INT3 LR T3

pessoas que estdo doentes”, “pra as pessoas que ndo dormem de noite”, “pra as pessoas que vivem com 0s nervos
a flor da pele”, “pra as pessoas que dizem assim: parece que tem uma coisa comigo, porque tudo que eu faco da
errado [...]”. (Ritual do dia 29 Out 2009). Em outro ritual, o dirigente solicitou que os fiéis levantassem suas
maos e suplicou, em oragdo, “[...] “que o Senhor venha tocar nessas maos, de forma, meu Deus, que quando nés
dermos as maos nessa corrente contra o mal que atua nessa pessoa, esse mal saia, [...], seja esta pessoa que esta
aqui, livre, curada, liberta, [...], das suas mazelas, liberta das pragas, das maldigdes [...], toca nessas maos, [...]
todos os males, [...], sejam destruidos e essas pessoas livres, libertas, aqui, agora [...]”. (Ritual do dia 17 Dez
2006). Em outro ritual, “faz uma orag@o pedindo, 6 Deus, eu creio que o Senhor esta aqui, entdo, toca nas minhas
maos agora, porque eu nao aceito o fato de té-lo aqui e sair daqui com esses carogos, com esses encostos, com
essa doenga. Eu ndo aceito o fato de o Senhor estar aqui e nio ter uma resposta, [...], entdo, responda-me, toca
nas minhas maos, para que eu saia daqui livre, liberto, [...].” (Ritual do dia 15 Jul 2007). Com exce¢ao de um,
em todos os cultos analisados esta cancao foi utilizada como introdu¢do ao momento da oragao de libertagao.

™ Veja nota de rodapé namero 91 da pagina 253.

™ Em relagdo ao lugar (espago), Campos afirma que a participagdo nos ritos neopentecostais ¢ “um mergulho nos
tempos imemoriais, no caso da Igreja Universal, nos ‘tempos biblicos’, mediados por uma leitura dos pastores
através da Biblia, e dos fiéis por meio do conteudo do imaginario popular moldado pela tradigdo catolico-afro-
brasileira.” (Campos, 1997:139).
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Eu marquei um encontro com Deus reafirma e confirma a indica¢dao do templo como o
~ . ~ 76
Neste santo lugar de oracdo local da busca de libertagdo’

A duracao do canto desta cancao nesse dia (8 Mar 2009) foi de dois minutos e
cinqlienta e sete segundos, um tempo consideravelmente dilatado para uma cang¢do de pouco
texto e andamento moderado. Das dezessete vezes em que esta cangdo foi entoada, o menor
tempo foi de trinta e seis segundos. A média de tempo ficou em torno de um minuto e trinta
segundos. No momento do canto desse dia houve a repeticdo da estrofe que iniciou a
entoagdo, logo apods, a repeticdo dos dois ultimos versos dessa estrofe, mais ainda o canto de
uma variante da segunda estrofe.

A minha inten¢do ao comentar a duragdo do periodo de execugdo desta cangao, cujo
texto € pequeno, ¢ que o desempenho de cada fiel durante 0 momento do canto comunitario
pode ser considerado como um gesto que possui um valor simbolico maior do que o contetido
lingtiistico daquilo que esteja sendo cantado. Pode acontecer nesse momento que o gesto (no
presente caso, o desempenho do fiel durante todo o momento do canto comunitario) propicie
sentimentos homologos ao de um “espectador de um filme mudo ou de uma peca representada
numa lingua que ndo conhece e ao longo da qual ele apenas podera perceber os gestos e ouvir
os sons. Todavia, a atmosfera dos sentimentos penetra-lo-4 por completo, talvez mais
profundamente do que as frases cujo sentido contradiz muitas vezes a intenc¢io secreta™ .
Quero dizer com isto que o kairos vivenciado durante o canto comunitario pode oportunizar

sentimentos estaticos tais que o texto que ¢ cantado ndo tem importancia efetiva.

2.9.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relacdo a religiosidade matricial brasileira, esta cangdo possui um alto
potencial de indugdo ao éxtase por conter explicitamente um desejo e uma esperanga de uma
sensagdo de contato fisico com a divindade (unido mistica). Esse desejo ¢ manifesto na
expressdo “basta que me toques, Senhor”. Tal desejo e esperanga foram enfaticamente

verbalizados pelo dirigente do ritual em sua oracdo logo apo6s o canto comunitario:

7 Campos afirma que a teologia iurdiana apresenta um novo eixo cognitivo e emocional “formado por
Jesus/Espirito Santo/Igreja Universal” (Campos, 1997:350), idéia que é refor¢ada pelo texto desta cancdo ao
enunciar que o local do encontro marcado com a divindade o lugar onde o fiel se encontra.

7 Continua o filésofo Luc Benoist: “o segredo do espantoso sucesso de certos oradores ou conferencistas cuja
audiéncia nunca teve a intencdo de aprender alguma coisa com eles, mas que apenas acorre atraida pela sedugéo
de uma voz, para os ouvir, ndo falar mas cantar”. (Benoist, 1999:23).
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Meus Deus, toca nas maos dessas pessoas, em nome de Jesus, se vocé cré, peca a
Deus para tocar em suas maos agora. Vocé que esta ai no presidio, vocé que esta
em casa, numa cama, toca agora, pede a Deus para tocar nas suas maos, senhora.
Fala, Jesus, toca aqui nas minhas maos; meu Deus, toca aqui nas minhas maos
agora, agora. Feche os olhos, pede a ele para tocar, pessoal. Ele disse, pedi e dar-
se-vos-a, porque quem pede recebe. Agora, se vocé cré, coloque a mio no local da
dor, ou no alto da cabega, ou no coragdo, aonde vocé achar melhor que deva
colocar as suas maos, [...], aonde ta a dor,[...]. Feche o seus olhos, feche os seus
olhos [...].”

Esse é o éxtase classificado como éxtase cristdo ou teresiano, conforme tipologia
proposta por Fericgla’, que busca uma uniio mistica com a divindade objetivando também
respostas pragmaticas as questdes cotidianas.

(B) Em relagao a aspectos literarios, esta cancdo apresenta forma estrofica e rima
variada: na primeira estrofe, ABCA; na segunda, ABCB. A tultima estrofe ¢ a repeticao da
segunda, exceto a primeira frase, que € trocada pela frase “neste santo lugar de oragcdo”, e tem
rima ABCA. A inclusdo de uma nova frase tem como objetivo inculcar a importancia da
presencga do fiel nos templos iurdianos a cada ritual, pois o discurso iurdiano afirma que é no
templo que a divindade mostra seu poder, sempre através da mediagao do bispo dirigente.

Esta cangdo apresenta-se como uma suplica e um intenso anseio de unido mistica
com a divindade e, conseqiientemente, milagres diversos.

Esta cangdo ¢ subjetiva, pois funciona como modo de procedimento para que o fiel
atinja o €xtase religioso, portanto, o foco da aten¢do encontra-se naquele que canta.

(C) Em relagdo a Andlise do Discurso, esta cancdo apresenta uma formagdo
discursiva que aponta para a ideologia da corrente da libertacdo®™. No referente a
intertextualidade, podem ser apontadas referéncias a textos biblicos que narram milagres nos
quais houve o toque de Jesus num leproso; o toque nas vestes de Jesus por uma mulher “que
padecia de um fluxo de sangue”; o milagre da ressurreicdo de uma menina.

(D) Em relagdo a figurativizagdo, o texto desta cangdo apresenta os personagens
eu/tu (personagem/divindade). Na segunda estrofe existe a mudan¢a do pronome pessoal para
a terceira pessoa, 0 que caracteriza a enunciagao para um “tu” outro, configurando-se como
um momento de testemunho da cancao.

Quanto 4 tematizacdo, o assunto do “toque divino” ¢ explicitamente colocado,

apresentando-se diretamente ligado a um lugar especifico para acontecer, “neste santo lugar

7 Ritual do dia 2 Set 2007.
7 Vejo os tipos de éxtase propostos por Fericgla na pagina 103.
80 Veja a nota de rodapé namero 100 da pagina 258.
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de oracdo”, quer dizer, no tempo da IURD. O discurso que antecedeu e sucedeu ao canto desta
cancao torna claro a sua funcionalidade como propiciadora do éxtase religioso.

Em relagdo a passionalizacdo, o texto desta cancdo estd repleto de elementos
passionais. Seu primeiro verso ¢ totalmente passional: “basta que me toques, Senhor”. A
busca de uma conjun¢do com a divindade através do toque é explicita; o personagem se
apresenta sem capacidade, energia ou disposi¢ao (“minha alma cansada”), condigdes que
serdo resolvidas com o toque da divindade; o personagem demonstra ter dificuldades (“se a
noite escura esta’’) que serdo sanadas com o toque da divindade.

(E) Em relacdo ao uso de simbolismos, esta cancdo trata de uma simbolica conjungdo
fisica com a divindade num simbolico “encontro com Deus” em um “santo lugar de oragao”.
Apresenta expressdoes metaforicas (“basta que me toques”, “minha alma cansada”, “noite

escura” e “tua mao me guiard”).

2.10. CANCAO ABRIGO DE DEUS

Esta canc¢do encontra-se incluida no hinario da [URD sob ntimero 2, pagina 15, com
autoria ou versdo®' creditada ao Bispo Edir Macedo e a Marcio Santos. Entretanto, esta
can¢do encontra-se gravada no LP A imagem de Deus como a décima primeira musica,
interpretada por Feliciano Amaral, informagdo esta que corrobora a idéia do desprezo da
IURD as informagdes historicas sobre cada cangdo incluida no hinério.

O texto da cancao que segue foi o entoado no ritual do dia 11 de janeiro de 2009.

810 hinario da IURD, ao informar os nomes dos autores das can¢des, nio faz distingdo entre a autoria da letra e
da musica e a autoria da versdo para o a lingua portuguesa.
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[REFRAO]

Oh! Eu quero habitar no abrigo de Deus
Sé ali encontrarei paz e profundo amor
Meu prazer é com Ele comunhdo desfrutar
E pra sempre seu nome exaltar

O que habita no abrigo de Deus
Certamente mui feliz sera
Sobre ele ndo vira nenhum mal
Sob suas asas feliz vivera

[REFRAO]

Oh! Eu quero habitar no abrigo de Deus
Sé ali encontrarei paz e profundo amor
Meu prazer € com Ele comunhao desfrutar
E pra sempre seu nome exaltar

O que habita no abrigo de Deus
Para sempre seguro estara
Caiam mil e dez mil ao seu lado
Mas a ele ndo vira mortandade

[REFRAO]

Oh! Eu quero habitar no abrigo de Deus
Sé ali encontrarei paz e profundo amor
Meu prazer € com Ele comunhao desfrutar
E pra sempre seu nome exaltar

[REPETE O REFRAO]

A letra desta can¢do ¢ uma parafrase de alguns versos do texto biblico encontrado no

Salmo 91:

[1] Aquele que habita no esconderijo do Altissimo, a sombra do Onipotente
descansara. [2] Direi do SENHOR: Ele ¢ o meu Deus, o meu refugio, a minha
fortaleza, e nele confiarei. [3] Porque ele te livrara do lago do passarinheiro, ¢ da
peste perniciosa. [4] Ele te cobrira com as suas penas, ¢ debaixo das suas asas te
confiards; a sua verdade sera o teu escudo e broquel. [5] Nao terds medo do terror
de noite nem da seta que voa de dia, [6] Nem da peste que anda na escuriddo, nem
da mortandade que assola ao meio-dia. [7] Mil cairdo ao teu lado, e dez mil a tua
direita, mas nao chegara a ti. [8] Somente com os teus olhos contemplaras, e veras
a recompensa dos impios. [9] Porque tu, 6 SENHOR, és o meu refiigio. No
Altissimo fizeste a tua habitacdo. [10] Nenhum mal te sucedera, nem praga alguma
chegara a tua tenda. [11] Porque aos seus anjos dara ordem a teu respeito, para te
guardarem em todos os teus caminhos. [12] Eles te sustentardo nas suas maos, para
que ndo tropeces com o teu pé em pedra. [13] Pisaras o le@o ¢ a cobra; calcaras aos
pés o filho do ledo e a serpente. [14] Porquanto tdo encarecidamente me amou,
também eu o livrarei; po-lo-ei em retiro alto, porque conheceu o meu nome. [15]
Ele me invocara, e eu lhe responderei; estarei com ele na angustia; dela o retirarei,
e o glorificarei. [16] Farta-lo-ei com longura de dias, ¢ lhe mostrarei a minha
salvacdo.®

82 Biblia online.
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Segue a analise critica na seqliéncia do texto da cangao.

Letra Anélise

Oh! Eu quero habitar no abrigo de Deus | a) os personagens sao apresentados como eu/ele
S6 ali encontrarei paz e profundo amor | (personagem/divindade); o “tu/vos”, implicito, sao
os demais fiéis presentes no ritual

b) a interjei¢ao “oh!” ¢ um dé€itico que presentifica
o personagem, causando a impressdo de que existe
alguém falando no exato momento de sua
enunciagao

¢) o personagem apresenta o seu desejo de
encontrar paz € amor (protecao) através da
expressdo metaforica “abrigo de Deus™™

d) o advérbio “ali” apresenta-se como um déitico
que mostra ao “tu/nos”, quase apontando, o local
onde ¢ possivel encontrar “paz” e “amor”

e) a expressao “paz e profundo amor” apresenta as
figuras passionais de satisfacdo “paz” e “amor”, as
quais configuram o desejo de um estado de
conjuncdo com a divindade; o personagem sofre a
tensao emocional que existe entre o estado inicial
de disjun¢do no qual se encontra e o estado de
conjuncdo de “paz e amor” que deseja®

f) a locucao “profundo amor”, devido a
anteposicao da qualificagdo do amor, tem a sua
énfase direcionada a e esse adjetivo, o que
aumenta a carga emocional da locugio®

Meu prazer ¢ com Ele comunhao a) o personagem declara a satisfagdo que lhe
desfrutar advém a possibilidade de ter uma conjuncao com
E pra sempre seu nome exaltar a divindade; tal satisfacdo produz o sentimento de
alegria (uma modalidade do ser apresentada pelo
personagem)

b) e, em decorréncia dessa conjungao, afirma
decantar o nome da divindade indefinidamente,
eternamente, perpetuamente

8 Tatit afirma “que o centro de tensdo emocional de uma cangdo se constitui em fun¢do de um estado juntivo
qualquer. Ha sempre um actante [0 personagem] em disjungdo com outro actante [a divindade], provocando com
isso um desequilibrio [...] ¢ uma necessidade de recobranca do equilibrio, através de um novo estado de
conjuncdo”. (Tatit, 1986:26). E justamente essa a situacdo proposta nesta cangdo, pois o personagem afirma
querer encontrar paz e amor, que s6 ¢ encontravel no “abrigo de Deus”.

¥ A disjuncdo e a conjungio formam o centro de tensio emocional de uma cangio e caracterizam a modalizagio
do texto. Por sua vez, a modalizagdo ¢é caracterizada pela manifestagdo das atitudes do falante no enunciado,
cujas marcas revelam o maior ou menor grau de envolvimento do sujeito em relagdo a mensagem que transmite.
% A anteposi¢do do adjetivo profundo ao substantivo amor ¢ uma inversdo da ordem direta, “que corresponde a
seqiiéncia progressiva do enunciado 16gico”, isto €, o enunciado ldgico apresenta-se na seqiiéncia substantivo +
adjetivo, derivando dai “a nogdo de que o adjetivo posposto possui valor objetivo”. A inversdo dessa seqiiéncia
(adjetivo + substantivo) desloca a énfase para o qualificativo “profundo”, o que é uma caracteristica,
“principalmente, das formas afetivas da linguagem, e que [...] é, de regra, uma forma de realga-lo”. A inverséo
também acrescenta valor subjetivo e, em geral, assume um sentido figurado. (Cunha, 1985:259-261).
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O que habita no abrigo de Deus a) 0 personagem enuncia uma promessa da
Certamente mui feliz sera divindade™
Sobre ele nao vira nenhum mal b) a expressao “sob suas asas feliz vivera” ¢ uma
Sob suas asas feliz vivera intertextualidade com os versos biblicos de Dt
32.11-12 e Mt 23.37"
O que habita no abrigo de Deus a) o personagem continua a enunciagao da
Para sempre seguro estara promessa da divindade
Caiam mil e dez mil ao seu lado b) as duas ultimas frases desta estrofe, dentro do
Mas a ele ndo vira mortandade contexto iurdiano, aponta para a busca de
milagre®®

Quando da entoacao desta cancdo a énfase recaiu no enunciado do refrao em virtude

de ter sido cantado quatro vezes.

2.10.1. ANALISE SISTEMATIZADA

(A) Em relagdo a religiosidade matricial brasileira, o texto desta can¢do enfatiza, nao
a cura milagrosa, mas um livramento miraculoso dos males da vida.

(B) Em relacdo a aspectos literarios, esta cancdo apresenta forma estrofica e rima
variada: na primeira estrofe, ABCB; no refrio, ABCC; a segunda estrofe ndo apresenta rima.
O texto desta cancdo ¢ uma parafrase de parte do texto biblico encontrado no Salmo 91.

Apresenta perifrases™: “eu quero habitar no abrigo de Deus”, “sob suas asas feliz vivera”,

% Weiser faz o seguinte comentario sobre esse texto: “A promessa, vazada em forma geral e em estilo liturgico,
da o tom fundamental do que o salmo desenvolvera e assegura a protecdo de Deus ao homem que, proclamando
sua confianga [...] busca abrigo junto de Deus em sua casa.” (Weiser, 1994:463).

8 Dt 32.11-12: “Como a aguia desperta a sua ninhada, move-se sobre os seus filhos, estende as suas asas, toma-
0s, ¢ os leva sobre as suas asas, Assim s6 o SENHOR o guiou; e ndo havia com ele deus estranho.” Mt 23.37:
“Jerusalém, Jerusalém, que matas os profetas, e apedrejas os que te sdo enviados! quantas vezes quis eu ajuntar
os teus filhos, como a galinha ajunta os seus pintos debaixo das asas, e tu ndo quiseste!”. (Biblia online).

% Weiser ao comentar este trecho do Salmo 91 considera milagrosa a cena enunciada. Segue parte do comentario
de Weiser: “A fé se eleva a altitudes ainda maiores nessas palavras muito conhecidas e citadas [...]. Na verdade,
ndo esta claro se essa visdao ousada se refere as metaforas antecedentes da epidemia e da peste, ou se deparamos
nova figura de linguagem, o que me parece mais provavel [...]. Nesse caso, temos que pensar numa cena de
guerra. [...] Caiam as vitimas em criminosa destruicdo pela direita e pela esquerda, aquele que confia em Deus
fica sozinho de pé enquanto ao seu redor a ceifa da morte procede a sua inexoravel colheita! [...] O que, falando
humanamente, ¢ de todo improvavel e até quase impossivel, esta ao alcance da fé, ou seja, o milagre divino. [...]
E precisamente nessa concentragdo incondicional em Deus esta a sua grandeza — unilateral — e sua forga de
transpor montanhas. Para dizer sim ao milagre de Deus e para ousar com Deus ndo cabe nenhuma pergunta sobre
porqués. Essa verdade sera entendida por alguém que, estando, por exemplo, na guerra, enfrentou situacdo
semelhante e, depois de libertado incompreensivelmente de um perigo de morte, fez a pergunta irrespondida e
irrespondivel: por que ndo aconteceu comigo? Confianga dessa natureza nao se pode suscitar nem comprovar
com argumentos racionais; ¢ a realizagdo do que parece milagre que unicamente fornece a prova de que essa
confianca ¢ justificada e manifesta sua forca. [...]” (Weiser, 1994:465-466).

% Uma “figura de pensamento que consiste na cria¢do de um torneio de palavras para expressar alguma idéia”.
(Guimaraes, 1988:51).
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“caiam mil e dez mil ao seu lado”. Apresenta a expressao metaforica “abrigo de Deus” com a
conotagdo de seguran¢a. E uma cangdo que tem um direcionamento subjetivo em primeira
instancia e de testemunho em segunda instancia, pois também se dirige aos fi¢is/cantantes.

(C) Em relagdo a Analise do Discurso, esta cangao ¢ um tipico discurso religioso, por
isso todo o seu enunciado abrange formagdes discursivas e ideologicas dessa area. Em relagao
a intertextualidade, mesmo sendo uma parafrase de um texto biblico existe a influéncia de
outros textos biblicos (Dt 32.11-12 e Mt 23.37).

(D) Em relagdo a figurativizagdo, o texto desta cangdo apresenta os personagens
eu/tu em primeira instancia e, secundariamente, o “eu” se dirige ao “tu” para testemunhar a
seguranca que sente nas promessas da divindade (o “tu”, neste caso, ¢ a congregacao dos
fiéis).

Em relagdo a tematizagdo, o assunto “abrigo de Deus”, entendido como o sentimento
de seguranga do personagem no decorrer das lidas da vida resultante da confianga depositada
na divindade, percorre toda a cangao.

Em relacdo a passionalizagdo, esta cancdo aponta diversas modalidades do ser:
seguranga, paz, amor, alegria/felicidade. A modalidade amor ¢ intensificada na expressao
sintaticamente invertida “profundo amor”.

(E) Em relagdo ao uso de simbolismos, esta can¢ao aborda o assunto seguranca nas
lidas da vida de forma completamente simbolica, utilizando a palavra “seguro” uma unica
vez. Este assunto ¢ metaforizado sob as expressdes “abrigo de Deus”, “sob suas asas” e

“caiam mil e dez mil ao seu lado”.

3. ANALISE DOS DISCURSOS DE OUTRAS CANGCOES OCORRENTES NOS
RITUAIS DA IURD E SUA APROXIMACAO A RELIGIOSIDADE MATRICIAL

No decorrer da argumentagdo apresentada nos capitulos anteriores fiz men¢do as
cangdes intituladas de Gente fina e Restitui, por motivo de sua caracteristica de
tangenciamento da fala, a primeira, e pelo uso de material simbolico de um passado longinquo
implicito na segunda. Seguem as analises dos discursos destas duas cang¢des, nas quais envidei
esforcos para encontrar alguns dos elementos caracteristicos da religiosidade matricial

brasileira. As analises ndo seguirdo a sistematizag¢do das andlises anteriores.
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3.1. CANCAO GENTE FINA

Esta cangdo encontra-se incluida no CD Mensageiro da solidariedade e ¢
interpretada pelo bispo Marcelo Crivella. Este CD foi langado no ano de 1999.

O texto da cang¢ao € o seguinte:

Nasceu numa familia tradicional
O nome conhecido na coluna social
Era tudo aparéncia
Orgulho no coragao
Empregada sem salario
Mas uisque no armario
Carro velho todo enferrujado
Mas ele era chamado:

o gente fina
(ai gente fina!) [falado]

Fumava trés macos por dia
Acordava de noite tossia
Acendia outro cigarro
E ai ja ndo dormia
[tosses sdo ouvidas durante esse trecho]
Tanto cheque pré-datado
O cartdo tava bloqueado
Sete dentes cariados
Condominio, aluguel, atrasados
Jornal no sapato furado
Mas ele era chamado:

o gente fina

[REFRAO]
Agora encontrou Jesus
O amigo de verdade
Foi liberto de todos os vicios
Aprendeu a humildade
Nao passa a noite acordado
Naio esta endividado
E dizimista fiel
E vive muito abengoado
Tudo nele esta mudado
Mas agora ele ¢ chamado de maluco
(e entdo ele responde) [falado]

E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco

E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco

E verdade eu sou maluco
Eu sou maluco

Sou maluco por Jesus
[FINAL DO REFRAO]

A lembranca mais aflita
Era a hora da marmita
Sonhava com bife a cavalo
Champion, batata frita
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Mas que decepcao
Um fiapo de carne seca,
farinha, arroz e feijao.

A andlise critica na seqiiéncia do texto ¢ a seguinte:

Letra Anélise
Nasceu numa familia tradicional Apresentacdo do personagem, que ¢ caracterizado
O nome conhecido na coluna social | como um orgulhoso ins6lito por mostrar

Era tudo aparéncia comportamentos que nao refletem a realidade da
Orgulho no coracao sua vida

Empregada sem salério Enunciagdo das atitudes/comportamentos aparentes,

Mas uisque no armario bem como a condi¢do real do personagem

Carro velho todo enferrujado
Mas ele era chamado: Apresenta o cognome do personagem

o gente fina
(ai gente fina!) [falado]

Fumava trés magos por dia Enunciacdo da condicao real do personagem.
Acordava de noite tossia Fala do vicio do fumo e de uma de suas
Acendia outro cigarro conseqiiéncias, fala da falta de dinheiro, da saude
E ai ja ndo dormia (bucal), fala novamente da falta de dinheiro e por
Tanto cheque pré-datado ultimo, fala da caréncia de vestudrio

O cartdo tava bloqueado
Sete dentes cariados
Condominio, aluguel, atrasados
Jornal no sapato furado

Mas ele era chamado: Apresenta novamente o codinome do personagem
o gente fina
Agora encontrou Jesus Enuncia a conversio do personagem como uma
O amigo de verdade mudanca repentina de vida (milagre?) e relata os
Foi liberto de todos os vicios™ beneficios desse fendmeno religioso para a vida do
Aprendeu a humildade personagem:
Nao passa a noite acordado - libertacao dos vicios (a palavra usada — liberto —
Nao estd endividado aponta para uma ideologia que se encontra presente

% Para a Andlise do discurso, as frases “Agora encontro Jesus / O amigo de verdade / Foi liberto de todos os
vicios” é uma marca formal que caracteriza o discurso dessa cang¢do como um discurso religioso.



253

no discurso da [TURD — a libertagao de todos os
males e vicios’")

- aprendizado da humildade

- controle financeiro.

A frase “o amigo de verdade” é uma antonomasia’>
para o nome Jesus.

Em relacdo a frase “nao passa a noite acordado”,
duas possibilidades de significagio:”

- uma, relacionada ao vicio do cigarro, que, pela sua
conversao, ndo mais existe as conseqiiéncias dessa
dependéncia

- outra, a ponderacdo de que “passar a noite
acordado” ¢ uma atitude impropria ao fiel,
comportamento que o “encontro com Jesus”

transforma
E dizimista fiel Enuncia um dos topicos constitutivos da ideologia
E vive muito abengoado da IURD, a pratica do dizimo, bem como a

conseqiiéncia para o fiel que a executa — viver
muito abengoado —; a palavra abengoado, dentro do

! Para a Andlise do discurso esta frase ¢ uma formagéo discursiva, porque nela pode-se reconhecer uma
formac&o ideoldgica da TURD, a saber, a corrente da libertagdo. Nao a libertagcdo proposta pela Teologia da
libertagdo (TdL), mas a libertacdo das “mascaras de uma realidade maligna” (Almeida, in Oro et alii, 2003:324),
pois o fendmeno ¢ enquadrado no dualismo cristdo — Deus/diabo — e todo o mal ¢é identificado como sendo o
diabo, e todo os nomes das diversas entidades se reduzem a ele. A ideologia aqui ¢ a da corrente da libertacdo
de todos os males, correlacionada diretamente com o exorcismo, ideologia na qual a figura do diabo é valorizada,
bom como a incorporacdo, seja por qualquer entidade, para depois ser exorcizado, libertando o fiel dos males
que lhe afligia. Almeida afirma que “o exorcismo [...], no qual o diabo assumiu uma identidade especifica e
contextualizada, possibilitou o transito de entidades afro-brasileiras em direcdo ao seio de um determinado
universo evangélico, ao irromperem ritualmente em forma de desgragas nos diversos cultos de libertacdo. Isto &,
ndo s6 os ex-praticantes das religides afro-brasileiras comparecem aos cultos da Universal, mas também suas
antigas divindades, ainda que transformadas, fazem-se presentes no momento da possessdo. Essa migra¢do ndo ¢
uma simples criacdo dos pastores e bispos, mas algo que paulatinamente foi tomando uma forma mais elaborada
e fixa, resultante das atividades de toda coletividade e, principalmente, das experiéncias religiosas pregressas dos
fiéis que foram ressignificadas no espagco do templo. [...]. Em suma, o exorcismo ocorre numa profunda
interacdo do publico, do pastor e dos endemoninhados, diferente em muitos aspectos do que pode ser
presenciado num terreiro.” (Almeida, in Oro et alii, 2003: 337-339). A Teologia da libertagcdo (TdL), por sua
vez, originou-se no momento em que a Igreja Catolica em Medellin fez a opgdo pelos pobres e quando surgiram
as Comunidades Eclesiais de Base (CEBs). Ambos os processos tiveram como situagdo motivadora a opressido
sofrida pelo povo do continente latino-americano. A TdL teve seu programa langado por Gustavo Gutiérrez, em
1971. No Brasil, destaca-se o tedlogo Leonardo Boff, que tem vasta obra sobre todos os campos da teologia. A
TdL “pretende responder a nossa situagdo e ndo simplesmente reproduzir a teologia de outros paises. [...] A TdL
intenta motivar e iluminar a fé do cristdo na luta pela libertagdo. Nao organiza nem faz a libertagdo. Realizam-na
homens e mulheres em sua luta.” (Libanio, 2002a:136). Portanto, a libertagdo promovida nos rituais da TURD
nada tem a ver com a Teologia da libertag&o.

%2 Figura de palavra ou tropo (uma categoria dentro das figuras de linguagem) que ¢é caracterizada pela
substitui¢do de um nome proprio por um comum ou uma perifrase.

% A Anélise do discurso classifica essa multiplicidade de sentidos de polissemia.
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discurso ideologico iurdiano, pode/deve ser
entendida como prosperidade **

Tudo nele estd mudado Resumo do que aconteceu com o personagem apds
0 “encontro com Jesus”, que remete ao conceito de
conversao
Mas agora ele ¢ chamado de maluco | O narrador elege um cognome de carater
(e entdo ele responde) [falado] depreciativo pelo qual o personagem passa a ser
chamado pelos antigos amigos apos sua CONVersao
E verdade eu sou maluco a) E interessante notar aqui a mudanga (conversao)
Eu sou maluco do sentido do conceito de maluco (sinénimo de
E verdade eu sou maluco louco — “que perdeu a razdo; alienado, doido,
Eu sou maluco demente” [dicionario Aurélio]), conceito que
E verdade eu sou maluco possuia na frase anterior da cangdo um sentido
Eu sou maluco depreciativo passou a possuir um sentido positivo
Sou maluco por Jesus (dentro da visao religiosa iurdiana); ser “maluco por

Jesus” deve ser algo desejavel e um simbolo de
vitoria, conquista e éxito do fiel, simbolo que
precisa ser ostentado.

Somente nestes versos o personagem discursa na
primeira pessoa, um discurso direto; em todos os
demais versos ¢ o narrador quem fala sobre a vida
do personagem, um discurso indireto.

b) € possivel haver uma intertextualidade com o
verso biblico de 1 Cor 4.10%

A lembranga mais aflita O narrador fala de uma das necessidades basicas do
Era a hora da marmita’® ser humano, a alimentacao, fazendo uma
Sonhava com bife a cavalo comparag¢do entre um cardapio que considera
Champion, batata frita desejavel (“Sonhava com bife a cavalo, champion,

% Para a Andlise do discurso esta frase ¢ uma formacdo discursiva, porque nela pode-se reconhecer uma
formacdo ideolégica da TURD, a Teologia da prosperidade. Esta frase também é uma marca formal que
caracteriza o discurso dessa cangdo como um discurso religioso. “Essa corrente teoldgica, grosso modo, defende
a crenca de que o cristdo, além de liberto do pecado original pelo sacrificio vicario de Cristo, adquiriu o direito,
ja nesta vida e neste mundo, a saude fisica perfeita, a prosperidade material ¢ a uma vida abundante, livre do
sofrimento e das artimanhas do diabo. [...] o fato ¢ que Deus ndo s6 prometeu como, no plano espiritual, ja
concedeu tais béngaos a todos os portadores da fé sobrenatural. Agora cabe ao cristdo tomar posse delas. [...] o
dizimo ¢ tratado como lei de Deus. Esta escrito literalmente na Biblia. E de modo literal ¢ interpretado e
ensinado pelos pastores.” (Mariano, 2003:242;246). A TURD possui vasta literatura sobre o dizimo, dentre os
diversos livros sobre o assunto, destaca-se o livro Como ser um dizimista fiel, de Natal Furucho, no qual é
exposta didaticamente a ideologia iurdiana sobre o dizimo. Diz o autor que “quando entregamos a Deus a décima
parte do que recebemos mensalmente ou dos lucros de um negdcio ou empresa, estamos, ao contrario do que se
pensa, sendo agraciados com as béngdos de Deus, recebendo prosperidade financeira, crescendo, acumulando
bens e enriquecendo. [...] O dizimo ¢ um ato que expressa confianga irrestrita em Deus, e quem o entrega recebe
dele uma vida plena e feliz”. (Furucho, 2001:9; 13). O historiador Rangel de Oliveira Medeiros, afirma que “é
provavel que este livro tenha sido feito para chegar realmente ao grande publico iurdiano, dada a sua
simplicidade”. (Medeiros, 2005:79).

% “Nés somos loucos por amor de Cristo, e vos sabios em Cristo; nds fracos, e vos fortes; vos ilustres, e nos
vis.” (Biblia online).

% Para a Analise do discurso esta palavra pode funcionar como uma categorizagio do personagem, do ponto de
vista ideoldgico. Caracteriza o personagem na classe de trabalhador que tem como rendimento o salario-minimo,
nivel salarial esse que lhe proporciona uma vida financeira dificil. Mas, existe uma aparente contradicdo em
relagdo ao nivel social do personagem, visto que logo no inicio da cangdo ele é apresentado como pertencente a
uma “familia tradicional” e que também tem o seu “nome na coluna social”. O termo “marmita” ndo combina
com esse perfil social. Dai a contradigéo.
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Mas que decepgao batata frita”) e a realidade alimentar do personagem
Um fiapo de carne seca, (“Um fiapo de carne seca, farinha, arroz e feijao”),
farinha, arroz e feijao um trabalhador que faz suas refeigdes em marmita;

essa comparagdo valoriza o primeiro cardéapio e
deprecia o segundo.

O texto dessa cancdo narra/afirma ao mesmo tempo fatos da vida de um personagem
— um trabalhador que leva de casa sua refeicao diaria em uma marmita; narra/afirma haver
uma mudanga para melhor em sua vida por ter tido um encontro com Jesus. Enuncia, em tom
alegre, os comportamentos aparentes e reais do personagem da historia’’ e relata a mudanga
de comportamento — uma conversao repentina, ndo uma conversao como um processo no qual
¢ captado novos valores para a vida — ocorrida no personagem apo6s o encontro com Jesus.
Fala do dinheiro que o personagem nao tinha, dos poucos e velhos bens patrimoniais, dos
vicios, da saude (implicita na enunciagdo “sete dentes cariados”) e da sua caréncia de
vestuario ¢ de alimentag¢do — esta, uma necessidade basica do ser humano. Resumindo, aborda
temas com os quais todos os individuos convivem cotidianamente, a saber: dinheiro, bens,
habitos/vicios, alimentacao, vestuario.

Esses temas sdo topicos constitutivos do discurso da IURD, instituicdo que possui
uma ideologia religiosa que propde o sucesso financeiro, a prosperidade em bens materiais € o
suprimento da caréncia de alimentacao dos fiéis por intermédio da “libertacao” generalizada e
de incontaveis “bénc¢dos”, principalmente as financeiras, tudo vinculado a contrapartida da
doagdo de dizimos e ofertas pelos fiéis.

Em relag@o as caracteristicas da religiosidade matricial, foram abordados os temas
da conversao, da prosperidade e do utilitarismo.

Em relagdo aos textos biblicos implicitos na letra da cancio, aponto os seguintes:”®

(a) referente ao verso “Agora encontrou Jesus o amigo de verdade: “Ninguém tem
maior amor do que este, de dar alguém a sua vida pelos seus amigos.” (Jodo 15:13), e “Vos
sereis meus amigos, se fizerdes o que eu vos mando.” (Jodo 15:14).

(b) referente ao verso “é dizimista fiel”, encontrei 44 versiculos que utilizam o termo
dizimo ou termos correlatos, entre eles destaco: “E bendito seja o Deus Altissimo, que
entregou os teus inimigos nas tuas maos. E Abrao deu-lhe o dizimo de tudo.” (Génesis 14:20);
“E esta pedra que tenho posto por coluna serd casa de Deus; e de tudo quanto me deres,
certamente te darei o dizimo.” (Génesis 28:22); “Roubara o homem a Deus? Todavia vés me

roubais, e dizeis: Em que te roubamos? Nos dizimos e nas ofertas.” (Malaquias 3:8); “Trazei

TE o processo de figurativizagao proposto por Tatit.
% Biblia Online, disponivel no endereco eletronico http://www.bibliaonline.com.br/.
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todos os dizimos a casa do tesouro, para que haja mantimento na minha casa, e depois fazei
prova de mim nisto, diz o SENHOR dos Exércitos, se eu nao vos abrir as janelas do céu, e nao
derramar sobre vos uma béncdo tal até que ndo haja lugar suficiente para a recolherdes.”
(Malaquias 3:10); “Ai de vos, escribas e fariseus, hipocritas! pois que dizimais a hortela, o
endro e o cominho, e desprezais o mais importante da lei, o juizo, a misericérdia e a fé;
deveis, porém, fazer estas coisas, € ndo omitir aquelas.” (Mateus 23:23).

(c) referente ao verso “foi liberto de todos os vicios”, o termo liberto ou libertacéo
ndo ¢ tdo presente, mas um seu correlato livramento encontrado presente. Aponto os seguintes
textos que apresentam identificagdo com a ideologia iurdiana: “O nosso Deus ¢ o Deus da
salvacdo; e a DEUS, o Senhor, pertencem os livramentos da morte.” (Salmos 68:20); “E
pelejardo contra ti, mas ndo prevalecerdo contra ti; porque eu sou contigo, diz o SENHOR,
para te livrar.” (Jeremias 1:19); “O qual se deu a si mesmo por nossos pecados, para nos livrar
do presente século mau, segundo a vontade de Deus nosso Pai.” (Galatas 1:4); “Mil cairdo ao
teu lado, e dez mil a tua direita, mas ndo chegara a ti.” (Salmos 91:7).

(d) referente ao verso “E verdade, eu sou maluco por Jesus”, é possivel encontrar
varias versiculos biblicos que qualificam os individuos que ndo seguem a Jesus como uma
pessoa alienada mental. Alguns deles sdo: “No6s somos Loucos por amor de Cristo, € vos
sabios em Cristo; nds fracos, e vos fortes; vos ilustres, e nds vis.” (1 Corintios 4:10); “Mas o
fariseu admirou-se, vendo que ndo se lavara antes de jantar. E o Senhor lhe disse: Agora vos,
os fariseus, limpais o exterior do copo e do prato; mas o vosso interior esta cheio de rapina e
maldade. Loucos! Quem fez o exterior ndo fez também o interior? Antes dai esmola do que
tiverdes, e eis que tudo vos sera limpo. Mas ai de vos, fariseus, que dizimais a horteld, e a
arruda, e toda a hortalica, e desprezais o juizo e o amor de Deus. Importava fazer estas coisas,
e ndo deixar as outras. Ai de vos, fariseus, que amais os primeiros assentos nas sinagogas, € as
saudagdes nas pragas. Ai de v0s, escribas e fariseus, hipocritas! que sois como as sepulturas
que ndo aparecem, € os homens que sobre elas andam ndo o sabem.” (Lucas 11:38-44);
“Porque também nods éramos noutro tempo insensatos, desobedientes, extraviados, servindo a
varias concupiscéncias e deleites, vivendo em malicia e inveja, odiosos, odiando-nos uns aos
outros.” (Tito 3:3); “Mas, 6 homem vao, queres tu saber que a fé sem as obras ¢ morta?”

(Tiago 2:20).
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3.2. CANCAO RESTITUI

Esta cancdo encontra-se incluida no CD Restitui¢do do grupo Toque no altar, que a
interpreta. Este CD foi langado no ano de 2003.

O texto da cang¢ao € o seguinte:

Os planos que foram embora
O sonho que se perdeu
O que era festa e agora
E luto do que ja morreu
Nao podes pensar que este € o teu fim
Nao € o que Deus planejou
Levante-se do chao!
Erga um clamor!

[REFRAO]
Restitui!
Eu quero de volta o que ¢ meu
Sara-me!
E pde Teu azeite em minha dor
Restitui!
E leva-me as aguas tranqiiilas
Lava-me!
E refrigera a minh’alma
Restitui...
Ouga no nosso clamor.
[FINAL DO REFRAOQ, repete o primeiro verso e o refrio,
na repeticdo do refrao, ha uma fala do cantor.]

E o tempo que roubado foi
Nao podera se comparar
A tudo aquilo que o Senhor
Tem preparado ao que clamar
Creia porque o poder de um clamor
Pode ressuscitar...

O titulo desta cangdo (Restitui) possibilita duas interpretagcdes sobre o0 modo verbal
no qual se encontra. A primeira interpretagdo ¢ admitir que o verbo restituir foi usado na
segunda pessoa do singular do modo imperativo afirmativo, isto ¢, restitui tu. E importante
atentar para o modo verbal — imperativo afirmativo. A segunda, ¢ admitir que o verbo foi
usado na terceira pessoa do singular do modo presente do indicativo, isto ¢, ele restitui. No

texto do refrdo, o modo verbal imperativo afirmativo € notorio. Considerando que um titulo
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de uma can¢ao deve surgir apds toda a sua elaboracdo, entendo que este aqui analisado

encontra-se no modo verbal imperativo afirmativo.”

Letra Analise
Os planos que foram embora Estes versos discriminam os motivos do luto; luto
O sonho que se perdeu pelos “planos”, pelo “sonho”, pela “festa” (no
O que era festa e agora sentido de alegria) que se foram. A palavra “luto”
E luto do que ja morreu literalmente esté ligada a morte. A “morte” descrita

na letra desta can¢do nao é a morte fisica de
alguém, mas a morte dos “planos”, do “sonho”, da
alegria (“festa”). E uma metafora.

Nao podes pensar que este € o teu fim | a) Estes versos falam do estado de desespero ou

Nao € o que Deus planejou desesperanca que deve ser combatido, porque tal
Levante-se do chao! estado ndo foi planejado para aquele que ergue um
Erga um clamor! “clamor”. Conclama a sair do estado de ruina e
decadéncia para manifestar um clamor. O clamor ¢é
a solucdo.

b) A frase “Nao ¢ o que Deus planejou” ¢ uma
formagao discursiva que remete a ideologia da

corrente da libertacdo de todos os males'”.
[REFRAO] a) Aqui o clamor ¢ apresentado; ¢ um convite a
Restitui! acdo de bradar em alta voz. O verbo clamar,
Eu quero de volta o que ¢ meu segundo o dicionario Aurélio, significa exigir'"';
Sara-me! entdo, o clamor constitui-se em exigir da divindade
E pde Teu azeite em minha dor as seguintes acgoes: “Restitui!”, “Sara-me!”, “Lava-
Restitui! me!”, pois existe a certeza de uma recompensa que
E leva-me as aguas tranqiiilas ¢ constituida de fatos ou coisas (“tudo aquilo) que
Lava-me! se encontra pronta para ser doada ao que realiza o
E refrigera a minh’alma clamor, pois este teve “roubado” um “tempo” (um
Restitui... lapso de tempo) de sua vida.
[FINAL DO REFRAO]

% 0O lingiiista José Rebougas Macambira afirma que a fungdo que a palavra exerce na frase, isto ¢, sujeito,
predicado, predicativo, vocativo etc., afeta o grau de intensidade de sua enunciagdo. Macambira apresenta o
seguinte exemplo: “Meu filho estuda em que meu filho ¢ o sujeito, estuda, a terceira pessoa do presente do
indicativo, e Meu filho, estuda em que meu filho é vocativo (ndo mais sujeito), estuda, a segunda pessoa do
imperativo. Entdo se constatara que o contexto sintatico afeta a intensidade vocabular. E que o vocativo filho e o
imperativo estuda se proferem com mais intensidade do que como sujeito e como presente.” (Grifos no
original). (Macambira, 1983:161). Esta conceituagdo de Macambira refor¢a a analise deste pesquisador, que
optou por considerar o modo verbal imperativo afirmativo como asseveragdo encontrada no titulo da cangéo.

1% Almeida afirma que existe um folheto explicativo sobre as atividades dirias ocorrentes nas [URDs e nele
uma ementa escrita sobre o ritual das sextas-feiras, dia da semana dedicado a “libertacdo”. A explicagdo € a
seguinte: “Vocé que tem a vida escravizada por estes sintomas: 1. Nervosismo; 2. dores de cabega constantes; 3.
insOnia; 4. medo; 5. desmaios ou ataques; 6. desejo de suicidio; 7. doengas que os médicos ndo descobrem as
causas; 8. visoes de vultos ou audigdo de vozes; 9. vicios; 10. depressdo. Entdo passe pelo Vale do Sal. Na
ocasido estaremos distribuindo gratuitamente o 6leo de Israel.” (Almeida, 2009:67). O “culto da libertagdo” ¢
denominado atualmente de “sessdo de descarrego”. (Almeida, 2009:79). Nos rituais dominicais existe o
momento da “corrente da libertacdo” (os fiéis sdo convidados a dar as maos e a levanta-las, gesto que simboliza
uma corrente), que ¢ o periodo em que ¢ realizada uma oragdo pelo bispo dirigente, ou bispo convidado, para a
libertacdo das doengas, espirito de inveja, dos “trabalhos espirituais”, do espirito que impede a gravidez de uma
mulher estéril (ritual do dia 15 Fev 2009), anulagdo de sentengas do inferno sobre a vida do fiel etc.

1 3 dicionario Aurélio digital define clamar assim: 1. bradar, gritar, exclamar; 2 implorar, rogar, exorar; 3.
exigir, reclamar.
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b) esta implicita no refrdo a atitude de exigir da
divindade o cumprimento de béng¢aos que o
clamante julga ter direito, e esta atitude faz parte da
ideologia iurdiana de “tomar posse das béngaos” a
que tem direito o fiel que pde em pratica a fé
sobrenatural (outra ideologia iurdiana).'”

c¢) A primeira frase do clamor fala sobre o desejo de
reconquistar o “que € meu”, o que pertencia ao
autor. Os elementos descritos na letra desta cancao
como sendo “meu”, foram os “planos”, o “sonho” e
a “festa” (alegria). Literalmente, a reconquista seria
destes elementos.

d) O autor usa a palavra “azeite” (6leo) como
prescricao terapéutica para a dor, que no contexto
desta canc¢ao ¢ a dor do luto. O azeite foi utilizado
medicinalmente desde a antiguidade e ainda o ¢
hoje. O elemento azeite ¢ mencionado na letra desta
can¢do em sentido figurado (metafora), azeite
simbolizando algo que cura a dor do luto. O sentido
figurado do termo surge pelo fato de o sentimento
dor se encontrar localizado no intimo, no 4mago do
individuo, local onde ndo se pode passar ou colocar
o azeite. E um azeite simbolico, uma substincia que
cura o sentimento interior da dor do luto.

e) A expressdo “aguas tranqiiilas” tem como sentido
oposto a expressdo aguas turbulentas. “Aguas
tranqiiilas”, entdo, ¢ uma citacao simbdlica,
figurativa (metéafora), para uma vida que o autor
anseia. Uma vida sem desordem, sem agitagdo.
Uma vida de tranqiiilidade. Este desejo leva o autor
a clamar ao Senhor a restitui¢ao dessa
condi¢ao/estado. O verbo “refrigerar” deve ser
entendido como sindnimo de aliviar e antdnimo de
atormentar. A aflicdo, a opressado, a angustia ¢
simbolizada pelo calor, por isso, o clamor:
“refrigera a minh’alma”. E o clamor, aqui
apresentado em modo imperativo, de uma alma que
se encontra em estado de desespero. Na realidade, a
alma nao pode ser refrigerada, mas pode ser
aliviada de um tormento, de uma angustia, de uma
aflicdo. O termo “refrigerar” foi mais uma palavra
utilizada em sentido simbolico (metaforico).

f) As expressoes “aguas tranqiiilas” e “refrigera a

192 Mariano, ao discorrer sobre este assunto, afirma que “o impio nada pode exigir de Deus. J4 o cristdo, se nio
quiser dar azo ao diabo, tem o dever de demandar seus direitos biblicos. Para tanto, ele precisa fazer confissoes
positivas de fé. Isto €, deve declarar, decretar, determinar e exigir as béncaos a que tem direito ou que deseja.
Confessar, portanto, nada tem a ver com declarar pecados nem com suplicar ou implorar gragas a Deus, refere-
se, antes, a professar com plena convicg@o a posse de direitos — exclusivos dos cristdos — anunciados na Biblia;
Trata-se, pois, de exigir e determinar que Deus, em nome de Jesus Cristo, cumpra o que prometeu a seu fiel
rebanho: triunfo sobre o diabo, satide, prosperidade material, vida abundante, vitoriosa e feliz.” (Mariano, in Oro
et alii, 2003:243).
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minh’alma” sdo citagdes diretas (intertextualidade)
do Salmo 23, intitulado O Senhor é o meu pastor.

E o tempo que roubado foi
Nao podera se comparar
A tudo aquilo que o Senhor
Tem preparado ao que clamar
Creia porque o poder de um clamor
Pode ressuscitar...

a) O autor desta cancao usa classes de palavras
diferentes para indicar os estados de “auséncia” e
“presenca”. O que foi “roubado”, o que falta—a
auséncia —, ¢ substantivado na palavra “tempo”. O
vocabulo “tempo” é usado para definir o lapso de
tempo passado por alguém que perdeu, por terem
sido “roubados”, os seus planos, os seus sonhos, a
festa (como metéafora para sua alegria), e por isso,
tudo se transformou em luto, em luto de dor. E
importante salientar que ndo foi o clamante o
sujeito de tal agdo. Fica indefinido o agente do
roubo na letra da cancao.

b) A resposta ao “clamor” ¢ tudo “aquilo”, um
pronome demonstrativo, e ndo um substantivo, nao
a discriminag¢ao/denominagao do que se pode obter
como recompensa. O resultado do “clamor” — a
presenca, a posse, a detengdo de algo ou a
reconquista de algo —, s6 serd possivel a titulo de
recompensa doada pelo “Senhor”. Essa recompensa
sera “tudo aquilo” que o Senhor tem preparado ao
que clamar. E uma recompensa ampla e indefinida.
O dicionario digital Aulete afirma que o pronome
demonstrativo “aquilo” ¢ “usado para fazer
referéncia a coisa ou fato mencionados
anteriormente”. A letra desta cangdo nao menciona
coisas ou fatos que “o Senhor tem preparado”. O
autor deixa livre para a imaginagdo do leitor/cantor
um elenco de possibilidades de recompensa como
contrapartida ao clamor que proferiu.

¢) O autor finalmente informa o resultado do
clamor. E uma informagio em suspense, indefinida,
em reticéncia, deixando ao leitor/cantor concluir a
suspensdo/omissao/indefinicao colocada.

d) O autor da letra da canc¢do afirma que o clamor
pode ressuscitar o que ja morreu. Nao, quem ja
morreu. No texto da cangao, foram declarados
mortos os “planos”, o “sonho”, a “festa” (alegria).
O verbo ressuscitar foi usado em sentido figurado.
Ressuscitar o “que ja morreu”, isto €, “os planos
[...]”, “o sonho [...]”, “festa”, e ndo ressuscitar
alguém. A colocagdo da reticéncia ap6s o verbo
ressuscitar demonstra a intengao do autor de que o
cantante deixe o simbolismo latente, a
polissiginificacdo, atuar livremente.

A polissignificacdo existente no ultimo verso da cangdo decorre do simbolismo que ¢

evocado em diversos rituais, que, por ser expresso metaforicamente, nunca ¢ totalmente
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definido, “sempre sobra para o individuo uma parte consideravel de liberdade. O simbolismo
cultural focaliza a atencdo dos membros de uma mesma sociedade nas mesmas diregoes,

determina campos de evocacdo paralelos e estruturados da mesma maneira, mas deixa ao

103 paul Ricoeur ao falar de

13104

individuo a liberdade de conduzir ao seu prazer sua evocagao.
simbolo ¢ interpretagdo assemelha o homem ao ““larvatus prodeo™ ™, citado por Barthes, pois
como possuidor do desejo, empenha-se, mascarado, apontando para sua mascara, a0 mesmo
tempo em que usa uma linguagem distorcida, isto ¢, “quer dizer outra coisa do que aquilo que

105 & :
77, E justamente essa

diz, [usando uma linguagem que] tem duplo sentido, ¢ equivoca
liberdade de evocagdo simbolica individual plurissignificante que se encontra presente na letra
desta cancdo, quando diz que o clamor, caso se creia, “pode ressuscitar...”.

A frase “a tudo aquilo que o Senhor tem preparado ao que clamar” também
exemplifica essa liberdade de evocagdo simbdlica. A indefinicdo em relacdao a recompensa ao
clamor possibilita a livre evocagdo de qualquer simbolo residente na cultura religiosa do
individuo, independente de religido instituida a qual o individuo se encontre vinculada.
Rudolf Otto, ao discutir o efeito cativante que apresentam alguns elementos “meio revelados”
e “meio ocultos” encontrados nos rituais, afirma que ¢ “justamente aquilo que ndo ¢ bem
entendido, que ¢ inusitado, que por sua antiguidade merece respeito corresponde ao proprio
misterioso, assim o simboliza a bem dizer, desperta-o pela lembranca do semelhante”'*®. Em
outras palavras, aquilo que se encontra “meio revelado” e “meio oculto” pode simbolizar o
numinoso pela capacidade de deflagrar “estados psiquicos de solene devocdo e

1 e,
2197 1165 individuos.

arrebatamento

O autor da cancao afirma que o “poder” estd no “clamor”. Esta afirmagao remete este
pesquisador ao tema denominado mana na antropologia, assunto que comentarei adiante.

Em relacdo aos actantes da cancdo, hd a troca de personagens no decorrer da
enuncia¢do, confundindo o entendimento do texto. O locutor (primeira pessoa) inicia a
narrativa com a apresentagao dos fatos que possibilitam a entrada em estado de luto. Dirige-se
a segunda pessoa (tu), conclamando-a a ndo desanimar, porque Deus, a terceira pessoa no
contexto narrativo, planejou algo melhor para “tu”. Nas duas tltimas frases do primeiro verso

— “Levante-se do chdo! Erga um clamor!” —, o locutor dirige-se a segunda pessoa, mas

flexiona o verbo na terceira pessoa. O modo imperativo dos verbos levantar ¢ erguer —

1% Sanchis, 1998:12.

1% Um termo citado por Barthes, que literalmente significa “endemoninhado, sigo em frente”; nos escritos desse
autor o significado é: “vou adiante indicando minha mascara com minha mao”.

'% Ricoeur, 1977:17-18.

1% Otto, 2007:104.

17 Otto, 2007:42.
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“levante-se” e “erga” — encontram-se flexionados na terceira pessoa. Entendo que tais ordens
nao devem estar direcionadas a terceira pessoa da narrativa desta cangdo, mas sim a segunda,
visto ndo haver coeréncia entre o conteudo da ordem e o seu direcionamento a terceira pessoa
(Deus). Fica assim caracterizada a confusdo de atores.

No refrdo, o modo verbal imperativo encontra-se na segunda pessoa durante todos os
versos — “Restitui!”, “Sara-me!” e “Lava-me!”. Entendo que estes imperativos nao se
direcionam a segunda pessoa da narrativa do texto, visto esta ndo ser a detentora da forca que
pode “restituir” a primeira pessoa da narrativa da canc¢do o que ¢ suplicado no clamor. Entdo,
tais imperativos se direcionam a terceira pessoa — Deus, Senhor, no contexto da letra da
cancao —, mas com os verbos flexionados na segunda pessoa. Novamente fica caracterizada a
confusdo de atores.

Na segunda estrofe, o autor faz a comparagao entre “o tempo que foi roubado” com o
que o Senhor (terceira pessoa) “tem preparado ao que clamar”. Estes versos refor¢am a
existéncia do terceiro ator na narrativa da can¢ao — Senhor. A flexao verbal encontra-se
corretamente colocada na terceira pessoa.

Essa troca do sujeito da acdo verbal no decorrer da narrativa textual e a presencga do
modo verbal imperativo no refrdo, que ¢ enfaticamente repetido, podem levar o cantante a
uma confusao mental que dificulta o reconhecimento dos atores e impede o entendimento de
quais sdo as agdes e os conceitos contidos no texto da cangdo. Essa obnubilacdo pode
caracterizar a faceta do fendmeno religioso que Pierre Sanchis coloca como “a primazia da
emocio sobre a razdo raciocinante ou cientifica”'®®. Corrobora o pensamento de Sanchis o
fato de a comunidade iurdiana ter entoado esta cancao durante o ato de un¢ao com azeite dos
seus fiéis'”. Durante o ritual em que a cangdo Restitui foi entoada transcorreu o rito da ungao

com azeite; o bispo que dirigia o ritual cantava e falava jargdes religiosos; todo esse acuimulo

1% “Emogdo que desemboca numa plenitude humana, sem duvida com suas repercussdes epistemologicas.
‘Crer’, neste sentido, constitui uma atitude da mente humana que, antes de tudo, deve ser contrastada com outra
dimensdo: a do ‘saber’. Saber, ¢ afirmar a verdade de uma proposicdo, afirmagdo para a qual a mente se
capacitou através do manejo de provas racionais, que a levaram a uma conclusdo de carater objetivo. Ao
contrario, quando o religioso contemporaneo diz: ‘creio’, afirma a sua adesdo a uma proposi¢do, adesdo que,
normalmente, foi fruto de um processo de convencimento, inscrito no horizonte de caminhos néo estritamente
‘racionais’: o testemunho, a ‘experiéncia’ existencial, plenificante mas talvez provisoria, a afirmagao de alguém
em quem confia, um reconhecimento de plausibilidade retoricamente conquistado, a opgdo emocional e
voluntaria em consondncia com a de um grupo com quem se estabeleceu lagos em profundidade, etc.”. [Grifos
do autor]. (Sanchis, 1998:11).

1% Este ato corresponde a Crisma dos catélicos, que foi comentado anteriormente. No dia mencionado, o rito se
desenvolveu da seguinte maneira: os obreiros colocados no inicio dos corredores que dao acesso as poltronas,
molhavam o seu dedo no copinho, tipo cafezinho, ¢ passavam na testa dos fiéis que se enfileiravam a espera de
sua vez. Este rito foi diferente do que foi relatado anteriormente, diferente na quantidade de pontos do corpo que
foram “ungidos” com o 6leo.
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de informagdes simbdlicas ofuscou a racionalidade, multiplicou a possibilidade de
significacdo e abriu portas a emogao.

O que importa na religiosidade emocional, exemplificada pela narrativa desta
can¢do, ndo ¢ a “clausura de defini¢cdes conceituais acabadas” — como diz Sanchis —, ou a
correcao literaria de uma enunciagdo, o que importa ¢ o projeto simbolico de uma realidade
que esta sempre a ser construida. Esse projeto, que vislumbra um futuro''° no qual a qualidade
de vida sera melhor do que as condi¢des da vida presente, ¢ abragado pelos fiéis iurdianos em
conseqiiéncia de experiéncias emocionais.

Direciono-me, agora, para a analise dos aspectos biblicos explicitos ou implicitos
(intertextualidade) no texto da cangao.

Procurei o verbo “restituir” no indice da enciclopédia de assuntos que se encontra em
apéndice a Biblia Vida Nova'''. Encontrei o topico Restituicio e as referéncias biblicas nas
quais o assunto ¢ tratado. As referéncias foram: a) 1 Reis 20.34; b) 2 Reis 8.6; ¢) Neemias
5.12; d) Lucas 19.8.

Realizada a leitura de todos os textos biblicos, verifiquei poder aproximar o texto da
cang¢do ao texto e contexto do episddio biblico narrado no livro de 2 Reis 8.6. O texto ¢ o
seguinte: “Interrogou o rei a mulher, e ela lhe contou tudo. Entdo o rei lhe deu um oficial,
dizendo: Faze restituir-lhe tudo quanto era seu, e todas as rendas do campo desde o dia em
que deixou a terra até agora.”

Verifiquei haver aproximagdo entre os textos, mas algumas questdes — “erga um
clamor” e “um clamor pode até ressuscitar” — ficaram sem vinculo. Dirigi minha aten¢do ao
contexto da ordem dada pelo rei — “faze restituir-lhe tudo quanto era seu”. O contexto esta
presente nos versos 1 a 5 desse capitulo (capitulo 8) e no capitulo 4, versos 8 a 37. Em
resumo, a historia biblica é: o profeta Eliseu, em uma de suas viagens, passou pelo local
chamado Suném, onde uma mulher rica “o constrangeu a comer pao”. A partir desse encontro,
sempre que o profeta Eliseu passava por aquele local ia a casa dessa mulher. A mulher
sunamita (de Suném) convenceu o seu marido a construir um pequeno quarto para hospedar a
Eliseu, visto ser freqliente a sua passagem por aquele local. Num dia, o profeta Eliseu mandou
chamar a mulher sunamita e, na presenca do seu servo Geazi, perguntou se havia alguma

coisa que poderia fazer por ela. Geazi foi quem respondeu, afirmando que ela nao tinha filho e

"% 0 futuro para os iurdianos ¢ diferenciado do futuro celestial, futuro pés-morte anunciado e desejado pelos
protestantes historicos. O futuro para o iurdiano € o aqui e o agora.

"' Biblia Vida Nova, editada pela Sociedade Religiosa Edigdes Vida Nova e Sociedade Biblica do Brasil. Edigdo
revista e atualizada no Brasil. A traducdo em portugués é de Jodo Ferreira de Almeida e o editor responsavel,
Russell P. Shedd. Impressa no ano de 1995.
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que seu marido era idoso. O profeta, entdo, disse a mulher que ela seria mae. Nasceu um
menino e cresceu. Num determinado dia, ficou doente e morreu. A mae “o deitou sobre a
cama do homem de Deus” e foi ao encontro do profeta. Encontrando-o, “abragou-lhe os pés”
e contou-lhe o acontecido. O profeta manda que o seu servo Geazi va a casa da mulher com o
seu “bordao” e lhe ordena que o coloque sobre “o rosto do menino”. Geazi cumpriu a ordem,
“porém nao houve nele voz nem sinal de vida”. Os versos biblicos de 2 Reis 4.32-36 narram o
episodio da ressuscitacao/ressurreicao.

[32] Tendo o profeta chegado a casa, eis que o menino estava morto sobre a cama.
[33] Entdo entrou, fechou a porta sobre eles ambos, € orou ao Senhor. [34] Subiu a
cama, deitou-se sobre o menino, e, pondo a sua boca sobre a boca dele, os seus
olhos sobre os olhos dele e as suas maos sobre as maos dele, se estendeu sobre ele;
¢ a carne do menino aqueceu. [35] Entdo se levantou e andou no quarto uma vez de
la para c4, e tornou a subir, e se estendeu sobre o menino; este espirrou sete vezes,
e abriu os olhos. [36] Entdo chamou a Geazi, ¢ disse: Chama a sunamita. Ele a
chamou, e, apresentando-se ela ao profeta, este lhe disse: Toma o teu filho.

Fica claro para mim, depois da leitura do texto biblico a cima, a origem e o sentido
da expressao “pode ressuscitar ...” contida no texto da canc¢do analisada. O autor da cangdo faz
uma ligagao entre o primeiro episoddio biblico aqui narrado com este ultimo. A mulher

sunamita clamava — “e saiu a clamar ao rei pela sua casa e pelas suas terras”

— pelas suas
posses, visto que era rica e tinha deixado todos os seus bens, por orientacao do profeta Eliseu;
este a havia dito que haveria fome naquele lugar por sete anos'”® ¢ que ela deveria deixar
aquela terra.

Termina aqui o relato biblico contado de maneira sucinta.

O vinculo do texto da cancdo com a historia biblica torna-se claro porquanto a
mulher sunamita clamou ao rei a posse do que era dela, e o rei ordenou a restituicdo. Admito
que a légica do autor do texto da cangdo € plausivel, ao supor que, se a mulher sunamita
ergueu um ‘“‘clamor” para a restituicdo de seus bens, teria erguido um “clamor” muito mais
intenso para a ressuscitacao de seu filho. Explica-se, portanto, a presenca da reticéncia apos a
frase “pode ressuscitar ...” — o clamor pode sensibilizar a pessoa que detém o poder (o rei e o
profeta) a agir na solugdo das dificuldades/necessidades apresentadas pelo clamante. Mas,
essa significacdo que propus apresenta-se como um nao dito, ou como algo “meio revelado”,
“meio oculto”.

O autor do texto da cangdo, entdo, resolve divulgar o resultado da acdo de clamar — o

clamor — como simbolo fundamental na resolucao das questdes da vida de um individuo.

1122 Reis 8.3b.
13 Fato narrado em 2 Reis 8.1-2.
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Generaliza um caso particular. Se no relato biblico houve a restituigdo de bens e a
ressuscitagdo de uma vida, nao significa que a todo aquele que clamar tudo lhe serd restituido
e o seu clamor poderd até ressuscitar ...

Para Francois Houtart existem duas formas importantes de pensamento: o simbdlico
e o analitico. Entre as trés possibilidades de significa¢io para o pensamento simbélico''™®, a
que o define como magico ¢ que pode ajudar a entender a mensagem principal do texto da
can¢do aqui analisada, pois o pensamento simbolico magico “leva [o individuo] a pensar na
possibilidade de atuar direta e eficazmente no real por meios simbolicos, palavras, ritos™' ",
No caso do texto desta cangdo, o locutor ordena a alguém a restituicao de algo que ainda lhe
pertence por direito, mesmo nao se encontrando em sua posse no momento.

A questio da ilusdo da reversibilidade''

proposta pela Andlise do Discurso, ilusdo
essa que ¢ uma propriedade do discurso religioso, também pode ser aplicada nesse contexto.
Ocupar o lugar do ser divino e dar ordens impregnadas de poder sobrenatural ¢ um desejo que
nao pode ser concretizado pelo ser humano, pois ocupa o plano temporal € ndo tem condigdes
de ocupar o plano espiritual pertencente ao divino, esta ¢ uma situacdo ndo reversivel. Da
obsessao religiosa de querer ocupar o espago divino nasce a ilusdo da reversibilidade, isto ¢, o
fiel se coloca simbolicamente no plano espiritual e vivencia, no plano psicoldgico, da partilha
dos poderes do ser divino.

Em relacdo aos aspectos teoldgicos apresentados na cangdo, mapeei os seguintes:

a) Deus ndo planejou a desgraca para o homem

b) o individuo pode ordenar (a alguém — indefinido, na cangdo) a restitui¢ao do que ¢
seu, mas que ndo se encontra em seu poder; a ideologia apresentada na cancao conceitua
“clamor” como “ordem” ou “exigéncia” que ndo pode deixar de ser cumprida pela divindade,
porque ela prometeu cumprir suas promessas a todos os que lhe sdo fiéis

¢) existe uma recompensa

d) a recompensa s6 ¢ dada a quem clamar

e) elementos naturais (ou transformados, ou fabricados pelo homem) t€ém o poder de
curar (ex. o azeite)

f) o “clamor” tem poder para ressuscitar ...

!4 pensamento simbolico analdgico, méagico e alegorico. (Houtart, 2003:147).
'* Houtart, 2003:147.
"1 Este assunto é comentado na pagina 164.
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Dois destes aspectos mapeados na analise da cangdo Restitui possibilitam a
vinculacdo a MRB de alguns temas ocorrentes na IURD, visto que nao sdo pertencentes
originariamente a teologia de origem dos neopentecostais. Sao eles:

a) a valoriza¢do do “clamor” como elemento religioso provido de poder — “o poder
de um clamor pode até ressuscitar ...”

b) a atribuicdo a um elemento da natureza ou a um elemento transformado
(fabricado) pelo homem do poder de curar.

A TURD possui um universo simbdlico que ¢ resultado de uma reelaboracdo do
sincretismo religioso a que estd submetido o povo brasileiro. Paulo Bonfatti, ao fazer um
comentario sobre a populacao flutuante que existe entre os neopentecostais, secundariamente
fala da existéncia do sincretismo e da reelaboragdo simbolica realizada pela IURD. Este autor
fala “de um universo simbolico pré-existente via sincretismo religioso” ''’. Esse sincretismo
fez com que uma atitude religiosa — dar ordem a divindade — ndo presente originalmente na
genealogia do ritualismo do pentecostalismo, de onde se originou o neopentecostalismo, fosse
incorporada a esse grupo religioso.

O rumo da andlise apontou para um tema da antropologia chamado de mana. O
elemento (6leo) usado na ungdo tem acdo mais que simbolica, tem poder de mana. O fiel cré
que a sua posse, ou no caso, a realizagdo do gesto ritual da un¢do, o protege do mal que se
encontra “aqui e agora” na comunidade.

Mana ¢ um conceito exposto por Marcel Mauss, que tem procedéncia da Melanésia e
tem denotacdo de magia. O mana se insere no conceito de “prestacdes totais” tratado por
Mauss, especialmente no potlatch''®; no mana dois elementos essenciais dessa teoria sdo
encontrados: “[1°] o elemento da honra, do prestigio, de mana que confere a riqueza e [2°] o
da obrigacdo absoluta de retribuir essas dadivas sob pena de perder esse mana, esta
autoridade, esse talisma e esta fonte de riqueza que ¢ a propria autoridade”. Mauss afirma que
mana ¢ impersonalista (sic), isto €, ndo € inerente a uma pessoa ou objeto. Os bens (objetos)
“sdo veiculo de seu [de uma pessoa] mana, de sua for¢a magica, religiosa espiritual”.'"”

O segundo elemento da teoria de Mauss sobre mana se encontra presente no rito da
uncdo dos sete pontos'?. O fiel precisa retribuir & igreja, via moeda corrente, as dadivas

(béncaos) que recebe. Talvez haja nos rituais iurdianos uma inversdao na seqiiéncia dos

"7 Bonfatti, 2008:4.

"8 Um complexo sistema de troca de presentes, no qual ha uma determinada rivalidade presente, ou seja, o
potlatch tem um aspecto agonistico, usuario e suntuério. (Mauss, 1974:47).

"' Mauss, 1974:50, 52-53.

1200 rito da uncdo dos sete pontos foi apresentado na pagina 79.
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elementos ritualisticos em relacdo ao que acontece no mana, pois a “retribuicdo” apresenta-se
como um ato ritual que acontece anteriormente aos atos simbolicos da recepcao das “béncaos”
e beneficios.

Na realidade, o fiel tem que provar sua fé através da doagdo de dinheiro a igreja. S6
através da vitdria nessa prova de fé é que as béngaos/beneficios dos ritos estardo a disposicao.
Mais ainda, depois da prova de fé, pode-se ordenar a divindade o cumprimento da promessa
de uma vida sem problemas pessoais e financeiros, porque essa divindade ¢ poderosa e dona
de toda a riqueza, por isso ndo deixard seu “filho” desamparado e sem um dote expressivo
(mana) de um bem material que ¢ muito valorizado pelo homem, o dinheiro.

Resumindo, em relagdo a religiosidade matricial brasileira, a can¢do Gente fina
apresenta um discurso que aponta para a ideologia/teologia da prosperidade e para a
conversdo milagrosa. A cangdo Restitui aponta para a cura milagrosa, para a prosperidade e

para o utilitarismo no trato com a divindade e
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal desta pesquisa foi identificar nos textos das cangdes ocorrentes
nos rituais da Igreja Universal do Reino de Deus os elementos caracteristicos da religiosidade
popular brasileira, religiosidade essa que teve a sua origem em uma matriz denominada de
Matriz Religiosa Brasileira pelo socidlogo da religido José Bittencourt Filho. Tal matriz
emergiu do processo de sincretismo ocorrido entre as culturas religiosas contingenciadas em
territorio brasileiro ao longo dos ultimos séculos.

Para a consecucdo desse objetivo foram obtidos dados através do procedimento
etnografico da observacao participante e das gravagdes em audio das transmissdes dominicais
matinais dos rituais da Igreja Universal do Reino de Deus, bem como a defini¢do, avaliagdo e
conjungao dos referenciais teoricos e das ferramentas metodologicas. Como temas pertinentes
e integrantes do campo conceitual abrangido nesta pesquisa, foram abordadas as nogdes de
religiosidade, experiéncia religiosa, ritual, sincretismo, musica e can¢do. Como ferramentas
metodologicas foram utilizadas: de Tatit, aquelas destinadas a andlise de canc¢des populares
seculares; de Harry Eskew & Hugh McElrath e David Music & Milburn Price, aquelas
propostas para a analise da cangédo religiosa; de Orlandi, a ferramenta denominada Analise do
discurso; de Fiorin, os conceitos de figurativizagdo e tematizagdo; e, de Langer, o conjunto de
conceitos que definem e caracterizam as formas simbolicas.

Esses referenciais e ferramentas foram imprescindiveis para o trabalho da analise do
discurso das cangdes, pois possibilitaram o entendimento da cangdo como a conjuncao das
formas simboélicas da linguagem e da musica. A essa forma simbolica dual uma
particularidade foi acrescida, a de que o fendmeno do canto comunitario ocorreu em rituais
religiosos e estes constituem mais uma forma simbolica. O caso que se apresentou, entdo, foi
o da conjun¢do de duas formas simbolicas (da linguagem e da musica) utilizadas em uma
terceira forma simbdlica, o ritual.

As ferramentas que utilizei possibilitaram a visualizagdo dos personagens contidos
nos textos das cangdes, do maior ou menor grau de passionalizacdo apresentado por esses
personagens, dos temas abordados, de alguns dos aspectos literarios apresentados, das figuras
de linguagem que sdo freqiientes em textos poéticos e religiosos, das formagdes ideoldgicas e

das ideologias implicitas, e, finalmente, da intertextualidade apontadas pelas cancdes.
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Aplicadas as ferramentas de analise, algumas caracteristicas da religiosidade
matricial brasileira foram identificadas nos discursos de oito cancdes, no universo das dez
mais entoadas no periodo de tempo da pesquisa, caracteristicas essas que especifico abaixo.
Entretanto, as cangdes O homem prudente e Deus tem um plano nio apresentaram em seus
textos as caracteristicas da religiosidade matricial, levando em consideragdo a perspectiva de
sua literalidade (dimensao literal). Entretanto, a primeira destas foi utilizada funcionalmente
para induzir os fiéis a aceitarem o discurso religioso como “a palavra de Deus™,
caracterizando-se assim o uso utilitario da cancdo.” A cancdo Deus tem um plano, por se
encontrar inserida em rituais nos quais encontravam-se presentes as ideologias/teologias da
prosperidade, as ideologias/teologias dos milagres/curas, as ideologias/teologias do
utilitarismo, configurou-se como um discurso corroborante dessas ideologias/teologias.
Portanto, ela foi utilizada de maneira funcional, isto ¢, foi utilizada a servico de
ideologias/teologias. Em outras palavras, o contexto no qual foi utilizada direciona o discurso
da cangdo Deus tem um plano para ratificar as ideologias/teologias praticadas pela IURD.

Em relacdo as demais cangdes, apresento a seguir os elementos nelas identificados
que apontam para a Matriz Religiosa Brasileira.

Na can¢do mais entoada no periodo pesquisado, a de titulo Somente olhar a ti, o
infantilismo religioso, entendido como a tendéncia de situar a religido “no escaninho da
irracionalidade”, foi a caracteristica predominante; outra caracteristica identificada nessa
cangao foi o fato de ela conter elementos propiciadores do éxtase religioso; também verificou-
se 0 uso de expressdes simbolicas. Na segunda cangdo mais entoada, a de titulo Poderoso ele
é, o tema da cura milagrosa ¢é explicita ¢ intensamente abordado. A terceira cangdo, a de titulo
Eu navegarei, apresenta-se com um alto potencial de indugdo ao éxtase. A proxima cangdo,
Vem agora Espirito Santo, apresenta as caracteristicas da matriz religiosa do infantilismo e da
indugdo ao éxtase religioso. A sexta cangdo, a de titulo Salmo 5, apresenta a ideologia da
prosperidade e a indu¢do ao éxtase religioso. A seguinte, a can¢ao Nesta noite feliz, a
caracteristica da indugdo ao éxtase religioso foi identificada e se faz presente através do
desejo intenso do “toque divino” (unido mistica). A ultima cangdo, Abrigo de Deus, apresenta

a caracteristica do livramento miraculoso.

! Nessa maneira de atuagio configura-se o que Orlandi chama de ilusdo da reversibilidade, uma caracteristica do
discurso religioso, na qual o individuo pensa encontrar-se falando do lugar proprio da divindade. (Este assunto
encontra-se comentado na pagina 164).

2 0 uso funcional da misica foi apresentado e amplamente discutido pelo antropélogo Alan P. Merriam e se
encontrada mencionado nesta pesquisa na pagina 107.
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O seguinte quadro resume as caracteristicas da Matriz Religiosa Brasileira
identificadas nas cangdes mais entoadas nos rituais iurdianos no periodo pesquisado.

Tabela 7: Resumo das caracteristicas da MRB? identificadas
nas dez canc¢des mais entoadas nos rituais iurdianos

Cancéo Caracteristicas da MRB
1 | Somente olhar a ti infantilismo, propiciadora de éxtase
2 |Poderoso ele ¢ cura milagrosa
3 | Eu navegarei propiciadora de €xtase
4 | O homem prudente ndo apresenta, mas foi usada utilitariamente
5 | Vem agora Espirito Santo | infantilismo, propiciadora de éxtase
6 |Salmo 5 prosperidade, propiciadora de éxtase
7 | Seu nome ¢ Jesus propiciadora de éxtase

literalmente esta cangdo ndo apresenta
caracteristicas da MRB, mas o contexto de sua
utilizagdo a coloca a servigo da ideologia
iurdiana, pois apresenta potencial para
corroborar as caracteristicas da MRB da
prosperidade, utilitarismo e milagres

9 |Nesta noite feliz propiciadora de éxtase

8 | Deus tem um plano

10 | Abrigo de Deus livramento miraculoso

A caracteristica da religiosidade matricial brasileira mais identificada nos textos das
cancoes analisadas foi a de indugdo ao €xtase religioso, caracteristica que se configura como
uma recontextualizacdo de experiéncias dos primeiros cristdos no concernente aos canticos
espirituais, pois estes possivelmente funcionaram como uma modalidade que ndo expressava
palavras inteligiveis, mas apresentavam-se como uma auto-expressio’, ou, em outras
palavras, apresentavam-se como uma expressdo impulsiva do cristio em éxtase”.

O éxtase religioso aproxima-se ao fenomeno que o escritor Elias Canetti considera
como 0 mais importante acontecimento a desenrolar-se no interior de uma massa fechada, a
saber: a “descarga”. Duas das caracteristicas de uma massa fechada tém importancia aqui: a
primeira, ¢ possuir uma fronteira, isto ¢, ¢ uma massa que cria um lugar para si e ali se fixa.

“O edificio espera por ela, existe por sua causa, e, enquanto ele existir, as pessoas voltardo a

3 Matriz Religiosa Brasileira.
4 Este tema foi discutido na pagina 107.
> Hustad, 1986:124.
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reunir-se de modo semelhante. Mesmo na maré baixa, o espaco lhes pertence, e, vazio, ele
lembra a época da cheia.”® A segunda, ¢ a possibilidade de repeticdo de seus encontros.

A descarga ¢ o que efetivamente constitui a massa fechada. No momento da
descarga, sob o comando do dirigente, todos sdo convidados a dar as maos e a levantarem
seus bragos como se fosse uma corrente (como acontece nos rituais iurdianos), desvencilham-
se dos seus problemas e de suas diferencas e passam a sentir-se aliviados e “iguais”. Canetti
afirma que

Somente a unido de todos € capaz de promover-lhes a libertacdo das cargas da
distancia. E € precisamente isso o que acontece na massa. Na descarga, deitam-se
abaixo as separacdes, ¢ todos se sentem iguais. Nessa concentracdo, onde quase
ndo ha espaco entre as pessoas, onde 0s corpos se comprimem uns contra 0s outros,
cada um encontra-se tdo proximo do outro quanto de si mesmo. Enorme € o alivio
que isso provoca. E em razdo desse momento feliz, no qual ninguém ¢é mais ou
melhor que os outros, que os homens transformam-se em massa.’

A continuidade de uma igreja depende do sentimento de unidade dos fiéis e da
repeticdo em cada ritual de tudo aquilo que possibilita a descarga. “Em determinados espagos
e em certos momentos, reunem-se os fiéis e, por meio de atividades sempre idénticas, sdo
colocados em um estado semelhante ao da massa, mas sob forma abrandada — um estado que

8 Do acerto da

os impressiona, sem, contudo, tornar-se perigoso, € ao qual eles se acostumam.
dosagem do sentimento de unidade aplicada em cada ritual, sentimento esse possibilitador de
descarga/éxtase, depende a longa vida da igreja.

Finalmente, ¢ possivel afirmar que as cangdes utilizadas nos rituais da Igreja
Universal do Reino de Deus apresentam alguns dos elementos da Matriz Religiosa Brasileira,
principalmente aqueles que alicergam a religiosidade popular brasileira, a cura e o exorcismo,
e que estes, juntamente com o elemento prosperidade, possibilitaram o surgimento na década
de 1970 de uma nova identidade religiosa, a IURD. Esta igreja configura-se como a propria

expressdo desses elementos. Por isso, a IURD ¢ o expoente méaximo da religiosidade

sincrética brasileira.

® Canetti, 1995:16.
7 Canetti, 1995:17. Grifo do autor.
8 Canetti, 1995:24.
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APENDICE A

Relagéo das cangOes entoadas nos diversos rituais da IJURD com a respectiva minutagem

- ordenados por data -

Observacéo:
a) A auséncia da minutagem em algumas cangdes deve-se ao fato de os dados terem sidos

anotados manualmente ou a gravagdo do ritual ter apresentado defeito, fato que impossibilitou
o controle do tempo decorrido com a entoacao de determinada cangao
b) A presenga de poucas cangdes em determinados rituais deve-se a imperfei¢ao da gravagao
daquela data
¢) A indicagdo de titulos de cangdes separados por uma barra (“/”’) significa que tais cancdes
foram cantadas ininterruptamente

Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
1 09/07/2006 Jesus em tua presenca
09/07/2006 Minha béncao
09/07/2006 Ta amarrado a escravidao
Total de tempo utilizado com miusica: min seg
2 23/07/2006 Minha béngao
23/07/2006 Minha béngao
23/07/2006 O homem prudente
23/07/2006 Primeiro amor
23/07/2006 Tu és fiel Senhor
Total de tempo utilizado com musica: min seg
3 30/07/2006 Conta comigo 2 48
30/07/2006 Conta comigo 0 46
30/07/2006 Esta igreja vai subir 1 22
30/07/2006 Meu primeiro amor 4 4
30/07/2006 Milagre 1 35
30/07/2006 Milagre 2 14
30/07/2006 Sonhos de Deus 4 55
Total de tempo utilizado com musica: 17 min 44 seg
4 06/08/2006 Restitui
06/08/2006 Restitui
06/08/2006 Tempo de vencer
06/08/2006 Tempo de vencer
06/08/2006 Vencer ou vencer
Total de tempo utilizado com miusica: min seg
5 13/08/2006 Deus tem um plano 0 51
13/08/2006 Faz a diferenca 1 53
13/08/2006 Faz a diferenca 1 55
13/08/2006 Quando o vento soprar 0 37
13/08/2006 Quando o vento soprar 2 29
Total de tempo utilizado com musica: 7 min 45 seg
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Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
6 20/08/2006 Mostra a tua forca
20/08/2006 Pela fé
Total de tempo utilizado com musica: min seg
7 27/08/2006 Abrigo de Deus
27/08/2006 Eu ti louvarei, Senhor
27/08/2006 Quando eu cheguei aqui
27/08/2006 Somente olhar a ti
Total de tempo utilizado com musica: min seg
8 03/09/2006 Poderoso ele ¢
03/09/2006 Poderoso ele ¢
03/09/2006 Somente olhar a ti
03/09/2006 Somente olhar a ti
Total de tempo utilizado com musica: min seg
9 10/09/2006 Mostra a tua forga
10/09/2006 O meu Deus ¢ forte
10/09/2006 Restitui
10/09/2006 Tua palavra
Total de tempo utilizado com musica: min seg
10 17/09/2006 Conquistando o impossivel
17/09/2006 Mostra a tua forga
17/09/2006 O homem prudente
Total de tempo utilizado com musica: min seg
11 24/09/2006 Somente olhar a ti
24/09/2006 Tua palavra
Total de tempo utilizado com musica: min seg
12 08/10/2006 Deus do impossivel 3 48
08/10/2006 Nesta noite feliz 1 41
08/10/2006 Somente olhar a ti 0 58
Total de tempo utilizado com musica: 6 min 27 seg
13 15/10/2006 Além das aparéncias 3 25
15/10/2006 Deus me levanta 1 39
15/10/2006 Espirito de vida 2 5
15/10/2006 Milagre 4 34
15/10/2006 Oracao do Pai 1 22
15/10/2006 Tua presenga 2 29
15/10/2006 Verdadeiro encontro 1 28
Total de tempo utilizado com musica: 17 min 2 seg
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Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
14 29/10/2006 Aleluia / Seu nome ¢é Jesus / Somente olhar a ti 2 19
29/10/2006 Eu navegarei 1 55
29/10/2006 Folha seca 3 9
29/10/2006 Jesus em tua presenca 1 14
29/10/2006 Milagre 2 43
29/10/2006 Nascer de novo 0 35
29/10/2006 Nesta noite feliz 1 19
29/10/2006 Oragao do aflito 2 18
29/10/2006 Solta o cabo da nau 2 36
29/10/2006 Somente olhar a ti 1 37
29/10/2006 Somente olhar a ti 2 8
29/10/2006 Vem agora Espirito Santo 2 23
Total de tempo utilizado com musica: 24 min 16 seg
15 19/11/2006 Abrigo de Deus 1 44
19/11/2006 O homem prudente 1 48
19/11/2006 O homem prudente 3 14
19/11/2006 Salmo 5 3 57
Total de tempo utilizado com musica: 10 min 43 seg
16 03/12/2006 Brilho celeste 2 17
03/12/2006 Brilho celeste 0 41
03/12/2006 Eu vou perseguir meus inimigos 2 15
03/12/2006 Eu vou perseguir meus inimigos 1 7
03/12/2006 Eu vou perseguir meus inimigos 2 0
03/12/2006 Eu vou perseguir meus inimigos 0 49
03/12/2006 Folha seca 2 28
03/12/2006 Oragao do aflito 1 46
03/12/2006 Oragao do aflito 0 50
03/12/2006 Salmo 5 0 28
03/12/2006 Salmo 5 2 25
03/12/2006 Solta o cabo da nau 1 48
03/12/2006 Vem Espirito Santo / Aleluia 2 58
Total de tempo utilizado com musica: 21 min 52 seg
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Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
17 17/12/2006 Confia em Deus 3 34
17/12/2006 Confia em Deus 0 27
17/12/2006 Eu vou perseguir meus inimigos 2 11
17/12/2006 Nesta noite feliz 1 41
17/12/2006 Oragao do aflito 0 54
17/12/2006 Oracao do aflito 1 40
17/12/2006 Poderoso ele ¢ 0 34
17/12/2006 Poderoso ele ¢ 0 51
17/12/2006 Salmo 5 2 49
17/12/2006 Sonhos de Deus 1 29
17/12/2006 Te darei 1 49
17/12/2006 Te darei 0 35
Total de tempo utilizado com musica: 18 min 34 seg
18 31/12/2006 Abrigo de Deus 0 48
31/12/2006 Abrigo de Deus 1 22
31/12/2006 Faz a diferenca 2 16
31/12/2006 O melhor que eu tenho 2 48
31/12/2006 Seu nome ¢ Jesus / Abrigo de Deus 4 2
31/12/2006 Te amo 4 7
31/12/2006 Te amo 2 27
Total de tempo utilizado com musica: 17 min 50 seg
19 08/04/2007 Espirito de vida 3 26
08/04/2007 Eu navegarei 3 10
08/04/2007 Eu te agradeco 4 54
08/04/2007 Nesta noite feliz 1 33
08/04/2007 Salmo 19 2 9
08/04/2007 Salmo 19 2 23
08/04/2007 Salmo 5 1 2
08/04/2007 Salmo 5 1 36
08/04/2007 Salmo 5 5 46
Total de tempo utilizado com musica: 25 min 59 seg
20 15/04/2007 Alianga com Deus 5 34
15/04/2007 O melhor que eu tenho 2 19
15/04/2007 O melhor que eu tenho 1 55
15/04/2007 Salmo 5 3 48
Total de tempo utilizado com musica: 13 min 36 seg
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Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
21 22/04/2007 Aguas cristalinas 1 51
22/04/2007 Aguas cristalinas / Deus tem um plano 3 30
22/04/2007 Amor de Pai 2 10
22/04/2007 Deus tem Um Plano 3 10
22/04/2007 Solta o cabo da nau / Meu prazer 9 57
Total de tempo utilizado com musica: 20 min 38 seg
22 29/04/2007 Como oferta em teu altar 2 48
29/04/2007 Como oferta em teu altar 4 38
29/04/2007 Como oferta em teu altar 1 1
29/04/2007 Esta igreja vai subir / Hosana ao Rei 2 24
29/04/2007 Nao ha Deus maior 1 33
Total de tempo utilizado com musica: 12 min 24 seg
23 06/05/2007 Aleluia / Seu nome ¢ Jesus 2 4
06/05/2007 Alianga com Deus 0 16
06/05/2007 E s6 acreditar 0 14
06/05/2007 Folha seca 2 12
06/05/2007 Jesus agora € meu (?) 1 37
06/05/2007 Jesus agora ¢ meu(?) / Cantai ao Senhor / Salmo 91 2 15
06/05/2007 Salmo 5 0 47
06/05/2007 Somente olhar a ti 1 6
Total de tempo utilizado com musica: 10 min 31 seg
24 13/05/2007 Eu navegarei 1 45
13/05/2007 Pra sempre te amarei 2 6
13/05/2007 Solta o cabo da nau 1 45
Total de tempo utilizado com musica:  Smin 36 seg
25 03/06/2007 Deus tem um plano 0 39
03/06/2007 Quando o vento soprar 2 11
03/06/2007 Tocou-me 1 5
03/06/2007 Tocou-me 1 46
03/06/2007 Verdadeiro encontro 4 13
Total de tempo utilizado com musica: 9 min 54 seg
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Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
26 17/06/2007 Deus tem um plano 4 47
17/06/2007 Deus velara por ti 1 35
17/06/2007 Deus velara por ti 2 52
17/06/2007 Deus velara por ti 1 7
17/06/2007 Deus velara por ti 1 2
17/06/2007 Fonte transbordante 4 6
17/06/2007 Fonte transbordante 2 8
17/06/2007 Fonte transbordante 2 40
17/06/2007 Nesta noite feliz 2 15
17/06/2007 Nosso sonho 3 16
17/06/2007 O justo 2 18
17/06/2007 Suplico ao Senhor 0 36
17/06/2007 Suplico ao Senhor 3 18
Total de tempo utilizado com musica: 32min 0 seg
27 24/06/2007 Abrigo de Deus 3 45
24/06/2007 Abrigo de Deus 1 48
24/06/2007 Abrigo de Deus 1 30
24/06/2007 Conta comigo 0 38
24/06/2007 Doce Espirito (1S letra) 2 59
24/06/2007 Eu navegarei 1 15
24/06/2007 Eu navegarei 0 44
24/06/2007 Somente olhar a ti 2 46
24/06/2007 Somente olhar a ti 1 46
24/06/2007 Vem cear 4 17
Total de tempo utilizado com musica: 21 min 28 seg
28 01/07/2007 Espirito de vida 3 25
01/07/2007 O Espirito Santo 2 45
01/07/2007 Vem agora Espirito Santo 2 37
Total de tempo utilizado com musica: 8 min 47 seg
29 15/07/2007 Doce Espirito (1S letra) 2 6
15/07/2007 Junto a ti 1 51
15/07/2007 Meu prazer 2 56
15/07/2007 Nesta noite feliz 1 26
15/07/2007 Poderoso ele ¢ 1 59
15/07/2007 Quao grande és tu 4 6
15/07/2007 Sonhos de Deus 5 22
15/07/2007 Sonhos de Deus 1 1
15/07/2007 Vem agora Espirito Santo 2 37
Total de tempo utilizado com musica: 23 min 24 seg
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Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
30 22/07/2007 Clamor de Ana 0 55
22/07/2007 Confia em Deus 1 24
22/07/2007 Deixa Deus te ajudar 0 26
22/07/2007 Esta igreja vai subir / Hosana ao Rei 2 48
22/07/2007 Eu navegarei 4 35
22/07/2007 Faz o teu querer 1 39
22/07/2007 Fogo no encosto 0 28
22/07/2007 Nesta noite feliz 1 20
22/07/2007 Poderoso ele é 0 59
22/07/2007 Poderoso ele ¢ 1 31
22/07/2007 Renova-me 1 24
22/07/2007 Salmo 5 1 40
22/07/2007 Vaso novo 3 0
22/07/2007 Vem agora Espirito Santo 2 34
Total de tempo utilizado com musica: 24 min 43 seg
31 29/07/2007 Eu navegarei 1 31
29/07/2007 O novo Israel 1 45
29/07/2007 O novo Israel 1 7
29/07/2007 Quando o vento soprar 2 57
29/07/2007 Salmo 5 1 21
29/07/2007 Salmo 5 2 47
29/07/2007 Salmo 51 2 39
29/07/2007 Salmo 51 1 14
29/07/2007 Sé o Senhor ¢ Deus 1 34
29/07/2007 So6 o Senhor é Deus 0 40
Total de tempo utilizado com musica: 17 min 35 seg
32 04/08/2007 Alianga 0 18
04/08/2007 Meu primeiro amor 3 12
04/08/2007 O homem prudente 4 4
04/08/2007 Oragao do aflito 0 52
04/08/2007 Oracao do aflito 1 34
04/08/2007 Somente olhar a ti 1 7
Total de tempo utilizado com musica: 11 min 7 seg
33 26/08/2007 Nesta noite feliz 1 14
26/08/2007 Poderoso ele ¢ / Nao chores mais / Vai, tristeza, vai 2 0
26/08/2007 Somente olhar a ti 1 4
26/08/2007 Somente olhar a ti 2 38
26/08/2007 Vem cear / Deus tem um plano 5 2
Total de tempo utilizado com musica: 11 min 58 seg
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Ritu-

ais Dia Titulo da cancéo Minutagem

34 02/09/2007 Aleluia 3 25
02/09/2007 Basta que me toques 0 36
02/09/2007 Jesus em tua presenca/Solta o cabo da nau 2 24
02/09/2007 Nesta noite feliz 0 36
02/09/2007 Nesta noite feliz 0 45
02/09/2007 O homem prudente 1 16
02/09/2007 O homem prudente 1 16
02/09/2007 Oragao do aflito 1 47
02/09/2007 Poderoso ele ¢ 0 54
02/09/2007 Poderoso ele ¢ 0 31
02/09/2007 Segura na mao de Deus 0 53
02/09/2007 Somente olhar a ti 2 1
02/09/2007 Sou grato ao Senhor 2 51
02/09/2007 Vem me tocar, Senhor 4 51

Total de tempo utilizado com musica: 24 min 6 seg

35 16/09/2007 Abrigo de Deus 4 29
16/09/2007 Aguas cristalinas 3 5
16/09/2007 Aguas cristalinas 2 54
16/09/2007 Cangao de um servo 3 28
16/09/2007 Fonte transbordante 2 15
16/09/2007 O homem prudente 1 16
16/09/2007 O homem prudente 1 18
16/09/2007 Poderoso ele é 1 31
16/09/2007 Poderoso ele ¢ 1 49
16/09/2007 Poderoso ele ¢ 0 32
16/09/2007 Preciso de ti 2 51
16/09/2007 Salmo 19 0 47
16/09/2007 Salmo 19 1 29
16/09/2007 Somente olhar a ti 0 18
16/09/2007 Vem agora Espirito Santo 3 1
16/09/2007 Vem agora Espirito Santo 1 8
16/09/2007 Vinde a mim pecador 4 3

Total de tempo utilizado com musica: 36 min 14 seg
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Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
36 23/09/2007 Conversao / Fonte transbordante 6 2
23/09/2007 Eu navegarei 2 13
23/09/2007 Eu navegarei 0 49
23/09/2007 Fonte transbordante 1 3
23/09/2007 Nome precioso 1 2
23/09/2007 Nome precioso 3 59
23/09/2007 Nome precioso 1 6
23/09/2007 Quando Jesus estendeu a sua mao 2 11
23/09/2007 Quando Jesus estendeu a sua mao 2 11
Total de tempo utilizado com musica: 20 min 36 seg
37 30/09/2007 A luz da salvacao 2 23
30/09/2007 Somente olhar a ti 0 37
30/09/2007 Somente olhar a ti 0 28
30/09/2007 Somente olhar a ti 0 59
30/09/2007 Somente olhar a ti 1 54
30/09/2007 Somente olhar a ti 0 16
Total de tempo utilizado com musica: 6 min 37 seg
38 28/10/2007 A minha fé é poderosa 0 26
28/10/2007 O homem prudente 1 45
28/10/2007 O homem prudente 1 48
28/10/2007 Poderoso Ele ¢ 2 25
28/10/2007 Poderoso Ele ¢ 0 43
28/10/2007 Poderoso Ele ¢ 1 30
28/10/2007 Salmo 5 0 52
Total de tempo utilizado com musica: 9 min 29 seg
39 04/11/2007 Deus tem um plano 0 40
04/11/2007 Eu navegarei 0 39
04/11/2007 Nem um outro em minha vida 1 58
04/11/2007 Nem um outro em minha vida 1 37
04/11/2007 Ouve a minha oragao 0 52
04/11/2007 Ouve a minha oragao / Poderoso Ele ¢ 4 41
04/11/2007 Preciso te encontrar 1 27
04/11/2007 Salmo 19 0 47
04/11/2007 Salmo 19 1 36
04/11/2007 Sonhos 3 46
Total de tempo utilizado com musica: 18 min 3 seg
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Ritu-

ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
40 11/11/2007 Aleluia 0 56
11/11/2007 Folha seca 2 9
11/11/2007 Folha seca 2 25
11/11/2007 O justo 0 47
11/11/2007 Oh! Que prazer 1 56
11/11/2007 Oh! Que prazer 0 27
11/11/2007 Oh! Que prazer 1 38
11/11/2007 Oh! Que prazer 0 25
11/11/2007 Oh, que doce paz 4 34
11/11/2007 Poderoso ele ¢ 1 12
11/11/2007 Poderoso ele ¢ 0 58
11/11/2007 Salmo 5 1 30

Total de tempo utilizado com musica: 18 min 57 seg
41 25/11/2007 Nao héa Deus maior 2 52
25/11/2007 Poderoso ele é 1 11
25/11/2007 Poderoso ele é 0 44
25/11/2007 Salmo 5 2 30

Total de tempo utilizado com musica: 7 min 17 seg
42 09/12/2007 Cristo tem poder /Vencera / Vai, tristeza, vai 3 31
09/12/2007 Poderoso ele é 1 29
09/12/2007 Salmo 5 1 41
09/12/2007 Somente olhar a ti 1 32

Total de tempo utilizado com musica: 8 min 13 seg
43 16/12/2007 Me faz te conhecer 2 42
16/12/2007 Nos montes do coragao 1 35
16/12/2007 Segura na mao de Deus 0 47
16/12/2007 Segura na mao de Deus 3 33
16/12/2007 Segura na mao de Deus 1 18
16/12/2007 Segura na mao de Deus 0 36
16/12/2007 Sou de Deus 1 17
16/12/2007 Verdadeiro encontro 2 4
16/12/2007 Verdadeiro encontro 0 30

Total de tempo utilizado com musica: 14 min 22 seg




295

Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
44 23/12/2007 Cristo tem poder
23/12/2007 Deus soberano
23/12/2007 Folha seca
23/12/2007 Junto a ti
23/12/2007 Mesa preparada
23/12/2007 O homem prudente
23/12/2007 Oragao do aflito
23/12/2007 Poderoso ele é
23/12/2007 Quero acordar cantando
23/12/2007 Salmo 5
Total de tempo utilizado com musica: min seg
45 30/12/2007 Mas que vencedor 1 59
30/12/2007 Nascer de novo 0 53
30/12/2007 Nascer de novo 1 36
30/12/2007 Nesta noite feliz 0 46
30/12/2007 Poderoso ele ¢ / A minha fé ¢ poderosa / Vai, tristeza,
vai 1 49
30/12/2007 Somente olhar a ti 1 0
Total de tempo utilizado com musica: 8 min 3 seg
46 02/03/2008 Deus soberano
02/03/2008 Deus soberano
02/03/2008 Deus tem um plano
02/03/2008 Nascer de novo
02/03/2008 Ovelha perdida
02/03/2008 Pai nosso
02/03/2008 Por que ndo deixo de cantar
02/03/2008 Sonda-me
Total de tempo utilizado com musica: min seg
47 23/03/2008 Confia em Deus 2 38
23/03/2008 Salmo 5 1 42
Total de tempo utilizado com musica: 4 min 20 seg
48 04/05/2008 Salmo 19 2 38
04/05/2008 Verdadeiro encontro 2 25
Total de tempo utilizado com musica: S min 3 seg
49 11/05/2008 Abraga o teu povo 0 48
11/05/2008 Deus tem um plano 0 59
11/05/2008 Oh! Que prazer 2 52
11/05/2008 Vem agora Espirito Santo 1 58
Total de tempo utilizado com musica: 6 min 37 seg
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Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
50 18/05/2008 Cais 1 11
18/05/2008 Deus soberano 0 33
18/05/2008 Deus soberano 1 56
18/05/2008 Deus soberano 1 59
18/05/2008 Digno és tu Senhor / Seu nome ¢ Jesus 1 34
18/05/2008 Libertagado 0 55
18/05/2008 Meu prazer 1 55
18/05/2008 O homem prudente 2 31
18/05/2008 O homem prudente 1 48
18/05/2008 Primeiro amor 1 59
18/05/2008 Seu nome ¢ Jesus 1 47
18/05/2008 Sou de Deus 1 51
18/05/2008 Vem agora Espirito Santo 1 55
Total de tempo utilizado com mussica: 21 min 54 seg
51 08/06/2008 Cais 2 49
08/06/2008 Deus tem um plano 0 47
08/06/2008 Deus tem um plano 0 37
08/06/2008 Deus tem um plano 0 19
08/06/2008 Digno ¢és tu Senhor / Seu nome ¢ Jesus / Pai nosso 3 24
08/06/2008 Nem um outro em minha vida 2 0
08/06/2008 O Espirito Santo 3 51
08/06/2008 Quando o vento soprar 2 21
08/06/2008 Quando o vento soprar 1 14
08/06/2008 Sonda-me 1 33
08/06/2008 Vinde a mim pecador 1 15
Total de tempo utilizado com musica: 20 min 10 seg
52 15/06/2008 Abrigo de Deus 3 11
15/06/2008 Nao ha Deus maior 3 26
15/06/2008 Quando Jesus estendeu a sua mao 1 16
15/06/2008 Quando Jesus estendeu a sua mao | 30
15/06/2008 Quando Jesus estendeu a sua mao 2 23
15/06/2008 Somente olhar a ti 2 49
15/06/2008 Vem agora Espirito Santo 1 53
Total de tempo utilizado com musica: 16 min 28 seg
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Ritu-
ais Dia Titulo da cancéo Minutagem
53 22/06/2008 Deus tem um plano 0 46
22/06/2008 Digno és tu Senhor / Seu nome ¢ Jesus 1 33
22/06/2008 Eu navegarei 0 40
22/06/2008 O homem prudente 2 43
22/06/2008 O justo 2 27
22/06/2008 Por que a mim se apegou / Seu nome ¢ Jesus 4 30
22/06/2008 Pra sempre quero te adorar 2 35
22/06/2008 Pra sempre quero te adorar 2 1
22/06/2008 Primeiro amor 1 59
22/06/2008 Seu nome ¢ Jesus 1 36
22/06/2008 Seu nome ¢ Jesus 1 46
22/06/2008 Te darei 3 20
Total de tempo utilizado com musica: 25 min 56 seg
54 29/06/2008 Amor de Pai 0 40
29/06/2008 Amor de Pai 2 19
29/06/2008 Deus soberano 2 18
29/06/2008 Nao ha Deus maior 1 27
29/06/2008 O justo 2 7
29/06/2008 Quao grande és tu 5 34
29/06/2008 Somente olhar a ti 0 51
29/06/2008 Vaso novo 0 52
29/06/2008 Vem agora Espirito Santo 2 31
29/06/2008 Vem agora Espirito Santo 1 55
29/06/2008 Vem me tocar, Senhor 1 1
29/06/2008 Vem me tocar, Senhor 2 1
Total de tempo utilizado com musica: 23 min 36 seg
55 05/07/2008 Deus velara por ti 3 59
05/07/2008 Eis-me aqui no teu altar 1 12
05/07/2008 Eis-me aqui no teu altar 1 9
05/07/2008 Nao ha Deus maior 1 30
05/07/2008 Quao grande és tu 0 49
05/07/2008 Quao grande és tu 4 20
05/07/2008 Salmo 19 3 2
05/07/2008 Vaso novo 2 13
05/07/2008 Vem me tocar, Senhor 2 13
Total de tempo utilizado com musica:  20min 27 seg
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56 20/07/2008 Aleluia
20/07/2008 Digno és tu Senhor 0 58
20/07/2008 Eu Navegarei 3 10
20/07/2008 Eu navegarei 0 44
20/07/2008 Fonte transbordante 3 8
20/07/2008 Fonte transbordante 3 13
20/07/2008 Fonte transbordante 1 2
20/07/2008 Fonte transbordante 1 41
20/07/2008 Jesus Salvador 6 26
20/07/2008 Logo de manha 2 4
20/07/2008 Nos montes do coragao 3 37
Total de tempo utilizado com musica: 26 min 3 seg
57 10/08/2008 Deus tem um plano 0 46
10/08/2008 O homem prudente 0 25
10/08/2008 O homem prudente 1 43
10/08/2008 O homem prudente 1 14
10/08/2008 Somente olhar a ti 0 59
10/08/2008 Vem agora Espirito Santo 2 30
10/08/2008 Vem me tocar, Senhor 3 58
Total de tempo utilizado com mussica: 11 min 35 seg
58 23/11/2008 Deus velara por ti 3 51
23/11/2008 Me deste amor 3 46
23/11/2008 Me ensina a te adorar 1 37
23/11/2008 Nem um outro em minha vida 2 0
23/11/2008 Nos montes do coragao 1 59
23/11/2008 Nosso sonho 1 0
23/11/2008 Quao grande és tu 4 48
23/11/2008 Salmo 19 1 17
23/11/2008 Salmo 19 2 33
23/11/2008 Te darei 3 9
Total de tempo utilizado com musica: 26 min 0 seg
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59 30/11/2008 Desce em mim 0 59
30/11/2008 Faz a diferenga 1 18
30/11/2008 Fonte transbordante 0 29
30/11/2008 Fonte transbordante 0 58
30/11/2008 Jesus Salvador 6 32
30/11/2008 Me deste amor 3 46
30/11/2008 Nome precioso 1 39
30/11/2008 Nome precioso 4 39
30/11/2008 Nome precioso 1 41
30/11/2008 Nos montes do coragao 3 32
30/11/2008 Pra sempre quero te adorar 1 53
30/11/2008 Pra sempre quero te adorar 2 41
30/11/2008 Primeiro amor 1 59
30/11/2008 Verdadeiro encontro 2 25
Total de tempo utilizado com musica: 34 min 31 seg
60 07/12/2008 Além das aparéncias 2 15
07/12/2008 Além das aparéncias 0 41
07/12/2008 Além das aparéncias 1 29
07/12/2008 Faz a diferenca 1 24
07/12/2008 Me ensina a te adorar 1 57
07/12/2008 O Espirito Santo 3 53
07/12/2008 Pensando bem 4 54
07/12/2008 Receba o meu carinho 2 52
07/12/2008 Sou de Deus 1 27
07/12/2008 Tira um coragao de pedra(?) 1 57
07/12/2008 Tu me sondas 3 38
Total de tempo utilizado com musica: 26 min 27 seg
61 14/12/2008 Abrigo de Deus 1 52
14/12/2008 Além das aparéncias 1 42
14/12/2008 Cangao de um servo 2 48
14/12/2008 Me deste amor 3 45
14/12/2008 Nesta noite feliz 1 25
14/12/2008 Nosso sonho 1 1
14/12/2008 Renova o teu povo 3 9
14/12/2008 Renova o teu povo 0 41
14/12/2008 Salmo 51 3 19
Total de tempo utilizado com musica: 19 min 42 seg
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62 21/12/2008 Abrigo de Deus 1 53
21/12/2008 Amor de Pai 2 56
21/12/2008 Amor de Pai 1 13
21/12/2008 Crianga aos meus olhos 3 10
21/12/2008 Me ensina a te adorar 3 45
21/12/2008 Nem um outro em minha vida 2 14
21/12/2008 Nem um outro em minha vida 0 37
21/12/2008 Ouve a minha oragao 1 9
21/12/2008 Ouve a minha oragdo 4 28
21/12/2008 Sou de Deus 0 32
21/12/2008 Te louvamos 0 31
Total de tempo utilizado com musica: 22 min 28 seg
63 28/12/2008 A ultima hora 0 42
28/12/2008 A tltima hora 6 17
28/12/2008 A tltima hora 0 42
28/12/2008 Digno és tu Senhor 1 32
28/12/2008 Eu te agradeco 0 28
28/12/2008 Eu te agradeco 3 55
28/12/2008 Iluminou meu viver 3 40
28/12/2008 Me faz te conhecer 3 28
28/12/2008 Preciso de ti 2 56
28/12/2008 Quando o vento soprar 2 11
Total de tempo utilizado com musica: 25 min 51 seg
64 04/01/2009 Confia em Deus 2 44
04/01/2009 Confia em Deus 2 38
04/01/2009 Confia em Deus 4 2
04/01/2009 Confia em Deus 1 16
04/01/2009 Eu navegarei 1 36
04/01/2009 Eu navegarei 0 43
04/01/2009 Eu navegarei 1 32
04/01/2009 Jesus Salvador 4 6
04/01/2009 Segura na mao de Deus 0 20
04/01/2009 Segura na mao de Deus 0 26
Total de tempo utilizado com musica: 19 min 23 seg
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65 11/01/2009 Abrigo de Deus 4 29
11/01/2009 Conta as béng¢aos 0 59
11/01/2009 Conta as béngaos 0 48
11/01/2009 Conta as béngaos 0 38
11/01/2009 Conta as béngaos 0 20
11/01/2009 Conta as béngaos 0 59
11/01/2009 Conta as béng¢aos 0 59
11/01/2009 Crianga feliz 0 58
11/01/2009 Deus tem um plano 3 43
11/01/2009 Digno és tu Senhor / Seu nome ¢ Jesus 1 42
11/01/2009 Segura na mao de Deus 0 55
11/01/2009 Seu nome ¢ Jesus 1 52
11/01/2009 Sonda-me 1 31
11/01/2009 Tu me sondas 0 27
Total de tempo utilizado com musica: 20 min 20 seg
66 18/01/2009 A ultima hora 0 36
18/01/2009 A ultima hora 0 38
18/01/2009 A ultima hora 6 48
18/01/2009 Digno és tu Senhor / Seu nome ¢ Jesus 1 59
18/01/2009 Eu navegarei 1 38
18/01/2009 Eu navegarei 3 53
18/01/2009 Eu te agradeco 3 31
18/01/2009 Eu te agradeco 0 32
18/01/2009 Eu te agradego 1 54
18/01/2009 Te louvamos 2 3
18/01/2009 Te louvamos 1 45
Total de tempo utilizado com musica: 25 min 17 seg
67 25/01/2009 A ultima hora 5 47
25/01/2009 A tltima hora 0 34
25/01/2009 A ultima hora 0 35
25/01/2009 Espirito Santo meu guia 1 57
25/01/2009 Eu navegarei 3 9
25/01/2009 Grande amor 3 43
25/01/2009 Grande amor 2 56
25/01/2009 Jesus Salvador 4 0
25/01/2009 Salmo 15 2 54
25/01/2009 Senhor Jesus diante de ti estou 2 40
Total de tempo utilizado com musica: 28 min 15 seg
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68 01/02/2009 Deus soberano 3 30
01/02/2009 Em ti confio 2 1
01/02/2009 Espera 1 22
01/02/2009 Espirito de vida 2 56
01/02/2009 Espirito de vida 1 41
01/02/2009 Nascer de Novo 2 39
01/02/2009 Nesta noite feliz 1 20
01/02/2009 Nesta noite feliz 0 40
01/02/2009 O homem prudente 1 19
01/02/2009 Seu nome ¢ Jesus / Pastor / Tocou-me (refrdo) 2 33
01/02/2009 Verdadeiro encontro 3 0
Total de tempo utilizado com musica: 23 min 1 seg
69 08/02/2009 Abrigo de Deus 3 17
08/02/2009 Amor de Pai 2 1
08/02/2009 Deus me levanta 2 30
08/02/2009 Deus me levanta 0 31
08/02/2009 Espirito Santo 2 48
08/02/2009 Eu navegarei 1 30
08/02/2009 Faz um milagre em mim 2 34
08/02/2009 Milagre 2 32
08/02/2009 Nesta noite feliz 1 52
08/02/2009 Restitui 1 12
08/02/2009 Somente olhar a ti 3 9
08/02/2009 Sou de Deus 0 48
Total de tempo utilizado com musica: 24 min 44 seg
70 15/02/2009 Basta que me toques 0 36
15/02/2009 Em ti confio 1 23
15/02/2009 Espirito de vida 2 16
15/02/2009 Faz um milagre em mim 1 5
15/02/2009 Marca da promessa 0 38
15/02/2009 Marca da promessa / O melhor que eu tenho 5 46
15/02/2009 Meu coragao € teu altar 3 52
15/02/2009 O homem prudente 0 46
15/02/2009 Oh! Que prazer 1 51
15/02/2009 Seu nome ¢ Jesus 0 31
15/02/2009 Seu nome ¢ Jesus 1 9
15/02/2009 Um novo coragao 1 50
15/02/2009 Verdadeiro encontro 3 0
Total de tempo utilizado com musica: 24 min 43 seg
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71 22/02/2009 Aleluia / E bonita 6 2
22/02/2009 Amor de Pai 3 35
22/02/2009 Consagragao 4 30
22/02/2009 Espera 1 6
22/02/2009 Folha seca 3 6
22/02/2009 Me faz te conhecer 3 8
22/02/2009 Me perdoa 3 13
22/02/2009 Nesta noite feliz / Somente olhar a ti 3 31
22/02/2009 Seu nome ¢ Jesus / Deus tem um plano 2 28
22/02/2009 Somente olhar a ti / Sou de Deus 3 10
Total de tempo utilizado com musica: 33 min 49 seg
72 01/03/2009 Deus soberano 2 22
01/03/2009 Espirito de vida 2 13
01/03/2009 Faz um milagre em mim 5 58
01/03/2009 Lava meu coragao 1 13
01/03/2009 Me ensina a te adorar/Eu navegarei 4 11
01/03/2009 Nem um outro em minha vida 5 35
01/03/2009 Nem um outro em minha vida 1 4
01/03/2009 O justo 3 24
01/03/2009 Vaso novo 0 46
Total de tempo utilizado com musica: 26 min 46 seg
73 08/03/2009 A marca da promessa 0 16
08/03/2009 A marca da promessa 0 57
08/03/2009 A marca da promessa 0 8
08/03/2009 A marca da promessa 0 18
08/03/2009 Abraca-me, Senhor 4 58
08/03/2009 Abrigo de Deus 2 0
08/03/2009 Eu navegarei 2 54
08/03/2009 Faz a diferenga 0 57
08/03/2009 Faz um milagre em mim 0 32
08/03/2009 Milagre 2 13
08/03/2009 Milagre 2 40
08/03/2009 Nesta noite feliz 2 57
08/03/2009 Te darei 0 27
08/03/2009 Vem agora Espirito Santo 0 42
Total de tempo utilizado com mussica: 21 min 59 seg
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74 15/03/2009 Abrigo de Deus 3 15
15/03/2009 Amor de Pai 1 8
15/03/2009 Nem um outro em minha vida 0 56
15/03/2009 Nem um outro em minha vida 3 26
15/03/2009 O justo 4 51
15/03/2009 O justo / Nosso Deus nunca falhou 1 51
15/03/2009 Vem agora Espirito Santo 2 19
Total de tempo utilizado com musica: 17 min 46 seg
75 22/03/2009 Abrigo de Deus 2 45
22/03/2009 Aguas cristalinas 2 54
22/03/2009 Alianga com Deus 0 21
22/03/2009 Amor de Pai 1 25
22/03/2009 Consagragdo 2 7
22/03/2009 Consagragao 1 11
22/03/2009 Consagragao 4 34
22/03/2009 Eu e minha casa 1 49
22/03/2009 Faz a diferenca 0 48
22/03/2009 Faz um milagre em mim 1 1
22/03/2009 Milagre 2 33
22/03/2009 O homem prudente 1 44
22/03/2009 O melhor que eu tenho 1 41
22/03/2009 O melhor que eu tenho 1 34
22/03/2009 Olho o mar 0 52
22/03/2009 Vem agora Espirito Santo 2 54
22/03/2009 Verdadeiro encontro 2 58
Total de tempo utilizado com musica: 33 min 11 seg
76 29/03/2009 Aleluia 1 9
29/03/2009 Eu e minha casa 4 17
29/03/2009 Faz um milagre em mim 1 3
29/03/2009 Meu prazer 0 32
29/03/2009 Meu primeiro amor 5 19
29/03/2009 Milagre 9 41
29/03/2009 Pai nosso 1 46
29/03/2009 Preciso de ti 4 3
29/03/2009 Seu nome ¢ Jesus 0 42
29/03/2009 Sou de Deus 3 13
29/03/2009 Vem agora Espirito Santo 0 50
29/03/2009 Verdadeiro encontro 2 47
Total de tempo utilizado com musica: 35 min 22 seg
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77 05/04/2009 Dependo de ti 2 49
05/04/2009 Quando o vento soprar 2 13
05/04/2009 Sou grato ao Senhor 2 59
05/04/2009 Sou grato ao Senhor 1 41
05/04/2009 Sou grato ao Senhor 0 25
05/04/2009 Sou grato ao Senhor 2 55
05/04/2009 Tu és fiel Senhor 0 47
05/04/2009 Tu és fiel Senhor 1 17

Total de tempo utilizado com musica: 15 min 6 seg

78 12/04/2009 A ultima hora 6 13
12/04/2009 A ultima hora 2 48
12/04/2009 Jesus jamais diz ndo 0 35
12/04/2009 Jesus Salvador 1 20
12/04/2009 Salmo 51 0 46
12/04/2009 Salmo 51 1 28
12/04/2009 Salmo 51 0 44
12/04/2009 Salmo 51 2 13
12/04/2009 Salmo 51 0 46

Total de tempo utilizado com musica: 16 min 53 seg

79 19/04/2009 A ultima hora 1 37
19/04/2009 A ultima hora 5 59
19/04/2009 Senhor Jesus diante de ti estou 2 5
19/04/2009 Sou de Deus 1 18
19/04/2009 Tu és meu salvador 0 56

Total de tempo utilizado com musica: 11 min 55 seg
03/05/2009 Alianga com Deus / O melhor que eu tenho /

80 Marca da promessa 7 20
03/05/2009 Faz a diferenca / Seu nome ¢ Jesus / Pastor 2 38
03/05/2009 Milagre 3 4
03/05/2009 Nesta noite feliz 1 53
03/05/2009 O homem prudente 0 49
03/05/2009 Pai 1 9
03/05/2009 Vem agora Espirito Santo 4 2
03/05/2009 Verdadeiro encontro 2 18

Total de tempo utilizado com musica: 23 min 13 seg

81 17/05/2009 Digno és tu Senhor 0 33

Total de tempo utilizado com musica: 0 min 33 seg
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82 24/05/2009 Faz a diferenca 0 45
24/05/2009 Faz a diferenga 2 16
24/05/2009 Salmo 23 1 56
24/05/2009 Salmo 5 1 38
24/05/2009 Salmo 5 3 15
24/05/2009 Salmo 51 4 28
Total de tempo utilizado com musica: 14 min 18 seg
83 14/06/2009 Deus tem um plano 0 45
14/06/2009 Digno és tu / Eu navegarei 4 24
14/06/2009 Eu navegarei 1 33
14/06/2009 Nao ha Deus maior 0 26
14/06/2009 Quando o vento soprar 0 38
14/06/2009 Quando o vento soprar 2 9
14/06/2009 Quando o vento soprar 1 15
Total de tempo utilizado com musica: 11 min 10 seg
84 21/06/2009 Abraga-me, Senhor 2 11
21/06/2009 Consagragao 5 22
21/06/2009 Conta comigo 3 30
21/06/2009 Espera 0 23
21/06/2009 Me faz te conhecer/Eu e minha casa 7 11
21/06/2009 Meu primeiro amor 4 52
21/06/2009 Ninguém ¢ tao perfeito 2 53
21/06/2009 Quanto mais o conhego 2 30
21/06/2009 Quanto mais o conhego 4 2
21/06/2009 Quanto mais o conhego 6 14
Total de tempo utilizado com musica: 39 min 8 seg
85 28/06/2009 Alianga com Deus 5 29
28/06/2009 Deus salve a familia 1 2
28/06/2009 Deus soberano 3 18
28/06/2009 Faz um milagre em mim 4 24
28/06/2009 Lava meu coragao 1 35
28/06/2009 Milagre 1 56
28/06/2009 Poderoso ele é 0 26
28/06/2009 Somente olhar a ti 2 11
28/06/2009 Tua graca me basta 4 36
Total de tempo utilizado com musica: 24 min 57 seg
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86 12/07/2009 Alianga com Deus 1 2
12/07/2009 Espirito consolador 3 38
12/07/2009 Meu prazer 6 6
12/07/2009 Nosso Deus nunca falhou 2 8
12/07/2009 Poderoso ele ¢ 0 31
12/07/2009 Trono de justica 0 59
12/07/2009 Trono de justiga 0 58
12/07/2009 Trono de justiga 1 0
12/07/2009 Vem agora Espirito Santo 2 8
12/07/2009 Verdadeiro encontro 2 18
Total de tempo utilizado com musica: 20 min 48 seg
87 19/07/2009 Deixa o teu rio me levar 3 9
19/07/2009 Deus salve a familia 0 15
19/07/2009 Digno és tu Senhor / O grande amor 2 47
19/07/2009 Espirito de vida 1 8
19/07/2009 Milagre 4 2
19/07/2009 O melhor que eu tenho 1 7
19/07/2009 Te amo 2 3
19/07/2009 Vem agora Espirito Santo 3 45
Total de tempo utilizado com musica: 18 min 16 seg
88 26/07/2009 Clamor de um necessitado 0 53
26/07/2009 Deus salve a familia 1 31
26/07/2009 Deus salve a familia 0 28
Total de tempo utilizado com musica: 2 min 52 seg
89 02/08/2009 Deixa o teu rio me levar 3 10
02/08/2009 Desce em mim 1 29
02/08/2009 Deus sabe de vocé 2 10
02/08/2009 Deus salve a familia 6 5
02/08/2009 Eis-me aqui no teu altar 1 39
02/08/2009 Mais que uma voz 3 22
02/08/2009 Me faz te conhecer 0 13
02/08/2009 Sou de Deus 3 26
02/08/2009 Verdadeiro encontro 3 31
Total de tempo utilizado com musica: 25 min 5 seg
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90 09/08/2009 Deixa o teu rio me levar 3 55
09/08/2009 Desce em mim 2 7
09/08/2009 Deus salve a familia 2 2
09/08/2009 Nao ha Deus maior 3 8
09/08/2009 Somente a tua presenca 4 13
09/08/2009 Sou de Deus 3 20
Total de tempo utilizado com musica: 18 min 45 seg
91 16/08/2009 Aleluia / Motivo de louvor 7 21
16/08/2009 Clamor de um necessitado 1 59
16/08/2009 Clamor de um necessitado 4 7
16/08/2009 Deus salve a familia 1 29
16/08/2009 Hosana 3 52
16/08/2009 Milagre 1 35
16/08/2009 Na fornalha 1 30
16/08/2009 Nao ha Deus maior 0 48
16/08/2009 Preciso de ti 4 55
16/08/2009 Quando o vento soprar 3 35
16/08/2009 Somos mais que vencedores(?) 2 2
16/08/2009 Vem agora Espirito Santo 0 28
Total de tempo utilizado com musica: 33 min 41 seg
92 23/08/2009 Compromisso 2 54
23/08/2009 Nosso sonho 2 4
23/08/2009 O homem prudente 2 9
23/08/2009 Se o sol se por 1 6
23/08/2009 Se o sol se por 4 48
23/08/2009 Se o sol se por 4 15
Total de tempo utilizado com musica: 17 min 16 seg
93 30/08/2009 Desce em mim 3 55
30/08/2009 Deus salve a familia 1 34
30/08/2009 Meu unico Senhor 4 10
30/08/2009 Milagre 2 18
30/08/2009 Poderoso ele ¢ 0 13
30/08/2009 Se o sol se por 6 11
30/08/2009 Somente a tua presenca 3 48
30/08/2009 Somente a tua presenca 3 38
30/08/2009 Tu és a forca que hd em mim 1 27
Total de tempo utilizado com musica: 27 min 14 seg
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94 06/09/2009 Aleluia 4 11
06/09/2009 Deus salve a familia 5 46
06/09/2009 Nascer de Deus 3 13
06/09/2009 O homem prudente 0 13
06/09/2009 Somente a tua presenca 6 24
06/09/2009 Vem agora Espirito Santo 4 0
Total de tempo utilizado com musica: 23 min 47 seg
95 13/09/2009 Desce em mim 3 31
13/09/2009 Deus salve a familia 3 18
13/09/2009 Deus salve a familia 1 0
13/09/2009 Deus soberano 2 18
13/09/2009 Deus tem um plano 1 41
13/09/2009 Eu navegarei 3 30
13/09/2009 No teu santudrio 1 7
13/09/2009 No teu santuario 5 34
13/09/2009 Vem agora Espirito Santo 2 44
Total de tempo utilizado com mussica: 24 min 43 seg
96 20/09/2009 Desce em mim 2 47
20/09/2009 Lava meu coracao 2 38
20/09/2009 Me arrependo 3 8
20/09/2009 Meu prazer 4 54
20/09/2009 Meu prazer 2 23
20/09/2009 Verdadeiro encontro 0 38
Total de tempo utilizado com musica: 16 min 28 seg
97 27/09/2009 Aleluia 3 6
27/09/2009 Deus salve a familia 1 47
27/09/2009 Deus salve a familia 1 9
27/09/2009 Deus salve a familia 0 34
27/09/2009 Deus soberano 2 10
27/09/2009 Fala Deus 1 6
27/09/2009 Nome precioso 3 2
27/09/2009 Seu nome ¢ Jesus 2 8
27/09/2009 Somente a tua presenga 6 1
27/09/2009 Teu reino em primeiro lugar 2 2
Total de tempo utilizado com musica: 23 min 5 seg
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98 04/10/2009 Consagragao 5 44
04/10/2009 Desce em mim 0 50
04/10/2009 Deus salve a familia 1 46
04/10/2009 Eu navegarei 3 19
04/10/2009 Nosso Deus 4 4
04/10/2009 Poderoso ele ¢ 1 12
04/10/2009 Preciso de ti 2 49
04/10/2009 Rompendo em fé 2 17

Total de tempo utilizado com musica: 22 min 1 seg




APENDICE B

Relagéo das cang0es utilizadas nos rituais pesquisados

- ordenadas por quantidade de vezes que foram utilizadas -

Observacao:

311

Na coluna “vezes que foi cantada” considerei como um novo momento de entoacao da cancao

a sua repeticdo no mesmo ritual ou a retomada do canto da mesma can¢do logo apdés um

intervalo de tempo entre a primeira e a segunda entoagdo, intervalo no qual o dirigente do

ritual falou por algum tempo.

Vezes : Hinario
Ordem Titulo da cancéo que foi Q dléalt]iilljj:i(:e da
cantada IURD

1 Somente olhar a ti 30 20 219
2 Poderoso ele ¢ 28 18 175
3 Eu navegarei 26 19 79
4 O homem prudente 24 17 150
5 Vem agora Espirito Santo 22 20

6 Salmo 5 20 15 198
7 Seu nome ¢ Jesus 20 14 215
8 Deus tem um plano 18 15 55
9 Nesta noite feliz 18 16 135
10 | Abrigo de Deus 17 13 2
11 Deus salve a familia 15 11

12 [Milagre 14 12

13 Verdadeiro encontro 14 13 253
14 A ultima hora 13 5

15 Deus soberano 12 9

16 Fonte transbordante 12 5 88
17 Quando o vento soprar 12 8

18 | Aleluia 11 11

19 Faz a diferenca 10 8

20  [Nem um outro em minha vida 10 6

21 Salmo 19 10 6 200

22 Sou de Deus 10 10

23 Amor de Pai 9 7 18

24 [Digno és tu Senhor 9 9 57

25 | Oragdo do aflito 9 6

26 Salmo 51 9 4 202




Vezes : Hinario
Ordem Titulo da cancéao que foi Q dliearittll?;(:e da
cantada IURD

27 | Confia em Deus 8 4

28  |Espirito de vida 8 7

29  [Nao ha Deus maior 8 8 128

30 Segura na mao de Deus 8 4 207

31 Desce em mim 7 7

32 Faz um milagre em mim 7 7

33 Folha seca 7 6

34 Meu prazer 7 6

35 |Nome precioso 7 3 137

36  |Ojusto 7 6 153

37 | O melhor que eu tenho 7 6

38 Alianca com Deus 6 6

39 Consagracao 6 4 40

40 Conta as béng¢aos 6 1 41

41 Deus velara por ti 6 3 56

42 | Eu te agradeco 6 3

43 Oh! Que prazer 6 3 152

44 | Aguas cristalinas 5 3 8

45 Além das Aparéncias 5 3

46 Eu vou perseguir meus inimigos 5 2

47 |Jesus Salvador 5 5

48 | Me faz te conhecer 5 5

49 | Nascer de novo 5 4

50 |[Preciso de ti 5 5

51 Quando Jesus estendeu a sua mao 5 2 188

52 | Qudo grande és tu 5 4 189

53 Solta o cabo da nau 5 5

54 Somente a tua presenga 5 4

55 Sou grato ao Senhor 5 2 222

56 Te darei 5 4

57 Vem me tocar, Senhor 5 4

58 A marca da promessa 4 1

59 [Conta comigo 4 3

60 | Me ensina a te adorar 4 4 115

61 Meu primeiro amor 4 4

62 | Nos montes do coragdo 4 4

63 | Nosso sonho 4 4

312



Vezes : Hinario
Ordem Titulo da cancéao que foi Q dliearittll?;(:e da
cantada IURD

64 Ouve a minha oragao 4 2 163

65 Pra sempre quero te adorar 4 2 182

66 Primeiro amor 4 4

67 Restitui 4 3

68 Se o sol se por 4 2

69 Sonhos de Deus 4 3 221

70 Vaso novo 4 4

71 Clamor de um necessitado 3 2

72 | Como oferta em teu altar 3 1

73 Deixa o teu rio me levar 3 3

74 | Deus me levanta 3 2

75 | Eis-me aqui no teu altar 3 2

76 Espera 3 3

77 | Esta igreja vai subir 3 3

78 Eu e minha casa 3 3

79  |Fogo no encosto 3 3

80 [Jesus em tua presenca 3 3 104

81 Lava meu coragdo 3 3

82 Me deste amor 3 3 114

83 Minha bénc¢ao 3 2

84 Mostra a tua for¢a 3 3

85 O Espirito Santo 3 2

86 Pai nosso 3 3

87 Quanto mais o conhego 3 1

88 Sonda-me 3 3 221

89 Te amo 3 2 229

90 Te louvamos 3 2 230

91 Tocou-me 3 2 233

92 | Trono de justica 3 1

93 Tu és fiel Senhor 3 2

94 Vai, tristeza, vai 3 3

95 Abraga-me, Senhor 2 2 1

96 |Basta que me toques 2 2 135

97 | Brilho celeste 2 1

98 Cais 2 2

99 Cangao de um servo 2 2 31

100 [ Cristo tem poder 2 2
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Vezes : Hinario
Ordem Titulo da cancéao que foi Q dliearittll?;(:e da
cantada IURD

101 [Doce Espirito (1? letra) 2 2 60

102 | Em ti confio 2 2

103 | Grande amor 2 1 91

104 |[Jesus agora ¢ meu (?) 2 1

105 |Junto ati 2 2

106 | Marca da promessa 2 1

107 | No teu santudrio 2 1

108 | Nosso Deus nunca falhou 2 2

109 | O novo Israel 2 1 157

110 |Renova o teu povo 2 1

111 [Senhor Jesus diante de ti estou 2 2

112 [S6 o Senhor é Deus 2 1

113 [ Suplico ao Senhor 2 1

114 | Tempo de vencer 2 1

115 |Tu me sondas 2 2 220

116 [Tua palavra 2 2

117 |Vem cear 2 2

118 | Vinde a mim pecador 2 2 254

119 | A luz da salvagao 1 1 15

120 | Abraga o teu povo 1 1

121 |E bonita 1 1

122 [ Motivo de louvor 1 1

123 | Alianga 1 1 12

124 | Clamor de Ana 1 1

125 [Compromisso 1 1

126 [ Conquistando o impossivel 1 1

127 | Conversao 1 1

128 | Crianga aos meus olhos 1 1 47

129 | Crianga feliz 1 1

130 | Deixa Deus te ajudar 1 1

131 | Dependo de ti 1 1

132 | Deus do impossivel 1 1

133 [ Deus sabe de vocé 1 1

134 [ O grande amor 1 1

135 |E s6 acreditar 1 1

136 |[Espirito consolador 1 1

137 | Espirito Santo 1 1
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Vezes : Hinario
Ordem Titulo da cancéao que foi Q dliearittll?;(:e da
cantada IURD

138 | Espirito Santo meu guia 1 1

139 |Eu ti louvarei, Senhor 1 1

140 |Fala Deus 1 1

141 | Pastor 1 1

142 | Faz o teu querer 1 |

143 |Hosana 1 1

144 | [luminou meu viver 1 1 97

145 | Jesus jamais diz ndo 1 1

146 | Libertacdo 1 1

147 |[Logo de manha 1 1

148 [Mais que uma voz 1 1

146 [Mas que vencedor 1 1

150 [Me arrependo 1 1

151 [Me perdoa 1 1

152 [Mesa preparada 1 1

153 | Meu coragdo ¢ teu altar 1 1

154 | Meu tnico Senhor 1 1

155 |Na fornalha 1 1

156 |Nascer de Deus 1 1

157 | Ninguém ¢ tao perfeito 1 1

158 | Nosso Deus 1 1

159 | O meu Deus ¢ forte 1 1

160 | Oh, que doce paz 1 1

161 | Olho o mar 1 1

162 | Oracao do Pai 1 1

163 [Ovelha perdida 1 1 164

164 |Pai 1 1

165 |Pelafé 1 1

166 |Pensando bem 1 1

167 | Por que a mim se apegou 1 1

168 | Por que ndo deixo de cantar 1 1 179

169 | Pra sempre te amarei 1 1

170 [Preciso te encontrar 1 1

171 [Quando eu cheguei aqui 1 1

172 | Quero acordar cantando 1 1 192

173 [Receba o meu carinho 1 1
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Vezes : Hinario
Ordem Titulo da cancéao que foi Q dliearittll?;(:e da
cantada IURD
174 |Renova-me 1 1
175 [Rompendo em fé 1 1
176 |Salmo 15 1 1 199
177 |Salmo 23 1 1 201
178 [Somos mais que vencedores(?) 1 1
179  [Sonhos 1 1
180 |[Ta amarrada a escravidao 1 1 225
181 |Teu reino em primeiro lugar 1 1
182 [ Tira um coragdo de pedra(?) 1 1
183 [Tu és a for¢ca que hd em mim 1 1
184 [ Tu és meu salvador 1 1
185 | Tua graca me basta 1 1
186 | Tua presenca 1 1
187 | Um novo coragao 1 1
188 | Vem Espirito Santo 1 1
189 |Vencera 1 1
190 | Vencer ou vencer 1 1
APENDICE C
Relacéo das cancdes por ordem alfabética
Ordem Titulo da cangéo C?(Jeezfegi Q dueapitttj;ge dHairSg%
cantada

119 A luz da salvagdo 1 1 15

58 A marca da promessa 4 1

14 A 1ultima hora 13 5

120 Abraca o teu povo 1 1

95 Abraga-me, Senhor 2 2 1

10 Abrigo de Deus 17 13 2

44 Aguas cristalinas 5 3 8

18 Aleluia 11 11

45 Além das Aparéncias 5 3

123 Alianga 1 1 12

38 Alianga com Deus 6 6

23 Amor de Pai 9 7 18

96 Basta que me toques 2 2 135
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Ordem Titulo da cancao (;l/.l(zz?gi Q dueapittil?;ge dHairSg%
cantada
97 Brilho celeste 2 1
98 Cais 2 2
99 Cangdo de um servo 2 2 31
124 Clamor de Ana 1 1
71 Clamor de um necessitado 3 2
72 Como oferta em teu altar 3 1
125 Compromisso 1 1
27 Confia em Deus 8 4
126 Conquistando o impossivel 1 1
39 Consagracao 6 4 40
40 Conta as béng¢dos 6 1 41
59 Conta comigo 4 3
127 Conversdo 1 1
128 Crianga aos meus olhos 1 1 47
129 Crianga feliz 1 1
100 Cristo tem poder 2 2
130 Deixa Deus te ajudar 1 1
73 Deixa o teu rio me levar 3 3
131 Dependo de ti 1 1
31 Desce em mim 7 7
132 Deus do impossivel 1 1
74 Deus me levanta 3 2
133 Deus sabe de vocé 1 1
11 Deus salve a familia 15 11
15 Deus soberano 12 9
8 Deus tem um plano 18 15 55
41 Deus velara por ti 6 3 56
24 Digno és tu Senhor 9 9 57
101 Doce Espirito (1? letra) 2 2 60
121 | E bonita 1 1
135 E s6 acreditar 1 1
75 Eis-me aqui no teu altar 3 2
102 Em ti confio 2 2
76 Espera 3 3
136 Espirito consolador 1 1
28 Espirito de vida 8 7
137 Espirito Santo 1 1
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Ordem Titulo da cancao (;l/.l(zz?gi Q dueapittil?;ge dHairSg%
cantada
138 Espirito Santo meu guia 1 1
77 Esta igreja vai subir 3 3
78 Eu e minha casa 3 3
3 Eu navegarei 26 19 79
42 Eu te agradeco 6 3
139 Eu ti louvarei, Senhor 1 1
46 Eu vou perseguir meus inimigos 5 2
140 Fala Deus 1 1
19 Faz a diferenca 10 8
142 Faz o teu querer 1 1
32 Faz um milagre em mim 7 7
79 Fogo no encosto 3 3
33 Folha seca 7 6
16 Fonte transbordante 12 5 88
103 Grande amor 2 1 91
143 Hosana 1 1
144 Iluminou meu viver 1 1 97
104 Jesus agora ¢ meu (?) 2 1
80 Jesus em tua presenca 3 3 104
145 Jesus jamais diz ndo 1 1
47 Jesus Salvador 5 5
105 Junto a ti 2 2
81 Lava meu coragao 3 3
146 Libertagdo 1 1
147 Logo de manha 1 1
148 Mais que uma voz 1 1
106 Marca da promessa 2 1
146 Mas que vencedor 1 1
150 Me arrependo 1 1
82 Me deste amor 3 3 114
60 Me ensina a te adorar 4 4 115
48 Me faz te conhecer 5 5
151 Me perdoa 1 1
152 Mesa preparada 1 1
153 Meu coragdo € teu altar 1 1
34 Meu prazer 7 6
61 Meu primeiro amor 4 4
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Ordem Titulo da cancao (;l/.l(zz?gi Q dueapittil?;ge dHairSg%
cantada
154 Meu unico Senhor 1 1
12 Milagre 14 12
83 Minha béngao 3 2
84 Mostra a tua forga 3 3
122 Motivo de louvor 1 1
155 Na fornalha 1 1
29 Nao h4 Deus maior 8 8 128
156 Nascer de Deus 1 1
49 Nascer de novo 5 4
20 Nem um outro em minha vida 10 6
9 Nesta noite feliz 18 16 135
157 Ninguém ¢ tdo perfeito 1 1
107 No teu santudrio 2 1
35 Nome precioso 7 3 137
62 Nos montes do coragdo 4 4
158 Nosso Deus 1 1
108 Nosso Deus nunca falhou 2 2
63 Nosso sonho 4 4
85 O Espirito Santo 3 2
134 O grande amor 1 1
4 O homem prudente 24 17 150
36 O justo 7 6 153
37 O melhor que eu tenho 7 6
159 O meu Deus ¢ forte 1 1
109 O novo Israel 2 1 157
43 Oh! Que prazer 6 3 152
160 Oh, que doce paz 1 1
161 Olho o mar 1 1
25 Oracao do aflito 9 6
162 Oragdo do Pai 1 1
64 Ouve a minha oragdo 4 2 163
163 Ovelha perdida 1 1 164
164 Pai 1 1
86 Pai nosso 3 3
141 Pastor 1 1
165 Pela fé 1 1

166

Pensando bem
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Ordem Titulo da cancao (;l/.l(zz?gi Q dueapittil?;ge dHairSg%
cantada
2 Poderoso ele é 28 18 175
167 Por que a mim se apegou 1 1
168 Por que nio deixo de cantar 1 1 179
65 Pra sempre quero te adorar 4 2 182
169 Pra sempre te amarei 1 1
50 Preciso de ti 5 5
170 Preciso te encontrar 1 1
66 Primeiro amor 4 4
171 Quando eu cheguei aqui 1 1
51 Quando Jesus estendeu a sua mio 5 2 188
17 Quando o vento soprar 12 8
87 Quanto mais o conhego 3 1
52 Qudo grande és tu 5 4 189
172 Quero acordar cantando 1 1 192
173 Receba o meu carinho 1 1
110 Renova o teu povo 2 1
174 Renova-me 1 1
67 Restitui 4 3
175 Rompendo em fé 1 1
176 Salmo 15 1 1 199
21 Salmo 19 10 6 200
177 Salmo 23 1 1 201
6 Salmo 5 20 15 198
26 Salmo 51 9 4 202
68 Se o sol se por 4 2
30 Segura na mio de Deus 8 4 207
111 Senhor Jesus diante de ti estou 2 2
7 Seu nome ¢é Jesus 20 14 215
112 S6 o Senhor ¢ Deus 2 1
53 Solta o cabo da nau 5 5
54 Somente a tua presenga 5 4
1 Somente olhar a ti 30 20 219
178 Somos mais que vencedores(?) 1 1
88 Sonda-me 3 3 221
179 Sonhos 1 1
69 Sonhos de Deus 4 3 221
22 Sou de Deus 10 10
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Ordem Titulo da cancao c;l/;z?gi Q dueapittil?;ge dHairSg%
cantada
55 Sou grato ao Senhor 5 2 222
113 Suplico ao Senhor 2 1
180 Ta amarrada a escraviddo 1 1 225
89 Te amo 3 2 229
56 Te darei 5 4
90 Te louvamos 3 2 230
114 Tempo de vencer 2 1
181 Teu reino em primeiro lugar 1 1
182 Tira um coragdo de pedra(?) 1 1
91 Tocou-me 3 2 233
92 Trono de justica 3 1
183 Tu és a forca que ha em mim 1 1
93 Tu és fiel Senhor 3 2
184 Tu és meu salvador 1 1
115 Tu me sondas 2 2 220
185 Tua graca me basta 1 1
116 Tua palavra 2 2
186 Tua presenca 1 1
187 Um novo coracao 1 1
94 Vai, tristeza, vai 3 3
70 Vaso novo 4 4
5 Vem agora Espirito Santo 22 20
117 Vem cear 2 2
188 Vem Espirito Santo 1 1
57 Vem me tocar, Senhor 5 4
190 Vencer ou vencer 1 1
189 Vencera 1 1
13 Verdadeiro encontro 14 13 253
118 Vinde a mim pecador 2 2 254
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APENDICE D

Relagdo dos intérpretes das cang¢des, por ordem alfabética

Ordem Intérpretes
1 Adhemar de Campos
2 Adilson Silva
3 Alex Filho
4 Aline Barros
5 André Valadao
6 Asaph Borba
7 Banda 1000 louvores
8 Banda Dominus
9 Banda ¢ voz
10 | Cassiane
11 | Comunidade Evangélica Internacional da Zona Sul

12 | Denis Salles

13 | Ednaldo Mendes

14 | Eduardo Cardozo

15 |Erlon

16 | Eyshila

17 | Gerson Cardozo

18 | Giesley Mota

19 | Giovani Santos

20 | Gisele Nascimento
21 | Grupo Toque no Altar
22 |Isis Regina

23 |J. Neto

24 |Jamily Oliveira Sampaio
25 |Janaina Brandao

26 |Josias Cruz

27 | Kleber Lucas

28 | Leni Silva

29 | Leonor

30 |Mara Maravilha

31 | Marcello Brayner

32 | Marcelo Crivella

33 | Marcelo Domingues
34 | Marcelo Nascimento
35 | Marcio Pinheiro

36 |Marco Aurélio

(O8]
~

Marcondes Pereira
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Ordem Intérpretes
38 Marcos Goes
39 | Melissa
40 | Michael Sullivan
41 | Milton Cardoso
42 | Ministério un¢do de Deus
43 | Moisés
44 | Nelson Ned
45 | Ozeias de Paula
46  |Regis Danese
47 | Rildomar
48 |Roberto Carlos
49 | Robinson Monteiro
50 | Rogério Luis
51 Sérgio Lopes
52 | Soldados de Cristo
53 Tino
54 |Toque no altar
55 |Trazendo a Arca
56 | Valéria Rodrigues
57 | Vaninha
58 | Vencedores por Cristo
59 | Waldecy Aguiar
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APENDICE E

Relagdo das cangfes que ndo pertencem ao hinario da IURD que
possuem gravacGes em CD, com seus respectivos intérpretes
- por ordem alfabética do titulo da cancéo -
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Ordem Titulo Intérprete
1 A luz da salvacdo Marcondes Pereira
2 A marca da promessa Regis Danese
3 Abraga o teu povo Marco Aurélio
4 Além das aparéncias J. Neto
5 Alianga com Deus Robinson Monteiro
6 Cais Gerson Cardozo
7 Clamor de Ana Isis Regina
8 Clamor de um necessitado Adilson Silva
9 Conquistando o impossivel Jamily
10 | Conta comigo Marcio Pinheiro
11 | Crianga aos meus olhos Erlon
12 | Cristo tem poder Banda Dominus
13 | Deixa Deus te ajudar Marcello Brayner
14 | Dependo de ti Alex Filho
15 |Desce em mim Michael Sullivan
16 | Deus do impossivel Aline Barros
17 | Deus me levanta Marcelo Domingues
18 | Deus sabe de vocé J. Neto
19 | Deus salve a familia Rogério Luis

20 | Deus soberano Adilson Silva
21 | E bonita J. Neto

22 | E s6 acreditar Aline Barros

23 | Eis-me aqui no teu altar Gerson Cardozo
24 |Em ti confio Gerson Cardozo
25 | Espera Rildomar

26 | Espirito consolador Marcio Pinheiro
27 | Espirito de vida Leonor

28 | Espirito Santo Leni Silva

29 | Espirito Santo meu guia Adilson Silva
30 |Eute agradeco Marco Aurélio
31 |Fala Deus Ministério un¢ao de Deus
32 | Faza diferenca Gerson Cardozo
33 |Faz o teu querer Mara Maravilha
34 | Fogo no encosto Adilson Silva
35 |Folha seca Mara Maravilha
36 |Fonte transbordante Bispo Macedo
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Ordem Titulo Intérprete
37 |Hosana ao Rei Vencedores por Cristo
38 | Jesus jamais diz ndo Ozeias de Paula
39 |Jesus Salvador Roberto Carlos
40 |Libertacdo Sérgio Lopes
41 |Logo de manha Vencedores por Cristo
42 | Mais que uma voz Kleber Lucas
43 | Mas que vencedor Os¢ias de Paula
44 | Me arrependo Janaina Brandao
45 | Me ensina a te adorar Leonor
46 | Me perdoa Gerson Cardozo
47 | Meu coragdo ¢ teu altar Marcelo Crivella
48 | Meu prazer Denis Salles
49 | Meu prazer Marcos Goes
50 | Meu primeiro amor Gerson Cardozo
51 | Meu tnico Senhor Giesley Mota
52 |Milagre André Valadao
53 | Minha béngao Cassiane
54 | Mostra a tua forca Marcelo Nascimento
55 | Motivo de louvor Adhemar de Campos
56 |Na fornalha Marcelo Crivella
57 |Nascer de Deus Eduardo Cardozo
58 |Nem um outro em minha vida | Adilson Silva
59 | Ninguém ¢ tdo perfeito Soldados de Cristo
60 | Nos montes do coragao Moisés
61 |Nosso Deus Asaph Borba
62 | Nosso Deus nunca falhou J. Neto
63 |Nosso sonho Marcelo Crivella
64 | O Espirito Santo Marcelo Domingues
65 | O meu Deus ¢ forte Regis Danese
66 | O novo Israel Leonor
67 | Oh, que doce paz Melissa
68 | Olho o mar Eduardo Cardozo
69 | Oragao do aflito Gerson Cardozo
70 | Oragao do Pai Marcelo Crivella
71 |Pai Giovani Santos
72 | Pastor Eyshila e outros
73 | Pensando bem J. Neto
74 | Pra sempre quero te adorar Adilson Silva
75 | Pra sempre te amarei Gerson Cardozo
76 | Preciso te encontrar Rogério Luis




326

Ordem Titulo Intérprete
77 | Primeiro amor Aline Barros
78 | Quando o vento soprar Tino
79 | Quanto mais o conhego Soldados de Cristo
80 |Receba o meu carinho Waldecy Aguiar
81 |Renova o teu povo Adilson Silva
82 |Restitui Grupo Toque no Altar
Comunidade Evanggélica Internacional da Zona
83 |Rompendo em fé Sul
84 | Se o sol se por Trazendo a Arca
85 | Solta o cabo da nau André Valadao
86 | Somente a tua presenca Rogério Luis
87 | Sonhos Marcelo Crivella
88 | Sonhos de Deus J. Neto
89 | Suplico ao Senhor Milton Cardoso
90 |Ta amarrada a escraviddo Marcelo Crivella
91 |Teamo Sérgio Lopes
92 | Te darei Ednaldo Mendes
93 |Te louvamos Marco Aurélio
94 | Tempo de vencer Jamily Oliveira Sampaio
95 |Teu reino em primeiro lugar | Valéria Rodrigues
96 | Trono de justica Marcelo Domingues
97 | Tu me sondas Ministério Pentecostes
98 | Tua graca me basta Toque no altar
99 |Tua palavra Aline Barros
100 | Tua presenca Gisele Nascimento
101 | Um novo coragdo Ednaldo Mendes
102 | Vaso novo Banda e voz
103 | Vem agora Espirito Santo Marcello Brayner
104 | Vem Espirito Santo Banda 1000 louvores
105 | Vem me tocar, Senhor Josias Cruz
106 | Vencer ou vencer Gisele Nascimento
107 | Vinde a mim pecador Nelson Ned






