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RESUMO

A tese tem como objetivo analisar a producdo literaria em prosa da autora Hilda Hilst,
principalmente os textos Fluxo-Floema, A obscena senhora D, “Rutilo Nada”, além de sua
trilogia obscena, a partir de uma compreensao que amplie as no¢Ges mais habituais da critica
em relacdo a escritora, vinculadas apenas a um discurso de radicalidade e transgressdo. Nesse
aspecto, o trabalho orientou-se por uma perspectiva que problematizasse a postura encontrada
nos textos de Hilst, ultrapassando o entendimento que ja se sabia da sua produgdo e focalizando
a atencdo, assim, em elementos que estavam inseridos dentro de um repertério de signos
tradicionalistas e imanentistas, como por exemplo, a casa e o ambiente familiar. Partindo disso,
percebeu-se que os textos construiam um mecanismo de ruptura inusitado, pois ndo ignoravam
0 legado idealista desses signos, ou seja, reconheciam sua forga na existéncia e propunham
resisténcias criativas. Dessa maneira, Hilst aproxima sua producdo em prosa da corrente
ecofeminista, a qual também prop&e uma atitude de retecimento ndo so6 a esfera ambiental, mas
também social e subjetiva. Nesse ponto, a tese propicia uma discussdo em torno da nocao de
“ecologia” e mostra de que maneira o alargamento do seu conceito serviu como parametro para
se entender o ousado procedimento de ruptura de Hilst, levando-se em conta o carater

metafisico das construcgdes tradicionalistas.

Palavras-Chave: Literatura Brasileira, Ecofeminismo, Hilda Hilst.



ABSTRACT

The doctoral thesis aims to analyze the author Hilda Hilst’s literary production in prose, mostly
the texts Fluxo-Floema, A obscena senhora D, “Rutilo Nada”, and also her obscene trilogy,
coming from a comprehension that expands the ordinary concepts of critics concerning this
writer, linked only to a radicality and transgression discourse. In this aspect, the work was
guided through a perspective which could problematize the posture found in Hilst’s texts, going
beyond what was understood and already known about her production, and, this way, focusing
the attention on elements which were inserted in a repertoire of traditionalist and immanentist
designations, for example, the house and the family environment. Based on this assumption, it
was noticed that the texts built an unusual mechanism of disruption as the idealistic legacy was
not ignored by those designations, that is, their force in the existence was known and creative
resistance was proposed. This way, Hilst approaches her production in prose to the ecofeminist
academic movement, which also proposes an attitude of reframing not only in the
environmental sphere, but also in the social and subjective ones. Regarding this, the thesis
provides a discussion about the notion of “ecology’ and shows how the expansion of its concept
was used as a parameter to understand Hilst’s audacious procedure of disruption, taking into

account the metaphysic character of the traditionalist constructions.

Keywords: Brazilian Literature, Ecofeminism, Hilda Hilst.
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INTRODUCAO

A escrita de Hilda Hilst é, sem duvida alguma, uma experiéncia desafiadora e
personalissima dentro do repertorio literario brasileiro. H4 uma maneira de lidar com as
palavras que instiga o leitor a redefinir as compreensdes a respeito da lingua e sobre o préprio
modo de se ler, gerando uma sensacao de incbmodo e, a0 mesmo tempo, de intensa curiosidade,
ja que a forma e o contetido repelem qualquer tipo de acomodag&do aos usos mais costumeiros.
A palavra, em aluséo a algumas de suas produgdes, ganha status de “faca” e de “punhal”, pois
luta bravamente contra o esteredtipo e 0 senso comum presente na lingua. Por isso, € um projeto
tdo ousado, ndo permitindo que a homogeneizacdo, inerente ao signo linguistico, se estabeleca
com facilidade em seus escritos. E, assim, uma atividade audaciosa que exige do leitor uma
mudanca de perspectiva frente aos pressupostos constituidores da condi¢do humana.

A mudanca apontada ndo € exagero, se nos detivermos no principio norteador que teria
sido responsavel pela formacdo do humano. Segundo consta dos estudos antropoldgicos e
filosoficos, no inicio de sua constituicdo, a humanidade conseguiu se firmar porque projetou
em si propria e no seu entorno um sentimento de regularidade que a afastou da violéncia
incessante da natureza e, com isso, obteve condicBes de se manter fisica e psiquicamente. E
possivel pressupor, entdo, que tudo o que violou essa projecdo, como o carater transformativo
e instavel da vida, foi duramente combatido na trajetdria de perpetuacdo dos homens. Nessa
linha de raciocinio, compreende-se, com mais nitidez, a forca da escrita hilstiana que,
propositalmente, desafia o legado de equilibrio colocado em préatica ao longo do tempo e langa
mé&o de um mecanismo instigante de desmascaramento ao que se cristalizou. Nesse aspecto, a
autora possui uma cronica intitulada “Foi atingido”, publicada no inicio da década de 90 do
século XX, no jornal Correio Popular, que é ilustrativa do procedimento violento aludido e
cujo trecho destaco a seguir: “Um poema ndo se explica. E como um soco. Um soco certamente
te acorda e, se for em cheio, faz cair tua méascara, essa frivola, repugnante, empolada méascara
que tentamos manter” (Apud PECORA, 2010, p.53).

Esse impeto agressivo referenciado se encontra ndo apenas nas cronicas de Hilst, que
foram produzidas de 1992 a 1995, mas em grande parte de sua prosa literarial. Desde seu texto
inaugural, Fluxo-Floema, de 1970, ja se percebe a construcdo de uma proposta inquietante de
desmascaramento dos embustes sociais sedimentados. Os enredos contidos na producao, se é
que posso afirmar que exista uma trajetoria linear os envolvendo, possuem uma ansia de

desestabilizacdo e de fragmentacdo que estard presente em outros livros da autora. Essa

1 Em anexo, consta uma lista com toda producdo em prosa da escritora e suas respectivas datas de publicagéo.
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desestabilizacdo acontece porque ora 0s textos apresentam personagens sem caracteristicas
condensadas marcantes, em que as agGes sdo mais ressaltadas do que os tracos fisicos e
psicoldgicos, ora nos impressionam com questionamentos intensos sobre a lingua e a vida de
uma maneira geral. Nesse sentido, ndo ha como ficar impassivel diante de narrativas como
“Floema”, do livro Fluxo-Floema, cuja estruturacdo do texto se faz, principalmente, por meio
de elucubragdes em torno das personagens de “Koyo” e de “Haydum”. Este ultimo é uma
espécie de representante de Deus que, no texto, é colocado a prova e recebe denominacoes
inabituais ao que se espera de um repertdrio cristdo; ou ainda de “Unicérnio”, texto em que a
protagonista serd transformada em animal e passara a contemplar o mundo a partir de um ponto
de vista sofrido e angustiante.

Essa impassibilidade gerada no leitor ao entrar em contato com Fluxo-Floema estende-
se também a outras producdes de Hilst, como Kadosh?, de 1973, segunda publicacdo em prosa
da escritora, por apresentar um cenario de misticismo, no qual vivéncias profanas e sagradas
sdo trazidas a tona, propiciando um redimensionamento dessas categorias, como se percebe em

um pequeno trecho retirado do conto citado:

Qados esta cansado de néo ter tarefas

Qados pensa que o profano deve ser devorado.

Qadds acredita que a exceléncia moral de seu Deus é excessiva?
Ou Qados acredita que o Divino cospe pra la e

pra ca sem consultar a dire¢do do vento? (HILST, 1993, p.91)

Como se observa pela citacdo, existe um indagar acerca do sagrado e suas implicacfes
que é constante ao longo de toda a narrativa e que aparecerd em grande parte das producées
hilstianas, em uma espécie de obsessdo. Isso ocorre tanto em FiccBes, terceiro livro publicado
pela autora, em 1977, quanto em A Obscena Senhora D, de 1982, e em Com os meus olhos de
céo, de 1986. Nas trés producdes, depara-se com posturas arrojadas acerca do “sagrado” e com
tentativas originais de se relacionar com o divino, cuja comprovacao pode ser percebida através

dos diversos nomes atribuidos a Deus, conforme se verifica em passagens destacadas:

Porco-Menino, menino porco, tu alhures algures acolé |4 longe no alto aliors,
no fundo cavucando, inventando sofisticadas maquinarias de carne, gozando
0 teu lazer: que o homem tenha um cérebro sim, mas nunca alcance, que sinta
amor sim mas nunca fique pleno, que intua sim meu existir mas que jamais
conhega a raiz do meu mais infimo gesto (HILST, 1993, p.48)

2 Na primeira publicagéo do livro em 1973, a grafia utilizada foi Qadds, mas, na republicagdo dos livros, a partir
da década de 2000, a propria autora insistiu que substituisse a palavra por Kadosh.
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Quem sou eu para te esquecer Menino Porco, Luzidia Divinoide Cabeca? se
nunca fazes parte do lixo que criaste (HILST, 1993, p.48)

Olho para cima e dou gargalhadas, 0 menino pergunta por que, digo dou
gargalhadas porque 14 em cima é oco. OCO? OCO? e arregala os olhos
amarelos. (HILST, 1977, p.129)

Deus? Uma superficie de gelo ancorada no riso. (HILST, 1986, p.15)*

Esse sentimento de indagacéo era frequente ndo apenas em relacdo ao sagrado, mas a
temas considerados tabus para a sociedade, como a morte e a sexualidade. Ha, em seus textos,
uma atitude consciente de levar esses interditos a exaustdo a partir de acirradas
problematizacfes que trazem a tona o carater atopico da sociedade. Nesse aspecto, concordo
com a interpretagcdo de muitos criticos de que a “obscenidade” em Hilst ndo estd apenas na sua
producdo considerada obscena. Ela perpassa seus livros como um todo, ao evidenciar a
hipocrisia incrustada em muitos dos cddigos sociais estabelecidos. Sendo assim, a conhecida
trilogia obscena* da escritora, com os livros O caderno rosa de Lori Lamby, de 1990, Contos
de d’escdrnio. Textos grotescos, também de 1990, e Cartas de um sedutor, de 1991, seria a
intensificacdo de uma postura presente em outros textos de Hilst.

Uma postura, é claro, que incomoda pelo grau de ousadia e pela construcdo de um
espaco enunciativo que, inicialmente, causa estranheza, seja pelo excesso de palavras de baixo
caldo, seja pela aproximacdo com o discurso pornografico; dois discursos, literério e
pornografico, que aparentam ser contraditorios, uma vez que o0 primeiro prima por um viés mais
aprofundado do seu entorno, enquanto o segundo trabalharia com a superficialidade, visando
ao excitamento. No entanto, tanto um quanto o outro trazem o que nédo se deixa ver ou 0 que é
proibido de se ver pelos padrfes construidos socialmente. Nesse ponto, entendo que os textos
“obscenos” de Hilst dialogam bem com o erotico e o pornografico, permitindo uma renovacgao
em relacdo aos seus conceitos.

Além dessa renovacdo, os textos de Hilst trazem a possibilidade de se pensar ativamente
sobre a linguagem, sobre o processo de mascaramento que envolve a palavra. H4 uma percepcao
do caréater simplista do signo linguistico em comparacdo a multiplicidade da vida e também do
quanto a palavra é um instrumento a servigo de estruturas existenciais metafisicas, estas ultimas
pautadas pela regularidade e identidade. Logo, para Hilst, lidar com a lingua, nos seus diversos

usos, é estar atento a esse legado idealista da palavra e propor tentativas lucidas de transgresséo.

3 Grifos nossos.
4 No primeiro capitulo da tese, havera uma problematizacdo em torno da utilizagdo de conceitos associados a
escrita de Hilst pela critica, como a questéo do “obsceno”, “do erético” e do “pornografico”.
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Dentro disso, ndo é raro encontrarmos textos nos quais experiéncias inusitadas sejam colocadas
em prética, como por exemplo uma proximidade intensa da poesia com a prosa, gerando um
ritmo elocutivo novo para a narrativa, e a utilizacdo de palavras repetidas varias vezes em caixa
alta, incomodando os padrdes de expressdo®. Assim, € possivel afirmar que a produc&o hilstiana
apresenta um mecanismo de subversdo constante seja no que se refere a forma, seja no que se
refere ao contetdo.

Todavia, dentro de todo esse aparato de ousadia e desmistificacdo, comecei a observar,
nos textos em prosa de Hilst, a presenca recorrente de alguns elementos inclusos em um
repertorio tido como tradicionalista, como a “casa” ¢ o “ambiente familiar”. Recorréncia que se
estende de Fluxo-Floema a Estar sendo. Ter sido, de 1997, um dos ultimos textos da escritora.
Tal fato me incomodou muito, porque apareciam dentro de uma proposta literaria que a critica
denominou como altamente subversiva. Como explicar isso? Por que Hilst insistiria nesses
signos ao longo dos seus textos? Seria uma tentativa de extermina-los integralmente? N&o era
ISSO que observava nos enredos narrativos, havia um convivéncia tensa com o imanente, mas
ndo uma perda total de referéncias. Mesmo uma personagem téo ousada como Hillé, a obscena
senhora D, por exemplo, permaneceu em toda a sua trajetoria no interior da sua propria casa,
sem nenhum tipo de deslocamento fisico.

Diante de tal fato, percebi que a insisténcia de Hilst, em torno desses signos, seria um
procedimento de escrita, lcido e perspicaz, de perscrutar ndo sé o tradicional, mas também as
instancias de poder presentes nesses elementos. Seria uma tentativa de nos mostrar a forca desse
discurso e o quanto ele nos constitui, sendo, assim, dificeis de sofrerem uma ruptura radical, a
ndo ser que se fale de dentro deles, ou a partir deles. Tal gesto permitiu a constatacdo de um
procedimento discursivo que me chamou a atencao e foi a responsavel pela construcéo da minha
hipbtese: sera por meio da imanéncia, lembrando aqui a nocdo conhecida, desenvolvida por
Beauvoir, pelo que ha de tradicionalista na cultura, que havera uma alteracdo, uma atitude de
ressignificar valores e posturas. Mas um ressignificar que ndo desmantele por completo esse
tradicional, que evidencie suas frestas, sem destrui-lo. E como se Hilst tivesse a consciéncia da
forca dos signos de imobilismo na experiéncia existencial e do quanto é complexo resistir a
comportamentos ja cristalizados, a ndo ser que se articule resisténcias criativas no interior deles.

Nesse sentido, sua proposta tenta burlar o cddigo ubiquo desses signos utilizando
estratégias que nos levam ao dialogo com dois filosofos conhecidos, Friedrich Nietzsche e

Jacques Derrida. Em relacdo ao fil6sofo argelino, compreendi que seu pensamento seria valido,

5> Em virtude disso inclusive, optei por ndo usar sic nas citagGes, entendendo que a infragdo é pertinente ao
discurso desbravador de Hilda Hilst em relagdo aos pactos sociais e linguisticos.
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porque apresentava, desde o livro A escritura e a diferenca, uma tentativa perspicaz de lidar
com o0s conjuntos de valores que teriam configurado as diversas instancias formadoras da
historia das ideias, conforme se constata no trecho retirado do livro supracitado: “A atitude
estruturalista [...] é também, perante a possibilidade da palavra, e sempre ja dentro dela, a
repeticdo finalmente confessada, finalmente alargada as dimens@es da cultura mundial, de uma
surpresa sem medida comum com qualquer outra e com a qual se agitou aquilo que se costuma
denominar pensamento ocidental” (DERRIDA, 1995, p.13). Derrida assim enfatiza a forca do
esquematismo e do esteredtipo constituidores da palavra centrada e, por conseguinte, da cultura
ocidental. Elucida que a “atitude estruturalista” esta presente na formacdo das ideais e, por
conseguinte, compde nossos discursos frente ao mundo. Por isso, a dificuldade de desmantela-
la, de quebra-la, de rompé-la. O alerta de Derrida quanto a ubiquidade dessa estrutura centrada,
a meu ver, é encontrado nos textos de Hilda Hilst, quando se observa a tentativa de nos levar
para o interior desses signos imanentes e encontrar suas nervuras, suas frestas, seus campos de
labilidade.

Outra estratégia inusitada de rompimento proposta por Hilst é a percepc¢do de que esses
elementos tradicionalistas sdo consequéncias de compreensdes equivocadas e errdneas sobre a
realidade. E como se os textos de Hilst, amparados no entendimento nietzschiano, percebessem
que a existéncia é uma experiéncia estética e ndao apenas moral. Segundo Nietzsche, a
humanidade teria se constituido a partir de um engano, de uma interpretacéo sobre a realidade.
Uma interpretacdo que foi ao anseio dos individuos de completude e permanéncia. Por isso, 0
legado metafisico é tdo dificil de ser desmantelado. Nessa perspectiva, o tradicional e o
imanente sdo resultados dessa vontade de homogeneizagéo e de identidade que a humanidade
traz desde sua formacdo. Ndo ha como nega-los ou ignora-los. Mas € possivel estar a par do seu
mecanismo ficcional, do quanto sdo construcdes, interpretacdes e ndo a realidade por si s6. Com
essa percepcdo, pode-se tentar driblar as organizacGes tradicionalistas, conhecendo e
utilizando-se dos mecanismos ficcionais da existéncia. Para Nietzsche, ndo basta apenas
identificar esse mecanismo, é necessario construir processos infindaveis de interpretacdo. Esta
é a tentativa de Hilst em muito dos seus textos: possibilitar aos leitores um aprofundar-se nos
procedimentos ficcionais, por meio de textos com teor metalinguistico, haja vista 0s varios
personagens-escritores, e propor uma atitude de retecimento constante dos valores tradicionais.

Ao colocar em prética esse gesto de ressignificacdo, dando movimento as instancias de
poder do discurso imanente, a autora permite a construcdo de um ambiente ficcional menos
poluido, pois leva em consideragdo os aspectos fisicos, subjetivos e sociais das personagens,

configurando uma nova morada, uma nova casa e, por que ndo dizer, uma nova ecologia a sua
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producdo literaria. Principalmente, se entendermos, junto com Félix Guattari, que a ecologia
ndo se resume apenas a preocupacdes com 0 meio ambiente, é algo mais amplo e que suscita
uma desterritorializacdo de sujeitos ja muito engendrados. Sendo assim, a escrita de Hilst, com
base em Guattari, € uma proposta ecosofica, que dialoga também com as correntes
ecofeministas, pois nos trazem uma nova maneira de lidar com a natureza e com 0s sujeitos
reificados por sistemas opressores. Quando, por exemplo, nos deparamos com signos, como a
casa, que foram altamente repressores a mulher, sendo ressignificados, constatamos a
possibilidade de rever posicionamentos polarizados para homens e mulheres e de construir
cenarios menos poluidos.

Para demonstrar, assim, as peculiaridades dessa escrita ecosofica e o seu projeto literario
inovador, analisarei a producdo hilstiana em prosa, passando por publicagdes como Fluxo-
Floema, A Obscena Senhora D e “Rutilo Nada”. Desse modo, o objetivo é descobrir o tracado
inusitado ndo sO da literatura produzida por Hilst, como também da literatura de autoria
feminina. Além disso, pretendo contribuir para evidenciar os textos da autora, enriquecendo sua
fortuna critica, ainda insuficiente, como pode ser atestado por Alcir Pécora, que diz: “a sua
obra, de rara extensdo e variedade, ainda é largamente desconhecida. Ha também pouca critica
abrangente e esclarecedora a seu respeito” (PECORA, 2010, p.8).

Nesse intuito de conhecimento amplo da producéo hilstiana, esbocei a tese em quatro
capitulos. No primeiro deles, “A transgressdo na escrita ‘maldita’ de Hilda Hilst”, farei um
apanhado da trajetoria transgressiva da escritora, ndo me prendendo a relatos historicos, mas
dando prioridade ao texto literario e vendo de que maneira Hilda Hilst desenvolve os conceitos
de pornografico, obsceno e erético. Para isso, inicialmente, me apoio na leitura de Dominique
Maingueneau, com seu livro O discurso pornografico. A intencdo é demonstrar a ousadia da
autora em trazer esses temas para a literatura e como ela consegue transp6-los de um modo
inusitado e diferenciado. Ao articular um debate em tornos dos trés conceitos, perceberemos
que a literatura de Hilst ira se utilizar de muitos mecanismos préprios do discurso sexual, a fim
de construir um cenério de perturbacdo e escandalo e, assim, levar a frente as posturas invisiveis
que a sociedade insiste em ndo evidenciar. A “pornografizacdo” empreendida pela autora
permitira que olhemos para todos os lados, ndo so para as “estrelas”, aludindo a epigrafe de O
Caderno Rosa de Lory Lambi, mas também para o fato de, nas palavras do narrador de Rutilo
Nada, haver “tantos indescritiveis Humanos feitos de furia ¢ desesperanca, existindo apenas
para nos fazer conhecer o nome da torpeza e da agonia” (HILST, 2003, p.85).

A apresentacdo do teor subversivo apontado, esmiugando interditos dificeis ainda para

a sociedade, fard uma ponte com o assunto do proximo capitulo, que é a possivel contraparte a
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transgressdo, quando apresentarei a utilizacdo enfatica, por parte da autora, de elementos
associados a “tradigdo”. Com essa finalidade, mostrarei conceitos e posturas em torno da
tradicdo e como ela aparece na producao de Hilda Hilst. Nesse intuito, iniciarei fazendo uma
descricdo da abordagem dos elementos tradicionalistas presentes nos textos da escritora e,
posteriormente, mostrarei de que maneira, ao longo da histdria, esses elementos foram porta-
vozes de perspectivas conservadoras e pouco adeptas a transformagdes. Para isso, utilizarei
autores como Platdo, principalmente os dialogos socraticos encontrados em A Republica, no
qual se vé a confirmacéo de muitos valores que constituirdo o pensamento ocidental, e Roland
Barthes, em Mitologia, com seu ponto de vista sobre 0s processos retoricos responsaveis pela
construcdo de uma mitologia burguesa alienante.

Ainda dentro do segundo capitulo comecarei a verificar a hipdtese da pesquisa, que € a
suposicao de que essa estrutura tradicionalista € um pressuposto valorativo que ndo pode ser
demolido integralmente, pois, conforme se salientou, estd apoiada num sistema metafisico
altamente presente na existéncia. Para sustentar a argumentacdo, utilizarei principalmente o
pensamento de Derrida, por meio de obras como A escritura e a diferenca e Mal de arquivo:
uma impressao freudiana, e Nietzsche, com o entendimento de que a vida € uma espécie de
experiéncia estética. No caso do filésofo alemdo, nos deteremos em torno de sua critica as
prerrogativas idealistas e no modo como ele analisa 0 chamado mundo aparente platénico. Na
visdo nietzschiana, 0 mundo se faz pela construgdo de perspectivas e, portanto, ndo ha porque
condenar a tentativa de elaboracéo ficcional presente na existéncia. O mal estd em ignorar tal
condicdo e acreditar na forca essencializante de alguns discursos, 0s quais nao querem ver o
cardter mutante das relagdes existenciais. Os valores tidos como tradicionalistas, ao
conservarem uma forma, alienam-se do processo ficcional da vida e, assim, caminham para
atender a vontade de equilibrio do humano. Por causa disso, tornam-se intensos e constantes,
dificultando sua desmontagem. Logo, ao indagar por que Hilst trabalha a tradicdo em seus
textos, contrariando uma visdo muito forte de total transgressdo, é como se observassemos o
quanto a autora esté atenta a esses entendimentos estabelecidos por Derrida e Nietzsche sobre
0 sistema tradicionalista, e de como é praticamente impossivel demolir essa estrutura; a ndo ser
que se “jogue” com ela, que a provoque, que a todo momento se construam novos valores,
ressignificando-os, ainda que de dentro dela. Ao demonstrar isso, ja estaria entrando no proximo
capitulo, que é o rompimento com a tradicao.

Nesse rompimento com as esferas imanentes, que promove uma nova morada interior e
social, aproximarei a producédo de Hilst das correntes ecofeministas, as quais também propdem

um retecimento existencial a partir de um alargamento conceitual do termo ecologia. Segundo
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esse ponto de vista, a ecologia abrange outras preocupacfes além das associadas a0 meio
ambiente, como o social e o subjetivo. Dai a ligacdo do pensamento das feministas com a nogao
de “ecosofia” de Félix Guattari. Para elas, repensar o universo por meio das relacdes
abrangentes do ecologico abre possibilidade de se redefinir posicionamentos de género
presentes na sociedade. A literatura, assim, ao desenvolver um enfoque que contemple o
entendimento ecosofico, propicia um refazer dos valores tradicionalistas, através de constantes
mudancas ininterruptas e interiores. Nessa perspectiva, dialoga com a proposta de Hilda Hilst,
porque a escritora também propde a ressignificacdo de instancias circunscritas dentro de um
repertorio feminino. Amparado nessa pertinente relacéo, decidi desenvolver o terceiro capitulo
em torno do pensamento ecofeminista e sua ligagdo com a literatura e com o projeto da escritora.

Ja no quarto capitulo, passarei a uma analise mais pormenorizada dos textos da autora,
tentando revelar de que modo a compreensdo ecosofica se faz presente. Para isso, especificarei
alguns elementos que, a meu ver, dentro de uma perspectiva ecofeminista, merecem ser
ressaltados e que corroboram a hipdtese articulada na pesquisa. O primeiro deles seria a
recorréncia de elementos ndo-humanos na prosa de Hilst e como isso se transforma na
possibilidade de renovar a linguagem, a qual, num entendimento nietzschiano, ¢ mantenedora
de uma estrutura idealista e conservadora. Assim, a presencga dos elementos ndo-humanos em
textos com carater metalinguistico, como Fluxo-Floema, seria capaz de, mesmo dentro de um
ambiente imanente como a lingua, promover processos criativos de rompimento e despoluicéo.
Outro elemento, também estudado nesse capitulo, que mereceu atencdo e que confirma a
hipotese levantada em torno do rompimento a partir do tradicional, é o signo “casa”. Ele aparece
com frequéncia nos textos de Hilst e recebe um tratamento diferenciado, que lhe permite ser
reinventado, conforme veremos em A obscena senhora D, em uma atitude que propiciara
mudancas tanto sociais quanto subjetivas. Esse procedimento de renovacdo também serd
identificado no conto “Rutilo Nada”, ja que as personagens, a partir de um olhar voltado para
os estudos de género, passardo por alteracGes interiores que afetardo a maneira como se lida
com as categorias de feminino e masculino. Nessa mudanga, sera possivel se deparar com
territérios existenciais retecidos, gerando ambientes também menos poluidos subjetiva e
socialmente.

Com esses propdsitos, pretendo demonstrar a perspicacia de uma escrita que ndo ignora
a complexidade da vida, estando atenta aos processos de idealiza¢cOes existenciais presentes no
dia a dia, e também como Hilda Hilst trabalha o discurso tradicionalista, subvertendo-o, ja que

desenvolve um mecanismo de desmontagem no interior desse discurso. Por fim, objetivo
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detectar, nos textos da escritora, uma percepcao aguda do quanto o tradicional é uma ficgdo a
ser reelaborada por meio de constantes ressignificagoes.



1. ATRANSGRESSAO NA ESCRITA ‘MALDITA’ DE HILDA HILST

O escritor francés Maurice Blanchot possui uma indagacgéo pertinente que me ajudou a
pensar j& de inicio, a elaboracdo dos textos da escritora Hilda Hilst e, por conseguinte, a
importancia dela no cenario da escritura ficcional: “Sera o homem capaz de uma interrogagao
radical, isto é, afinal de contas, serd o homem capaz de literatura?”” (apud DERRIDA, 1995,
p.72). A pergunta possibilitou um questionamento a respeito da tentativa incessante da escritura
de fugir da repeticdo, da estrutura alienante da palavra e da planificacdo das ideias. Ao se
deparar com a producdo hilstiana também se é levado a conviver com a radicaliza¢do desse
posicionamento interrogativo, configurando uma zona de néo delimitacéo e de ndo conforto. E
uma espécie de escrita que esta infinitamente aberta ao porvir, ao ndo fechamento, portanto,
altamente provocativa quanto aos saberes convencionais e aos padrdes vigentes.

Alcir Pécora, em seu livro de 2010, Por que ler Hilda Hilst, tenta evidenciar esse carater
revolucionario e alucinante da producdo da autora e também apresentar aos leitores os textos
de Hilst, os quais séo desconhecidos por grande parte das pessoas, embora ela tenha publicado
seu primeiro livro, Pressdgio, em 1950. Apesar desse desconhecimento, sdo varias as
publicacGes da escritora, desde poemas, passando pela prosa, até pecas teatrais. Seu ultimo livro
data de 2000, intitulado Teatro reunido: (volume I). A autora, que faleceu em 2004, deixou,
assim, uma producdo vastissima e que merece ser descoberta, posto que propde um tracado
inusitado no cenério da literatura brasileira.

Um tracado que evidencia, sem sombra de divida, uma escrita transgressora e, por isso,
desestabilizadora quanto a pretensas expectativas. Alids, romper e deslocar os lugares ja
legitimados é uma atividade constante da autora, levando o leitor a se sentir suspenso dentro do
repertdrio cognitivo e social que possa ter constituido. Talvez, em decorréncia desse fato, Léo
Gilson Ribeiro, na publicacdo do terceiro livro de Hilst, Ficgdes, tenha afirmado que “a palavra
para ela nada tem de ‘literario’, de bel-letristico, nem de um real aparente. A linguagem tem
um papel encantatdrio, de aplacar a furia de conhecer, de romper os limites do apreensivel pelo
humano” (HILST, 1977, p.IX). E justamente essa furia, referenciada pelo critico, que observo,
de maneira recorrente, nos textos hilstianos. Com essa atitude, entdo, de ndo se acomodar frente
a linguagem, os textos ensejam a redescoberta da palavra e, por que ndo, das relacGes
existenciais, ja que o signo linguistico possui, no seu bojo, a faculdade de representar o mundo.

Sendo assim, o contato com a producdo de Hilda Hilst propde um exercicio de
ressignificacdo radical, pois traz um movimento profundo em torno das construcbes

linguageiras, rompendo com o legado de poder incrustado nessas construcGes. Sua obra néo
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quer, portanto, apenas usar a palavra no seu aspecto funcional e comunicativo, mas pensar no
processo constituidor desse signo, ou seja, nas interfaces envolvendo o representado e 0
representante. Almeja-se, de modo inusitado, desvelar as estruturas de poder que se arrastam
na lingua; o que, na escritura hilstiana, pressupde uma configuracao arrebatadora e inaugural,
fugindo de procedimentos triviais de lidar com a linguagem. Isso fica explicito em um dos
contos da autora, intitulado “Ad Majora Nato Sum”, incluido no livro Ficgdes, quando se depara
com a seguinte passagem:

Na noite em que terminei um pequeno boneco de asas, subindo e descendo
sobre umas colinas de duro papel e um pouco de cimento, surgiram 0s versos.
De onde? Anotei-os, depois envolvi cada palavra em chamas polpudas, cor de
laranja, fiquei olhando. De onde? E por que ndo me veio um desdobramento
de dentro mais pratico, politico, porque era isso que eu ouvira a vida inteira
de todos, por que ndo te vem ai de dentro um expressar-se mais pratico,
politico, por que ndo te vem um fincar na madeira fome botas ditadura? Eu
respondi ndo sei. Contestar diziam, é o Unico que importa e tu ficas ai
molhando coisas mortas, sobrevoando. (HILST, 1977, p.17)

A voz da personagem do conto, uma espécie de escultor e poeta, exemplifica o projeto
audacioso de Hilst de ndo ficar presa a prototipos de escrita, no qual a palavra seria mero
instrumento panfletario ou atenderia apenas a sua funcgdo transitiva. H4, ao longo dos textos,
como bem destaca 0 poeta do conto, tentativas de se trabalhar os vocabulos em seus aspectos
inusitados, o que provoca sensacdes de estranhamentos até mesmo no criador: “Anotei-0S,
depois envolvi cada palavra em chamas polpudas, cor de laranja, fiquei olhando. De onde?%”.
E essa desautomatizacdo em torno da linguagem, por meio de artificios robustos
(“chamas”/”cor de laranja”), que permite a literatura hilstiana um retecimento vigoroso nao so
no plano conteudistico, mas também no formal.

Embora o conto mencionado faca referéncia a versos, é possivel estender esse
mecanismo de retecimento também a prosa, a qual é rica em experiéncias inovadoras e criativas,
instigando o leitor a penetrar contextos de imprevisiveis possibilidades, conforme relata

Ribeiro, ao mencionar o livro ja supracitado Ficcdes:

Os nomes exaticos — Haydum, Koyo, Kadek, Ruiska, Osmo, Mirtza, Kaysa —
ddo um ar ainda mais rarefeito a essas narragdes ja de si tdo pesadas da
gravidade do caos, da alucinagdo, como se as palavras fossem o som de um
namero cabalistico capaz de abrir a porta da compreensdo ou da integracao do
ser humano no universo impenetravel. (HILST, 1977, p.X)

6 Grifo nosso.
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Foi essa densidade articulada, seja na construcdo das personagens, seja na elaboragéo
dos mecanismos narrativos, que despertou meu interesse em me ater ao estudo da prosa
ficcional de Hilda Hilst. Pude observar que esses textos trazem uma violéncia em torno da
palavra, cujo movimento transgressor permite burlar a ordem estabelecida, ja que, segundo
Roland Barthes, “toda lingua ¢ uma reicdo generalizada” (BARTHES, 2007, p.13). A prosa
hilstiana, desde sua primeira producdo em 1970, Fluxo-Floema, até Cascos e caricias: cronicas
reunidas, de 1998, apresenta de maneira variada uma proposta ousada de desestabilizacdo a esse
assujeitamento discursivo referenciado por Barthes. Em Ficg¢des, livro de 1977, publicacao que
serviu de parametro para as primeiras problematizagdes, evidencia-se com muita propriedade a
postura desbravadora e, a0 mesmo tempo licida, da escrita de Hilst. Algo que se pode notar,
inicialmente, a partir da escolha da epigrafe do livro que diz: “Intensidade. Era apenas isso,
tudo o que eu sabia fazer” (HILST, 1977). Os dizeres selecionados do livro de contos do artista
Mora Fuentes, O cordeiro da Casa, para a epigrafe da obra, ja anunciam o teor forte dos textos
que compdem a producdo. Funcionam também como um preltdio as futuras criacdes, pois
destacam com pertinéncia a forca ilocucional presente na proposta literaria de Hilst. Uma forca
que incide muito sobre o efeito da palavra, porque sabe reconhecer o quanto ela nos constitui e
0 quanto é ubiqua. Que tem consciéncia, também, da imposicdo da linguagem sobre nos e da
sua capacidade de restringir as possibilidade de combinagdes cuja alteridade se faca presente.

A par disso, Hilst insiste em evidenciar a todo momento a lingua e seus procedimentos.
E como se convocasse os leitores a ndo se distrair com o traco ilusorio das palavras, para que
eles possam enxergar os meandros de todo o processo. Ilusionismo esse que se explica pelo
carater metafisico da linguagem, o qual propde uma representacdo centrada em valores de
regularidade e identidade, escamoteando, assim, as ambivaléncias proprias da existéncia.
Nietzsche, em Crepusculo dos idolos, elucida o legado idealista das palavras, ao demonstrar
como a razdo e a linguagem sdo artificios que trabalham em prol de conceitos metafisicos:

Vemos com exatiddo até que ponto a preocupacdo da razdo nos obriga a fixar
a unidade, a identidade, a duracéo, a substancia, a causa, o ser, de sorte que
nos enreda no erro e torna necessario o erro [...], sucede como no movimento
dos astros, s que neste caso nossos olhos sdo o advogado perpétuo do erro, e
naquele quem advoga em favor do erro é a nossa linguagem. Segundo seu
aparecimento, a linguagem pertence ao tempo da forma mais rudimentar de
psicologia. Inserimo-nos em um fetichismo grosseiro quando trazemos a
consciéncia os pressupostos fundamentais da linguagem metafisica: ou, em
alemdo, da razdo. (NIETZSCHE, 2006, p.27-28)

Para colocar em funcionamento uma acdo tdo desmistificadora, contrariando as ideias
de identidade e durabilidade incrustadas na linguagem, é necessario subverter intensamente as

prerrogativas sedimentadas em volta da lingua. Subversdo que encontrei ao me deparar com
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textos como “O Projeto”, incluido em FicgBes. Vale ressaltar que esse livro € a terceira
producdo em prosa de Hilst, mas traz, também, em sua edi¢do, os dois primeiros, que sdo Fluxo-
Floema, de 1970, e Qadds, de 1973. Portanto, me permitiu constatar, desde o inicio de sua
prosa, o quanto a transgressao foi um instrumento utilizado pela autora no intuito de corroer
pensamentos idealistas e homogéneos. Constatacdo corroborada por outros pesquisadores,
como Eliane Robert Moraes, que, no artigo “Da medida estilhagada”, salienta a mudanca de
rumo que a literatura hilstiana obteve a partir dos textos ficcionais, influenciando inclusive a
poesia. Segundo Moraes, antes de 1970, os textos poéticos de Hilda Hilst apresentavam um
fascinio pelo sublime e pela idealizacdo, o que serd modificado com a chegada da prosa. Sendo
assim, a producdo em prosa possibilita uma divisdo na obra de Hilst, pois deixa emergir o
infortdnio, o perecivel, a violéncia com sua forca. Ao fazer isso, descontrdi as compreensdes
de unidade e de permanéncia que vigoram na palavra, construindo um cenario de

esbravejamento linguageiro, poucas vezes visto no contexto brasileiro, conforme atesta Moraes:

E na prosa de Hilda Hilst, portanto, que a exploragio do desconhecido ganha
inusitada violéncia poética, sem paralelos na literatura brasileira. Trabalhando
nas bordas do sentido, ela vai colocar a linguagem a prova de um confronto
com o vazio no qual o eterno confunde-se irremediavelmente com o provisorio
e a esséncia resvala por completo no acidental. (MORAES, 1999, p.118)

O confronto referido pela pesquisadora possibilita a escrita de Hilst um movimento que
desestabiliza a regularidade imposta pela linguagem, promovendo aberturas para a
implementacdo de ambientes em que a alteridade se faca presente de maneira contundente.
Abertura que se pode observar no comportamento da personagem Hiram do conto ja
mencionado “O projeto”. Hiram, ao longo do texto, tentara colocar em pratica a construgao de
uma casa, onde tanto os aspectos fisicos quanto os subjetivos sejam redimensionados, na
tentativa de se construir um lugar no qual valores idealistas possam ser repensados. Este Gltimo
aspecto destacado permite que entendamos o conto como uma espécie de prendncio da proposta
da escritora, pois constrdi as bases do que seria sua literatura.

Para ilustrar o modo como a personagem comp@e uma trajetoria de luta contra o legado
de sedimentagdes metafisicas e, assim, transforma-se no porta-voz de uma escrita que inova
pela sua ousadia, posso evidenciar o inicio do texto, quando Hiram, em dialogo com a sua
mulher, expde o0 desejo de projetar uma casa: “Hamat, eu, Hiram, quero construir a casa. Dentro
de mim, sagrado descontentamento. Tu és minha mulher e o teu olho traduz desejo de

eloquéncia. Sei que posso falar a noite inteira e esvaziar teus eternos conceitos” (HILST, 1977,
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p.3). Conforme se nota pela fala de Hiram, ha um gesto de insatisfacdo que o move e que o faz
querer construir um projeto de casa. Dessa maneira, a personagem é um representante pertinente
do sentimento de incbmodo que perpassa a obra de Hilst. Hiram, por exemplo, ndo se sente bem
dentro da propria casa, ndo se acomoda ao conhecido, ou, o que é mais desafiador, tenta gerar
estranheza no interior do que parece familiar: “sei que posso [...] esvaziar teus eternos
conceitos”. Tal gesto é incompreendido pela prépria mulher que ndo vé utilidade na

concretizacdo do projeto, como se pode perceber pela voz de Hiram:

sei Hamat que vais dizer que se mudo de casa mudo de natureza, e que é inGtil
querer o real do meu espaco de dentro, sei que vais dizer que eu, homem
politico, devo permanecer junto aos homens, abrir e fechar constantemente as
mandibulas, sei quase tudo de ti, de mim sei nada, sei muito dessa palha que
se chama aparéncia, sei nada dessa esquiva coisa entranhada no meu ser de
dentro. (HILST, 1977, p.3)

Na referéncia ao pensamento da mulher, a personagem deixa ver o quanto ndo quer estar
enraizado a entendimentos cristalizados do que ele tem que ser e do que lhe é imposto. Também
evidencia o desejo de conhecimento ao que estd aparentemente tdo préximo, no caso, seu
préprio eu. Desse modo, numa analise de cotejamento, de acordo com que se alertou
anteriormente, é possivel verificar uma relacdo de semelhanca entre Hiram e a escrita de Hilst,
pois ambos se lancam a desafios incomuns e a procura de desvelamento do que se mostra ja
constituido. Na proposta hilstiana, isso é identificado quando se depara com atitudes de
ressignificacdo da lingua, ndo aceitando pacificamente a condicao gregaria e estereotipica dos
signos, digladiando, assim, com a aparéncia de regularidade e estabilidade das palavras. Atitude
que se observa igualmente em Hiram no momento em que ele quer conhecer seu “ser de dentro”.
Nessa dire¢do, a personagem toma ciéncia do carater de mobilismo da existéncia e de como

insistimos, enquanto humanos, na ilusdo da permanéncia, conforme se nota no fragmento:

a memoria e seus 0ssos, a torpe lucidez, minha viagem através dos retratos,
[...] ressonando espago-viuvez, e a cllera de saber que tudo me possui e ao
mesmo tempo nada, que nada em mim é permanéncia, e tudo é permanéncia,
e tudo é mesma linha que se estende, tudo é tangente, tudo esta colado a mim.
(HILST, 1977, p.3)

O pensamento de Hiram, portanto, coaduna com o propdsito estético encontrado nos
textos de Hilst, porque apresenta uma compreensdo muito lucida acerca das relacbes humanas
e da constituicdo da vida. Nessa lucidez, Hilst expressa, com suas histdrias, a dificuldade das

pessoas de lidarem com a complexidade do mundo e também com os estratagemas utilizados
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por elas para sobreviverem. Em um depoimento feito a Léo Gilson Ribeiro, a propria autora

explicita esse proposito, ao afirmar que:

Os conceitos de tempo, de deterioracdo, morte e finitude sdo veiculos, agentes
da angustia para o ser humano. Meu trabalho tenta perceber o0 que passa, 0
que acontece no homem, naquela porg¢éo que tem a ver com suas raizes mais
profundas. Todo o exterior € perecivel, sO a tentativa humana de relacdo com
o infinito é que é permanéncia. Registrar o possivel eterno: minhas
personagens tentam se dizer no mais dificil de ser verbalizado, pois tentam
tocar na extremidade de uma corda cuja outra extremidade esta presa a uma
forma, essa, sim, imperecivel: 0 que me interessa séo as rela¢cbes do homem
com isso, esse eterno ser/estar. (RIBEIRO, 1999, p.86)

Hiram, desse modo, é uma personagem que se prople a esse desafio de lidar com a
permanéncia e o transitério. Tal gesto o faz transitar num lugar de dificil acesso, porque exige
uma desarrumacao de pensamentos e papéis que anteriormente ja estavam fincados em formas
consagradas. Isso pode ser identificado quando se analisa o “projeto” de Hiram, que ¢ a
construcdo da casa, simbolo, historicamente, de condensacédo de valores. Nesse sentido, a casa
representaria a forma de “permanéncia” evidenciada por Hilst em seu depoimento, enquanto a
postura da personagem promoveria o irregular, o instavel e o perecivel. N&o é a toa que a casa
sera edificada por artefatos antagonicos, como explicita Hiram na passagem do texto: “E bom
chamar Hakan, Herot, Hemin, e dizer-lhes que eu Hiram quero construir a casa. Alicerce de
pedra porque o chdo ¢ de areia, e matéria alvinitente para espelhar o grande sol de dentro.”
(HILST, 1977, p.4).

Na irregularidade trazida a casa pela personagem e pelo chdo de areia, lembrando que
esta Ultima é uma massa constituida da desagregacdo de rochas, portanto signo também da
mobilidade, configura-se um lugar subversivo, pois permite que conceitos e verdades sejam
repensados num procedimento incansavel de elaborages e rearranjos, conforme posso verificar
no desejo de Hiram: “Gostaria de ter nova sintese para todos os dados anteriores, gostaria de te
dizer do secreto das palavras, um vir-a-conhecer sem o lustro de agora, que eu dissesse, Hamat,
Politica Poder, e tu dissesse assim: isso quer dizer vida, e o melhor de ti mesmo no outro, ndo
¢ isso, Hiram, Politica Poder? E eu dissesse sim, ¢ verdade.” (HILST, 1977, p.4). Esse desejo
de que outras compreensfes sejam trazidas a tona faz com que Hiram desenvolva, dentro da
casa a ser projetada, uma atitude de enfrentamento e de total transgressédo, convidando ele
proprio e o seus familiares a ndo se acomodarem: “Para sentir a carne, Hiram, ¢ preciso sorver
0 que se V&, ceifar 0 que se conhece, arranca teu desejo de perenidade, de querer existir antes,
desde sempre, e depois no infinito” (HILST, 1977, p.5).
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Nesse desejo de transgressdo, a personagem se tornara mais consciente diante da
existéncia de certas formulagdes que foram cultivadas ao longo do tempo, repensando até
mesmo construcGes machistas que Ihe foram ensinadas pela figura materna quando esta o
orientava: “fecha a boca com as fémeas, vai metendo, fémeas e loucos se for preciso escolher
néo vacila, escolhe os dementados, escolhe um homem quando te der a bambeza nas pernas,
medo covardia nojo de existir, o choro que é do homem, porque a mulher ndo chora, Hiram, a
mulher esfarela” (HILST, 1977, p.4). Assim, ao ser tomado pelo “projeto”, pela postura de
encorajamento, afasta-se dos conselhos maternos, tentando enxergar uma relacdo menos
desigual com a mulher e, assim, perceber, na conjuntura carnal, a importancia dos dois no
enlace er6tico. Um enlace no qual a personagem perdera o status de superior e de individuo que
ndo reconhece a acdo dos corpos, com isso, serd estabelecido um encontro diferente, pois o

retirard do lugar das demarcac@es rigidas, como se pode ver na passagem:

Penso sim, que sou muito menos, Hamat, estendido ao teu lado, sou menos,
vou te dizer porque: devo esquecer tudo o que aprendi para te ver um corpo e
me dizer — esta é Mulher, ndo Hamat, esta € uma fémea que ndo sabe de si
mas que tem cheiro e gosto, e vai me dar seu gozo, e eu Hiram vou ter o meu,
e juntos somos apenas dois corpos, corpo de um que é 0 meu, corpo de outra
o teu, e assim devo te conhecer, sem formular perguntas, cindido, que eu ndo
saiba que és tu Hamat, que eu ndo me saiba Hiram, contorno nitido, singular
juizo (HILST, 1977, p.5)

A nova atitude diante da mulher possibilita a Hiram relacionar-se com o efémero, com
o0 perecivel, com o corpdreo, o0 que para a personagem € inusitado e revelador, posto que traz
uma dimensdo a sua existéncia ndo mais pautada apenas pelo apego ao imaterial. Tal gesto
merece ser destacado dentro de sua trajetdria, pois, para Hiram, o contato fisico com Hamat era
impraticavel e impensavel. Suas preocupacdes com o imperecivel eram tao intensas que nédo
havia espaco, segundo ele préprio, para interlocucdes com o exterior, com o finito. Isso pode

ser evidenciado no trecho do conto em que ele diz a Hamat:

Queria muito sorrir para alegrar teu momento, e mostrar meus dentes, morder
teu peito, mistura Hiram-Sade, te fazer sangrar de gozo, de desgosto, te dar
outra vez mil vezes minha magnificente dureza, ser languido e barroco,
arabescos em cima do teu corpo, queria muito, Hamat, mas sou todo
impoténcia na minha rombuda cabeca aqui de baixo, porque ha mais volUpia
em pensar na esquiva coisa do meu ser de dentro, que me estender ao teu lado.
(HILST, 1977, p.4)

Logo, Hamat insere Hiram num contexto mais amplo e, por que ndo, mais lucido, ja que

o faz desenvolver uma consciéncia de que a vida também se faz pelas limitacdes, pelo que se
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acaba, pelo incontingente. Ela consegue isso ao mostrar o significado do corpo, o qual nédo
compreenderia apenas as fungdes organicas e reprodutivas, serviria também para demonstrar
efetivamente a decrepitude, o obscuro, a mobilidade da existéncia. Nesse aspecto, o de “fora”,
(o corpo), traz sentido ao “de dentro”, (a busca interior), fazendo com que Hiram reveja
posicionamentos e ndo o perceba mais como prot6tipo de uma compreensao fechada sobre ele
proprio, como pode ser averiguado em citagdo ja mencionada: “que eu ndo saiba que és tu
Hamat, que eu ndo me saiba Hiram, contorno nitido, singular juizo” (HILST, 1977, p.5).

Nesse alargamento de consciéncia, Hiram, que era “homem politico”, ndo se contentara
com o entendimento que até entdo se tinha sobre o poder; na referéncia ao rei, historicamente
consolidado como representante da politica e da realeza absoluta. Mostrara o quanto deseja que
0 “projeto”, proposto por ele, aconte¢ca de uma maneira ousada e radicalmente transgressora,
desoprimindo outros sujeitos, que durante tanto tempo ficaram submetidos ao efeito nefasto da
ubiquidade do poder. No afa de querer colocar em prética tamanha ousadia, vislumbra o
despertar de uma palavra que ndo mais se calara diante do rei:

Fecundo e odioso pode ser o grito de quem jamais ouviu sua prépria palavra,
experimenta meu rei repetir FACA FACA, mentalmente desenha-la, FACA
FACA e pensa numa bota sobre a tua cara, FACA FACA, e a tua boca de
sangue, e de repente ao teu alcance o instrumento de ago. [...] FACA, meu rei,
palavra que dira teu povo, com a mesma volupia com que dizes amor. E com
a mesma inflexdo dos justos. (HILST, 1977, p.6)

E essa palavra cortante e perigosa que também se encontra no projeto de Hilst, tentando
rasgar demarcacoes e deslocar lugares comuns. Uma palavra que ndo quer, de maneira alguma,
permitir que a acomodacdo tome espaco no plano do contelldo e muito menos na esfera da
forma. Por isso, a insisténcia do experimentalismo no manuseio com os vocabulos, instigando
os leitores a se aventurarem por trajetos inesperados no plano da expressdo. N&o € raro se
deparar com textos que fogem incessantemente de procedimentos formais os quais se esta
habituado. Nesse aspecto, sua prosa é provocativa ndo s6 quanto aos temas a serem abordados,
mas também em relacdo ao modo como a estrutura linguistica é elaborada. H& narrativas, por
exemplo, em que se tem dificuldade de discernir qual personagem esta falando, em virtude da
auséncia total de caracteres proprios do discurso direto e indireto. Além disso, a prosa, em
muitos momentos, aproxima-se do fazer poético, porque atribui contornos inusitados ou pouco
comuns aos vocabulos, o que, geralmente, ndo se espera dentro de enredos narrativos. Como
exemplo dessa insercdo da poesia nos textos de Hilst, posso mencionar o emprego de palavras

em caixa-alta, conforme se viu na ultima citagdo do conto “O projeto”, a construgdo frequente
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de neologismos e a utilizagdo de um ritmo discursivo, o qual fornece as narrativas um folego
diferente e inaugural. Alcir Pécora chama atencdo para esse Ultimo traco inovador, quando
afirma que “Nao ¢ gratuito [...] nem € despropositado pensar em “prosa poética” ou talvez mais
propriamente em “prosa ritmica” [...] A predominancia do ritmo elocutivo sobre a sequéncia
narrativa é uma questdo literaria importante a ser pensada na obra hilstiana.” (PECORA, 2010,
p.11).

Concordo com Pécora de que realmente ndo € gratuita a presenca do elemento ritmico
na prosa de Hilst, ela corrobora a insisténcia de ir contra o trivial e o 6bvio, de ndo se deixar
levar pelas amarras idealistas em torno da palavra e da existéncia, tentando, desse modo, se
opor bravamente ao que é impeditivo da possibilidade de desvelar ao outro a complexidade da
vida; tentando alertar, de maneira perspicaz, que a banalidade cotidiana é encobridora da
realidade mais profunda e, por isso, é necessario que seja combatida. Combate que é trazido a
tona por meio de mais uma personagem de Hilda Hilst, chamado Kadek, no conto “Vicioso
Kadek”, quando este, um ex-matematico e psicologo, agora, “pinguco”, pde em pratica uma

conduta desbravadora, como se vé na passagem:

¢ético Kadek redimensionando ‘a coisa’, chupava de Sartre ‘a coisa’, mas dizia:
digo coisa para ndo dizer lixo, ditadura, entdo minha gente, ‘a coisa’ corroe,
empedra, suja, embrutece, suprime, lixa tua criatividade, adormece, ensombra,
letargiante corrosiva coisa, te arranca a alma, senhores senhoras (HILST,
1977, p.21-22)

A atitude de Kadek encontrara eco nos textos de Hilst, pois a producdo da escritora ndo
se contenta em conviver harmoniosamente com a “coisa”, com o poder, com a imposi¢ao de
valores e ideias, ela exige um enfrentamento radical com as instancias ja legitimadas. Sendo
assim, ha um movimento forte de ir contra os interditos presentes na cultura, ndo aceitando de
maneira subserviente as limitagdes que sdo impostas. H& um esforgo transgressivo nos textos
hilstianos que abala a contencdo dos processos circunscritos na interdi¢do. Esse esforco nao
pode ser ignorado, porque convoca os leitores a repensar posicionamentos que estariam na base
de constituicdo do préprio ser humano. George Bataille, em O erotismo, confirma o quanto a
construcdo dos interditos teria sido fundamental para que a humanidade se formasse e se
opusesse a desordem da natureza. Desse modo, uma escrita que tem coragem de esmiucar
verdades ja hd muito imobilizadas transforma-se em uma experiéncia extremamente audaciosa.
A fim de embasar a postura arrojada da autora, mostrando a intensidade desse gesto, vale a pena

recorrer a argumentacédo de Bataille acerca do papel da interdicao:



28

Sem o interdito, sem o primado do interdito, 0 homem n&o poderia ter chegado
a consciéncia clara e distinta sobre a qual a ciéncia é fundada. O interdito
elimina a violéncia e nossos movimentos de violéncia (entre 0s quais 0s que
respondem ao impulso sexual) destroem em nés a ordem tranquila sem a qual
a consciéncia humana é inconcebivel. (BATAILLE, 1987, p.25)

Portanto, Kadek, assim como o projeto da prosa de Hilst, querem desmontar a
construcdo desse ordenamento humano, querem permitir que 0 movimento, a ndo acomodacao
de condutas, dé fluxo & violéncia e toda a energia inerente a ela. E por isso que, ao entrar em
contato com os textos hilstianos, ndo é raro encontrar referéncias a temas dificeis de serem
assimilados na trajetdria do humano. Nessas referéncias, estdo dois interditos que, segundo
Bataille, foram altamente cultivados, o que diz respeito a morte e, outro, a funcdo sexual. Os
dois, para o escritor, remetem o homem ao excesso, cuja pratica, conforme ele proprio salientou,
foi contida ao longo dos tempos, no intuito de ordenamento do mundo racional. No
entendimento do homem primitivo, a atividade sexual e a morte o afastam da tranquilidade
reguladora e estabelecem novamente a violéncia; logo, necessitam ser controlados. Nesse
aspecto, explorar esses temas é ousadamente escavar compreensdes profundas trazendo a
superficie o que muitos preferem deixar oculto.

Em “Vicioso Kadek”, ha uma amostra dessa ousadia, quando a personagem em destaque
foi preso por ter conclamado a todos a se opor a “coisa”. Passado um tempo na prisdo, onde
muito apanhou, Kadek, numa atitude de aparente calmaria, deseja a morte, conforme averiguo
na passagem: “Todo Zen, Kadek desejou que a morte viesse, esfarrapada, bébada, pativel o
mais possivel” (HILST, 1977, p.22). No entanto, também teve receio, receio de que a morte
demorasse ou de que ela ndo viesse de maneira amistosa: “teve medo de que viesse tdo fria, tdo
dificil, medo de que um ao lado, um louco, lhe dissesse: chi, Kadek, tu ndo morre, t4 dificil.”
(HILST, 1977, p.22). Com medo ou ndo, sera a morte que sera colocada em evidéncia no final
do conto e que o reestabelecera a condicdo de pensante e ético, como se V€ nas Ultimas linhas
do texto: “Trincou a lingua para ndo dizer beleza, adelgagou a vida, mas encolhido poetou entre
babas: alado e ocre passaro da morte. Totalmente diferenciado’, entdo morreu.” (HILST,
1977, p.22). Com a problematizacdo em torno da figura da morte, Hilda Hilst desenvolve um
discurso de bravura, porque desafia um legado muito antigo de interdi¢do. Por isso, torna-se
transgressora, permitindo que a violéncia tdo domesticada seja evidenciada nos seus textos.

Algo préximo a essa postura pode ser encontrado também num pequeno conto de Hilst,

chamado “Um célido In Extremis”. Como se observa pelo titulo, ja é possivel perceber a atitude

7 Grifo nosso.
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de extravasamento a interdicdo, pois faz referéncia a algum individuo habil em questbes sobre
a morte. Nesse sentido, de antem&o, constroi-se um processo de estranhamento, associando a
condicdo de finitude, ao proibido, a morte, um comportamento de sagacidade. E é justamente
isso que visualizei no texto, uma tentativa inquietante de abordar um assunto tdo complexo para
0 humano. Trata-se de um narrador-personagem que esbocara posicionamentos acerca da morte
a um interlocutor que parece estar numa outra dimensdo. Nessa interlocucéo, deparei com
dialogos, cujo contetdo deixa ver o quanto a experiéncia da morte provocara ressignificacdes

na personagem e nas imagens que se formou sobre o divino:

N&o sei como se morre, e ndo sabia que ao pensar-me expelia conceito e
esterqueira, olho-te a ti num distanciamento solucoso de lonjuras, olho-me a
mim e procuro no corpo um infimo ponto de onde eu possa extrair um todo
novo, morte, se eu pudesse refazer-me em morte, ajoelho-me torcido diante
de mim mesmo, que o eu divino encontre caminho do Nada e no percurso ndo
procure outra vez dar forma as aparéncias, o eu emocionado quis traduzir-se
em obras, pensou Homem para habitar a Terra e foi como se pensasse
sordidez, coprdlito, que o Nada me reencontre outra vez, pensou-me o Nada
porque num instante pretendeu dar forma ao Nada-N&ao Ser (HILST,
1977, p.30)

Conforme se nota pela voz do narrador, o contato com a morte o faz pensar e, por isso,
o0 insere numa atmosfera incomodativa, j& que desfaz compreensdes de muito tempo, as quais
jase tinham fossilizado na mente humana, a ponto de apresentarem odores ndo mais percebidos:

“ndo sabia que ao pensar-me expelia conceito e esterqueira®”

. Nesse movimento de expelir as
imundicies, a personagem nédo sé almeja um retecimento do seu préprio eu, mas também propde
um novo entendimento sobre o divino, sobre o transcendente, desmistificando posicOes
religiosas consagradas. E muito comum, principalmente numa cultura judaico-cristd, a figura
de Deus, representacdo maxima de divindade, ser conceituada como uma criatura protetora dos
homens e sabedora de tudo que hd no mundo; no entanto, ndo € isso que se encontra no texto.
Em meio a interlocucdo acerca da morte, proferida pelo narrador, identifiquei uma imagem de
transcendéncia bem diferente da conhecida.

O que pude perceber é uma criatura ainda ndo constituida, ndo onisciente, e que
necessita também se refazer: “que o eu divino encontre caminho do Nada e no percurso néo
procure outra vez dar forma as aparéncias, o eu emocionado quis traduzir-se em obras, pensou

Homem para habitar a Terra e foi como se pensasse sordidez, coprolito, que o Nada me

8 Grifo nosso.
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reencontre outra vez®”. Vale ressaltar que eSSe procedimento tdo ousado de desconstrugdo em
torno da figura divina é algo muito recorrente na producéo de Hilst. Recorréncia destacada por
Vera Queiroz, em Hilda Hilst: trés leituras, quando a pesquisadora afirma que a obra da
escritora “singulariza-se no contexto da tradicdo brasileira pela violéncia que ela exprime ao
didlogo com um Deus onisciente, a presidir um mundo em caos, de que resulta uma espécie de
teogonia paga e escatoldgica, cuja linguagem jamais se detém face a regras ou convengdes”
(QUEIROZ, 2000, p.10). Por meio do conto retratado, entdo, observa-se, com propriedade,
como o agir sobre temas interditos pode acarretar uma alternancia de pontos de vistas, gerando
uma cenario que coloca em xeque os fundamentos da interdicdo. Nesse aspecto, por
configurarem um movimento de desestabilizag&o ao atributo de firmeza dos interditos, os textos
de Hilst caracterizam também como uma experiéncia erotica.

O erotismo, segundo Bataille, é a tentativa de burlar o isolacionismo préprio dos seres
e alcar uma continuidade que possa desencadear uma experiéncia interior extremamente
epifanica. Epifanica porque possibilita que o individuo saia de si e veja no outro a chance de
chegar a um estado ao qual dificilmente chegaria sozinho. Para Bataille, “particularmente na
sexualidade, o sentimento dos outros, para além do sentimento de si, introduz entre os dois ou
mais seres uma continuidade possivel, opondo-se a descontinuidade inicial.” (BATAILLE,
1987, p.67) A presenca do outro motiva, assim, um desvendar-se que provoca um novo
entendimento ao ja conhecido. Posso evidenciar, outra vez, nessa discussao, as personagens
Hiram e Hamat, pois, conforme se viu, a fusdo dos corpos permitiu que Hiram repensasse sua
postura frente ao mundo, reconhecendo a importancia da relacdo e a constatacao do perecivel.
Desse modo, o er6tico desenvolve uma crise de condutas, que ressignifica valores legitimados
h& muito tempo. Nesse sentido, é pertinente associar a escrita de Hilst, de uma maneira geral, a
um proposito erético, uma vez que os textos ensejam a todo momento uma ruptura com o
convencional, deixando vir a superficie o que escapa a realidade banal, 0 que insiste em néo se
mostrar no estado descontinuo do homem.

O erdtico entdo, nessa via de interpretacdo, desencadeia, a partir de uma experiéncia
forte de liberdade e transgressdo, um movimento contrario ao habitual, através de elementos
considerados atopicos na sociedade, o que, obviamente, causara desestabilizacdo de valores.

Nesse vies, concordo com Bataille, quando ele argumenta que:

Falamos de erotismo sempre que um ser humano se conduz de uma maneira
gue apresenta uma oposicdo bem acentuada a certos tipos de comportamento

% Grifo nosso.
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e de julgamento que nos séo habituais. O erotismo deixa entrever o avesso de
uma fachada cuja aparéncia correta nunca deve ser desmentida: no avesso
revelam-se sentimentos, partes do corpo e maneiras de ser de que temos
habitualmente vergonha. (BATAILLE, 1987, p.72)

Com esse entendimento sobre o erdtico, constatei que a producao de Hilst se construird
a partir de uma insisténcia na palavra obscena, aquela que ndo quer se ater apenas ao seu papel
de signo, mas quer evidenciar aspectos da existéncia que a sociedade ndo deseja mostrar. Por
Isso, com muitos textos, Hilst enrubesce o leitor, fazendo com que ele veja situagdes que
tradicionalmente ndo conseguiria ver. No ato de ver, a escrita hilstiana possibilita a
desconstrucéo de valores que a palavra, com seu legado idealista, ndo permitia que se ousasse
acessar. Ao fazer isso, luta contra o carater de despistamento da linguagem e,
consequentemente, propde uma atitude mais ldcida. Segundo Lucienne Frappier-Mazur, no
artigo “Verdade e palavra na pornografia francesa do século XVIII”, “ao contrario das outras

palavras, a palavra obscena nao so representa mas ¢ a propria coisa” (FRAPPIER-MAZUR,

1999, p.137 apud MORAES, 2003, p.130).

1.1. O obsceno, o erdtico e o pornografico na experiéncia literéria

Ndo tenho a intencdo, ao destacar a producdo obscena de Hilst, de fazer um
detalhamento histérico a respeito de conceitos ja tdo problematizados, como os de pornografia
e de erotico. O que proponho, principalmente, € me ater ao texto da escritora, analisando 0s
procedimentos inusitados de transgressao a palavra, por meio de artificios que trazem novas
possibilidades também a linguagem. Tal atitude justifica-se pelo carater complexo dessa
matéria e pela dificuldade de se chegar a um consenso. De acordo com o escritor norte-
americano reconhecido nessa area, Henry Miller, no ensaio critico Trépico de Cancer, “nio é
possivel encontrar obscenidade em qualquer livro, em qualquer quadro, pois ela é tdo-somente
uma qualidade do espirito daquele que 1€, ou daquele que olha” (MILLER, 1949, p.9 apud
MORAES, 2003, p.129). Por isso, enfatizo que o objetivo, muito mais do que ficar preso a
definicBes, é demonstrar o impeto da producdo de Hilst ao inserir a literatura hum campo
extremamente melindroso quanto a recepcdo. Nesse intuito, trazer o obsceno para dentro do
literario acarretou desmanches de posturas, que implicaram a obra de Hilst a incompreenséo de
muitos editores e escritores. Em entrevista a Hussein Rimi para o Interview, em 1991, Hilda
Hilst resumiu essa incompreensdo com uma provocativa resposta: “No mundo literario eu me
sinto como se vivesse na época vitoriana” (DINIZ, 2013, p.140).

E claro que, ao evidenciar a producéo obscena de Hilst, estarei evidenciando também

nomes conhecidos no rol de obras consideradas pornograficas e que foram imprescindiveis na
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implementacdo desse estilo, como Pietro Aretino, na Italia, e Marqués de Sade, na Franca.
Caracteristicas presentes nos livros de Hilst ressoam atributos encontrados nas obras dos
autores mencionados. A titulo de exemplo, posso destacar a presenca constante da estrutura de
dialogos, os quais teriam ganhado f6lego, na narrativa moderna, a partir do conhecido Dialogos
das Prostitutas, do poeta Aretino. Também, nesse sentido, vale ressaltar a profusdo de géneros
nos textos obscenos da escritora, que intertextualizam com as inovagdes propostas por Sade no
século XVIIIL. De acordo com Eliane Robert Moraes no artigo “O efeito obsceno”, “a obra de
Sade [...] além de tematizar as mais estranhas praticas sexuais, colocando em cena um panteao
inclassificavel de personagens, [...] se vale de uma pluralidade de géneros literarios, tais como
0 romance epistolar, o panfleto politico, os didlogos, 0 roman noir, entre tantos outros.”
(MORAES, 2003, p.127).

Embora, como afirmei, ndo haja o propdsito de construir um trajeto histérico e nem uma
delimitacdo extremista acerca dos conceitos, para uma melhor interacdo com os textos da
escritora e também para ndo se criar um interpretacdo equivocada sobre o uso que se faz nesta
pesquisa acerca de determinados termos, explicitarei as nocdes de obsceno, erético e
pornografico, usadas, até o momento, de uma maneira um pouco indiscriminada. Na
compreensdo do pesquisador francés, Dominique Maingueneau, em O discurso pornograéfico,
pode-se tentar uma distingéo entre esses trés modos de lidar com a sexualidade, apesar de alguns
deles estarem repletos de interpretagcdes cristalizadas. Para o autor, o “obsceno” estaria
associado a algo proprio da oralidade e da convivialidade. Seu objetivo principal, nesse
convivio, é gerar uma atitude de transgressao, de inversao de valores, proximo do gue se teria
na chamada literatura carnavalesca®®.

Citando Freud, a fim de compreender com mais énfase essa atitude, Maingueneau ainda
alerta para o carater altamente masculino do obsceno. Segundo a psicanalise freudiana, a
postura obscena, na sua origem, teria advindo de uma tentativa de agressao a mulher:

A obscenidade visa na origem a mulher e equivale a uma tentativa de
seducdo. Quando, em uma reunido masculina, um homem se compraz
em contar ou ouvir obscenidades, ele se situa pela imagina¢do em uma
situacdo primitiva que as instituicGes sociais ndo lhe permitem mais
realizar. Aquele que ri de uma obscenidade ri como se fosse
testemunha de uma agressdo sexual (Freud, 1969, p.143-144, apud
MAINGUENEAU, 2010, p.26)

10 Este tipo de literatura também ¢ conhecida como “libertina” e se definiu muito mais pela capacidade de
transgredir a norma, a lei, por meio de artificios de linguagem, do que simplesmente pela explicitacdo das relages
sexuais. Pode-se citar, como exemplo dessa escrita, Decamerdo, de Boccaccio, 0s romances medievais
versificados do norte da Franga, conhecido como fabliaux, e A taberna, de Emile Zola.
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Desse ponto de vista, depreende-se que 0 obsceno possui, em seu bojo, além de um
carater transgressivo, um apego ao carater zombeteiro das palavras e também a sexualidade
falica. Nesse aspecto, é possivel salientar que Hilst ousa ao entrar num campo consolidado
orginalmente pelo universo dos homens. A escritora inova por trabalhar com vis@es que burlam
a moralidade vigente, como é proprio do obsceno, segundo Maingueneau, mas também porque
traz para cena o elemento feminino, que antes era o alvo da obscenidade. E uma voz singular
dentro de um repertorio masculino. Essa marca feminina se faz tanto em relacdo a autoria
quanto a escolha de personagens, pois um dos seus livros incluidos na saga obscena, O caderno
Rosa de Lori Lamby, de 1990, contém como narradora principal a figura de uma menina de 8
anos. Acrescente-se a esse fato, ainda na tentativa de mostrar o quanto Hilst é audaciosa ao se
inserir no interior de um discurso criado dentro de perspectivas machistas, a construcao
intrigante das personagens masculinas em algumas de suas producdes. De acordo com a
pesquisadora brasileira, Luciana Borges, no livro O erotismo como ruptura na ficcao brasileira

de autoria feminina: um estudo de Clarice Lispector, Hilda Hilst e Fernanda Young,

Os homens de O caderno rosa de Lori Lambi sdo mostrados em situagdes na
guais se frustram as expectativas de uma cena erética heterossexual
padronizada. Por meio do excesso de praticas orais, camufla-se a auséncia de
outras praticas. Em alguns casos especificos, como o cliente velho e o pai de
Lori, a realidade é mesmo a da impoténcia. (BORGES, 2013, p.247)

Outro procedimento mencionado a respeito do obsceno que merece destaque e sera
muito explorado por Hilst, contribuindo ainda mais para inovacéo dos textos da escritora, € 0
traco de oralidade. Mesmo que atualmente o obsceno seja encontrado grafado nas paginas
escritas do livro, conserva-se 0 mecanismo de brincar com as palavras, de burlar a seriedade da
lingua. De acordo com o linguista francés, no obsceno, “os jogos sexuais sdo pretexto para
jogos com a linguagem” (MAINGUENEAU, 2010, p.29). Nesse sentido, as producdes que se
inserem no género apresentardo um trabalho em torno das construgdes sintaticas e das escolhas
das palavras. Isso pode ser encontrado em diversos momentos na escrita hilstiana, diferenciando
seus textos, inclusive, do que se convencionou chamar de pornografia, cuja caracteristica
principal ndo seria esse se debrucar sobre a lingua. No proprio titulo do livro mencionado
anteriormente, “Lori Lamby”, ja se vé uma brincadeira em torno da lingua, que depois sera
confirmada ao longo da narrativa, com passagens consideradas metalinguisticas. Moraes, em
artigo ja citado, “Da medida estilhagada”, corrobora essa estratégia linguageira de Hilst, quando
destaca a postura de Lori em relagdo a lingua: “trata-se, para ela, de conhecer o funcionamento

da lingua no seu duplo registro: falar, narrar, fabular, assim como lamber, chupar e sugar



34

exigem um aprendizado sutil e interminavel, que se desdobra em varias modalidades, numa
notavel expansdo do campo da oralidade.” (MORAES, 1999, p.124). Um exemplo dessa atitude
metalinguistca pode ser encontrada também no trecho em que a narradora-personagem se refere

aos pais:

Ai mamae comecou a chorar e disse que adorava ele, que sabia que ele
trabalhou muito a lingua, que ele era raro e comecaram a se abracar e eu acho
gue eles iam se lamber, e eu ndo consegui perguntar do principe e da histéria
que ele podia escrever e também nédo entendi essa coisa de trabalhar a lingua
(HILST, 2005, p.69)

Soma-se a esse trabalho com a palavra, a essas estratégias de trapacear a lingua, mais
um aspecto do obsceno que é a possibilidade de evocacdo aquilo que ndo quer se mostrar, que
insiste em ficar escondido. Essa caracteristica advém da propria etimologia do termo, o qual
originou do latim obscenus e significa “mau agouro”. A obscenidade, assim, seria causada
quando se deixam vir a tona cenas que trazem maus pressentimentos e também quando se
emerge algo que desestabiliza as configuragGes presentes. Hilst faz isso a todo momento nos
seus textos, transformando o obsceno numa espécie de luta contra valores ja hd muito reificados.
Numa declaracdo feita sobre a producdo obscena de Hilst, o critico José Castello, no texto
“Potlatch, a maldi¢do de Hilda Hilst”, publicado em 1994, no jornal O Estado de S&o Paulo,
endossa esse papel nada amistoso da prosa hilstiana: “[...] o lugar-comum diz que ela é
‘ilegivel’. Parece ora enigmatica e fechada em sim mesma, ora excessivamente derramada, as
palavras costuradas num caudaloso fluxo de personagens e ideias a deriva. A literatura de HH
parece inconveniente — numa palavra: obscena.” (DINIZ, 2013, p.162).

Além do “obsceno” que traz a escrita de Hilst esse teor de inconveniéncia, outra maneira
de lidar com a sexualidade € o erético. E muito comum o discurso erdtico, principalmente no
campo das artes, estar ligado a algo mais elaborado e, por isso, ser mais valorizado, ja que
haveria um trabalho estético com a linguagem, por meio de artificios que incidiriam muito sobre
a imaginacdo. Desse modo, enquanto a pornografia se resumiria numa composi¢do simplista e
sem esfor¢o de interpretabilidade, o er6tico exigiria um esforco maior do leitor ou espectador,
porque ndo se articula pela explicitacdo dos desejos. Haveria, nesse sentido, uma tentativa de
representacdo do sexual mais velada, que demandaria um grau de decifracdo e decodificacdo
mais elevado. Pelo menos é o que prega grande parte da literatura destinada ao assunto. A fim
de corroborar essa diferenciacdo em que o erético é colocado hierarquicamente num lugar
privilegiado, é possivel pensar a origem das palavras. O vocabulo “erotismo” teria surgido no

século XIX, através do adjetivo erético, o qual, por sua vez, veio do grego Eros, conhecido
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como Deus do Amor, do desejo sexual; em contrapartida, a palavra “pornografia” se originou
do grego porndgraphos, que tem o sentido de “escritos sobre prostitutas”. Portanto, desde a
etimologia, existem concepcbes sociais e culturais que associam ao erético um valor de
aceitacdo e tolerancia bem maior do que ao pornografico. Nesse ponto, concordo com
Maingueneau, quando ele afirma que “o erotismo ¢ um modo de representacdo da sexualidade
compativel, dentro de certos limites, com os valores reivindicados pela sociedade e [...] constitui
uma espécie de solucdo de compromisso entre a repressao das pulsdes impostas pelo vinculo
social e sua livre expressdao.” (MAINGUENEAU, 2010, p.32).

Hilda Hilst, mesmo utilizando-se de estratégias fortes, trara também o erotico para seus
textos. Exemplo disso pode ser identificado no modo como abordou certas passagens de seu
livro Rutilo Nada, o qual, embora evidencie um tema ainda incémodo para a moral atual, a
homossexualidade, consegue dar fei¢cGes até mesmo poéticas ao relacionamento amoroso entre
os dois homens protagonistas do conto. Num dos trechos do livro, é possivel se deparar com
um dos protagonistas, Lucius, explicando metaforicamente de que maneira se apaixonou pelo

outro personagem, Lucas, e como o desejo homossexual tomou conta de si:

[...] a casca era firme, abriu-se, o delicado foi se desfazendo, circulos, volutas,
assim pelos ares, desfazido. Posso deduzir que escapei da casca consistente,
gue eu estava encerrando ali, ndo, que o meu corpo era o fruto da paineira,
todo fechado, e num instante abriu-se. Abriu-se por qué. Porque ja era noite
para mim e aquele era 0 meu instante de maturacdo e rompimento. Porque fui
atingido pela beleza como se um tigre me lanhasse o peito. (HILST, 2003,
p.87-88)

De qualquer maneira, diferencas a parte, quando se coloca o0 er6tico numa conotagdo
positiva e o pornografico numa relacao pejorativa, se esta reproduzindo um conceito propalado
de sexualidade como se fosse algo homogéneo e sem complexidade. Para Maingueneau, na
bipolaridade entre erético e pornografico, reencontra-se “a divisdo imemorial do corpo entre
uma parte animal, uma parte intermediaria e uma parte espiritual elevada (ventre/peito/cabeca,
boca/nariz/olhos...), popularizada pela Republica de Platdo e que é dominante na mitologia dos
povos indo-europeus” (2010, p.32). Eliane Robert Moraes, no livro O que é pornografia,
também confirma essa dificuldade de discernir os limites do erdtico com o pornogréafico e
ressalta 0 quanto ha de visdes cristalizadas acerca dos conceitos. Segundo ela, o que é
fundamental nos dois discursos é o trabalho em torno da sexualidade, o qual sempre 0s coloca
em terrenos nada amistosos na sociedade. (Cf. MORAES, 1984, p.8). Percebo, pelas leituras
dos textos de Hilst, que a escritora tem nocéo dessa bipolarizagdo, mas, por uma questdo de

estilo, principalmente se penso sua producdo nesse género, quer destacar o pornogréafico, na
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intengdo de retirar do erdtico o que ele tem, segundo Maingueneau, de “sexualidade compativel
[...] com os valores reivindicados pela sociedade” (2010, p.32). Hilst quer reconstruir, com
agressividade, nocdes ja ha muito estancadas do sexual, da moral, dos costumes. Desse modo,
o discurso pornografico serve mais ao propdsito de escandalo e ousadia da autora.

Todavia, constatei que o projeto literario desenvolvido por Hilda Hilst na sua trilogia
obscena, que inclui os livros O Caderno Rosa de Lori Lamby, Contos de d’escarnio. Textos
grotescos, de 1990, e Cartas de um Sedutor, de 1991, ndo se inserem estritamente dentro do
que se convencionou chamar de “literatura pornografica”. Tese, alias, ja defendida por alguns
estudiosos, como Alcir Pécora, no livro Por que ler Hilda Hilst. O que se teria € uma producgéo
que apresenta, em determinados momentos, passagens pornograficas. De acordo com
Maingueneau, ha uma diferenca entre obra pornografica e sequéncias pornograficas. Para o
autor, literatura pornogréafica € um livro que tem a intencdo de excitar o leitor, apresentando
uma explicitacdo de posi¢des sexuais, por meio de sentimentos euforicos. Sendo assim, quando
se pensa em algumas personagens de Hilst, ndo se delineiam tais caracteristicas. No livro
Contos D ’Escéarnio. Textos Grotescos, por exemplo, o leitor se depara com trechos em que
personagens apresentam uma visao de mundo perturbada, o que ndo coaduna com a nogéo do
discurso pornografico.

Além disso, a pornografia, segundo o escritor francés, baseia-se numa transparéncia de
desejos e atitudes, que visam a uma completude e a uma satisfacdo. Nao foi o que encontrei na
personagem Clodia de Contos de D escdrnio. Textos Grotescos, cuja historia se faz a partir de
uma problematizacédo acerca da sexualidade feminina e masculina. Ela comeca a narrativa como
uma mulher que sente atracdo por mulheres, € amante de uma jovem compromissada huma
relacdo heterossexual, e depois passa a ter atracdo por homens. Também ndo € o que se vé em
O caderno rosa de Lory Lambi, no qual a protagonista leva o leitor a um questionamento intenso
sobre a lingua e o papel do escritor. O desejo, nas personagens de Hilst, é algo que 0s perpassa,
ndo chegando a um término, a uma definigéo.

No entanto, apesar dos pontos mencionados, percebo que Hilst vai buscar no discurso
pornografico a sua condicdo de atopia, de discurso ndo legitimado, sem “cidadania”. Para
Maingueneau, a atopia seria o trabalho com tudo aquilo que € negligenciado pela sociedade, o
que nao é aceito por todos. Embora Hilda Hilst ndo siga especificamente o que se convencionou
chamar de literatura pornografica classica, a escritora se deixa ser tomada por esse Viés
transgressivo, proprio do caréater atopico. I1sso dialoga com o que constatei dos seus textos, pois
observei um desejo intenso, nas narrativas, de querer trazer a tona o que insiste em ser ignorado

pela sociedade. Hilst, assim, desvela os veus, em nossa volta, de uma maneira ousada e
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incobmoda, porque traz para dentro dos seus textos tudo aquilo que é rechacado pelos bons
costumes. Ao entrar em contato com sua producdo, é como se féssemos motivados a viver uma
hospitalidade incondicional ao que nos € estranho, ndo sé a temas, mas também a propria lingua,
visto que, por exemplo, a todo momento, depara-se com palavrdes e palavras de baixo caldo.
H& também uma tentativa de, por meio da atopia, nos fazer repensar na condicao do literario,
do estético. Nesse ponto, Hilst permite que a pornografia, com seu teor de contestacgdo, ilumine
a literatura, e faca dela, realmente, um espaco de infinita reflexividade. Seria algo parecido com
0 que se encontra na postura do artista francés Marcel Duchamp, ao levar um mictorio para
dentro de uma exposicdo de artes. Duchamp tinha a pretenséo de redimensionar o discurso
artistico, propiciando um questionamento exaustivo acerca do objeto estético.

Nesse redimensionamento, o leitor é provocado a ressignificar os espacos ja constituidos
pelo literario, o qual sempre esteve mais associado ao “belo”. Nao ¢ raro encontrar personagens
e lugares que destoam das mascaras sociais ¢ de uma literatura, se assim se permite, “dgua com
acucar”. Em Cartas de um Sedutor, por exemplo, os dois protogonistas, Karl e Tiu, dois
escritores, apresentam, em suas historias, enredos baseados em narrativas densas, que beiram
ao escatoldgico. Em alguns momentos, Karl descreve de modo explicito sua relacdo com o
amante de 16 anos e o pensamento incestuoso da irma Cordélia com o pai. Realmente, o leitor
é convocado a desfazer dos lagos sociais que cobrem a sociedade. N&o é a toa que a epigrafe
do livro de Hilst ¢ “A vida so € toleravel pelo grau de mistificagdo que se coloca nela.” Parece
que o propdosito da literatura enunciada pela escritora é nos tirar dessa tolerancia, empurrar-nos
para uma lucidez sem tamanho.

Nesse proposito, ela se utiliza do discurso pornografico, a fim de estrategicamente

romper com tudo que ¢ “mistificagdo”, uma vez que o universo da pornografia, conforme nos

alerta Maingueneau, € proprio da explicitacdo das relacdes. Segundo ele:

a pornografia é radicalmente transgressiva; ela pretende dar visibilidade
maxima a préaticas as quais a sociedade busca, ao contrario, dar visibilidade
minima, quando ndo, para algumas delas, visibilidade nenhuma. Ao distinguir
de maneira mais ou menos precisa o que pode ser mostrado em sociedade e 0
que ndo pode aparecer, 0s bons costumes circunscrevem, num s6 movimento,
0 espago do pornogréfico: o pornogréafico da-se o direito de mostrar tudo, mas
esse ‘tudo’ é na realidade tudo aquilo que ndo deve ser mostrado.
(MAINGUENEAU, 2010, p.39-40)

Sendo assim, a producao hilstiana se arrisca em esmiucar 0 que nao se deve ver, a trazer,
a todo momento, o que € repelido. Nesse intuito, os textos projetam-se com uma voz

desagradavel, pois inserem o discurso atépico, aquele sem cidadania, num espaco literario que,
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embora hoje tenha perdido sua forca, ja se consagrou como legitimo. Nesse ponto de trazer um
discurso abafado para o literdrio, Hilst ousa até mais do que, atualmente, a literatura
pornogréafica propde, posto que esta Ultima tem centralizado suas forgas na concepcao canonica,
a qual é mais aceita por todos.

De acordo com Maingueneau, existiriam trés zonas de atuacgdo dentro da pornografia: a
canonica, a tolerada e a interdita. A primeira situa as relagdes no interior de posturas aceitas
pela doxa e por normas gerais de interacdo. Ja a tolerada, seria “aquela que ndo contravém ao
principio de satisfacdo compartilhada, mas que mostra préaticas julgadas ‘anormais’” (2010,
p.41), enquanto que a interdita infringe completamente os principios aceitos pela doxa. No caso
de Hilst, como se atentou anteriormente, parece que o “candnico” €, inicialmente, relegado, a
fim de que se construam relacdes sexuais com posturas bem agressivas. E possivel aqui lembrar
da menina de 8 anos que tem relaces sexuais com homens mais velhos e também do escritor
Hans Haeckel, personagem de Contos D Escérnio. Textos Grotescos, que se utiliza de uma
macaca, com o intuito de conseguir prazer na vida.

No entanto, apesar do exagero de Hilst, que estende ao maximo o principio da
pornografia interdita, ela burla, ou se quisermos, trapaceia esse procedimento, quando, por
exemplo, no final de O caderno rosa de Lory Lambi, ficamos sabendo que se trata de uma
possivel invencdo da menina ou do proprio pai dela. Desse modo, observo que o intuito ndo é
de compor um livro de cunho simplesmente pornogréfico, mas sim usar o que o pornografico
tem que possa ir ao encontro do projeto hilstiano. Nessa tentativa de construir um texto que
trapaceie o préprio pornografico - o que, alias, € uma condicdo de muitas escritoras, segundo
Dominique Maingueneau - compreende-se uma atitude de ressignificacdo do género. Para
Maingueneau, as mulheres que se aventuraram no campo do pornografico, subverteram as
regras de sexualidade encontradas na literatura pornografica classica: “Os textos que elas
publicam estdo centrados na exposicao da intimidade de um eu que associa prazer sexual e
prazer da fala, em vez de subordinar tudo a construcéo de espetaculos orientados para um fim
univoco” (2010, p.122). Em Hilst, constata-se, também, como se esta tentando evidenciar, um
discurso que se mescla com outras maneiras de lidar com a sexualidade.

Nesse aspecto, a pornografizacdo da literatura hilstiana permite que se olhe para todos
os lados, nao sé para as “estrelas”, aludindo a epigrafe de O caderno rosa de Lory Lambi, mas
também para o fato de, nas palavras do narrador de Rutilo Nada, haver “tantos indescritiveis
Humanos feitos de furia e desesperanca, existindo apenas para nos fazer conhecer o nome da
torpeza e da agonia” (HILST, 2003, p.85). Assim, seja pela reunido dos trés procedimentos ou

pelo destaque do pornogréfico, constato que a literatura de Hilst ira se utilizar de muitos
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mecanismos proprios do discurso sexual, a fim de construir um cenario de perturbagdo e

escandalo, levando a frente posturas invisiveis que a sociedade insiste em ndo evidenciar.

1.2. A ousadia obscena na conhecida trilogia hilstiana

No caso especifico de O Caderno Rosa de Lori Lamby, por exemplo, primeiro livro a
ser publicado dentro do que se convencionou chamar a trilogia obscena de Hilda Hilst, verifica-
se uma narrativa que se passa no interior de uma familia formada por um pai, uma méae e uma
filha de 8 anos. O pai era escritor, mas ndo conseguia fazer muito sucesso junto ao publico,
porque utilizava-se de um estilo de escrita que ndo estava dentro do que o editor Lalau chamava
de “bandalheira”. A filha, ao ouvir as diversas conversas entre o pai e o editor, resolve, entdo,
escrever um livro, em segredo, que atendesse tal demanda. Nesse gesto, Hilst ja constréi um
cenario de problematizagdo, que incidira principalmente sobre a influéncia mercadoldgica na
producdo literaria. Nao é raro encontrar passagens em que ha discussfes envolvendo o papel

do escritor e como ele é pressionado pelo mercado editorial, conforme se vé no trecho:

Eu ja vi papi triste porque ninguém compra o que ele escreveu. Ele estudou
muito e ainda estuda muito, e outro dia ele brigou com o Lalau que é quem
faz na maquina o livro dele [...] O Lalau falou pro papi: por que vocé ndo
comeca a escrever umas bananeiras pra variar? Acho que ndo € bananeira, é
bandalheira, agora eu sei. Ai o papi disse pro Lalau: entdo é s6 isso que vocé
tem pra me dizer? E falou uma palavra feia pro Lalau, mesmo na frente dele.
(HILST, 2005, p.19)

Com a presséo sofrida pelo pai, a menina de 8 anos, Lori, decide, entdo, huma espécie
de diario, contar as experiéncias sexuais que mantinha com homens adultos e, quem sabe assim,
atender ao desejo de Lalau. Essas experiéncias assustam o leitor, num primeiro momento, em
virtude de irem contra os valores prescritos para uma crianca. Nao é, segundo os costumes
vigentes, 0 que se esperaria do diario de uma menina, pois a possivel narradora, relata passagens
de sexo com homens que a pagam para que eles possam ter relacfes sexuais com ela. Em cada
relato, encontram-se descri¢cdes de fantasias e fetiches sexuais, que impressionam pelo grau de

ousadia e de irreveréncia:

O moco pediu pra eu dar um beijinho naquela coisa dele tdo dura. Eu comecei
a rir um pouquinho sé, ele disse que ndo era pra rir nem um sé pouquinho, que
atrapalhava ele se eu risse, que era pra eu ficar quietinha e lamber o piu-piu
dele como a gente lambe um sorvete de chocolate ou de creme, de casquinha,
quando o sorvete esta no comecinho. (HILST, 2005, p.14)
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Nesse fragmento do texto, observa-se como a producao obscena de Hilst € imprevisivel,
uma vez que traz a tona, ndo sé o elemento de interdi¢cdo, uma crianga inserida no universo do
sexo, mas também o riso, o qual desestabiliza a cena e faz com que o teor pornografico ganhe
outra dimensao. Tal atitude da escritora permite, assim, que o deboche e o sarcasmo dominem
a situacdo, deslocando o olhar do leitor, €, por conseguinte, desconstruindo o carater essencial
de excitagdo da pornografia. Conforme Borges, “Sdo ironizados e atacados os modos de
circulacdo e valorizacdo do texto literario, a0 mesmo tempo em que se brinca perigosamente
com a pedofilia, criando-se um simulacro de perversdo mirim. A escrita do pornografico se
transmuta em mecanismo de reflexdo” (BORGES, 2013, p.238).

Nesse afa de conhecimento do texto, propiciado pelo discurso sexual, destaca-se a
relacdo estabelecida entre Lori e um homem que ela chama de Tio Abel. Com ele, a personagem
passara a conhecer mais a fundo os prazeres sexuais e também tentara entender melhor os textos
e falas do proprio pai. Nessa relacdo, noto como Hilst enfatiza ndo apenas o sexo, mas,
principalmente, a indagacdo em torno do processo linguistico e dos valores definidos pela

sociedade no gque tange ao sexual. Em duas passagens do texto, € possivel observar a afirmacao:

Ai ficou muito dificil pra ele me explicar o que é predestinada. Eu pedi pra ele
escrever essa palavra pra eu pdr aqui no caderno, ele escreveu, mas a coisa de
predestinada é mais ou menos assim: uns nascem pra ser lambidos e outros
pra lamberem e pagarem. Ai eu perguntei por que quem lambe é que paga, se
0 mais gostoso é ser lambido. (HILST, 2005, p.35)

Eu fiquei brincando na lagoa sempre com as pernas abertas como o tio Abel
gosta e como todo mundo gosta, ndo sei até por que ndo construiram a gente
com as pernas abertas e ai a gente ndo tinha sempre que ficar pensando se era
a hora de abrir as pernas. (HILST, 2005, p.36)

Pelos trechos destacados, constata-se com facilidade que o discurso em torno do sexo
ndo serve simplesmente a excitagdo, Hilst se utiliza do aparato atopico, proprio desse discurso,
para desenvolver questionamentos pertinentes e provocativos. Nesse sentido, concordo com
Nelly Novaes Coelho, quando, referindo-se a produgdo poética da escritora, no artigo “Da
poesia”, afirma que “o instinto sexual ja ndo corresponde apenas a um funcdo organica
especifica [...] mas sim a algo infinitamente mais vasto e profundo do que aquilo que se entende
vulgarmente por fungdo sexual.” (COELHO, 1999, p.74). Essa relacdo, que traz a tona
elucubracGes sobre os efeitos da lingua e sobre comportamentos, sera rompida fisicamente
qguando Abel precisa se afastar de Lori. Agora, 0s dois manterdo contato por meio de cartas.

Cartas essas que aparecem dentro da narrativa e sdo responsaveis pela condugdo dos fatos.
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Durante as historias contadas por Lori de suas experiéncias sexuais, o leitor é convidado a entrar
em contato com palavras de baixo caldo e muitos apelidos para os 6rgdos genitais. H4, com essa
atitude, um repensar sobre o uso das palavras, uma tentativa de afrontar a moralidade presente
na linguagem. Numa entrevista em 1991, Hilda Hilst, de modo bem audacioso, comenta a

respeito da linguagem utilizada em suas obras:

As pessoas tém panico em falar naturalmente de sexo. O que é que VOCEs
imaginam que falam um homem e uma mulher na cama? Ele ndo vai falar
aquela frase que eu sempre repito: “Deixa-me oscular a sua rosea orquidea?”
[risos]. Entdo, se existe um texto que se usa na cama, onde se usam as palavras
abaixo da cintura com seu nome normal, por que esse medo horroroso? Outro
dia veio uma moga aqui que ndo suportava ouvir a palavra buceta. Ela se sentia
incomodada auditivamente. Eu fiquei tdo indignada que fiquei falando buceta
o tempo todo. Ela tapou os ouvidos e foi embora. (HILST, 2013, p.142)

Incdmodo que o leitor também sentird em relacdo a um outro texto incluido dentro de
O Caderno Rosa de Lori Lamby, chamado O Caderno Negro, o qual teria sido deixado por Abel
antes de ir embora e que foi copiado por Lori. O livro conta a histéria de uma moca, Corina,
que vivia numa cidade do interior de Minas Gerais, chamada Curral de Dentro. A personagem
tinha apenas 15 anos e era filha de um farmacéutico, seo Licurgo. Por ser pega andando de méo
dada com Dedé-o falado, foi mandada para uma roca para morar com a velha Cota, que é
responsavel por tomar conta do jumento Logaritmo. O narrador dessa historia, que se passa
dentro do Caderno Rosa, € um jovem também de 15 anos chamado Edernir. O que se observa,
de maneira geral, entre as personagens envolvidos em O Caderno Negro, € um desmanche de
posturas ja hd muito arraigadas. Como exemplo, posso mencionar Corina, uma moga que,
inicialmente, parecia inserida nos padrfes costumeiros de uma jovem interiorana, mas que se
mostra bem entendida nos assuntos sexuais, tanto € que se relaciona com certa frequéncia com
outros homens da cidade. Além disso, Corina também se impde nas relacBes e inclusive
questiona posi¢des ndo aceitas no universo masculino, como se pode ver no seguinte didlogo

entre ela e Edernir:

E foi se achegando de novo, passou a mdo na minha bunda, néo gostei, e disse:
“Epa, Corina, ai ndo.”

“Vocé ¢ mesmo um tonto, Ed, traseiro de homem também é bom de passar a
mao.”

“Nao gosto disso ndo.”

“Por qué? Vocé acha que bunda de homem néo sente? Vocé ndo quer o meu
dedo no teu buraco, Ed? E gostoso.”

“Nao sou tatu, Corina, me larga.” (HILST, 2005, p.55)
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Assim, a intencdo da autora é destacar comportamentos cristalizados da sociedade e questionar
as aparéncias. O caso ja mencionado da jovem Corina é um exemplo. Nesse sentido, confirma-
se que 0 sexo, na producdo hilstiana, € trazido como espaco de reflexdo e ndo apenas de
banalizacao.

No final da narrativa, o “Caderno Rosa de Lori” é descoberto pelos pais, 0 que os leva
a serem internados numa clinica de recuperacdo. No entanto, para surpresa dos leitores, fica-se
sabendo que Lori teria copiado algumas partes dos escritos do pai, deixando um guestionamento
levantado por Alcir Pécora, no preféacio do livro, sobre quem seria de fato o narrador do livro:
Lori ou o Pai? O livro seria um diario ou um romance? Antes de terminar, Lori ainda escreve
uma carta ao Tio Lalau, em que propOe quatro historietas que, segundo ela, seriam para
criancas. Todavia, ao se deparar com o conteldo das histdrias, observam-se intertextos que
demandam conhecimentos filosoficos, além de encontrar personagens que destoam do
imaginario infantil, como o sapo Liu-Liu que “tinha muita pena de seu cu”. Segundo Tatiana
Franca, na dissertagdo de mestrado intitulada “A impossivel linguagem: uma leitura sobre as
vozes dissidentes na escritura de Hilda Hilst.”: “As histdrias burlescas de Hilda Hilst, ao irem
de encontro aos contos de fadas convencionais, procuram questionar o papel da moralidade na
sociedade ocidental, refletindo sobre o quanto as regras de convivio cercearam a liberdade e
inclusive os potenciais de criagdo” (FRANCA, 2007, p.46)

Outro livro que também se insere nesse intuito de obscenidade, apresentando desde o
titulo uma sinalizacdo para se trabalhar o teor desconcertante préprio do obsceno, é Contos
D’Escarnio. Textos grotescos. Ao entrar em contato com a obra, comprova-se esse teor
incdmodo, pois ndo ha a presenca de uma linearidade narrativa, implicando, desse modo, uma
atencdo redobrada, por parte do leitor, para ficar ciente a tudo que esta sendo contado. O proprio
narrador argumenta, justificando a complexidade estrutural constatada: “A verdade é que ndo
gosto de colocar fatos numa sequéncia ortodoxa, arrumada” (HILST, 1990, p.9). Em virtude
disso, depara-se com um ir e vir constante, nem sempre esclarecido pela voz narrativa. Em
alguns trechos, a continuidade se faz por uma troca de géneros textuais diversos, ja que é
possivel encontrar ndo so tracos caracteristicos de um conto, como também o desenvolvimento
de cartas, receitas, textos de autoajuda e pegas teatrais no interior da narrativa.

Assim, embora seja dificil concatenar a historia nos moldes tradicionais, com comego,
meio e fim, Contos D Escdrnio. Textos Grotescos apresenta um narrador-personagem chamado
Crasso, que, ao longo dos seus relatos, ird se transformar em escritor e conduzir a historia. Tal
transformacg&o merece ser ressaltada, posto que evidencia um procedimento muito utilizado por

Hilst em seus textos, que é o trabalho em torno da figura do escritor. Com essa estratégia, a
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autora permite que o0s seus textos obscenos extrapolem o teor simplesmente pornogréfico.
Extrapolam, porque na voz do narrador é possivel encontrar questionamentos ndo apenas sobre
sexo, mas também em relacdo a outros temas, inclusive sobre o fazer literario. Nesse sentido,
logo nas primeiras paginas, ja se nota uma critica ferrenha a um estilo de escrita. Uma critica
que é formulada pelo narrador quando ele explicita a justificativa de ter desejado publicar um

livro:

Resolvi escrever este livro porque ao longo da minha vida tenho lido tanto
lixo que resolvi escrever o meu. Sempre sonhei ser escritor. Mas tinha tal
respeito pela literatura que jamais ousei. Hoje, no entanto, todo mundo se diz
escritor. [...] E tanta bestagem em letra de forma que pensei, por que n&o posso
escrever a minha?” (HILST, 1990, p.10)

Esse questionamento perpassara o livro como um todo, aparecendo ndo apenas na postura de
Crasso, mas também na acdo de outras personagens que se intitulam escritores. Apesar de
Crasso insistir na ideia de que escrevera mais uma “bestagem”, uma espécie de “pornéia”,
fazendo alusdo ao termo utilizado por ele na historia, ndo é o que o leitor encontrara no interior
da obra. Durante a narrativa, observa-se uma profusdo de textos que se conectam e se
distanciam, configurando uma producdo mais sofisticada, diferente do que se espera de um
texto apenas pornogréfico. Luciana Borges, em livro ja citado, chama atencdo para esse fato,
ao destacar a singularidade narrativa do livro de Hilst: “Os modos de circulagdo da lingua e das
estruturas linguisticas, a continua rasura entre o erudito e o chulo, entre 0s assuntos sérios,
existenciais e as praticas de alcova, far-se-do sempre presentes, instituindo um erotismo de base
retorica” (BORGES, 2013, p.249).

Nesse impeto da autora de construir um texto erdtico com base retdrica, depara-se, no
inicio do texto, com o personagem-narrador Crasso, nome escolhido pela mae, ao ler a Histéria
das Civilizagdes. Ele conta como a méde e o pai morreram. Segundo ele, a mae morreu de um
mal stbito um dia apds o batismo dele, e o0 pai morreu de um modo inusitado em cima de uma
mulher num bordel. J& se pode observar, entdo, desde o comeco, o direcionamento para a
construcdo dos elementos obscenos no que se refere a morte do pai e, por que ndo, para uma
possivel problematizacdo em torno dos papéis sociais do feminino e do masculino.
Questionamento que também pode ser identificado em outros momentos da narrativa, por
exemplo, quando Crasso, na fase adulta, se envolvera com mulheres nada submissas. Hilda
Hilst endossa essa postura indagadora do texto quanto as relacbes de género, desmistificando,

inclusive, acusagdes de que ela era uma escritora machista, ao afirmar em uma entrevista que
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Realmente eu recebi algumas cartas de mulheres dizendo que eu era machista,
gue tratava a mulher com desprezo absoluto. Mas ndo sou eu que trato, € 0
personagem. No Contos d’escdarnio tem um personagem chamado Crasso que
vive repetindo: “O que a gente pode fazer com as mulheres além de foder?”
[risos]. Eu concordo que o personagem é grosso, mal-educado e devasso. Mas
ele é sempre bem-humorado. Mas a Clédia, a companheira dele, é uma mulher
superativa, que tem varios amantes e nunca foi submissa. (DINIZ, 2013,
p.141)

Antes de Clddia, citada por Hilst, outro caso amoroso de Crasso, que confirma também
a preocupacdo da autora em construir personagens femininos ndo submetidos & coercao
masculina, € o relacionamento com a intelectual Josete. A personagem, que recebeu inclusive
mais espaco em comparagdo com as outras amantes, apresentava posturas inusitadas que
incomodaram a tranquilidade de Crasso, como o proprio narrador afirma no texto: “Tive as
cultas refinadas e originais também. Mas que mao de obra, meu pai! Uma delas € inesquecivel!
Josete.” (HILST, 1990, p.15). A conduta original da personagem diz respeito a preferéncia dela
por gostos exoticos tanto na comida quanto no sexo. Josete gostava de se deliciar com tordo e
aspargo e, nas relacdes sexuais, gozava ao comer as iguarias. Além disso, sentia prazer em ouvir
mausica e literatura ao ser tocada sexualmente por Crasso. O gosto pela literatura podia ser visto
também na obsessdo que a personagem tinha pelo poeta norte-americano Erza Pound, ao
contrario do narrador, que o detestava. Josete gostava tanto de Pound que tatuou trés damas ao
redor do anus, para homenagear os versos do poeta, encontrados no livro Do caos a Ordem,
cantar XV. Nesse momento da narrativa, posso visualizar uma atitude de irreveréncia no que se
refere ao canone literario, ja que Pound sera “comido” por Crasso configurando uma espécie

de postura antropofagica em relacdo ao escritor, como se pode perceber pela passagem:

Ai achei o camulo. “Jamais, meu amor, machucaria essas lindas damas”.
Josete comegou a chorar. 6 Crasso, vocé é o primeiro homem a quem eu
mostro esse mimo, essa delicadeza, essa terna homenagem ao meu poeta [...]
Al pensei: essa maldita louca vai comecar a choramingar mais alto e o prédio
inteiro vai ouvir. Enchi-me de coragem e estragalhei-lhe o rabo com inglesas
ou americanas [...] e babados e o chapéu (HILST, 1990, p.19)

Depois de relatar o envolvimento sexual com Josete, que exemplifica 0 quanto as
mulheres em Contos d’escarnio. Textos grotescos possuem atitudes ousadas e arrojadas, Crasso
entra numa igreja, onde apresentara ao leitor a histdria de Tio Vlad, assim como o tempo que
passou durante a infancia e a adolescéncia no pequeno lugarejo “Gota do Touro”. Nessa
digressdo, também se recorda de outra personagem do lugarejo, Lil6, o qual ficou conhecido

entre todos porque gostava de lamber as prostitutas do bordel. Lil4, para colocar em pratica seu
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desejo, tinha necessidade de que as mulheres se mostrassem com pudor e acanhadas. Pode-se
visualizar, com esse episddio, dentro do carater metalinguistico que os livros obscenos de Hilst
adquirem, uma associacdo da lingua com o papel do escritor, pois € uma lingua que desorienta
e gque simula situacGes. Lingua essa que ja apareceu em O Caderno Rosa de Lori Lamby, de
certa forma, desde o titulo da obra.

No entanto, o ponto principal dessa passagem pela igreja ser& 0 momento que Crasso
conhecera Clddia, uma mulher que chamou a sua atencéo pelos atributos fisicos e pela sua
fisionomia de tristeza. Tal combinacdo fez com que Crasso resolvesse aborda-la no intuito de
se aproximar de tanta beleza. Mas, um pouco antes desse encontro, 0 personagem construird
um discurso de critica a Igreja Catdlica, o que me confirma o quanto o texto de Hilst ndo
reproduz a banalidade que a producédo pornogréafica apresenta, principalmente nas suas versoes
contemporaneas. Nao se tem, assim, uma compreensdo do obsceno como algo “coagulado”,
conforme se pode identificar em muitos produtos desse género na atualidade. Exige-se um
trabalho de adensamento em relacdo a temas e contetudos abordados. Guy Debord, em A
sociedade do espetaculo: comentarios sobre a sociedade do espetaculo, argumenta acerca
desse processo de superficialidade existente em algumas producdes, o qual, segundo ele,
“consiste em retomar [...] tudo que existia na atividade humana em estado fluido, para possui-
lo em estado coagulado, como coisas que se tornaram o valor exclusivo em virtude da
formulagdo pelo avesso do valor vivido” (DEBORD,2000, p.27 apud GERBASE, 2006, p.44).
Hilst, ao contrario, evidencia a fluidez, ndo permite que os livros tidos como obscenos se
rendam ao critério mercadoldgico. Nesse aspecto, vale a pena destacar o trecho em que, na

igreja, o narrador faz indagagdes extremamente provocativas a instituicao:

Por que ndo se desfazem de toda aquela tralha de ouro, prata e pedras preciosas
que ha l& no palécio deles? Por que ndo dao as montanhas de terra ou vendem
as montanhas de terra e propriedades e dao o dinheiro aos famintos? Por que
0s papas, ao invés de discursos lengalenga, ndo arrancam as vestes e nus ndo
discursam um texto veemente, apaixonado e colérico amaldicoando o0s
canalhas? Nao adianta ficar voando de ceca em meca e beijando o chdo. N&o
deviam postar-se nus numa praca e ali permanecer até que os homens
entendessem que é preciso acabar com todas as cloacas do poder. (HILST,
1990, p.28)

Depois desse momento de transbordamento reflexivo, em que se comprova o quanto o
obsceno de Hilst ndo é de fato coagulado, Crasso, entdo, apds abordar Clodia, sai junto com ela
da igreja e descobre que a personagem estava triste porque a amante dela teria ido embora do

pais com um homem. Crasso também fica sabendo que a personagem era musedloga e gostava
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de pintar quadros com desenhos de vaginas. No decorrer da conversa, 0 narrador percebe que a
mulher aceitaria ter algum afeto por ele. Os dois entéo ficam juntos, e Crasso resolve questionar
Clodia a respeito das suas pinturas, 0 motivo dela pintar apenas vaginas. Segundo ela, a
justificativa é que “uma vagina em repouso tem por si s6 vida, pulsdo, cor. Um caralho em
repouso ¢ um verme morto” (HILST, 1990, p.36). E possivel notar, nesse dialogo, novamente
uma forte revisdo de valores de género e até mesmo de principios norteadores da sociedade.
Assim, tendo em vista a importancia desse debate na verificacdo do teor inovador dos textos
hilstianos, destaco a conversa entre as duas personagens:

por que nao pinta caralhos, hen Clédia?

ach, du slsser Bimmel... ¢ muito complicado

voceé diz o caralho em si, das Ding in sich?

0 qué?

a coisa em si, 0 pau é que é complicado de pintar?

pois parece-me menos complicado do que essas conas ai

como vocé é bobinho, du susser Crassinho. Um caralho sem erecéo é fatal
para as tintas. Veja: uma vagina em repouso tem por si s6 vida, pulsdo, cor.
Um caralho em repouso é um verme morto. Com que tintas se pinta um verme
morto?

Verme?!

6 amorzinho, ndo fica assim, posso tentar pintar o teu em repouso, vem,
vamos, tira as calgas. (HILST, 1990, p.36)

A indagacdo de Crasso faz Clddia pintar um quadro do seu pénis, o qual serd nomeado
por um amigo da mulher, chamado Hans Haeckel, como fazia também com as vaginas,
nomeando todas. Hans, o0 amigo, € escritor, mas ndo muito aceito pela critica. Por isso, Crasso
0 convida para escrever um livro sobre pornografia. Porém, o homem ndo aceita, porque
acreditava que Literatura ¢ “Verdade. Conhecimento”. Sua postura firme e sua condigédo de ndo
reconhecimento eram tao contrastantes, que, logo apos o convite de Crasso, matou-se com um
tiro. Em virtude disso, Clodia decidiu pintar um retrato de Hans, inspirado numa novela escrita
por ele, que tinha Lazaro como personagem principal. Nesse momento, € contada uma histéria
de Hans, que demonstra a intensidade de seus textos e como diferem do teor de banalidade de
alguns producgdes pornogréaficas. A historia vem a tona por meio da voz de Crasso e relata a
vida de um homem que mantinha rela¢cdes sexuais com uma macaca, a Unica criatura que o

ajudava a sentir prazer no mundo. Segundo Araudjo & Francisco:

Por recusar a facilidade de certos géneros de literatura é que Hans esta morto,
com um tiro que pareceu hesitante, mas morto. Cléodia fara dele um retrato
como Lazaro ressuscitando, com Jesus ao lado, vestido de tnica cor-de-rosa.
Hans-Lazaro ulcerado jamais escreveria literatura “alegrinha”. Pelo contrario,
mesmo que ressurja, semiapodrecido e fétido, mas vivo, sua ressurreigdo ndo
sera para todo o sempre. Hans é também um duplo de Hilda: Hans
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Haeckel/HH/Hilda Hilst. Se esta sucumbiu as tentagdes ou a vinganca da
porneia, as chagas da morte rondam sua obra como a L&zaro, como a Hans, o
suicida: ‘Hans Haeckel sou eu. Hans Haeckel, que se leva a sério e se suicida.
Este escritor sou eu” (ARAUJO & FRANCISCO, 1989, s.d. apud BORGES,
2013, p.260)

A atitude de Clodia de pintar vaginas demonstra o lado Hans de Hilst, pois reforca o
quanto a autora ndo quer mesmo se render ao discurso mais facil e banal da pornografia.
Reforca, também, porque ndo ha o destaque da potencialidade masculina como é tdo comum
nos escritos pornograficos. Assim, mesmo que Clddia decida pintar genitalias masculinas ap6s
desenhar o pénis de Crasso, seu comportamento continua sendo de ousadia e de desbravamento
em referéncia a papéis gendrados sexualmente, afinal sera ela, uma mulher, a impor seu desejo.
Em decorréncia desse fato, Clddia sera presa por atentado ao pudor, em virtude de pedir a um
mendigo que 0 mostrasse 0 pénis, em plena praca publica. Na cadeia, comegou a pedir também
aos guardas que Ihe mostrassem o 6rgdo, por isso, foi mandada ao hospicio.

Nessa fase da narrativa, o leitor entra em contato com receitas escritas pelos pacientes
do hospicio e que Clédia, posteriormente, passara para Crasso. S&o textos instrucionais, com
um estilo de autoajuda, que, de maneira sarcastica, ironizam alguns fatos do cotidiano, desde o
consumismo desenfreado até a mercadorizacdo da escrita. Junto disso, o leitor se depara ainda
com trés pecas teatrais dentro da narrativa, que também apresentam alto teor de zombaria e
sarcasmo. Uma delas faz criticas ferrenhas ao Brasil, debochando do fato de poucos lerem no
pais. A historia é contada por meio do didlogo entre mulheres que representam figuras
conhecidas no imaginario literario grego e romano. Na visdo dessas mulheres, seus homens
estariam impotentes por causa da leitura. Mas, num transe, uma personagem consegue
vislumbrar uma solucéo:

(Comecam sons de batuque, distanciados, e Heidi mostra sinais de que esta em transe.)

Clédia Vox Populi, vox Dei: com a

[ leitura vao-se as picas duras.

Jocasta Ja dizia um rei: um livro

[ nas méos é uma foda de menos.

Lucrécia Quem?

Heidi Viva o Brasil (varias vezes)

(em transe,

dando gritos

agudos)

Clédia e todos Brasil? Brasil? E o que €? E o0 que tens?
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(muito O que ela tem?
espantados e

varias vezes)

Heidi E um pais do futuro!

(em transe) O oraculo acaba de dizer!

(murmurio de todos)

Todos Que mais, Heidi? Que mais?
(varias vezes) Conta mais!
Heidi Esperem, esperem! Deixem-me
[ouvir a voz surda de dentro:
Que vai ser um gigante! (pausa)
Esse pais s0 vai ter picas bolas
[cachacas e cricas:
Todos
(alegrissimos) Que mais? Que mais? Conte-nos
[mais!
(Aumenta gradativamente o barulho dos batuques)
Heidi que hdo de escorracar os letrados
[e 0 monstro das letras!
Jocasta Gracas a Zeus! Nao podemos avancar nesse futuro?
(ajoelhando-se) (HILST, 1990, p.64 e 65)

Depois dessa série de textos desconcertantes e sarcasticos, que me fazem lembrar, numa
intertextualidade pertinente, as cantigas de escarnio e maldizer da época medieval, ja que
dessacralizam varios temas e comportamentos, Crasso escreve Varias cartas a Clodia, que ainda
estd no hospicio. Numa delas, diz que ird viajar para encontrar os originais de Hans. Na viagem,
constata, ao ter acesso a varios textos de Hans, que “ler o nosso Hans Haeckel ¢ como se o
pensar tomasse efetiva concretude e aparecesse a tua frente: uma sélida e imponente colina de
granito.” (HILST, 1990, p.84). Assim, de tanto ler os textos de Hans, Crasso fica em depresséo,
inclusive um dos contos produzidos pelo narrador tem o titulo “Conto de Crasso em depressao”.

Com a decisdo de escrever, embora ndo seguindo o estilo do amigo de Clédia, algo

inusitado acontece a Crasso: 0 narrador vé& um demonio e trava um dialogo com a criatura.
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Segundo Borges (2013), a figura do demdnio, no texto, pode ser associada aos editores, se se
pensa na trajetoria literaria de Hilst e na relagdo nada amistosa da escritora com eles. Afirmacéo
com a qual concordo, pois, na descricdo do demonio por Crasso, confirma-se a animosidade
pela criatura, conforme se evidencia na passagem: “meia-idade mais pra balofo que pro atlético,
linguista, e muito interessado nos esotéricos da semantica, da semiética, da epistemologia,
coisas essas que eu nunca vou saber o que sdo” (HILST, 1990, p.110). A ma disposic¢do no trato
com os editores é confirmada também por meio da ironia que se pode encontrar no final do
livro, posto que, mesmo que Crasso tenha dito que queria escrever uma “porneia”, ainda
consegue um editor interessado. Nesse fato, € como se Hilst demonstrasse o quanto a classe dos
editores séo incoerentes e interesseiros. Na ultima carta de Crasso a Clodia, identifica-se a
critica sutil em torno da relacdo problematica de Hilst com o processo mercadologico da
literatura: “Clodia: estive em Paris. Agora estou em Nova York. Encontrei um editor. Vou sair
em inglés. O ganso esta tumido de emocgdo. Segue endereco passagem numerario. Venha
amanhd. Lave-se.” (HILST, 1990, p.114).

Critica que percebo também em Cartas de um Sedutor, terceira obra inclusa na trilogia
obscena da autora, uma vez que o livro evidencia dois personagens-escritores, Stamatius e Karl,
mas que representam visdes sobre o processo de escrita bem antagonicos. Karl seria uma
espécie de escritor muito associado a valores burgueses e que ndo tinha como proposta um
aprofundamento nas questdes existenciais, ao contrario de Stamatius, Tiu, que, segundo ele
proprio, passou a vida “tentando inventar palavras, [...] tentando dizer o impossivel” (HILST,
2002, p.124). Sendo assim, é possivel ver certo paralelo entre Stamatius e Hans Haeckel, pois
ambos propdem uma compreensdo de literatura que ndo se restrinja a uma viséo rasa sobre 0s
acontecimentos. Numa das passagens do livro, quando Karl da conselhos a Tiu, constata-se tal

antagonismo e a problematizacdo acerca do processo literério:

Ponderava: Tiu, ndo tem essa ndo de ascese e abstracdo. Escritor ndo é santo,
negdo. O negécio é inventar escroteria, tesudices, xotas na mao, 0s caras
querem um troco que os faga esquecer que sdo mortais e estrume. Continua:
Tiu, com a tua mania de infinitude quem €é que vai te ler? Aposto que serei 0
primeiro na vitrina e tu la nos confins da livraria. (HILST, 2002, p.138)

Conforme se Vvé, os textos considerados obscenos de Hilst tentam a todo momento
levantar questBes que repensem sobre a escrita e o valor atribuido a determinadas produgdes.
Isso rompe, como ja havia sido afirmado, com as no¢des mais simplistas de texto pornogréfico.
Mesmo que elementos recorrentes nessas produgdes sejam encontrados nos textos da autora,

eles servem muito mais como um atrativo para se discutir outros conteudos do que para
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endossar um certo tipo de literatura. Nesse sentido, confirma-se o teor forte de obscenidade,
trazendo a tona assuntos que demandam um grau de problematizagdo inclusive no campo
politico, como se pode notar no trecho em que Karl fala a sua irma Cordélia: “Brasil!!! 6 terra
safada! Hoje ouvi na radio Eldorado que um pernambucano que esta no Kuwait se recusou a
sair de la, com guerra e tudo, dizendo que preferia ficar a mercé dos iraquianos do que voltar
para ca. Imagina s6 a vidinha dele aqui. Bem, esses assuntos me enojam, nada a ver” (HILST,
2002, p.42). Mas, ndo se pode negar que também € possivel se deparar com tragcos bem tipicos
do pornografico, como a linguagem chula e passagens em que se descreve, com um certo
detalhamento, as posicOes sexuais dos parceiros. 1sso pode ser identificado na primeira parte
do livro, quando o leitor entra em contato com as histérias de Karl e sua familia.

Cartas de um Sedutor possui uma estrutura narrativa em camadas, cuja divisao se faz
por meio da voz de Tiu, que inicia o percurso narrativo, e de Karl, que conta suas experiéncias
familiares, atraves de cartas destinadas a irma Cordélia. Nessas correspondéncias, € possivel
visualizar cenas, nas quais realmente a descrigdo explicita os atos, configurando um ambiente
sexual. Em uma delas, Karl conta a Cordélia de que maneira conseguiu seduzir o jovem Albert

e convencé-lo a ficar com ele:

Mas falei com muito brilho, com muita elegancia, levemente agitado, de vez
em quando passava-lhe fortemente a mao na coxa assim como um homem
muito do viril, do simpatico, do solto. Descrevi pinadas admiraveis e quando
detalhei uma certa posicdo incomum (queres saber, irmanita? ela de pernas
abertas na beirada da cama, eu lambendo-a e embaixo da cama uma outra
mulher chupando-me o quiabo) ele riu com gosto, fez movimentos nervosos
com a perna, olhei rapidinho e visualizei a dele pica estufada dentro das calcas.
(HILST, 2002, p.42-43)

Al ousei: que tal garotdo, se te abrir a braguilha?

ele: (muito calmo mas rindo) por que n&o?

[...] Entdo vi: o malho rosado, lustroso, orvalhado. Cai de boca. Foi se
largando todo. Depenei meu sabia enquanto chupava aguele magnifico bastéo.
Ele suava e gemia abandonado. Beleza! Rosado! Lustroso orvalhado!

ele: (muito sério, depois de me encharcar a boca) nunca deixei um macho me
chupar a pica. (HILST, 2002, p.44)

Desse modo, apesar da producdo, como um todo, incidir sobre indagacdes complexas
no que tange a outros temas, percebo que o pornografico é evidenciado com muita intensidade,
na tentativa de romper com pactos de sociabilidade e veicular atitudes consideradas atopicas,
gue ndo tém tanto direito de cidadania. Na cena retratada, enxerga-se esse procedimento, porque
presentifica-se uma relacé@o ainda considerada tabu na sociedade, o relacionamento sexual de

dois homens, e, mais agravante aos olhos das regras morais, um caso de iniciagcdo de um adulto
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com um jovem, pois Albert era um garoto de 16 anos. Com a explicitacdo desse desejo, Hilst
transgride radicalmente os costumes, propondo uma revisdo forte de modelos e uma
perturbacdo no que é familiar. Alcir Pécora, nas notas introdutdrias da reedicdo de Cartas de
um Sedutor, afirma que a pornografia da obra “é manifestagdo irreprimivel, vertiginosa e
anarquica dos interditos basicos, costumeiramente ideologizados em imperativos morais e de
ordem publica. [...] é sobretudo uma aposta existencial, desde o inicio meio perdida, contra a
naturalizagdo moralista da bogalidade.” (HILST, 2002, p.8-9).

Perturbacdo que também observo de maneira contundente nas historias de envolvimento
sexual entre os membros da familia de Karl. Nas cartas direcionadas & irm4, fica-se sabendo,
ou, pelo menos, é sugerido pela voz do remetente, que Cordélia tinha atracdo pelo pai e que
inclusive o filho dela, lohanis, seria filho do préprio pai. Numa das Gltimas correspondéncias,
Karl explicita esse relacionamento, ao exigir da irma uma confissdo: “E enfim confessas: que
lohanis € louro, tem coxas douradas, 15 aninhos, adora ténis e é a cara do pai. Sou irméo e tio.
Es mée, irmi e amasia.” (HILST, 2002, p.87). N&o se tem, em momento algum na primeira
parte do livro, a resposta de Cordélia aos comentarios de Karl. Ele é quem vai conduzindo o
conteddo das cartas. Ainda assim, ndo ha como negar o incobmodo gerado pela situacdo de
incesto construido pelo personagem. Essa situacdo, concordo com Pécora, € uma acdo
audaciosa contra os interditos presentes na sociedade, um modo exagerado de nos levar a
questionar a respeito da constituicdo das regras morais e, mais que isso, a respeito da
constituicdo humana. Para se entender esse questionamento, vale destacar novamente o texto
de Bataille, O erotismo, quando ele comenta sobre o incesto. Segundo o autor, a proibicdo de
relacfes entre parentes consanguineos seria mais um artificio elaborado pelo homem para
controlar o desregramento da natureza e, assim, ter controle sobre a existéncia, podendo se

perpetuar:

A renlincia do parente proximo — a restricédo daquele que se interdita o objeto
mesmo que lhe pertence — define a atitude humana, bem ao contrario da
voracidade animal. Ela acentua reciprocamente, conforme eu disse, o valor de
seu objeto, mas contribui para criar o0 mundo humano, onde o respeito, a
dificuldade e a restricdo triunfam sobre a violéncia. (BATAILLE, 1987,
p.143)

Portanto, quando se evidencia o incesto, € como se Hilst rompesse com a renuncia
apontada por Bataille, reforcando o quanto as interdi¢6es sdo construidas e o quanto sao frutos
de desejos humanos. E como se tentasse um movimento oposto aos valores de durabilidade e

de homogeneizacdo incrustados nas proibi¢cdes. Para isso, dard relevo a sexualidade e a
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animalidade, as quais foram negadas no processo de constituicdo do humano. De acordo com
Bataille, “o incesto ¢ 0 testemunho primeiro da conex@o fundamental entre 0 homem e a
negacdo da sexualidade, ou da animalidade carnal.” (BATAILLE, 1987, p.141). Sendo assim,
evidenciando as relagdes incestuosas por meio da personagem Karl, a autora insiste num
trabalho arrojado contra a naturalizacdo do pensamento. Estabelece-se, estou de acordo com
Pécora, uma escrita que busca “significar o impossivel da contranatura e do contrassigno”
(HILST, 2002, p.9). Hilst, nessa impossibilidade, leva o leitor a um trajeto ndo muito usual,
porque, com suas histdrias, permite a rejeicdo do que constituiu o humano. Afinal, foram as
proibi¢Ges, como o incesto, por exemplo, que contiveram 0 excesso presente na existéncia e
fizeram com que 0 homem se firmasse na vida. A autora, entéo, nos conduz a um lugar extremo,
onde chegaremos aos limites da nossa condicdo, para que, a partir dai, possamos rever valores
e pensamentos que foram formadores de n6s mesmos. Algo parecido foi feito, segundo Bataille,
com a escrita de Sade, o qual, ao valorizar a solidao absoluta e rejeitar a importancia do outro,
negou um dos fatores fundantes do humano, mas, com isso, propiciou um olhar profundo para

a especificidade desse humano:

[...] o pensamento de Sade ndo é tdo louco assim. Ele é a negacdo de uma
realidade que o cria, mas existem em nO6s momentos de excesso: esses
momentos pdem em jogo o fundamento sobre o qual a nossa vida repousa; é
inevitavel, para nés, chegar ao excesso onde encontramos a forca para
guestionar o que nos funda. Ao contrario, é negando tais momentos que nés
desconheceriamos o que somos. (BATAILLE, 1987, p.110)

Por isso, é recorrente, na obra, em meio aos devaneios sexuais de Karl, encontrar
passagens em que que ha elucubracfes acerca da vida e, especialmente, da condi¢cdo humana.
Nesse sentido, quando a autora trabalha com o exagero e com os limites da interdicéo, confirma-
se 0 que j& havia sido afirmado sobre a sexualidade em Contos D Escarnio. Textos grotescos
no que se refere ao processo de ndo coagulacdo do conteudo sexual. De fato, o0 assunto ndo se
banaliza ou ganha fei¢Bes triviais, pelo contrério, a sexualidade abre campos de discussdes
sobre a existéncia, construindo um cenério de problematizacdes e indagacGes. O que nao quer
dizer que o elemento estritamente sexual ndo esteja presente; ele se destaca na cena, porém, ndo
é exclusivo; o pensar, em muitos momentos, se sobrepde. A propria autora, em entrevista,
corrobora a afirmacdo, quando responde que “a sexualidade pode ser adoravel, perversa ou
divertida, mas [...] o ato de pensar excita muito mais do que uma simples relacdo sexual.”
(DINIZ, 2013, p.142). A postura endossada por Hilst pode ser constatada em muitos trechos de

Cartas de um Sedutor, tanto na voz de Tiu quanto de Karl:
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COMO PENSAR O GOZO envolto nestas tralhas? Nas minhas. Este
desconforto de me saber lanoso e ulcerado, longos pelos te crescem nas
virilhas se tu ousas pensar, e depois ao redor dos pelos estufadas feridas, ouso
pensar me digo, a boca desdentada por tensdes e vicios, ouso pensar me digo
e isso ndo perdoam. (Tiu) (HILST, 2002, p.15)

Quanto a sentir traida, traidos somos todos nés, mais cedo ou mais tarde.

Angustiada? Alguém muito ilustre escreveu: ‘fora do corpo ndo ha salvagio’
(Karl) (HILST, 2002, p.23)

IMAGINAS MESMO, CORDELIA, que um deus ia se ocupar de alguém que
estivesse comendo uma maca la na Mesopotamia? Sentes culpa de qué? A que
pecado te referes? Aquelas siriricas inocentes pensando em papai? (Karl)
(HILST, 2002, p.38)

Dizer que ndo estou aqui por acaso nesta praia, nesta casa, casa sim, ja que
ndo ha outro nome para definir este oscilante de barro e palha[...] € um espaco
apenas para alguém ficar excitado, pensar e viver (Tiu) (HILST, 2002, p.128)

Desse modo, pelas passagens destacadas, percebo que ha, realmente, uma necessidade
de aprofundamento da condi¢cdo humana e que isso € trazido a tona de maneira forte por meio
dos elementos pornogréficos e pela transgressdo dos interditos. Tal procedimento radical gera
um cenério de incbmodo que pode ser observado, também, no trabalho inusitado com as
palavras e nos trechos considerados metalinguisticos. A titulo de exemplo, posso evidenciar um
determinado trecho do livro, onde Stamatius (Tiu) tenta definir o papel do escritor e onde fica
bem claro o quanto a palavra em Hilst quer desestabilizar lugares comuns: “Neste momento
penso que ha outras bizarrias estupendas a serem ditas: pedras negras e espinhos dentro de um
bugqué de borboletas, algumas asas perfuradas, luzentes, malvas ou um pombal de gritos...”
(HILST, 2002, p.131). Essas bizarrias permitem desoprimir a violéncia ocultada pelas palavras,
ja que a linguagem teria sido um instrumento utilizado pela humanidade para conter 0 excesso
da natureza e, assim, se impor sobre 0 mundo. Nesse sentido, a linguagem é representante do
processo civilizatorio e, por isso, esconde o lado selvagem que € préprio também do humano.
Bataille alerta a respeito desse processo, argumentando o quanto a linguagem foi construida
como se ndo conhecesse a violéncia. Nesse aspecto, ele afirma: “[...] sendo a linguagem, por
definicdo, a expressdo do homem civilizado, a violéncia é silenciosa. Essa parcialidade da
linguagem tem muitas consequéncias: [...] civilizacdo e linguagem se constituiram como se a
violéncia lhes fosse estranha” (BATAILLE, 1987, p.122). Hilst, ndo ha davida, quer evidenciar
essa violéncia na escolha das palavras e no seu uso despudorado. A autora insiste num
movimento desbravador que incide na revelagédo do excesso, portanto, na desconstrugéo da farsa

construida em torno da linguagem.
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Isso explicaria porque Cartas de um Sedutor possui dois escritores e um deles, Tiu,
centraliza a discussé@o do livro no papel da palavra e, por conseguinte, no quanto a literatura é
desvirtuada, pelo mercado, de sua funcéo de desmistificacdo. Nesse intuito, entendo que Hilst
almeja que o leitor ndo seja enganado pela linguagem, que ele acompanhe os estratagemas
proprios da palavra. Ndo é por acaso, entdo, a presenca constante de passagens consideradas
metalinguisticas, como se a autora convidasse todos a olhar os bastidores da escrita, colocando-
0s em cena e comprovando, dessa forma, o teor “obs-ceno” do seu texto. A atitude pode ser
identificada, com muita propriedade, na segunda parte do livro, quando Tiu toma a voz narrativa
e conduz a histéria. Nesse momento, destaca-se outra personagem, Eulalia, que seria a
companheira de Tiu desde que ele resolveu abandonar a vida mais abastada e manter um estilo
mais simples. Essa personagem ¢é relevante, para demonstrar o trabalho proficuo envolto da
linguagem, ndo so6 pelo nome lalia, o qual aponta para fala, habilidade com a fala, mas também
porque sera a partir dela que o narrador mostrara suas artimanhas ao lidar com a palavra.

Euldlia, assim, representa a possibilidade de deixar vir & tona a violéncia aludida
anteriormente, ja que instiga Tiu a escrever, a desvelar o lado adormecido da linguagem.
Representa, também, a violéncia porque se materializa no corpo de uma mulher sofrida e pobre,
como ela propria se define: “escreve de mim, da minha vida antes deu te encontrar, da surra
que o Zeca me deu, da doenca quele me passou, da minha mée que morreu de dé do meu pai
quando ele pds o figado inteirinho pra fora, do nené queu perdi, do Brasil ué!” (HILST, 2002,
p.18). Tiu passa, entdo, cativado pela companheira e tomado pela condi¢cdo de mendigo
desdentado, a escrever historias com tons exageradamente agressivos e melancolicos, como a
de Seo Donizeti, que, para sair da rotina intensa, se deixa ser seduzido por uma narrativa de
Albert Camus. A narrativa o influencia a sair pelas ruas e a imaginar que teria matado varios
ricos. Morte que acontecera de fato na historia, atraveés de outro personagem, Seo Pedro, o
responsavel em apresentar Camus a Donizeti. Seo Pedro matara uma jovem de apenas 22 anos,
sem parente algum, que passou a morar com ele. Ao saber que ela nutria sentimento por ele,
ndo gostou e, num impeto, o proprio personagem narra o que fez: “possuido, fui até a cozinha,
peguei uma faca e com um unico golpe matei-a. Em seguida, chamei o velho. Pena, ele
balbuciou, ela ndo tem dinheiro, pois ndo? Nao. Embrulhei-a num lengol e seo Donizeti me
ajudou a enterra-la no quintal.” (HILST, 2002, p.98).

Vale chamar a atenc¢do para 0 modo como as narrativas sdo costuradas umas as outras.
Sempre a ultima palavra proferida por Eulalia transforma-se no tema da préxima historia. Nota-
se um jogo com as palavras, uma maneira divertida de desenvolver o texto. Embora Eulalia

possa ser a desencadeadora do processo de escrita, ela ndo fica satisfeita com as varias historias
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construidas por Tiu. Ela ndo se sente ouvida por ele, ndo lhe agrada a maneira que ele compde
0 texto, como pode ser destacado no trecho: “ai ai ai, Tiu, que coisa horrivel, por que 0 home
fez isso? num era desse pavor que eu te falava! Num me pergunta mais nada, escreve qualqué
besteira.” (HILST, 2002, p.99). Concordo com Borges, quando ela afirma que Eulélia “mesmo
sem ter consciéncia [...] presa em sua simplicidade” deseja que “Tiu [...] se renda aquilo que
agradaria a um conjunto de leitores menos sofisticados” (BORGES, 2013, p.296). No entanto,
Eulalia, de alguma maneira, com sua precariedade e ignorancia, mesmo que demonstrasse
insatisfacdo com as narrativas elaboradas por Tiu, ndo deixa de ser responsavel, também, por
esse carater agressivo e violento das historias.

Num procedimento de perscrutar a palavra, no afd de descontruir o carater enganador
da linguagem, a estratégia criativa em torno de Eulalia, com suas intermediacGes, ponderando
sobre 0 modo como Tiu deveria articular as historias, faz com que Hilst consiga levar o leitor
para dentro do mundo da escrita. I1sso é mostrado na narrativa por meio do detalhamento da
vida de Stamatius e de seus conflitos ao escrever, conforme, por exemplo, se pode ver, no
trecho: “Minha vida tem sido um sair de todos os buracos. Sair... imaginem, estou cada vez
mais fundo, ou saio de um e entro noutro, buracos pequeninos, maiores, agigantados, e outros
grandes buracos cheios de excremento, e eu tentando apenas inventar palavras, eu tentando
apenas dizer o impossivel.” (HILST, 2002, p.123 e 124).

Todavia, a interacdo com Eulalia e a demonstracdo de insatisfacdo dela com a condugéo
das histdrias faz com que Tiu crie um novo titulo para suas historias. Seria, na estrutura do livro,
como uma nova sec¢do dentro da narrativa, que recebera o nome de “De outros ocos”. E nesta
secdo que se fica sabendo que Stamatius, antes de ser um mendigo desdentado e conviver com
Eulélia, era um homem rico, que tinha comportamentos aburguesados, como é destacado no
trecho “Peliculas antigas: eu elegante, barbeado, cheiroso, abotoaduras de platina. De repente
no meio da rua arranqueia-as e ao primeiro que passava: quer?” (HILST, 2002, p.129). O
desprendimento das abotoaduras foi, de acordo com o proprio personagem, “o comego do fim”.
Nesse desapego, entra-se em contato com discussdes interiores de Tiu sobre o processo de
escrita e também sobre o processo de mercadorizacao da literatura. Num fragmento do texto,
ha uma referéncia explicita a discuss@o construida: “Sempre devo falar no pau. Ou nos ovos.
Ou na manjuba. E assim que quer o editor: ‘Pode pensamentear um pouco, negdo, mas sempre
contornando a sacanagem’” (HILST, 2002, p.142). Portanto, na se¢éo aludida, encontram-se
varias passagens de critica a determinadas maneiras de usar a palavra.

E tdo forte esse gesto em Tiu que novamente Hilst insere a figura do deménio na

narrativa, como uma forma de questionamento sobre a producéo criativa. Também aqui, assim
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como em Contos d’escarnio. Textos grotescos, ele é descrito de uma maneira depreciativa,
como aconteceu com Crasso, o que me faz indagar se a figura pode ser associada a algo proximo
dos editores, a uma espécie de criatura com quem se dialoga acerca do fazer literario. Nesse
dialogo, o diabo questionara Tiu sobre Eulalia. E, entdo, pela voz dos dois, constata-se que ela
representa o estado de espirito do narrador, como se fosse um duplo. Ela é a transfiguracdo de
uma dor forte que simboliza o estilo de escrita do personagem. E por isso que, desde que
Stamatius abandonou a vida abastada, (talvez, como defendem alguns, deixou de ser Karl,
“mais correto seria pensa-los como uma mesma personagem em fases distintas” (PECORA,
2002, p.10)), Euldlia esteve sempre presente. Desse modo, como uma voz forte a guia-lo e
provocar embates internos com a escrita, ela permite que a producdo de Tiu seja profunda e
desafiadora. Eulalia seria um estratagema de Hilst, no sentido de colocar em destaque valores
sobre os quais a propria autora se indagou ao longo da carreira. Com Eulalia, tanto Hilst quanto
Stamatius constroem possibilidades de enfrentamento em torno de um projeto que ora privilegie
uma estrutura densa, ora superficial. Numa conversa, na qual conta o dialogo que teve com o
demo, Tiu confirma que Eulalia € de fato uma invencéo, criada para colocar em evidéncia esse

seu lado mais denso:

E também me disse que vocé nao existe, Eulalia, que vocé é minha invengdo.
Até gue pode ser, benzinho, ela responde, gosto tanto de tu que se um dia tu
ndo me ama mais, vou vird cisco, folhinha, caranguejo.

por que caranguejo?

Ah... porque caranguejo é tao triste.

Penso: verdade que construi meu ganido-mulher-diante-da-vida de um jeito
pungente e delicado, submisso e paciente. (HILST, 2002, p.148)

Esse ganido se torna ainda mais perturbador quando Tiu se despede metaforicamente de
Eulélia e traz para seus textos uma solidao corrosiva. Corrosiva porque o faz viver a condi¢do
de escritor miserével de um modo bem violento, como demonstra a narrativa: “Vou engolindo
Eulélia. Vou me demitindo. E vou ficando muito mais sozinho. Restardo meus 0ssos. Devo
polir meu ossos antes de sumir? (HILST, 2002, p.148). E sera essa violéncia que se encontrara
na proxima reunido de textos produzidos por Tiu, cujo titulo coerentemente recebeu o nome de
“Novos antropofagicos”. Nesse sentido, depara-se com oito contos com conteudos bem
arrojados que incidem, também, sobre o fazer literario. E como se Tiu tentasse levar o leitor a
deglutir certas posturas que aprisionam a linguagem. Num dos contos, isso é apresentado,
figurativamente, por meio de um homem que, néo suportando as imposi¢des da mulher ao longo
da convivéncia matrimonial, decide, num gesto antropoféagico, cortar o dedo indicador da

esposa, o qual sempre foi utilizado para apontar verdades ao companheiro. Tal comportamento
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aconteceu justamente na mesa do jantar, confirmando o teor de degluticdo, como pode ser visto
no trecho:

Neste preciso momento, corto-lhe o dedo indicador, aponto-o para seu proprio
rosto e repito: “Veja bem, senhora, no que d4 um autodidatismo de vida”.
Limpo-lhe a unha porque era sempre essa que ela me enfiava na rodela. Eu
gostava assim. Ela ndo sei. Agora, sujo de odio, atiro o dedo pela janela. A
noite esta fria e ha estrelas. Sdo atos como esse, vejam bem, que fazem desta
vida o que ela é: sordida e imutavel. (HILST, 2002, p.152-153)

O homem que, segundo a historia, era doutor em Letras, representa, assim, a tentativa
de lutar contra esse mundo imutével, o qual, por ser constituido pela ndo possibilidade de
transformacoes, torna-se sordido, enganador. Desse modo, o conto, da mesma maneira que 0s
outros sete, sintetiza o desejo do projeto de Hilst de se opor radicalmente a lugares-comuns e a
comportamentos engessados. Ao se opor, permitem que visdes inovadoras venham a tona, ainda
que essas Vvisdes tragam realidades insistentemente ocultas. Nesse aspecto, os textos hilstianos,
como um todo, constroem cenarios incomodativos que rompem com 0 poder presente nas
relagOes existenciais e linguageiras, promovendo, com isso, uma escrita insustentavelmente
obscena.

Todavia, em meio a tantas atitudes transgressivas, a tanta obscenidade, uma atitude
presente na producdo da autora me propiciou incomodo e trouxe indagagdes pertinentes. Se a
escrita de Hilst se apresenta tdo arrojada, desestabilizando compreensfes ja ha muito
construidas, por que a recorréncia de elementos centrados no discurso tradicionalista. Em
praticamente todas as narrativas mencionadas no capitulo, até mesmo as que se inserem na
chamada “trilogia obscena”, encontrei referéncias constantes e fortes a signos imanentes, como
a casa, a familia, o contexto rural/interiorano. Como explicar esse possivel paradoxo? Que

estratégia estaria por tras desses elementos? E o que analisarei no proximo capitulo.



2. ARESSIGNIFICACAO COMO ESTRATEGIA DISCURSSIVA

Declamou pausado o primeiro verso: “Igual ao fruto ajustado ao seu redondo...”
Jandira interrompeu: perai... redondo? Mas nem todo fruto é redondo...

Ele S&o metaforas, amor

Ela Metéforas?!?!

Ele E...E hatambém anacolutos,

zeugmas, eféreses

Ela ?1?!? Mas onde é que fica a

banana? !

A proposta hilstiana, conforme tentei evidenciar no capitulo anterior, pauta-se por um
processo nada ingénuo de ndo se restringir ao primeiro plano de significacdo, de ousar desfazer
0s codigos linguisticos e sociais, assim como todo o mecanismo de construcdo ideoldgico
atrelado a eles. Essa atitude corajosa justifica inclusive a epigrafe escolhida para iniciar o
capitulo, porque, como se pode notar, a personagem tem dificuldade em fazer as transposicGes
necessarias ao jogo textual e, desse modo, fica presa também a automatizacdo da vida,
alienando-se. A producdo literaria de Hilda Hilst, ao contrario de Jandira, propde transgressdes
radicais, ndo compactuando, portanto, com o0s embustes existenciais, responsaveis pela
imposicdo do discurso alienante. Nesse sentido, hd uma tentativa constante de burlar o
convencional, propiciando aos leitores uma projecdo diferenciada do que até entdo estavam
acostumados. Ao fazer isso, Hilst rompe com os lugares comuns e constrdi uma escrita audaz
e esbravejadora, conforme se constata pelas palavras da propria autora: “Censura, eu ndo tenho
nenhuma. A minha proposta é justamente, a anticensura. Coloco em minha obra todas as
mascaras possiveis: o sordido, o imundo, o terrivel. Todas as caras horrorosas, as vergonhas. A
proposta é esta: de colocar tudo. Entdo, ndo ha censura.”*? (DINIZ, 2013, p.133).

Logo, o processo textual que caracteriza o fazer literario hilstiano envolve um
mecanismo exaustivo de ressignificacdo das palavras, pois propicia aos vocabulos chegarem a
niveis que transcendam ao instrumentalismo inaugural da lingua. Um procedimento que faca o
leitor ndo se acomodar diante do que lhe foi imposto. Nesse aspecto, € possivel inclusive
averiguar, na producdo de Hilst, um trabalho intenso de ruptura quanto ao que se convencionou
chamar de “conhecimento”. Nietzsche, em A Gaia Ciéncia, possui uma explicacédo a respeito
da construcdo do processo cognitivo que é bem peculiar e pertinente a0 momento. Segundo o0
filésofo, 0 conhecimento surgiria no intuito de acomodar o que é estranho aos homens, ou seja,

em tornar o inquietante familiar. Por isso, na visdo nietzschiana, o habitual é mais dificil de

1 HILST, 2002, p. 171.
12 (Entrevista concedida a Nelly Novaes Coelho em 1987).



59

problematizar, porque ndo apresenta, imediatamente, um contexto de desajuste que desperte
preocupacéo. Ele afirma:

nossa necessidade de conhecer ndo é justamente essa necessidade do
conhecido, a vontade de, em meio a tudo o que é estranho, inabitual, duvidoso,
descobrir algo que ndo mais nos inquiete? N&o seria o instinto do medo que
nos faz conhecer? [...] Também os mais cautelosos [...] acham que ao menos
o familiar é mais facilmente cognoscivel do que o estranho; [...] Erro dos erros!
O familiar é o habitual; e o habitual é mais dificil de “conhecer”, isto €, de ver
como problema, como alheio, distante, “fora de nés”... (NIETZSCHE, 2012,
p.224)

Sendo assim, quando o texto literario possibilita uma revisdo sobre o funcionamento
cognitivo, sobre o que estou habituado, ele me transporta para um cenario de constantes
relocacoes, ele me faz olhar também para o que superficialmente ndo me atemoriza. Jandira,
personagem do conto, ao ndo interagir com a pretensdo semantica do companheiro, sente-se
incapaz de fazer a transposi¢do dos planos, portanto, tem dificuldade de tracar um deslocamento
tanto em relacdo a lingua quanto em relacdo a si propria. Ndo é a toa que o interlocutor da
conversa, ndo admitindo o tamanho reducionismo de leitura, destaca que se tratam de
“metaforas”, figura de linguagem que, etimologicamente, significa “transposi¢do”. A limitacao
expressa por Jandira acarreta na demora de fazer o deslocamento e, por consequéncia, de
esmiucar o que ja se sedimentou na lingua. Tal comportamento pode ser ilustrado, no caso do
conto, pela insisténcia da personagem de se preocupar apenas com o plano primério das
palavras: “Mas nem todo fruto ¢ redondo...” (HILST, 2002, p.171).

Diferentemente do posicionamento de acomodacdo e alienacdo presente na atitude da
personagem, noto, na producéo hilstiana, uma tentativa incessante de quebrar esse mecanismo
de aceitacdo do codigo linguistico, de ndo se prender apenas ao conhecido, de investigar,
insistentemente, o habitual. Nesse intuito, a escritora articula uma estratégia forte de driblar a
imposicdo da linguagem e, assim, provocar uma percep¢do mais agucada da realidade.
Estratégia essa que exige uma postura desbravadora diante da internalizacdo de regras sociais
veiculadas em diversos tipos de discursos. A propria autora, numa entrevista concedida a Léo
Gilson para o jornal Estado de Sdo Paulo, em 1980, confirma a estratégia textual apontada, ao
afirmar que “a linguagem e a sintaxe passam a ser intrinsecamente atos politicos de nao
pactuacdo com o que nos circunda e que tenta nos enredar com seu embuste, a sua mentira
ardilosamente sedutora e bem armada.” (DINIZ, 2013, p.56). Por meio do pronunciamento de

Hilda Hilst, € possivel comprovar um estilo de escrita que ndo se compromete com a legislacéo
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de um sistema linguistico e que, assim, busca efetivar uma proposta perspicaz de enfrentar os
embustes existenciais.

Roland Barthes, em Aula, alerta para a dificuldade em lidar com a presenca ubiqua dos
discursos de seducdo e enredamento. Segundo ele, esses discursos sdo constituidos por
mecanismos de poder que perpassam varios &mbitos sociais. E 0 motivo de tamanha forca e
perenidade é o fato de o poder se instalar num organismo que acompanha a humanidade ha

milénios: a linguagem. Para Barthes:

0 poder €, simetricamente, perpétuo no tempo histérico. [...] A razdo dessa
resisténcia e dessa ubiquidade é o parasita de um organismo trans-social,
ligado a histdria inteira do homem, e ndo somente a sua historia politica,
historica. Esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda a eternidade
humana, é: a linguagem — ou, para ser mais preciso, sua expressao obrigatéria:
a lingua. (BARTHES, 2007, p.12)

Nessa linha de pensamento, a constatacdo do carater impositivo presente na lingua ajuda
a compreender a criacdo, em varios textos de Hilda Hilst, de personagens que também sao
escritores. E como se 0 processo de escrita tivesse que estar, a todo momento, em
ressignificacdo, para, assim, tentar um despistamento quanto ao poder linguageiro. No conto
destacado nessa se¢do, o interlocutor, que é um escritor, passa 10 anos elaborando o primeiro
verso de um poema, o que demostra a faculdade intensa de pensar sobre a lingua, de resistir as
seducdes do lugar-comum, de lutar contra a imposicdo do cddigo. Todavia, essa mesma
personagem, ao se deparar com o gesto oposto da companheira, que se entrega facilmente aos
disfarces da linguagem, ndo aguenta e, num ato de extrema insatisfacdo, comete um suicidio.
A morte pode ser vista como uma tentativa de fugir a mesmice, a alienagao, confirmando, assim,
a conduta de desvio, propria do projeto hilstiano. Afinal, aceitar a lingua, com todas as suas
implicagdes, ¢ reproduzir o poder, € repetir a vida “com sua mentira ardilosamente sedutora”
(DINIZ, 2013, p.56). Por isso, matar-se é se opor ao estere6tipo, o qual, segundo Barthes, em
O prazer do texto, ¢ a “nauseabunda impossibilidade de morrer” (BARTHES, 1973, p.87). O
homem da histéria, assim, parece dar voz a um projeto de leitura que vise ao desfacelamento
de uma postura alheia a lingua, aos seus meandros e ao seu processo de cristalizacdo: “Ele
enforcou-se manhézinha na mangueira. O bilhete grudado no peito dizia: a manga também néo
¢ redonda, o mamao também nao, a jaca muito menos, e voce ¢ idiota, Jandira. Tchau”.

Tal projeto se faz por meio de um posicionamento de mudanca ndo s6 em relagéo a
lingua, mas também as construcBes ideoldgicas associadas a linguagem. E possivel, nesse

aspecto, dialogar a pretensdo de rompimento linguageira, encontrada nos textos de Hilst, com
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a nocéo de texto de fruicdo®®. Segundo Barthes, esse tipo de texto retira o leitor de um lugar
tranquilo, expondo-o, ao contrario, a uma insatisfacdo, a uma sensacdo de perda, de
deslocamento, de falta de dominio de si proprio. Com isso, promove um cenario de incbmodo
e uma espécie de fratura em relacdo ao senso comum: “A fruigdo ¢ in-dizivel, inter-dita. [...]
Com o escritor de fruicdo (e com o seu leitor) comeca o texto insustentavel, o texto impossivel”
(BARTHES, 2007, p.60). A comparacdo estabelecida é pertinente ndo s6 em referéncia ao conto
em relevo, mas também a outros textos da escritora, como é o caso de O Caderno Rosa de Lori
Lamby, no qual se pode notar um proficuo debate em torno da mercadorizagéo editorial. Na
narrativa, como j& demonstrei no capitulo anterior, encontra-se uma menina de oito anos que,
para ajudar o pai, este também escritor, decide escrever um livro com obscenidades. O gesto da
garota reflete o desejo do editor Lalau, que acredita que a Unica maneira de conseguir éxito nas

vendas é atraves de producdes que atinjam a grande massa. Vejamos um exemplo:

Eu quero falar um pouco do papi. Ele também é um escritor, coitado. Ele é
muito inteligente, os amigos dele que vém aqui e conversam muito e eu
sempre fico lIa em cima perto da escada encolhida escutando, dizem que ele é
um génio. [...] Eu ja vi papi triste porque ninguém compra o que ele escreve.
[...] outro dia ele brigou com o Lalau que € quem faz na méquina o livro dele
[...] O Lalau falou pro papi: por que vocé ndo comega a escrever umas
bananeiras pra variar? Acho que ndo é bananeira, € bandalheira, agora eu sei.
(HILST, 2005, p.18-19)

Como se nota de maneira manifesta pelo trecho destacado, o livro, em diversos momentos,
articula uma discussdo coerente entre textos de fécil aceitacdo pelo publico e aqueles que,
segundo Barthes, exigem um grau de incbmodo maior, uma vez que desestabilizam valores ja
h& muito arraigados. O debate aparece de maneira contundente em outros trabalhos de Hilda
Hilst, permitindo que se possa refletir ironicamente sobre a demanda editorial dos “textos de
prazer” e sua consequente problematizagao.

Nesse impeto de fruicdo, a producdo da autora tenta também escavar verdades que se
cristalizaram no meio social e demonstrar o quanto ou com qual intensidade elas foram
naturalizadas. Para isso, havera a necessidade de se ater a uma das ferramentas Gteis na

elaboracdo que é a lingua. Essa precisara ser repensada nos diversos niveis, ja que, desde sua

13 Embora se saiba que no Brasil e Portugal, optou-se pela traducdo do termo barthesiano jouissance por “frui¢do”,
a estudiosa brasileira Leyla Perrone-Moisés argumenta que a traducdo adotada ndo é satisfatria para uma bhoa
compreensdo da leitura de Barthes. Segundo Moisés, “gozo” consegue se aproximar mais da conotag@o sexual que
Roland Barthes almejava. Para a pesquisadora, jouissance atende a uma nogdo psicanalitica, principalmente, de
Lacan, que esta diretamente ligada & libido e ndo pode ser ignorada: “Todo o sabor da palavra jouissance, em
Barthes como em Lacan, esta nessa conotagdo sexual, orgiastica, que se afirma ao mesmo tempo que se declara
impossivel, a ndo ser como metafora.” (BARTHES, 2007, p.84).
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constituicdo, inerentemente, constréi-se pelo apagamento do objeto em face da representacao;
logo, na sua formacdo, j& compreende um mecanismo de disfarce. Além disso, vale ressaltar
que a linguagem, também na sua origem, teria sido a responsavel pela sociabilizacdo do homem
e 0 consequente ocultamento de sua existéncia individual. Nietzsche, em A Gaia Ciéncia,
defende esse ultimo ponto de vista ao afirmar que o conjunto de signos criados pelo homem foi
responsavel pela perpetuagdo da espécie, uma vez que o0 homem necessitava de meios capazes
de unifica-lo e assim livra-lo de perigos que poderiam destrui-lo. Nesse sentido, o filésofo
salienta acerca do homem: “cle precisava, sendo o animal mais ameacado, de ajuda, protecdo,
precisava de seus iguais, tinha de saber exprimir seu apuro e fazer-se compreensivel”
(NIETZSCHE, 2012, p.222). No entanto, para isso, recalcou o que ndo podia ser manifestado,
0 que ndo era um signo amistoso, aquilo que pudesse ser um obstaculo a sobrevivéncia. Com
tal gesto, sedimentaram-se as acdes individuais e se criou a consciéncia humana, modelo
coletivo de manutencao da espécie, do gregario, do comunitéario.

Desse modo, acompanhando o pensamento nietzschiano, a consciéncia é fruto de uma
construcdo social, ela surge para manter o contato e a sociabilizacdo. A linguagem, ao
manifestar essa consciéncia, torna os homens mais proximos socialmente, todavia, esconde o
seu carater individual. Segundo Nietzsche: “todas as nossas agdes, no fundo, sdo pessoais de
maneira incomparével, Unicas, ilimitadamente individuais, ndo ha duvida; mas, tdo logo as
traduzimos para a consciéncia, ndo parecem mais sé-lo” (NIETZSCHE, 2012, p.223). A partir
dessa perspectiva, constata-se o quanto a realidade se fez por meio de uma percepcao superficial
sobre ela mesma. Os individuos se constituiram através de construces que nao fariam jus ao
que subjetivamente poderiam ser. Haveria um amalgama que cobriria 0 mundo e suas

implicaces. Para o filosofo:

[...] a natureza da consciéncia animal ocasiona que 0 mundo de que podemos
nos tornar conscientes seja s6 um mundo generalizado, vulgarizado — que tudo
gue se torna consciente por isso mesmo torna-se raso, ralo, relativamente tolo,
geral, signo, marca de rebanho, que a todo tornar-se consciente esta
relacionada uma grande, radical corrupcdo, falsificacdo, superficializagdo e
generalizagdo. (NIETZSCHE, 2012, p.223)

Partindo desse pressuposto, compreendo que a proposta hilstiana, conforme evidenciei,
de tentar uma desmistificagdo quanto aos embustes que cercam a realidade, vao ao encontro do
entendimento nietzschiano sobre o mundo e sobre a linguagem. E como se os textos de Hilda
Hilst constatassem o quanto de ilusGes e falsificacbes fazem parte da vida e o quanto séo

constituidores do humano. Nesse intuito, existe um convite a investigar a lingua no interior do
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processo literério, ndo ficando preso apenas ao papel utilitario e de mera comunicagdo que lhe
é comum. A autora entdo expde a singularidade literaria, para que o proprio leitor seja capaz de
acompanhar a tessitura dos caminhos ficcionais. Como exemplo disso, posso mencionar 0
trabalho com a construcao de personagens escritores, em que percebo uma acao de desmanche
e de critica ndo s6 em relacdo a existéncia ficcional que se apoderou da realidade, mas também
do proprio fazer literério. Assim, a intencdo da producéo hilstiana € romper com os aparatos
sociais responsaveis pela superficialidade e propor uma via de libertacdo a esses valores, ndo
permitindo que o homem continue a trajetdria de enganacéo que até entdo foi exposto, conforme
ressalta a escritora em entrevista: “Desde o comego, 0 homem fez de tudo para colocar uma
mascara, para se enganar a si mesmo, como se nao fosse um ser que caminha para a morte. Ele
ndo deseja pensar nisso.” (DINIZ, 2013, p.106).

2.1. A tradicédo se impondo como signo

Todavia, por tras dessa atitude desbravadora de libertacdo, algo, pelo menos
inicialmente, chamou a atencéo e foi o pontapé para a problematizacao da pesquisa. Comecei a
observar uma certa incidéncia de elementos na narrativa que geraram incomodo, pois ndo se
enquadravam dentro da perspectiva que até entdo se projetava a respeito dos textos de Hilda
Hilst. Tais elementos referem-se a valores e construcdes ideoldgicas que se podem nomear de
tradicionalistas e imanentistas. Distantes, portanto, do olhar que a critica literaria sempre teve
para a criagdo hilstiana, como destaco no comentério do estudioso Alcir Pécora: “E o humor a
arma mais afiada usada por Hilda para nos golpear na leitura. Associando-0 a assuntos
polémicos que se desviam facilmente para o campo do obsceno, como o incesto ou a pedofilia,
a provocagao ao leitor torna-se contundente, irresistivel” (PECORA, 2010, p.84). No caso desta
pesquisa, no entanto, a provocacao inaugural se deu com a insisténcia de um campo
significativo incluido na cultura dita tradicional que ndo coaduna com o angulo de compreensao
da obra desenvolvida pela autora.

Para tornar mais claro o que se estd chamando de signos ligados a tradicdo convém
ressaltar que se estd aludindo, a grosso modo, a mecanismos de conservacao de um ponto de
vista convencional e pouco aberto a mudangas. Uma ideologia que ratificaria pressupostos
engessados e constituidores de uma conduta ndo muito afeita a convivéncia com as alteridades,
como a que se fez presente, por exemplo, historicamente, na formagdo burguesa. Roland
Barthes, no livro Mitologias, argumenta que o ideal burgués conseguiu se naturalizar de

maneira intensa entre os povos, chegando até a contemporaneidade. O pensamento barthesiano
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é do final da década de 50 do século passado, mas espelha com lucidez a configuragdo social
formadora da cultura denominada ocidental. No entendimento do autor, o aburguesamento
contribuiu para que se tivesse uma realidade com menos alteracdes e, consequentemente,
perpetuadora de valores.

Entre as figuras retoricas responsaveis pelo discurso de pasteurizagdo da sociedade,
estariam 0 que Barthes chama de “a vacina”. Uma estratégia de conviver com certos desvios
acidentais, como a rebeldia das vanguardas, a fim de se esconder mazelas maiores que poderiam
colocar em risco todo o sistema ideoldgico. Segundo o pensador, as vanguardas nunca
conseguiram uma revolugéo real e totalizante, porque, no fundo, faziam parte do aparato
cultural burgués. Dessa maneira, embora, no plano discursivo, a atitude de rebeldia apresentasse
uma flexibilizacdo, ndo era de fato uma abertura real, uma vez que camuflava a possibilidade
de se olhar e de se conviver com os desajustes mais volumosos e significativos. Ainda de acordo
com a compreensao barthesiana, o aburguesamento ideoldgico propiciou o que ele chama de “a
omissdo da historia”. Como o proprio termo explica, seria uma estratégia de ocultamento dos
processos sociologicos em face da naturalizacdo dos mesmos, ou seja, a intencionalidade
desenvolvida nas relacbes humanas desaparece para dar lugar a realidades isentas de
significacdo e absorvidas como eternas, ou seja, nas palavras de Barthes, “essa figura feliz
elimina fatores muito embaracosos: simultancamente, o determinismo ¢ a liberdade”
(BARTHES, 2013, p.243). Sendo assim, é possivel afirmar que o legado burgués promoveu a
constituicdo de uma sociedade em que a planificacdo de comportamentos e a rejei¢do a formas
de vida alternativas foram signos constantes ao longo da histéria.

Desse ponto de vista, levando-se em consideracdo as consequéncias dos ideais
conservadores oriundos da classe burguesa, o incobmodo ressaltado anteriormente sobre a
incidéncia de tais elementos em Hilst, agrava-se ainda mais, porque se faz presente dentro de
uma escrita que se apresenta altamente transgressiva e audaciosa. Agravamento que ganha
proporcOes ainda maiores, caso queiramos estender a abrangéncia do conservadorismo e do
tradicionalismo ideoldgico a um processo de construgcdo do pensamento que se deu antes da
formacdo burguesa. Tal formacdo refere-se ao modelo grego socrético que foi inspirador e
constituidor da maneira como grande parte dos paises europeus se consolidou. O filésofo
alemdo Bruno Snell comenta a esse respeito no livro A Cultura Grega e as origens do

pensamento europeu, ao afirmar que:

Na Grécia nasceram concepcdes relativas ao homem e ao seu pensamento
claro e diligente que influiram de modo decisivo na evolucdo europeia dos



65

séculos posteriores. Temos a tendéncia de considerar o que foi acrescentado
no século V como valido para todos os tempos. (SNELL, 2012, p.1)

Nesse sentido, uma das obras que foi construtora da génese do pensamento europeu e
que merece ser destacada nesse propdsito € A Republica, de Platdo, na qual se encontra o
didlogo de Sdcrates com os seus discipulos. No dialogo, é possivel encontrar fundamentos que
norteiam a constituicdo social e até religiosa de muitos povos. Vale lembrar que, numa
discussdo em torno da definicdo de justica, Sécrates propde a composicdo de uma cidade
perfeita, em que 0 homem deveria ter atributos para que pudesse residir nesse cenario e suportar
a convivéncia. Entre essas caracteristicas, estaria 0 apego a um comportamento moderado, a
condenacdo as artes imitativas e a celebragdo de uma atividade fisica adequada. Portanto, se
pode notar, pelo conteddo platdnico, a constru¢do de um mundo ideal face a sedu¢do do mundo
terreno. Era preciso, segundo o pensamento socratico, resistir bravamente as alteracGes
provindas da realidade e seguir firme no propdésito de unidade, o qual era o escopo do homem
de bem:

[...] do mesmo modo que conduzimos 0s potros ao meio de ruidos e tumultos
para verificar se eles sdo medrosos, é preciso durante a juventude, transportar
0S guerreiros a0 meio de objetos assustadores, depois reconduzi-los aos
prazeres, a fim de comprovar, com muito mais cuidado do que se comprova o
ouro pelo fogo, se resistem ao encanto e se mostram decentes em todas estas
conjunturas, se permanecem bons guardides de si proprios e da musica que
aprenderam, se se conduzem sempre com ritmo e harmonia e sdo, enfim,
capazes de se tornar eminentemente Uteis a si mesmos e a cidade. E aquele
gue houver suportado as provas da infancia, da adolescéncia e da idade viril,
e tiver saido puro, estabeleceremos como chefe da cidade e guardido e o
honraremos durante a sua vida e ap6s a sua morte, concedendo-lhe a insigne
recompensa de timulos e monumentos em sua memaria; mas aquele que nao
houver assim, sera excluido. (PLATAO, 1965, p.190-191)

O projeto de cidade idealizado por Socrates e transcrito por Platdo propfe, como
observo, uma rejeicdo a tudo que ndo se enquadra dentro dos padrées de forca e harmonia. Ndo
¢ a toa a critica as artes imitativas, porque, segundo a l6gica socratica, 0 homem que habitara a
cidade perfeita ndo pode apresentar uma diversidade de posturas, como seria proprio do artista;
o multiplo dificulta a integragéo, o uno, e assim deve ser evitado. A busca pela unidade ideal
chegava a tal ponto que os bebés nascidos com algum problema fisico, conforme esse ponto de
vista, deveriam ser exterminados ou abandonados. Diz o filésofo: “Quanto aos filhos dos
individuos inferiores, e mesmo 0s dos outros, que apresentarem alguma deformidade, escondé-

los-d0 em local proibido e secreto como convém.” (PLATAO, 1965, p.22). Sendo assim, a
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ideologia socratica tem em suas bases a concepcao de uma sociedade eugenista, que ndo tolera
imperfei¢Oes com facilidade.

Logo, na tentativa de deixar claro aos seus discipulos de que forma a cidade poderia ser
concebida, Socrates explana também sobre a educacdo familiar, demonstrando quais os papéis
que seriam assumidos pelo homem e pela mulher e que contribuiriam para a constituicdo de um
rebanho saudavel. Nesse momento, antes de continuar, é valido um paréntesis, para que
observemos a palavra “rebanho”. Seu uso faz referéncia ao proprio texto de Platdo, no qual em
diversos momentos o utiliza, corroborando a preocupacéo da unidade em relacdo ao diferente.
Com essa visao unificante é que se projeta a adequacao de género no espaco da cidade. Embora
haja uma intencdo socrética inicial de mostrar que o homem e a mulher podem realizar, mesmo
tendo naturezas diferentes, funcGes semelhantes, o que causou incobmodo em Glauco e 0s outros
ouvintes, o arremate da discussdo culmina com a sentenca de que a mulher é capaz, mas jamais
chegara ao nivel do homem.

No debate travado com esse propdsito, Sdcrates havia dito em outra ocasido, ao buscar
uma definicdo para justica, que naturezas diversas deveriam realizar acbes diferentes e que,
nesse sentido, para que haja a harmonia de uma cidade é necessaria a contribuicdo de todos. Tal
gesto, por sua vez, dificultaria 0 comportamento injusto, posto que o injusto presume uma
vantagem sobre 0 outro, desestabilizando o conjunto e assim prejudicando a si proprio. Por esse
viés, o filésofo argumenta a favor da aproximacéo do que € justo e pelo afastamento do que é
injusto. E fruto dessa persuasio o estranhamento causado nos discipulos quando Sécrates apoia
a igualdade de trabalho entre mulheres e homens. Tal aceitacdo contradizia o que ele teria
defendido anteriormente, ja que 0s sexos possuem naturezas distintas. Ao ser questionado a
respeito disso, o filésofo grego admite a contradi¢do. No entanto, alerta para o cuidado que se
deve ter no estudo de um pensamento contraditorio. Para ele, a grande maioria vé na contradicdo
uma disputa e se esquece de que 0 mais importante € a construcdo de um raciocinio 16gico em
torno do contraditorio. Nessa construcdo, hd que se levar em conta as peculiaridades
envolvendo as naturezas e as fungdes. No caso de homens e mulheres, o fato de “a fémea
conceber e o macho engendrar” ndo impede que elas sejam também administradoras da cidade
perfeita. Essa seria uma diferenga que ndo exclui totalmente a mulher da realizagdo das
atividades. Assim, em varios momentos do dialogo, Sécrates conclui ratificando a igualdade,
mas chama a aten¢ao para a fragilidade do sexo feminino frente ao masculino: “Logo, a mulher
e 0 homem gozam da mesma natureza quanto a aptiddo de guardar a cidade, exce¢do feita ao

fato de que a mulher é mais fraca e o homem mais forte.” (PLATAO, 1965, p.15).
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Além disso, h4 também o reforco, na argumentagdo socréatica, acerca de afazeres que
seriam proprios das mulheres e que ajudam, nesse sentido, a compreender a imagem imanentista
que se forjou ao longo dos tempos. Ao tentar mostrar, por exemplo, que ndo existia uma
exclusividade masculina na administracao da cidade, explicando a Glauco que pode haver acGes
em que as mulheres sdo melhores do que os homens, e, portanto, ndo se trata de género, mas
sim de aptiddo, o fildsofo deixa transparecer uma ideia que se cristalizara:

- Agora, conheces alguma ocupac¢do humana em gue 0s homens ndo superem
as mulheres? Alongaremos nosso discurso mencionando a tecelagem, a
pastelaria e a cozinha, e onde a inferioridade delas é ridicula ao mais alto grau?
- Tens razdo — observéu ele — ao afirmar que em tudo, por assim dizer, o (sic)
sexo masculino prevalece de longe sobre o outro sexo. No entanto, muitas
mulheres séo superiores a muitos homens em numerosos trabalhos. [...]
- Por consequéncia, meu amigo, ndo ha emprégo concernente a administragao
da cidade que pertenca a mulher enquanto mulher, ou a0 homem enquanto
homem. (PLATAO, 1965, p.18)
Como destaco pela conversa, desde a Grécia, ha a associacao dos afazeres domésticos a mulher,
confirmando o quanto a ideologia grega e socratica foi fundamental na montagem social com a
qual ainda se convive na contemporaneidade.

Nesse aspecto, prosseguindo no pensamento socratico/platdnico, em A Republica, vale
ressaltar ainda o recrutamento de homens e mulheres para formar uma familia, consolidando o
projeto de edificacdo da cidade perfeita. Com esse objetivo, o livro propde a unido entre homens
e mulheres como uma prerrogativa para que a perfeicdo se estabeleca e se dissemine. Segundo
Sécrates, é necessario o estimulo a essas unides estaveis, pois so elas podem garantir um futuro
rebanho saudavel. Em contrapartida, ndo haveria lugar para relacdes eventuais e muito menos
para afetos entre individuos do mesmo sexo. Tudo o que pudesse atrapalhar a composicéo de
equilibrio na cidade ou que fosse desfavoravel a harmonia dos guardides deveria ser evitado.
Aos poucos, constituia-se uma ideia de familia que foi sendo repassada a cultura ocidental.
Valores como respeito e temor séo encontrados no dialogo, quando se refere ao nucleo familiar.
E pertinente notar como a familia se firma num cenério de utilidade ao rebanho e ndo como
construcdo de afetos e ou exaltacdo ao individuo.

Esse projeto de culto a uma vida segura e equilibrada sera continuado por uma cultura
nédo pagé, o cristianismo, e tera grande influéncia sobre o pensamento. O cristianismo tomara
emprestado varios dos pressupostos construidos pela ideologia socrética e os levara adiante por
meio da instituicdo religiosa. O gesto promoverd uma disseminacdo das ideias e, por
conseguinte, uma popularizacéo, se se pensa na dimensao da religido ao longo dos séculos. Ndo

¢ a toa que Nietzsche chamara o cristianismo de platonismo do povo. No seu livro, Crepuasculo
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dos idolos, o fildésofo alemdo deixa claro a sua averséo ao platonismo e confirma o quanto a
proposta crista se assemelha a teoria elaborada em A Republica. Ele diz “Minha desconfianga
de Platdo vai fundo, afinal: acho-o tdo desviado dos instintos fundamentais dos helenos, tdo
impregnado de moral, tdo cristdo anteriormente ao cristianismo [...] que eu utilizaria [...] a dura
expressao “‘embuste superior” ou [...] idealismo.” (NIETZSCHE, 2006, p.102). Com efeito, ao
longo da obra nietzschiana, € possivel averiguar de maneira intensa a associagao do cristianismo
as ideias de Platdo. Segundo Nietzsche, as consequéncias dessa situacdo foram danosas a
humanidade, uma vez que permitiram que se constituisse uma visao negativa sobre o mundo,
rejeitando-o como ele é de fato e construindo juizos acerca da existéncia. Isso teria motivado
Nietzsche, em sua autobiografia intitulada Ecce homo: como alguém se torna o que é, a afirmar
de maneira provocativa, bem ao seu estilo, que “A moral crista foi até agora a Circe de todos
os pensadores” (NIETZSCHE, 2006, p.106).

Embalado por essa percepcao inicial do legado ideoldgico que envolve as relacdes
humanas e suas consequéncias, volto a atencdo para o incbmodo que motivou a pesquisa. Ao
me deparar com os textos da escritora Hilda Hilst, verifiquei uma repeticdo de determinados
elementos que de, algum modo, reportaram-me a padrées ressaltados pela tradi¢do consolidada
pelo modelo de cultura dominante. Tal constatacdo, no meu entendimento, adquiriu dimensdes
ainda mais alarmantes, pois se faz presente numa escrita que é transgressora em relacéo a pactos
sociabilizantes, que chama a aten¢do pelo desvio a padrdes e modelos ja consagrados.

Todavia, poderia contra-argumentar com uma resposta que abalaria por completo o
guestionamento feito até o momento e de uma maneira extremamente simplista. Os textos
trazem os elementos que evocam a tradi¢éo e os tracos imanentistas porque, na perspectiva de
uma escrita transgressora, o que se almeja € destruir os mecanismos geradores dessa ideologia.
Isso explicaria o fato da insisténcia nesse campo de significacdo. Era preciso cortar pela raiz
esses valores e mostrar-se vanguardista frente ao conservadorismo vigente. Nao é por acaso que
o0 cddigo linguistico nos textos, como a propria autora afirmou em entrevista, sao instrumentos
politicos contra visGes equivocadas do mundo. Sendo assim, ndo haveria muito o que
problematizar, estaria evidente o carater radical da literatura hilstiana: os valores sdo trazidos a
tona, a fim de serem enfaticamente demolidos. No entanto, percebi que os elementos além de
muito recorrentes, eram explorados por meio de um procedimento ltcido de n&o destruigéo, o
que trazia a escrita de Hilst uma possibilidade inovadora de ruptura. Antes de demonstrar de
gue maneira esse procedimento acontece, vale a pena destacar nas obras da autora a presenca

forte dos elementos mencionados.
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2.2. O discurso tradicionalista em Hilst

No trajeto proposto de explicitacdo dos elementos tradicionalistas, encontra-se, por
exemplo, O Caderno Rosa de Lori Lamby, em gue se convive com a presenca de uma familia
nuclear, formada, portanto, por um pai, uma mée e uma filha de oito anos. Além disso, grande
parte do enredo se passa no interior de uma casa. Na narrativa contada por Lori, “O caderno
negro”, ha também o elemento “familia”, tanto da personagem Corina, com seu pai ¢ avo,
quanto do protagonista, Edernir, que mora com o pai e a mae. Essa historia ainda acontece num
lugarejo no interior de Minas Gerais, chamado “Curral de Dentro”. E, como é tipico em cidades
interioranas, existe a figura do padre, representada na personagem Tonhdo, popularmente
conhecido como padre Mel. Ja no final da narrativa, me deparei com quatro historietas que,
pela forma utilizada, fazem referéncia aos tradicionais contos-de-fada. Como se pode notar,
sem levar em consideracao, pelo menos nesse momento da discussao, 0 modo como esses tracos
sdo trabalhados, € possivel entrar em contato com valores bem fortes do que se estd chamando
de uma ideologia conservadora. A familia, assim, portanto, € um elemento que chama muita
atencdo e a0 mesmo tempo estranhamento, principalmente se se pensa, de acordo com a
perspectiva platénica e historica, no quanto essa composi¢do social se firmou frente ao
individuo, contribuindo para o que Nietzsche em diversas obras denominou de “instinto de
rebanho”. Segundo o filosofo, essa postura de priorizar o todo em detrimento do individual fez
parte de um método de sobrevivéncia, muito adotado pela instituicdo familiar e que,

posteriormente, foi sedimentado como maxima na sociedade. Para ele,

A educacdo procede quase sempre assim: ela procura encaminhar o individuo,
por uma série de estimulos e vantagens, para uma maneira de pensar e agir
gue, quando se torna habito, impulso e paixdo, vigora nele e acima dele, de
encontro a sua derradeira vantagem, mas ‘para 0 bem de todos’.
(NIETZSCHE, 2012, p.69)

Esse engessamento de posturas, tendo a familia como ndcleo (vale lembrar o conjunto
de caracteres associados a ela em A Republica - equilibrio, unidade, respeito), teria levado,
conforme Nietzsche argumenta em A Gaia Ciéncia, ao que se conhece, entre 0s homens, como
moral. Portanto, na viséo do autor, por meio de a¢Ges moralizantes, a humanidade acreditou
que conseguiria uma regularidade, negando as transformacGes préprias da vida e, dessa
maneira, trazendo tranquilidade aos homens. No livro citado, Nietzsche faz uma provocacao,
argumentando que “Evidentemente até agora a moral ndo foi problema; mas sim aquilo [...] em

gue os homens entravam de acordo [...] local de paz, em que os pensadores descansavam de si
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proprios, respiravam, readquiriam forgas” (NIETZSCHE, 2012, p.211). Assim, para o fil6sofo,
fiar-se nesse modelo de comportamento é ter uma visao ingénua sobre a natureza humana, é
renunciar ao mundo como ele é. Em outro livro, O Crepusculo dos idolos, ele afirma que a
moral € uma conduta “antinatural” (NIETZSCHE, 2006, p.37). A argumentacdo de Nietzsche,
um imoralista, como ele proprio se intitula, ajuda a endossar a trajetdria de estranhamento que
estou tentando mostrar em relagédo aos livros de Hilda Hilst.

Além da familia, outro aspecto que se destacou ainda em O Caderno Rosa de Lori
Lamby foi a utilizacdo de signos muito marcados pelo continuismo e conservadorismo. Um
deles, ja ressaltado anteriormente, é a construcéo do espaco narrativo, o qual se faz ora dentro
da casa de Lori, ora na referéncia ao estado de Minas Gerais, ambos carregados de valores ja
cristalizados: a casa, como reduto de uma ideologia hierarquica, se se pensa na cultura grega e
romana que foi absorvida historicamente, e Minas, reconhecida no imaginario nacional como
sinbnimo de fechamento e repeticdo de habitos. Outro espaco seria a presenca da igreja catolica
que, ideologicamente, ao longo dos séculos, se fez pela ndo abertura de codigos e
posicionamentos.

Todos esses elementos aparecem também em Contos d’escdarnio. Textos grotescos.
Crasso, por exemplo, personagem principal, logo no inicio da narrativa, conta sobre a morte da
mde e do pai, destacando assim a presenca da familia, signo importante para o propoésito da
pesquisa. Destaque que também se faz com a entrada no enredo de outro parente, o Tio Vlad,
com o qual Crasso ira morar apds o falecimento dos pais. Curioso, nesse momento, € a
referéncia novamente ao interior, pois Tio Vlad residia num lugarejo chamado Gota do Touro.
Nesse lugarejo, aparece ainda alusdo a igreja catolica, na personagem Creovaldo, conhecido
como padre Cré. Além dessa alusdo, a igreja é trazida a tona também em outro momento,
quando Crasso conhece Clodia. E dentro da igreja que eles conversardo e, depois, passardo a
ter um romance. Romance que fara com que Crasso conheca um escritor chamado Hans
Haeckel e, assim, queira conhecer o lugar onde ele nasceu. Nessa busca, o protagonista vai a
Muiabé, um municipio que fica em Cantdo da Vila. Portanto, pela escolha dos nomes, verifico
mais uma vez a imagem forte do costumeiro, do tradicionalismo.

Ja na parte final da narrativa, Crasso narra a historia de um rapaz de 16 anos e a mae
dele. Um episddio que lembra a tragédia classica Edipo-rei, pela paix&o que o filho nutre pela
figura materna. Apesar do conteudo libidinoso que envolve a historia, o fato de remeter o leitor
ao conflito familiar e & Antiguidade mais uma vez atende & problematizagdo da pesquisa. E por

fim, nas Gltimas paginas, Crasso é convidado para uma festa de casamento na Europa, que evoca
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0 século XVIII; logo, reporta-se ao cerimonialismo e & pompa costumeiros dos requintes
palacianos europeus.

Em Cartas de um Sedutor, outro livro de Hilst, encontro de novo o cenario familiar,
agora entre os irmaos Karl e Cordélia. O pai e a mée, por meio das cartas de Karl, tém o passado
revisitado, permitindo que o leitor, aos poucos, adentre-se na intimidade familiar e saiba, por
exemplo, o que teria levado a mée a sair de casa. Praticamente quase toda a primeira parte do
livro se passa no interior de uma casa, na qual mora Karl e seus empregados. Na segunda parte
do enredo, também aparece uma moradia, um lar, formado pelo escritor Stamatius, Til, e sua
companheira Eulélia. Sendo assim, ndo h& como ignorar a presenca constante da casa, como
marcacdo de espaco na histdria. Além disso, existem narrativas paralelas, contadas por
Stamatius, em que também se encontram elementos tradicionalistas. Em uma delas, algo chama
a atencdo e é pertinente ao interesse da pesquisa, pois se trata da realidade de um lar formado
por uma mae e um filho adolescente. Nas saidas da mae para fazer compra, o filho mantém
relagBes sexuais com a bordadeira Antonia, até ser descoberto na cama, envolto em lengois
portugueses. Na passagem do texto destacado a seguir, é possivel averiguar o episodio: “Eu
tinha 18 ANQOS, ela 29, bordadeira, e vinha todas as quintas-feiras refazer os bordados das
roupas de cama de mamae, len¢dis da Ilha da Madeira, lindos lindos.” (HILST, 2002, p.164).
Tal episodio é revelante a discussdo, porque evidencia o bordado e o ambiente caseiro, dois
signos que se podem associar aos valores imanentistas. Vale salientar que esses valores
perpassam a obra em prosa de Hilst do primeiro livro Fluxo-Floema até o Gltimo Estar sendo.
Ter sido. Este, por exemplo, traz em evidéncia a presenca da casa, ja que o protagonista Vittorio,
passara parte da narrativa em uma casa de praia, numa espécie de “exilio”, de afastamento de
todos.

Saindo da trilogia, percebo também a presenca dos elementos identificados em outras
producdes. Em Kadosh, lancado em 1973, ndo € a casa ou 0 ambiente familiar a ser ressaltado,
mas sim o cenario religioso. O conto narra a historia de um homem que resolve se isolar para
se autoconhecer e, por isso, passa por uma experiéncia mistica. Nesse sentido, ha didlogos entre
ele e a figura divina que ilustram o sentimento de “procura” pela personagem. Aliés, sentimento
gue aparece em outros livros, como em A Obscena Senhora D, quando Hillé, a protagonista,
dirige-se a Deus para fazer perguntas: “DEUS, DEUS, entdo tu ainda ndo compreendes?”
(HILST, 1993, p.58) e em Com os meus olhos de céo, producdo de 1986, principalmente no
momento em que a personagem Amods Keres vai a uma colina, no intuito de lancar

questionamentos a figura de Deus. A estudiosa Vera Queiroz confirma esse trago da escrita
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hilstiana, ao ressaltar a intensidade com que aparece na obra, chegando a uma espécie de
obsessdo:

A obra de Hilda Hilst vem-se constituindo, hd algum tempo, como um
insistente desafio para quem busca compreender a mecanica da obsessao: esta
gue fundamenta a obra, em torno de prementes questes, muitas das quais
aparecem sob forma de dialogos com um Deus, cuja marca de presenca ndo
cessa de chamar, e cuja intangibilidade deflagra o mecanismo mesmo de
construcéo do texto. (QUEIROZ, 2000, p.9)

Realmente, concordo com Queiroz em relacdo a insisténcia e com o fato dessa
interlocugdo se transformar na propria tecitura narrativa. Pela leitura de Kadosh, por exemplo,
percebo que o enredo é praticamente todo construido pelo jogo de perguntas e respostas
associadas a personagem e a Deus. Nesse jogo, apresenta-se outra tematica relevante para a
investigacao pretendida, que € a discussao em torno de caracteres atrelados ao campo religioso:
0 debate entre corpo e alma. Assim, em diversos momentos, faz-se presente um embate entre
Kadosh e Deus no que se refere ao assunto. Tendo em vista o tema ressaltado, é coerente trazer
a tona novamente o pensamento socratico/platdnico, ja que a dualidade apontada ecoa 0s
ensinamentos filoséficos elaborados para a realizacdo da cidade perfeita. Em A Republica, por
exemplo, encontra-se um discurso de rejeicdo a praticas amorosas que possam desviar do
projeto de retiddo que os guardides da cidade devem seguir, o que inclui uma conduta cautelosa
em relacdo a carne. Na narrativa hilstiana, Kadosh evidencia a dualidade corpo e alma, quando
questiona a divindade sobre o0 apego existencial a carne e a dificuldade de sublimac&o ao corpo:
“eu, Kadosh, seria a alma da vida do deus? A alma de Kadosh sabe que pode sentir a beleza
mas que nao podera senti-la enquanto permanecer ESSE VIVO Corpo Kadosh” (HILST, 2002,
p.71). Embora a mistica cristd ndo seja a Unica a ser destacada no conto, podendo se encontrar
rastros de outras religiosidades, o que importa para mim, como foi reiterado, € percorrer 0s
signos que se repetem e que instigam a uma tentativa de deciframento®®,

Por fim, como ultima exemplificacdo, no intuito de continuar a problematizacéo,
apresento o conto chamado Rutilo nada, publicado pela primeira vez em 1993. O mote da
historia é o relacionamento entre dois homens, um mais velho, Lucius, e outro mais jovem,
Lucas. Tem-se, portanto, a questdo homossexual retratada, e de uma maneira, inclusive, bem
contundente, pois 0 romance esbarra em oposi¢des por parte do pai de Lucius, que ndo aceita

em hipotese alguma a situacao e expde sua raiva contra o filho: “gosta de cu seu canalha? gosta

14 Mesmo que Kadosh, assim como Com os meus olhos de cdo, ndo sejam o escopo principal da pesquisa, foram
ressaltados na problematizacdo, no intuito de averiguar a recorréncia da presenca de elementos circunscritos dentro
do reportorio idealista.
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de merda? fez-se também de mulherzinha com o machao?” (HILST, 2002, p.87). Além do
preconceito, hd também outro aspecto moral que dificulta a aceitacdo, que é o fato de Lucas ser
também o namorado da filha de Lucius. Assim, se olho o enredo como um todo e me detenho
nos tabus ainda existentes na sociedade, posso mensurar a amplitude de incémodo que o texto
provocou. Todavia, mesmo dentro de um assunto considerado polémico, encontro a recorréncia
de elementos enquadrados dentro de um ponto de vista tradicionalista. A familia, por exemplo,
é novamente colocada em destaque, do inicio ao fim da narrativa. Tanto ¢ que a palavra “pai”
aparece da primeira pagina do conto até os momentos finais, quando algo inesperado acontece
a Lucas.

Ademais, € curioso observar uma referéncia que aparece sem grande relevo na historia,
mas que, para os fins desejados, possui uma significacdo pertinente. Trata-se de uma aluséo que
Lucius faz a cidade de Cartago. A cidade existiu no periodo da Antiguidade Classica e foi
totalmente destruida por Roma. Ao ser tomada pelos romanos, ao término de trés guerras,
transformou-se, posteriormente, na principal capital da Africa romana e num reduto do
cristianismo. Desse modo, a referéncia, ainda que na narrativa tenha sido usada como
argumento favoravel a mudanca de atitude, permite a visualizacdo de signos com uma marca
de tradi¢ao bem forte, “Roma” e “cristianismo”. Vejamos a passagem: “Lucas, nao sei se vocé
leu sobre Cartago alguma vez, mas havia toda uma tradi¢do cartaginesa que ndo permitia a
separagdo de sogro e genro.” (HILST, 2002, p.90).

No entanto, junto com toda a identificacdo dos elementos apontados, comecei a perceber
que a criacdo hilstiana lidava com eles de um modo inusitado, pois havia um procedimento de
n&o destruicio total a certos valores da realidade. E como se houvesse a perspicéacia de que nio
é possivel fugir a determinados pactos forjados pela sociedade e que seria necessario falar de
dentro deles, desarruméa-los a ponto de que se vissem suas falhas. Postura que, inevitavelmente,
dialoga com o pensamento do filésofo argelino Jacques Derrida. Desde as primeiras obras, 0
filésofo propGe um mecanismo de desconstrugdo que nao visa a negacao total dos ideais sociais
circundantes. O que se almeja € a demonstracdo das frestas presentes nesses valores, uma vez

que a fuga dos sistemas de regulacao da vida seria impraticavel. Desse modo, para Derrida,

O nosso discurso pertence irredutivelmente ao sistema das oposicdes
metafisicas. S6 se pode anunciar a ruptura desta ligacéo atraves de uma certa
organizagdo, uma certa disposicéo estratégica que, no interior do campo e dos
seus poderes proprios, voltando contra ele seus proprios estratagemas, produz
uma forca de deslocacdo que se propague através de todo os sistema,
rachando-o em todos os sentidos e delimitando-0 por todos os lados.
(DERRIDA, 1995, p.37)
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Portanto, imbuido pela filosofia derridiana, constato uma postura literaria nos textos de
Hilst, de percepcdo dessa dificuldade de ruptura para com algo j& engendrado e internalizado
na vida. A rachadura seria feita inicialmente pelo trabalho exaustivo de apresentagéo da cultura
dominante e sua abrangéncia. Existiria assim uma tentativa de levar aos meandros dessa cultura,
a fim de que o deslocamento pudesse ser realizado e as possiveis alteracdes pudessem
acontecer. Esse trabalho de desconstrucdo a que estou aludindo pode ser percebido, por
exemplo, numa passagem de O Caderno Rosa de Lori Lamby, quando a personagem Edernir
vai a igreja se confessar com padre Tonhdo. Edernir estava incomodado com o fato de ter tido
uma noite libidinosa com a jovem Corina e, por isso, pensou em procurar 0 conhecido padre
Mel. Todavia, ao chegar a sacristia, ouviu barulhos estranhos e avistou o sacerdote transando
com a prépria Corina. O modo como a personagem consegue ver a cena € ilustrativo dessa
estratégia de rompimento pelas fendas, por dentro, sem a demoligdo total: “Meio agachado, fui
até la. E por uma bela fresta da janela carcomida vi: padre Tonh&o arfava. A batina levantada
mostrava as coxas brancas [...] O pau do padre, era, valha-me Deus, um trabuco enorme que
entrava e saia da vaginona da Corina.” (HILST, 2002, p.57). E pertinente notar que Edernir esta
dentro da Igreja e visualiza o ocorrido por uma fresta. Essa met&fora, no contexto do episodio,
contribui para se confirmar a hipétese apontada. Na continuacdo da narrativa, Edernir ndo sai
esbravejando ou tentando agredir o padre. Ele corre para casa e ap6s um mal subito, dias depois,

comeca a refletir acerca de Corina e do que teria visto no quarto dela, comentando:

Passei alguns dias sem aparecer. Nem na roga. Nem na casa de Corina. Ficava
deitado pensando. Pensando no quarto perfumado de Corina, na cadeirinha tdo
linda. E ai me lembrei com muita nitidez de todos os detalhes dessa cadeirinha.
Pois, pensei, e pra que serviria aquele buraco? Alguns pensamentos imundos
comegaram a surgir. (HILST, 2002, p.60)

O comportamento da personagem serve como alegoria ao efeito de ruptura, pois
sintetiza a postura textual de Hilst, ja que o acesso aos desvios do sistema cristalizado - um
padre mantendo relacdo sexual com uma jovem - propiciou a Edernir um forte sentimento de
reflexdo. E curioso observar, nesse sentido, o nimero de vezes que o verbo “pensar” e seus
derivados apareceram no trecho citado, ratificando uma mudanca de direcdo no até entéo
romantico e ingénuo Edernir. Vale ressaltar também a dificuldade que a personagem teve de
encontrar um lugar, como demonstra o fragmento: “passei alguns dias sem aparecer. Nem na
ro¢a. Nem na casa de Corina.”, caracterizando uma sensacdo de incomodo. Mesmo quando

estava deitado em casa, 0 que poderia ser sinbnimo de tranquilidade, o pensamento o rodeava
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e ndo o sossegava, como se vé em: “Ficava deitado pensando”. E por fim, nota-se que Edernir
comegou a ter “pensamentos imundos”, que o retiraram do estado inicial de prostragdo que se
encontrava anteriormente. A partir dai, varias imagens vao sendo construidas acerca de uma
cadeira existente no quarto de Corina, como a seguinte: “Sera possivel que essa moga Corina
tenha mandado fazer um buraco especial, numa cadeirinha rara, sd para refrescar a propria
vagina? (HILST, 2002, p.60). Nesse aspecto, pela alegoria apresentada, posso constatar uma
acao de rompimento na producéo hilstiana que ndo se faz pelo abalo simplista, no qual algo é
cortado de maneira extremamente niilista. O que existe € um questionamento de valores por
outras vias discursivas, as quais pretendem romper, mas a partir da estrutura e ndo fora dela.

Os textos de Hilst vao assim ao encontro da observacao relatada até o momento de que
ndo haveria como fugir levianamente do considerado tradicional; é necessario que se faca um
pacto com esses valores, se se quer privilegiar a sobrevivéncia. No entanto, ndo se pode associar
essa “pactuacdo” com o assentimento do que esta cristalizado. Nao existe, em hipdtese alguma,
na producdo literaria da autora, uma acomodacdo a existéncia. O que se tem é uma percep¢do
extremamente apurada das condi¢des que regem a vida, entre elas a que se refere ao processo
de sedimentacdo intenso de ideias. Nesse sentido, vale lembrar a argumentacdo feita por
Friedrich Nietzsche sobre a consciéncia, em A Gaia Ciéncia, para mostrar 0 quanto a
conservacao de condutas é antiga no imaginario da humanidade e como os comportamentos
repetitivos, circunscritos no que veio denominar “tradicdo”, estdo incrustados entre os homens.
Como expliquei anteriormente, segundo o filésofo, a consciéncia surgiu junto com a
necessidade de comunicacdo da humanidade. Para manter a espécie, 0 homem percebeu que
precisava ficar perto de criaturas semelhantes a ele; desse modo, a linguagem foi desenvolvida,
porque facilitava o contato e a aproximacdo. Mas, essa linguagem demandava um
aprimoramento de sinais e de saberes que eram primordiais a sobrevivéncia. Disso teria surgido,
no entendimento nietzschiano, a consciéncia: uma reunido de saberes coletivos perpetuantes da
espécie. Todos os outros desejos e individualidades foram recalcados em prol do que Nietzsche
chama de “rebanho”. Sendo assim, por inferéncia, posso problematizar que, quando se tenta
uma desarrumacdo nos valores ja consagrados, ativa-se um mecanismo de autodefesa do
instinto humano, pois foi a conservacgdo de valores que constituiu o humano, como explica
Nietzsche: “o0 homem inventor de signos ¢ ao mesmo tempo, o homem cada vez mais consciente
de si; apenas como animal social o homem aprendeu a tomar consciéncia de si — ele o faz ainda,
ele o faz cada vez mais.” (NIETZSCHE, 2012, p.222-223)

Hilst parece ndo ignorar essa constituicdo humana, ou seja, 0 quanto o homem esta

vinculado a uma crenca de imutabilidade e de engessamento de comportamentos, que foi
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reproduzida pela cultura. Na citagdo de Nietzsche, ao afirmar que o “homem ¢ inventor de
signos”, averigua-se essa condi¢do existencial, uma vez que ao criar o signo, o0 homem
embarcaria num procedimento infindavel de repeticdo. Procedimento que € peculiar ao
processo signico, se se pensa no atributo de re-presentacédo que Ihe € proprio, e o qual teria
facilitado e, a0 mesmo tempo condicionado, a vida. Derrida, em A escritura e a diferenca, alerta

para essa caracteristica e para suas consequéncias, quando afirma que:

Logo que um signo surge, comega por se repetir. Sem isso ndo seria signo,
ndo, ndo seria o que é, isto é, essa ndo-identidade a si que remete regularmente
ao mesmo. Isto €, a um outro signo que nascera de ele prdprio se dividir. O
grafema, repetindo-se deste modo, ndo tem portanto nem lugar nem centro
naturais. (DERRIDA, 1995, p.77)

Desse modo, ao se firmar enquanto humanidade, o individuo desenvolve a linguagem e, com
isso, traz a forga inscrustada do signo, o qual se faz incessantemente, como demonstra Derrida,
pela regularidade e pela repeticdo. Esse efeito ininterrupto permite, todavia, que se perca a
origem e que se tente, por isso, buscar uma seguranca, um centro. Busca essa condensada em
valores que afastardo o temor de uma nao-completude. Para Derrida, ao longo da histéria, foram
varios 0s nomes dados a esse desejo da humanidade de se querer uma estrutura, uma

centralidade que pudesse se agarrar. Nas suas palavras:

O centro recebe, sucessiva e regularmente, formas ou nomes diferentes. A
historia da metafisica, como a histéria do Ocidente, seria a historia dessas
metaforas e dessas metonimias. A sua forma matricial seria [...] a
determinacdo do ser como presenga em todos os sentidos desta palavra. Poder-
se-ia mostrar que todos os nomes do fundamento, do principio, ou do centro,
sempre designavam o invariante de uma presenca (eidos, arque, telos, energia,
ousia (esséncia, existéncia, substancia, sujeito) aletheia, transcendentalidade,
consciéncia, Deus, homem, etc). (DERRIDA, 1995, p.231)

O acesso aos signos trouxe, entdo, ndo so a possibilidade de perpetuacdo da espécie, por
meio da conservacdo de posturas que tornaram o gregario possivel, como a construcdo de
estruturas que fossem ao encontro da ndo finitude propria do signo. Logo, quando percebo o
trabalho insistente da autora em trazer a tona elementos que se poderiam nomear de
constituidores da humanidade, como o tradicional e as ideias centralizantes, estou aludindo a
forca desses pressupostos presentes na vida. Junto a isso, a producdo hilstiana mobiliza uma
postura de rompimento dos dogmas culturais, ndo de maneira ingénua, ignorando a intensidade
deles na existéncia, mas com uma atitude ltcida de quem propde um jogo no interior dessas

estruturas tdo fortes. No conto ja citado anteriormente, Ratilo Nada, hd um poema, escrito no
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final da narrativa pela personagem Lucas, que € esclarecedor para exemplificar o projeto de
escrita hilstiana. No poema, Lucas associa o cotidiano a muros, a diversos tipos de muros, e, na
criacdo dessas imagens, demonstra a dificuldade de conviver com eles. Vejamos a seguir um

fragmento do texto:

Muros intensos

E outros vazios, como furos.

Muros enfermos

E outros de luto

Como o todo de mim

Na tarde encarcerada

Repensando muros.

A alma separada de ti

Vai conquistar a chaga de saltar. (HILST, 2002, p.101)

O cotejamento é possivel caso se associe o ideario tradicionalista aos “muros”, ja que o
significado deste ltimo vocabulo esta ligado a uma espécie de “estrutura solida”. Estrutura
que, segundo os dicionarios, serve para proteger ou cercar um recinto. Observa-se, desse modo,
que 0 muro, assim como a ideia de centro, traz uma sensacdo de completude, por estar
protegendo. Mas ao mesmo tempo impossibilita que se possa enxergar além das demarcagdes.
Derrida, conforme foi mostrado, comenta a respeito desse imperativo de ordenamento do desejo
humano e de ndo aceitacdo do deslocamento propiciado pelo signo, afirmando que “O grafema,
repetindo-se deste modo, ndo tem portanto nem lugar nem centro naturais.” (DERRIDA, 1995,
p.77). A ideia de centro, entdo, segundo o fil6sofo, restringe a percepcdo sobre a vida, é
aprisionadora de visdo; da mesma maneira que o “muro”, para o sujeito poético, propicia um
contexto limitador e angustiante, como demonstram os versos: “Muros enfermos/E outros de
luto/Como o todo de mim/Na tarde encarcerada”. Todavia, mesmo com a intensidade dos
muros e as condi¢des pouco favoraveis a mudancga, ha um movimento de se repensa-los, a ponto
de se vislumbrar a ultrapassagem da solidez dos muros, conforme vemos em: “A alma separada
de ti/Vai conquistar a chaga de saltar.” O salto, ¢ claro, ndo acontecera de maneira tranquila,
haja vista a intensidade do “muro”; por isso, machuca, fere, arde, abre uma “chaga”.

Ainda assim, € sentido como uma conquista, porque permite que a sensacdo de
movimento acontega, afastando a imobilidade que € a propria do sélido. H4, portanto, uma
dindmica de disrupcdo geradora de um alargamento da estrutura rigida. Uma fratura é
estabelecida nesses muros e, desse modo, pode-se visualizar o quanto de “vazio” compde a
argamassa, que parece tdo solida, exemplificada na passagem: “Muros intensos/ E outros
vazios, como furos.” A proposta de Hilst ¢ semelhante a compreensao do sujeito poético, pois

percebe a estrutura, sabe de sua forca e amplitude, mas também reconhece o grau de
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ficcionalidade que a envolve. Vale lembrar, segundo Derrida, que a construcdo da ideia de
centro adveio do incébmodo propiciado pelo deslocamento incessante do signo, do grafema.
Incdmodo esse que ndo suportou a falta de regularidade e assim teve que criar uma concepgao

de vida que desse conta da auséncia aludida, consoante argumenta o fildsofo:

0 conceito de estrutura e mesmo a palavra estrutura tém a idade da episteme,
isto é, a0 mesmo tempo da ciéncia e da filosofia ocidentais, e [...] mergulham
suas raizes no solo da linguagem comum, no fundo do qual a episteme vai
recolhé-los para os trazer a si num deslocamento metaforico. (DERRIDA,
1995, p.230)

Desse modo, o conceito de “estrutura” é cooptado pela episteme ocidental, promovendo
uma centralizacdo na sua natureza, por meio de um procedimento de fechamento a qualquer
troca ou transformacéo. Esse fechamento traz uma ideia tranquilizadora frente a existéncia, pois
blogueia a angustia diante das mudancas constantes. Todo esse processo, para Derrida, funciona
baseado numa espécie de jogo, visto que “O conceito de estrutura centrada ¢ com efeito o
conceito de um jogo fundado, constituido a partir de uma imobilidade fundadora e de uma
certeza tranquilizadora” (DERRIDA, 1995, p.231). Logo, muitos valores constituidos na vida
e disseminados pela episteme sdo fruto desse “deslocamento metaforico” em torno do signo, da
estrutura. H& uma construcdo que encobre as diversas substituicGes signicas proprias da
constituicdo humana. Por isso, pressupde-se que no conceito de centro existe uma atitude de
dissimulacao, de invencdo de um mundo ideal. Dai, a condicao ficcional que o envolve.

Os textos de Hilst parecem querer mostrar 0 quanto essa invencao perpassa a vida no
seu todo e como é dificil tentar uma contrarresposta a ela, ja que passa a fazer parte do repertério
que circunda o mundo. De acordo com Derrida, “ndo dispomos de nenhuma linguagem, de
nenhuma sintaxe e nenhum Iéxico — que seja estranho a essa historia.” (DERRIDA, 1995,
p.233). Isso justificaria mais uma vez o apego as ideologias tradicionalistas entre as pessoas e
a complexidade de se articular uma desvinculacdo que rompesse totalmente com essa condicéo.
Porém, acredito que o projeto hilstiano, pela intensidade com que a palavra é trabalhada nos
seus diversos niveis, vai mais longe na intencdo de desvelar o mundo, mostrando ndo apenas o
embuste que se constrdi na busca pela “estrutura centrada”, mas também como a existéncia se

faz pela valoragéo que se atribui a ela.
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2.3. O tradicional como ficgéo

Dentro do esquema ideoldgico a que a cultura foi submetida, pelo menos se se pensa na
histéria do Ocidente, houve uma imposicdo do ponto de vista socratico/platénico de que o
mundo aparente devia ser evitado, uma vez que expde a humanidade a enganacéo; e que a
esséncia, a verdade, estaria no mundo inteligivel. Pensamento esse que esta presente em obras
como A Republica, principalmente, quando Platdo disserta a respeito do conhecido “mito da
caverna”. No entanto, Nietzsche, em diversos livros, como Humano demasiado humano,
propde uma alteracdo nesse modo de conceber a vida. Segundo ele, a esséncia é a aparéncia.
Para o filosofo alemdo, por exemplo, a suposi¢do de um plano metafisico em face do sensivel
é fruto de um olhar repleto de julgamento e de um processo severo de antropomorfizacdo. Ele

alega que:

E verdade que poderia existir um mundo metafisico; dificilmente podemos
contestar a sua possibilidade absoluta. Olhamos todas as coisas com a cabega
humana, e é impossivel cortar essa cabega; mas permanece a questao de saber
0 que ainda existiria do mundo se ela fosse mesmo cortada. Esse é um
problema puramente cientifico e ndo muito apto a preocupar os homens; mas
tudo o que até hoje tornou para eles valiosas, pavorosas, prazerosas as
suposigdes metafisicas, tudo o que as criou, é paixao, erro e auto-iluso; foram
0s piores, e ndo 0s melhores métodos cognitivos, que ensinaram a acreditar
nelas. (NIETZSCHE, 2005, p.19)

Nota-se pela citacdo que, para Nietzsche, até mesmo a crenga num mundo inteligivel,
pregado por Platao e disseminado pelo cristianismo, é resultado de um processo de “auto-
ilusdo”. Dessa maneira, a vida seria construida por impressdes que o homem designou as coisas.
O erro, a invencao, é que fez a humanidade sobreviver e se culturalizar. Em outra obra
nietzschiana, A Gaia Ciéncia, 0 autor argumenta acerca dessa trajetoria il6gica constituidora do
humano, demonstrando os processos de valoracdo imbuidos na formacdo da existéncia.
Segundo Nietzsche, no principio da condicdo humana, os individuos que nao tivessem a
capacidade de ver com mais facilidade o “igual”, seja em relacdo a outros animais, seja em
relacdo a alimentacdo, ndo conseguiriam sobreviver, pois seriam exterminados pelo meio
externo. Contudo, sabe-se atualmente que por mais semelhantes que os organismos sejam, nao
existe uma completa igualdade. O “igual” ¢ uma inferéncia que ndo corresponde a uma regra
I6gica, mas trata-se de uma ilusdo estabelecida pelo homem. Por essa perspectiva, é possivel

afirmar que o 16gico no humano se fez pelo erro, pela invencgéo:
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[...] atendéncia predominante de tratar o que é semelhante como igual — uma
tendéncia ilégica, pois nada é realmente igual — foi o que criou todo
fundamento para a l6gica. Do mesmo modo, para que surgisse 0 conceito de
substancia, que é indispensavel para a légica, embora, no sentido mais
rigoroso, nada lhe corresponda de real — por muito tempo foi preciso que o
gue ha de mutavel nas coisas ndo fosse visto nem sentido; 0s seres que ndo
viam exatamente tinham vantagem sobre aqueles que viam tudo “em
fluxo”.[...] Nenhum ser vivo teria se conservado, caso a tendéncia oposta [...]
ndo tivesse sido cultivada com extraordinaria forca. (NIETZSCHE, 2012,
p.130)

A partir desse pressuposto, entende-se que a vida traz no seu germe uma proposta ndo
de enganacdo, como defendiam as ideias platonicas, mas de elaboracdo, de fabricacdo de
subjetividades e, por que ndo dizer, de criacdo, de ficcdo. Para Nietzsche, foi justamente esse
carater de subjetivar que possibilitou 0 mundo ser como ele €. Por isso, ndo ha por que negar
ou depreciar tal condicdo. Ela é, na verdade, a esséncia que mobiliza os seres; € a partir dela
que a vida se configura. Constroi-se, assim, uma inversao no modo de conceber platdnico que,
conforme se verificou, propde o afastamento das aparéncias. Na esteira desse pensamento,
Nietzsche defende que a vida deveria ser considerada uma experiéncia estética, ja que traz no
seu bojo um emaranhado de percepcdes e sensagdes que constituem o humano. Logo, se se quer
compreender 0 mundo, € necessario se deter nessas representagdes, pois elas passam a ter
dominio sobre os seres e individuos.

Sendo assim, o procedimento de cria¢do - e por que ndo dizer de ficcionalizacéo - é
muito mais intenso do que se possa mensurar. Com tal constatacdo acerca da realidade, estaria
colocando em pratica um esbogo de postura nietzschiana conhecida como “tresvaloracao de
todos os valores”!®, ou seja, um mecanismo de reviravolta de perspectivas. A alteragio de ponto
de vista ocorre, porque, como ja cogitei, a aparéncia, pela sua forca existencial, perde o status
de simplesmente enganacdo e ganha valor de notoriedade, de importancia frente ao mundo. Ha,
desse modo, fazendo alusdo a um dos livros de Nietzsche®, uma quebra dos idolos cristalizados
ao longo dos tempos. Propor a embriaguez como condicdo da vida € ir contra um legado
idealista altamente disseminado. Proposta que se pode notar nitidamente no livio A Gaia

Ciéncia, quando se depara com a seguinte indagacao:

150 termo apresenta variagdes de traducdo. Em aleméo, seria Umwertung der Werte. Segundo as notas explicativas
da colegao brasileira “Companhia de Bolso”, presente na obra de Nietzsche, Ecce Homo — como alguém se torna
o que é, “o prefixo um indica movimento circular, retorno, queda ou mudanga”. A edigdo, assim, optou pela
expressdo, em virtude de outra colecgdo brasileira, uma das mais fiéis, conforme o tradutor Paulo César de Souza,
Os Pensadores, té-la usada com frequéncia. No entanto, Gilles Deleuze, arguto intérprete de Nietzsche, teria usado
“transmutag@o” por influéncia de versdes francesas antigas.

16 Referéncia ao livro CrepUsculo dos idolos: “O que no livro se chama idolo é simplesmente o que até agora se
denominou verdade.” (NIETSCHE, 2008, p.94).
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O que é agora, para mim, aparéncia? Verdadeiramente, ndo € o oposto de
alguma esséncia — que posso eu enunciar de qualquer esséncia, que ndo os
predicados de sua aparéncia? [...] Aparéncia &, para mim, aquilo mesmo que
atua e vive, que na zombaria de si mesmo chega ao ponto de me fazer sentir
que tudo aqui é aparéncia, fogo-fatuo, danca de espiritos e nada mais.
(NIETZSCHE, 2012, p.88)

Curioso é que, apesar de Nietzsche trazer a tona essa concepg¢do sobre a existéncia, de
algum modo ela ja estava presente até mesmo em Platdo, se se observa que 0 mundo sensivel é
uma articulacdo criadora que se faz a partir do modelo da esfera inteligivel. Logo, as coisas sao
produtos de elaboracéo, ainda que, na visdo platonica, inferiores. E uma elaboragio altamente
provocativa e internalizada, que tem dificuldade para se desapegar do humano. Platdo, ao
transcrever o didlogo de Socrates acerca do mito da caverna, faz referéncia a esse fato, alertando
0 quanto a saida da “caverna” ¢ sofrida e violenta. Segundo a metafora socratica, a sombra ¢
muito mais préxima da vida que a tdo almejada luz. Todavia, o que Nietzsche tenta demonstrar,
no decorrer de sua obra, € que essa condicdo aparente ndo deve ser entendida como algo
negativo, ndo deve ser motivo para se rejeitar a vida; pelo contrério, ela é uma comprovacao da
incisiva atitude do homem de valorar tudo o que esta a sua volta, de impregnar as relacées com
suas vontades. Baseado nisso, Nietzsche, em Além do Bem e do Mal, sagazmente pergunta:
“Portanto, viver ndo significa querer ser algo diverso daquilo que ¢ a natureza? Nao significa
estimar, preferir, ser injusto, limitado, querer-ser-diferente?” (NIETZSCHE, 2009, p.18).
Assim, compreender a amplitude do aparente e suas implicacdes € dizer sim a existéncia, é se
aproximar com mais perspicacia do que se chama vida.

Para Friedrich Nietzsche, a denominag¢ao “mundo das ideias” de Platdo e todas as teorias
metafisicas construidas a partir do idealismo ndo passam de “meras perspectivas”
(NIETZSCHE, 2009, p.13) propostas pelo homem, que foram sedimentadas historicamente.
Essa sedimentacdo, até certo ponto, tornou-se Util para que o humano tentasse suportar 0s
deslimites da vida, o seu teor de crueldade, principalmente em face de uma existéncia nao
acostumada aos infortunios do mundo, pelo menos, para 0 homem fraco, na visao nietzschiana.
Singularidades a parte, haveria, dessa maneira, uma constante valoracdo que abarcaria 0
transcendente e o mistico. Esses juizos de valores, ndo s6 metafisicos, mas também morais e
por que ndo cientificos, teriam levado a humanidade até o ponto em que chegou. Eles foram
necessarios para a constituicdo da espécie e para o desenvolvimento. Nega-los seria se enganar

diante do que é o homem, como defende Nietzsche:
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Tenhamos o valor de confessar a n6s mesmos que nenhuma vida poderia
existir se ndo se baseasse em estimagOes e perspectivas visuais: e se algum
dia, com o virtuoso entusiasmo de alguns filésofos, se quisesse abolir
totalmente o “mundo das aparéncias”, admitindo que isto seja possivel, ndo
ficaria de vossa “verdade” sendo um “nada”! (NIETZSCHE, 2009, p.47)

Dentro desse pensamento, o problema foi ter ignorado a variabilidade dos juizos e ter
dado credibilidade em demasia a sensacdo de seguranca que os valores concediam ao homem.
Ao fazer isso, a existéncia passa a ser regida por meio de uma nogéo de estabilidade e unidade
contréria a multiplicidade e a capacidade de mudanca prépria da vida. Por isso, segundo
Nietzsche, a moral ¢ considerada uma “tirania” contra o mundo, porque ¢ hostil ao seu carater
mutante, desdenhando a vida como ela €, com seu eterno devir, com suas transformac6es. Nao
admitir o legado inventivo a que a existéncia foi submetida, junto com seu poder de renovagéo,
é construir um processo difamatério contra essa realidade, tentando, no entendimento de
Nietzsche, desenhar outro mundo, onde a regularidade reine soberana. 1’ N&o € a toa que o
filésofo alemao se proclamara desde suas primeiras obras como um discipulo de Dionisio, deus
grego que seria uma espécie de inspirador da visao positiva frente a0 mundo. Uma visdo que
leve em conta a forca do homem e a sua capacidade de criar sobre o que estd a sua volta.
Dionisio, a partir da sua origem grega, transformou-se num impulso da natureza, contemplador
de tudo aquilo que se manifesta sobre 0 movimento e a criacdo, exercendo sua for¢a ao homem:
“o homem nao ¢ mais artista, tornou-se obra de arte: a forga artistica de toda natureza”
(NIETZSCHE, 1999, p.31).

Mas, embora Nietzsche se intitule seguidor de Dionisio, logo, avesso a imutabilidade,
ha& o reconhecimento de que outro impulso se faz presente na humanidade: um impulso que
atenda a necessidade de harmonia do homem e assim construa uma simbolizacdo de
tranquilidade. Em O nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo, o filésofo associara
esse fato a Apolo, fazendo referéncia, novamente, a mitologia grega. O livro, como um todo,
apresenta uma discussdo em torno de dois principios (Apolo e Dionisio), os quais, segundo
Nietzsche, seriam uma espécie de arquétipos orquestradores da arte, ou melhor, da existéncia,
se se pensa esta ultima como “um fendmeno estético”. A criagdo artistica seria, nesse sentido,
uma captacao desses poderes presentes na vida e reelaborados a partir de uma subjetivacdo. Por

esse aspecto, a arte alimenta e reforca a capacidade criadora da natureza, propondo uma

17 Num dos primeiros livros de Friedrich Nietzsche, O Nascimento da Tragédia ou Helenismo ou Pessimismo, o
autor, logo nas primeiras paginas, deixa claro sua aversdo a moral, principalmente a moral platdnica/cristd, a qual
segundo ele é um principio de “aniquilamento” a vida. O livro em destaque seria, nas palavras do filésofo, uma
resposta a esse principio.
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dindmica e consequentemente afastando-se da concepgdo socrética da existéncia. O artistico,
desse modo, evidenciaria o “vir-a-ser”, a capacidade transformativa das coisas. Para isso,
contaria com duas forcas, metaforizadas, na visao nietzschiana, em Apolo e Dionisio. Enquanto
a forca apolinea demonstra o desejo de unidade e de harmonia, a condicdo dionisiaca ressalta o
éxtase, o efeito de arrebatamento diante das inimeras formas da vida. Apesar de Nietzsche, na
obra em destaque, considerd-los opostos, um referindo-se ao sonho (Apolo) e o outro a
embriaguez (Dionisio), mais tarde, em outro livro, O Crepusculo dos idolos, ou como se filosofa
com o martelo, o filésofo afirmarad que ambos sdo espécies de embriaguez. Com tal atitude,

reforca o carater de movimento, de acéo, dos dois impulsos, da seguinte maneira:

A embriaguez apolinea mantém sobretudo o olhar excitado, de modo que ele
adquire a forca da visdo. O pintor, o escultor, o poeta épico sao visionarios
par excelence. J& no estado dionisiaco, todo sistema afetivo é excitado e
intensificado: de modo que ele descarrega de uma vez todos os seus meios de
expressdo e, a0 mesmo tempo, pbe para fora a forca de representacdo,
imitacdo, transfiguracdo, transformacao, toda espécie de mimica e atuacdo.
(NIETZSCHE, 2006, p.69)

Como se pode observar, a criacdo artistica ressignifica os dois poderes encontrados na natureza,
imprimindo uma dindmica, porém com contornos diferenciados: ao passo que Apolo excita o
olhar, convocando a uma apreciacdo do aparente imediato, Dionisio altera todo o processo de
afetamento, propondo uma postura de aproximacao com o lado multiplo da vida.

Portanto, como mostrado por Nietzsche em O nascimento da tragédia, o mundo
aparente perfaz a existéncia, a ponto de se poderem constatar dois impulsos: apolineo e o
dionisiaco. O primeiro diz respeito efetivamente a necessidade de ponderacdo e harmonia do
humano; ja o segundo permite o despertar ao multiplo e as mudancas. Observa-se ainda, no
livro, 0 apego intenso as formas consideradas, na visdo nietzschiana, simplistas, as quais
exaltam a concepgdo de vida metafisica. Esse apego seria uma espécie de “auto-alienacédo
mistica” (NIETZSCHE, 1999, p.32) constituidor do humano, pois preencheria o teor de
superficialidade frente ao mundo. O artista que se deixa se levar pelo propdsito apolineo
corroboraria, desse modo, uma exigéncia plastica e mais idealista das relagdes. Portanto, o
aparente ¢ a “realidade” que alicer¢a inevitavelmente a compreensao.

Assim, retornando a hipétese principal da tese, quando Hilda Hilst impregna sua
producdo com imagens e posturas que permeiam os signos tradicionalistas, € como se a autora
estivesse a par desse processo imperativo de fabricacao de realidades, de construgéo de ficgdes.
E como se ela soubesse que s6 a partir dessa “teatralidade” se pudesse reagir ao jogo cénico da

existéncia. Ndo é por acaso, pois, que se encontra no livro Cartas de um sedutor a seguinte
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epigrafe de autoria do filésofo romeno Emil Michel Cioran: “A vida sé € toleravel pelo grau de
mistificacdo que se coloca nela.” (HILST, 2002, p.11). A escolha da frase denuncia a
perspicacia hilstiana em relacdo aos disfarces e embustes presentes entre 0os homens. Logo
retrata a influéncia apolinea do mundo aparente. Em outra epigrafe, agora do livro O Caderno
Rosa de Lori Lamby, demonstra as consequéncias dessa mistificacdo: “Todos nos estamos na
sarjeta, mas alguns olham para as estrelas (Oscar Wilde)/ E quem olha se fode (Lori Lamby)”
(HILST, 2005, p.5).

Diante das percepc¢des da escritora, em decorréncia da forca ilusoria circundante, qual
seria a proposta de Hilst? Nietzsche, em relacdo a isso, as ditas esséncias, verdades, ideais, se
proclama dionisiaco, orientando seu olhar para o multiplo e para a edificagdo de uma cultura
tradgica. Uma cultura que reconheca as transformagoes ¢ os sofrimentos causados pelo “eterno
vir-a-ser”. O que noto na produgdo hilstiana é uma tentativa de se infiltrar nas chamadas
representagdes morais e tradicionais, levando-as ao limite, por meio de um mecanismo
constante de ressignificacdes. Se ndo hd como desmantelar a necessidade dos embustes e se 0
mundo aparente com suas invencgdes constituem as relagdes humanas, Hilda Hilst parece se
utilizar dos procedimentos proprios do ficcional para propor uma nova estética existencial. 1sso
justificaria por ora o0 porqué de tantos personagens escritores na sua obra, tecendo narrativas
dentro de narrativas num ciclo incessante. Justificaria também o trabalho intenso com a lingua,
expondo o leitor a um emaranhado de usos e denominagdes vocabulares. Essa “lingua” é tao
forte, como estratégia de criacdo, que se encontra corporificada também nas personagens, as
quais tém habilidades grandiosas com o 6rgdo. Basta lembrar, o nome “Lory Lamby”, e o
comportamento de outras personagens, como Lil6 de Contos D’Escadrnio. Textos grotescos, que
adorava lamber “conas” e se apresentava com a alcunha de: “o lambe-fundo” (HILST, 1990,
p.26). Ao fazer isso, a autora dialoga com a filosofia nietzschiana, principalmente no que vem
expresso em A Gaia Ciéncia, quando o estudioso alemdo, referindo-se ao mundo aparente,

afirma:

[...] a aparéncia inicial termina quase sempre por tornar-se esséncia e atua
como esséncia! Que tolo acharia que basta apontar essa origem e esse
nebuloso manto de iluséo para destruir o mundo tido por essencial, a chamada
“realidade”. Somente enquanto criadores podemos destruir! Mas nao
esquecamos também isto: basta criar novos nomes, avaliacbes e
probabilidades para, a longo prazo, criar novas “coisas”. (NIETZSCHE, 2012,
p.91)

Hilst, ciente das amarras sociais e do carater ficcional das relagdes, aproxima-se do

pensamento de Nietzsche, ao propor uma escrita que se reinventa em diversos niveis, tanto na



85

forma quanto no contetdo. Uma producdo que é sedenta pelo criar, porque detém o
conhecimento sobre a forca das representacdes proprias da realidade. Assim, ativa
insistentemente o artistico para dar conta da ficcdo cotidiana. Esse fato talvez lance luz a
infinidade de géneros textuais que aparecem na sua prosa, desde a narrativa, passando pelo
texto dramético até receitas culinarias. E uma vontade criativa que tenta angustiadamente
sobrepujar o apolineo, na ansia de ndo se deixar ser tomada pelo seu idealismo. Ao mesmo
tempo, é uma producdo que nao se equivoca em referéncia a crueldade da existéncia, pois esta
aberta ao sofrimento e as diversidades. Tal postura permite um movimento de complexificacdo
da vida, promovendo, com isso, um gesto transformativo perante os dogmas e valores
construidos.

Desse modo, principalmente por meio desse gesto, vislumbra-se uma escritura
almejante de uma nova “ecologia”. Utiliza-se 0 termo nesse momento ndo no seu sentido trivial,
mas na acepcdo elaborada pelo tedrico Félix Guattari no texto As trés ecologias. Para ele, o
ecoldgico deve ser entendido num plano mais abrangente, incluindo além do meio ambiente, 0
subjetivo e o social. Hilda Hilst, ao ter percep¢do da acdo alienante das aparéncias e do quanto
se esta submerso nessas ficgdes, articula uma intencdo textual que busque retecer intensamente
os trés mbitos ecoldgicos. Nesse retecimento, a autora dialoga também com o posicionamento
ecofeminista, pois, na sua producao, percebe-se que 0s elementos ndo-humanos proporcionaréo
caminhos alternativos a escrita e aos valores tradicionalistas associados ao género feminino.

Proposta que se vera no proximo capitulo.



3. A ATITUDE DE RETECIMENTO FICCIONAL DE HILST E O PENSAMENTO
ECOFEMINISTA

A fim de exemplificar mais uma vez o procedimento de retecimento ficcional na obra
da autora, no intuito de demonstrar o quanto ele é recorrente, vale a pena evidenciar, ja desde o
inicio, a epigrafe do conto “Axerold (da propor¢ao)”, inserido no livro Tu ndo te moves de ti,
de 1980 e republicado em 2004: “E enquanto viver/Também depois, na luz/ Ou num vazio
fundo/ Perguntarei: até quando?/ Até que se desfacam/ As cordas do sentir./ Nunca até
quando.”. (HILST, 2004, p.130). As palavras escolhidas para iniciar o conto prenunciariam a
compreensdo nada romantica sobre a vida, uma vez que apontam para a dificuldade de uma
finalizacdo radical dos valores impositivos presentes na existéncia. Isso fica claro no momento
em que se utiliza o vocabulo “nunca” antes da preposi¢do “até” e da conjuncao “quando”, ambas
indicadoras de temporalidade. O “nunca”, nessa situacao, poderia evidenciar a dificuldade de
se livrar das condigdes perenes da existéncia e da complexidade do viver. Seguindo esse
raciocinio, haveria a constatacdo de um longo processo de amarras, pois se sabe que as “cordas
do sentir”, as percepgoes frente ao mundo, sdo antigas e dificeis de serem desfeitas.

Tal anélise pode ser confirmada se levo em conta a trajetdria da personagem Axelrod,
um professor de histéria, que revisara sua interpretacdo sobre os fatos historicos e se deparara
com a forga dos valores impostos na vida. No inicio do texto, Axelrod é um docente ortodoxo
gue ndo acreditava em mudancas, entendendo o viver como uma eterna repeticdo, sem
reviravoltas. Nessa perspectiva, elaborava as aulas e proferia discursos aos alunos, enfatizando

a imobilidade historica, como se vé a seguir:

Curioso meus alunos a verdade é nil novi super terram, nada de novo, nada de
novo professor Axelrod Silva? Nada, roda sempre cuspindo a mesma agua,
axial a histéria meus queridos, feixes duros partindo de um s6 eixo,
intensissima ordem, a luz batendo nos feixes e no eixo em diversificadas horas
é que vos déa a ideia de que na histdria nada se repete, oh sim tudo, tudo é um
sO dente, uma s6 carne, uma garra grossa, um grossar indecomponivel, um
ISSO para sempre. (HILST, 2004, p.131-132)

Durante o desenrolar do conto, a personagem modificara sua postura e tentara permitir
que o “ISSO” seja de algum modo combatido e ressignificado. Todavia, a voz do pai que ¢é
trazida em seus pensamentos sempre o lembra da for¢a da historia. Essa voz é colocada em cena
qguando Axelrod se recorda de uma viagem de trem feita junto com o pai, em que este, tentando
se apressar, dirige-se ao filho dizendo enfaticamente que o trem anda e “tu ndo te moves de ti”.

Essa frase acompanha a personagem por todo o texto como uma espécie de filosofia a ser
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refletida e combatida. Em diversos momentos, portanto, verifica-se um embate entre pai e filho,
configurando uma discussdo acerca da existéncia e do imobilismo que constitui o cotidiano.
Outro fato significativo, ainda sobre o conto, que ratifica a tese a respeito da proposta
hilstiana, ou seja, de que seu discurso rompe, mas de maneira lucida, levando em conta a forga
do tradicional, é a utilizacdo de um signo pertinente ao nosso proposito, que é a imagem do
trem. Parte da historia contida no texto acontece dentro de um trem, o qual, segundo o
Dicionério de Simbolos, pode ser interpretado como aquele que impde regras e horarios pré-
estabelecidos, pois: “Seus horarios sdo inflexiveis ¢ obrigam o usuario a submeter-se a eles.
Seu funcionamento, minuciosamente dirigido, exige uma precisao [...] PGe a servico do publico
uma organizacdo pontual, que s6 pode funcionar impecavelmente se obedecer a uma ordem e
uma hierarquia inflexiveis” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1982, p.896). Desse modo, a
presenca do trem como espaco utilizado na historia representa um papel de relevancia no
contexto da proposta do conto e, por sua vez, do projeto hilstiano, pois constréi um cenério de
contradicdo entre a tentativa de movimento da personagem e, considerando a definicdo do
dicionario, a inflexibilidade do trem. Tal situacdo corrobora o que haviamos comentando
anteriormente sobre a conduta hilstiana de propor uma ruptura, ndo ignorando a realidade
existencial em torno das estruturas idealizantes e tradicionalistas. O trem, assim, em certo
aspecto, exemplifica essa estrutura, que serd corroida no seu interior, como demonstra

metaforicamente a passagem:

Axelrod Silva [...] move-se agora em direcdo a privada do trem, seu lengo
azulado envolve a maganeta, fecha-se ereto, a cara se vé no espelho-quadro, o
cristal corroido, cara limpa de Axelrod num cotidiano imobilismo, desabotoa-
se pensando, os dedos contornam os bot6es da braguilha em delicada tenséo,
alguém que desabotoasse a blusa de fino crepe da mulher amada ndo
alcancaria delicadeza de pontas de dedo tdo vibratil, 0 sexo quase casto afeito
a sua mdo, finezas rosadas, palma e sexo, olha ao redor da privada, olha dentro,
permite-se pensar um — gozado mijar parado num corrido trem — pensa-se
menino, um outro Ihe dizendo: mijei de gozo. (HILST, 2004, p.135)

A passagem € esclarecedora para 0 proposito, porque contém elementos que vdo ao
encontro das prerrogativas levantadas. Observemos que a personagem, ainda que esteja dentro
do trem, tentard um deslocamento, um movimento em dire¢ao ao banheiro, “a privada do trem”.
Portanto, Axelrod se move, 0 que ja é transgressor, principalmente considerando o espaco e sua
propria trajetoria de vida - professor que se “via em ordem” -, e dirige-se ao local dos dejetos,
dos excrementos, como se fosse em busca do que poucos veem, ou preferem ndo ver, como se

tentasse perceber a fratura, o buraco, do inflexivel trem. Fratura que ja se nota no proprio
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espelho do banheiro, demonstrando talvez que a estrutura sempre apresentara suas frestas, ainda
que a ignoremos num cenario de pouco destaque como o “banheiro”. Assim, “a cara se vé no
espelho-quadro, o cristal corroido”. A deterioragdo do espelho contrasta com a “cara limpa de
Axelrod num cotidiano imobilismo”, e da inicio a um processo, embora timido, de mudanca,
posto que, logo apds, ao se ver no espelho, desabotoa a calga em “delicada tensdo”8. Algo
assim o agita e o perturba, retirando-o do imobilismo que o circundava até entdo. Seus dedos,
ao desabotoarem a braguilha, ja reverberam o movimento que se instalou no espaco, pois
demonstram destreza e habilidade, como se pode perceber no trecho “alguém que desabotoasse
a blusa de fino crepe da mulher amada ndo alcancaria delicadeza de pontas de dedo tdo vibratil”.
Tal movimento que toma conta do corpo de Axerlrod ndo o impede, mesmo com sua realidade
sexual de castidade, de colocar em préatica um pensar libidinoso. Um pensar que o desloca da
imobilidade e o leva para 0 gozo, para a sensacao de prazer, conforme se averigua na passagem:
“olha ao redor da privada, olha dentro, permite-se pensar um — gozando mijar parado num
corrido de trem — pensa-se menino, um outro lhe dizendo: mijei de gozo.”

Mas, embora Axelrod promova uma tentativa de transformacdo, de resisténcia a
inflexibilidade do cotidiano, percebe que o deslocamento ndo € facil e as imposicdes da
realidade séo prementes. Isso se faz notar de maneira metaforica quando a personagem ainda
esta no banheiro e alguém tenta entrar rapidamente, interrompendo o momento de gozo. Além
disso, constatam-se as dimens@es do lugar, no caso, o banheiro, como estreitas e dificeis de
serem usadas, como se verifica no trecho: “[...] torcem a maganeta tem gente? Assusta-Se, ja ia
saindo, Ta limpo esse tro¢co? Desculpa ndo pensei que tinha gente, N&o foi nada, é que tudo é
tdo apertado, por isso se demora, E, precisa ser de circo pra mijar nesse trogo.” (HILST, 2004,
p.135-136). Sendo assim, o fragmento é elucidativo no sentido de atestar que a atitude de
rompimento as convencdes e as verdades legitimadas sdo possiveis, mas que devem levar em
conta as premissas constituidoras da existéncia, qual seja, como destaquei no capitulo anterior,
a forca dos valores idealizantes e tradicionalistas.

Uma das saidas para se articular um discurso de ruptura as estruturas tradicionais &,
conforme também ja evidenciado, falar de dentro dela, desgasta-la no seu interior, usando
estratagemas dessa estrutura para poder desconstrui-la. Na fala do homem que aborda Axelrod
no banheiro, percebemos que ele diz que ¢ preciso “ser de circo pra mijar nesse trogo”. Se
pensarmos no processo ficcional que envolve a vida, como ficou evidente na teoria nietzschiana

apresentada quando o filésofo argumenta o quanto o existir estd repleto de inferéncias e

18 Grifo nosso.
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interpretacdes, trazer a tona a imagem do “circo” ndo ¢ de tudo incoerente; muito pelo contrario,
dialoga com o procedimento destacado, pois aponta para uma maneira de lutar contra a
realidade cristalizada, apropriando-se de subterflgios dessa propria realidade. Se a existéncia é
uma experiéncia estética, e a mentalidade tradicionalista é fruto desse processo ficcional no
desejo de buscar uma completude, é necessario entdo adentrar nessa estrutura para conhecé-la
e desmistificad-la. O circo representaria, assim, a possibilidade de compreender o legado
aparente da vida, utilizando-se das estratégias desse legado. Nesse caso, a atividade circense,
com todo o seu lado burlesco e exagerado, contribuira para se enxergar a condicdo estética do
viver e dard mais subsidios ao individuo para driblar, com todo o malabarismo proprio do circo,
o aperto do “banheiro”.

A fala “ser de circo pra mijar nesse tro¢o” soou tdo forte aos ouvidos de Axelrod que
ele préprio, ao fim, admitiu que é preciso a performance para se mover dentro do trem, numa
comprovacao do quanto o ficcional nos constitui e do quanto necessitamos dele como estratégia

de enfrentamento, como se V€ no excerto:

Postico. Tenho sido. De circo, me movendo no extenso corpo do trem, na
redondez do mundo, inflado, mas ainda réplica achatada dos pensares de
dentro, de circo sim, atuando como se fosse aquele que apresenta ao publico
0 domador, o palhago, a moga do cavalo, aquele de gravatoso pretume, o
apresentador, mas |4 no invisivel se sabendo o tigre, a cambalhota, a viva
cavalidade. (HILST, 2004, p.136)

A metafora do circo utilizada no conto corrobora a postura adotada em grande parte da
producdo hilstiana como possibilidade de ruptura, levando-se em consideracdo de maneira
lUcida o aspecto de enganacao e de ilusdo da vida, conforme Nietzsche defende em sua teoria.
Nesse conto em especifico, a alusdo ao aparato circense torna-se pertinente se considerarmos
que Axelrod era um professor altamente dogmatico e fechado as vicissitudes da existéncia. O
circo, portanto, com todo o seu mundo performatico e teatral, estara a altura de todo o
“imobilismo cotidiano” da personagem. E como se Hilst oferecesse a condicao ficcional do
mundo, ao seu carater de erro, usando uma terminologia nietzschiana, uma contrapartida através
dos elementos da propria ficcdo, s6 que mais elaborados e, por conseguinte, mais libertadores.

A par disso, observo, na passagem destacada, que a personagem, influenciada pela fala
do outro, constata que, embora caminhe pelo trem, saindo assim da imobilidade, continua ainda
“achatado pelos pensares de dentro”, ou seja, ndo ¢ tao facil se desvencilhar de estruturas ja
arraigadas na mente; por isso, ndo ha como fugir da pantomina cotidiana, ela ¢ muito forte. No

entanto, € possivel, consciente disso, desenvolver e manter uma atitude forte de transformagéo,
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mesmo que invisivel, como fica claro no trecho: “[...] mas 14 no invisivel se sabendo o tigre, a
cambalhota, a viva cavalidade”. Essa for¢a oculta provocada pela consciéncia transformativa
estética permite a personagem que ela se veja de maneira diferente e que perceba o seu entorno
de um modo menos inocente, conforme se pode notar no fragmento: “ser tudo de mim, ser
Axelrod, desnudado me pertencer e ser esse que confessa agora suas pompas seus acordes seu
vivo prateado, cintilancias, pensar que/ sei tudo/ h4 povos tarantulas/hd homens tarantulas/ ha
o0 homem com seus vapores de senilidade e suas jovens perguntas”. (HILST, 2004, p.137).
Hilst propde, entdo, que se enfrente a realidade, com todo o seu legado de erro, por meio
da prdpria arte. S&o, nessa perspectiva, as experiéncias estéticas elaboradas e inventivas que
dardo conta de ressignificar o mundo, permitindo um olhar mais critico as diversas relagdes que
0 preenchem e, assim, ndo se alienando. Nao € por acaso, como ja foi salientado anteriormente,
o trabalho intenso da autora com a linguagem e os seus “personagens-escritores”. Tudo conflui
para uma capacidade elaborativa intensa e angustiante no afa de conhecer a existéncia nos seus
multiplos aspectos, principalmente no seu teor de aparéncia. Como afirma Nietzsche, em A
Gaia Ciéncia, “Que tolo acharia que basta apontar essa origem ¢ esse nebuloso manto de ilusdo
para destruir o mundo tido por essencial, a chamada ‘realidade’? Somente enquanto criadores
podemos destruir!”*® (NIETZSCHE, 2012, p.91). E consciente desse pressuposto que Hilst
ndo cessara o processo criativo, apresentando-nos uma variedade de textos e posicionamentos,
a fim de que tenhamos recursos perspicazes para enfrentar a vida. A producao hilstiana, nesse
sentido, € uma grande porta voz da arte e do quanto ela tem a nos proporcionar no conhecimento
da existéncia. Hilda Hilst parece comungar da visdo nietzschiana explicitada no livro

supracitado, quando o autor afirma que

Apenas os artistas, especialmente os do teatro, dotaram os homens de olhos e
ouvidos para ver e ouvir, com algum prazer, o que cada um é, o0 que cada um
experimenta e 0 que quer, apenas eles nos ensinaram a estimar o herdi
escondido em todos os seres cotidianos, e também a arte de olhar a si mesmo
como herdi, a disténcia e como que simplificado e transfigurado — a arte de se
‘pdr em cena’ para si mesmo. Somente assim podemos lidar com alguns vis
detalhes em nés! Sem tal arte, seriamos tdo s6 primeiro plano e viveriamos
inteiramente sob o encanto da 6tica que faz o mais proximo e mais vulgar
parecer imensamente grande, a realidade mesma. (HILST, 2004, p.99)

Embora a citacdo faca referéncia mais especificamente ao teatro, ndo invalida o
comentario nietzschiano, porque tal condigdo associada ao dramaturgo estende-se também ao

projeto hilstiano, se nos atermos a performatividade dos textos da autora, rompendo muitas

1% Grifo nosso.
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vezes o paradigma da palavra e propondo usos multiplos e diversificados, como se pode notar,
a titulo de ilustragdo, no conto “Fluxo”, do livro Fluxo-Floema, quando a prépria palavra fala
ao escritor Ruiska: “Presta atengdo. Faze-te ao largo. Em arco. Dobra-te. Estende. Solta. Lanca
que perfura e mata. Arranca do dorso agora a seta. Asceta. Acerta a direcdo da seta. Langa. Meu
Deus, quem é essa que assim fala? Ruiska, meu nome é Palavrarara. Palavrarara!” (HILST,
2003, p.55). Sendo assim, a linguagem na producéo hilstiana tentara se lancar, para que néo se
prenda ao primeiro plano, para que, conforme o pensamento nietzschiano, consiga fazer o outro
enxergar além, ver a existéncia com mais profundidade. Nessa perspectiva, Hilst nos incitara a
ter uma visdo apurada, nada ingénua, nao ficando assim presos, fazendo a alusdo a epigrafe de
O caderno rosa de Lori Lamby, a contemplacdo apenas das estrelas; reconhecendo, portanto, a
sarjeta, como alerta Palavrarara a Ruiska: “‘Os homees ora som homildosos, ora sobervosos,
ora som bulicosos come mogos. Danosa condigom’.” (HILST, 2003, p.56).

Consciente, desse modo, da intensidade do processo criativo da producdo hilstiana,
considero que seja pertinente analisar o carater elaborativo dos seus textos, uma vez que tal
estratégia, conforme estou tentando evidenciar, funciona como um discurso de ruptura frente
ao aparato idealizante e tradicionalista. Nesse sentido, enfatizo, na pesquisa, 0s textos que
trabalham mais de perto com uma intencdo metalinguistica, como 0s personagens-escritores
construidos pela autora, acreditando que tal procedimento criativo seja um mecanismo forte de
lidar com o ficcional de maneira explicita e contundente. T&o forte que busca incessantemente
relacBes inusitadas, a fim de que o imagistico possa dar conta do processo ficcional da vida e
assim o sobrepuje, possibilitando contornos diferentes e inaugurais. Um deles, que pretendo
evidenciar, ¢ a utilizacdo de elementos ndo-humanos, de signos proprios da Natureza, de nocbes
integradoras sobre 0 meio-ambiente, pois ao entrar em contato com os textos da autora, observei
gue ha uma incidéncia desses caracteres e que eles contribuem para a promocao de uma escrita
aberta a construcdo de uma nova ecologia. Uma ecologia capaz de abarcar ndo somente o
estritamente natural, mas também o social e o subjetivo.

Com a disponibilidade ao novo, me deparei com uma intencdo enunciativa que nao sé
traz 0 ndo-humano a tona, como propicia uma tomada de voz desses participantes, numa
construcdo ecologicamente polifénica. Assim, ao possibilitar aquele que ndo possui status de
sujeito um cenario de fala, ressignifica o contexto da existéncia, pois provoca um novo olhar
para as relacOes, retirando-as de suas compreensdes reificadas. A pesquisadora espanhola
ecofeminista Carmen Flys Junquera, no artigo de 2013, “Las piedras me empezaron a hablar:

uma aplicacion literaria de la filosofia ecofeminista”, comenta, referindo-se ao trabalho de outra
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ecofeminista importante, Val Plumwood, a respeito do gesto de dialogar com a Natureza e sobre
a maneira pela qual isso contribui de fato para uma resposta diferenciada frente ao mundo:

Esta resposta se poderia dar ao desenvolvimento de uma atitude de abertura e
atencdo ao mundo natural assim como ao estabelecimento de relacdes
dialégicas e comunicativas de sensibilidade, negociacdo e adaptacdo mutua.
A tal efeito teria que mudar nosso discurso e eliminar qualquer excesso de
raciocinio e intelectualismo, substituindo-os com uma posi¢do intencionada
de reconhecimento dos seres ndo-humanos como agentes e sujeitos narrativos.
Esta atitude de abertura nos permitiria reconhecer o potencial atuante e
dialdgico dos seres naturais, levando-nos a voltar a reanimar a natureza, ja que
hoje em dia nossa cultura a tem levado & condicdo de objeto passivo.?°
(JUNQUERA, 2013, p.95- 96)

Retirar esses seres da passividade e torna-los sujeitos € uma tentativa e tanto para burlar
o convencional, a ficcdo idealizante que nos cerca, e criar agenciamentos discursivos nao-
costumeiros, distantes do legado antropocentrista. Ndo é uma tarefa facil, pois exige uma ética
a que ndo estamos habituados. Por isso, como salienta Junquera parafraseando Plumwood, é
necessario descartar valores calcados na razdo e no intelectualismo. A literatura, por sua vez,
com seu teor plurissignificativo, teria recursos pertinentes para articular vozes mais auténticas
ainda que ndo-humanas, como argumenta Junquera em artigo ja citado: “A literatura, através
da imaginag&o, pode dar uma resposta narrativa que considere a capacidade comunicativa dos
seres ndo- humanos e que, portanto, sirva para desenvolver a consideracdo ética que tem sido
negada a eles.?”. (JUNQUERA, 2013, p.96).

Hilst, portanto, ao trazer esses elementos em destaques para seus textos, experiencia
uma escrita pluralista e aberta as diferencas. Tal postura se une ao processo intenso de
reelaborar o ficcional da vida, constituindo um projeto altamente criativo. Além disso,
aproxima-se de uma corrente de pensamento que se preocupa com a relacdo entre humano e
natureza, conhecida como ecofeminismo. Nesse sentido, para que se possa compreender de
maneira mais enfatica essa relagdo, proponho, a partir de agora, fazer um apanhado das
principais ideias dessa corrente. Todavia, ndo tenho de maneira alguma a pretensdo de detalhar
conceitos ou me ater a divergéncias tedricas que existam no estudo, mas, principalmente, buscar

o elo proficuo que torne nosso proposito coerente.

20 Esta respuesta se podria dar al desarrollar uma actitud de apertura y aténcion al mundo natural asi como al
estabelecer relaciones dialdgicas y comunicativas de sensibilidade, negociacion y adaptacion muta. A tal efecto
habria que cambiar nuestro discurso y eliminar cualquier excesso de raciocinio e intelectualismo y sustituirlos con
una posicion intencionada de reconocimiento de los seres no-humanos como agentes y sujetos narrativos. Esta
actitud de apertura nos permitiria reconocer el potencial actante y dialdgico de los seres naturales y nos llevaria a
volver re-animar a la naturaliza, ya que hoy en dia nuestra cultura la ha llevado a la condicién de objeto passivo.
21“la literatura, a través de su imaginacion, puede dar una respuesta narrativa que considere la capacidad
comunicativa de los seres no-humanos y que, por tanto, sirva para devolverles la considercion ética que nuestra
cultura le ha denegado.
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3.1. O pensamento ecofeminista

[...] podes me chamar de Verissimus porque ha em mim uma
avalanche de verdade, ha todo um vir a ser inusitado, agua
lama pedra rocha perene em mim, e eu sou tdo pequenino, e
tdo verdadeiro que os passaros vém aprender o seu canto em
mim e todas as manhds chio, gorjeio, a minha laringe
estremece em gois gois chins chins roseirais-mirins e depois
adormeco com a fauna boquiaberta sobre o peito, e entro na
memoria, escalo rochedos, vou de Iamina em lamina ferindo
0s pés e depois as maos e depois o peito e a cabeca. (HILST,
2003, p.52-53)

O trecho acima faz parte do primeiro texto em prosa de Hilst, Fluxo, publicado em 1970,
e refere-se a fala da personagem Ruiska, um escritor que se vé diante de uma série de
guestionamentos acerca de sua funcdo. No fragmento destacado, percebe-se que o escritor no
afa de querer se abrir ao mundo, de querer compreendé-lo e de ndo permitir a0 mesmo tempo
nenhum tipo de acomodac&o, pde em pratica um mecanismo de abertura a outros elementos da
existéncia. A vontade de ndo se fechar é tamanha que nao se contenta a olhar a vida apenas pelo
viés humano, abre-se a posturas também ndo-humanas, como “a agua, a pedra, a rocha e os
passaros”. Ao fazer isso, desenvolve uma espécie de porosidade entre seu corpo e outros agentes
da natureza, possibilitando um agenciamento enunciativo altamente provocador frente a vida.
Provocador porque propde uma atitude de rompimento com paradigmas de isolacionismo do
humano com as outras instancias do meio ambiente; provocador também porque amplia a visao,
tornando-a ainda mais instigante e desafiadora, como se vé na passagem: “entro na memoria,
escalo rochedos, vou de 1dmina em lamina ferindo os pés e depois as maos e depois 0 peito e a
cabeca”.

Portanto, esse vir a ser inovador do escritor, comungando perspectivas com outros
agentes discursivos, retira-o de uma prética alienante de vivéncia e o aproxima de uma postura
de transversalidade, inserindo-o num cenario mais integrador e assim mais incomodativo; nao
seria entdo a toa a metafora utilizada no que diz respeito a lamina. A escrita transforma-se, pois,
num instrumento cortante que atinge o individuo como um todo, indo dos “pés a cabega”. Mas,
embora essa escrita tenha a forga de um instrumento cortante, ndo se deixa ser levada por um
palavrorio essencialista e arrogante, ha a consciéncia de que a percepcao frente ao mundo se
faz por atitudes menores, sem presungao e altivez, j& que “hé todo um vir a ser inusitado, 4gua

lama pedra rocha perene em mim, e eu sou t&o pequenino, e tio verdadeiro”?. E instigante,

22 Grifo nosso.
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nesse momento, ressaltar que a verdade na fala de Ruiska ¢ consequéncia do ser “pequenino”,
ou melhor, ela decorre disso. E por ele se mostrar pequeno que a verdade transparece e 0s
passaros vém visita-lo. Esse fato confirma a abertura da personagem, inicialmente destacada,
jaque ele entra em contato com os passaros e expde a construgcdo de um discurso mais proximo
do multiplo.

Desse modo, mesmo Ruiska tendo se intitulado “Verissimus”, a verdade é fruto de uma
disponibilidade ao novo, ao que ainda ndo se sedimentou, ao que nao deve se acomodar. Essa
é a forca das palavras que a personagem metaforicamente quer evidenciar com sua fala. Ao
associar essa forga a “avalanche”, € possivel ratificar tal postura, se lembrarmos que o fendmeno
refere-se a uma queda répida de grandes massas de neve ou de gelo, ou seja, quando a
personagem afirma que ha nele “uma avalanche de verdade”, deixa claro que os valores ndo se
sedimentaram, que eles podem ser intensos, mas também serem refeitos, assim como a neve e
o0 gelo. O fendmeno é citado, portanto, ndo como uma demonstracdo do quanto o escritor detém
0 poder, a unidade, a verdade; é mencionado sim, na tentativa de evidenciar o peso de uma
conduta que se mostra verdadeira justamente por ndo se apegar aos valores ja cristalizados.
Num outro momento no texto de Hilst, fica ainda mais explicito o projeto de desmascaramento

préprio da funcdo do escritor, quando Ruiska, ao se dirigir a Deus, diz:

pensa bem meu Deus o que queres de mim, devo viver continuamente vivendo
verdades e despejando-as no ventre desses que me léem, [...] vomitando
verdades no ventre desses caciques empombados, dessas medusas
emplumadas, vomitando o meu ouro no ventre rechonchudo e quente desses
dinossauros? V& bem meu Deus 0 que queres de mim, devo continuar
sangrando o ombro até quando? Devo continuar expelindo a minha viscera de
prata, a minha brilhante tripa, os meus neurénios de vidro facetado e raro, no
ventre endomingado e gordo desses jacarés de purpurina pintados, ai devo?
(HILST, 2003, p.53)

A partir do pensamento da personagem, comprova-se a imagem forte que se pretende
construir em torno da figura do escritor, o qual se propde constantemente revisitar tradicdes e
desestabilizar posicGes. Nesse jogo metafdrico e metalinguistico que se esboca, depara-se com
0 papel audacioso de um individuo que incomoda por deslocar lugares ja arraigados e
consagrados. Como ilustracdo desse agir corajoso, Ruiska articula um enfrentamento com os
intocaveis “dinossauros”. Sendo assim, a escrita, no entendimento da personagem, é a
possibilidade de escavar o passado e desbrava-lo, ainda que seja sofrido, como ela indaga:
“devo continuar sangrando até quando?”. Junto a confirma¢ao de uma escrita altamente ousada,
0 excerto traz também a repeticdo de um procedimento ja citado anteriormente, que € o didlogo

do humano com o ndo-humano, se nos atentarmos para a utilizagdo dos termos “dinossauros” e
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“jacarés”. Nesse caso, tais elementos s3o postos em cena para explicitar os obstaculos
encontrados pela escritura. Ruiska, assim, apropria-se dos discursos ao redor dos animais para
demonstrar 0 quanto a palavra pode ser desbravadora e forte.

A partir desses apontamentos acerca do texto de Hilst, observo uma insercao
significativa de mecanismos que promovem uma escrita sensivel & conexdo da linguagem com
a Natureza. Essa relacdo aproxima sua producéo de uma perspectiva que a critica convencionou
chamar de Ecofeminista. Uma postura desenvolvida por muitas feministas, na Europa e nos
EUA, desde o final da década de 70, que tem como intencdo principal a articulacdo de um
pensamento mais amplo no que se refere ao humano e a natureza. Um pensamento que tente se
desvincular de uma visdo muito difundida de que os homens e as mulheres séo instancias
separadas do restante da Natureza. Desse modo, configura-se uma maneira de compreender o
mundo que leve em conta as inter-relacdes de todos os seres e suas implicacdes dentro do meio
ambiente. Como exemplo de estudo que evidencia esse olhar amplo sobre a Natureza, pode-se
citar o artigo de 2007, “Viscous Porosity: Witnessing Katrina”, de Nancy Tuana, em que a
autora levanta questionamentos acerca das consequéncias do furacdo Katrina acontecido em
2005, em Nova Orleans, e sobre o modo como o “natural” e o “social” estdo imbricados por
meio de porosidades, confirmando que ndo sao impermeaveis.

Tuana problematiza nogdes ja engessadas na mentalidade ontolégica a respeito da
divisdo entre cultura e natureza. Na sua perspectiva, a realidade desenvolve-se a partir de
multiplos fendmenos que envolvem tanto o social quanto o natural, pois para ela: “O mundo
nao ¢ ‘fabricado’ fora das praticas culturais humanas, nem é uma existéncia in-dependente das
multiplas formas das interacdes humanas, incluindo a cultura, o interacionismo postula ‘um
mundo de fendmenos complexos em dinamicas relagdes”?3. (TUANA, 2007, p.191). Segundo
a filésofa, ao contrario do que se estabeleceu tanto entre os racionalistas como entre muitas
feministas, a existéncia ndo se faz nem independente do humano e nem rechacando a
importancia do natural. Ela é consequéncia de um interacionismo intenso que tangencia
diversos saberes e procedimentos. No artigo, a autora chama a atengéo para o reducionismo que
é pensar 0s seres a partir de uma divisdo polarizada, pois isso ignoraria a complexidade das
relagdes constituidoras da vida.

Para ilustrar tal posicionamento, Tuana faz uma andlise da tragédia ocorrida em agosto
de 2005, em Nova Orleans, provocada pelo furacdo Katrina. O furacdo, como se sabe, deixou

marcas devastadoras em toda a cidade, fato noticiado em todo 0 mundo. O que € colocado em

23 “The world is neither ‘fabricated’ in the sense of created out of es, nor posits ‘a world of complex
phenomena in dynamic relationality.”.
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destaque na analise sdo as implicagcfes, ou se quisermos, as relacfes porosas que se fizeram
presente no acontecido e que ajudam a todos a entender o fendmeno. Em nenhum momento, no
texto, hd uma insinuacgéo de que o furacdo é uma questdo apenas social, como alguns discursos
ironicamente tentaram articular, esvaziando a compreensdo interacionista do caso. A questdo
que se enfatiza é a compreensdo ampla sobre o processo, ndo o restringindo nem a um polo, o
social, nem a outro, o natural, mas possibilitando uma investigacdo mais integradora sobre o
acontecido. Uma investigacdo que considere os aspectos especificamente do meio ambiente,
gue ndo se esqueca dos antecedentes motivadores desses tipos de catastrofes, como destruicdo
das florestas e uso indiscriminado de combustiveis fosseis, além de fatores sociais concernentes
a Nova Orleans e sua trajetoria historica nos Estados Unidos. Conforme esse entendimento,
Katrina, levando-se em conta os caracteres elencados, seria emblematico na tentativa de colocar

em pratica a mentalidade interacionista, o que Tuana chamara de “porosity”: «

A atencdo ao fenémeno da porosidade viscosa funciona como uma revolucéo
copernicana que servird para proteger nosso trabalho da acusacdo de
essencialismo bioldgico. O interacionismo ndo somente permite, mas
compele-nos a falar dos aspectos do fenémeno biolégico sem dar importancia
as nocOes equivocadas de que o componente bioldgico existe independente da
cultura e do meio ambiente ou anterior a esse. Isto serve como testemumha a
materialidade do social e ao arbitrio do natural.”* (TUANA, 2008, p.209-210)

O estudo assim serve-nos como apontamento preliminar para demonstrar a abrangéncia
do pensamento ecofeminista, o qual requer uma ressignificagdo das instancias sociais e naturais.
Nesse proposito, desenvolve-se uma atitude corajosa de trazer a tona a Natureza para 0 campo
tedrico, retirando dela percepcdes essencializantes e compreendendo-a como lugar de
guestionamentos e elucubracdes politicas. Como salienta a feminista espanhola Alicia Puleo, a

postura ecofeminista propde um gesto intensamente critico frente aos valores ja constituidos:

Eu tenho sustentado que o ecofeminismo é, por um mesmo ponto de partida
feminista, um ecologismo social, que se pergunta pelas conexdes existentes
entre a exploragdo que se exerce sobre a Natureza e a que sofrem 0s seres
humanos. O ecofeminismo é a consciéncia de género da Ecologia Politica. Isto
ndo significa que seja uma secdo especial da Ecologia Politica e que se
submeta a ela. O ecofeminismo, como o feminismo em geral, é multiplo e
convém que conserve sua independéncia e sua diversidade. Mas como
companheiro de rota da Ecologia politica, h4 de advertir sobre os desvios

24 “Afttention to the viscous porosity of phenomena provides a Copernican revolution that will serve to protect our
work against the charge of biological essentialism. Interactiocism not only allows but compels us to speak of the
biological aspects of phenomena whitout importing the mistaken notion that this biological component exists
somehow independent of, or prior to, cultures and environment. It serves as witness to the materiality of the social
and agency of the natural.”
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sexistas, sobre as inércias patriarcais dentro da mesma Ecologia Politica.?®
(PULEO, 2013, p.53)

Como se percebe pelas palavras de Puleo, a visdo ecofeminista apresenta uma
compreensdo a respeito da realidade bem mais abrangente, uma vez que envolve 0 meio
ambiente e a esfera social. Dai a motivacéo inicial dos estudiosos desse campo em associar a
exploracdo dos recursos naturais a desigualdade feminina. Para muitas feministas, uma
sociedade irresponsavel ecologicamente, ou seja, que se impBGe de maneira intensa sobre a
Natureza, também é um espaco de desrespeito as mulheres, pois ndo considera as diferencas
que se forjaram ao longo da histdria. Tanto a Natureza quanto as mulheres, se pensarmos na
I6gica capitalista e machista, teriam se constituido enquanto polos inferiores dentro do aparato
cultural. Nessa construgdo efetivada, as mulheres, na perspectiva ecofeminista, sofrem ainda
mais, porque sao submetidas a préaticas colonialistas e tecnoldgicas altamente nocivas ao género
feminino. Duas tedricas de renome nesse campo de estudo, Maria Mies e Vandana Shiva,
defendem esse ponto de vista sobre a intensidade do impacto negativo em relagcdo as mulheres
a partir das exploracbes ambientais, no livro de 1993, Ecofeminismo, quando afirmam

explicitamente que

Como feministas, que procuram activamente a libertagdo da mulher do
dominio masculino, ndo podiamos, no entanto, ignorar o facto de que a
‘modernizacdo’ e 0S processos de ‘desenvolvimento’ e 0 ‘progresso’ tém sido
responsaveis pela degradagdo do mundo natural. VerificAmos que o impacto
dos desastres ecologicos e a deterioracdo foram maiores nas mulheres do que
nos homens, bem como, em todo o lado, foram as mulheres as primeiras a
protestar contra a destruicdo ambiental. Enquanto activistas dos movimentos
ecoldgicos, ficou claro para ndés que a ciéncia e a tecnologia ndo eram de
género neutro. (MIES e SHIVA, 1993, p.11)

E principalmente por meio dessa perspectiva, que correlaciona degradacio ambiental a questdes
de género, que o Ecofeminismo se desenvolveu como plataforma de estudo. Uma associacéo
que, dentro das prerrogativas feministas, esbarrou em instrumentais tedricos melindrosos, pois
trouxe a tona o que durante muito tempo foi motivo de discursos de resisténcia e afirmacéo: a
ligacdo entre mulher e natureza. Desde Simone de Beauvoir, em O Segundo Sexo, houve uma

problematizacdo em torno dessas relages. No livro, Beauvoir analisa como a aproximacéo da

2 He sostenido que el ecofeminismo es, por sum ismo punto de partida feminista, um ecologismo social, que se
pregunta por las conexiones existentes entre la explotacion que se ejerce sobre la Naturaleza y la que sufren los
seres humanos. El ecofeminismo es la consciéncia de género de la Ecologia Politica. Esto no significa que sea una
seccion especial de la Ecologia Politica y que se subsuma en ella. El ecofeminismo, como el feminismo en general,
es maltiple y conviene que conserve su independéncia y su diversidade. Pero como compafiero de ruta de la
Ecologia politica, ha de advertir sobre los sesgos sexistas, sobre las inercias patriarcales dentro de la misma
Ecologia politica.”
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figura feminina & natureza teria contribuido para a manutencéo da trajetdria imanente ao longo
do tempo, a qual a mulher foi submetida. Vale relembrar que a filésofa faz um paralelo na sua
argumentacao em torno das nog¢des de imanéncia e transcendéncia. A primeira nogéo refere-se
a praticas e discursos que teriam aprisionado as mulheres ao dominio masculino, ja a segunda,
incide sobre a construgdo de uma tentativa de libertagcdo do feminino. Nesse sentido, a autora
indaga a imposicao que se fez a mulher no que tange ao ndo-cultural, ou melhor, de que modo
0 homem se perpetuou enquanto icone de civilidade e o feminino, ao natural, ao néo civilizado.
Para Beauvoir, as metaforas associativas entre mulher e Natureza séo resultado desse processo
intenso de imanéncia que se disseminou intensamente na historia. Dai, a importancia de resistir
a essa associacdo. Num trecho do primeiro volume, € possivel se deparar com o seguinte
comentario elucidativo quando se faz alusdo ao homem primitivo: “A Natureza na sua
totalidade apresenta-se a ele como uma mae; a terra € mulher, e a mulher é habitada pelas
mesmas forgas obscuras que habitam a terra.” (BEAUVOIR, 1970, p.87).

Portanto, a ligacdo, desde muito tempo, da mulher a0 meio ambiente permitiu a
constituicdo de uma compreensao acerca do feminino que a limitou a um universo de sentidos
altamente essencialistas. Essencialismo que muitas feministas tentaram combater e, por isso,
mostraram-se distante das correntes ecofeministas. Alicia Puleo em entrevista concedida, em
2013, a revista espanhola Feminismo/s, aponta a complexidade conceitual do termo e enfatiza
como a luta contra o essencialismo foi forte nos movimentos, dificultando assim a aceitagédo da
nova teoria. Puleo chega a citar os nomes de Beauvoir e da antrop6loga americana Sherry Ortner
como precursoras desse debate. Na entrevista, a ecofeminista espanhola argumenta que o texto
de Beauvoir denunciou o discurso imanentista de associacdo da mulher a natureza, mostrando
0 quanto era patriarcal e discriminatorio, e também faz referéncia aos estudos antropolégicos
de Ortner, destacando a apropriacdo, em muitos casos equivocada, da tedrica americana, a qual
teria defendido que em todas as culturas a mulher é vista como mediadora entre a Natureza e a
Cultura, como se pode notar no trecho da entrevista: “A partir desta constatacdo, algumas
ecofeministas de finais dos anos setenta do século XX desenvolveram um pensamento
essencialista, aceitando a tradicional bipolarizacio dos sexos ?6.” (PULEO, 2013, p.50).

Esses apontamentos demonstram que, embora a critica ecofeminista traga instrumentais
inovadores no que se refere a relagdo humano e ndo-humanos, depara-se com questdes
espinhosas ao movimento feminista, as quais acabaram por distanciar e enfraquecer esses

estudos entre a década de 90 do século XX e as primeiras décadas do século XXI, como salienta

26 “A partir de esta constatacion, algunas ecofeministas de finales de los afios setenta del siglo XX desarrollaron
um pensamento essencialista, aceptando la tradicional bipolarizacion de los sexos.”
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uma das ecofeministas americanas mais conhecidas na atualidade, Greta Gaard, no artigo
“Ecofeminism revisited: rejceting essentialism and re-placing species in a material feminist
environmentalism.”, de 2011. Segundo Gaard, muitos acreditavam, no final da década de 80,
que o ecofeminismo seria uma espécie de terceira onda, transformando as perspectivas
anteriores dentro do feminismo. Porém, o que se viu foi o contrério, muitos criticos
compreenderam o ecofeminismo como um discurso exclusivamente essencialista, tanto que, em
2010, nas palavras de Gaard “era quase impossivel encontrar um Gnico ensaio, muito menos
uma sessao sobre feminismo e ecologia, e nem certamente sobre ecofeminismo, espécies ou
natureza em muitas antologias usadas na introducao de estudos de mulheres, estudos de género
ou teoria queer.”?’. (GAARD, 2011, p.31).

Como se verifica, 0 entendimento da nogao de ecofeminismo suscitou por muito tempo
polémicas e desajustes inclusive no interior do movimento feminista, mas isso nao implica o
descarte da contribuicdo que essa critica forneceu ndo s6 para as ciéncias sociais quanto para a
literatura. Ao propor um novo olhar para a relacdo entre Natureza e Cultura, entre Mulher e
Natureza, propiciou um repensar sobre as categorias que ha muito encontravam-se engessadas
nos discursos dominantes. E, desse modo, uma possibilidade significativa para o género
feminino se desprender do essencialismo sufocante, pois ndo considera o natural como algo
isolado ou menor do que o cultural, mas sim, como ja foi apontado, um lugar de interacdes
intensas, que dialoga a todo momento com o humano numa relacdo simétrica. A pesquisadora
brasileira 1zabel Branddo chama a atenc¢éo para a importancia dessa relacdo, no artigo de 2003,

“Ecofeminismo e Literatura: Novas Fronteiras Criticas” quando afirma que

Essa redefinigdo implica dizer que tanto as mulheres quanto a natureza séo
“socialmente construidas”. E a natureza ¢ um “lugar de muitas lutas por poder
e significado” (p.13). Por esse prisma, podemos perceber que conceitos vistos
tradicionalmente podem ser retrabalhados — “retecidos” — num processo
dindmico de releitura da natureza, das mulheres, dos seres humanos em geral,
da sua relacdo com o todo. (BRANDAO, 2003, p.464)

Sendo assim, os estudos ecofeministas permitem uma ressignificacdo intensa de
paradigmas que coadunam com a proposta literaria de Hilda Hilst, qual seja a de desestabilizar
os valores consagrados a partir do interior dos proprios ditames. O ecofeminismo, como tentarei

evidenciar ainda neste capitulo, ndo se separa do feminismo para se firmar, ele provoca sim um

27 “it was nearly impossible to find a single essay, much less a section, devoted to issues of feminism and
ecology (and certainly not ecofeminism), species, orn ature in most introductory anthologies used in women’s
studies, gender studies, or queer studies.”
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debate forte de agenciamentos ja h& muito constituidos. Ele ousa ao trazer a superficie tradicGes
do movimento feminista que se mostravam ja legitimadas, como a comentada associacao entre
mulher e natureza. Propde portanto uma reelaboracéo constante desses polos, ndo os destruindo
ou os afastando, encarando-os de dentro, mostrando suas frestas e desvios. Greta Gaaard, em
artigo ja destacado, menciona outra tedrica, Mortimer-Sandilands, que numa postura
aproximativa do procedimento ecofeminista aludido, teve a coragem de comentar sobre o
discurso anti-essencialista de alguns teoricos, inclusive outras feministas: “Eles usam a retorica
anti-essencialista para diminuir o significado do género e da sexualidade no meio ambiente.”?8
(GAARD, 2011, p.43). Essa caracteristica do movimento destacado foi um dos fatores
pertinentes para escolher o instrumental tedrico ecofeminista, pois, como disse, dialoga com a
proposta em torno da escrita de Hilst, a qual se faz por meio de uma estratégia de rompimento
IUcida que ndo ignora o tradicional, mas fala de dentro dele, sabedora de que o desmantelamento
total € complexo. Assim, para que possamos ainda mais aprofundar a conexdo do projeto da
autora com o movimento ecofeminista, é valido nos atermos ao trajeto historico e conceitual do

termo.

3.2. Um breve percurso e a nogao de ecosofia

A origem do termo “ecofeminismo” remonta-se a meados da década de 70, mais
precisamente a 1974, quando a feminista francesa Frangoise D’Eaubonne, no seu livro Le
féminisme ou la mort, utilizou-o pela primeira vez para fazer referéncia a unido entre
ambientalismo, pacifismo e feminismo. No entanto, s6 se tornou mais conhecido a partir dos
movimentos sociais do inicio da década de 80 que lutavam contra a destrui¢cdo ambiental. Maria
Mies e Vandana Shiva, no livro Ecofeminismo, destacam o acidente nuclear acontecido em
1979, na Pensilvania, conhecido como “Three Mile Island”, como o motivador para as
feministas norte-americanas iniciarem um debate acerca do meio-ambiente e, assim,
popularizarem o conceito. Segundo as autoras, a tragédia provocou a mobilizacdo de muitas
mulheres, consolidando a perspectiva ecofeminista ja iniciada na Europa, e propiciando a
primeira conferéncia feminista sobre o tema, chamada “As mulheres e a vida na Terra: Uma
conferéncia sobre 0 Eco-feminismo na década de 80”. Ynesta King, uma das organizadoras do

evento, em uma declaracéo elucidativa sobre o termo, nos ajuda a situar seu uso:

28 “they use anti-essencialist rhetoric to dismiss the significance of gender and sexuality to environmental”.
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O ecofeminismo trata da interligagdo e da abrangéncia da teoria e da pratica.
Reivindica a forca e a integridade especiais de todas as coisas vivas. [...]
Vemos, como uma preocupacdo feminista, a devastagdo da Terra e dos seus
habitantes pelos guerreiros empresariais e a ameaca do exterminio nuclear
pelos guerreiros militares. E a mesma mentalidade machista, que nos negava
o0 direito aos nossos proprios corpos e a nossa sexualidade, que depende de
multiplos sistemas de dominio e do poder de estado para obter o que pretende.
(MIES e SHIVA, 1993, p.24)

Pelas palavras de King, ja é possivel notar a nocdo bem mais ampla sobre 0 meio
ambiente, pois o0 estende a outras instancias além do fisico, abrangendo também as relacbes
sociais que o circundam. No entendimento da feminista, haveria, entdo, uma associagéo clara
entre os agentes da destrui¢do a natureza e os opressores machistas. Para ela, todos estdo dentro
de um mesmo sistema de poder, que deve ser combatido. Portanto, lutar contra as devastacoes
ambientais é também se opor ao dominio patriarcal e sexista. Com essa mentalidade, as ideias
ecofeministas foram se firmando como um discurso contrério aos binarismos concernentes a
natureza e a mulher. Compreendeu-se, desde o inicio do movimento, que era necessario
desvencilhar-se desses valores machistas, a fim de que as compreensdes fossem ressignificadas.
Por meio de tal atitude, a conciliagdo “feminino e ecologico” ganharia novos contornos,
afastando-se de entendimentos essencialistas.

A partir desse ponto de vista, pode-se notar que o proposito ecofeminista vai muito além
de questdes estritamente naturalistas, se assim é permitido dizer, e propde, na verdade, uma
reinterpretacdo sobre a Natureza, que envolva varios aspectos e dimensdes. Um desses aspectos,
ja mencionado anteriormente, é o alargamento do que se entende por meio ambiente. Assim,
dentro da perspectiva feminista, mostrar-se contrario ao desequilibrio ecoldgico é também estar
atento as injusticas de género ocorridas na sociedade. Haveria uma interconexao forte entre
esses polos, posto que desajustes sociais implicam alteracfes no natural e vice-versa. Lutar
contra a destruicdo de florestas, por exemplo, é permitir a possibilidade de construcdo de uma
mentalidade mais aberta aos diversos agenciamentos discursivos, pois se esta combatendo um
sistema ideoldgico que ndo reconhece as especificidades dos diferentes sujeitos formadores da
existéncia. Desse modo, reconhecer 0 ndo-humano como instancia de poder é provocar um
reposicionamento sobre outras condi¢des humanas que igualmente néo séo vistas como sujeito
(CAPRA, 2002).

Nesse sentido, o ecofeminismo propde uma postura atenta ao outro, as singularidades
enunciativas, configurando um comportamento de cuidado para com os seres e de tolerdncia

em relacdo as diversidades. Logo, unir os estudos feministas as preocupacdes ecologicas nos
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ajuda a pensar que devastacGes ao meio ambiente ndo causam apenas prejuizos fisicos e
geogréficos as pessoas, mas também consolidam ideias estereotipadas acerca das relagdes entre
homens e mulheres. Como muito bem salienta Alicia Puleo, em entrevista ja citada, as
prerrogativas dos movimentos ecoldgicos nos permitem conscientizar, entdo, de que 0s
individuos ndo se constituem isoladamente e de que a desigualdade, seja social ou natural,

poderd afetar o equilibrio de todo o ecossistema:

O ecologismo nos aporta a perspectiva holistica para compreender que
vivemos em ecossistemas, nos quais todos elementos estdo inter-relacionados
e dependem uns dos outros. Adverte-nos que caminhamos para um abismo
sem retorno e que é hora de descobrir formas mais agradaveis de viver, desde
a alimentacdo até a administracdo de nosso tempo (o que n&o significa voltar
a uma sociedade primitiva). Também nos brinda com uma visdo superadora
do antropocentrismo, dessa percepcdo narcisista e ingénua de nossa espécie
gue pensa o anthropos como centro do mundo, como doador de sentido a tudo
que existe.?® (PULEO, 2013, p.51-52)

Por isso, olhar o mundo por meio de um viés ecofeminista é se orientar de maneira diversa da
que se convencionou estabelecer no que se refere as relagdes entre os seres. Tal orientacdo
desconsidera a ficcdo isolacionista construida pelo humano, uma vez que esta Gltima ignora as
complexas interagdes ocorridas no cotidiano existencial. A titulo de ilustracdo, a pesquisadora
Donna Haraway, no livro When Species Meet, faz uma provocacédo, ao confirmar de maneira
enfatica essas interagdes, através da constituicdo do genoma humano, o qual, segundo ela, é
construido em grande parte por células de origem ndo-humanas: “Somente 10% de todas as
células que ocupam o que eu chamo de meu corpo sao de origem humana. Os outros 90% das
células sdo parecidos com os genomas de bactérias, fungos, protistas etc; alguns dos quais agem
harmonicamente para minha propria sobrevivéncia.”. (Apud IOVINO, 2013, p.181). Assim,
Haraway ratifica o posicionamento de Puleo de que tudo na vida esta imbricado e de que todos
0s seres dependem uns dos outros. A constatacdo de que o humano esta subordinado as ac6es
de bactérias e de outras criaturas microcelulares retira-o do lugar narcisistico de acreditar,

conforme Puleo, de que é o centro e o detentor da vida.

29 “E| ecologismo nos aporta la perspectiva holistica para compreender que vivimos em ecossistemas en los que
todos los elementos estan inter-relacionados y dependen unos de otros. Nos advierte que caminamos hacia un
abismo sin retorno y que es hora de descobrir formas mas agradables de vivir, desde la alimentacién a la
administracion de nuestro tempo (lo cual no significa volver a una sociedade primitiva, ni mucho menos). También
nos brinda una visién superadora del antropocentrismo, de esa mirada narcisista e ingenua de nuestra espécie que
piensa al anthropos como centro del mundo, como dador de sentido de todo lo existente.”

30 “only about 10 percent of all the cells that occupy the mudance space | call my body; the other 90 percent of the
cells are filled with the genomes of bactéria, fungi, protists, and such, some of which play in a symphony necessary

tom y being alive at all.”
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Ao propor esse redimensionamento sobre a conduta humana e a sua influéncia, as ideias
ecofeministas constroem uma maneira de pensar e agir sobre o mundo que leva em conta alguns
pressupostos bem caracteristicos. O primeiro a destacar, apoiado na tedrica americana Karen
Warren, no livro Filosofias ecofeministas, é sua condi¢ao “antinaturista”. Embora pareca
paradoxal, esse pressuposto implica o entendimento de que o ecofeminismo, ao indagar as
compreensfes da natureza, tenta se afastar de nogdes essencialistas, responsaveis pela
cristalizacdo de certos discursos discriminatdrios no sentido de vé-los como naturais e nédo
socialmente construidos. O segundo aspecto, a ser apontado como relevante no propdsito de se
buscar um entendimento mais amplo do termo, é o processo de contextualiza¢do. Esse processo
considera a andlise circunstancial dos fatos, desmistificando causas deterministicas e abstratas.
Tais posturas, ao ndo se fecharem a no¢fes esquematizantes, abrem caminho para o terceiro
ponto significativo que é o reconhecimento das diferencas, configurando uma atitude pautada
na multiplicidade e no pluralismo.

Avrticula-se, assim, uma dindmica mais acolhedora, posto que propicia a construcao de
cenarios em que agentes comumente sem possibilidade discursivas ganhem oportunidade de
sairem das suas condi¢cOes de passividade, trazendo a tona, junto com isso, outro pressuposto
importantissimo chamado por muitos filosofos de “ética do cuidado”. Para Leonardo Boff, no
livro Ethos Mundial: um consenso minimo entre os humanos, toda ética se faz a partir de um
aprofundamento na vivéncia dos seres, a fim de que se possa constantemente averiguar 0s
modos de existéncia e se eles cumprem condicdes dignas de sobrevivéncia. Como as criaturas,
sejam humanas ou ndo-humanas, passam por estagios diarios de transformacdo, as condutas
éticas, na percepcdo do filésofo, necessitam estar sempre se autoavaliando, para acompanhar as
diversas mudancas proprias da vida. Portanto, a ética deve se orientar por um olhar perspicaz
diante da infinidade de relacbes que compreendem o mundo. Ndo ha muitos espacgos para
concepgdes engessadas e cristalizadas. Nas palavras de Boff, “toda ética nasce de uma nova
Otica.” (BOFF, 2009, p.18). Uma otica que ndo se esquega dos individuos historicamente
dispensados da possibilidade de construir discursos, mas que olhe para eles, no intuito de
verificar o quanto ainda ha de desajustes a serem repensados. Dai a relevancia de se observar a
diferenca e perceber a amplitude dos efeitos de uma composicao social e natural que ndo se faz
pela pratica do “cuidado”. A par disso, Boff argumenta que ““a ética [...] deve partir do outro,
nédo do outro simplesmente, mas do outro mais outro, que é o pobre e 0 excluido, 0 negro e o
indigena, a mulher oprimida, o discriminado pelos mais variados preconceitos.” (BOFF, 2009,

p.67). Acrescentaria a argumentacdo do pesquisador brasileiro, o “outro” ndo-humano, como
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categoria significativa para redirecionar a condi¢cdo do humano, conforme é proposto pelo
movimento ecofeminista.

E justamente esse redirecionamento, que coloca em primeiro plano a complexidade das
relacdes, demonstrando como o humano é parte do ecossistema terreno e ndo o gestor principal,
a pauta primordial do movimento ecofeminista. Para ratificar essa hipétese, vale a pena destacar
o0 segundo capitulo do livro de Rachael Carson, A primavera silenciosa, de 1962, na tentativa
de compreendermos de que maneira esse ponto de vista perfaz a ideologia feminista, desde o
inicio de sua acéo:

A HISTORIA DA VIDA sobre a Terra tem sido uma historia de interacéo
entre as coisas vivas e 0 seu ambiente. Em grande parte, a forma fisica e os
habitos da vegetagdo da Terra, bem como a sua vida animal, foram moldados
pelo seu meio ambiente. Tomando-se em consideracdo a duracdo toda do
tempo terrenal, o efeito oposto, tem sido relativamente breve. Apenas dentro
do momento de tempo representado pelo século presente é que uma espécie —
0 Homem — adquiriu capacidade significativa para alterar a natureza do seu
mundo. (CARSON, 1969, p.15.)

O livro de Carson ilustra de modo contundente a prioridade ecofeminista de enfatizar o
processo interacionista ¢ de como nos constituimos enquanto “Terra” e “humanos” a partir
dessas conexdes. Por isso, a importancia de cuidar desses elementos ndo-humanos, ndo os
vendo como obstaculos, e assim permitindo que se tornem sujeitos com agenciamentos
proprios. No entendimento da autora, o0 homem, com sua ag¢do devastadora, tem contribuido
para 0 esquecimento dessa condi¢do e provocado cenarios de desequilibrio constantes.
Conforme ja foi apontado anteriormente, as ecofeministas analisam o procedimento explicitado
por Carson como decorrente de um sistema de poder, o qual se mostra indiferente as
pluralidades e diferencas. Segundo esse pensamento, a conduta de ndo respeito ao meio
ambiente resvala-se em posturas de desigualdade em relacdo ao género feminino, pois € parte
de um mesmo mecanismo opressivo. Além disso, as feministas entendem que a alteracdo nos
agentes da Natureza afetard as mulheres de modo distinto dos homens, uma vez que, no meio
social, os polos masculino e feminino possuem ainda condigfes desiguais. Logo, se existe uma
conexdo entre natural e social, e a mulher ocupa esse social de maneira diferente da preenchida
pelo homem, as consequéncias também serdo distintas. Foi a partir desse sentimento,
juntamente com o combate a visao isolacionista em relacdo a natureza, que o ecofeminismo se
firmou. Nesse sentido, vale recorrer novamente as palavras de Alicia Puleo, quando ela tenta
buscar uma compreensdo sobre o movimento: “Considero que se pode chamar praxis

ecofeminista aquela que permite avancar por um mundo mais igualitirio, ndo sexista, ndo
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androcéntrico, orientado pela sustentabilidade e menos antropocéntrico.3” (PULEO, 2013,
p.54).

Embora possamos chegar a uma convergéncia de posicdo acerca da proposta
ecofeminista, a trajetoria histérica mostra que houve muitas discordancias entre correntes de
pensamento dentro e fora do feminismo. O livro citado de Rachel Carson, por exemplo, que foi
uma espécie de precursor do debate em torno da ecologia, alertando a todos contra o perigo de
pesticidas e agrotoxicos, mesmo com toda sua popularidade, ndo obteve um papel de
notoriedade nos estudos feministas daquela época, pois perdeu forca diante do movimento da
contracultura o qual impulsionou de maneira incisiva a corrente de estudos feministas. Assim,
naquele momento, ndo houve uma ligacdo direta entre a preocupacdo ecoldgica e as pautas
reivindicativas das mulheres. A luta pela liberdade de género e por um mundo sem guerras
dominou o cendrio inicial do movimento, conforme afirma Greta Gaard no artigo “Ecofeminism
revisited: rejecting essentialism and re-placing species in a material feminist
environmentalism’”:

Embora Carson tenha sido importante pelo seu feminismo e sua relagcdo com
0 meio ambiente, ficou obscurecida em virtude da visibilidade do movimento
feminista na década de 60 juntamente com o movimento da Contracultura e
dos movimentos contra a guerra e anti-nuclear. [...]*> (GAARD, 2011, p.27-
28)

A emergéncia da proposta ecofeminista surgiu mesmo, como ja foi mencionado, no final
da década de 70, por meio da juncdo de varios movimentos sociais, incluindo principalmente
aqueles voltados para questdes concernentes ao meio ambiente, e os anseios feministas. Gaard
elenca trés livros que teriam sido textos fundadores da perspectiva e contribuido para seu
desenvolvimento: Gyn/Ecology, de 1978, de Mary Daly, Woman and Nature, do mesmo ano
do primeiro, de autoria de Susan Griffin e The Death of Nature, de 1980, de Carolyn
Merchant’s. Para Gaard, o livro de Griffin faz uma analise importante em torno da feminilizagao
que tanto o corpo da mulher, quanto dos animais e da natureza sofreram historicamente. No
livro, a autora tentaria mostrar como esses corpos, por terem se construido diferentes do
masculino, foram submetidos a uma separacéo e degradacdo ao longo do tempo. Ja a producéo

de Merchant traz um apanhado historico da dominacdo da Natureza e da mulher, articulando

31 “Considero que puede llamarse préaxis ecofeminista aquella que permita avanzar hacia um mundo mas
igualitario, no sexista, no androcéntrico, orientado a la sostenibilidad y menos antropocéntrico.”

32¢ though Carson’s applied feminism in her personal, professional, and literary life goes almost unmentioned,
overshadowed by the more visible and self-identified feminists of the 1960s, whose activism within e and across
the diverse counter-cultural movements of the 1960s and’ 70s also powered the anti-war and anti-nuclear
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movement’s.
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um discurso provocador, ao propor que isso teria sido gerado pela Idgica da ciéncia e do
capitalismo. Além das obras citadas, faz-se necessario aludir também as pesquisas de Maria
Mies e Vandana Shiva, que contribuiram para a formacdo de material tedrico para os estudos
ecofeministas. Portanto, o final da década de 70 e toda a década de 80 foram promissores ao
pensamento ecofeminista, que ndo s6 constituia uma fortuna critica, como ganhava cada vez
mais ativistas de diversas areas. Tudo isso propiciou a mobilizacdo de vérias feministas, que
divulgavam seus trabalhos através de conferéncias e antologias. Assim, ao longo dos anos 80,
0s ideais ecofeministas foram tomando forma e proporcéo.

N&o foi o0 que aconteceu na década de 90, quando os estudos ecofeministas passaram
por momentos dificeis dentro de seu campo de acdo. Tal fato ocorreu em virtude de uma
insistente critica, por parte de outras correntes de pensamento, que 0s acusavam de
essencialistas e a-histéricos. Embora tenha existido uma tentativa de muitas pesquisadoras em
manter a forca do movimento, outras estudiosas feministas ignoraram as questdes ecoldgicas e
priorizaram naquele momento discussdes de género mais centradas no aspecto humano. Greta
Gaard, no artigo ja& mencionado, em que elabora uma espécie de retrospectiva, explicita a
situacdo em relacdo a década de 90:

Enquanto trabalhos feministas ecol6gicos como What is Nature?(1995) de
Kate Soper, Ecofeminism (1997) de Karen Warren, Feminism and the Mastery
of Nature (1993) e Environmental Culture ( 2002) de Val Plumwood [...]
usavam uma abordagem feminista naturalista para explorar a opressdo da
mulher e da natureza, a corrente pds-moderna e p6s- estruturalista focavam
principalmente nas categorias humanas, com pouco interesse a0 meio
ambiente.® (GAARD, 2011, p.32)

A postura de distanciamento néo ficou restrita apenas a academia. Jornais e revistas de
teor mais popular passaram a rechacar publicagdes que tivessem o ecofeminismo como tema.
Alguns editores ndo aceitavam textos, alegando ironicamente que o movimento tinha a
pretensdo de solucionar todos os problemas do mundo. Foi o que aconteceu, segundo Gaard,
guando a feminista Josephine Donovan tentou publicar no jornal feminista Signs, e obteve a
seguinte resposta: “O ecofeminismo parece se preocupar com tudo no mundo ... [como
resultado] o feminismo em si parece ser apagado no processo”* (GAARD, 2011, p.32-33).
Situagdes como essa foram recorrentes em toda a década de 90 e 2000, dificultando a

3 “While ecological feminist Works like Kate Soper’s What is Nature? (1995), Karen Warren’s Ecofeminism
(1997), Val Plumwood’s Feminism and the Mastery of Nature (1993) and Environmental Culture (2002), [...] all
use um materialist feminist approach to explore the oppression of women and nature — thereby taking postmodern
and poststructuralist thought seriously — postmodern feminism focuses primarily on human categories, with little
concern for the environment.”

34 “ecofeminism seems to be concerned with everything in the world ...[as a result] feminism itself seems almost
to get erased in the process.”
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visibilidade das ideias ecofeministas. No entanto, a partir de 2001, autoras feministas
comegaram se posicionar quanto ao assunto de maneira critica, defendendo o movimento, mas
ao mesmo tempo revendo 0s esquematismos que por ventura poderia haver. Assim, tentativas
revisionistas foram propostas, a fim de que o ecofeminismo pudesse repensar sobre a prépria
categoria tedrica. A grande acusacao pairava em torno do exclusivismo feminino, configurado
num discurso de vitimizacdo, e a perigosa associacao ja relatada da mulher com a natureza. No
intuito de debater tais acusacGes, houve um alargamento da concepc¢édo ecofeminista, passando
a abranger também estudos sobre imigracdes, identidade nacional, relagcdo entre alimentagéo e
género, revisdes sobre metéforas ligadas & mulher, dentre outros.

Tudo isso, porém, ndo foi suficiente para diminuir as criticas que vinham tanto de fora
quanto da propria pratica feminista. Desse modo, embora a compreensao ecofeminista, naquele
momento, tenha amadurecido com os discursos contrarios, a alegacédo de essencialismo era téo
forte que, mesmo a ideia central do movimento tendo permanecido, houve uma renomeacao do
termo, para que as tematicas pudessem ser trabalhadas sem tantas acusacdes. A pesquisadora
da Universidad Complutense de Madrid, Esther Rey Torrijos, no artigo “Ecofeminist visions:
recente developments and their contribution to the future of feminism” argumenta acerca desse
posicionamento, ao afirmar que

durante a primeira década do novo século, um bom nimero de novos termos
foram criados para definir as novas realidades da teoria ecofeminista —
feminismo ecoldgico, ambientalismo feminista, ecofeminismo social, eco-
socialismo feminista critico e estudos de género e meio ambiente sdo s6 alguns
de uma longa lista — para contornar o ostracismo e conter a falta geral de
apreciacdo por parte da academia.*® (TORRIJOS, 2013, p.22)

Além da atitude revisionista e das inovagdes conceituais ocorridas, outro ponto que
merece atencdo e, de certo modo, contribuira para a renovacdo da proposta ecofeminista, sera
a intensificacao dos estudos ecocriticos a partir da década de 90. Esses estudos teriam surgidos
mais sistematicamente no final da década de 70, com o pesquisador Willian Rueckert,
idealizador do termo, mas s6 tomado propor¢do em 1993, como atesta Cheryll Glotfelty, no
artigo “Introduction-literary studies in an age of environmental crisis”. A intencdo principal da
ecocritica € analisar as relacdes pertinentes entre literatura e meio ambiente. Nesse proposito,
ampliardo também as no¢des em torno da natureza, fazendo com que o discurso literrio seja

um lugar de se questionar valores e comportamentos ligados, de algum modo, a Terra. Temos

35 “I...] during the first decade of the new century, a good number of new terms were coined to define the new
realities of ecofeminist theory — ecological feminism, feminist environmentalism, social ecofeminism, critical
feminist eco-socialism and gender and the environment studies are just one part of a longer list — to sidestep
ostracism and to counteract the general lack of academic appreciation.”
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assim, dentro da ecocritica, uma revisdo sobre as categorias “literatura” e “ecologia”, uma vez
que nos faz repensar a conceituacdo de ambos em relacdo aos repertdrios ja constituidos na
academia e no imaginario. Portanto, a ecocritica promove uma discussao produtiva acerca do
que se define como literario, dialogando com a critica feminista, pois tenta rever canones muito
engessados, no que se refere ao espaco ficcional. Esse canone foi severo ao longo da trajetoria
historica, excluindo outras questfes que ndo fossem consideradas linguisticamente estéticas.
Dai, se posso dizer, a dificuldade, ainda hoje, de tratar o lugar da literatura como espacos de
intensas elucubracdes politicas. Como se o trabalho com a linguagem, nos seus mais diversos
aspectos, ndo fosse incessantemente um posicionamento desafiador e audacioso, que revestiria
as palavras de um teor revolucionério fortissimo.

Vale a pena, nesse momento, voltar ao debate proposto por Roland Barthes, a fim de
verificar o quanto a interacdo com a lingua ndo é nada ingénua e ou alienante, pois exige um
deslocamento constante na tentativa de driblar o cédigo. Drible que se justifica pelo fato de que,
segundo o autor, “ndo se poder destruir um codigo, [...] apenas "jogar" com ele” (BARTHES,
1988, p.67). Por mais que possa parecer contraditorio utilizar Barthes nesse debate, posto que
ficou conhecido, no reduto académico, como o arauto de uma literatura preocupada somente
com o texto em si, esquecendo-se dos outros componentes do processo enunciativo, € o proprio
Barthes quem me servira como ferramenta de argumentacdo, quando explicita, no livro O
Rumor da Lingua, o carater politico e ideolégico do literario:

a literatura (seria melhor passar-se a dizer a escritura), recusando designar ao
texto (e a0 mundo como texto) um “segredo”, isto é, um sentido ultimo, libera
uma atividade a que se poderia chamar contrateoldgica, propriamente
revoluciondria, pois a recusa de parar o sentido € finalmente a recusa de Deus
e de suas hipdstases: a razdo, a ciéncia, a lei. (BARTHES, 1988, p.69-70)

Embora, no texto, Roland Barthes esteja se referindo mais especificamente a condicdo
do autor e suas implicacGes na critica literaria, desconstruindo uma visdo de valorizacdo
extrema a acdo autoral, o trecho ndo nos impede de associd-lo ao nosso propdsito que seria 0
de demonstrar a intensidade do trabalho com a linguagem e a ousadia em ndo se submeter a
imposicdo de um legado idealista. Desse modo, jogar com as palavras, usando uma terminologia
barthesiana, ¢ se recusar ao “sentido Unico”. Levando-se em consideracdo esse aspecto, €
possivel salientar que hd um posicionamento politico forte no trabalho com a linguagem, néo
apenas estritamente linguistico. Todavia, a critica, durante muito tempo, utilizando-se do
préprio Barthes, renegou tal posicionamento, dificultando ainda mais outras correntes de estudo

que defendiam o caréater politizado da literatura, como € o caso das feministas. Conforme se
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sabe pela historia, a luta foi imensa, posto que ndo se concebia o discurso literario como um
locus propicio a ideologias.

Sendo assim, quando a ecocritica redimensiona o papel da literatura na esfera
académica, associando-a a um campo do saber que parecia tdo distante, a ecologia, traz a tona
novamente as discussdes conceituais ja iniciadas pelas feministas. Os estudos ecocriticos,
entdo, foram significativos no inicio da década de 90, pois deram sobrevida ao movimento
ecofeminista que, naquele estagio, sofria a pressdo vindas de todos os lados, principalmente
pelo teor essencialista de algumas correntes. Para entender melhor essa contribuicdo e se chegar
a um entendimento mais Ilcido sobre a proposta ecocritica, vale ressaltar as palavras de
Glotfelty no artigo ja citado anteriormente:

O que é ecocritica, entdo? Dito em termos simples, a ecocritica é o estudo da
relagdo entre a literatura e o ambiente fisico. Assim como a critica feminista
examina a lingua e a literatura de um ponto de vista consciente dos géneros, e
a critica marxista traz para sua interpretacdo dos textos uma consciéncia dos
modos de producdo e das classes econdmicas, a ecocritica adota uma
abordagem dos estudos literarios centradas na Terra. (GLOTFELTY, 1996,
p.XIX, apud GARRARD, 2006, p.14)

Pelo comentario do pesquisador, nota-se que a ecocritica, assim como o ecofeminismo,
permitem andlises mais amplas do ecoldgico, ndo o restringindo apenas ao aspecto fisico.
Apesar de inicialmente acreditar-se que ela esteja ligada estritamente ao elemento fisico,
associacdo mais Obvia, os ecocriticos pretendem uma articulacéo abrangente acerca do humano
e do ndo-humano. O que eles almejam evidenciar é de que maneira as compreensdes ecoldgicas
foram construidas pelos individuos e como isso contribui para a manutengdo ou alteracdo de
valores. Greg Garrard, no livro de 2004, publicado no Brasil em 2006, Ecocritica, ratifica esse
alcance, quando argumenta que “a defini¢do mais ampla do objeto da ecocritica ¢ a de estudo
da relacdo entre o humano e ndo-humano, ao longo de toda a histéria cultural humana e
acarretando uma analise critica do proprio termo ‘humano’ (GARRARD, 2006, p.16).

Com esse entendimento, Garrard salienta que a ecocritica tem como intencéo principal
analisar os discursos que sdo produzidos em torno do entendimento sobre o ecoldgico. Para
tornar esse objetivo claro, o autor, no livro citado, apropriando-se de conceitos do filésofo
australiano John Passmore, faz uma distin¢do entre “problemas de ecologia” e “problemas
ecologicos”. Segundo Garrard, a primeira nogdo diz respeito a assuntos cientificos, que
demandam conhecimentos especificos de cada area afetada, ja a segunda expressao refere-se a
maneira como nos relacionamos com a natureza, de que modo construimos nossas percepgoes
e compreensdes sobre o que chamamos “ecoldgico”. No seu livro, ele cita a obra de Rachael

Carson, A primavera silenciosa, na tentativa de diferenciar os dois conceitos. Seu proposito é
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mostrar que Carson, por mais que tenha feito uma pesquisa apurada acerca dos agrotdxicos,
obteve éxito ndo no plano estritamente da ciéncia, mas no campo cultural. Por meio de sua
producdo, ela teria conseguido mobilizar as pessoas a pensarem de modo efetivo nas
consequéncias da degradagdao ambiental: “O grande feito do livro foi transformar um problema
(cientifico) da ecologia num problema ecolégico amplamente percebido, que foi entdo
contestado nos planos politico e juridico, nos meios de comunicagdo e na cultura popular”
(GARRARD, 2006, p.18).

Com esse paralelo, Garrard argumenta que a ecocritica propde uma atitude de leitura
que vise a andlise discursiva de elementos associados & Natureza. E é justamente o que ele faz
na sua publicacdo, pois, nos capitulos, hd uma apreciacdo de imagens que foram fabricadas
sobre 0 meio ambiente, como “pastoral”, “mundo natural”, “apocalipse” e outros. Observa-se
0 proposito de estudar essas expressdes dentro do imaginario popular e na sua aparicdo em
textos diversos. O proprio autor afirma que pretende “ler a cultura como retorica, embora nao
no sentido estrito entendido pelos retéricos, mas como a producdo, a reproducdo e a
transformagdo de metaforas em larga escala” (GARRARD, 2006, p.19).

Essa perspectiva mais abrangente de se ler a natureza nos textos literarios, levando-se
em conta o aspecto fisico, mas também a compreenséo construida em torno do meio ambiente,
é compartilhada, numa obra anterior a Garrard, pelo filésofo francés Félix Guattari, chamada
As trés ecologias, de 1989. Guattari argumenta que a ecologia deveria ser pensada a partir de
trés esferas: o ambiental, o social e o subjetivo. Para ele, uma das maneiras de se articular um
novo comportamento frente a crise ecoldgica € estar atento a essas trés instancias, s6 assim se
conseguiria uma revolucgdo ética e politica, identificada como ecoséfica.

Na visdo do filésofo, nos Gltimos tempos, houve um deslocamento significativo das
praticas do capitalismo, principal agente de destruicdo ambiental, ampliando-se o poder para
outras areas além do econémico, o que requer um reposicionamento de instancias tidas como

menores, moleculares, na tentativa de reverter o quadro:

[...] o poder capitalista se deslocou, se desterritorializou, a0 mesmo tempo em
extensdo —ampliando seu dominio sobre o conjunto da vida social, econémica
e cultural do planeta — e em “inten¢do” — infiltrando-se no seio dos mais
inconscientes estratos subjetivos. Assim sendo, ndo é possivel pretender se
opor a ele apenas de fora, através de praticas sindicais e politicas tradicionais.
Tornou-se igualmente imperativo encarar seus efeitos no dominio da ecologia
mental, no seio da vida cotidiana individual, doméstica, conjugal, de
vizinhanca, de criacdo e de ética pessoal. (GUATARRI, 2001, p.33)

Guattari defende que é necessario buscar maneiras de se repensar a vida por meio

da observacéo de atitudes que envolvam categorias antes ndo notadas como importantes no
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processo de combate a sistemas opressivos e, por conseguinte, de protecdo ao meio ambiente.
Com essa postura, ele salienta que a ecosofia social deve se orientar por praticas que
desenvolvam um mecanismo constante de reinvencdo no interior do casal, da familia e dos
contextos concernentes ao urbano de uma maneira geral. J& no que se refere a ecosofia mental
ou subjetiva, é proposta uma ressignificacdo da nocdo de sujeito, ndo mais como algo centrado
e fixo, mas como um lugar em que multiplos componentes se conectam para constituir vetores
de subjetivacdo. Por isso, Guatarri indaga a utilizacdo do entendimento acerca de “sujeito”,
preferindo compreendé-lo como “componentes de subjetivagdo”. Ainda dentro dessa
ressignificacdo mental, destacam-se, como procedimento a serem vislumbrados, novas relagdes
do subjetivo com o corpo e com as nocgdes temporais que abranjam o humano. A
impossibilidade de renovacdo dessas esferas pode acarretar num fechamento que, no
entendimento de Guattari, ¢ altamente nocivo a convivéncia: “[...] se ndo houver uma
rearticulacdo dos trés registros fundamentais da ecologia, podemos infelizmente pressagiar a
escalada de todos os perigos: os do racismo, do fanatismo religioso, dos cismas nacionalitarios
caindo em fechamento reacionarios, os da exploracao, do trabalho das criancas, da opressédo das
mulheres...” (GUATTARI 2001, p.17).

Para que esse fechamento ndo ocorra, e para permitir uma existéncia mais integradora e
consciente, Guattari insiste na capacidade renovadora dos processos ecosoficos. Renovacao
que, segundo ele, deve se pautar principalmente em paradigmas estéticos. A literatura, a masica
e as artes plasticas podem servir como mecanismo de intensa transformacéo do subjetivo e do
social, construindo territérios em que constantemente os comportamentos sejam repensados e
reelaborados. O estético, na compreensdo do filsofo, teria até mais condi¢des de mapear a
psique do que a prépria psicanalise, ja que esta estaria muito presa a sistemas de codificacdo ja
consolidados, enquanto aquele, por trabalhar com dimens6es plurissignificativas, estaria mais
propicio aos diversos cruzamentos subjetivos da constituicdo da interioridade. Isso fica claro
quando, no texto, As trés ecologias, ele questiona:

Alias, as melhores cartografias da psique ou, se quisermos, as melhores
psicandlises ndo foram elas a maneira de Goethe, Proust, Joyce, Artaud e
Becket, mais do que Freud, Jung, Lacan? A parte literaria na obra desses
altimos constitui, de resto, o que de melhor subsiste (por exemplo, a
Traumdeutung de Freud pode ser considerada um extraordionario romance
moderno!). (GUATTARI, 2001, p.18)

Todavia, com essas palavras, Guattari ndo quer negar toda a contribuicdo subjetiva
efetivada pela psicanélise. O que ele propde ¢ um redimensionamento sobre os “vinculos pré-

estruturalistas” (GUATTARI, 2001, p.20) constituidores do discurso freudiano, aqueles que,
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segundo o filésofo, tentam explicar o subjetivo pela retrospectiva do passado coletivo e
individual. Nesse propdsito, o tedrico francés tenta mostrar que a construcao intima do sujeito
ndo se estrutura apenas por processos chamados por ele de “psicogenéticos ou matemas do
inconsciente”, mas se compoe por movimentos transversais envolvendo uma gama de outras
instancias. Em outro livro de sua autoria, Caosmose: um novo paradigma estético, Guattari
deixa claro essa proposta de compreensao do subjetivo como lugar de multiplos agenciamentos,
ndo mais o concebendo apenas através de nog¢des esquematizantes, como “consciente e
inconsciente”.

Para o autor, é necessario reelaborar essa relacdo, pois estaria muito presa a visoes
positivistas do sujeito, a sistemas cientificistas que tiveram sua importancia na origem da
psicanalise, mas que ndo dao mais conta da intensidade do processo subjetivo. Guattari, nessa
intencdo, chega a defender que o intimo deve ser compreendido a partir de uma concepcéo
aproximativa do conceito de maquina. Assim como as maquinas podem possuir diversas
fungBes e multiplos direcionamentos, ndo se reduzindo a estruturas binérias, seus modelos
servirdo para se ampliar o entendimento acerca da subjetividade, a qual também se compde por
uma forte dindmica e um fluxo constante. Esse mecanismo evidenciado para caracterizar o
subjetivo justifica inclusive o titulo do livro, “Caosmose”. Segundo o ponto de vista de Guattari,
0 caos, dentro da teoria freudiana, era associado a uma dissociagdo do eu, principalmente
quando se estava sob a influéncia do id, uma instancia psiquica conceituada por Freud, ao lado
do ego e do superego. Portanto, o caos era uma espécie de ameaca ao intimo, uma vez que podia
destruir estruturas ja consolidadas do individuo. Conceituacdo diferente da defendida pelo
filosofo francés, que enxerga na complexidade da nogdo de “caos”, um procedimento mais
apropriado para compreender a constituicdo da subjetividade, conforme verificamos no

primeiro capitulo do livro:

Para questionar as oposi¢Oes de tipo dualista ser/entre, sujeito/objeto, os
sistemas de valorizagdo bipolar maniqueistas, propus o conceito de
intensidade ontoldgica, que implica um engajamento ético-estético do
agenciamento enunciativo, tanto nos registros atuais quanto nos virtuais. Mas
um outro elemento da metamodelizacdo que proponho aqui reside no carater
das multiplicidades maquinicas. Ndo existe totalizagdo personoldgica dos
diferentes componentes de Expressdo, totalizacdo fechada em si mesma dos
Universos de referéncia, nem nas ciéncias, nas artes e tampouco na sociedade.
H& aglomeracdo de fatores heterogéneos de subjetivagdo. Os segmentos
maquinicos remetem a uma mecanosfera destotalizada [...] a um jogo infinito
de interface (GUATTARI, 2012, p.41-42)
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Esse processo intenso de ressignificacdo do subjetivo pautado em modelos estéticos
provocara uma redefini¢éo acerca da constituicdo do inconsciente, o qual, no entendimento de
Guattari, dentro de uma visdo freudiana, sempre esteve associado a estruturas arcaicas e
passadistas. Ao propor uma rearticulacdo heterogénica, o filosofo acredita que a esfera do
inconsciente ganhe mais movimento e consiga se projetar para o futuro. Uma projecéo que sera
estimulada pelo campo da sensibilidade e por “temporalidades humanas e ndo-humanas”
(GUATTARI, 2001, p.20). Segundo Guattari, 0 inconsciente, ao entrar em contato com
devires®® animais, vegetais e ou cosmicos, constroi desdobramentos infinitos que se afastam de
compreensdes estruturalizantes. Tais agentes possibilitardo mecanismos singulares de
subjetivacdo, promovendo uma fluidez ao psiquico, distante dos “grilhdes familialistas”
(GUATTARI, 2012, p.23). A titulo de esclarecimento, vale a pena recorrermos as palavras de
Gilles Deleuze, filésofo parceiro de Guattari em varios estudos, para entendermos melhor a
nogao de “devir’:

Todas essas coisas tém nomes préprios, mas 0 nome proprio ndo designa de
modo algum uma pessoa ou um sujeito. Ele designa um efeito, um ziguezague,
algo que passa ou que se passa entre dois como sob uma diferenca de potencial
[...] Diziamos a mesma coisa para os devires: ndo é um termo que se torna
outro, mas cada um encontra 0 outro, um Gnico devir que ndo é comum aos
dois, ja que eles ndo tém nada a ver um com 0 outro, mas que esta entre 0s
dois, que tem sua propria direcdo, um bloco de devir, uma evolugdo a-paralela.
E isso a dupla captura, a vespa E a orquidea: sequer algo que estaria em um,
ou alguma coisa que estaria no outro, ainda que houvesse uma troca, uma
mistura, mas alguma coisa que esta entre os dois, fora dos dois, e que corre
em outra dire¢do. Encontrar € achar, é capturar, é roubar, mas ndo ha método
para achar, nada além de uma longa preparagdo. Roubar é o contrario de
plagiar, de copiar, de imitar ou de fazer como. A captura é sempre uma dupla-
captura, o roubo, um duplo-roubo, e é isso que faz, ndo algo de matuo, mas
um bloco assimétrico, uma evolucdo a-paralela, ndpcias, sempre "fora" e
"entre". (DELEUZE, 1998, p.6-7)

O devir, portanto, proposto por Deleuze e Guattari, faz parte de um contetdo proprio da
esfera do desejo, da incompletude, do vir a ser, por isso, como explicita Deleuze na citagéo,
“sempre ‘fora’ e ‘entre’, ndo chegando a se constituir em algo conhecido, firmando-se pela

fuga, pelo esquivo. Nessa tentativa de se tornar outro, de buscar uma linha de fuga ao

36 Segundo o Dicionario de Deleuze de Frangois Zourabichvili: “Devir é o contetido préprio do desejo (maquinas
desejantes ou agenciamentos): desejar € passar por devires. [...]. Acima de tudo, devir ndo é uma generalidade, ndo
h& devir em geral: ndo se poderia reduzir esse conceito, instrumento de uma clinica fina da existéncia concreta e
sempre singular, & apreenséo extatica do mundo em seu universal escoamento - maravilha filosoficamente oca.
Em segundo lugar, devir é uma realidade: os devires, longe de se assemelharem ao sonho ou ao imaginério, séo a
prépria consisténcia do real. Convém, para compreendé-lo bem, considerar sua logica: todo devir forma um
"bloco”, em outras palavras, o encontro ou a relagcdo de dois termos heterogéneos que se ‘desterritorializam’
mutuamente.” (ZOURABICHVILI, 2004, p.24)
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estabelecido, ndo se tem uma sintese de valores, um amalgama que retina tragos de constituintes
diferentes numa determinada instancia. Como Deleuze exemplifica em torno da “vespa” e da
“orquidea”, ha a construcao de uma captura dos seres que se faz pelo agenciamento de uma
alteridade extrema, ndo se reduzindo a empréstimos ou misturas de elementos em comum.
Desse modo, o devir ndo se assemelha ao processo dialético, em que havera sempre uma reunido
de componentes a formar uma terceira alternativa. Alternativa essa que se compde de resquicios
oriundos das premissas anteriores. Ele € sim uma proposta radical de heterogeneidade que retira
as bases de sustentacéo do ja existente e nos provoca incessantemente a reconstruir estratégias
de ressignificagdo. Conforme Deleuze salienta em Diélogos: “Devir € jamais imitar, nem fazer
como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele de justica ou de verdade.” (DELEUZE, 1998, p.3)

Em outro livro, Kafka: por uma literatura menor, Deleuze e Guattari argumentam
acerca dessa postura de alteridade prépria do devir, demonstrando o quanto ela articula um
campo de renovacOes fortes nos agenciamentos intimos e sociais. Para isso, utilizam-se do
enredo da obra de Franz Kafka, A metamorfose, principalmente da conhecida transformacéo da
personagem de Gregor Samsa num inseto. Ao proporem uma analise, destacam o quanto a
mudanca de Gregor permite a construcdo de uma literatura que ndo se prende a convencoes e a

padrdes, guiando-se pela forca de um devir animal:

Tornar-se animal é precisamente fazer o movimento, tragar a linha de fuga em
toda sua positividade, ultrapassar um limiar, atingir um continuum de
intensidades que ndo valem mais do que por elas mesmas, encontrar um
mundo de intensidades puras, onde todas as formas se desfazem, todas as
significagcbes também, significantes e significados, em proveito de uma
matéria ndo formada, de fluxo desterritorializados, de signos assignificantes.
(DELEUZE E GUATTARI, 1977, p.20-21)

Quando Guattari, em As trés ecologias, afirma que a subjetividade, particularmente as
instancias do inconsciente, devem ser tomadas por devires animais, vegetais e cosmicos, para
gue consigam acompanhar a complexidade e a multiplicidade do sujeito, esta dialogando com
o texto referido mencionado acima, pois compreende que tais processos serdo motivadores de
uma “linha de fuga” crucial a construgio da psique. A radicalidade desse escapismo promovera
uma percepgao que dé conta do movimento inventivo do subjetivo e ndo fique restrito apenas a
componentes estruturais, revelados pela psicanalise. Assim, 0s devires provocardo
deslocamentos intensos nos arcaismos do eu, nos discursos intimos de unidade e, por
conseguinte, fardo com que a ficgdo da eternidade propria da estrutura seja repensada; afinal,
como indaga Guattari, em Caosmose, estamos muito habituados a signos imanentes e pouco

afeitos a heterogeneidade: “O Capital, a Energia, a Informacao, o Significante sdo algumas das
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categorias que nos fazem acreditar na homogeneidade dos referentes biolégicos, etologicos,
econdmicos, fonoldgicos, escriturais, musicais etc...” (GUATTARI, 2012, p.58). Com essa
consciéncia, Guattari reconhece a importancia dos focos de diferenciacao, devires, para que ndo
sO 0 subjetivo, mas também o social e o fisico possam se renovar e tentar um reequilibrio dentro
do agenciamento forte da tradigé&o e do convencionalismo.

Como parédmetro de reformulacao dos valores, o filésofo prop6e, conforme j& apontado,
um paradigma ético-estético que contribua para a constante ressignificacdo do ambiente. Uma
postura que leve em conta as diversas esferas da existéncia, preservando, desse modo, as
moradas humanas e ndo-humanas, numa espécie de “ecologia do virtual”. Ao permitir que o
universo se reequilibre por meio do multiplo e da fluidez, uma vez que, como salientamos a
partir de Nietzsche, a unidade € uma construcdo do humano frente ao mundo, um novo lugar é
instaurado, um novo mecanismo agira dentro dos modelos concebidos. Guattari enfatiza esse

lugar, quando argumenta que:

Uma ecologia do virtual se impde, entdo, da mesma forma que as ecologias
do mundo visivel. E, a esse respeito, a poesia, a musica, as artes plasticas, o
cinema, em particular em suas modalidades performaticas ou performativas,
tém um lugar importante a ocupar, devido a sua contribui¢éo especifica mas
também como paradigma de referéncia de novas praticas sociais e analiticas —
psicanaliticas em uma acep¢do muito ampliada. Para além das relacGes de
forca atualizadas, a ecologia do virtual se propora ndo apenas a preservar as
espécies ameacadas da vida cultural mas igualmente a engendrar as condi¢des
de criagdo e de desenvolvimento de formacdes de subjetividade inusitadas,
jamais vistas, jamais sentidas. Significa dizer que a ecologia generalizada —
ou a ecosofia — agird como ciéncia dos ecossistemas, como objeto de
regeneracao politica mas também como engajamento ético, estético, analitico,
na iminéncia de criar novos sistemas de valorizagdo, um novo gosto pela vida,
uma nova suavidade entre 0s sexos, as faixas etarias, as etnias, as ragas...
(GUATTARI, 2012, p.106)

Essa prerrogativa transversalista de Guattari, articulando préticas vindas de diferentes
lugares, a fim de que se construa uma consciéncia ecolégica renovada, coaduna com a ideia
defendida em torno da escrita hilstiana, pois considero que a producéo literaria de Hilst permite
uma intensa ressignificacao de vetores sociais e subjetivos, através de processos criativos que
abarcam o ndo-humano. E possivel se deparar com atitudes inventivas, por meio de agentes da
natureza, que propdem uma orientagdo inusitada em relacdo a realidade. Como evidenciei no
segundo capitulo e no inicio deste, o procedimento incessante de construcdo ficcional seria uma
tentativa de romper com a estrutura idealizante da existéncia e promover estratégias ecosoficas

mais saudaveis e libertadoras.
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Nessa perspectiva, minha proposta vai ao encontro das ideias de Guattari, uma vez que
acredito também que o paradigma estético pode modificar signos ja ha muito cristalizados, sem,
no entanto, desmantela-los por completo, mas propiciando muta¢cdes no seu interior. Assim,
qguando encontro uma diversidade imagética nos livros de Hilda Hilst, principalmente por meio
de trechos e personagens que trabalham com um forte efeito metalinguistico, identifico essa
atitude ressignificativa aludida pelo fildsofo, responsavel por um novo olhar sobre a estrutura
e sobre a vida. Atitude que funcionara como uma espécie de catalise literaria, como bem

argumenta Guattari, ao se referir ao paradigma estético:

Essa catélise poético-existencial, que encontraremos em operagao no seio de
discursividades escriturais, vocais, musicais ou plasticas, engaja quase
sincronicamente a recristalizacdo enunciativa do criador, do intérprete e do
apreciador. Sua eficacia reside essencialmente em sua capacidade de
promover rupturas ativas, processuais, no interior de tecidos significacionais
e denotativos semioticamente estruturados. (GUATTARI, 2012, p.31)

S&o essas rupturas, lucidas/conscientes, que tentarei evidenciar a partir de agora, ao
analisar mais de perto o texto em prosa de Hilst, focalizando, nesse momento, a atencdo nos
processos criativos que envolvam a construcdo de personagens/escritores e passagens
metalinguisticas. Ao me deter na analise, demonstrarei como o trabalho com signos préprios
do universo ndo-humano contribuem para essa operacdo catalitica na escrita hilstiana. E
justamente esse Gltimo ponto que me faz ler os textos da escritora a partir de uma perspectiva
ecofeminista, conectando literatura e ecologia, como uma construcéo discursiva libertadora e
altamente orientada pela alteridade.

Embora tenhamos acompanhado a trajetoria historica do termo “ecofeminismo” e suas
divergéncias, mantenho o seu uso no presente trabalho, porque reconheco, na sua escolha, uma
forga elocutiva que também constatei nos textos de Hilda Hilst. Assim, ao me deter no estudo
da relacdo literatura/Natureza, como discurso de ruptura, optei pela manutencdo linguistica do
termo referido, pois compartilho junto com a feminista da Universidade da Califérnia, Noél
Sturgeon, o entendimento de que “A palavra ‘ecofeminismo’ indica uma dupla intervengao
politica do meio ambiente dentro do feminismo e do feminismo dentro do meio ambiente.”®’
(GAARD, 2001, p.41). Nesse sentido, no proximo capitulo, apos detalhar os mecanismos de
ressignificacdo envolvendo os elementos ndo-humanos da prosa hilstiana, passarei a enfatizar

também a representacdo feminina, levando em conta os outros aspectos da ecologia virtual, ou

37 “the word ‘ecofeminism’ [...] indicates a double political intervention, of enviromentalism into feminism and
feminism into enviromentalism”
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seja, de que maneira o social e o subjetivo sdo elaborados nos textos, a fim de que se tenha um

cenario literario ecosofico.



4. O ECOLOGICO NA PROSA DE HILST: RESSIGNIFICANDO OS TERRITORIOS
EXISTENCIAIS

Segundo Guatarri, conforme se constatou no capitulo anterior, o ecoldgico é constituido
ndo apenas do fisico, mas também do social e do subjetivo. Assim, para o filésofo, somente a
partir de ressingularizagbes nesses trés dominios € possivel pensar em mudangas na
contemporaneidade. Seria preciso, por isso, um trabalho processual continuo nas esferas
minimas da vida, a fim de conseguir que novos agenciamentos sejam recriados no interior dos
chamados territorios existenciais. Entre esses agenciamentos, inclui-se a maneira de se
relacionar com o corpo, com o subjetivo, com a familia e com todas as instancias consideradas
minudsculas. Guattari defende o distanciamento de modelos ja engessados da sociedade e a
possibilidade de uma “eco-logica” que se inspire Nos campos estéticos. Inspiracdo que
propiciaria um retecimento existencial pulsante nos dominios ecosoficos.

Esse pensamento coaduna com o ecofeminismo, pois as feministas, engajadas no estudo
entre mulheres e natureza, também pretendem, como demonstrei anteriormente, ampliar o que
se entende por ecoldgico. Uma ampliacdo capaz de fazer da natureza um lugar de intensos
questionamentos e elucubragdes, retirando-a do cenério de passividade onde historicamente
sempre esteve. Ao permitir esse redirecionamento ecoldgico, as estudiosas propdem um didlogo
proficuo entre humanos e ndo-humanos, reconfigurando hierarquias cristalizadas. Nessa
reconfiguracdo, agentes enunciativos silenciados dentro do repertorio dualista (Natureza X
Homem) sdo trazidos a tona e, desse modo, possibilitam compreensdes mais abrangentes sobre
a existéncia. Decorrente disso, concordo com a argumentacdo de Angélica Soares, no artigo
“Poesia e Ecologia: um exercicio critico ecofeminista sobre o silenciamento das mulheres”,
quando ela afirma que “o pensamento guattariano, ampliando a percepcao do ecologico, parece
[...] indicar um caminho de superacdo das dicotomias, no que bem dialoga com o
ecofeminismo.” (SOARES, 2005, p.261).

O gesto de rompimento singular de Hilst, levando o imanente aos limites, percebendo
as frestas do tradicional, aproxima os seus textos de uma dinamica que repensa também nocdes
dualistas e esguematizantes do mundo, dialogando, entdo, com a compreensdo de
ecofeminismo. A aproximacao da proposta de ruptura hilstiana com o pensamento ecofeminista
torna-se pertinente, se pensarmos que essa vertente critica literaria propde também a revisédo de
valores a partir de mudangas subjetivas, ou, se quisermos, “moleculares”, utilizando a
terminologia de Guattari. Pode-se verificar, com isso, que a ressignificacdo de comportamentos

vislumbrada pelas ecofeministas se faz também nos dominios menores de sensibilidade. Ha
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uma espécie de desmontagem que acontece ndo apenas em a&mbito macro, mas principalmente
no interior das forcas invisiveis de dominacdo. Guattari ratifica esse pensamento, ao afirmar

que:

Se ndo se trata mais — como nos periodos anteriores de luta de classe ou de
defesa da “patria do socialismo” — de fazer funcionar uma ideologia de
maneira univoca, é concebivel em compensacdo que a nova referéncia
ecosdfica indique linhas de recomposicdo das préxis humanas nos mais
variados dominios. [...] trata-se, a cada vez, de se debrucar sobre o que
poderiam ser os dispositivos de producdo de subjetividade (GUATTARI,
2001, p.15)

No caso de Hilst, o processo de recomposi¢do, destacado por Guattari, incidird sobre
esferas que sdo de interesses dos estudos feministas, uma vez que, ao colocar o tradicional e 0
imanente em evidéncia, possibilita uma revisdao de dominios tdo marcados pelas relacdes de
género. Nessa revisdo, o0s textos da autora constroem um cenario ecoséfico de despoluicéo que

permite identificar melhor a ponte entre o ecoldgico e a literatura, conforme esclarece Soares:

Sabedores de que 0 Pensamento e a Literatura sempre estiveram voltados para
0 habitar humano em seu sentido mais profundo, nestes tempos de crise
ambiental consideramos tornar-se imprescindivel repensar a ecologia para
além da midia, através de uma radicalizacdo conceitual, que livre os estudos
ecoldgicos da setorizagdo e da perspectiva tecnocratica. Isto porque estas tém
sido, muitas vezes, responsaveis por uma reducdo desses estudos aos danos
industriais, sem sensibilidade para a compreensdo da Natureza em seu
manifestar-se globalizante. (SOARES, 2005, p.260)

Nessa radicalizacdo conceitual é que consegui visualizar um elo entre os textos de Hilda
Hilst e o projeto ecofeminista, pois ambos se pautam por tentativas intensas de ressignificagcéo
no interior de valores ja sedimentados. Além disso, constroem aberturas inusitadas para relacfes
muito desgastadas. A no¢édo de porosidade, por exemplo, utilizada pelas ecofeministas, fornece
um entendimento bem mais aprofundado sobre a Natureza, porque nos faz compreender que o
ndo-humano esta mais imbricado com o humano do que imaginamos. Da mesma maneira, é
possivel também identificar essa porosidade nos textos da escritora, quando ela traz para suas
narrativas a presenca significativa de elementos n&o-humanos, deixando assim que a
animalidade revele valores que o humano insiste em ignorar, como muito bem salienta Moraes,
no artigo “Da medida estilhagada” ao comentar sobre a producdo de Hilst: “o animal ostenta
esse corpo as avessas que obedece apenas ao regime intensivo da matéria, deixando a
descoberto as marcas imponderaveis do tempo. Diante dele, as investidas racionais do cogito
ficam reduzidas a duvidosa autoridade de um “Porcus Corpus” (MORAES, 1999, p.122).
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Além da relagdo mencionada com os elementos ndo-humanos, outro fator que me fez
associar a atitude de ressignificacdo dos textos de Hilst com a corrente ecofeminista foi a
possibilidade de repensar ideias tradicionalistas muito debatidas dentro desse universo, como
as nocdes de casa e de familia, as quais, conforme ja mostrado, sdo muito recorrentes na prosa
da escritora. Nesse propdsito, percebi que as nocgdes ressaltadas se apresentavam com
configuracdes especiais, que, no interior de uma proposta ecosofica, recomporia a compreensao
que se conhece deles. Percepcdo que mostrarei neste capitulo por meio da analise de textos de
Hilst, como a consagrada producao A obscena senhora D, a qual nos apresenta uma reinvencao
em torno do espago doméstico, ¢ do conto “Rutilo Nada”, cujas relacfes de género sdo retecidas
a partir do relacionamento amoroso entre um casal de homens, o que trara desajustes a um
ambiente extremante fechado. Nesse sentido, tanto um texto quanto o outro promovem uma
desterritorializacdo de identidades, que desoprime sujeitos abafados e, desse modo, contribui
para uma morada menos poluida.

Despoluicdo que se verd também no modo de lidar com a linguagem, posto que ha, nos
textos de Hilst, uma insisténcia em lutar contra o carater idealizante da lingua e contra o seu
aspecto ilusorio. Vale ressaltar, amparados na teoria nitzscheana, para se entender melhor o
aspecto enganador da linguagem observado, que as palavras seriam um instrumento a servico
da ideologia metafisica, logo, tentariam imprimir sobre 0 mundo valores como identidade e
unidade. Ao fazer isso, encobrem, com seu forte legado, as diversas transformacdes presentes
na existéncia. Nesse aspecto, sdo embustes que utilizamos e dos quais, no entanto, nao
conseguimos nos desprender com facilidade, porque trazem consigo o desejo de completude e
identidade, os quais acompanham a humanidade desde a origem. N&o é a toa que Derrida, em
A Escritura e a Diferenca, afirmara que é s6 dentro da estrutura centrada que se conseguira uma
disrupcdo, ou seja, é s6 no interior da lingua que se consegue jogar, trapacear, driblar com ela.
Atitude que constatei em Hilst, quando percebi a intensidade com que os textos destacam o
papel da lingua, numa diversidade de passagens metalinguisticas, e também quando articulam
estratégias inusitadas no interior da estrutura.

E valido salientar que a atitude destacada em torno da lingua se justifica ainda, como
mostrei no segundo capitulo, pelo fato de a vida ser muito mais uma experiéncia estética do que
moral. Com isso, o teor ficcional perpassa a existéncia, s podendo ser compreendido com mais
perspicécia, conforme Nietzsche, conhecendo os meandros dessa ficcionalidade. Assim, em
aprofundamento dessa percepgdo nietzscheana, quanto mais se mergulha no conhecimento

desses estratagemas ficcionais, mais se tem condigOes de lidar com a vida, conhecimento que
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acredito ter a escritora Hilda Hilst e que explicaria, como j& foi dito demasiadamente, o trabalho
com a linguagem e com textos nos quais a lingua seja o ponto principal.

Portanto, esmiucar a linguagem, convocando os leitores a se deterem nos seus aspectos
metafisicos € uma maneira de repensar o processo linguistico e de se tentar, por que nao, uma
nova morada para as palavras, uma nova ecologia. Tarefa que é também recorrente, de modos
diversos, em textos de autoria feminina. No afd de querer se desvencilhar de estruturas
dominantes, e a lingua é uma ferramenta importante de montagem dessas estruturas, a literatura
de autoria feminina propora incessantemente um olhar aprofundado sobre o aspecto
linguageiro, mas consciente de que € necessario falar de dentro dela, porque ndo ha como fugir
da centralidade do seu discurso. Consciéncia que a feminista Elaine Showalter, no conhecido

artigo “A critica Feminista no Territorio Selvagem” demonstra haver, quando diz:

Estas fantasias de um enclave idilico representam um fendmeno que a critica
feminista deve reconhecer na historia da escrita das mulheres. Mas devemos
também compreender que ndo pode haver escrita ou critica totalmente fora da
estrutura dominante; nenhuma publicacdo é totalmente independente das
pressdes econdmicas e politicas da sociedade dominada pelos homens. O
conceito do texto da mulher na zona selvagem € um jogo de abstragdo; na
realidade a qual devemos nos dirigir como criticos, a escrita das mulheres é
um ‘discurso de duas vozes’ que personifica sempre as herancas social,
literaria e cultural tanto do silenciado quanto do dominante. (SHOWALTER,
1994, p.50)

Os textos de Hilst, assim, funcionam como uma espécie de zona selvagem, em que a
escritora tentard incessantemente falar de dentro da estrutura dominante, propondo
rearticulacdes e retecimentos criativos, a fim de que rupturas Ilcidas possam gerar cenarios
ecologicos mais equilibrados. Isso vale tanto para o processo linguistico, que, de acordo com o
demonstrado ao longo da tese, € uma preocupacao intensa da autora, como para outras esferas
gue envolvam o subjetivo e o social. Nesse texto de duas vozes, Hilst tentara romper com a
estrutura idealizante da lingua, conforme mostrarei de maneira mais especifica na analise do
livro Fluxo-Floema, além de reinventar signos considerados imanentes no repertorio feminino,
como a casa e as relacfes de géneros, que serdo detalhados no estudo dos textos A obscena

senhora D e “Rdtilo Nada”.

4.1. A escrita como rompimento em Fluxo-Floema

Se, como tentei evidenciar, amparado principalmente em Nietzsche, o processo de

criagdo é fundamental para a elaboracéo de um discurso de rompimento com o caréater ficcional
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da vida, pois “somente enquanto criadores, podemos destruir” (NIETZSCHE, 2012, p.91), o
que verifico em Hilst € uma intensa atividade criativa que ndo cessa em momento algum,
levando o leitor para os meandros dessa atividade a fim de que ele possa acompanhar 0s
bastidores e pormenores da criacdo. 1sso, como ja foi apontado, justificaria a recorréncia de
textos nos quais as personagens se mostram como escritores ou como individuos que almejam
escrever. Nesse sentido, a lingua, nos seus diversos niveis, serd um instrumento importante,
possibilitador da construcdo inventiva, por isso tdo em destaque nas producgdes hilstianas.
Desde as primeiras obras da autora, ja € possivel se deparar com essa atitude, cuja pratica
podera ser encontrada ao longo de sua trajetéria literaria. Em virtude disso, opto pela analise de
sua producdo inaugural, Fluxo-Floema, de 1970, para demonstrar de que maneira a forca
criativa apareceu com intensidade e se mostrou como uma espécie de caminho a guiar as
orientacdes escriturais de Hilst. Fato que foi endossado pela pesquisadora brasileira Nilze Maria
de Azeredo Reguera, no seu livro de 2013, Hilda Hilst e o seu pendulear, ao comentar sobre o

texto “Unicornio” presente em Fluxo-Floema, mas que se pode estender a toda a producao:

E como se esse texto, em seu longo espacamento ou em sua espacialidade
singulares, fosse o terreno-corpo-matéria de cultivo de nucleos-abrolhos, que
presentificaria textos vindouros: o envelhecimento e a relagdo deste com a
memoria e a lingua contundentemente movem A obscena senhora D, a
sexualidade relacionada ao ndo-adequado e ao ambiguo e desconstrutor gozo
e escritura destacam-se, em enredos distintos, em Cartas de um sedutor e em
O caderno rosa de Lori Lamby (1990b). (REGUERA, 2013, p.170)

A par dessa constatacdo, acredito que seja relevante esmiucar a producdo hilstiana de
1970, no intuito de ratificar o trabalho metalinguistico, juntamente com a capacidade inventiva
no que toca a sua ligacdo com o discurso ecolégico. Antes de detalhar o processo mencionado,
vale ressaltar algumas informagfes acerca do livro, a fim de nos situarmos com mais
propriedade dentro do seu universo. Como ja relatado, Fluxo-Floema foi a estreia de Hilda Hilst
na prosa, apos transitar pela poesia e pela dramaturgia. No livro, encontramos cinco textos:
“Fluxo”, “Osmo;”, “Lazaro”, “Unicoérnio” e “Floema”, os quais ndo se enquadram
propriamente dentro de classificacfes de estilo, sendo arriscado tentar uma nomeacgéo quanto
ao aspecto formal. O que se verifica € uma mistura de géneros, tornando a escrita ainda mais
performatica e ousada, como salienta Alcir Pécora, no prefacio de Fluxo-Floema, republicado
pela editora Globo: “[...] o género da prosa praticado por Hilda, desde os seus primordios, tem
como uma das marcas notaveis de sua radicalidade o dominio técnico da lingua e o predominio

do ritmo elocutivo sobre o arranjo narrativo.” (HILST, 2003, p.9).
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O ritmo destacado por Pécora contribui, assim, para textos onde ndo se tem um enredo
bem constituido e delimitado, onde se observa um procedimento semelhante ao fluxo de
consciéncia, em gque a todo momento o narrador expde suas aflicdes e angustias, ndo permitindo
ao leitor uma sensacdo clara de temporalidade. Desse modo, deparei-me com narradores-
personagens que se indagam intensamente durante a escrita. Esse gesto vai ao encontro do
mecanismo criacional ressaltado anteriormente, pois propicia a ndo cristalizacdo de
comportamentos e visdes acerca do que € trabalhado nos textos, ja que o pensamento, tanto das
personagens quanto do espectador, é convidado a estar sempre se refazendo. Atitude que ganha
ainda mais forca se nos atentarmos, assim como Pécora enfatiza, para o carater dialdgico da

escrita hilstiana:

O “fluxo” em Hilda ¢ supreendentemente dialdgico, ou mesmo teatral: o que
dispde como pensamentos do narrador ndo sdo discursos encaminhados como
uma consciéncia solitaria supostamente em ato ou em formacéo, mas como
fragmentos descaradamente textuais, disseminados alternadamente entre
diferentes personagens que irrompem, proliferam e disputam lugares incertos,
instaveis, na cadeia discursiva. Dai a impressdo de que aquilo que no narrador
de Hilda pensa esta atuando em cena aberta (e até de que esta atuando cara a
cara com uma plateia tendenciosa, hostil e mesmo estupida). (HILST, 2003,
p.10)

Conforme se nota pelas palavras de Pécora, o fluxo em Hilst ndo se restringe, como é
mais conhecido, a uma escrita, digamos, psicologizante, em que o0 narrador ou a personagem se
imbui de um sentimento Unico. Depara-se, a0 contrario, com uma constru¢do narrativa
altamente participativa, pois outras vozes aparecem nos textos, contribuindo ou tumultuando o
decurso do pensamento de determinada personagem. Esse processo € tao forte que nédo se vé a
consolidacdo de tragos marcantes quanto a personalidade dos agentes enunciadores das historias
e nem dos espacos utilizados no esboco do que chamaria de enredo. Tal recurso aparece nos
cinco textos ja mencionados. Em “Fluxo”, por exemplo, o narrador-personagem “Ruiska”, que
é um escritor, conversa repetidamente com ele préprio, com o companheiro ando, o qual aparece
nos seus devaneios, e com a propria palavra, conhecida como “Palavrarara”. E tdo recorrente
na narrativa esse procedimento que, em alguns momentos, tem-se dificuldade em discernir qual
voz que participa do fluxo de consciéncia elaborado pelo narrador e até mesmo quem detém a
palavra. Uma atitude que exige, mais do que o comum, a coparticipacdo do leitor para compor
0 entendimento do que se apresenta de modo extremamente dissonante. O proprio Ruiska chega
a defini-lo como uma reunido de experiéncias polifénicas no momento da escrita, como se Vvé a

sequir:
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Pronto. Agora escreve: dentro de mim, este que se faz agora, dentro de mim o
gue ja se fez, dentro de mim a multiddo que se fard. Alguns eu conheco bem.
Mostram a cara, assim é que eu gosto, me enfrentam, assim é que eu gosto,
cospem algumas vezes na minha boca, assim é que eu gosto. Gosto de
enfrentar quem se mostra. Olhe aqui, Ruiska — Ruiska sou eu, eu me chamo
Ruiska para esses que se fazem agora, para 0s que se fizeram, para a multidao
que se fard (HILST, 2003, p.23)

S&o essas vozes que também permitirdo, no caso de Ruiska, que ele consiga sair do
escritério com “portas de ferro” e conhecer novas perspectivas. Nao é a toa que o personagem
se intitula uma espécie de “porco com vontade de ter asas”. Assim, reconhece a sua condi¢do
de fugacidade, de sarjeta, mas vislumbra, ainda que criticamente, a condicdo de liberdade. No
entanto, embora exista a tentativa de se conhecer pela libertacdo, buscando uma defini¢cdo com
ajuda dos outros componentes de enunciagdo, o escritor tem a percepc¢do de que ndo ha como
chegar a uma composicao exata do seu “eu” e diz: “[...] esses que se fazem em mim, que se
fizeram e que se fardo, ndo compreendem a impossibilidade de responder coisas impossiveis.
Ora vejam s0, existo apenas ha alguns minutos, essa ninharia de tempo, é claro que ndo posso
responder o que sou. Porque ndo sei.” (HILST, 2003, p.25).

Indecisdo que também encontramos em “Osmo” e que comprova esse procedimento de
fluidez proprio da escrita hilstiana. No texto, o narrador, logo no inicio, estabelece um dialogo
com o leitor, propondo contar a histéria dele préprio; no entanto, ha um movimento de incerteza
se € util ou ndo desenvolver o feito. Desse modo, constrdi-se um jogo em que ora se acredita
na possibilidade do narrar e ora se frustra, ndo permitindo a acomodacdo de lugares ja

demarcados na acéo narrativa, como se pode observar nos trechos abaixo:

eu gostaria realmente de lhes contar a minha estéria, gostaria mesmo, é uma
estoria muito surpreendente, cheia de altos e baixos, uma estéria curta, meio
dificil de entender, surpreendente, isso € verdade, muito surpreendente [...]

O meu medo é que vocés ndo sejam dignos de ouvi-la, por favor, ndo se
zanguem, isso de dignidade € mesmo uma besteira [...]

Para dizer a verdade ndo tenho a menor vontade de escrevé-la, ha trés dias que
passo as maos nessas folhas brancas, nessas brancas folhas de papel (HILST,
2003, p.76)

Identifica-se, entdo, um texto que vai se mostrando aos poucos, sem uma orientacao
precisa, afugentando compreensdes cristalizadas em torno de aspectos formais e conteudisticos,
desvelando o carater muitas vezes ambivalente e desviante da ficcdo, e por conseguinte da

linguagem. Estratégia confirmada por Reguera, ao argumentar que, em “Osmo”:
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Tem-se, portanto, um narrar que frustra. Essa frustracdo se d& para Osmo,
gue ndo consegue escrever — ou que, curiosamente, finge ndo consegui-lo -,
mas mesmo assim narra; da-se para os leitores-ouvintes que, ndo tendo o que
fora prometido, tém uma fala prolixa, que enseja um deslocamento de sentidos
gue pode romper com as suas expectativas. (REGUERA, 2013, p.87)

Deslocamento que, nesse apanhado acerca das peculiaridades narrativas de Hilst,
também encontro em “Lazaro”, texto que intertextualiza com a conhecida passagem biblica, na
qual é contada a morte de Lazaro, o amigo de Jesus. O rompimento de expectativas aludido
acontece, principalmente, porque o personagem-protagonista-narrador recebe a possibilidade
de fala, o que ndo ocorre no enredo oficial cristdo, e uma fala que permitird que o narrador se
pronuncie a partir da sua morte. Sera articulado, entdo, um retecer dos fatos, desenvolvendo,
dessa maneira, outra perspectiva sobre a histdria. Nesse recontar, outras vozes que compdem o
texto aparecerdo, como a das irmés Marta e Maria, e a do prdprio Jesus.

Esse texto é significativo, ainda, porque possibilita dar destaque a atividade
metalinguistica, uma vez que L&zaro se valera da acdo de narrar, destrinchando-a e
intensificando-a, para demonstrar, por exemplo, o “obsceno” da sua morte, ou seja, 0 que nNao
veio a cena na tradi¢do oficial biblica, conforme verifico no trecho: “Foi assim mesmo: vi
tamaras, figueiras, oliveiras. De repente vejo Marta. Ela pde as duas méos sobre a boca. Ainda
tento dizer: Marta, Marta, pare de arrumar a casa, eu estou morrendo.” (HILST, 2003, p.112).
No gesto de recontar, no trabalho de destacar o exercicio do narrar, a personagem evidencia
também que a palavra ndo € exata e que, por isso, hd sempre um processo de ficcionalizacéo,
incitando-nos a nos posicionar de maneira critica frente aos discursos, como se observa na

seguinte passagem:

Observei-a desde o inicio... esperem um pouco, como é que se pode explicar
esse tipo de coisa... estou pensando... acho que é melhor dizer assim: [...] na
morte seria preciso encontrar as palavras exatas, porque na morte vé-se em
profundidade, mas ainda assim néo sei de uma palavra que qualifique o espaco
que vi em vida ao redor DELE. (HILST, 2003, p.112-113)

Nota-se, nessa analise geral dos textos de Fluxo-Floema, que o trabalho com a
linguagem, seja pelos mecanismos singulares de narrar, seja pela intensa reelaboracdo de
estratégias estilisticas, € trazido a tona, embora, em alguns casos, aconteca de maneira alegorica
ou metaforica, o que ndo invalida a constatacdo. Tal fato, na verdade, confirmaria a hipétese
mencionada de que ha uma intencionalidade da produgdo hilstiana em lidar com a
metalinguagem, no intuito de colocar em prética procedimentos fortes de ressignificagdo. No
caso de “Lazaro”, levando-se em conta esse procedimento, € como se 0 personagem-narrador

tivesse consciéncia, dialogando com a teoria nietzschiana, do quanto a vida € uma experiéncia
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estética e estd a todo momento se recriando. Desse modo, a palavra necessitaria de uma acao
inusitada para representar a realidade multipla e fugaz. Atitude que pode ser exemplificada no
encontro do narrador com um escriba, o qual pretendia obter detalhes acerca da morte e do
processo de ressurreicao.

Como se sabe, a figura do escriba, no universo biblico, é tida como um individuo que
conhecia muito as escrituras sagradas e detinha instrugdes cuidadosas para orientar os fiéis.
Nesse sentido, era o arauto da lei e dos costumes. Quando Lazaro é questionado pelo escriba a
respeito de sua ressurei¢do, a personagem reage com uma postura irreverente, convidando-o a
comer “marmelos” e se calar, numa atitude altamente contraria ao discurso de poder,

articulando, assim, um procedimento corrosivo frente a palavra cristalizada e moralizante:

O escriba me persegue, e a cada instante pergunta: Ele é o Homem? E aquele
que dizem? Sacode meu brago: Lazaro, conta eu preciso escrever sobre todas
essas coisas. Por que ndo falas? Entéo tenho diante de mim um ressuscitado,
por gue estavas morto, eu te vi, eras amarelo, tinhas os labios roxos, oh, por
favor, me diz como € 14 embaixo. Cala-te. Mas nédo vés, Lazaro, que ndo é
justo? Sorrio: come os marmelos, afasta-te. [...] Afasta-te tomando notas e
repetindo: marmelos... (HILST, 3003, p.121)

Com isso, 0 comportamento de Lazaro incomoda 0s que estdo a sua volta, a ponto de o
chamarem de “louco” e “mentiroso”, ndo aceitando sua nova condi¢do de morto-vivo/vivo-
morto. Ha, entdo, em torno da personagem, uma problematizacéo sobre a palavra-fic¢do, a qual
ndo se sedimenta, a qual € mal compreendida e que fica na esteira entre realidade e imaginacao.
Existiria, nesse instante, um jogo de espelho entre a errancia de Lé&zaro e a condi¢do
plurissignificativa do literario, ja& que este ultimo tenta uma desestabilizacdo da ficcédo
idealizadora da vida, do desejo de acomodacéo da existéncia. Essa situacao € tao forte, no texto,
que Lézaro é espancado e raptado, numa espécie de ilustracdo metaforica do que acontece com

0S (ue rompem esse processo, como se pode constatar na passagem:

Alguns homens se detém. Entreolham-se. Sei 0 que dizem. Dizem: tem bom
aspecto, mas ficou louco. (HILST, 2003, p.122)

Sou agarrado com extrema violéncia. Quem sdo vocés? Cobrem minha
cabeca. Tapam-me a boca. Es Lazaro, ndo és? Es Lazaro, o imundo, o
mentiroso, ndo és? Pois toma, canalha, toma, para nao ludibriares os humildes.
(HILST, 2003, p.131)

Lazaro, a0 materializar a indefini¢cdo e a ambiguidade diante da vida, pois foi em outra
dimenséo e voltou, pois ndo expressa com exatiddo esse percurso, pois reconhece o ir e vir da

experiéncia humana, representa a possibilidade de construgdo de uma postura mais critica frente
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ao mundo, como observo na passagem: “Depois de tudo consumado...[...]. Nao sei, um sopro
de cinza, uma torre derrubada, uma langa, ndo sei. Depois de tudo consumado, tudo se fara de
novo, outra vez, sempre, eternamente.” (HILST, 2003, p.130-131). Uma postura mais critica,
porque desvela a intensidade do projeto discursivo metafisico de eternidade e identidade. A
propria presenca ambivalente de Léazaro j& € uma tentativa de ir contra o pensamento
idealizante. Além disso, seu narrar, colocando-se como agente de alteridade no interior de uma
histéria em que oficialmente ndo tinha participacdo - como salientei sua voz ndo aparece no
texto original - articula um procedimento que destoara da genealogia opressiva da linguagem.
Se lembrarmos, junto com Nietzsche, que a linguagem é um dos instrumentos centrais na
construcdo da ficcdo de permanéncia e de imobilismo, a acdo de narrar cambiante de Léazaro
nos faz colocar em xeque o poderio da linguagem, o qual se pode constatar pelas palavras do

filosofo alemao:

A importancia da linguagem para o desenvolvimento da cultura esta em que
nela 0 homem estabeleceu um mundo préprio ao lado do outro, um lugar que
ele considerou firme o bastante para, a partir dele, tirar dos eixos 0 mundo
restante e se tornar seu senhor. Na medida em que por muito tempo acreditou
nos conceitos e nomes de coisas como em aeternae veritates [verdades
eternas], 0 homem adquiriu este orgulho com que se ergueu acima do animal:
pensou ter realmente na linguagem o conhecimento do mundo. O criador da
linguagem ndo foi modesto a ponto de crer que dava as coisas apenas
denominag0es, ele imaginou, isto sim, exprimir com palavras o supremo saber
sobre as coisas; de fato, a linguagem é a primeira etapa no esfor¢o da ciéncia.
Da crenca na verdade encontrada fluiram, aqui, também as mais poderosas
fontes de energia. Muito depois — somente agora — 0s homens comegavam a
Ver que, em sua crenga na linguagem, propagaram um erro monstruoso.
(NIETZSCHE apud MOSE, 2001, p.46)

Como podemos observar na citagcdo, Nietzsche evidencia o carater niilista das
construcdes discursivas em torno da vida, ou seja, 0 quanto se nega a existéncia em prol de uma
concepcao do que seja o mundo. Essa concepcdo, baseada em pensamentos de firmeza e
continuidade, estabelece uma via interpretativa a guiar o universo, transformando a vida numa
intensa ficcdo, conforme enfatizo: “Da crenca na verdade encontrada fluiram, aqui, também
as mais poderosas fontes de energia”. A linguagem seria, assim, um dos principais articuladores
desse processo, pois codificou essa postura. A palavra, com seu teor classificatério e nomeador,
tentou deter o devir mundano, engessando-o na ilusdo de controla-lo, como salienta a
pesquisadora brasileira, Viviane Mose, no livro Nietzsche e a grande politica da linguagem:

“Nomear ¢ impor identidade ao multiplo, ao movel, € forjar uma unidade que a pluralidade das
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coisas ndo apresenta. A palavra, por juntar coisas distintas em um Unico signo, se sustenta na
negacdo da diferenca. O fundamento da crenca na identidade € o universo convencional e [...]
moral da linguagem.” (MOSE, 2011, p.72)

A condicdo de Lazaro é, portanto, uma tentativa de ir contra essa moral e essa postura
convencional propalada pela linguagem, principalmente quando ha um destaque ao carater
incerto da situagdo da personagem e quando ele delineia a angustia em torno da duvida e da
imprecisao dos fatos. Isso pode ser exemplificado na passagem em que, apds ser capturado, ndo

sabe ao certo onde esta e nem quando foi a captura:

Foi ontem? Mas pode ter sido h& dez dias, ha cem dias, ha mil anos. Néo, isso
é absurdo. E absurdo, Lazaro? N4o é tudo tdo absurdo? Eu sou Lazaro. [...]
Ressuscitei, vi e amei Jesus. Ndo é absurdo ser o que sou? Quem és? Um
morto-vivo, um morto vivo que sentiu a mualtipla face do filho de Deus. Um
morto-vivo a quem colocaram num barco sem vela, sem leme, sem remo, um
morto vivo (HILST, 2003, p.132)

No entanto, ainda que L&zaro, com seu narrar ambivalente, represente a possibilidade
de construir um locus de desestabilizagdo do traco idealizante da linguagem, ele ndo consegue
se dissipar totalmente da crenca no signo, na estrutura. Tal fato pode ser confirmado pela
insisténcia da personagem em nao acreditar na morte de Cristo e em ndo conceber uma nova
perspectiva diante dos fatos depois que foi raptado e levado para um outro tempo: “Mestre,
ajuda-me, eu ndo vim até aqui para nao ser entendido, eu ndo vim até aqui para saber que Te
crucificaram ha muito tempo atras e que eu fui impotente diante da Tua morte, ndo é verdade
essa coroa de espinhos, essa cruz” (HILST, 2003, p.135). Essa recusa em ver os fatos ou manter
a versao que ja conhecia dialogaria com a insisténcia humana pela postura alienante diante da
vida, como muito bem argumenta Mosé, ao afirmar que “o fundamento do orgéanico ¢ do
inorganico € a mentira, a ficcdo, a ilusdo. E 0 homem, da mesma forma que os corpos, tem
necessidade da ilusdo, por isso, cria a verdade. A verdade é uma ilusdo que ndo quer explicitar
que ¢ ilusdo, entdo a verdade é uma ‘mentira’. (MOSE, 2011, p.81). Dai a dificuldade de Lazaro
em conviver com o desvelamento do que ocorreu com Jesus. Por meio desse gesto, pode-se
perceber, de maneira figurativa, o quanto é complexo se desvencilhar das amarras ilusorias que
nos cercam.

Isso n&o quer dizer que a escrita hilstiana, atraveés de Lazaro, ndo tente subverter todo o
aparato niilista e idealizante que preenche a existéncia. H4, de maneira nitida, uma ruptura
radical em relacdo ao estado convencional. O que estou defendendo, desde o inicio, € que 0

rompimento n&o ocorre de um modo que ignore a forga da palavra, do discurso tradicionalista,



129

da ficcdo mundana. Na passagem em que L&zaro ndo aceita a ideia da morte de Cristo e esta
entre 0S monges que o socorreram € possivel se deparar, por exemplo, com trechos altamente
questionadores quanto a religido e a existéncia humana, comprovando uma escrita audaciosa e

indagadora, como se verifica na fala do monge:

Lembro-me de um cristdo que carregava o crucifixo e gritava como tu: esta
vivo! Ele esta vivo! Sabes o que fizeram? Pregaram-Lhe o crucifixo na carne
delicada do peito e urraram: se Ele esta vivo, por que alimenta o 6dio, o grito,
a soliddo dentro de cada um de nés? Se Ele esta vivo, por que ndo nos da
esperanca? (HILST, 2003, p.139)

Como se observa, articula-se um discurso corrosivo dentro do campo religioso, pois
coloca-se em ameaca a cristalizacdo de uma forma que se fez presente durante muito tempo: o
entendimento acerca de Deus, aliés, essa € uma pratica frequente nos textos de Hilda Hilst,
conforme j& destaquei anteriormente, e que Vera Queiroz chamou de “obsessdo”, tamanha a
forga elocutiva desse questionamento. Um indagar que em “Lazaro” chega a associar Deus a
“uma massa sem lucidez” e as pessoas, que ainda nutrem uma crenca, a individuos tomados
pelo sono:

Esta dormindo, Lazaro? Dorme, dorme. Também vou dormir. O mundo inteiro
dorme. E ndo aborrecas, mas... além de sabermos que o teu Jesus nunca
existiu, sabemos também que Deus... oh, sabemos...Deus, Léazaro, Deus é
agora a grande massa informe, a grande massa movedica, a grande massa sem
lucidez. (HILST, 2003, p.141)

No entanto, a0 mesmo tempo em que Se encontram passagens com teores provocativos
e transgressores, hd um movimento pendular, remetendo-nos novamente para dentro do ja
conhecido, mostrando-nos o quanto é dificil se escapar do ja constituido, e, assim, revelar uma
ruptura a essa estrutura. Tal procedimento € alegoricamente demonstrado na Gltima cena do
texto, quando o leitor se depara com Léazaro acordando e vendo Marta. Teria sido, portanto,
tudo um devaneio? Ele ndo teria sido projetado ao futuro? Haveria uma volta a historia oficial?
A situagdo relatada ¢ identificada da seguinte forma: “Léazaro grita. Um grito avassalador. Um
rugido. Arregala os olhos ¢ vé Marta. Ela esta de pé, junto a cama. As duas maos sobre a boca.”
(HILST, 2003, p.141).

Reguera endossa 0 posicionamento, em livro ja citado, ao argumentar que o final do
texto e revelador dessa condigdo ambigua a qual estou defendendo. Segundo ela, “o espago que
graficamente separa os dois ultimos paragrafos de “Lazaro” materializa a ambivaléncia que o
sustenta: de uma perspectiva, parece haver a reatualizacéo da historia [...] De outra, vale indagar

se 0 narrador-personagem, no futuro, teria falecido e entdo encontrado sua irma.” (REGUERA,
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2013, p.82). Seja como for, 0 que se nota é um movimento de trazer a tona elementos proprios
da narrativa biblica, observando que ndo ha um desmanche completo das referéncias ja
existentes, por mais desafiadora que a historia se mostre.

Essa estratégia € ilustrativa do que acredito ser uma agdo peculiar da escrita hilstiana,
pois se apresenta consciente da forca do legado convencional das estruturas existentes. Com
essa perspicacia, o projeto de Hilst pde em pratica um mecanismo de perscrutar os valores, 0s
signos, a linguagem, todo o aparato idealizador da vida, construindo, desse modo, outras
interpretacdes, elaborando novas possibilidades; logo, lancando méao de um infindavel processo
de criacdo que gera incdbmodo ao cristalizado e ao tradicional. Algo muito proximo do que
Friedrich Nietzsche havia vislumbrado em algumas das suas obras, ao fazer alusdo as posturas
niilistas. Processo muito bem explicado por Viviane Mose, e que serve, nesse momento, para

elucidar o meu posicionamento sobre os textos de Hilst:

Nos encontramos de tal forma arraigados, constituidos por estes valores de
negacéo, que se torna ilusério crer que os argumentos racionais bastariam para
nos desembaracar destes valores. Mais do que entender o jogo de negatividade
que o valor da verdade impBe, € preciso criar novos valores, é preciso
interpretar. [...] N&o basta, portanto, explicitar o processo de nascimento do
signo para torna-lo afirmativo, é preciso entender e atuar no campo de batalha
dos valores, € preciso assumir e afirmar esta atividade interpretativa propria
da vida, é preciso interpretar. (MOSE, 2011, p.86)

Essa capacidade interpretativa, que é condicao da vida, sera levada ao extremo por Hilda
Hilst, no afd de ndo se sujeitar ao sentido Unico ou a Unica inferéncia capaz, embora, como
vimos, a autora ndo procede a ruptura completa. Nesse movimento, verifica-se o apego forte
aos personagens-escritores, possibilitando novas fabulagdes, ainda que se utilizando da palavra,
instrumento, como identificado anteriormente, propiciador da negatividade e do engessamento
de valores frente a existéncia. Com esse olhar, Hilst tentara construir trajetos inusitados e
inventivos dentro da prépria estrutura, a fim de fornecer outros caminhos, ou se quisermos,
outras possibilidades de ficcionalizar. E nesse ponto que considero o trabalho com os elementos
circunscritos dentro do discurso ecolégico relevante, pois abre um campo de alteridade frente
a escrita e, por conseguinte, a cultura. Com esse propdsito, demonstrarei de que maneira esses
elementos se articulam junto ao efeito metalinguistico, produzindo uma escrita criativa e
heterogénea.

Antes de evidenciar mais de perto esse trabalho interpretativo, vale a pena ainda destacar

a experiéncia extremamente singular do texto “Floema”, a fim de percebermos a que ponto
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chega o mecanismo de criacao hilstiano. A producéo, que fecha o livro e, inclusive, da titulo ao
mesmo, trata-se de uma escrita incdmoda e alucinante, pois ndo permite gestos faceis de
reconhecimento dentro do repertério narratoldgico. E um convite angustiante a procura de
decifracdes que possam, de algum modo, descortinar um emaranhado de signos cambaleantes
e renovados, cuja fungdo principal é driblar a exigéncia significativa da linguagem. N&o € a toa
aopinido de Caio Fernando Abreu acerca do texto de que “quem o 1€, tem duas saidas: ou recusa
[...], ou fica frenético e pde os neurbnios a funcionar, a pesquisar nesse sentido. Ficar
impassivel, tenho certeza que ninguém fica.” (ABREU, 1999, p.21-22). E essa impassibilidade
que chamou minha atencédo e que me faz ater ao texto, no intuito de demonstrar, mais uma vez,
a forca elocutiva de Hilst e 0 quanto sua escrita se prop6e a profundas interpretacdes estéticas.

Isso pode ser visto, inicialmente, pela diagramacdo que apresenta o texto em dois
grandes blocos, o primeiro em vertical, representando a fala de Haydum, uma espécie de
divindade, e o outro, em horizontal, a fala de Koyo, metafora do humano. Nesse propdésito de
inovacdo, verifica-se que ha a intencdo de elaborar uma forma que também seja performaética,
gue também se desvie do convencional. Esses blocos poderiam de antemdo simbolizar
percursos ja cristalizados, porque € comum se associar o alto ao divino, e o terreno, ao humano.
No entanto, a medida que o texto se desenvolve, observo que o contetdo se contrapde a ideia
aludida, posto que Haydum é apresentado como aquele cujo discurso nao se faz pelo poder,
conforme se nota em sua fala: “Koyo o que eu digo é impreciso, ndo ¢, ndo anotes, tudo esta
para dizer, e se eu digo emudeci, nada do que eu digo estou dizendo.” (HILST, 2003, p.225).
Pela fala, constata-se o quanto o leitor é arremessado a um universo diferente ao que esta
habituado, pois ndo encontra a imagem do “divino” mais conhecida no cenario religioso,
principalmente se pensarmos na tradi¢do judaico-cristd. Junto a isso, acrescente-se o fato de
que a fala de Koyo, o bloco que o representa, € muito maior graficamente no corpo do texto,
subvertendo novamente a compreensao hierarquica a respeito da relacéo entre o homem e Deus.
Somos, assim, chamados para o interior de um mundo altamente sedimentado, o imagistico
construido pelas religides, e, dentro dele, estimulados a ressignificar varios signos que nos
circundam.

Um elemento que poderia mencionar, ainda dentro da forma, que reforca o legado da
tradicdo referido, € o desenho formado a partir dos dois blocos de fala das personagens, 0s
quais, segundo Reguera, “sdo [...] diferenciados, inclusive em sua paragrafacao e em seu recuo
da margem: o de Haydum, verticalizado, e o de Koyo, horizontalizado, cruzando-se e deixando
ver a cruz”. (REGUERA, 2013, p.143). Desse modo, no interior desse simbolo forte de

religiosidade, o texto se desenvolve, provocando apreensdes pouco costumeiras em torno da
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linguagem e da cultura. Em alusdo ao titulo “Floema”, o texto funciona como uma espécie de
tecido vascular vegetal, que nos leva com intensidade, jorrando, semelhante a uma seiva, pelos
canais crivosos dessa cruz, percebendo, nesse trajeto, suas frestas e sua porosidade.

Nesse percurso, depara-se com o didlogo entre Koyo e Haydum, em que o primeiro, ao
questionar o divino, faz referéncia a partes do corpo, como a garganta e a lingua. Segundo
Koyo, a garganta foi uma aquisicdo humana muito importante e merecedora de agradecimento,
mas possui um ronco a desafia-la:

a garganta ¢ delicada [...] soubeste fazé-la muito bem, matéria delicada essa
gue canta com este som, e pode cantar as vezes te louvando, mas a maior parte
dos vivos que sabem da propria garganta nao te louva, porque, Haydum, vé
bem, ha um ronco, um ronco que de repente aparece e nos escapa, esse ronco
talvez seja muito importante, ndo sabes desse ronco, Haydum? (HILST, 2003,
p.233)

O possivel ndo conhecimento de Haydum acerca da condi¢cdo humana, esquecendo-se
da sua propria criatura, leva-nos a um indagar sobre a existéncia e sobre o que se firmou ao
longo da vida como representativo da transcendéncia. Ao alertar o divino a respeito do ronco,
Koyo parece querer apontar para o aspecto profundo do existir, do quanto a voz humana é
perpassada pela dor e pelos ruidos, os quais, nesse sentido, demonstram o carater cruel das
relacBes e das armadilhas das aparéncias. Tal gesto da personagem nos reporta ao pensamento
nietzschiano, no livro Além do Bem e do Mal: preltdio de uma filosofia do futuro, quando o
filésofo se refere ao comportamento desbravador daqueles espiritos que se colocam diante do
mundo com um olhar destemido e sem receio de constatar a violéncia e a crueldade, conforme
se ratifica na passagem abaixo:

pode observar-se que até o sabio, o intuitivo, quando obriga o seu espirito a
conhecer contrariamente as proprias inclinagdes e os desejos de seu coragéo,
guando lhe obriga a negar aquilo até que desejava afirmar, amar e adorar,
entdo procede como artista e transfigurador da crueldade: todo aprofundar as
coisas é por si mesmo uma violéncia, um querer fazer mal, um querer
fundamental do espirito, o qual tende incessantemente as aparéncias e a
superficie: ja nesta vontade de conhecer existe uma gota de crueldade!
(NIETZCHE, 2009, p.151)

29 ¢

Portanto, Koyo, com seus olhos - dai o nome, segundo Reguera, “co o 0i0”, “com o
olho” - representa essa Vvisdo que tenta ndo se ater apenas as aparéncias, que busca, embora
arduamente, conhecer o mundo & volta de uma maneira menos idealizada. E, nesse aspecto, a
expressao do carater tragico evidenciado por Nietzsche. Vale lembrar que, para o filésofo, a
tragédia ndo € uma espécie de valvula de escape ao terror da existéncia, como pensava
Aristoteles, em sua Arte Poética, mas sim uma possibilidade de se afirmar frente ao mundo, de

ter consciéncia da realidade com todas as suas agruras. Dai a importancia do desenvolvimento
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de uma postura tragica frente a ideologia niilista, ou seja, frente aquela que nega a vida, que
almeja mais uma ideia do que o real com todo o seu vir-a-ser. Koyo, mesmo com toda a sua
indeterminacdo, seu ndo-saber, marcado inUmeras vezes em caixa-alta no texto, “Ha um mais
fundo nas coisas que ndo sei. NADANADA do fundo” (HILST, 2003, p.235), representa esse

espirito tragico, pois se orienta, como nas palavras de Nietzsche:

Contra esta vontade das aparéncias, da significacdo, da méascara, do manto,
em suma do superficial (cada superficie € um manto). A cada uma dessas
vontades tem efeito a inclina¢do sublime do conhecedor que toma ou quer
tomar as coisas profundamente, de modo multiplo, radicalmente: é uma
espécie de crueldade na consciéncia e do gosto intelectual que todo corajoso
pensador reconhecerd em si mesmo, sempre que tenha endurecido e agucado
por muito tempo os olhos e se tenha sujeitado a disciplina rigorosa e as
palavras severas. (NIETZSCHE, 2009, p.153-154)

Desse modo, Koyo, ao alertar o divino sobre o ronco na garganta, demonstra esse olhar
“endurecido”, no sentido de apresentar ndo apenas a delicadeza do existir, mas o que precisa
vir a tona, o que esta por detras das aparéncias, ainda que isso seja violento e cruel. A atitude
da personagem nos direciona a olhar e escutar as coisas de maneira profunda, como se encontra

na seguinte passagem, quando Koyo fala a Haydum

Tenho o peso do mundo, tudo pesa e tudo se me fecha, os outros me
comprimem, émbolo, sou sempre o de baixo, que seiva é para sugar? Quem &
gue suga aquilo que ndo vé? [...] Se eu pudesse ver como tu vés, de todos 0s
lados, dentro da chama e pudesse gritar com outra garganta. Tateio. Se eu te
falo do mais pobre de mim, escutas? (HILST, 2003, p.234)

Com essa postura destemida e tragica, Koyo vai nos mostrando o seu tatear sobre o
mundo e sobre o proprio corpo. Corpo esse que se bifurca, podendo se referir também a acédo
da palavra, da linguagem, como é comum nos textos hilstianos. Pode-se observar a
materializacdo do corpo, no didlogo desenvolvido entre Koyo e Haydum, na referéncia a
garganta, a lingua e ainda ao sexo. Tal bifurcacdo ou interseccdo corporal é ainda mais
evidenciada se, além do texto, aludirmos ao contexto no qual o livro foi publicado no Brasil,
1970, ou seja, em plena Ditadura Militar. Haveria, assim, uma necessidade de que o “ronco” da
garganta fosse articulado e que a lingua ganhasse destaque frente ao cenario de opresséo.
Reguera ratifica a influéncia contextual, ao argumentar que “os textos de Fluxo-floema

promovem um contato com o contexto ditatorial, destacando o papel ambivalente do sujeito
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diante do verbalizar-(se), a tenséo disso oriunda alegorizaria a tentativa de aprisionamento que
a lingua — e ndo somente o contexto — exerceria(m) sobre o sujeito” (REGUERA, 2003, p.183).

O aprisionamento, mencionado por Reguera, aparece, em “Floema”, quando Koyo, por
exemplo, ao tentar definir o que ¢ a lingua, demonstra o quanto ela € um 6rgdo pesado e pode
se tornar um entrave ao proprio homem: “A lingua ¢ presa num filete rosado de matéria, ¢
aspera, pesa na minha boca, tudo pesa, a maior parte do dia fica a procura de migalhas, depois
se distende procurando a palavra. PESA.” (HILST, 2003, p.234).

Esse peso, dentro da dupla interpretacéo aludida (corpo/linguagem), nos reportaria tanto
a dificuldade de utilizar a palavra, haja vista a situagdo da época de publicacdo do texto, quanto
a condicdo humana diante da forca da linguagem, do aspecto estrutural e convencional
circunscrito nela, relacionando-se a concepcdo nietzschiana, como menciona Mosé: “E na
linguagem que a vontade de verdade, como vontade de duracdo, vai plantar seus pilares de
sustentagdo.” (MOSE, 2011, p.141).

Sendo assim, lidar com a palavra €, no entendimento de Nietzsche, conviver com um
simbolo metafisico forte, aquele pautado nas ideias de identidade, de harmonia, de unidade, de
Deus: “Utilizar a linguagem metafisica [...] € projetar a identidade — “eu-substancia” — para
todas as coisas. Isto implica que o mundo ‘se torne’ um mundo de identidades observaveis”
(MOSE, 2011, p.143). Dessa forma, a palavra, como possibilidade de decodificar e de restringir
0 mundo numa representacao, € portadora de um traco niilista intenso, pois vai contra o devir
préprio da vida, negando a profundidade da existéncia. A par dessa realidade da palavra, pode-
se compreender com mais facilidade esse “peso” ressaltado por Koyo.

No entanto, a lingua, por mais que seja pesada e muitas vezes dificil de ser utilizada,
possui um movimento forte e incessante que a impede de ficar estatica. Seria como se o ir e vir
préprio da existéncia, em algum momento, extrapolasse a condicdo de encaixamento e
encapsulamento da palavra, propiciando uma dindmica impeditiva da completa estagnagem
verbal. A situacdo descrita nos ajuda a entender melhor o pensamento de Maurice Blanchot, em
A conversa infinita — 2: a experiéncia limite”, quando o filésofo, referindo-se a concepgdo de

palavra para Heréclito, argumenta que

No fundo, para Heraclito, o que é linguagem, o que fala
essencialmente nas coisas e nas palavras e na passagem, contrariada
ou harmoniosa, de uma as outras, enfim, em tudo que se mostra e em
tudo que se esconde, é a prdpria Diferenca, misteriosa porque sempre
diferente daquilo que a exprime (BLANCHOT, 2007, p.19)
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Portanto, pelo pensamento desenvolvido por Blanchot, guiado por Heraclito, haveria em
toda palavra, uma alteridade oculta, uma forca nem sempre mostrada na sua expressividade,
mas que ndo cessa, permitindo o movimento e o multiplo. Algo parecido com a metéfora
construida por Koyo ao falar da lingua: “A lingua, eu te repito, ¢ matéria vibratil. Quem sabe
se eu disser que a lingua se parece as folhas da alcachofra, isso mesmo, as folhas da alcachofra
se parecem a lingua, colocas a raiz, a polpa esbranquicada no fundo da tua boca, a ponta no de
dentro do dente, ¢ terd a forma da lingua” (HILST, 2003, p.236). E justamente esse carater
vibrante, de desafio a palavra centrada, que encontro no projeto hilstiano. Um desafio que
almeja por em préatica a possibilidade afirmativa da vida, com todas as suas contradigdes e
devires, afastando-se do status de repouso que é prdprio da ficcao da linguagem.

Em “Floema”, por exemplo, existe um momento, na fala de Koyo, em que se pode
observar esse projeto de maneira veemente, ratificando a capacidade audaciosa da escrita de ir
contra o trago idealizante da linguagem: “Se eu resolver que a minha vida é pergunta e palavra,
se eu resolver dizer e perguntar até o sempre, para que a vida faca a prépria casa em mim, se eu
resolver falar desmedido para todo o sempre, aguentaras, Haydum?”” (HILST, 2003, p.238).

Esse falar desmedido, proposto por Koyo, expressa atitudes altamente transformativas
presentes nos textos de Hilst. Uma delas, que poderia ressaltar, por ser bem recorrente, seria a
relacdo com o sagrado. Nessa relacdo, depara-se com questionamentos fortissimos em torno da
figura de Deus (do divino), os quais abalam o imaginario mais comum, como se pode notar nos

trechos em gque Koyo dialoga com Haydum

Talvez te parecas as ninfas que nascem dos ovos do cupim, continua
metamorfose, quase sempre adolescéncia, alguma vez soldado, ersatz do rei?
Se ndo és o rei, quem és? (HILST, 2003, p.241)

Me queres ferido, apaziguado, fluido manso por dentro, olho cobigoso para o
teu ser que se faz mudo? Me queres descarnando a tua unha ou arrancando a
minha? Surdo-mundo Haydum, chacal do medo, vil&o, ainda te agarro, ainda
hei de me adentrar no teu de dentro, e ter fogo para cortar, ndo ficaras para
sempre no gozoso, na tua propria matriz indevassada, gozando teu saber
(HILST, 2003, p.243)

A compreensdo do sagrado destoa, assim, do costumeiro e nos abre um canal incbmodo
de revisdo incessante de valores, possibilitando ao texto, conforme destacado por Blanchot, o
desvelamento da “Diferenca”. Desvelamento que também resvala na esfera da forma, se nos
atentarmos para o fluxo de desenvolvimento da narrativa, ndo encontrando em momento algum
nenhum tipo de marca habitual de separacdo de dialogo entre Koyo e Haydum, dificultando em

certas ocasides o reconhecimento das vozes. Indeterminagdo formal que coaduna com uma
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possibilidade de leitura, na qual o questionamento de Koyo pode ser um indagar sobre si
proprio, se se considera que Haydum é uma instancia interna de Koyo, como demonstra a fala
de Haydum: “Sou teu nervo. Sou apenas teu nervo. Com ele, toco o infinito.” (HILST, 2003,
p.228). Possivel leitura ratificada pela escritora, quando em participacdo no curso homoénimo
ao titulo do livro, promovido no primeiro semestre de 1987 pelo Arquivo Publico e Histérico
do Municipio de Rio Claro — SP, teria dito que “Minha relagdo com Deus ¢ uma relagdo muito
especial; [...] E um desejo do meu eu mais profundo” (DINIZ, 2013, p.117). Portanto, a
referéncia ao sagrado permitiria 0 autoconhecimento e a chance, por mais complexa que seja,
da desconstrucdo das mascaras em volta do individuo. Desconstrucdo aludida por Hilst na
mesma entrevista, ao afirmar que “O meu ser-verdade € que tem vontade disso tudo. Essa outra
e esses outros que ndés somos no dia a dia sdo mascaras que a gente coloca o tempo todo.”
(DINIZ, 2013, p.118).

A escrita de “Floema”, assim como a de outros textos de Hilda Hilst, ensejam essa
tentativa de desnudamento do eu e da linguagem, articulando um discurso ousado e, por
conseguinte, corajoso, pois se pde a procura do novo, mas ndao de modo inebriante,
reconhecendo as dificuldades inerentes a realidade. Nelly Novaes Coelho, participante da
entrevista mencionada, tece comentério acerca da producdo de Hilst que é pertinente neste

momento. Segundo Coelho:

Uma das coisas que me chamou atengdo na sua literatura € que ela ndo é nada
euférica, de jeito nenhum. E dura, espessa, ndo tem leveza nenhuma de
esperanca festiva de que tudo acabe bem. Entretanto, passa-nos a sensacao de
gue tudo vai ser descoberto. A sua palavra esta empapada de um hdmus, de
uma lama inaugural. [...] E lama, ndo a lama de destruicdo, mas de
fermentacédo. (DINIZ, 2013, p.116)

E justamente essa fermentacdo mencionada pela pesquisadora brasileira que me faz
identificar, nos textos de Hilst, elementos proprios do discurso ecoldgico, levando-se em conta,
como tentei evidenciar no capitulo anterior, o sentido mais amplo da palavra “ecologia”, ou
seja, signos que se referem ndo apenas ao meio ambiente, mas também as esferas sociais e
subjetivas, configurando, assim, uma escrita ecosofica. A utilizagdo de imagens relacionadas a
instancias ndo-humanas, associada ao intenso trabalho metalinguistico da autora, propicia a
construcdo de um lugar literario no qual a radical criatividade possibilita um mecanismo forte
de ressignificagdo. Conforme afirma a teorica brasileira, Angélica Soares, no artigo
“Apontamentos para uma critica literdria ecofeminista”, um gesto como esse, que une

linguagem e ecologia, “ndo s6 daria visibilidade ao potencial ecoldgico da literatura, mas
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também nos mobilizaria para compor uma corrente energética de despolui¢do simultaneamente
mental, social e ambiental.” (SOARES, 2010, p.6).

Logo, dentro do propdsito principal que perfaz a tese - a insisténcia de tracos inerentes
ao universo tradicionalista no interior da transgressividade de Hilst - trazer a tona a perspectiva
ecosofica, permite o desenvolvimento de uma capacidade criativa que consegue se sobrepujar
ao carater de ficcdo da imanéncia. E, com isso, mobilizar, como afirma Soares, um retecimento
despoluidor no campo da linguagem e da cultura.

No livro, Fluxo-Floema, € possivel destacar pelo menos dois momentos em que a
recorréncia a0 meio ambiente se conecta a producdo hilstiana de maneira mais forte e serve
como parametro para minhas elucubragdes. Sao eles o primeiro texto da obra, “Fluxo”, e o texto
mais longo dos cinco inclusos no livro, “Unicornio”, cuja analise deixarei mais para frente,
posto que ele articula, além de questbes envolvendo o uso de elementos ndo-humanos, uma
discussao produtiva acerca de relagcdes de género, corroborando assim a postura ecofeminista
presente em Hilst. Dessa maneira, vale a pena destrinchar o primeiro texto da trajetoria
hilstiana, “Fluxo”, no intuito de averiguar o uso discursivo das imagens relacionadas a Natureza

e 0 modo como elas sdo exploradas na atividade criativa da autora.

4.2 “Fluxo” e a porosidade ndo-humana

A producéo, de acordo com o gue ja evidenciei, retrata uma problematizacéo, se assim
posso dizer, em torno do exercicio de escrever e, por conseguinte, do papel do escritor. Durante
a narrativa, deparamo-nos com Ruiska, personagem principal da histdria, Ruisis, mulher dele,
e Rukah, seu filho, além de outras vozes que aparecerdo, como 0 ando, uma espécie de
conselheiro, e Palavrarara, uma referéncia a figura da palavra. Nesse nucleo, Ruiska, um
escritor angustiado diante das cobrancas do editor, serd o agente responsavel pela conducéo do
enredo, embora se constate, pela leitura, a dificuldade de se articular uma narrativa continua. O
que se nota principalmente € um emaranhado de pensamentos fragmentados unidos pela (in)
consciéncia da personagem-narrador.

Nesse fluxo de pensamento, encontramos, bem no inicio do texto, a utilizacdo de um
elemento alusivo ao campo ecoldgico que se torna pertinente dentro da estrutura da historia.
Trata-se da imagem envolvendo uma planta, o crisintemo, e um rio. A partir dessa associagéo,
pode-se vislumbrar um significado oportuno e alegoérico a escrita, conforme observo pela

passagem:
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Calma, Calma, também tudo ndo é assim escuriddo e morte. Calma. Néo é
assim. N&o é assim? Uma vez um menino foi colher crisantemos perto da
fonte, numa manha de sol. E, esses polpudos amarelos. Perto da fonte havia
um rio escuro, dentro do rio havia um bicho medonho. Ai 0 menininho viu um
crisantemo partido, falou ai, o pobrezinho esta se quebrando todo, ai caiu
dentro da fonte, ai vai andando pro rio, ai ai ai caiu no rio, eu vou rezar, ele
vem até a margem, ai eu pego ele. Acontece que o bicho medonho estava
espiando e pensou oi, 0 menininho vai pegar o crisantemo, oi que bom vai cair
dentro da fonte, oi ainda ndo caiu, oi vem andando pela margem do rio, oi que
bom bom vou matar a minha fome, oi é agora, eu vou rezar e 0 menino vem
pra minha boca. (HILST, 2003, p.19)

Posteriormente a esse trecho, o narrador afirmara que, dependendo de quem se € nesse
episédio (o bicho, o menino ou o crisantemo), a acdo frente a vida terd& um desenrolar
diferenciado. Para o narrador, na perspectiva do bicho, “vocé s6 tem que esperar menininhos
nas margens do teu rio e devora-los”, na posi¢do do crisantemo, “s6 pode esperar ser colhido”,
j4 na do “menininho”, “vocé tem que ir sempre a procura do crisdntemo € correr o risco”.

Se levarmos tais afirmac@es para o contexto da producdo em destaque, enxergaremos
uma tentativa inusitada de interligar os elementos mencionados a atividade da escrita, ja que na
sequéncia narrativa ha um possivel desenvolvimento da metafora construida, com o narrador
explicitando suas angustias em ndo escrever a partir dos padrdes do editor: “E ai vem o cornudo
e diz: como é que € velho, meu velho, anda logo, ndo comeca a fantasiar, ndo comeca a escrever
o de dentro das planicies que isso ndo interessa nada, vocé agora vai ficar riquinho e obedecer,
nao invente problemas.” (HILST, 2003, p.20). Portanto, a imagem construida logo no comego
do texto parece antecipar a discussdo que sera travada ao longo da narrativa. Numa agdo de
cotejo, poderia associar inicialmente o “bicho medonho” ao “cornudo”, ou seja, ao editor, que
ndo espera o escritor/menino chegar ao seu destino, mas exige pressa e objetividade. Essa
condicdo, envolvendo producdo e exigéncias mercadoldgicas, na figura do editor, é algo que
ganhara destaque no decorrer da trajetdria literdria de Hilst. HA em varios textos, como
mostrado anteriormente, uma problematizacdo acerca do que se considera literario e do que se
espera do seu alcance. Tal dentncia fica evidente, por exemplo, no caso de “Fluxo”, quando
Ruiska, ao se dirigir ao médico por se sentir pressionado pelo “cornudo”, ouve as seguintes
palavras: “vocé esta com uma tlcera na cornea, ¢ por isso eu te aconselho a escrever daqui por
diante coisas de facil digestdo, coisas que vocé pode fazer com pouco esforgo, acaba com a
coisa de escrever coisa que ninguém entende [...] é por causa dessas coisas que vocé estd com
uma ulcera na cérnea.” (HILST, 2003, p.30).

No entanto, a postura de Ruiska é de desconforto diante da insisténcia do editor e da

pressao sofrida pelos que estdo a sua volta, como a mulher, Ruisis, amante do “cornudo”. Desse
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modo, Ruiska luta contra a forte massificagédo de um projeto de escrita, 0 qual, na concepgéo
do capital, estaria mais propenso ao lucro. Na contramao da orientacao editorial, a personagem
se diz um escritor que se preocupa mais com a interioridade, com o que ndo vende com
facilidade, conforme ele diz ao filho Rukah: “meu filho, eu preciso escrever, eu so sei escrever
as coisas de dentro, e essas coisas de dentro sdo complicadissimas mas sdo... sdo as coisas de
dentro.” (HILST, 2003, p.20). Sendo assim, o personagem-narrador, no paralelo metaférico
aludido acima, pode se referir ao “menino” que corre atras do crisantemo, uma vez que se coloca
contra a realidade imposta e se propde a “correr o risco” (HILST, 2003, p.20) para buscar o
“crisantemo”.

No percurso da narrativa, a imagem sera comprovada, pois Ruiska também saira a
procura, assim como 0 menino, dessa escrita que o libertara da opressao ensejada pelo editor.
Numa viagem, juntamente com seu parceiro de elucubracgdes, o ando, a personagem tentara um
reencontro consigo proprio e com a possibilidade de se transformar, como se verifica no pedido
de Ruiska: “leva-me até o vértice, leva-me até o teu angulo claro, subiremos os dois gozosos,
epicentauros, subiremos degrau por degrau, primeiro a fé, depois a esperanca, depois a caridade,
depois o peito em chaga, lancetado. Queres subir, Ruiska? Quero nascer de novo” (HILST,
2003, p.54).

Dentro dessa linha de pensamento, ¢ possivel vislumbrar que o “crisantemo”, o qual,
segundo o narrador, “s6 pode esperar ser colhido”, representaria o que se almeja, o que fascina
e é alvo de muitos. Em se tratando de Ruiska, seria 0 desejo de desenvolver uma escrita que
ndo se prendesse a interesses imediatistas, que mostrasse a dimensédo da palavra e do quanto ela
pode ser perene. Um desejo, também, que fosse em busca do que poucos conhecem, do que esta

em outro plano de entendimento, como incisivamente a voz de Ruiska lhe fala:

O incognoscivel? E velho, Ruiska, ndo se faga de besta. [...] Digo: olhe aqui,
0 incognoscivel é incogitdvel, o incognoscivel é incomensuravel, o
incognoscivel é inconsumivel, é inconfessavel. Ele me cospe no olho, depois
diz: ninguém esté te mandando escrever sobre o incognoscivel, estou dizendo
ndo se esqueca do incognoscivel” (HILST, 2003, p.24)

Portanto, ir em busca do “crisantemo”, significa se aproximar de um proposito literario
que, por mais complexo que seja, almeja chegar perto de uma profundidade e de uma
perspicécia extremamente radical. Profundidade que gera estranheza e mal estar inclusive no
escritor, a ponto do proprio Ruiska, em algum momento, afirmar “é claro que ndo posso

responder o que sou. Porque nao sei” (HILST, 2003, p.25). Tal compreensdao em torno do



140

crisantemo faz sentido se levarmos em consideragdo a sua simbologia, cuja definicdo, no

Dicionéario de Simbolos, diz o seguinte:

A disposicdo regular e irradiante de suas pétalas faz dessa flor um simbolo
essencialmente solar, associado portanto as ideias de longevidade e até mesmo
de imortalidade. [...] Do Japdo a China e ao Vietnd, muitas homofonias d&o-
Ihe um papel de mediador entre céu e terra, associando-0 ndo apenas as no¢des
de longevidade e de imortalidade, como também as de plenitude, de totalidade.
Assim, ele passa a ser igualmente simbolo da perfeicéo, e portanto, de alegria
para os olhos. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1997, p.302-303)

A partir da citacdo, ndo se pretende endossar uma escrita que busque o equilibrio ou a
perfeicdo, mas, por mais contraditério que possa parecer, reforcar o carater do desejo, ou seja,
da falta e, por conseguinte, da ansia pela imortalidade. O crisantemo, ao expressar a plenitude,
conforme a definicdo demonstra, provocaria o impeto de completude que circunscreve o
humano. Por isso, Ruiska diz que “se vocé€ ¢ o crisantemo polpudo e amarelo, vocé s6 pode
esperar ser colhido”. A vontade de aproximacao ao signo transcendente, paralelo ao estado de
descontinuidade, levaria 0 humano a sua busca, ao seu encontro, como demonstrei no que toca
aos valores idealizantes. A escrita hilstiana tenta essa passagem, essa transformacéo, nédo € a
toa que Nelly Novaes Coelho a identifica como uma proposta de “fermentacdo”, todavia, essa
mesma escritura é ciente da complexidade existente em volta da busca, do quanto ela é dificil
e enganadora. Dificuldade que é reforcada, metaforicamente, na passagem do texto
mencionada, pela presenga do “rio”. Para se chegar ao crisantemo, 0 menino precisa atravessar
orio, logo, serad tomado pela fluidez das 4guas, num ir e vir que dificultara o transito e a chegada.
Novamente recorro ao dicionario de simbolos, no intuito de ratificar a compreensdo aludida

sobre o rio:

Seja a descer as montanhas ou a percorrer sinuosas trajetorias através dos
vales, escoando-se nos lagos ou nos mares, o rio simboliza sempre a existéncia
humana e o curso da vida, com a sucessdo de desejos, sentimentos e intengdes,
e a variedade de seus desvios. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1997, p.781)

O rio expressa, assim, que a busca pelo equilibrio, pelo centro, ndo se faz sem as
contradicdes e os desvios inerentes a vida. As ideias de completude séo, portanto, colocadas em
xeque pelo projeto hilstiano, desmistificando a idealizacdo em torno de um sentimento de
regularidade. Tal condicéo, reforcada pela presenca do rio, demonstra o quanto a escrita de

Hilst ird valorizar muito mais os meandros da construcéo do desejo, do devir maltiplo, do que
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a conquista de um estado de segurancga. Por isso, os textos, como “Fluxo”, ndo apresentam
propostas euforicas e festivas. So, pelo contrario, angustiantes, porque nos levam a um patamar
de indefinicdo ao que acreditdvamos ja estar sedimentado pelos valores vigentes, como mostra
a fala de Ruiska: “Por favor, tudo isso tem sentido, tem sentido tudo o que realmente nao tem
sentido. Ah, eu queria ter sentido.” (HILST, 2003, p.38).

Desse modo, dar destaque a travessia, ao rio, ao fluxo, faz do texto de Hilst, sem sombra
de davida, uma procura incessante pelo “incognoscivel”, a fim de que as amarras do “sentido
unico” possam ser revistas e que outro entendimento possa surgir. A complexidade e a ousadia
encontradas em diversas producdes sdo consequéncias dessa postura radical de querer corroer
a insisténcia ficcional das estruturas centradas. Nessa (i)l6gica, a recorréncia de signos
ecologicos em sua escrita € mais uma constatacdo da forca de um discurso que se mostra,
aparentemente, inverossimil, mas que anseia acima de tudo driblar o aparato convencional da
realidade. Num outro trecho da narrativa, Hilst ratifica a intencao de radicalidade e de apego ao
incognoscivel, quando Ruiska indaga: “Sera que estdo me entendendo? O dificil desse meu jeito
é que as frases ficam sempre mais complicadas do que seria sensato [...] As vezes uso recursos
extremos para me fazer entender em casos extremos” (HILST, 2003, p.35).

Nessa perspectiva, € possivel vislumbrar um di&logo entre o posicionamento literéario de
Hilda Hilst e o proposito comunicativo das correntes ecofeministas. Haveria, na escrita
hilstiana, um mecanismo de porosidade que colocaria os elementos ndo-humanos em
interconexdo com a linguagem, promovendo campos semidticos de intensa ressignificacéo e,
dessa maneira, permitindo que valores sejam rearticulados. Em mais uma passagem do texto
em destaque, pode-se averiguar esse procedimento, no momento em que Ruiska, falando a si
préprio, pde em pratica um pensamento de transcorporalidade entre a figura do narrador e a da

natureza:

Ruiska, o teu corpo esta velho, teus ombros se estreitaram, teu peito afundou,
tu, com a tua matéria espessa, eu com a minha matéria escassa, eu
atravessando as paredes, sentado nos galhos, eu me alongando como um
peixe-espada, eu me tornando todas as arvores, todos os bois, as graminhas,
as ervinhas, os carrapichos, o sol doirado no meu corpo sem corpo, sim, no
meu jardim ha varios bois, h4 vacas também, h&a um lago de &4gua salgada cheio
de peixe-espada, é bonito dizer isso, um lago de agua salgada cheio de peixe-
espada, € mais bonito ser tudo isso, ser agua, escorregadia, amorfa, ser o que
a dgua é quando esta dentro de uma coisa que € uma apenas, Ser 0 rio, 0 corpo,
ser todos os rios, todos 0s corpos — 0 cornudo que me esqueca -, Ser leve,
tatuado de tudo (HILST, 2003, p.26-27)
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Os signos relativos a Natureza seriam para Ruiska a possibilidade de se libertar das
cobrancas vindas do editor e, muito mais do que isso, aproximar-se de um universo que o
retirasse do aprisionamento do seu reduto de escrita - seu quarto fechado com portas de aco -
renovando entdo sua “matéria espessa”. Mas, nessa renovagao, vale ressaltar que nao existe um
desapego total a condicdo de angustia e profundidade dessa escrita, permanece um traco forte
de apontamento as desilusdes existenciais. Tal traco pode ser constatado, por exemplo, na
passagem descrita, pela referéncia trés vezes ao elemento “peixe-espada”. Esse peixe, que por
ser peixe restaura as aguas, traz, ao mesmo tempo, uma lanca bem a frente, defendendo-o dos
obstaculos e propiciando um cenario de enfrentamento, semelhante a escritura de Hilst.
Semelhante, porque a prosa hilstiana se faz por meio de um combate as idealizacGes e
cristalizacdes, reconhecendo o fluxo inconstante da vida. Dentro dessa inconstancia, essa
escrita se deparard com a dificuldade de se desvencilhar do aparato ficcional da existéncia, o
qual insiste na visdo moralizante e ndo no seu aspecto estético. Nesse exercicio de
desvencilhamento, o projeto de Hilst se torna “espada”, porque tenta cortar a fic¢do alienante e
aprofundar as instancias da palavra. Palavra que é a responsavel pela construcédo de estruturas
idealizantes e que, por isso, precisa ser destrinchada, embora se tenha consciéncia do quanto €
dificil.

Assim, a renovacdo aludida pelo contato com a Natureza da personagem vem junto com
uma atitude perspicaz de conhecimento nada ingénua. Atitude que Ruiska, por sua vez, resgata
de seu pai, homem, segundo ele, “muito complicado, muito torcido como eu mesmo”. Apesar
de complicado, o pai mantinha uma relacdo salutar com o meio ambiente, a qual sera
relembrada pelo narrador-personagem, na tentativa de também buscar um rejuvenescimento de

si proprio. Num dialogo entre Ruiska e o companheiro ando, observa-se a lembranca:

Ele falava tdo gente com a planta, velho Ruiska? Falava com a montanha, com
a terra, nem imaginas o que ele falava com a terra, ele falava: eu te amo de um
jeito que ninguém sabe ao menos o trejeito, eu te amo inteira com a tua
escuridao, o teu vermelho, o teu diamante, teus amarelos, teu vermelho-cristal,
teu vermelho-fundo, teu, tua. Depois ele arranhava a terra, se lavava da terra,
depois me chamava: Ruiska! Ruiska menino! Eu saia e entrava, ele dizia de
um jeito santo: come terra, filho Ruiska, esfrega a terra no dente, bobalho,
cheira essa que vai te comer, essa linda vermelha, essa que é mais vocé do que
VOCE, essa que é mais eu do que todos 0s meus cantares, meus esgares, meus.
(HILST, 2003, p.46)

Como se nota, 0 pai, ao entrar em contato com a terra, demonstra seu apego a Natureza,
sua conexd com outros agentes ndo-humanos, estabelecendo uma transcorporalidade

produtiva. Nessa conexdo, mostra a Ruiska o aspecto da efemeridade inerente ao humano, o
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quanto se é pequeno diante do poder da terra. Portanto, a natureza ndo traz apenas uma
possibilidade de revigoramento, mas principalmente de conhecimento aprofundado de si
préprio e da vida. Conhecimento que Ruiska também adquirira com outra figura ligada ao
discurso ecologico, que é 0 ando, uma espéecie de voz interna da personagem. Segundo o
Dicionario de Simbolos, os andes podem ser entendidos como “génios da terra e do solo [...]
ligados as grutas, as cavernas nos flancos das montanhas, onde escondem suas oficinas de
ferreiros” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1997, p.48-49). No texto de Hilst, 0 ando também
exercerd o papel daquilo que vem das profundezas, daquilo que traz o que esta escondido, ou
seja, oculto dentro de Ruiska. O ando funcionaria, entdo, como um mecanismo exaustivo de
elucubrac@es, permitindo que o personagem narrador possa colocar em prética um exercicio
intenso de questionamentos. E como se tudo o que esta internamente preso em Ruiska viesse a
tona, conforme deixa claro o proprio ando na seguinte passagem: ‘“Ruiska, sou tua sombra, tudo
0 que vem de baixo em ti, é coisa minha, e és tu também inteiro.” (HILST, 2003, p.69).

Essa figura relacionada ao ecoldgico, advinda da escuriddo, possibilitara, assim, que
Ruiska se reelabore quanto a fungéo de escritor e tente, por meio de indagac6es, compreender
a si proprio, como se pode visualizar em mais uma passagem, em gue a personagem conversa

com 0 anao:

O que é Ruiska para os teus olhos de desejo? Um pobre louco, ninguém mais
entende o0 que ele escreve, tu achas que posso publicar um livro onde so esta
escrito AIUGUR? Pois escreveu mil paginas com AIURGUR. Deixa-me, tu
nado entendes, pois é uma linguagem cifrada de Ruiska, é exercicio e cadéncia,
e nos AS, nos IS, nos US, Ruiska pfe vibracdes, ele sabe o que faz,
AIURGUR, é bonito, é bonito, convenhamos, a palavra é toda Al, toda UR,
toda GUR. Se ficasses calada. (HILST, 2003, p.49)

Embora Ruiska se intitule como “louco”, o ando, como demonstra a passagem acima,
estimula personagem a pensar sobre o uso da palavra, fazendo, desse modo, uma autorreflexdo
significativa, a fim de que o narrador possa construir um entendimento a respeito de sua acéao e

sobre sua linguagem. Nessa tentativa de decifracdo do “eu”, Ruiska se esforcard para visualizar

que a condicéo de devir faz parte de sua performance, mesmo que poucos o entendam:

Quero lhe contar do meu ser [...] € ser de um jeito inteirigo, cheio de realeza,
é ser casto e despudorado, € um ser que vocés sé conheceriam num vir a ser,
é como explicar a crisélida que ela é casulo agora e depois alvorada, é como
explicar o vir a ser de um ser que sO se sabe no AGORA, ai como explicar o
DEPOIS de um ser que s6 se sabe no instante? Goi goi estdo vendo que esfor¢o
faz a minha linguinha para dizer dos mistérios do depois? E ainda assim com
esse esforgo, a veia engrossando no pescogo, a lingua se enrolando liquida,
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mesmo assim vocés estdo dizendo ui ui, que tipo embobinado, que caldeirdo
de guisado, que merdafestanca de linguagem. (HILST, 2003, p.51)

Nessa tentativa de autoconhecimento incentivada pelo ando, Ruiska se deparara com
outra figura inusitada, a Palavrarara, uma mistura de dois vocabulos: palavra e rara. Essa
palavra rara representard, dentro de um jogo metaforico, a dificuldade de se chegar a um
entendimento linguageiro e também o esforco laborioso para poder utilizar a palavra. Vale a
pena rememorar que “Fluxo”, além de ser um texto que possui uma carga metalinguistica
acentuada, foi escrito no final da década de 60, portanto, em plena Ditadura Militar. Isso é
significativo porque intensifica a relagdo conturbada com o narrar. Situacdo visualizada no
trecho no qual Palavrarara dialoga com Ruiska: “Foste poeta um dia, ndo? Sim senhora. Amavas
Catulo? E outros lubricosos, outros erotdmanos. A quem te dirigias quando versejavas? A
ninguém. Disseste aqguém? A ninguém, senhora. Disseste além? A ninguém. Ah, sim, a alguém,
disseste bem.” (HILST, 2003, p.56).

Como notamos, hd uma incomunicabilidade entre as duas personagens, que ilustra o
contexto de ruidos daqueles &vidos pela procura da palavra. Ainda assim, Ruiska, seduzido pela
linguagem de Palavrarara - ela se apresenta utilizando um dialeto préximo ao galego-portugués
— Ihe pedira ajuda, para que consiga resolver seu impasse com o editor: “[...] senhora, ja vi que
vossas influéncias séo de antanho, talvez Petrarca, talvez ‘Boosco Deleitoso’? E a respeito do,
sabes alguma coisa, Palavrarara, para que eu satisfaca o editor e possa comer e dar algum
pirulito para o ando roer?” (HILST, 2003, p.57). A resposta vinda de Palavrarara, no entanto,
ndo € satisfatéria e nem agradavel, acarretando frustracdo em Ruiska, como se verifica no
excerto: “Es sempre de mi tam afastado, obraste em muitos pecados, € em muita malicia e
preguica de bem fazer, misquinho, beveste maldades assi como agua, a vida solitaria nom ¢
pera 0s sandeus nem pera aqueles que som mudadicos pelas maas paixdes quem ham em si,
adeus.” (HILST, 2003, p.57).

A mensagem direcionada a Ruiska causa muito incomodo na personagem, pois provoca
uma vontade nele de se libertar da soliddo mencionada por Palavrarara e, assim, encontrar
outras respostas que possam contemplar seu estado de autoconhecimento. Com tal propésito,
Ruiska decide sair pelo mundo junto com seu companheiro, 0 ando. Para isso, usara asas, no
intuito de que a viagem seja mais ampla, embora as mesmas, por falta de uso, estejam

envelhecidas:

Ando, vou sair por ai Palavrarara me deixou sem fala. Vou pegar minhas asas,
pegue ai nesse canto as minhas asas de cobre, de amianto, da-mas, e tu me



145

seguirds em linha quase reta pelo subsolo, ah, estdo velhinhas essas asas
minhas, as plumas encardidas, olha aqui um rato, que fedor, e essa luz batendo
no meu rosto, o que é? [...] P6e o teu rabo, o teu corno, teus pés de
morceguinho, e vai descendo enquanto eu vou subindo, sacode as asas para
mim, ando cansado, ai que sofreguiddo (HILST, 2003, p.57-58)

Nessa viagem, Ruiska entra em contato com paisagens bem diferentes do seu escritdrio fechado,
as quais o remetem a outros pensamentos e posturas: “Ahhhhhh, que ares, que dutilissima
expansdo, sobrevoo os lilases, as éguas, a regido da mostarda, os carneiros, ai o ser do lobo
como me assusta, esté 14, [...] sobrevdo o vale, o verde-roxo das verduras, 0 canhamo, ndo néo,
ndo devo pensar nisso, a canela, as caneleiras, que cheiro bom” (HILST, 2003, p.58).

A nova atmosfera é tdo empolgante a personagem que ela chega ao ponto de interagir
com 0 Seu entorno, numa conversa surpreendente com o agora amigo gavido. Nessa conversa,
0 animal contard que conhece Palavrarara e que ela teria enlouquecido, tentando inclusive
decepar as asas dele. Por esse motivo, o gavido alerta a Ruiska que, desde o ocorrido, ele tem
receio de todos aqueles que se parecem com Palavrarara: “homem, tenho medo de quem fala e
tu tens cara de escriba, ah ndo me engano, e quem escreve ¢ filho de Palavrarara.” (HILST,
2003, p.59). Ruiska, por sua vez, ndo nega sua semelhanga e afirma seu aprego: “Qual filho,
gaviao, me tor¢o inteiro para essas donas, médes do glossario e da gramatica, ja perdi editor,
talvez perca a mulher com o editor, tudo por amor a lingua, entendes?” (HILST, 2003, p.59). A
exaltacdo de Ruiska demonstra o quanto a viagem o fez mais corajoso e perspicaz diante do seu
papel de escritor. Além disso, o contato com o gavido, numa atitude de porosidade, possibilitou
que a personagem se abrisse a importancia do outro e que vislumbrasse um dialogo produtivo
entre 0 humano e o0 ndo-humano: “ah se o meu ser fosse o ser de todos, uma garra de amor, a
tua garra, gavido, em cada peito, cravada para sempre, carregada como um amuleto, ah se o
meu ser fosse o teu ser, em tudo eu te seria, verias com esse olho que é o meu, limpo, dolorido,
eu te daria tudo de mim, umbigo, roseiral-mirim.” (HILST, 2003, p.60).

A conexdo estabelecida entre Ruiska e 0 gavido permite que a personagem narrador
compartilhe suas dores com a ave, demonstrando o quanto o seu ser constitui-se a partir de um
olhar diferenciado sobre o0 mundo. Olhar esse que o torna incompreendido por muitos, ja que
ndo entendem a intensidade das suas angustias. Dai, pode-se conjecturar, a dificuldade do
escritor em ceder as pressdes mercantis do editor, o qual insiste numa escrita mais facil e
acessivel. O didlogo com o gavido possibilita, assim, que Ruiska se mostre por dentro, que tente
uma abertura com os outros seres, para, quem sabe, chegar mais proximo do autoconhecimento

e, dessa maneira, da propria palavra. A resposta do gavido as indagacdes de Ruiska, embora
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simples e parodistica, mostrard que o conhecimento de si préprio pode vir de uma postura
despretensiosa, como se nota na passagem: “Homem, como falas, deixa-me olhar o
mundo.”(HILST, 2003, p.60). E sera justamente o que Ruiska se colocara a fazer: “Esta bem.
Ruiska também olhou, olhou, viajou pelos ares durante muitos dias, durante muitas noites”
(HILST, 2003, p.60). E interessante observar, nesse momento de transcorporalidade entre
Ruiska e o gavido, o contraponto de posturas dos dois agentes discursivos, enquanto um se
define pelo de “dentro”, o outro se mostra interessado no de “fora”, em “olhar o mundo”.

Todavia, apesar de ser um encontro produtivo para Ruiska, possibilitando um novo
agenciamento enunciativo, essa troca ainda ndo foi suficiente ao personagem narrador, que se
mostra amedrontado com a chance de entrar numa cidade. Depois do episédio do gavido, Ruiska
encontrard novamente o anao, seu companheiro de viagem, o qual o chamara para entrar numa
cidade, como vemos no trecho: “[...] vamos, vamos até a cidade. A cidade, ndo. Ruiska chegou
a hora, tens que compreender. Que medo, ando.” (HILST, 2003, p.64). O incoémodo do ando
frente a0 comportamento do narrador coaduna com a atitude evidenciada pelo gavido, no
sentido de que Ruiska precisa estar atento ao outro, ao mundo. Isso fica explicito quando o
ando, inconformado sobre a postura de medo, repreende a personagem: “Ruiska, queria te dizer
gque manténs uma posi¢cao muito antipatica, isso de se trancar, ter a porta de aco, os adentros,
sei, sei, mas ndo esta bem, deves procurar uma saida.” (HILST, 2003, p.64). A saida proposta
pelo ando, no entanto, para que Ruiska veja 0 mundo, ndo é pela escrita, 0 que causa espanto
no narrador: “penso que deves... que nunca mais... quenuncamaisdevesescrever... hA meios mais
eficientes de comunicacao, a coisa é visual agora, entendes? (HILST, 2003, p.64).

Com a passagem, mais uma vez o texto de Hilst ressalta a dificuldade em torno da
palavra, 0 quanto ela se torna escassa em ambientes de massificagéo e de opressao ao seu uso.
Ruiska, representando o projeto hilstiano, mostra-se contrario ao pedido do ando, néo
compartilhando essa visdo: “Estds me matando, ando, para. [...] Ando, por favor, o meu de
dentro o teu a dor o0 vazio palavra morta da minha boca tudo trevoso queria amo ndo sei amo
ndo sei” (HILST, 2003, p.64-65). A atitude de Ruiska, entdo, é representativa nesse aspecto,
porque esbarra em questdes prementes a escrita de Hilst, como a forca elocutiva da palavra e o
caréater desafiador de buscar o inatingivel, o incognoscivel, por mais dificil que se apresente.

Assim, como representante dessa escrita, a personagem nao cedera a proposta do anéo,
nem mesmo diante de uma passeata mobilizada por jovens ocorrida na cidade, na qual se
mostram indispostos a agdo da palavra e dos escritores. Segundo o ando, esses jovens “sdo 0s
principes do mundo, a juventude, os que vao fazer. [...] Vao acabar com os discursos do medo,

0 homem vai nascer outra vez” (HILST, 2003, p.65). Por isso, 0 ando recomenda a Ruiska que
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ndo mostre as maos de escritor para eles, ja que sdo contrarios a outros tipos de discursos. No
entanto, o posicionamento do narrador, que antes era de medo, agora mostra-se audacioso ao
afirmar sua condico, conforme observamos: “E VOCES DOIS QUEM SAO? [...] Sabem eu
escrevia, e esse aqui sou eu mesmo mas do cone sombrio” (HILST, 2003, p.66). A reacdo dos
manifestantes da cidade diante da fala de Ruiska, porém, ndo é das melhores, como se vé pela

voz de um deles:

Senhores, eis aqui, um nada, um merda neste tempo de luta, enquanto nos
despimos, enguanto caminhamos pelas ruas carregando no peito um grito
enorme, enquanto nos matam, sim porgue nos matam a cada dia, um merda
escreve sobre 0 que 0 angustia, e é por causa desses merdas, desses subjetivos
do baralho, desses que lutam pela propria tripa, essa tripa de vidro delicada,
que nds estamos aqui mas chega, chega, morte a palavra desses anémicos do
século, esses enrolados que se dizem com Deus (HILST, 2003, p.66)

No trecho destacado, como se constata, transparece um debate metalinguistico
instigante em torno das fungdes da escrita e sua dimensdo. Aqueles que se contrapdem ao teor
subjetivo entendem a palavra como canal de extrema ideologia, enxergando a interioridade
como alienacgéo diante dos fatos; enquanto que outros, como Ruiska, representariam essa escrita
profunda que responde ao mundo de uma maneira mais complexa e, portanto, menos
panfletaria. Ainda assim, mesmo com essas divergéncias, Ruiska tentard uma ultima
justificativa, mostrando que o seu papel de escritor ndo se enquadra entre 0s que ndo enxergam
a vida: “Espera um pouco, mogo, nao sou desses ndo, quando falo de mim quero falar de ti, nds
dois e todos, nés todos somos um, entende?”” (HILST, 2013, p.66).

Mas a tentativa ndo surte efeito, e ele ndo é compreendido pelos manifestantes, os quais
desferem “bordoadas” tanto em Ruiska quanto no ando. Diante do fato, ndo ha outra saida a ndo
ser correr, fugir da multiddo. No caminho, o0 ando tentara convencer a personagem narrador de
que é preciso articular a palavra de um modo mais direto, sem rodeios, caso contrario nao
conseguird atingir todos: “Nao posso mais dizer, ando? Nao como dizes, deves falar do outro,
mas ndo do jeito que falas, fala claro, fala assim: [...] e todos te entenderdo” (HILST, 2003,
p.67). Contudo, tal objetividade ndo se sustenta quando se trata de trabalhar a palavra, como o
proprio ando deixa transparecer, arrefecendo um pouco seu discurso de exatidao: “Conta de um
jeito claro o que pretendes, as palavras existem para... para, bem, para. Parabéns, ando,
elucidaste, as palavras enfim, as palavras...” (HILST, 2003, p.68).

Embora tenha perdido forga, o ando continua a falar, no afa de querer escavar a palavra,

mostrando todos os seus lados. Com esse intuito, ele provocara a personagem, afirmando que,
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se Ruiska tem a intencdo de permanecer escritor, € necessario encontrar o incognoscivel na

relagdo com o outro e na profundidade do seu eu:

O que é que procuras? Deus? E tu pensas que Ele se fara aqui, na tua pagina?
[...] No siléncio da tua vaidade? [...] Ele se fara na vontade que tens de quebrar
0 equilibrio, de te estilhacares, Ele se fara no riso dos outros, nesses que
sorriem apiedados quando te descobrem, Ele se fara enorme porque e somente
agora que mostras, agora é que das ao outro 0 mais pobre de ti, fala, Ruiska,
sem parar, fala desse teu fundo cor de cinza, mostra a tua anca, teus artelhos,
tuas canelas peludas, teu peito encovado, teu riso frouxo, mostra tudo (HILST,
2003, p.70)

A fala do ando servira, entdo, para que Ruiska repense sua postura diante da escrita e
reveja a importancia de sair de si préprio para atingir a dimenséo da palavra. A viagem, o
contato com outros agentes enunciativos, com instancias ndo-humanas, teria possibilitado a
personagem a chance de lidar com sua funcdo de um modo mais perspicaz e transformativo,
como verificamos na passagem: “meu Deus, Santo Pai, eu Te agrade¢o a minha vida. Que vida,
Ruiska? Teus prazeres, tuas misérias? [...] Escuta, ando, estou pensando. Em qué? Na
coexisténcia, nesse ser dos outros.” (HILST, 2003, p.71). Todavia, esse repensar, essa abertura
a mudanca, ndo se fara de modo euférico, vem junto com a constatacdo da complexidade do
processo que envolve a vida e a escrita, conforme se nota no dialogo entre ele e 0 ando: “coisa
bem pensada, hein Ruiska, mas falavas, anda, te escuto. Que é dificil. Ah, muito. Queres o peixe
na manteiga ou no mijo? Vai fritando. Falavas. Sim, que é dificil. E. E muito dificil. Mais dificil
sem péo. Eu digo a vida. Ah, também muito dificil sem a ideia.” (HILST, 2003, p.72). A
dificuldade, portanto, € inerente a vida, e se intensifica no momento em que se compreende a
relacdo de porosidade com outros discursos da existéncia, metaforicamente referenciado na
ultima fala do ando: “¢ dificilimo, acalma-te, come 0 peixe, agora sim esta frito, esta frito
também, pois coexistes”. (HILST, 2003, p.72)

“Fluxo”, assim, aponta para um projeto de escrita que ndo ignora essa coexisténcia, que
tenta articular uma palavra que nédo se esquiva diante das imposi¢des da vida, mesmo que 0
processo seja dificil e complexo. Quando Hilst, por meio dos seus textos, constréi um discurso
de radicalidade, ndo se esquecendo da forca do legado idealista presente no mundo, ela
reconhece essa coexisténcia, ou seja, que a possibilidade de mudanca sé ocorrera levando-se
em conta a outridade da existéncia, por mais que esse outro seja alienante. E ciente dessa
condicdo que se encontra um teor metalinguistico acentuado na producdo hilstiana, pois a
palavra, como se viu com Nietzsche, é uma das principais responsaveis pelo estabelecimento

de um mascaramento em relacdo a vida. Sendo assim, se se quer desvelar essa realidade, é
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preciso considerar o traco encobridor da linguagem e propor vias de transformacdo no seu
interior, para que uma interpretagcdo renovada envolva as relagdes existentes. O que observei,
dentro desse aspecto, € que a conexdo da escrita de Hilst com o discurso ecologico propicia
uma chance singular de subverter a palavra moralizante e gerar campos intensos de

ressignificacao.

4.3. “Unicornio”: transformacéo da escrita e do feminino

A transformagao da escrita e do feminino pode ser verificada de modo contundente em
outro texto, “O unicornio”, porque traz, simbolicamente, a capacidade de renovacao aludida,
por meio da metamorfose da narradora-protagonista em um animal. Com esse devir-animal, é
possivel ratificar a recorréncia do discurso ecologico na obra de Hilst, juntamente com a
tentativa de ressignificar o processo linguistico, uma vez que a protagonista, além de trazer o
elemento ndo-humano, exerce também, assim como Ruiska, a funcdo de escritora. A
transformacéo permitira que a personagem repense sua conduta ligada a escrita e que também
contribua para reelaborar a sua constitui¢do interior, num processo de rearticulacdo ecosofica
mental.

Nesse momento, vale relembrar o texto de Guattari, As trés ecologias, quando o filésofo
comenta a respeito dos processos possibilitadores de compreensdo da subjetividade. Segundo
ele, os devires animais e vegetais sdo importantes para desenraizar o inconsciente de posicoes
fixas, permitindo que ndo fique preso apenas a estruturas passadistas, mas que consiga se
projetar em cenarios vindouros (GUATTARI, 2001, p.20). Projecdo que pude perceber na
narradora-protagonista do conto mencionado, posto que, a partir da metamorfose, havera uma
alteracdo de posicionamento a respeito da vida e consequentemente acerca do processo de
escrita. Nessa mudanca, propiciada pelo contato com o elemento ndo-humano, a personagem
entdo sera levada a repensar a sua condicdo, construindo uma nova territorializacdo para o seu
subjetivo, conforme se constata na passagem do texto destacada: “devo aproveitar essa situagdo
um pouco extravagante, convenhamos, para fazer uma série de reflexdes sobre a vida em geral
e sobre mim mesmo em particular.” (HILST, 2003, p.199).

O processo de renovacdo mental desencadeado na protagonista se insere
pertinentemente dentro da proposta de Hilst, defendida na pesquisa até o momento, se
considerarmos que a mudanca subjetiva acontece em uma personagem feminina; género este
compreendido pela autora como signo de imanéncia e alienacdo. Logo, a acdo de ruptura

desenvolve-se no interior de um campo de entendimento limitado, tipico da viséo
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tradicionalista. Em entrevista concedida ao Cadernos de Literatura Brasileira, em 1999, Hilst
evidencia o ponto de vista:

A senhora D [...] foi a Unica mulher com quem eu tentei conviver — quer dizer,
tentei conviver comigo mesma, ndo é? As mulheres ndo sdo assim téo
impressionantes, essa coisa de uma busca ininterrupta de Deus, como eu tive.
Eu tenho uma certa diferenca com as mulheres, porque sinto que elas ndo sdo
profundas. Eu tenho um preconceito mesmo em relacdo a mulher. Nunca
conheci mulheres muito excepcionais como, por exemplo, Edith Stein.
(HILST, 1999, p.30)

Pela entrevista e por outros depoimentos dados ao longo de sua trajetoria literéria, é possivel
comprovar que o feminino representa, no imaginario de Hilst, um obstaculo a transcendéncia,
uma vez que, na compreensdo da escritora, a mulher ndo possui condi¢des sociais para chegar
a percepcOes mais aprofundadas.

Tal postura em relacdo a mulher pode ser constatada também na observacdo das
personagens femininas presentes na sua prosa. Em “Fluxo”, por exemplo, Ruisis, mulher de
Ruiska, é completamente tomada pelo discurso sedutor do editor, rendendo-se a um estilo de
escrita com fins mercantilistas e ndo critico. O mesmo acontece com a mae de Lori em O
Caderno Rosa de Lori Lamby, a qual também é favoravel a opinido do editor, concordando que
o marido deveria escrever “bandalheiras” se quisesse vender seus livros, conforme se identifica
no didlogo contado na voz de Lori: “Mamae falou assim pro papai: -- Tem que ter muito mais
bananeira, quero dizer bandalheira. (mami)/ --Vocé esta falando igualzinho ao Lalau, e quer
saber? ndo te mete, que escrevo. (papi) (HILST, 2005, p.25). Além das duas, uma terceira
personagem que ilustraria 0 posicionamento de Hilst é Rute, do texto “Tadeu (da razdo)”,
inserido no livro Tu ndo te moves de ti, de 1980. Ela é uma dona de casa que ndo aceitava o
inconformismo do marido (Tadeu) diante da funcdo de presidente de uma empresa e a possivel
tentativa dele de se aproximar das artes, como se vé na passagem: “Impossivel te ler, amado
Jorge de Lima, prodigioso Drummond [...] Guardados. Tu ndo os guardava, Rute, proibia de
mim [...] porque se o0 poeta amanhecesse no traco ou no verso, Tadeu veria Rute esvaziada, e
vazia igualmente a empresa” (HILST, 2004, p.44-45). Vale ressaltar ainda que todas as trés
personagens sdo marcadas pela presenca da casa. Espago associado a imanéncia se levarmos
em conta as relagdes de género historicamente construidas.

Essa imanéncia pode ser notada em outras narrativas de Hilst e contribui para se
perceber o quanto a autora propde um procedimento de ruptura a partir do tradicional. Nesse
sentido, destaco Maria Matamoros e sua mae Haidga, do conto “Matamoros (da fantasia)”,

incluido também no livro Tu ndo te moves de ti, as quais passam grande parte da trama no



151

interior da casa a espera do amado. Casa que serd o cenario de conflito entre mae e filha, pois,
numa relago incestuosa, passam a dividir o imaginario entorno do mesmo homem, de acordo
com o que se constata na passagem: “Entdo abracei-a nuns solucos altos, Haidga Haidga mae,
vou morrer de pura e de cansante magoa, nesta terra ndo ha felicidade [...] mas tenho no de
dentro tanto amor por esse homem bendito que chegou a casa, se 0 tomam de mim anoite¢o”
(HILST, 2004, p.105).

Dentro desse proposito, € valido relembrar, juntamente com Matamoros, a personagem
Eulalia, que como mostrei no segundo capitulo, € uma mulher simples que acompanhara Tiu,
dividindo com ele uma moradia. Nesse espaco, uma pequena casa, averiguam-se certos
comportamentos tradicionais, nos quais a figura feminina, na visdéo do homem, se mostra
passiva diante dos fatos e incapaz de compreender pensamentos mais aprofundados, como se

percebe na voz do narrador-protagonista do livro Cartas de um sedutor:

Eulélia levanta-se e vai procurar mariscos e ostras. Moramos no fim da
praia. A casa é de palha e barro. (HILST, 2002, p.124) [...] Sorrimos os dois e
monto-a na praia vazia, nos meus vazios, nos meus medos./ medo de qué,
Tiu?/ de tudo... olha ai... do caranguejo (imito-a), uai. Ndo vou conversar
com Eulalia dos meus medos. Entdo chupo-Ihe os peitos, o buraco das orelhas
(HILST, 2002, p.123)%*

Junto a Eulalia ndo se pode esquecer de outra personagem de Cartas de um sedutor, Cordélia,
que é a principal interlocutora das cartas de Karl, mas so é apresentada ao leitor a partir do
ponto de vista do narrador, pois em nenhum momento do texto, a personagem expressa sua voz.

A postura de Hilst destacada — de romper a partir do tradicional - é tdo forte que mesmo
as personagens que, diferentemente de Cordélia, possuem voz, como Lori, Clédia e também a
mais emblematica figura feminina de Hilst, Hillé, do conto A Obscena Senhora D, desenvolvem
suas posturas transgressivas no interior de espacos considerados tradicionalistas. Lori, por
exemplo, tem sua acdo marcada predominantemente nas limita¢6es da casa materna. Clddia, no
interior da igreja. Ndo que ela passe a narrativa toda dentro do cenério religioso, mas conhece
0 personagem-protagonista no seu interior, e esse episédio é significativo para o
desenvolvimento do texto. Além disso, por ter um comportamento visto como desviante - a
obsessdo em pintar pénis -, sera presa € mandada para um hospicio. Ja Hillé vivera todos os
seus dramas existenciais fechada na propria casa. Portanto, ndo ha como negar que Hilst associa
o feminino a um legado de imanéncia muito evidente. O que n&o significa uma postura de

aceitacao pacifica desses valores. Percebo, pela leitura dos textos, que ha uma atitude lucida e

38 Grifos nossos.
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intensa de evidenciar posicionamentos j& cristalizados, levando-os a exaustdo, apesar da
consciéncia de que ndo podem ser totalmente destruidos.

Nessa tentativa de exaustdo, ou seja, de lidar com o aparato moralizante e ficcional da
vida, propondo intensas rearticulacdes, o contato com os elementos ndo-humanos sera relevante
ndo apenas para ressignificar a linguagem como também a construgdo que se fez em torno do
feminino, uma vez que, na perspectiva hilstiana, conforme estou mostrando, o0 género,
provocativamente, liga-se a compreensdes rasas e limitadoras da existéncia. Sendo assim, o
texto “Unicornio”, que traz uma narradora transformando-se em animal, recebe uma
notoriedade para minha pesquisa, pois permite que o feminino seja retecido a partir de uma
aproximacao inusitada com o discurso ecoldgico. Um retecimento que trard a personagem um
posicionamento mais critico e menos idealizado, ou, como bem salienta Moraes, referindo-se
ao bestiario de Hilst, “uma consciéncia impiedosa de que o corpo ¢é provisorio e perecivel”
(MORAES, 1999, p.122). Consciéncia demonstrada na narrativa no momento em que, ja

transformada, a protagonista se depara com os primeiros impasses corporais proprios do animal:

Comeco a descer os degraus e aos poucos vou sentindo uma dor insuportavel
no ventre. Ah, ndo é possivel, € uma c6lica intestinal, paro, mas um grito de
alguém que me viu pela primeira vez faz com que eu solte abundantes
excrementos liquidos pelos degraus. Comeca a gritaria (HILST, 2003, p.192)

Esse novo corpo trouxe ndo apenas as implicacdes fisioldgicas a personagem, como
também foi responsavel por uma mudanca de direcdo na trajetéria da narradora, a qual, antes,
era compreendida como uma escritora ingénua e romantica, pouco perspicaz as vicissitudes da
vida. Tal compreensao pode ser identificada no texto hilstiano quando a protagonista, bem ao
estilo de Fluxo-Floema, trava inumeros dialogos com uma espécie de voz interior. Nessas
interlocucdes, € possivel perceber visbes de mundo que confirmam o olhar idealizado da
personagem, COMO nas seguintes passagens:

Vocé sabe que os Maritain também desejaram fazer uma comunidade, viver
com 0s amigos que tivessem 0S mesmos interesses espirituais, vocé
compreende? E, eu sei, parece muito bonito. Mas no é que é bonito, é amor,
€ amor, vocé da risada? E que vocé parece ingénua (HILST, 2003, p.151)

Como é bom ter amigos iguais a vocés, como eu estou feliz de ter os irméos e
0 companheiro, vamos fazer nossas tarefas juntos, vamos todos, vamos orar
pela paz do mundo. O meu companheiro tinha um cavalo escuro. Enquanto
nos falavamos, ele corria com seu cavalo. Como nos éramos felizes (HILST,
2003, p.155-156)

Eu gostaria de tomar um suco de uva. Eu vou buscar. Meus Deus, a vida é
linda, linda, os homens sdo bons, ha cientistas, missionarios, poetas (as
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cobaias?). J& voltou? Olha, ndo é nada assim como vocé disse, se vocé quiser
estudar teologia eu conheco mestres excelentes. (HILST, 2003, p.160)

O comportamento idealizado descrito traz consequéncias a vida da narradora, pois fez
com que ela levasse, para dentro de casa, dois irméos (uma jovem e um rapaz), que alterariam
profundamente a sua rotina e a do companheiro, em virtude da conduta irbnica e desviante
deles. Logo nas primeiras paginas, por exemplo, fica-se sabendo que a moca é lésbica e 0
garoto, nas palavras da protagonista, “um pederasta”. Além disso, 0s dois mostram-se sempre
sarcasticos em relacdo a narradora-personagem, rindo de algumas atitudes do casal. A
protagonista, no entanto, prefere vé-los de um modo distorcido do que enfrentar a realidade,

conforme se constata no trecho:

Eu fazia o possivel para que o meu companheiro compreendesse com afeto
aquele riso dos dois. Dava resultado? N&o, porque ele tem a intuicdo dos
animais mas se ele tentasse me dizer alguma coisa eu ndo o escutaria. Por qué?
Eu ndo queria ver, vocé ndo compreende? Eu 0s amava, eu ndo queria perdé-
los, eu dava a mim mesma todas as desculpas para aquele riso. (HILST, 2003,
p.154)

No decorrer da trama, a personagem sera tomada por momentos reveladores, poderia
dizer epifanicos, que propiciardo uma mudanca de mentalidade significativa na compreensdo
dos fatos, inclusive no que se refere aos irméos. E justamente tal rearticulacdo subjetiva da
protagonista que, ao meu ver, justificaria a escolha do unicornio para compor o texto e ndo
outros animas existentes de fato no cotidiano. Escolha, alias, instigante, porque o mais comum
no imaginario hilstiano € a presenca de uma animalidade menos exdtica, como se encontrara
em, O Caderno Rosa de Lori Lamby, na figura do jumento que tinha relacdes com a jovem
Corina e, em Textos D Escdrnio. Textos Grotestos, na histéria de um homem que tinha

sentimentos pela macaca Lisa. Moraes confirma esse procedimento, ao argumentar que:

Em geral, o bestiario de Hilda Hilst compde-se dos bichos mais préximos da
espécie humana, como o cachorro, o porco, a vaca, a galinha, o cavalo ou o
jumento. Nesse sentido, ele difere em esséncia de outros bestiarios da
literatura moderna, como por exemplo o de Lautrémont e o dos surrealistas,
que concedem primazia as espécies mais selvagens e aberrantes do reino
animal, tais como o orangotango, o caranguejo, 0 ornitorrinco, o hipopétamo
ou o rinoceronte. [...] a consciéncia da animalidade em Hilda Hilst provém do
desejo de indagar a identidade entre 0 homem e o bicho na sua dimenséo mais
prosaica (MORAES, 1999, p.121)

Nessa perspectiva, a escolha de Hilst do “unicornio” iria, aparentemente, contra o seu

projeto ecosofico colocado em pratica nas produgdes futuras - lembrando que o texto esta
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inserido dentro do primeiro livro em prosa da autora -, pois traz aimagem de uma animal mitico,
fabuloso e ndo real. Por outro lado, esta coerentemente ligada & postura adotada pela escritora
no que tange ao feminino, porque, associar a metamorfose ao prosaico, seria reproduzir as
valoragdes sociais que sdo dadas aos animais e as mulheres. Dentro dessas valoracdes, por
exemplo, muitos animais recebem conotag¢Ges bem diferentes em relagéo ao polo masculino.
No conhecido livro A Mulher na Lingua do Povo, de Eliane Vasconcellos Leitdo, a
pesquisadora faz andlise de algumas palavras no imaginario popular e constata tal diferenca,
demonstrando que a utilizacdo de determinados vocabulos pelas pessoas modificam quando
empregados para diferentes géneros, como € o caso da palavra “cobra”, que, ao ser dirigida a
rapazes, pode ter o sentido de esperto ou sagaz, enquanto que, no caso das mulheres, facilmente
ganharia o significado de individuo ndo confiavel. E 0 que vejo nas producdes de Hilst, por
mais que, nas entrevistas, a autora demonstre uma antipatia pelas mulheres, é uma tentativa
forte de colocar em evidéncia, numa espécie de denlncia, valores opressores como esses.
Sendo assim, a transformacdo da personagem em unicornio, na minha compreenséo,
confirmaria uma postura feminista de Hilst, ja que permitiria um desvelar-se a personagem,
retirando-a do estado alienante. Um desvelar-se feito pela imagem de um animal que se faz a
partir de uma ecologia virtual, em outra dimensao.

Além disso, a escolha do animal propicia que um signo muito atrelado a virgindade
feminina seja repensado. Segundo o Dicionario de Simbolos, o unicornio representa “com seu
chifre Unico no meio da fronte, a flecha espiritual, a espada de Deus, a penetracao do divino
na criatura. Representa na iconografia cristd a Virgem fecundada pelo Espirito Santo.”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1997, p.919). No caso da protagonista, esse elemento sera
ressignificado, porque o contato com o animal, ou melhor, a transformacdo, revelara nao a
pureza, mas a imundicie desalienante. Tal revelacdo pode ser constada no momento em que a
personagem, ja transformada em unicérnio, sera levada para o parque e refletird sobre sua
condicdo. Nesse momento, percebe-se 0 quanto a personagem se achava alguém tomado por
uma visdo idealizada e o0 quanto esse estado de espirito serd modificado pela transformagédo em

animal:

eu tinha uma voz tdo meiga, tinha um rosto anémico, um olhar suplicante e
todas essas coisas fazem com que os outros se irritem, afinal ser assim é muito
débil para um tempo t&o viril como é o0 nosso tempo. [...] um amigo me dizia
— agora é preciso tomar atitudes praticas, agora é preciso agredir, agredir
sempre para que fique visivel aquilo que nés queremos, agora é preciso matar,
meu doce-de-coco, arranjar um luger e tatatatatatatatatatatata no peito, na
cabeca, no coracgdo. Eu revirava meus olhos rendondos: mas sera que ndo ha
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uma outra maneira de conseguir o que nos queremos? [...] Quem sabe se daqui
por diante, eu unicdrnio, posso conseguir mais compreensdo. Agora Sou
grande, tenho um corno, posso dar umas cornadas em quem merecer. (HILST,
2003, p.193-194)

Desse ponto de vista, compreende-se que o chifre trard empoderamento a narradora,
pois possibilitard que ela perceba o seu entorno de uma maneira mais perspicaz e menos
idealista. 1sso, de fato, é verdadeiro quando se pensa que foi justamente o desenvolvimento de
uma postura nada encobridora a responsével em permitir a transformacdo da personagem.
Postura que veio a tona no instante em que a protagonista ndo foi bem aceita na empresa de
petréleo onde os irmdos trabalhavam. A ndo aceitacdo foi crucial para desencadear uma
mudanca de mentalidade. Nessa perspectiva, é possivel ver um intertexto claro com a narrativa
de Kafka, A metamorfose, j& que tanto Gregor Samsa quanto a narradora, ao se sentirem
oprimidos por relac6es familiares e mercantilistas, passam a incorporar a forma de um animal.
Intertexto, alids, explicitado no conto da autora, e apresentado de maneira irbnica, como se vé
no seguinte trecho: “Espera um pouco, minha cara, depois da ‘Metamorfose’ VOcé ndo pode
escrever coisas assim. Ora, bolas, mas eu sou unicérnio, é preciso dizer a verdade, eu sou um
unicornio” (HILST, 2003, p.188). A forma do unicornio, semelhante ao inseto de Samsa, sem
duvida, trouxe um novo posicionamento a personagem. E, conforme estou evidenciando, foi
consequéncia de um cenério de crueldade, que teria sido tdo forte a ponto de despertar na
protagonista, até mesmo antes do processo, um sentimento inquietante e menos automatico.
Desautomatizacdo que, com certeza, ganhara intensidade com a metamorfose.

A fim de ilustrar o estado opressivo em que a protagonista se viu e que propiciou a
mudanga, vale a pena recorrer novamente ao texto, para observarmos o quanto a relacdo da

narradora com 0s dois irmaos néo era das melhores, a ponto de os dois a ignorarem:

De repente, eis-me ao lado deles. Eu grito: olhem, olhem para mim,
vocés se lembram? Eles ndo param mas eu continuo gritando: havia
certas tardes de indizivel transparéncia, ndo havia? Havia, certas tardes
de siléncio, onde o respirar se fazia doloroso, e nds nos tocavamos, na
cabeca, nos cabelos [...] Vocés se lembram? Os dois irmdos continuam
subindo. (HILST, 2003, p.179)*°

Com a transformacdo, a conduta menos ingénua frente aos irmdos e a vida se
intensificara, colocando em préatica um entendimento sobre a fungéo de escritor mais lucida e

libertadora. N&o que essa visdo, de alguma maneira, ndo existisse antes, escondida numa ansia

39 Grifos nossos.
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de mudanca, mas o desejo encobridor e metafisico era mais forte. Isso fica evidente nas palavras

da personagem quando ela dialoga com sua voz interior:

0 meu rosto esta dividido em trés partes, ndo € mesmo? O lado esquerdo é o
meu irmdo pederasta, o lado direito é a minha irma Iésbica e o pequeno
triangulo € o meu todo que se move desde que nasci [...] Olha bem estas linhas
finas que se formaram acima do labio superior, elas sdo linhas que procuram
se unir no centro da boca, elas ddo um aspecto velho e muito triste [...] eu s6
poderia ser velha, carregando o peso desses mortos, eu tenho milhdes de anos,
eu tenho tantas culpas, tantos crimes no meu rosto dividido, eu sou lasciva,
cruel, assassina. Assassina? Olhe, cada um desses lados tem vontade de matar
0 outro, se ndo o fizeram ainda, foi porque encontraram muitas dificuldades e
também porque de repente um dos lados tenta modificar-se, tenta voltar a luz
[..] O que sera? E uma zona de siléncio onde tudo que ali esta, estd
acomodado; é um lugar onde cada coisa s poderia estar ali, onde cada coisa
é plena, perfeita, ndo ha choques, ndo ha mais nenhuma vontade de expandir-
se (HILST, 2003, p.173-174)

E essa zona apontada pela personagem que faz com que, embora exista uma percepgao
lUcida da narradora, ela ndo consiga transgredir por meio de um comportamento mais incisivo
frente a vida e ao processo literario. Nao é a toa que ela, dentro de seu comportamento ainda
limitado, associa a escrita ao género masculino: “a tarefa de escrever ¢ tarefa masculina porque
exige demasiado esforco, exige disciplina, tenacidade. [...] Por isso, nessa hora de escrever é
preciso matar certas doguras [...] E preciso dosar virilidade e compaixao” (HILST, 2003, p.175).
No entanto, o que se verificard, ap6s a metamorfose, € uma tentativa, ainda que ardua, de
desbravar esse territério que, segundo ela, seria masculino, e colocar em préatica um projeto de
literatura desmistificador, a partir de um olhar feminino e animalesco.

E o que se vera, por exemplo, quando a narradora, ja presa no parque, comeca a narrar
a historia de um conto que se intitulava “O CHAPEUZINHO VERMELHO”. Na historia,
depara-se com uma menina que estudara em uma escola de freiras e tera coragem de desafiar
muitos valores presentes na instituicdo. Fica nitido, nesse momento da narrativa, o teor
autobiografico do texto, ja que se sabe que Hilst teria quando crianca também estudado numa
escola semelhante a da personagem criada pela protagonista de “O unicornio”. Além disso, a
personagem relata as dificuldades que teve como escritora por ndo ser aceita pelos editores.
Situacéo que aconteceu durante toda a trajetoria de Hilst e que aparece em varias producées da
autora. Com esse procedimento, Hilst tem a possibilidade de reconstruir a prépria vida,
utilizando-se do ficcional. E como se ela tentasse retecer o biografismo oficial e, assim,
ressignifica-lo. Atitude que dialoga, de maneira coerente, com o que até entdo evidenciei de sua

producdo, pois permite que a existéncia, com todo o seu legado metafisico, ilusorio, seja
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recriado a partir da capacidade inventiva da escritora. Demonstrei isso enfaticamente ao
comentar sobre o efeito metalinguistico e a presenga dos personagens escritores nas suas obras.
Tem-se aqui, portanto, novamente, a reiteracdo dessa estratégia, ou melhor, o inicio desse
processo. Hilst adota, assim, a estratégia de rompimento, servindo-se da sua propria historia
para se refazer e conseguir sobrepujar a for¢a da imanéncia em sua vida.

Nesse retecimento, veremos uma garota ousada que, em meio a um ambiente fechado,
promovera intensos questionamentos sobre o funcionamento da instituicdo e sobre a

constituicdo de alguns conteudos disciplinares, como se nota na seguinte passagem do texto:

Minha aula de aritmética: menina, preste atencdo: tenho duas galinhas, uma
morre, quantas ficam? Mas...por qué, irm&? Por que a galinha morreu? Entéo
pense diferente: tenho dois lapis, um quebrou, quantos ficam? Dois. Por qué,
menina? Um l&pis inteiro e um l&pis quebrado ou... espera um pouco, irma...ou
trés, um inteiro e dois pedacos de lapis que também sdo lapis. A freira fica
cheia de espanto, tira os 6culos duas, trés vezes e diz: Dio Santo, ma questa é
pazza. Na aula de religido: irmd, o que quer dizer virgem no parto, antes do
parto e depois do parto? O que é virgem? O que é parto? O que € antes e depois
de tudo isso? Isso é para decorar, decore e pronto. (HILST, 2003, p.201-202)

Ousadia que também se vé em relacdo a outros assuntos referentes a sexualidade, pois
a menina demonstrard desejos pela colega de internato, construindo um contexto de
obscenidade - no sentido de trazer a tona a cena 0 que ndo deveria aparecer - num lugar
extremamente religioso. Nesse sentido, realmente concordo com Reguera, ao afirmar que
“Unicornio” antecipa atitudes literarias que veremos mais adiantes em outras produgdes de
Hilst. O desejo da menina imbricado com questionamentos sociais € um exemplo de como 0s
interditos serdo problematizados e se manterdo como uma constante na obra hilstiana. O
episddio pode ser ilustrado no trecho destacado, pois se vé a demonstracdo de afeto da
personagem por uma colega de internato, o que para os padrfes do internato era inconcebivel:

A noite tenho um sonho: eu e Josete de méos dadas no meio da floresta. De
repente ela me abraga e 0 meu corpinho estremece de prazer, é mais ou menos
assim quando mamae me abraga, mas ainda mais gostoso. Depois fico sozinha,
olho ao redor, e vejo que estou dentro de uma grande caixa de vidro. Encolho-
me num canto e nos meus bragos comecam a crescer pelos escuros. Sou uma
aranha [...] Contei para o monsenhor na confissdo que eu virei aranha e ele me
disse que virar aranha no sonho ndo tinha importancia. Disse também para o
monsenhor: as vezes penso assim, se alguém precisar morrer, a mamée ou a
Josete, vocé, Jojoca, escolhe quem? Quem é a Josete, menina? A Josete é
muito bonita, monsenhor, ela parece a Nossa Senhora. E quem é que vocé
escolhe, minha filha? Ah, monsenhor, eu dei um jeito e disse para Jesus que
eu prefiro morrer do que escolher entre mamae e a Josete. Minha filha, dé o
seu coracdo, dé o seu amor a Jesus e ndo pense mais nessas coisas. (HILST,
2003, p.204-205)



158

Conforme se percebe, a narrativa construida pela narradora apresenta uma personagem
transgressora que, dentro de um ambiente tradicionalista, propde uma revisdo de valores
desestabilizadora de posicdes ja legitimadas. Isso é observado ndo s6 quanto a sexualidade, mas
também em relacéo a outros temas complexos para a sociedade, como os tabus envolvendo a
morte e 0 corpo. Nesse aspecto, ndo € raro se deparar com perguntas elaboradas pela
personagem que demonstram o inconformismo em relagdo aos temas. Vejamos alguns: “Mae,
por que existe a morte? O que é isso que faz a gente ficar imdvel, esticado? (HILST, 2003,
p.207) [...] Meu Deus, que espécie de contrato é preciso fazer com o corpo? Se eu o maltratar
em vida, ele me agradecera na morte?” (HILST, 2003, p.208). A menina, entdo, assume um
papel nada amistoso para os padrdes religiosos do internato. Nao sera por acaso, portanto, que
ela desafiara uma das freiras numa discussdo e, posteriormente, fara o papel de lobo na peca
“Chapeuzinho Vermelho”, numa festa de final de ano.

Papel esse que fez com que a personagem rompesse com as lembrancas do internato,
dando um salto na narrativa, e relatasse o quanto as experiéncias de vida a transformaram num
individuo menos ingénuo: “ai como invadiram o meu mais humilde expressar-se, COmo me
tomaram pelos pés e me sacudiram como se sacode um saco de racao para as galinhas, como
cuspiram sobre uma suavissima armagao de seda” (HILST, 2003, p.212). Tudo isso teria sido
responsavel pela constituicdo de um corpo fisico também marcado pelas agruras da vida, como
se pode observar pelo pensamento da propria personagem: “Agora, de repente, as coisas ficaram
mais dificeis, hd um movimento desusado nas minhas visceras, nos meus neurdnios um
acumulo de agudeza.” (HILST, 2003, p.213).

No entanto, as dificuldades da vida ndo a tornaram descrente em relacdo ao humano.
Em mais de um momento, em suas falas, é possivel observar uma tentativa de alertar todos
quanto a importancia do homem no universo. Esse sentimento faz jus ao projeto literario de
Hilst, se pensarmos que, apesar de ser oposto a atitudes de idealizacdo, suas producdes,
conforme afirmou Nely Novaes Coelho, apresentam um “hiimus de fermenta¢do”, um desejo
de mudanga. E o que percebo, por exemplo, em relagio & representacdo feminina. Ainda que
extenue suas opinides agressivas em relacdo a mulher, a insisténcia em demonstra-la muito
ligada a processos imanentes € uma estratégia de evidencia-los e reelabora-los. Esse gesto de
crenga ndao s6 no que se refere @ mulher, mas a vida, no caso da personagem criada pela
narradora de “Unicornio, ¢ identificado quando ela enfatiza a necessidade de olhar tambeém para

outra dimensdo do humano:
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N&o, criancas, adolescentes, jovens graciosissimos deste pais e de todos os
paises: 0 homem ndo é o vazio, 0 homem ndo € s6 0 excremento, 0 homem
nado é s6 um fornicar, um comer e um cagar, em direcdo a morte. Nao é sé isso
ndo. O homem tem um plexo, uma dimensdo comovida voltada para o alto,
um todo cheio de piedade e de amor. (HILST, 2003, p.213)

E claro que esse gesto, de maneira alguma, configura um posicionamento romantico,
como ja argumentei a respeito dos textos de Hilst. Muito pelo contrério, ele vem junto de uma
percepcdo agucada da complexidade da vida e da dificuldade de praticar a escrita. Para
demonstrar isso, o conto “O Chapeuzinho Vermelho” termina com a personagem ironizando a
falta de liberdade de muitos escritores diante da imposicdo dos editores. Ironia que se estende
também ao pensamento revolucionario, na figura de Wladimir, possivelmente referindo-se ao
escritor russo Tolstoi, quando a personagem contesta, segundo ela, a pseudo-liberdade
proclamada por ele, como podemos ver no trecho: “Mas meu caro Wladimir, que estorias, que
dimensdo estreita trouxeste para 0 homem [...] Como é? Como é mesmo? Ah, sim, estou
ouvindo: ‘Senhor escritor, o senhor ¢ livre em relagcdo ao vosso editor burgués?’ Nao, senhor
Wladimir, eu ndo sou.” (HILST, 2003, p.214).

Auséncia de liberdade e dificuldade de se expressar que veremos reforgada na figura do
“unicornio”, o qual, depois de muito tempo desanimado e preso no parque, resolve se comunicar
com as pessoas. Nesse momento, a voz da narradora do conto retoma a palavra e relata a
possibilidade de tentar construir um elo de comunicagdo com o publico. Essa dificuldade se fez
presente desde quando a personagem se transformou em animal e, no proprio apartamento, ndo
conseguia se locomover, nem se expressar. E nitido que ha nessa ag&o de incomunicabilidade
um jogo de espelho com a trajetéria de Hilst e também com o éarduo trabalho de lidar com a
linguagem, com a palavra, como muito bem explicita Reguera, ao comentar sobre o conto e

sobre as demais producdes presentes no livro da escritora:

Se os textos de Fluxo-Floema promovem um contato com o contexto
ditatorial, destacando o papel ambivalente do sujeito diante do verbalizar (se),
a tensdo disso oriunda alegorizaria a tentativa de aprisionamento que a lingua
— e ndo somente o contexto — exerceria(m) sobre o sujeito — seja ela Hilst,
persona, personagem, narratario, leitor. O encarceramento do unicérnio e o
seu padecimento em virtude de seu apego explicitariam, nesse sentido, o lugar
enunciativo que caberia a esse sujeito, bem como sua saga de amar. (HILST,
2003, p.184)

Conforme adianta Reguera, o unicornio, por ndo conseguir colocar em pratica o projeto
de se expressar, aos poucos perdera forca diante da incompreensdo de todos, principalmente do
zelador, o qual dificultara o ultimo gesto de comunicabilidade do animal:
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oh! oh! tenho uma, uma ideia [...] vou tentar formar palavras com esses restos
de verdura. [...] Estou escrevendo, estou quase terminando a palavra AMOR,
estou escrevendo, meu Deus, agora € Ultima letra, agora
............................................ [...] O zelador. Abre a porta de ferro: EEEEEEEE,
BESTA UNICORNIO, hoje resolvi varrer a tua imundicie, que fedor! Nao!
Por favor! Ndo! Agora nao! (HILST, 2003, p.216-217)

Agora escutem, sem querer ofendé-los: acho que estou morrendo. Da minha
garganta vém vindo uns ruidos escuros. (p.218)

O aprisionamento destacado, juntamente com as limitagdes prdprias do seu novo corpo,
fizeram com que a narradora desenvolvesse uma percepcao mais profunda frente a realidade,
ndo ignorando a complexidade das relagdes humanas, mas, a0 mesmo tempo, mostrando-se
resistente ao encarceramento da lingua e da existéncia. Nesse sentido, o final do conto é
revelador, porque demonstra a forca desse discurso que tenta romper mesmo no interior de um
cenario de opressdo. Isso pode ser exemplificado na fala da protagonista que, diante da morte,
expressa as seguintes palavras: “eu quero muito dizer antes que a coisa venha, sabem, eu quero
muito dizer que o que eu estou tentando dizer é que... eu acredito, eu acredito, eu acredito, eu
acredito, eu acredito, eu acredito, eu acredito, eu acredito, eu acredito” (HILST, 2003, p.219).

Essa crenca confirma o papel subversivo das produgées de Hilst, promovendo rupturas
intensas em ambientes fechados e pouco afeitos a mudanca. Procedimento que encontraremos
também no que se refere ao elemento “casa”, signo legitimado, historicamente, como préprio
da imanéncia. Ao propor uma rearticulagdo social e subjetiva desse espaco, os textos da autora
reforcam assim seu posicionamento feminista, além de tecerem uma nova morada para o

imaginario das personagens femininas.

4.4. A casa reinventada em A obscena senhora D

Conforme mostrei, insistentemente, o elemento “casa” ¢ muito presente na escrita de
Hilda Hilst, aparecendo desde os primeiros textos até sua producdo considerada obscena. Tal
insisténcia teria gerado estranheza num primeiro momento, em virtude do grau de ousadia que
se nota nas obras de Hilst. Por que a “casa” e ndo espacos tidos como desestabilizantes na
cultura, como prostibulos por exemplo? Este ultimo aparece num de seus livros, Contos
D’Escarnio. Textos Grotescos, por meio da personagem Lilo, mas ndo com a frequéncia e com
a notoriedade que observei em relacdo ao cenario doméstico. Quando me refiro ao signo casa,
ndo estou delimitando apenas o espaco fisico, arquitetdnico, estou alargando esse conceito e

compreendendo-o0 como uma morada onde valores sejam conservados e cultivados, semelhante



161

ao entendimento de Gaston Bachelard, em A Poética do Espaco, ao afirmar que “a casa é nosso
canto do mundo. Ela é, como se diz frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro
cosmos. Um cosmos em toda a acepcao do termo” (BACHELARD, 1978, p.200)

Sendo assim, uso o significado de casa como uma espécie de representacéo social e
subjetiva, em que se pode identificar um conjunto de comportamentos ilustrativos de uma visao
de mundo. Representacéo que, inevitavelmente, evoca o universo feminino, ja que a casa, na
sua dimensao interior e doméstica, sempre esteve associada a mulher. Para ratificar, recorro ao
texto Econémica, do grego Xenofonte, o qual, segundo Michel Foucault, em Histéria da
Sexualidade 2: 0 uso dos prazeres, “contém o tratado de vida matrimonial mais desenvolvido
que a Grécia classica nos deixou” (FOUCAULT, 1998, p.136). No tratado, o autor grego faz
reflexdes acerca da capacidade de comandar e governar no que diz respeito ao oikos, cuja
compreensdo estende-se ndo s6 especificamente a casa, mas também a propriedades de terras.
Como ele proprio afirma no texto, “a casa de um homem ¢ tudo aquilo que ele vem a possuir”
(XENOPHON, Economique, 1V, 1. 2 apud FOCAULT, p.137). E, nessa posse, estaria a figura
da mulher, peca importante no funcionamento do oikos, como podemos perceber pelo

comentario de Foucault:

A arte doméstica é da mesma natureza que a arte politica ou a arte militar, pelo
menos na medida em que se trata, |4 como aqui, de governar os outros. E nesse
contexto de uma arte da ‘economia’ que Xenofonte coloca o problema das
relacBes entre marido e mulher. E que a esposa, enquanto dona-de-casa, € uma
personagem essencial na gestdo do oikos e para 0 seu bom governo.
(FOUCAULT, 1998, p.138)

Nesse sentido, a mulher deve ser controlada para que nada possa atrapalhar a
administracdo dos bens masculinos, o que inclui o estabelecimento de papéis muito bem
delimitados. No intuito de evidenciar essa divisdo, Xenofonte constr6i uma imagem pedagdgica
que justifique a delimitacdo. Segundo ele, a casa é um “abrigo” que protege os humanos,
fortalecendo-os para a perpetuagio da raga. Como abrigo, possui um “teto” que separa o exterior
do interior. Esse teto, conforme Foucault, analisando o texto do autor grego, determina uma
regido externa (para o homem) e outra interna (para a mulher). Além disso, “ele ¢ também o
lugar onde se junta, acumula e conserva [...] Fora havera, portanto, 0 homem que semeia,
cultiva, labora e cria o gado; [...] dentro, a mulher recebe, conserva e atribui na medida das
necessidades” (FOUCAULT, 1998, p.140). Assim, a partir da referéncia de Xenofonte, fica
claro como o espaco da casa foi sendo confirmado, ao longo do tempo, como um lugar de

conservacao de valores e de limitagcdes de funcbes no que tange aos géneros.
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Logo, a presenca constante da casa nos textos de Hilst corrobora 0 mecanismo singular
de ruptura de propor intensos rearranjos no interior de circuitos tradicionalmente fechados.
Junto disso, endossa também sua postura ecofeminista, pois essas reelaboracdes acontecerdo
num lugar fisico e subjetivo que esteve muito associado ao universo feminino. Ao evidencia-
lo, a escritora permitird a possibilidade de uma desterritorializacdo do espago domeéstico,
ressingularizando-o e, desse modo, promovendo a despoluicdo social e mental de
comportamentos estigmatizados. Nesse processo ecosofico, Hilst parece ter a consciéncia de
que o “poder” ndo ¢ uma instancia isolada e dualista, mas se faz de uma multiplicidade de forcas
que, reiteradamente, precisam ser combatidas. Para nos ajudar a pensar nessa atitude encontrada
nas producdes hilstianas, vale a pena recorrer ao texto de Foucault, A Historia da Sexualidade

1: a vontade de saber, no qual o autor faz uma andlise sobre os discursos de poder:

ndo ha, no principio das relagBes de poder, e como matriz geral, uma oposi¢ao
binaria e global entre os dominadores e os dominados, dualidade que repercuta
de alto a baixo e sobre grupos cada vez mais restritos até as profundezas do
corpo social (FOUCAULT, 1999, p.89) [...] Portanto, ndo existe, com respeito
ao poder, um lugar da grande Recusa — alma da revolta, foco de todas as
rebelides [...] Mas sim resisténcias, no plural [...] por defini¢cdo, ndo podem
existir a ndo ser no campo estratégico das relagdes de poder. (1999, p.90)

O pensamento de Foucault nos auxilia a compreender a proposta de Hilst de nao
desmantelar por completo espagos opressivos, porque nos torna ciente das diversas
ramificacdes inerentes as instancias de poder. Portanto, nessa linha de raciocinio, ndo adiantaria
romper radicalmente com o discurso que detém a forca discursiva, pois essa forca é fluida e
onipresente. Nao existe assim um dentro e um fora, 0 que se pode tentar € uma resisténcia,
como Foucault afirma, no interior do “campo estratégico das relagdes de poder”. E sera
justamente isso que Hilst ira fazer em relagdo ao signo “casa”, ao nos levar para dentro dela
propondo rearticulacdes inusitadas e violentas.

Nesse intuito, a escritora possui um conto, chamado “A Obscena Senhora D”, publicado
incialmente em 1982, que € ilustrativo da tentativa de ressignificar o espago doméstico e que é
singular na intencdo de romper com os discursos de poder. O texto apresenta uma senhora de
60 anos que, no interior de sua casa, faz inUmeros questionamentos a respeito de situacoes
cotidianas, construindo uma problematizagdo infindavel sobre temas e fendémenos. Em
determinado momento do texto, € possivel encontrar a voz da personagem, corroborando a
condicéo de indagadora: “eu Hillé também chamada por Ehud A Senhora D, eu Nada, eu Nome

de Ninguém, eu a procura da luz numa cegueira silenciosa, sessenta anos a procura do sentido
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das coisas” (HILST, 1993, p.35). Hillé inaugura, assim, um espaco de elucubragdes profundas
que transformaria sua casa num lugar de resisténcia infinita, distante da visdo tradicionalista
que se formou do ambiente caseiro. Ha, nesse sentido, uma sensacdo de desamparo na leitura
do conto que é constante e notdria, seja quanto ao comportamento da protagonista sexagenaria,
seja quanto ao tragado narrativo que a escritora constroi.

O movimento de desespero e de agitacdo aludido, que acompanha a personagem e que,
por consequéncia, ndo permite que o leitor se acomode, pode ser vislumbrado nas palavras da

prépria Hilda Hilst, quando, numa entrevista ao jornal Estado de So Paulo em 1986, disse:

Surgiu assim a Hillé, num momento em que eu sentia uma necessidade enorme de
falar do desamparo que a pessoa sente envelhecendo, tendo desejado tanta
compreensdo e ndo tendo conseguido. Entdo surge uma personagem dentro de mim e
o nome Hillé vem de repente. Talvez seja de lembrancas de leituras, do meu nome
Hilda Hilst [...] E eu, antes de tudo, estava sendo Hillé naquele momento, estava
passando por um processo de busca muito desesperada, me sentindo desamparada em
relacdo ao mundo [...] sem coordenadas para se segurar, sentindo um desespero muito
grande. (DINIZ, 2013, p.92-93)

Tal sensacgdo de desespero na leitura do conto é levada ao maximo, podendo ser notada
pelas escolhas textuais presentes na narrativa. Nessa perspectiva, percebi a auséncia de uma
estrutura bem definida que contemple a heranc¢a narratolégica e um mecanismo de ir e vir,
contrariando qualquer memoria de linearidade. Observei também, ainda nesse intuito de
perturbacdo aos modelos, o tempo todo, um didlogo desconcertante entre Hillé e as personagens
Ehud (o marido) e o pai. Esse desconcerto pode ser constatado, por exemplo, na falta de
elementos comumente utilizados para marcar as falas, como verbo dicendi e pontuacdo. Por
isso, em virtude da auséncia dos marcadores habituais do discurso direto, verifiquei, em alguns
momentos, dificuldade para saber ao certo quem esté falando no conto, o que convoca o leitor
a um ato de intensa tensdo e atengdo, conforme destaco no trecho:

Vocé esta me ouvindo Hillé? olhe, ndo quero te aborrecer, mas a resposta nao
estd ai, ouviu? nem no vdo da escada, nem no primeiro degrau aqui de cima,
serd que vocé ndo entende que ndo ha resposta? Nao, ndo compreendia nem
compreendo, no sopro de alguém, num halito, num olho mais convulsivo, num
grito, num passo dado em falso, no cheiro quem sabe de coisas secas, de
estrume, um dia um dia um dia (HILST, 1993, p.36)

H4, desse modo, a construcdo de um lugar, em que as certezas se esvaem, configurando
um espaco de instabilidade, onde n&o se pode encontrar um sentido preciso, posto que nem tudo
estd tdo iluminado e delimitado. No préprio titulo do conto, ja havia notado isso, pois, no
vocabulo “obscena”, Hilst orienta o leitor a um repensar do significado da palavra,

relacionando-a, ndo s6, como € muito comum, a um certo valor pornografico, mas a atitude de
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trazer a tona aquilo que por algum motivo, na sociedade, foi obscurecido. Esse gesto, alias,
presente também nas acdes da protagonista, talvez seja o principal motivo de Hillé ser téo
rejeitada por todos, sendo chamada até de “demonio” pelos vizinhos mais proximos.

No entanto, sua ousadia € tdo forte que a rejeicdo ndo a impede de esbravejar
veementemente e colocar em cena tudo o que foi escondido e ignorado pela sociedade, como
constatei pela fala da protagonista: “Suportaria o estar viva, recortada, um contorno
incompreensivel repetindo a cada dia passos, palavras, o olho sobre os livros, inuUmeras
verdades langadas a privada, e mentiras imundas exibidas como verdades, e aparéncias do nada,
repetigdes estéreis, farsas, o dia a dia do homem do meu século?”’(HILST, 1993, p.46). A
pergunta feita pela personagem refor¢a a ideia de constituicdo de um locus propicio ao
guestionamento e a exposi¢do de um cenario que destaca muito mais a escuriddo do que a
clareza proposta pelo discurso racional, como exemplificamos na passagem: “A vida foi isso
de sentir o corpo, contorno, visceras, respirar, ver, mas nunca compreender, porisso é que me
recusava muitas vezes” (HILST, 1993, p.59).

Na tentativa de buscar uma compreensédo da vida, trazendo a superficie a cena que se
reprimiu e ficou nos bastidores, Hillé ird agir por meio de um procedimento que aproxima a
dindmica de suas acOes da nocdo de desconstrucdo proposta por Jacques Derrida. Para o
filésofo, desconstruir ndo seria negar incisivamente, mas, pelo contrario, afirmar de uma
maneira que reinvente o legado inicial. Nesse intuito, descontruir € mostrar as brechas dos
discursos totalizantes, alertando para a imprecisao das certezas impostas: uma estratégia de ler
a tradigdo desmistificando alguns ideais que se forjaram, conforme alerta Perrone-Moisés: “A
desconstrucdo derridiana € uma leitura fina e minuciosa de textos da tradi¢&o ocidental, visando
mostrar seus pressupostos idealistas e metafisicos” (PERRONE-MOISES, 2007, p.168). Muito
semelhante, entdo, & postura da protagonista que, dentro de casa (espaco de imanéncia)?,
reinventa esse espaco, alterando-o e afetando-o com a desmontagem das verdades construidas,
como observo no trecho: “Sessenta anos. Ela Hillé, revisita, repasseia suas perguntas, seu corpo.
O corpo dos outros. [...] Por que me chamo Hillé e estou na Terra?” (HILST, 1993, p.53). Nessa
recusa aos lugares comuns e a viver a obscenidade, o leitor é convidado também a perseguir a
postura de “procura” da personagem e, por conseguinte, desistir das certezas inabalaveis, do
desejo de se buscar um centro. Desejo de centro esse propalado pelas instancias idealistas ao
longo da histdria da humanidade. Desse modo, indagar insistentemente acerca dessas verdades

seria mostrar as frestas do aparato totalizante que as construiu; seria, como argumenta o

40 Utilizo o termo no texto, apropriando-se da nogdo desenvolvida por Simone Beauvoir, em O Segundo Sexo,
como um espaco de coerc¢do historicamente impeditiva da liberdade feminina.
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pesquisador Evando Nascimento: “revelar o quanto de recalque e composi¢ao de forgas,
sobretudo de submissao das forgas de vida, se encontra comprometido” (NASCIMENTO, 2006,
p.64-65).

Assim, a atitude questionadora de Hillé contribui também para a inauguracdo de um
lugar em que os arquivos sejam remanejados e transformados. Utiliza-se aqui “arquivo”,
evocando outro texto de Jacques Derrida, Mal de arquivo: uma impresséo freudiana. Nesse
texto, o tedrico afirma que todo arquivo, etimologicamente, conserva um teor de autoridade e
de conservagdo de valores: “Arkhé, lembremos, designa ao mesmo tempo o comeco € 0
comando” (DERRIDA, 2001, p.11). Segundo o filésofo, o sentido de “arquivo” teria vindo da
origem grega do arkheion, que seria o domicilio dos arcontes, os guardides dos documentos
oficiais. Os arcontes, por isso, representavam a lei, 0 comando. Nessa linha de pensamento, a
casa de Hillé romperia com essa for¢a “nomologica” incrustada nos arquivos. Na sua moradia,
a protagonista se rebelaria contra caracteristicas proprias do arquivo, como a ordem e a
homogeneizacdo. Instalar-se-ia uma arquitetura de inquietacdo e de perturbacdo. Postura
parecida com aquilo que Derrida nomeia de “mal de arquivo”, pois “estar com mal de arquivo,
pode significar outra coisa que ndo sofrer de um mal, de uma perturbacéo ou disso que 0 nome
‘mal’ poderia nomear. E arder de paix0. E ndo ter sossego, € incessantemente,
interminavelmente procurar” (DERRIDA, 2001, p.118). Num certo trecho da narrativa, ¢
possivel depararmos com uma fala da protagonista em que se visualiza o trago de “mal de

arquivo” a que estou tentando associar ao texto de Hilst:

ndo compreendo o olho, e tento chegar perto. Também ndo compreendo o
corpo, essa armadilha, nem a sangrenta logica dos dias, nem os rostos que me
olham nesta vila onde moro, o que é casa, conceito, 0 que Sa0 as pernas, o0 que
é ir e vir, para onde Ehud, o que sdo essas senhoras velhas, os ganidos da
infancia, os homens curvos, o que pensam de si mesmos os tolos, as criangas,
0 que é pensar. (HILST, 1993, p.38)

Conforme se observa pela citacdo, Hillé confirma o movimento de ndo finitude das
respostas e o0 perpetuar-se da condigéo de inquietagdo. Nessa passagem, a personagem néo quer,
como o marido Ehud as vezes insiste, viver nas ilusGes. Por isso, estd a todo momento
repensando posicionamentos. Transforma-se em uma espécie de estrangeiro dentro da propria
casa, pois perde a condi¢do de acomodacéo e certezas, propria do sujeito hospitaleiro, apontada
por Derrida, como se verifica na fala da personagem: “Como foi possivel ter sido Hillé, vasta,
afundando os dedos na matéria do mundo, e tendo sido, perder essa que era, e ser hoje quem
¢?” (HILST, 1993, p.40). Ao se tornar hospede, assume uma condi¢do de radicalidade,

desmitificando verdades e se opondo ao que é conhecido. Isso pode ser averiguado se
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lembrarmos que a casa, como foi mostrado, sempre foi compreendida como espago de
imanéncia e ndo de transcendéncia para o universo feminino. Quando se traz a voz de uma
mulher indagadora para esse lugar, hd uma tentativa de romper com o passado e retecer uma
nova relacdo de género. Desde a Grécia Antiga, o domeéstico seria inferior ao publico, pois,
enquanto este Ultimo era atribuido ao homem, o espago da casa era associado a mulher. O
publico assim se constituiria enquanto locus propicio a argumentacéo e a decisdo em contraste
a auséncia de fala do privado®'.

No entanto, agora, quem questiona, quem indaga tanto sobre o presente quanto sobre o
passado € uma mulher. No texto de Hilst, ha uma passagem em que se visualiza essa inversdo
nos papéis tradicionais de género e que, por isso, mostra-se altamente irénica. E a seguinte:
“Ehud is my husband, mio marito, mi hombre, o que ¢ um homem?**?(HILST, 1993, p.38).
Nesse empoderamento, como constatamos pelo uso dos pronomes na fala de Hillé, a
personagem reforca a atitude de transcender a fungéo que lhe foi imposta como mulher, pois
luta contra a forga de “objeto” que a definiu ao longo do tempo; mas ¢ ainda mais ousada, ao
transcender esse papel no interior de um espaco que a aprisionou: o espaco doméstico.

Hillé passa toda a narrativa dentro de casa, porém, ndo se limita ao cenario de imanéncia,
transgride o condicionamento de género. Ao transgredir, rompe com o padrdo e traz 0 novo.
Novidade esta que é prdpria, como se chamou a atencdo ha pouco, de quem se coloca como
estrangeiro, o qual tem o traco de desestabilizar o “mesmo” ¢ propor a alteridade, a diferenga.
Jacques Derrida, em Da hospitalidade, possui uma afirmacéo sobre o papel do estrangeiro que
¢ oportuna para o entendimento que se pretende. Ao se referir aos didlogos de Platdo, Derrida

destaca a postura de inquietag@o peculiar ao forasteiro, quando afirma que:

E o Estrangeiro que, precipitando a questdo intoleravel, a questao parricidio,
contesta a tese parmenidiana, questiona o logos do nosso pai Parménides [...]
O estrangeiro sacode o dogmatismo ameacgador do logos paterno: o ser que é
e 0 ndo-ser que ndo é. Como se o Estrangeiro devesse comegar contestando a
autoridade do chefe, do pai, do chefe da familia. (DERRIDA, 2003, p.7)

As palavras de Derrida sdo pertinentes ao texto de Hilst, pois ha, em varios momentos
do conto, uma atividade de indagag@o ao “pai”, tanto ao pai parental quanto a figura do Pai

religioso (Deus). No caso do segundo, deparei com passagens de profunda rebeldia por parte

41 Esse pensamento especifico acerca das questdes de género, envolvendo o espago da narrativa, foi desenvolvido
inicialmente numa comunicagao oral no “III Coléquio Mulheres em Letras”/ I Encontro Nacional Mulheres em
Letras”, em maio de 2011, na UFMG. No presente texto, ha, portanto, uma continuacéo desse estudo, mas, agora,
com outro viés.

42 Grifo nosso.
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de Hillé. Em virtude disso, vez por outra, Deus recebe denominagdes que comprovariam tal
posicionamento contestatorio, como “menino louco” e “Porco-Menino”. Num didlogo travado
entre Hillé e Deus, fica evidente a quebra dogmatica do logos paterno e a subversdo do papel

de soberania que se atribuiu a divindade, como vemos abaixo:

Hillé, nada em mim é extensao de ti

Né&o fizemos um acordo?

O qué?

N&o és Pai?

N&o sei de mim, como posso ser extensdo hum outro?
N&o houve um contrato?

Qué? Estas louca. Vivo num vazio escuro, brinco com 0sso, estou
Sujo sonolento num deserto, hd 0 nada e o escuro

N&o te escuto

Digo que durmo a maior parte do tempo, que estou sujo
O qué? O que, meu Deus? Nao te escuto

Que um dia talvez venha uma luz dai

Qué? (HILST, 1993, p.50)

Por se assumir tdo forasteira dentro de sua casa, a protagonista inaugura,
consequentemente, a constru¢do de uma conduta de “hospitalidade incondicional”, evocando a
nocdo de Derrida acerca de hospitalidade. Segundo o tedrico, a condicdo de incondicionalidade
se faz pela acolhida irrestrita de um outro, que vem, sem nenhuma referéncia, filiacdo,
pertencimento ou nome. Nesse sentido, vale mencionar um trecho do conto, em que se 1€ “eu
nome de Ninguém”, constatando, dessa maneira, o impeto da personagem de se colocar como
uma visitante, uma chegante dentro de sua moradia. Para Derrida, ao contrario do convidado, o
visitante € aquele que ndo avisa, que chega inesperadamente, num movimento de
imprevisibilidade: “a hospitalidade absoluta exige que eu abra a minha casa e ndo apenas
ofereca ao estrangeiro (provido de um nome de familia, de um estatuto social [...] mas ao outro
absoluto, desconhecido, andnimo [...] sem exigir [...] nem mesmo seu nome)” (DERRIDA,
2003, p.25). Hillé vive tdo intensamente essa condicdo de hdspede na propria casa, que em
alguns momentos se coloca como animal, permitindo que o outro, com toda a alteridade, a
reinvente, como no seguinte excerto: “lambedura acontecivel isso de Hill¢ ser bufalo zebu
girafa, acontecivel isso de alguém ser muito a0 mesmo tempo nada, de olhar 0 mundo como
quem descobre o novo” (HILST, 1993, p.42). Uma postura realmente muito proxima do
acolhimento incondicional, ja que evidencia, pela atitude da personagem, um pensamento

arrojado e ilimitado em relagdo a outridade, como propde Derrida, ou seja, “uma hospitalidade
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pré-filosofica, pré-juridica, pré-politica, pré-moral, pré-subjetiva e até pré-humana™*®
(BERNARDO, 2005, p.196).

Nessa dinamica de se colocar como animal, temos assim construido um cenario no qual
a protagonista se fragmentard e permitird que o outro se estabeleca com intensidade, com
radicalidade, num comportamento “sem fundamento”, ou seja, sem um contorno preciso, sem
uma amarra ou raiz que propicie estabilidade. Utilizo aqui o termo “sem fundamento”, aludindo
ao texto Bodenlos: Uma Autobiografia Filosofica, de Vilém Flusser. Para o filésofo praguense,
a falta de fundamento é fruto de um gesto de ndo plenitude frente a0 mundo, de uma visao
divergente ao senso comum, de uma nocao deslocada em rela¢ao aos tempos: “A movimentagao
sem significado, tendo o nada por horizonte, é o clima da falta de fundamento.” (FLUSSER,
2007, p.19). As palavras de Flusser, em referéncia a situacdo peculiar do imigrante**, séo
pertinentes a compreensdo da condicdo de Hillé, principalmente quando a personagem,
forasteira na propria casa, acolhe de maneira inesperada o novo.

Nesse gesto ousado, nos deparamos com a voz da protagonista, esbravejando frases,
como “eu Nada”. Esse “nada” pode ser entendido como a atitude de desprendimento de Hillé¢,
gue ndo se fixa a certezas cristalizadas, conforme se confirma também no pronunciamento
inicial do conto: “Vi-me afastada do centro de alguma coisa” (HILST, 1993, p.35). O
afastamento proposto expde a personagem a uma situacao de distanciamento dos pactos sociais
e de um consequente isolamento profundo do que esta ao seu redor. Em diversos instantes da
narrativa, observei essa incompreensdo vivida pela protagonista e a posterior repulsa dos
vizinhos, chamando a casa de Hill¢, por exemplo, de “Casa da Porca”. O sentimento de solidao,
portanto, conduz Hillé a experimentar uma espécie de vida errante, como se fosse némade
dentro do proprio espago domeéstico. Assim, ela entra em contato com um universo semelhante
a condicdo dos exilados.

Ao se utilizar o termo exilio, nesse contexto, quero trazer a tona o sentimento de ndo
seguranca ou de deslocamento proprio dos que vivem essa situacdo. Edward Said, em Reflexdes
sobre o exilio, apresenta o contexto do exilado, chamando a atencdo para o qudo dificil é a
vivéncia dos individuos que passam por essa realidade. Segundo Said, o exilio traz um estado
de descontinuidade e inseguranca muito forte aos que o experimentam. E justamente amparado
nessas descri¢des do autor, que articulei uma relagdo com a narrativa de Hilda Hilst. Todavia,

vale ressaltar que Said, ao relatar sobre os exilados, esta se referindo principalmente a uma

43 Grifo nosso.
4 A partir desse momento, ao utilizar a expressdo “imigrante” e ou “exilado”, ndo pretendo fazer uma analise
detalhada dos termos, mas me referir a condicéo de incomodo e deslocamento interiores desses sujeitos.
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questdo territorial, ou seja, aquelas pessoas que passaram pela experiéncia de se ver fora do pais
natal e longe dos familiares. No caso especifico da personagem Hillé, que, na verdade, nunca
saiu da propria casa, seria o que alguns nomeiam de “exilio interior”.

Para fins de esclarecimento, utilizarei uma definicdo mais precisa sobre o exilio, para
que possamos entender com mais veeméncia a ponte que se traca entre a no¢do mais usual e o
contorno que se delineia na presente discussdo. Por isso, destaco o conceito desenvolvido por

Paul Tabori em The Anatomy of exile: a semantic and historical study:

O dicionério define exilio como uma separacdo forcada de um pais nativo,
expulsdo de casa ou do estado de origem, banimento, as vezes, uma separagao
voluntaria de um pais nativo. O estado de banimento pode ser também um
estado de devastacdo ou alienagdo. A mudanca imposta de uma terra, por meio
de um edito ou sentenca, expatriacdo penal ou banimento, é outra versao.
(TABORI, 1997, p.23)*

Como percebemos pela definicdo, o exilado é um individuo que se separa da sua terra
natal e que, em decorréncia disso, sofre as consequéncias dessa separa¢do voluntaria ou forcada.
No caso de Hillé, ndo se tem um deslocamento territorial, porque, como ja afirmei, ela passa a
narrativa toda dentro de casa. Nesse ponto, alias, a perspectiva hilstiana é bem diferente da de
outras autoras. Basta lembrarmos Ana do conto “Amor”, de Clarice Lispector, no qual a
personagem repensa sua postura de dona-de-casa. No entanto, é um repensar por meio de um
deslocamento nédo sé interior como também fisico, pois ela se separa da vida doméstica e vai
em direcdo ao Jardim Botanico, lugar onde encontra outra ambientacdo, diversa do seu dia-a-
dia. No caso de Hilda Hilst, a protagonista vive o banimento intimo e social sem nenhuma
trajetoria territorial. O que se verifica € um sentimento de incdmodo muito acentuado, que a faz
se sentir “expulsa de casa”. Isso justificaria a utilizagdo do termo “exilio” ao me referir ao
comportamento de Hillé. Como consequéncia desse estado, a protagonista adquire uma
condicdo comum aos que se sentem banidos. Ela passa a ter uma visdo mais ampla e menos
comoda a respeito dos fatos que a circundam.

Alguns autores, ao abordarem a tematica, discutem esse posicionamento peculiar. Entre
eles, encontram-se os ja citados, Said e Flusser. O primeiro, em “Reflexdes sobre o exilio”,

argumenta acerca da visdo contrapontistica do exilado, que seria justamente esse olhar

deslocado e, portanto, altamente desestabilizador, concluindo que “essa pluralidade de visdo da

% The dictionaries define exile as forced separation from one’s native country, expulsion from home or the state
of being expelled, banishment; sometimes voluntary separation from one’s native country. The state of banishment
can also be one of devastation or alienation. Enforced removal from one’s native land, according to an edict or
sentence, penal expatriation or banishment, is another version. (TABORI, 1997, p.23).
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origem a uma consciéncia de dimensdes simultaneas, uma consciéncia que — para tomar
emprestada uma palavra da musica — é contrapontistica.” (SAID, 2003, p.59).

Ja Flusser fala sobre essa condicdo a partir de uma experiéncia que viveu intensamente,
uma vez que era filho de uma familia judaica. Segundo o filésofo, com a invaséo dos alemaes
em Praga, instaurou-se um ambiente de estranhamento dentro da cidade conhecida. Tudo
ganhou outros contornos. A violéncia ultrajante permitiu que se olhasse para a realidade de uma
maneira diferenciada, propiciando uma atmosfera de descentramento. Em suas palavras: “Tudo
isto, a cidade e seus habitantes, os barbaros que a ocupavam, e a prépria familia, ndo passava
de teatro de fantoches. A gente olhava tudo isto de cima. E tal visao abria horizontes de um céu
infinito. Doravante tudo era possivel. E para dentro de tal possibilidade sem limite a gente se
precipitava, de coracao sangrento, mas de espirito aberto.” (FLUSSER, 2007, p.33). Outro fato
que lhe possibilitou uma compreensao sobre esse olhar mais reflexivo foi a sua permanéncia na
Inglaterra, para onde teria fugido apds a invasdo dos nazistas em Praga. Nesse periodo, Flusser
comenta, na sua autobiografia, que assimilou o acontecimento da Segunda Guerra Mundial de
outra maneira, posto que toda a atrocidade oriunda do conflito ja ndo seria tdo novidade para
ele: “Nada mais era suficientemente fantastico para perturbar a gente.” (FLUSSER, 2007, p.34).
Um terceiro fato, na vida de Flusser, que também foi marcante para o entendimento da questéo,
foi sua vinda para o Brasil. Nessa vinda, de acordo com o relato do fil6sofo, ele constatou o
choque de tempos que um imigrante vive ao conhecer outra cultura, como argumenta em sua
autobiografia: “Apenas os que estdo inseridos em um dos dois tempos podem vivenciar o
choque. Quem flutua por cima dos tempos, quem ndo tem fundamento, pode conceber o choque
aparente como percepg¢ao intercambiavel” (FLUSSER, 2007, p.39).

Embora, como ja afirmei, Hillé permaneca no vdo da escada, portanto sem
deslocamentos fisicos, ao viver a soliddo, a personagem vivencia o papel de banimento social
e de uma percepcdo muito apurada frente a tudo e a todos, como ilustrado na passagem:
“Desamparo, abandono, desde sempre a alma em vaziez, buscava nomes, tateava cantos, vincos,
acariciava dobras, quem sabe nos frisos, nos fios, nas torcuras, no fundo das calgas, nos nés,
nos visiveis cotidianos, no infimo absurdo, um dia a luz, o entender de nos todos o destino”
(HILST, 1993, p.35). Essa condicdo, todavia, ocasionard a incompreensao dos que moram na
vila, perto da Senhora D, pois ndo estdo acostumados com a postura de total desamparo e
derrelicdo da personagem. Postura que justifica o “D” em seu apelido, criado pelo marido.

Mas, apesar do estranhamento proporcionado pelo seu comportamento, é essa conduta

que trar a Hillé a percepcdo agugada sobre a vida, 0 que nem sempre, como dissemos, € bem
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visto por todos. Numa das passagens da narrativa, a protagonista descreve, de uma maneira bem

irreverente, o quanto era mal compreendida:

um dia me disseram: as suas obsessGes metafisicas ndo nos interessam,
senhora D, vamos falar do homem aqui e agora. que inteligentes essas pessoas,
gue modernas que grande cu aceso diante dos movietones, noticias quentinhas,
torpes, dois ou trés modernosos controlandos buracos, logorréia vibrante
modernissima, que desconstrucao, um cruzar de pernas tdo a vontade diante
do video, alma chiii morte chiii, falemos do aqui e agora. (HILST, 1993, p.41)

O relato da personagem ajuda a perceber o porqué da atitude tdo agressiva de Hillé ao
longo do texto, ndo compactuando com o que ela considera gestos de alienagdo. Contudo, tal
posicionamento, avesso as pessoas da vila, pode se mostrar, inicialmente, distante de uma
conduta de acolhimento incondicional, uma vez que ndo ha a aceitacdo do outro com suas
diferengas. Essa interpretacdo se faz s6 a primeira vista, porque a rejeicao de Hillé é justamente
contra aqueles que n&o aceitam a diversidade, que compartilham uma compreenséo de mundo
muito rasa e superficial. Nao ¢ a toa que o conto termina com uma espécie de prece “Livrai-
me, Senhor, dos abestados e dos atoleimados”, destinada a todos que queiram se proteger contra
a homogeneizacao do pensar.

O final do conto é um arremate também do posicionamento transgressivo de Hillé, pois,
antes de morrer, ela acolhe em sua casa uma porca, que € apelidada de Senhora P. A partir da
presenca do animal, a protagonista repensa sua condi¢do de vivente e, num gesto incondicional,
tenta se colocar no lugar da porca, saindo da dimensdo ontoldgica do eu racional. Com esse
gesto, notei novamente uma aproximagcdo com o pensamento derridiano e com a nogéo
ecofeminista, no sentido de elaborar o encontro com o “outro”. Um outro que chega de maneira
hiperbdlica, na figura de um animal, trazendo a diferenca e a multiplicidade de perspectiva. Ha,
nesse momento, uma desconstrucdo intensa da metafisica do sujeito e da sua relacdo com a
alteridade. E como se Hillé fosse uma espécie de porta voz da maxima de Derrida, o qual, em
diversos pronunciamentos, teria afirmado que: o “absolutamente outro ¢ absolutamente todo e
qualquer outro”. Nessa postura de acolhimento radical ao novo, deparamos com o desabafo da
protagonista, abrindo para a possibilidade de uma reinvencdo do pensar: “E vem que sé posso
entender a senhora P, sendo-a. Me vem também, Senhor, que de um certo modo, ndo sei como,
me vem que muito desejas ser Hillé, um atormentado ser humano. E SENTIR. Ainda que seja
0 aguilh&o de um roxo-encarnado aparentemente sem vivez.” (HILST, 1993, p.82).

A visdo descentrada téo intensa da protagonista, como mostrei, enseja uma casa em que
tudo é reinventado, tudo é trazido a maxima singularidade. No final do conto, encontramos uma

tentativa de definir Hillé, que confirma o quanto ela teria sido uma proposta inquietante e
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inovadora, conforme se observa pelo exemplo: “um susto que adquiriu compreensdo, isso era
Hillé.” (HILST, 1993, p.83-84). Dentro desse “susto”, Hilst pretende reinventar a propria
literatura, uma vez que traz uma linguagem altamente provocativa e fora da imagem de belo
que se associou ao se falar de estética. Em diversos momentos da narrativa, o leitor € submetido
a palavrdes e a temas ainda dificeis para a sociedade, como o tabu envolvendo o sexo. Tudo
IS0 permite a construgdo de um evento que desestabiliza o pronto e o conhecido.
Desestabilizacdo que se encontrard também em outro conto da escritora, Ratilo Nada, no
momento em que “territdrios existenciais” cristalizados serdo intensamente retecidos,

propiciando a construcao de subjetividades ressingularizadas.

4.5. A subjetividade retecida em “Ratilo Nada”

O conto Rutilo Nada, publicado inicialmente em 1993 e republicado em 2003, apresenta
também uma estratégia de rompimento que coaduna com o que defendi até 0 momento sobre a
obra de Hilst, porque traz signos de tradicionalismo e, a partir do interior desses signos, propde
intensos questionamentos, promovendo, em decorréncia disso, uma desterritorializacdo de
comportamentos sociais e subjetivos. Nesse gesto, identifica-se um procedimento ecoséfico
despoluidor, ja que o ecoldgico, no seu sentido amplo, sera desoprimido, possibilitando a
construcdo de sujeitos e espacos mais libertarios. Na construcédo estabelecida, noto a utilizacéo
de vozes que, historicamente, tiveram poucas oportunidades de tecer discursos fora do sistema
tradicionalista. E o caso, por exemplo, de Lucius e Lucas, duas personagens do conto
supracitado que, em virtude de condutas sexuais tidas como desviantes pela sociedade, sofreréo
as consequéncias do preconceito, porém, ainda assim, promoverdo rupturas nas compreensoes
de género existentes.

Ao colocar em evidéncia dois homossexuais na historia, afinal eles sdo os protagonistas,
além do foco narrativo estar centrado na figura de Lucius, Hilst ndo apenas ousa pela escolha,
mas também permite uma aproximacdo com o0 pensamento ecofeminista, posto que cria um
cenario de problematizacédo, de despoluicdo social e subjetiva, por meio de agentes discursivos
que, semelhantes as instancias ndo-humanas, ndo possuem espacos satisfatorios na existéncia
construida pelos valores humanos. Tem-se, com isso, a articulagéo, por que ndo, de uma ética
do cuidado que é muito recorrente no pensamento feminista, conforme mostrei no capitulo
quarto, no sentido de que se disponibilizam espacos elocutivos para que sujeitos saiam da sua
condicéo de passividade. E claro que, em Hilst, esse procedimento n3o se fara de uma maneira

panfletaria e nem idealista; 0 que seria um contrassenso a sua proposta literaria, ja que néo ha,
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no seu percurso textual, mesmo dentro do periodo ditatorial do Brasil, producfes que girem em
torno de uma pauta a ser seguida ou cumprida. Em Hilst, os textos almejam por uma libertagéo
desbravadora, personalissima, ndo se limitando a agendas ideoldgicas. Alcir Pécora, na
republicacdo de Rutilo Nada, a qual recebeu outro titulo, Ratilos, uma vez que na mesma
publicacdo possuia outro livro, Pequenos Discursos. E um grande, apresenta uma

argumentacdo que vai ao encontro dessa postura singular da autora no que se refere a politica:

Pequenos discursos. E um grande é sobretudo um grupo de discursos no
sentido politico do termo, e as suas narrativas guardam tracos de um género
deliberativo. Querem discutir, por exemplo, a legitimidade de uma poesia
radicalmente pessoal e livre numa época de tirania e, portanto, de injustica
radical, em que apenas a dentincia da opressao ou a das causas da revolta social
parecem constituir-se como temas éticos ou responsaveis. [...]

Neste ponto, o discurso politico admite também uma linha argumentativa,
digamos, ao inverso, que estd manifesta nas narrativas com 0s personagens de
nome “Lucas” e seus derivados, como “Lucius”, que estdo presentes, como
num didlogo continuado tanto em Pequenos discursos quanto em Rutilo nada.
“Lucas” ou “Lucius Kod” sdo homens maduros, casados, com filhos, que, sem
mais nem menos, apaixonam-se por homens muito mais novos [...] Terminam
pagando o preco das relagdes socialmente intoleraveis [...] Ha ética em ser
tomado por uma tal paixao? [...] Existe algo mais improvavel de propor-se que
um arrebatamento desse tipo como uma politica, seja ela qual for, mesmo uma
politica de resisténcia da paix&o ou do desejo? (PECORA, 2003, p.8-10)

A citacdo, assim, permite constatar que o “politico” nos textos de Hilst ndo se enquadra
dentro de um conceito predeterminado e pré-fixado, ha uma tentativa de alargar a nocéo,
propondo um redimensionamento pragmatico que coloque em xeque a propria nocao de
politica. Desse modo, com seus textos, a escritora problematiza exaustivamente o alcance do
coletivo e discute até que ponto sua preservacdo ndo seria o exterminio de uma vivéncia baseada
na alteridade.

Discussfes como essa, uma hora ou outra, perpassam a producéo hilstiana, colocando
em destaque também os limites da palavra literaria e seu funcionamento. A titulo de exemplo,
vale relembrar “Fluxo”, no embate entre o escritor Ruiska e 0s jovens da cidade que nédo
compreendiam as propostas liricas da literatura, e Ficgdes, no texto “Ad Majora Nato Sum”,
qguando a personagem do conto enfatiza o questionamento que sempre o faziam acerca do
literario, como se vé na passagem: “por que ndo te vem ai de dentro um expressar-se mais
pratico, politico” ao que responderia um amigo, tentando uma compreensao para o “politico”:
“meu amigo h descobriu um dia um dizer posicao, disse: politica € dar vida a todos, os politicos
nédo entenderam nada, h queria reveréncia funda pela vida, e os canalhas diziam que? que? vida

a todos, tira o poeta dai.” (HILST, 1977, p.18). O projeto politico em Hilst, portanto, nao é
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simplesmente a defesa de uma causa marcada pelo tempo, é sim uma acdo mais pretensiosa,
que almeja, conforme disse a personagem, aprofundar em debates que envolvam o humano em
sua extensdo atemporal, como muito bem argumenta Leo Gilson Ribeiro, no prefacio de

Ficcoes:

Hilda Hilst ndo esta engajada no sentido politico do termo porque sua escritura
¢ uma subversdo dentro do Infinito atemporal, que ndo se prende as
contingéncias das mudancas de poder. Ndo que ela esteja alheia a miséria, a
fome, & bota na cara dos totalitarismos de todos os matizes, mas a privacao da
liberdade est4 encaixada numa realidade plural e maior: a do homem e sua
soliddo nos siderais espacos mudos. (RIBEIRO, 1977, p.XI)

A conduta da autora, expressa pelo critico literario, nos ajuda a entender até mesmo o
porqué da dificuldade de Hilst em se apegar a projetos ideoldgicos muito fechados, com uma
acao reivindicativa muito evidente, pois, sua escrita persegue os meandros sinuosos do poder e
suas ramificacdes, os quais, conforme vimos em Foucault, ndo se restringem a um lugar ou a
um centro, “o poder esta em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim porque provém de todos
os lugares.” (FOUCAULT, 1999, p.88). Tal consciéncia, que percebo nos textos de Hilst, faz
com que a escritora desenvolva um mecanismo perspicaz de subversdo que exija uma visada
nada simplista da forca ubiqua desse poder.

Assim, embora ao longo da pesquisa esteja utilizando uma perspectiva atenta ao
feminino para me referir a producdo de Hilst, sei que sua compreensdo esbarra em questdes
politicas e sei que a propria autora, em situacGes diversas, pareceu menosprezar a producao
literaria de autoria feminina, como se pode notar em uma das suas primeiras entrevistas, em
1952, ao Jornal de Letras, no Rio de Janeiro: “A ideia que tenho quando digo ‘poesia feminina’
¢ de pieguice, porque as mulheres quase sempre sdo ‘derramadas’ e de uma suavidade irritante
quando escrevem poemas” (DINIZ, 2013, p.22). No entanto, a recusa em admitir qualquer
filiacdo de sua obra a producdo das mulheres ndo nos impede que detectemos o quanto seus
textos sdo fundamentais, pois o posicionamento da autora torna-se coerente, se considerarmos
0 quanto a utilizacdo dessas denominagdes ganharam dimensdes totalizantes no &mbito social
e académico.

A totalizacdo a que me refeiro € extremamente corroida pelo projeto de Hilst, ndo s6 em
relacdo a compreens&o estigmatizada sobre o feminino, mas principalmente aos valores tidos
como imanentes e conservadores. Alias, foi essa estratégia de esmiucar os discursos totalitarios
sem esgarc¢a-los por completo que me chamou a atengdo e me levou ao desenvolvimento da

hipbtese da pesquisa. Em virtude disso, torna-se complexo para a escritora comungar com ideais
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que, historicamente, estiveram envoltos de nocdes essencialistas. O que observo, nos seus
textos, € uma tentativa audaz de lutar contra o dominio das fic¢bes calcadas na identidade e na
regularidade, por mais que se saiba que elas sdo fundacionais no trajeto humano, além de ainda
muito fortes e presentes. Desse modo, a ndo aceitacdo de se associar ao adjetivo feminino
dialoga com um comprometimento maior de sua literatura, a qual propde intensas
ressignificagdes no interior de estruturas cristalizadas.

Nesse aspecto, 0 gesto de Hilst se aproxima da critica contundente que a filésofa Judith
Butler, em Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade, faz ao movimento,
quando afirma que “a insisténcia prematura num sujeito estavel do feminismo, compreendido
como uma categoria una das mulheres, gera, inevitavelmente, mualtiplas recusas a aceitar essa
categoria.” (BUTLER, 2003, p.22). Butler, no livro, constrdi uma problematizacio pertinente
acerca das compreensdes ordenadoras de discurso e como isso, por mais equivocado que seja,
persiste nas agendas feministas. Segundo ela, essa “metafisica da substancia”, expressdo que
intertextualiza com a teoria de Nietzsche, referindo-se as construgdes existenciais baseadas na
unidade e durabilidade, deveria ser colocada em xeque, por meio de acdes subversivas, para
que os limites do discurso totalitario pudessem ser identificados.

Todavia, mesmo ciente desse questionamento, a recusa de Hilst de admitir uma escrita
que seja plenamente feminina ndo me impede de enxergar em sua producdo um locus de
enunciacdo que coaduna com o que a critica chama de literatura de autoria feminina, a qual, ao
contrario do que a perspectiva machista salienta, ndo se configura apenas por nocoes
essencialistas, ndo se pauta exclusivamente por categorias fixas e permanentes. Nessa
compreensdo, apesar do termo estar carregado de conceitos pré-estabelecidos, sua amplitude
prop0e revisdes constantes das instancias hegemonicas de poder, revendo entendimentos
sociais polarizados que alimentam o pensamento metafisico. Conforme exp@e Rita Terezinha
Schmidt, no artigo “O que ndo se pode silenciar: literatura, violéncia e ética”, a escrita

desenvolvida por mulheres é uma espécie de subversdo a historia:

Em oposicdo a figura da mulher como negatividade, auséncia e falta
constituida pelas definices logocéntricas da identidade em textos de fil6sofos
franceses, Alice Jardine argumenta que a mulher deve se libertar de sua
escraviddo metafisica, e nesse processo, é a escrita como uma “operagdo
feminina” que pode subverter essa historia. O debate sobre a categoria
‘mulher(es)’ como sujeito e signo cobre um espectro amplo de perspectivas
tedricas que vao desde a afirmagdo de uma subjetividade carregada de
positividade como transgresséo, visto que no patriarcado nunca foi permitido
a ‘mulher’ a condi¢do de sujeito e, nesse caso, ndo se trataria de categoria
politicamente reacionaria ou equivocada em termos ontologicos, a ‘mulher’
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como efeito de construgdes discursivas que sustentaram relactes opressivas
de poder. (SCHMIDT, 2013, p.229-230)

Logo, por mais que Hilst seja extremamente critica em relacdo aos conceitos totalitarios,
haja vista a negacdo explicita a termos e a aproximagdes & mulher, é justamente essa critica
corrosiva que me faz enxergar em sua producdo uma escrita de autoria feminina, que, como
Schmidt argumenta, € insistente no propoésito da subversdo. Propdsito que incidira sobre a
rearticulacdo de papéis e a ndo aceitacdo pacifica de construgdes opressivas. Hilst faz isso em
seus textos, quando, por exemplo, exp0e a figura alienada da mulher que, limitada num espaco
social, ndo consegue transcender e assimila com facilidade o discurso mercantil dos editores.
Por que essa repeticao das personagens femininas associadas a planos néo libertarios? A énfase
nesses arquétipos ndo seria uma tentativa forte de mostrar “a mulher como efeito de construcdes
discursivas que sustentaram relagdes opressivas de poder”? Sem sombra de duvida, o que esta
por detras dessas perguntas € um posicionamento politico de denincia a essas amarras
ideologicas que aprisionaram a mulher nesses papéis socialmente cristalizados. Por isso, ndo
sera a toa também a escolha de Hillé - sua personagem feminina mais em evidéncia - para
compor um cenario altamente revolucionario e assim fazé-la dona de uma “subjetividade
carregada de positividade como transgressio”. E claro, como ja foi dito, que essa postura
feminista identificada em Hilst ndo se faz pelo entendimento mais trivial do teor politico
atrelado ao movimento. A autora apresenta uma visdo nada ingénua das ficgdes essencialistas
por meio de intensos questionamentos. Nesse aspecto, valeria a pena recorrer novamente as
palavras de Schmidt no artigo citado, para compreendermos o “politico” ndo s6 em Hilst quanto

na literatura:

N&o raro nos deparamos com a culpabilizacéo dos estudos de género e de raca
pela destruicdo da verdadeira literatural Ha um esquecimento proposital
daquilo que todos sabemos, isto €, que o estético é inseparavel do politico e é
justamente o reconhecimento dessa relacdo a condi¢do sine qua non para se
balizar uma compreensao do sentido e funcao da literatura, visto que o literario
inscreve a potencialidade de todo fazer artistico que é a de interpelar, a partir
do registro mais individual e pessoal, a experiéncia do coletivo. (SCHMIDT,
2013, p.226)

Serd essa interpelacdo o traco principal do carater politico dos textos de Hilst, ao
construir um lugar de elucubragdes singulares que interfiram na montagem ‘“coerente” e
homogénea do coletivo. Singulares porque néo se fardo pelo caminho mais comum, através de
estratéegias marcadas, mas pelo interpelar, pelo inquirir de posi¢Ges sociais que sufocam o

individuo ou que lancem luz aos valores fundantes do humano. Agindo “politicamente” dessa
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maneira, a escritora propicia um ambiente em que tanto o subjetivo quanto o coletivo sejam
ressignificados, configurando territorios existenciais ecosoficamente menos poluidos. Essa
atitude, a meu ver, é constante nos textos em prosa de Hilst, o que explica a aproximacéo de
sua proposta com o pensamento ecofeminista. Pensamento esse que, como ja demonstrado,
compreende o ecoldgico de um modo mais amplo, abarcando outras esferas, alem de propor um
questionamento persistente a sistemas de opressao que aprisionam instancias ndo-humana e
humanas.

E 0 que se verd, como ja antecipado, no conto “Rutilo Nada”, no qual duas vozes
dissonantes, Lucius e Lucas, tentardo construir trajetdrias existenciais diferentes da moral
heterossexual vigente. Para isso, Hilst, confirmando sua agdo de rompimento, nos leva para
dentro de posturas consideradas conservadoras e, a partir delas, promove um processo
incébmodo de interpelacdo em nivel subjetivo e coletivo. Entre essas posturas que trazem a tona
o tradicionalismo, encontram-se 0 elemento “casa” que aparece ndo de maneira exclusiva, mas
possui um destaque na narrativa, 0 comportamento extremamente fechado do pai de Lucius,
representante de uma classe burguesa conservadora, e a prépria discussdao de género que
envolve o conto. Essa discussdo aparece no modo como o pai de Lucius Kod entende o
relacionamento do filho com Lucas, um jovem de 20 anos que também é namorado da neta. O
entendimento ndo sera tranquilo, muito pelo contrario, mostrara o quanto a interacdo entre pai
e filho torna-se ainda mais complexa e desajustada. Desajuste que nos ajuda a mergulhar no
universo dificil das relacbes de género na sociedade, demonstrando como esse discurso esta
envolto em construgdes fixas e homogéneas. Sendo assim, o debate que se faz presente no conto
em torno da compreensdo de feminino e masculino mostra-se pertinente com a proposta de
Hilst, pois nos insere em mais um signo representantivo de imanéncia e tenta, dentro dele, nos
mostrar suas incoeréncias e suas abrangéncias de poder. Nesse sentido, para compreender
melhor o procedimento hilstiano e as implicaces que o género adquire ao longo do texto, as
noc¢des de Joan Scott sobre o termo, no conhecido artigo “Género: uma categoria util de anélise
historica”, sdo muito produtivas, uma vez que corroboram a forga do conceito no meio social,

ao afirmar que:

0 género é uma forma primaria de dar significado as relaces de poder. Seria
melhor dizer: o género é um campo primario no interior do qual, ou por meio
do qual, o poder é articulado. O género ndo é o Unico campo, mas ele parece
ter sido uma forma persistente e recorrente de possibilitar a significagdo do
poder no ocidente, nas tradi¢des judaico-cristas e islamicas. [...] Estabelecidos
como um conjunto objetivo de referéncias, os conceitos de género estruturam
a percepc¢do e a organizacdo concreta e simbolica de toda a vida social. Na
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medida em que essas referéncias estabelecem distribuicfes de poder (um
controle ou um acesso diferencial aos recursos materiais e simbolicos), o
género torna-se implicado na concep¢do e na construcdo do proprio poder.
(SCOTT, 1995, p.88)

O argumento de Scott é licido por mostrar a intensidade desse mecanismo de poder e
também como a categoria “género” foi imprescindivel para que muitas relagdes existentes
pudessem ser estabelecidas na sociedade. Para comprovar isso, no mesmo artigo, a autora
recorre ao cenario politico, demostrando como algumas teorias que justificaram reinados se
centraram nas nocOes de masculinidade e feminilidade. Na visdo da tedrica, muitas correntes
absolutistas, por exemplo, enfatizaram a falta de capacidade das mulheres para direcéo politica.
Outras correntes, num cendario pds-absolutismo, como a Revolugdo Francesa, mesmo num
momento de agitacao filosofica, ndo conseguiram se desprender da moral que cercava o legado
da “familia”, rejeitando a nogdo de divorcio. Nesse ultimo caso em especifico, Scott comenta a
respeito da opinido de um filésofo da época, Louis de Bonald, que, em 1816, teria sido
veementemente contrario a separacdo de casal e aproveitado 0 momento para comparar 0
divércio com a democracia. Segundo ele, “do mesmo modo que a democracia politica permite
ao povo, parte fraca da sociedade politica, se voltar contra o poder estabelecido, também o
divorcio, verdadeira democracia doméstica, permite a esposa, parte fraca, rebelar-se contra a
autoridade marital” (Apud, SCOTT, 1995, p.90). Scott, assim, com seus argumentos e
exemplos, confirma como as relagdes de género ganharam forca ao longo da histéria e se
firmaram como uma categoria fixa, intensificando polaridades convenientes ao poder.

Nesse aspecto, problematizacdes em torno das construcdes de género sdo Uteis para
desmistificar o engessamento e para elucidar o carater ficcional do sistema formador desses
discursos. Por isso, concordo com Scott quando ela afirma que “o desafio da nova pesquisa
histérica consiste em fazer explodir essa nogdo de fixidez, em descobrir a natureza do debate
ou da repressao que leva a aparéncia de uma permanéncia intemporal na representacao binaria
do género.” (SCOTT, 1995, p.87). Essa € a proposta de Hilst, quando evidencia o carater
provisorio das relacBes e questiona as consequéncias dos binarismos presentes na sociedade.
Desse modo, ela ratifica o aparato enganador das noc¢des de género e, com uma postura
subversiva, nos leva para dentro de um ambiente carregado de compreensdes instituidas, a fim
de que visualizemos as incoeréncias do pensamento metafisico assim como a possibilidade de
renovacao critica do sistema.

Antes de mostrar como ocorre essa renovacao, vale salientar que o texto em destaque,
“Rutilo Nada”, pode ser analisado também a partir de uma perspectiva homoerética, uma vez

gue nos deparamos com a impossibilidade da vivéncia de um desejo entre dois homens. Na
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literatura tida como homoerdtica, a potencializacdo desse desejo € um trago muito marcante e
definidor da linha de pesquisa que a estuda. H4, por isso, uma distin¢do entre o que se chamaria
“literatura gay” e “literatura homoerotica”. A primeira buscaria dar destaque a um discurso mais
identitario, mais centrado na representatividade, enquanto a segunda se pautaria no
aprofundamento das questdes que envolvem o “desejo”. Desejo esse que se transformaria na
propria estrutura da narrativa, ou seja, ele conduziria a trama e 0 destino das personagens.
Embora, nesse momento, faca a divisao de maneira mais objetiva, ndo € um assunto pacifico de
opiniBes, pois ha muita discordancia entre aqueles que defendem uma postura mais politizada
em se ler os textos, a partir de um viés homossexual, e aqueles que se preocupam mais com a
especificidade literaria do texto. No intuito de esclarecimento, vale ressaltar a argumentacéao
construida pelo pesquisador Warley Matias de Souza que, na dissertacdo defendida na
Universidade Federal de Minas Gerais, com o titulo “Literatura homoerética: 0 homoerotismo

em seis narrativas brasileiras”, afirmou:

Podemos pensar entdo que a homotextualidade*® seria mais do que uma
representacdo de uma realidade gay ou homossexual;, mas uma
potencializacdo do desejo homoerdtico, independente de identidades.
Pensamos que essa “potencializacdo” pode ser o cerne da estrutura
homoerética. O homotexto, portanto, caracterizar-se-ia pela forga
homoerdética presente em sua estrutura, ou seja, na construcdo do simulacro,
na recriacdo da realidade; o desejo homoerotico como condutor do exercicio
da escrita e ndo como manifestacdo de uma subjetividade. (SOUZA, 2010,
p.63)

A partir desses apontamentos, € possivel e pertinente encontrar um discurso
homoerdético no conto de Hilst, seja pela perspectiva mais estrutural, pois o desejo reprimido é
algo que perpassa toda a narrativa e a constitui, seja, ainda que menos, pelo aspecto mais
identitario, pois ha a representatividade homossexual na escolha das personagens. Todavia,
minha intencdo, nesse momento, é demonstrar como a ficcionalidade em torno da categoria de
género traz consequéncias para os sujeitos envolvidos e como Hilst se utiliza desse proposito
para confirmar uma estratégia literaria de rompimento inusitada, que se faz pela ressignificacdo
constante de elementos tradicionalistas. E, ao fazer isso, desenvolver processos ecoséficos que
proponham ambientes com territorios existenciais renovados, distantes das totalizacOes

imanentistas.

46 Este termo apareceu a partir da década de 70 do século XX em decorréncia das correntes estruturalistas. Um
dos primeiros a utiliza-lo foi Jacob Stockinger, no artigo “Homotextuality: a proposal”, referindo-se de maneira
ampla a textos que tematizam assuntos relacionados ao homoerotismo.
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Postura que se nota, por exemplo, na propria escolha dos nomes dos protagonistas,
“Lucius” e “Lucas”, pois nos remetem a luz, a rutilancia, os quais serdo responsaveis em
interpelar as nocGes essencialistas de género, por meio do relacionamento amoroso entre 0s
dois. “Lucius”, etimologicamente, vem do latim “Lucifer” e significa o que detém a luz, o que,
na mentalidade judaico-cristd, se colocara contrério a Deus-pai; ja “Lucas” provém do grego
Loukas, cujo significado indica luz, é aquele que tem origem em Lucania, terra da luz, portanto
ilumina, traz a luminosidade (Cf. SANTQOS, 2012, p.20). Dentro desse pensamento, posso
afirmar que sera essa resplandecéncia presente nas atitudes das personagens que permitira
alterac6es profundas no modo de constituicdo de suas vidas e dos que estdo a sua volta. No caso
de Lucius, ha o enfrentamento com o pai que ndo admite sob hipétese alguma o amor do filho
em relacdo a outro homem; enquanto que, em Lucas, essa luminosidade advém da possibilidade
que ele traz a Lucius de se redescobrir mesmo apds uma vivéncia heterossexual. Vale lembrar
que o mesmo nome, “Lucas”, ja teria aparecido em outro texto de Hilst, “Lucas, Naim”,
publicado incialmente em 1977, que também trata do relacionamento de dois homens, com
idades diversas. A diferenca ¢ que, em “Rutilo Nada”, Lucas é o mais jovem, ao passo que, N0
conto de 1977, o homonimo ¢ o mais velho da relacdo que se apaixonara por Naim: “vinte e
cinco, Naim, soberbo, grave, mudo quase sempre, me olhando” (HILST, 1977, p.24).

No entanto, embora haja a diferenca mencionada, tanto em um texto quanto no outro,
“Lucas” sera o agente propiciador de mudancas subjetivas no companheiro, o que confirma o
traco de luminosidade inscrito no nome. Luz que ndo necessariamente trara apenas um olhar
encantador para a vida, pode também ser ardua, ao permitir a constatacdo de uma realidade
cruel e injusta. E o caso de “Lucas”, em “Lucas, Naim”, quando a personagem tenta convencer
o0 rapaz de que a morte é o melhor caminho diante da complexidade da concretizacdo do amor

de um velho com um jovem, conforme se pode ver na passagem, que retomamos mais completa:

Naim vinte e cinco, soberbo, grave, mudo quase sempre, me olhando. Soberbo
de que? De aparéncias, tua cabega cabelos, soberbo mais eu, que sei de todos
os atalhos, grave de que, Naim? Grave mais eu, que sei como te levar a reais
gravidades, em poucas horas posso esmagar em ti soberba e gravidade e te
fazer ndo mais olhar a janela mas saltar por ela. (HILST, 1977, p.25)

O conflito apontado por Lucas perpassa todo o conto e demonstra a angustia desse
relacionamento que esta literalmente a beira de um precipicio, pois a personagem, no final da
trama, se jogara pela janela. O leitor acompanha o drama como se estivesse presenciando a
altura dessa janela e percebendo cada vez mais o limiar da morte e as desventuras do amor entre

os dois. Na conversa que se estabelece as margens do parapeito, Lucas desencadeard em Naim
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um processo intenso de questionamento, confirmando-se como agente de transformacao, de
“portador da luz”, e assim levando o jovem a rever posicionamentos: “estas ai e tudo o que
dizemos te convence de uma sobrecarga de inefavel, mentes para ti mesmo soletrando um
recoser de frases. Por que ndo dizes que também eu estou em ti colado, que estamos um no
outro ha muitos meses, que te envergonhas de um sentir muito sentiente” (HILST, 1977, p.27).

A revisdo de valores aludida também se constata em Lucius Kod a partir da aproximacao
de Lucas. Mas, em “Rutilo Nada”, esse resplandecer gerado por Lucas em Lucius, além de uma
redescoberta subjetiva, traz junto um certo encantamento, como se observa no trecho no qual

Lucius relata esse encontro:

Posso deduzir que escapei da casca consistente, que eu estava encerrado ali,
ndo, que o meu corpo era o fruto da paineira, todo fechado, e num instante
abriu-se. Abriu-se por qué? Porque ja era noite para mim e aquele era 0 meu
instante de maturacéo e rompimento. Porque fui atingido pela beleza como se
um tigre me lanhasse o peito. O salto. O panico. O que é a beleza? Transllcida
como se o marfim do jade se fizesse carne, translicido Lucas, intacto, luz
sobre os degraus ocres de uma certa escada na eloquéncia da tarde (HILST,
2003, p.87-88)

Lucius, entdo, com a chegada de Lucas, repensa sua conduta engessada no que se refere
a sexualidade e mostra-se mais forte para possibilitar mudancas na sua perspectiva de vida. Essa
abertura o faz se sentir mais livre para romper as compreensdes que tinha de si proprio e, assim,
permitir que sua identidade seja vista de maneira menos inflexivel: “um novo e ou talvez um
antigo e insuspeitado Lucius irrompe, dois escuros e contraditorios, agucados e leves, violentos
e sordidos” (HILST, 2003, p.88). A imagem de Lucas, portanto, ¢ capaz de trazer, ao futuro
amante, o entendimento de que o desejo ndo obedece a condutas pré-fixadas e que pode ser
resultado de combinacdes multiplas. Tal comportamento de mudanca identificado na
personagem, no que se refere a desarticulacdo de um paradigma de género, faz com que
concordemos com Scott, quando ela afirma que “sé podemos escrever a historia desse processo
se reconhecermos que ‘homem’ e ‘mulher’ sdo, a0 mesmo tempo, categorias vazias e
transbordantes. Vazias, porque nao tém nenhum significado ultimo, transcendente.” (SCOTT,
1995, p.93). Com essa percepcdo, é possivel realmente constatar a inconsisténcia do discurso
de estabilidade de género na trama do conto, na medida que tanto Lucius quanto o pai serdo
atingidos pela rutilancia do corpo de Lucas, a qual desencadeara transformacdes na perspectiva
binaria de se compreender suas subjetividades. No caso de Lucius, 0 processo é tdo intenso que
a personagem ndo se incomoda com a diferenca de idade do parceiro e nem com o fato de ele

ser namorado da filha, como se vé no dialogo entre os dois:
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tua filha vai sofrer, Lucius

alguém vai sofrer?

e nao é etico.

ético? que criterioso e maduro para 0s teus 20 anos, ético € descobrir-se inteiro
livre como me sinto agora. (HILST, 2003, p.91)

Essa experiéncia de liberdade promovera um acirramento de posicionamento entre
Lucius e o pai, o qual ndo s6 é contrario ao possivel amor entre o filho e 0 namorado da neta,
como também rejeita as ideias defendidas pelo filho jornalista. Nos embates travados, nota-se
0 quanto a figura paterna é representativa de um poder centralizador e conservador, nao
admitindo a postura desafiadora do protagonista. Nessa luta, Hilst consegue colocar em pratica
0 procedimento de problematizar instancias hegemonicas e gerar um lugar subversivo a ordem
estabelecida. Num trecho da narrativa, identifica-se com propriedade a estratégia, no momento

em que o pai ndo aceita as opinides do filho no jornal e o indaga:

Viciosos, assassinos, miseraveis, e ndo me venha com discursos, com esse tipo
de sensibilidade cretina, ou vocé pensa que a ordem se faz com choramingas,
com coragdezinhos partidos, com tremeliques, como é que vocé pensa que se
faz uma fortuna, uma empresa de porte, um banco?

[...] filho da puta, eu que dei tudo o que vocé sabe, que paguei para que vocé
fosse esse soi-disant culto, esse que destila ideias como se elas saissem de um
charco de podriddo e de mentiras, como é que vocé pode provar que sao eles
que penduram as mulheres pelos pés, essa besteira toda que vocé repete nos
seus artiguelhos

muito bem, pai, vocé acha que o Chomsky é um crapula também

Chomsky ou a puta que o pariu, entdo vocé ndo sabe que ha interesses politicos
nisso tudo, ha vendidos, ha nojentos da esquerda radical

e também nojentos da direita radical

isso é comigo?

pai, serd que vocé ndo percebe que um homem licido treme de furor, de colera,
de nojo quando sabe que um artigo desses vem de fonte limpa

fonte limpa... como se vocé soubesse o que é isso

fale mais claro

mais claro € o que ando vendo, Lucas e vocé, afaste-se desse rapaz, me olha,
Lucius, me olha, esse rapaz é o namorado da tua filha, o que é que fala tanto
com esse rapazola. amigos meus te viram varias vezes com ele (HILST, 2003,
p.92-93)

Pelo dialogo travado entre pai e filho, fica claro como Lucius contesta a autoridade
paterna e permite a instalagdo de um cenario familiar de problematizacéo sobre questdes ligadas
ndo apenas ao sexo, mas também a outros assuntos politicos, como a Guerra Civil de El
Salvador, que terminou em janeiro de 1992. Nesse sentido, semelhante A obscena senhora D,
a casa, espaco em que se passa parte da narrativa, transforma-se num lugar de rupturas
constantes. Rupturas que desestabilizam as imagens sélidas construidas ao longo do tempo e

que fazem com que o tradicional seja levado a exaustdo. Tal gesto mencionado fica nitido em
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mais um momento do texto quando Lucius, apos a tragica morte de Lucas, nos relata a sensacdo

do pai diante do ocorrido:

Desfigurado meu pai na madrugada, o roupdo de seda, listas negras, que
elegéncia meu pai na madrugada, o roupdo creme de seda e finas listas negras,
a boca trémula apagada no giz da propria cara: entdo anos de decéncia e de
luta por 4gua abaixo e eu um bangueiro, com gue cara vocé acha que eu vou
aparecer diante de meus amigos (HILST, 2003, p.87)

A passagem mostra, assim, como a aproximagdo de Lucas da familia permitiu o
desenvolvimento de uma desarticulagdo de discursos que trouxe, ao ambiente da casa, uma
mudanca de direcionamento capaz de afetar as construcdes sociais e subjetivas calcadas em
bases tidas como “coerentes”. O pai, por exemplo, um representante da ala burguesa
conservadora, terd que se refazer perante 0 meio em que vive e, principalmente, perante a
compreensdo que tinha de si proprio. Desse modo, a casa, em Rutilo nada, também seré
ressignificada e propiciadora de processos ecosoficos.

N&o so a casa de Lucius, a de Lucas também serd lugar de profundas reelaboracdes
comportamentais, pois testemunhara o fim injusto e cruel do relacionamento amoroso entre 0s
dois, com a morte prematura de Lucas. O jovem se matara no interior da propria casa, apos
levar uma surra de dois homens, a mando do pai de Lucius. Momentos antes da morte, ele
escreve uma carta ao amante, na qual se confirma o quanto o espaco da casa adquiriu status de
lugar propicio a reflexdes e a desmontagem de posturas fechadas. 1sso pode ser percebido em
alguns trechos da correspondéncia, quando Lucas relata 0 medo da morte e faz insinuacées a

respeito da sexualidade do pai de Lucius:

Teu pai veio ver o servigo, Lucius. Saiu ha pouco. A porta ficou entreaberta.
Sentou-se na beirada da cama. Passou a unha ao longo da minha espinha.

vai ter tudo comigo, moco. Afaste-se de meu filho.

Antes do derradeiro, antes da sombra, o revélver em cima da mesa, queres me
perguntar o que sente alguém diante da dama escura? Sinto frio, Lucius. A
parede aqui do quarto frente a mesa esta toda manchada. As manchas
formaram desenhos, figuras: a cabeca coroada de um velho. A coroa parece
de flores. (HILST, 2003, p.98)

Dessa maneira, o discurso imanente, nesse caso, o espaco doméstico, ganha dimensdes
que sobrepujam a ideia mais tradicionalista que se tem sobre a casa. Ela perde a aura de
conservacdo de valores e propde uma escavagdo intensa de gestos e pensamentos nao
permitidos socialmente. Com isso, pde em perigo o trago marcante da categoria “espago”, onde,

segundo Bachelard, em A poética do espaco, “encontramos oS belos fosseis de uma duragéo
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concretizados em longos estagios” (BACHELARD, 1978, p.203). Nesse escavar, depara-se
com uma casa em que a condicdo de atopia serd muito presente, pois trard a tona o que fica nos
intersticios da ordem legitimada, incomodando os alicerces da moralidade vigente. Para
demonstrar essa forca atopica, vale a pena destacar, mais uma vez, algumas passagens da carta

de Lucas, que exemplificam o grau de ousadia que se estabeleceu no lugar:

Bateram-me na boca também e beijaram minha boca esfacelada. Antes da
sombra, Lucius, quero dizer da dor de n&o ter sido igual a todos. Minha alma
velha buscava entendimento. Quero dizer da dor mas ndo sei dizer. Estou
sangrando por todos os buracos. (HILST, 2003, p.98) [...]

pOsso te tocar um pouco, menino?

Eu estava de brucos e suspendi a cabeca para ver.

A boca do teu pai tremia.

Ele beijou minha boca ensanguentada. Eu sorri. De pena da volUpia. (HILST,
2003, p.99)

Esse lugar traz, como se vé, ndo apenas a intensidade da violéncia em torno da
concretizacdo de um amor repreendido socialmente, como também as amarras de um desejo
reprimido que impossibilita a aceitacdo da liberdade do outro, porque internamente ndo sabe
como lidar com tamanho impeto desviante. Sendo entdo testemunha dessas dendncias e
guestionamentos, a casa permite um retecimento subjetivo tanto de Lucas quanto do pai de
Lucius, o qual verbalizou o sentimento, mas ndo teve coragem de alterar o comportamento na
sociedade.

Coragem que se vera em Lucius, ja que a personagem desafiara as regras estabelecidas
de uma heterossexualidade compulsoria e ndo temera as consequéncias ao demonstrar seu afeto
a Lucas. Essa demonstracdo pode ser percebida, no conto, no contato cada vez mais préximo

dos dois e nas desconfiancas de Lucius em relacdo a Lucas, conforme se vé no fragmento:

alguém atravessando a rua te olhou desejoso e perplexo, nédo foi

nao, ndo vi

Eu ndo sou o que sou, fico me repetindo, nem fémea alguma e macho muito
menos me colocaram aqui neste tempo onde estou, tempo desordenado,
avessos de um rumo, grandes areias negras tumultuadas, cascalhos, brilhos
(HILST, 2003, p.94)

A frase dita por Lucius, “Eu ndo sou o que sou”, ressoa na sua mente e traz a lembranga
de uma personagem conhecido da tragédia shakespeariana, lago, cujo comportamento
traicoeiro teria levado Otelo a matar a amada, Desdémona, e posteriormente se matado. A
identificacdo com as personagens mostra a intensidade desse amor e os efeitos que poderiam

vir de um gesto de infidelidade impensado. N&o € a toa que ele afirma estar em um “tempo
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desordenado, avessos de um rumo”. O cilime, assim como em Otelo, o consome e o faz ver
outro Lucas, confirmando o intenso sentimento de Lucius: “Nao ha nenhuma Desdémona por
aqui, mas ha os desatinados finais de Otelo, o verde de lascivia luminosa [...] olho essa
cintilancia que ¢ a tua cara e percebo pouco, ou sera que nao te vejo inteiro. Quem és, Lucas?”
(HILST, 2003, p.94).

Os desatinos de Lucius foram demonstrados ndo apenas pela desconfian¢a em relagao
ao parceiro, mas também, publicamente, na ocasido da morte de Lucas, quando o jornalista ndo
se conteve em momento algum e escancarou seu afeto, ndo medindo a repercussdo do gesto,
conforme se nota pelas metéforas construidas por Lucius para se referir a ele préprio: da “casca
consistente”, antes da chegada do jovem, a “uma cadela abandonada”, apds a morte. Assim, as
imagens apontadas comprovam o grande processo de mudanca subjetiva e o desapego as
normas sociais de conduta, como muito bem se visualiza na passagem: “Mas indigno ¢
desesperado me atiro sobre o vidro que recobre a tua cara, e varias maos, de amigos? de minha
filha adolescente? de meu pai? ou quem sabe as m&os de teus jovens amigos repuxam meu
imundo blusdo e eu colo a minha boca na direcao da tua boca” (HILST, 2003, p.85).

Essa mudanca de postura em Lucius Kod pode ser percebida ainda, além do rompimento
das regras de condutas sexuais e sociais, no modo como ele nos relata a histdria, pois ndo ha
uma linearidade narrativa, muito pelo contrario, o conto é todo fragmentado. Com isso, vai se
descobrindo aos poucos, pela voz dos protagonistas, 0 que teria acontecido com Lucas. O
episodio do veldrio, por exemplo, descrito acima, faz parte da primeira pagina do texto. E como
se a propria trama narrativa fosse se mostrando, desafiadoramente, na mesma propor¢do em
que as personagens vao se redescobrindo. Desse modo, mesmo que a primeira cena seja forte,
o0 leitor ndo tem certeza daquele relacionamento e nem se ele ocorreu realmente. No decorrer
da locucdo de Lucius € que os fatos vao tomando corpo e nos convidando ao deciframento.

Esse convite também se estende a maneira como as palavras sdo combinadas e
articuladas no texto, num ritmo cadenciado e extremamente poético, o qual permite que
passagens consideradas densas sejam trabalhadas por meio da constru¢do de metéforas
engenhosas e de sonoridade singular para uma prosa, conforme podemos perceber no trecho

em que Lucius relata a primeira experiéncia com um homem:

Escorpido de seda. Pulsando silencioso ali entre as frinchas. Ou eras o outro
no quase escuro do quarto. Umido. De seda. Tua macia rouquiddo. Igualzinha
a macia rouquiddo de uma sonhada mulher, sé que ndo eras uma mulher, eras
0 meu eu pensando em muitos homens e em muitas mulheres, um ilégico de
carne e seda, um conflito esculpido em harmonia, luz dorida sobre as ancas
estreitas, o dorso deslizante e rijo, a nuca sumarenta, omoplatas lisas como a
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superficie esquecida de um grande lago nas alturas, docilidade e submissdo de
uma fémea enfim subjugada, e aos poucos um macho novamente, altivo e
austero, enfiando o sexo na minha boca

Viscoso. Cintilante. Pela primeira vez o meu olhar encontrava a junc¢éo do
nojo e da beleza. Pela primeira vez, em toda a minha vida, eu, Lucius Kod, 35
anos, suguei o sexo de um homem. Deboche e clardo na lisura da boca.
(HILST, 2003, p.96)

Pelas palavras utilizadas no excerto, observa-se como o texto adquire um tom poético,
um ritmo mais pausado e, por isso, mais envolvente, que contribui para que as compreensdes
acerca do desejo homossexual, assim como das relagcdes de género, sejam repensadas a partir
de um outro lugar, que exija uma atitude reflexiva e, a0 mesmo tempo, de inquietacao, pois a
aproximacdo da prosa com a poesia faz da primeira um espaco intenso de desarrumacao de
arquivos ja habituais. Desse modo, 0 poético nao sé desarticula o prosaismo da narrativa, como
também possibilita o trabalho com o novo, com a renovacao de imagens ja esgacadas. Nesse
aspecto, vale ressaltar o comentario de Fernanda Bernardo, no artigo “Mal de hospitalidade”,
ao analisar a nocdo de hospitalidade em Derrida, quando explica a associa¢do do conceito com
0 poetico. Segundo Bernardo, citando o fildsofo no texto Che cos e la poesia?, “0 poema, o ato
ou evento poematico exige saber ‘desemparar a memoria, desarmar a cultura, saber esquecer o
saber, incendiar a biblioteca das poéticas’, exige, numa palavra, a suspensdo, interrupgao,
afeccéo e invengéo do registro onto-gnosiologico” (BERNARDO, 2004, p.187). E ¢é exatamente
essa suspensao das ficcdes hegemonicas que se percebe na leitura do conto. Por isso, 0 poético,
gue vem como um chegante na trama narrativa de Hilst, aludindo a nocéo de hospitalidade de
Derrida, promove 0 novo e desestabiliza os signos tradicionalistas presentes no meio social e
na subjetividade dos individuos.

Essa porosidade que se nota em relacdo a Lucius, acarretando mudancas vistas na forma
do texto, no modo de narrar e na prdpria conduta da personagem, da-se também em Lucas.
Apo6s o contato com 0 amante, a personagem também sofrera um processo de retecimento
interno que o faz rever sua condicdo de heterossexual e do seu desejo. Isso fica nitido quando

ele escreve a carta ao amante e relata o que teria sentido ao beijar Lucius pela primeira vez:

Quando nos beijamos naquela antiquissima tarde, a consciéncia de estar
beijando um homem foi quase intoleravel, mas foi também um sol se
adentrando na boca, e na luz azulada desse sol havia uma friez de agua de
fonte, uma diminuta entre as rochas, e beijei tua boca como qualquer homem
beijaria a boca do riso, da volupia, depois de anos de inocéncia e austeridade.
(HILST, 2003, p.99)
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Lucas, assim, se deixa também ser ressignificado pela aproximacdo com Lucius e
promove a construcao de um ambiente subjetivo capaz de desobstruir territdrios marcados pelo
medo. Nessa construcédo, abre espaco para o estabelecimento de experiéncias humanas novas
diante da estrutura fechada do discurso tradicionalista. Seu gesto, mesmo que nao intencional,
transforma seu amor numa ousada atitude ecosoéfica. Atitude que ganha proporg¢des ainda mais
marcantes, porque se faz a partir de uma voz cuja capacidade inventiva e desestabilizadora se
fazem insistentemente presentes. Tal voz se explica pelo fato de Lucas, além de estudante de
historia, também ser poeta, e ter fascinagao em escrever sobre “muros”, tematica que expressa
de maneira emblematica a proposta hilstina, cuja pretensdo é romper os discursos imanentes,
no interior de suas estruturas. O muro, nesse intuito, seria uma metafora pertinente para mostrar
a rigidez do legado tradicionalista, mas, simultaneamente, a bravura em repensa-lo e esmiucar

seu interior, como demostra 0 poema produzido por Lucas, nos momentos finais de sua vida:

(ny

Muros prisioneiros de seu préprio murar.

Campos de morte. Muros de medo.

Muros silvestres, de ramagens e ninhos:

Os meus muros da infancia. Esfacelados.

Muros de &gua. Escuros. Tua palavra:

Um mosaico de vidro sobre o rosto altivo.

Devo me permitir te repensar? (HILST, 2003, p.101)

(Vi)

Muros cendrados.

De estio. De equivoca clausura.

La dentro um fluxo voraz

De sentimentos, um tecido

De escamas. Sangue escuro.

L&. Depois do muro. (HILST, 2003, p.103)

O desejo entre Lucas e Lucius possibilitou a desestabilizacdo desse “muro”, fazendo
com que as relagdes de género preestabelecidas, que dificultavam a vivéncia desse amor,
fossem repensadas e problematizadas. Nessa problematizacdo, Hilst nos mostra o quanto essas
compreensdes em torno dos papéis sexuais escondem “um fluxo voraz” capaz de corroer a
inflexibilidade dos discursos hegemdnicos, ou melhor, dos “muros” humanos. No entanto, a
autora tambem € perspicaz em perceber o peso dessas ficgdes tradicionalistas e como sua
destruicdo seria complexa. No conto, comprova isso com a trdgica morte de Lucas e 0
comportamento rigido do pai de Lucius. Ainda assim, seu texto é audacioso no sentido de levar
movimento aos anseios de identidade e durabilidade da existéncia. Ao fazer isso, incomoda e

ressignifica a ecologia humana, permitindo a inauguracéo de posturas novas, como arduamente
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afirma Lucas, nas palavras finais dirigidas a Lucius: “Até um dia. Na noite ou na luz. Nao devo
sobreviver a mim mesmo. Sabes por qué? [...] tudo que é humano me foi estranho” (HILST,
2003, p.103).4"

47 Grifos nossos.



CONSIDERACOES FINAIS

Como foi verificado ao longo da tese, os textos de Hilda Hilst apresentam uma maneira
bem peculiar de lidar com as instancias tradicionalistas, pois ndo negam a forca desses
mecanismos e nem tentam demoli-los integralmente. Nesse aspecto, ha, na producéo hilstiana,
uma consciéncia lucida de que as estruturas idealistas que configuram o tradicional e 0 imanente
sdo herancgas presentes na existéncia sendo impossivel ignoréa-las. Tais herancas ecoam 0s
principios basicos da constituicdo humana que sdo a necessidade da crenca em ideias como
regularidade e identidade. Essa crenca permitiu que houvesse uma estabilizacdo frente ao
mundo e, consequentemente, a perpetuacdo da espécie. Sendo assim, o tradicionalismo, com
seu pacto em torno da homogeneizacdo e da durabilidade, vai ao encontro desse desejo de
estabilidade inerente a vida.

A escrita hilstiana, a meu ver, é perspicaz a essa construcao, ou, Se quisermos, a essa
ficcdo que envolve a perpetuacdo da espécie humana. Por isso, ndo ha, nos seus textos, uma
destruicdo simplista do imanente. Sabe-se da intensidade do legado tradicionalista e de como
ele se imp6s como forca existencial e, posteriormente, moral. Esse saber faz com que se possa
encontrar, na producdo de Hilst, a presenca de muitos elementos circunscritos no campo do
tradicional, como a casa e o ambiente familiar; o que, num primeiro momento, pode gerar
estranhamento, ja que acontece dentro de um projeto literario configurado insistentemente pela
ousadia e subversdo. Estranhamento esse que, inclusive, foi o responsavel pela articulacdo das
minhas primeiras problematizagdes sobre a obra da autora.

Apds as andlises dos textos, percebi, entdo, que esse possivel desajuste entre o discurso
de transgressao, ratificado pela critica, e a inclusdo consistente de signos tradicionalistas em
Hilst ndo era incoerente ou impertinente, muito pelo contrario, apontava para uma proposta
nada ingénua de combate ao imobilismo do pensamento metafisico. Uma luta que leva em conta
0s estratagemas do pensamento idealista e que tenta, no interior dos representantes desse
discurso, uma resisténcia audaz contra 0s pressupostos nocivos ao carater mutante da existéncia.
Tal constatacdo acerca dos textos da escritora ndo a coloca como condescendente ao
conservadorismo, mas nos faz perceber que o rompimento desses valores se faz por vias mais
complexas e diversificadas. Tanto é verdade a ndo condescendéncia da autora que, em diversos
textos, ha um forte questionamento a respeito de interditos ainda encontrados na sociedade,
numa atitude de extrema coragem.

Mas, embora 0s textos da escritora tenham a coragem de investigar os interditos,

também tém consciéncia de que eles foram necessarios a humanidade e de que € dificil ignora-
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los por completo. Tal consciéncia pode ser notada, por exemplo, quando se depara com
personagens que, por mais destemidos que sejam em relacdo a morte, sabem da sua
inevitabilidade e do quanto ela amedronta. Uma comprovacao dessa convivéncia nada facil esta
no conto A Obscena Senhora D, em que Hille, protagonista do texto, passa a narrativa
formulando intensas indagacgdes a respeito de varios temas, mas, no momento da morte, ndo
consegue esconder as preocupacOes e temores diante da forca da decrepitude, a ponto de

proferir tais palavras ao pai e ao marido:

E h& de vir um tempo, meu pai, que tu e eu ndo estaremos mais, nem Ehud, e
estaremos onde num sem tempo? Que hei de ficar tdo velha e rigida como um
tufo de urtigas

as urtigas sdo veludosas

Que hei de ficar tdo velha e rigida como um tufo de urtigas, e leve num sem
carnes, e tateante de coisas mortas, a cabeca fremente de clarfes, a boca
expelindo ainda palavras-agonia, datas, nimeros, o nome dos meus cées,
bacias de 4gua pela casa

0s pés estdo gelados, traz as bacias, deixa-me esfregar assim, ah, ndo adianta
(HILST, 1993, p.83)

Hillé, assim, representa o gesto de encorajamento dos textos de Hilst, pois traz em
primeiro plano o que ndo se deve ou ndo se quer destacar, a tematica da morte, um assunto mal
elaborado pela humanidade quando se pensa no peso dos interditos que o cercam; no entanto,
a mesma personagem evidencia como é dificil se desvencilhar do temor que a desordem trazida
pelo perecivel gera no imaginario coletivo. Temor compreensivel se, junto com Bataille,
compreendo que foi a contencdo dessa desordem a responsavel pela manutencdo da vida
humana. Desse modo, 0 que pode causar 0 descontrole ou trazer de volta a violéncia, como a
morte, sempre remeterd a uma angustia existencial. 1sso pode ser comprovado ao se investigar
0 comportamento do homem primitivo diante dos elementos que o ligavam a morte. Bataille
salienta a esse respeito, comentando a relacdo que o homem tinha com os cadaveres, que, num
determinado momento da histéria primitiva, 0 homem comeca a perceber que é preciso enterrar
0s restos mortais dos outros individuos, porque esses restos sao prova da passagem do tempo e
da destruicdo, portanto, trazem a violéncia. Em O Erotismo, é possivel constatar tal afirmacéo
sobre os cadaveres na seguinte afirmagdo de Bataille: “Para cada um daqueles que ele fascina,
0 cadaver é uma imagem do seu destino. Ele é testemunho de uma violéncia que ndo sé destroi
um homem, mas que destruira todos os homens. O interdito que se apodera dos outros diante
do cadaver é uma forma de rejeitar a violéncia, de se separar da violéncia.” (BATAILLE,

1987, p.29). Assim, o medo de Hillé comprova um longo processo de ocultamento de situagoes
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muito delicadas a humanidade. A temeridade ao excesso foi severamente sendo confirmada, e
0s interditos ganharam proporgdes enormes no inconsciente geral.

Todavia, mesmo percebendo a lucidez dos textos de Hilst em torno da forca dos
interditos e o quanto eles ainda estdo presentes, constatei, ainda dialogando com Bataille, que,
por mais que tenha existido um trabalho duro de controle da violéncia na vida, esse controle
nunca serd definitivo. Algo do excesso subsiste na condi¢cdo humana e, em algum momento,
vird a tona. O que Bataille explicita e encontrei na leitura dos textos da autora é que a
transgressao € um movimento inerente a humanidade, ela a constitui. Dessa maneira, o interdito
e a transgressao fazem parte da existéncia. Nas palavras do pensador em destaque: “Nunca, com
efeito, os homens opuseram a violéncia (a0 excesso em questdo) um ndo definitivo.
(BATAILLE, 1987, p.41). Assim, quando a ordem é rompida por alguma situacao, a violéncia
retorna, dando novas fei¢des a contextos tdo fechados pela interdicdo. Essa postura ousada de
transgredir, ciente das agruras do interdito, ndo esquecendo da sua existéncia, permite que o
excesso traga um excitamento as limitagcGes constantes da vida, promovendo possibilidades
inusitadas para o que esta tao cristalizado.

Tal postura aludida perpassa os textos em prosa de Hilst nos fazendo entender o porqué
da presenca constante de elementos ligados ao tradicionalismo e sua possivel erosao, a qual
acontece por meio de praticas discursivas que colocam em intensa atividade o excesso e a
violéncia evidenciados. A partir desse raciocinio, posso argumentar que 0 imanente, na
producdo da autora, estara sempre se ressignificando, ndo permitindo uma acomodacéo
tranquila dos seus pressupostos. Esse gesto, a meu ver, € mais corrosivo do que o simples corte
abrupto de uma ideia ou pensamento, posto que insere 0 movimento no interior de paradigmas
de imobilismo, gerando um desconforto existencial e um novo cenario ecoldgico.

A par disso, € pertinente afirmar que a producéo hilstiana analisada propde um ambiente
ecosofico renovador, uma vez gque repensa sujeitos subjetivo e socialmente construidos dentro
de territorios ja consolidados. Ao criar essa dindmica llcida e audaciosa, Hilst permite uma
despoluicdo saudavel ao tradicional, configurando um sistema de porosidade que ndo é comum
ao dominio das estruturas idealistas. Isso pode ser visto em relacdo ao trabalho com a linguagem
e em seus diversos textos com teor metalinguistico, nos quais a palavra é convocada a se
reelaborar frente aos modelos conhecidos. Assim, observei como o0s elementos ndo-humanos
foram Uteis para se conseguir uma articulagdo criativa nos textos, servindo para uma oxigenacgao
das estruturas linguisticas e também para uma ressignificacdo da propria nogdo de signos

ligados ao ecoldgico.
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Essa renovag&o, juntamente com a caracteristica da escrita de Hilst de propor constantes
retecimentos no universo tradicional, fez com que, conforme apontei durante a pesquisa, eu
pudesse enxergar no projeto hilstiano um dialogo com a proposta ecofeminista, visto que tanto
uma quanto a outra redimensionam territorios existenciais ja consolidados, como o
entendimento sobre a Natureza e sobre a condigdo feminina. Assim, quando Hilst traz a casa e
o ambiente familiar a tona, possibilita que essas esferas tdo marcadas historicamente como
opressoras ao género feminino sejam desterritorializadas e reelaboradas por meio de uma
perspectiva de denincia a esses valores. Postura semelhante ao pensamento ecofeminista, que
também apresenta um novo posicionamento de género, desafiando, corajosamente,
compreensdes binarias acerca da mulher e da Natureza.

Nesse sentido, posso afirmar que a proposta de Hilda Hilst € uma ressignificacdo
original quanto ao entendimento a respeito de ruptura. E uma maneira inusitada de lidar com o
novo, ndo mais pelas vias da destruicao dos valores, como geralmente € comum de se encontrar
em textos vanguardistas, mas por um mecanismo que leve em conta o funcionamento proprio
da existéncia, que é o infindavel construir. Portanto, um procedimento ficcional que foge da
I6gica proposta pela metafisica e que permanece em constante mutacdo. Esse modo de romper,
a partir de uma redefinicdo ecoldgica, vai contra o cenério de bipolaridades e binarismos e
inaugura um novo cenario, uma nova morada para a escritura, principalmente, para as de autoria

feminina.
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ANEXO

Lista de textos em prosa da escritora Hilda Hilst, em ordem de publicacéo:

Primeiro livro: Fluxo-Floema, 1970.

Segundo livro: Qados, 1973.

Terceiro livro: Ficgdes, 1977.

Quiarto livro: Tu ndo te move de ti, 1980.

Quinto livro: A obscena senhora D, 1982.

Sexto livro: Com os meus olhos de céo, 1986.

Sétimo livro: O caderno rosa de Lori Lamby, 1990.

Oitavo livro: Contos d’escdrnio. Textos grotescos, 1990.

Novo livro: Cartas de um sedutor, 1991.

Publicagdo do conto “Rutilo Nada”, 1993.

Décimo livro: Estar sendo. Ter sido, 1997.

Décimo primeiro livro: Cascos e caricias, 1998.

A partir de 2001, seus livros foram republicados por uma editora nacional.



