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RESUMO

A dissertacdo discute um conjunto de quatro pinturas de Maria Pardos, produzidas entre 1913
e 1916: Jornaleiro, Sem pé&o, Chiquinho do Tico-Tico e Sem titulo, todas representacdes de
crianga/infancia. Procura analisar as principais caracteristicas dessas obras, examinando-as no
seu contexto de producdo e recepcao, assim como sua iconografia, percebendo o processo de
criacdo da artista. Enfatiza sua consonancia com a pintura nacional e internacional do final do
século XIX e inicio do século XX. Por meio de cruzamento de diversas fontes, visuais e
escritas, persegue as estratégias de atuacdo da Maria Pardos no cenério artistico. Aponta para
a construcdo de cenas de género, narrativas da intimidade do mundo privado, levadas aos
saldes para obtencdo de prémios e reconhecimento profissional. Insere-se em um periodo de
lacuna historigréfica, tanto da historia da arte brasileira quanto da histéria das mulheres.
Nesse sentido, foi extremamente necessario a construcdo biografica da artista, sem a

pretensdo de esgota-la.

PALAVRAS-CHAVE: Maria Pardos; arte brasileira; pintura; representacdes de infancia; Museu

Mariano Procépio.



ABSTRACT

The dissertation discusses a set of four paintings of Maria Pardos, produced from 1913 to
1916: Jornaleiro, Sem péo, Chiquinho do Tico-Tico and Sem titulo, all of them depictions of
child/childhood. It analyses the main features of these works, examining them under the
context of production and reception, as well as their iconography, considering the creation
process of the artist. It emphasizes its consonance with national and international painting
from the late nineteenth and early twentieth century. By combining several sources, both
visual and written ones, it follows the strategies pursued by Maria Pardos in the art scene. It
shows the construction of genre scenes, narratives of intimacy of the private world, brought to
art salons aiming to awards and professional recognition. It enters a period of historiographic
gap in both the history of Brazilian art and women's history. In this sense it was extremely
necessary to biographical construction of the artist, without claiming to exhaust the subject.

KEY-WORDS

Maria Pardos; Brazilian art; painting; Childhood depiction; Museu Mariano Procépio
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Juiz de Fora, Museu Mariano Procopio. Foto: Céssio André, 2011.

Fig. 68: Eliseu Visconti, Gioventu, 6leo sobre tela, 65 x 49 cm, 1898. Colecdo Museu
Nacional de Belas-Artes/IPHAN/MInC, n° de registro 956. Imagem disponivel em:
<http://goo.gl/e3LTU3>. Acesso em: 03 nov. 2013.

Fig. 69: Rodolpho Amoedo, Amuada, 6leo sobre tela, 72,8 x 48,6 cm, 1882. Colecdo Museu
Nacional de Belas-Artes. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/DDjWcD>. Acesso em: 03
nov. 2013.

Fig. 70: Aurélio de Figueiredo, O copo de agua, 6leo sobre tela, 58 x 46 cm, 1893. Colecéo
Museu Nacional de Belas-Artes. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/LYJIDg4>. Acesso
em: 03 de nov. 2013.

Fig. 71: Ramon Casas, Antes del bafio (Antes do banho), 6leo sobre tela, 72,5 x 60 cm, 1894,
Museu de Montserrat. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/TTEoyc>. Acesso em: 03 de
nov. 2013.

Fig. 72: Paul Peel, Waiting for the Bath, 6leo sobre tela, sem informacGes de dimensdes,
1892. The Sullivan Collection. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/6nH570>. Acesso em:
03 de nov. 2013.

Fig. 73: Charles Sims, Bath time, 6leo sobre tela, 68,5 x 91,5 cm, sem data, Sims private
collection. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/fu76pH>. Acesso em: 22 out. 2013.

Fig. 74: Paul Peel, A Venetian Bather, 6leo sobre tela, 115,2 x 159 cm, 1889, National Gallery
of Canada. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/m1tgEw>. Acesso em: 13 de out. 2013. A
Venetian Bath.

Fig. 75: Frederic Leighton, Study; at a Reading Desk, oleo sobre tela, 63 x 72 cm, 1877,
Sudley House, Liverpool. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/j90GnJ> Acesso: 01 dez.
2013.
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Fig. 76: Felice Casorati, Girl on a red carpet, 6leo sobre tela, 101 x 109,5 cm, 1912. Museum
voor Schone Kunsten, Ghent, Belgium. Imagem disponivel em: <http://goo.gi/mMTCDJ>.
Acesso: 13 de jan. 2011.

Fig. 77: Mary Louisa Gow, Fairy Tales, 6leo sobre tela, 35,6 x 45,7 cm, 1880. Colecao
Particular. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/OulluY>. Acesso em: 01 de out. 2013.
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1. INTRODUCAO

As Representagdes de Infancia na Pintura de Maria Pardos se circunscreve a partir
das pinturas: Jornaleiro (fig. 22), Sem péao (fig. 37), Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58) e Sem
Titulo (fig. 67) (perfil de menina). Todas as obras pertencem ao acervo do Museu Mariano
Procopio (MMP). A ideia original desta pesquisa surgiu mediante minha experiéncia como
professora de artes e por meio da formacdo continuada a que passei. Em minha prética
pedagdgica no ensino fundamental, busco trabalhar com obras em que aparecem criangas por
perceber certa identificacdo e curiosidade por parte dos alunos por esse tipo de representacao.
Meu olhar procura por essas imagens na arte com 0 objetivo de aumentar o repertorio e
formular aulas interessantes.

Cursando pés-graduacéo’, entrei em contato com o livro de Philippe Ariés (1891) que
trata da “Historia social da familia e da crianga”z, e incomodava-me a leitura da obra sem
visualizar as pinturas que o autor citava durante sua argumentacao. Eram fontes importantes,
mas as imagens ndo faziam parte do texto. Para essa leitura, buscava pelas pinturas, na
perspectiva de visualizar o que estava dizendo, porém sem sucesso. A lacuna me fez sentir o
desejo de produzir algo as avessas: um estudo que privilegiasse a imagem como objeto e nao
apenas uma ilustracdo do texto. Deparei-me com um problema: quais imagens fariam parte
desse recorte? Quantos artistas? De que periodo?

J& conhecia as obras de Maria Pardos, pessoalmente, na infancia, em visitas a galeria
do MMP. Mas esse olhar especifico, em busca dessas imagens para minha atuacao na escola,
se deu em posse do CD? coordenado pela Professora Vanda Arantes* intitulado A Pintura
Brasileira do séc. XIX: Museu Mariano Procopio. As obras de Maria Pardos chamaram a

minha atencdo pela temética abordada®. Algumas obras tratam de temas como a miséria e 0

! Especializacdo Latu Sensu em Educagdo Infantil, UFJF, 2003-2004.

2 Titulo da obra de Philipe Arié.

% VALE, Vanda Arantes (coord.). FAPEMIG e UFJF. A Pintura Brasileira do séc. XIX: Museu Mariano
Procopio. CD contendo o trabalho de dissertacdo de mestrado e as respectivas imagens da autora. 1995.
Licenciado a Sério Newman. 00158, 00167 e 00185.

* Havia sido aluna da professora Vanda Arantes em minha graduacdo, a quem agradeco pelos primeiros passos
como pesquisadora. Lembro-me de uma orientacdo individual que, revestida de muita paciéncia, me explicou o0s
passos para uma pesquisa que havia proposto para a disciplina de Histdria da Arte I. A professora dedicou a
pesquisa, que resultou em uma publicacdo e em um CD-ROM, aos seus alunos. Assim, eu me senti incluida e
presenteada.

> Minha ideia original seria trabalhar com as obras Jornaleiro e Sem P&o. A insercio das outras duas pinturas se
deu por meio de sugestdes. A primeira, Chiquinho do Tico-Tico, entrou ainda no projeto como sugestdo da
Renata Oliveira Caetano, a quem agradego. Sem titulo (o retrato de uma menina de perfil) foi apresentado pela
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trabalho infantil, datadas do inicio do século XX, o mesmo periodo da arte moderna brasileira,
mas com caracteristicas de obras académicas. A primeira vista, entendi o assunto como
moderno com o tratamento plastico tradicional, e questionava: o tema € gque aproxima essa
pintura do modernismo do periodo? E ainda: qual o interesse da artista em relacdo a infancia?
Estava fazendo denuncia social? Como convivia esse tipo de produgdo com a pintura moderna
brasileira?

O tempo passou, e uma nova oportunidade de formacéo continuada contribuiu para a
delimitacdo do tema. Nesse curso®, fui provocada em relacdo & auséncia do reconhecimento
das mulheres enquanto artistas e sobre a invisibilidade das mesmas em nossas praticas
pedagogicas. Percebi que faltavam pesquisas sobre as mulheres em geral e que poderia
contribuir reconhecendo-as como sujeitos ativos nas artes plasticas brasileiras. Foi nesse
ponto que as duas ideias se fundiram: o olhar sobre a infancia e a pintura de uma mulher
artista brasileira. Estava em minhas maos a possibilidade de debater a histéria social da
crianca e da familia, no final do século XIX e inicio do século XX, pelo viés da historia da
arte, usando como objetos de pesquisa as pinturas de uma mulher artista.’

Durante a estruturacéo do projeto, foi necesséario enxergar® um processo metodolégico
adequado para a ideia: o recorte estava feito. Dentre algumas possibilidades analisadas, o
escolhido consistiu no confronto direto e aberto com a obra de arte, numa perspectiva
iconogréfica. Partindo dos temas suscitados pelas obras, dirigi minha atencdo para a Historia
da Arte, procurando entendé-las em seu interior, por meio de analises comparativas.

A escolha de outras obras para o cotejamento corresponde a alguns critérios de
selecdo: primeiro, obras com relacBes tematicas diretas; segundo, obras que pertencem ao
substrato cultural de sua época e permitem perceber as opg¢des da artista e sua sensibilidade;
terceiro, obras e imagens das mais diversas técnicas, de sua época ou ndo, conhecidas por ela
ou ndo, selecionadas dentro do tema de cada pintura. Dessa forma, este trabalho tem por

finalidade analisar e discutir a importancia artistica de quatro obras de Maria Pardos,

museodloga Maria Graca de Almeida, que conhece bem o acervo do Museu Mariano Procépio, e de igual forma
acatei a sugestdo com gratidédo.

® Participagdo no curso: “A producio artistica de mulheres na contemporaneidade e suas implicacdes no ensino
de arte”, Projeto de Formagdo Continuada em Arte para Professores do Ensino Fundamental e Médio — IAD —
UFJF, em parceria com a UM (Universidade do Minho), Portugal, 2008. O curso fez parte da pesquisa de campo
da tese de doutorado da professora Andréa Senra Coutinho, a quem agradeco por pontuar, nesse periodo, que
percebia em mim um potencial de pesquisadora.

" Essa ideia encontrou didlogo com o Programa de Pés-graduagdo em Histéria da UFJF. Agradeco & Renata
Oliveira Caetano por me apresentar a possibilidade de pesquisa no programa. Sua contribuicdo foi decisiva para
que esse estudo chegasse a este ponto.

® Nesse ponto, tenho muito a agradecer a professora Maraliz de Castro Vieira Christo, a quem devo esse
aprendizado, e sem ela seria impossivel a pesquisa.
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interrogando cada obra individualmente e investigando a tematica que cada pintura aborda. A
dimensdo temporal parte da vida e producdo de Maria Pardos, que engloba o final do século
XIX e inicio do século XX no Brasil. Os contextos social, artistico e cultural sdo de suma
importancia para o estabelecimento dessas relacfes, assim como a contribuicdo a Juiz de Fora
dada pela referida artista, que auxiliou Alfredo Ferreira Lage na montagem do Museu
Mariano Procépio.

Dessa forma, narrar a trajetdria de vida de Maria Pardos tornou-se imprescindivel; sem
ter a pretensdo de produzir uma extensa biografia, o capitulo intitulado “Maria Pardos”, visa
a apresentar a artista. Algumas particularidades pessoais da pintora, desde o inicio desta
investigacdo, foram foco de minha atencdo. No entanto, a interessante gama de informacoes
sobre Maria Pardos advém de uma documentacdo fragil e escassa. Sua biografia é
fragmentada, contraditoria, inicialmente precéria, e € bem verdade que esta dissertacdo nédo
tem por objetivo esgotd-la e que existem ainda muitas lacunas. Reuni informagdes sobre
Maria Pardos por mais diversas fontes®.

A narrativa da trajetdria artistica de Maria Pardos mostrou-se atraente a ponto de
vislumbrar o cendrio artistico em que estava inserida e perceber a busca por reconhecimento
entre seus pares. Sua participagdo nas Exposicdes Gerais de Belas-Artes (EGBA) evidenciou
0s bastidores desse universo de concorréncia por prémios que pudessem elevar os “amadores”
ao status de artistas. Cruzando documentos, foi possivel perceber sua preferéncia por
representacdes de cenas da intimidade familiar, das quais as representacdes de infancia estéo
inseridas. Sua caminhada, enquanto artista, no tempo em que expds, segundo os periddicos,
ndo da pistas sobre seu envolvimento com Alfredo Ferreira Lage; mas é gracas a esse
romance que temos contato, hoje, com elementos que alimentaram a narrativa de sua vida.
Apbs sua morte, Alfredo Lage se preocupou em construir uma historia desse relacionamento e
desenvolveu vérias iniciativas objetivando homenagea-la e manter sua memdria, guardando

grande parte de sua producéo pictorica e objetos pessoais no MMP.

° Fontes consultadas: sua producéo de pintura e desenho e sua possivel biblioteca pessoal; pistas encontradas em
livros de contemporaneos como o de Laudelino Freire, Angyone Costa; o livro de Wilson de Lima Bastos sobre
Mariano Procopio, que trouxe algumas consideracdes sobre a artista; artigos como o da Maraliz Christo, Vanda
Vale e Fernanda Gherardi; estudos académicos como o de Vanda Vale, Rogério Rezende; referéncia em artigos
de jornais e revistas que, na sua maioria, consta de pequenas notas e salvo alguns artigos realmente substanciais;
livros de referéncia como o de Ana Paula Cavalcanti Simioni, como manual de estudo de artistas do
entresséculos no Brasil; atas do Conselho Superior de Belas-Artes (CSBA) da Escola Nacional de Belas-Artes
(ENBA) do Museu Dom Jodo VI; catalogos de exposicdo das EGBA,; entrevistas com familiares de Alfredo
Lage e descendentes de Manoel Costa; correspondéncias pessoais de Alfredo Lage e de Maria Pardos e dela para
ele; outros documentos do arquivo histérico do MMP, certiddo de 6bito de Maria Amalia, Maria Pardos e Pilar
Pardos; investigacdo no Arquivo Historico Nacional; pesquisa no Museu Nacional de Belas-Artes; visita ao
cemitério Sdo Jodo Batista com pedido de carneiro; leituras em catalogos e livros sobre artistas contemporaneos
a Maria Pardos e visitas a Museus que guardam pinturas do mesmo periodo.
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As obras de Maria Pardos sdo integrantes da producdo artistica brasileira desse periodo
e faz parte do grupo que necessita de uma revisdo: tanto no que diz respeito a exclusdo de
nomes de artistas mulheres como da historiografia da arte desse periodo, que ficou legada ao
esquecimento em detrimento da corrente modernista. A presente pesquisa busca pelo
preenchimento da lacuna que se formou mediante a essas dividas historiograficas. A
importancia, para além de um reconhecimento da trajetoria da artista, € permitir a analise das
estratégias e discussdes sobre suas escolhas profissionais, vislumbrando os espacos artisticos
do periodo e as relacdes dessa producdo. Visa, ainda, a divulgacao da artista, valorizando sua
obra e incentivando outros estudos que tragam a tona, cada vez mais, a importancia da
producdo artistica ndo s6 das mulheres, mas também desse periodo historico.

Vaérios esteredtipos foram criados ao longo da histéria da humanidade para
caracterizar identidades femininas e masculinas. Michelle Perrot (1988) relata que, nas
sociedades modernas, as mulheres designou-se o espaco privado das casas, onde assegurariam
sua honra; j& aos homens coube o espac¢o publico, onde a politica e o trabalho tornaram-se seu
santuario. Essas divisfes estabeleceram uma estrutura hierarquica entre os sexos, afastando
das relacOes de género a nogédo de igualdade.

No Brasil, desde a década de 1980, questbes de desigualdade entre homens e mulheres
tém suscitado inimeros debates no mundo académico e entre a sociedade civil; pois, a
despeito da crenca de que as mulheres foram excluidas da participacdo politica e da geréncia
reconhecida das financas familiares, as mesmas estiveram presentes nas decisdes e assumiram
postos de responsabilidades.

Inclusive a presenca das mulheres na historiografia nacional e internacional, durante
muito tempo, esteve ligada a papéis de coadjuvantes, colaboradoras de uma producdo que
privilegiava os homens como sujeitos histéricos ativos. Entretanto, atualmente, a propria
historiografia tem assumido essa divida com as mulheres, reconstruindo uma historia que
mostra suas trajetorias longe dos esteredtipos de acomodadas ou subordinadas sexualmente, a
espera da benevoléncia masculina (DEL PRIORE, 1998).

Falar de uma pintora inclui tocar em problemas e preconceitos enfrentados pelas
mulheres para se legitimarem como artistas. Algumas conseguiram transpor barreiras,
participando de exposi¢es, conquistando prémios, inclusive de viagens, além de

desenvolverem carreiras atreladas ao mundo masculino na figura do pai, marido, irméo,
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amigo ou amante'®. Apesar de suas conquistas, a presenca feminina foi amplamente ignorada,
encontrando-se, hoje, apenas vestigios de sua passagem. Pesquisas recentes tém dado
visibilidade as artistas mulheres desse periodo como a de Simioni*. Para a autora (2008, p.
36-37):

A compreensao das obras e trajetorias de mulheres artistas académicas do Brasil esbarra,
necessariamente, no problema das lacunas historiograficas. Genericamente falando, elas
nao foram objeto de estudos monograficos, ndo figuraram em mostras de carater individual
ou coletivo, e seus trabalhos raramente pertencem as galerias e museus publicos nacionais.
E como se em comum compartilhassem a negacéo; ndo possuem biografias, no deixaram
registros memoraveis, logo, ndo pertencem a historia.

Ao tracar o papel da mulher na Histéria da Arte até o final do século XIX,
perceberemos sua condicdo de submissdo. Segundo Loponte (2002, p. 287), as mulheres
dispostas a entrar no mundo artistico precisavam se contentar com a representacao de pinturas
de interiores e naturezas-mortas, vistas como producbes de menor valor na hierarquia do
mercado da pintura artistica. Ndo podiam ter acesso as aulas de desenho do natural com
modelo nu, pratica fundamental no ensino académico da representacdo da figura humana na
Europa do século XVI1 ao XIX.

Ao analisar as obras de Maria Pardos, pertencentes ao acervo do Museu Mariano
Procopio, em Juiz de Fora (MG), percebe-se aspectos que a colocariam dentro das
observacgdes de Loponte. Entretanto, a artista, além das pinturas consideradas como de menor
valor, pintou nus e cenas de género. Portanto, esta pesquisa se propds a investigar a formagéo
e a atuacdo de Maria Pardos no cendrio artistico brasileiro do entresséculos e a analise de suas
representacdes de infancia.

O recorte escolhido constituiu em uma maneira de entrar na producéo da artista. Ao
que parece, nesse periodo, ela estava em formacdo e, juntamente a esse processo, expunha
estudos e composi¢bes mais elaboradas. Lanca-se no mercado de arte brasileiro e espera por
reconhecimento; € um periodo curto de tentativas, mas que se mostrou bem significativo. As
relagbes de Maria Pardos apresentam um refinamento de convivio com pessoas envolvidas
nesse cenario brasileiro de producdo artistica. Sem querer enquadra-la em um grupo
especifico, é possivel percebé-la naquele de transicdo entre os académicos e 0s modernos.

Arrisco situd-la no contexto brasileiro de uma nova configuragdo da arte nacional,

19 Como exemplo, podemos citar: Fedora do Rego Monteiro (1889-1975), irma de Joaquim e Vicente do Rego
Monteiro; Georgina de Albuquerque (1885-1962), casada com Lucilio de Albuquerque; Haydéa Santiago (1896-
1980), casada com o Pintor Manoel Santiago; e Abigail de Andrade (1864- ?), amante de Angelo Agostini.

1 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissdo Artista: pintoras e escultoras Académicas Brasileiras. Sdo
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo: FAPESP, 2008.
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respondendo as “inquietacdes relativas aos desdobramentos da pesquisa pictérica de tradi¢ao
europeia: a renovacao da pintura de historia através da pintura de costumes” (PITTA, 2013, p.
50) 2.

Os capitulos seguintes a biografia da artista foram dedicados as obras elencadas nesse
recorte, seguindo a imediata ordem: Jornaleiro (exposta em 1913), no capitulo 3; Sem P&o, no
capitulo 4 (exposta em 1914); e Chiquinho do Tico-Tico (exposta em 1915) e Sem Titulo, no
capitulo 5 (exposta em 1916). Cada pintura deu o tom para cada capitulo, porém houve
preocupacdo em seguir uma linha de raciocinio, um fio condutor. Em todos os capitulos, ha
uma “Descricdo da obra”, seguida de sua fortuna critica, intitulada “Trajetdria da obra” —
consiste na origem da pintura, premiacao, exposi¢des das quais participou, recorréncias em
periodicos e destino. A parte “O tema” ¢ ressaltada em todas as obras com o objetivo de
situar a escolha temaética especifica da artista para cada pintura e abrir para a andlise
iconogréafica. Logo em seguida, h&4 uma variacdo de tratamento para cada capitulo; atendendo
as especificidades de cada pintura, as mesmas foram analisadas de forma distintas,
considerando a busca por interrogacdes que cada obra provoca. Compreendendo as imagens
como objetos historicos e passiveis de leitura, optei por inseri-las no corpo do texto para
evitar uma leitura fragmentada.

O capitulo “Jornaleiro” compreende uma abordagem tematica dupla: a primeira
relacionada ao trabalho infantil e a segunda ligada a questdo da imigracdo, ambas situagdes
sociais vividas pelas familias do periodo. No capitulo “Sem P&0” (obra premiada com
medalha de bronze), em que a pintura abrange a tematica da fome, é possivel perceber
caracteristicas de pintura “naturalista”*®. Provavelmente o tema fora encontrado por Maria
Pardos durante sua formagéo enquanto pintora, influenciada pela pintura de Malhoa, Tempo
de Chuva, lar sem péo (fig. 57), na exposicao realizada no Brasil em 1906. Outra hipdtese
plausivel para a génese do tema, que nao exclui a primeira, é a sua viagem a Buenos Aires,
em 1913, onde poderia ter visto, no Museu de Belas Artes argentino, o quadro Sin pan y sin
trabajo (fig. 42) (1894), também conhecido como A greve, de Ernesto de la Céarcova. A
aproximacdo das obras de Carcova e Maria Pardos nos leva a indagar quanto aos objetivos da

artista: estariamos diante de uma denuncia social? Da incorporacdo da moda naturalista

2 PITTA, Fernanda M. UM POVO PACATO E BUCOLICO: costume e histéria na pintura de Almeida Janior.
Tese de Doutorado, Programa de P6s Graduacdo em Artes Visuais, area: Teoria, ensino e aprendizagem da arte,
ECA_USP, defendida em 2013, orientada por Tadeu Chiarelli. A autora trava uma discussao sobre as poéticas do
realismo/naturalismo como topico central ao analisar o conjunto de quatro obras de José Ferraz de Almeida
Junior, produzidas entre 1888 e 1897.

13 Naturalismo é um rétulo dado & pintura portuguesa do final do século XIX e inicio do XX. Nesse trabalho, o
termo é usado como forma sucinta para se referir a pintura de cenas de género em que sdo representadas pessoas
simples em situacGes comuns do seu cotidiano.
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inspirada em Zola, que inundara os saldes europeus? De uma forma sentimental de ver o
mundo?

No capitulo “Chiquinho”, trava-se uma discussdo em torno da nudez, abordando a
questdo da formacdo das mulheres artistas e as aulas de modelo vivo, assim como analisa-se
a composicdo dessa academia transformada em cena de género. H& uma originalidade nessa
abordagem de Maria Pardos, dentro do que comumente faziam no periodo: ambientar de
forma a moralizar um nu para levar aos saldes. Seu enfoque no Almanaque do Tico-Tico
aguca a curiosidade sobre a tematica da publicacdo: qual seria o contetido da revista que o
menino se diverte lendo?

A Ultima obra, “Sem titulo”, ¢ abordada em um ponto do capitulo “Chiquinho”; nao
foi trabalhada individualmente, pois escolhi dar um enfoque maior na obra Chiquinho do
Tico-Tico (fig.58). Nas duas pinturas, a artista envolve a representacdo do nu infantil; e é
nesse ponto que o retrato do perfil da menina contribui para discutir as questfes ligadas a
“academia™. Outro fator importante é a ambientacio doméstica representada por Maria
Pardos: o espaco privado, o intimo.

O Anexo A traz o nimero exato do Almanaque do Tico-Tico representado por Maria
Pardos, localizamos e colocamos na integra . O Anexo B apresenta as transcri¢bes das cartas
de Maria Pardos para Alfredo Ferreira Lage. Para melhor compreender que tipo de pintura
era premiada nas EGBA no mesmo periodo de participacdo de Maria Pardos (1913-1918),
desenvolvemos uma pesquisa, organizamos uma tabela e disponibilizamos no anexo C,
mostrando por ano a lista: dos prémios, dos artistas premiados, das obras levadas e algumas
localizagdes das imagens das pinturas.

Esperamos que a analise proposta por este trabalho possa contribuir para um maior
conhecimento sobre Maria Pardos, que até o momento ndo havia sido feita, levando a

propagacao de suas obras e o desejo de contempla-las no Museu Mariano Procdpio.

14 - . . . .
Usaremos o termo “‘academia” no sentido de desenho de modelo vivo, do nu. Seu uso ¢ melhor explicado no
item 5.4.1 Estudo do Nu, as academias e a mulher artista.
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2. MARIA PARDOS

Apesar de o trabalho tratar das representacfes de infancia na pintura de Maria Pardos,
foi necessaria a contextualizacdo desta mulher pintora, no seu tempo, partindo da investigacédo
de sua proépria vida. A biografia que se segue tem ainda o objetivo de apresentar ao leitor a
pintora. Como imigrante veio sozinha para o Brasil, ndo se casou e ndo teve filhos. Apesar
desse comportamento diferente do que se esperava para a mulher do final do século XIX e
inicio do século XX, percebemos que se importava muito em vencer no universo artistico que
conhecia, dialogando com uma tradi¢do determinada. Ndo ha, em seu caminho, a intencdo de
fundar, juntamente com outras mulheres pintoras, um universo “feminino” independente e

paralelo as obras de seus contemporaneos™>.
2.1 Trajetoria artistica de Maria Pardos: de bailarina a pintora

Maria Pardos, uma mulher de origem espanhola, solteira, chega ao Brasil em
novembro de 1890, sem a familia, talvez a convite da Companhia Italiana de Operas
Comicas e Operetas dirigida pelo Sr. G. Gargano. Em 1891, os jornais anunciam: “Opera
cobmica famosa e deliciosa em 3 atos; Fra diavolo; grande Salteador da Itélia; mdsica do
celebre maestro Auber; Saltarello bailado pela Sra. Maria Pardos, Giustino Pettito e o Corpo
de Coros™’. A Companhia seguiu com apresentacdes da 6pera no Theatro S&o José, em S&o
Paulo, com uma diferenca nos periédicos: ja& ndo ha mais o nome da Sra. Maria Pardos
anunciado.

A Opera comica Fra diavolo estreou no dia 30 de agosto de 1891, no Rio de Janeiro, e
seguiu em cartaz até dia 03 de setembro. Do dia 04 ao dia 10, houve um periodo de descanso,
voltando a ser representada nos dias 11 e 14 do mesmo més. A ultima apresentacdo de Fra
diavolo aconteceu no dia 26 de setembro. Na mesma data, o jornal O Paiz anunciou a
apresentacdo da revista madrilena dos maestros Chueca e Valverde no Polytheama
Fluminense. O texto segue ressaltando o enorme sucesso causado nos teatros de Buenos Aires

e Montevidéu. Era comum a rota de representacdes em teatros nas capitais da Argentina,

> SIMIONI, op. cit., p. 303.

16 |_ocalizamos nos periédicos a entrada de “Maria Pardos” pelo paquete Brésil em 9 de novembro de 1890. O
PAIZ , Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1890. Ano XVI, n° 314, p.2; GAZETA DE NOTICIAS. Rio de
Janeiro, segunda-feira, 10 de novembro de 1890; Ano XVI; n° 314; p.2; DIARIO DE NOTICIAS. Rio de Janeiro
, segunda-feira, 10 de novembro de 1890; Ano VIII; n® 1962; p. 3.

" GAZETA DE NOTICIAS. Rio de Janeiro, sexta-feira, 28 de agosto de 1891; Ano XVII; n® 240; p.6.
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Uruguai e Brasil e, possivelmente, aconteceu assim com Maria Pardos, ja que partiu do Rio da
Prata, em Montevidéu®®.

Depois dessa temporada no Rio de Janeiro, 0 nome de Maria Pardos desaparece nos
anuncios da Companbhia Italiana feitos através dos periodicos. Ao que parece, fixou residéncia
no Rio de Janeiro, provavelmente pelo envolvimento amoroso com o colecionador e fundador
do Museu Mariano Procdpio, Alfredo Ferreira Lage. Em 1928, uma correspondéncia de
Alfredo para Manoel Costa’® deixa uma pista do inicio do romance. Em um trecho da carta,
datada de 25 de maio de 1928, dias ap0s o falecimento de Maria Pardos, Alfredo escreve ao
afilhado:

Venho acusar suas duas cartas com data de 23 e 24 recebidas hoje. Muito agradeco
suas palavras de consolo pela perda que acabo de passar da minha companheira de
37 anos! Foi um golpe bem doloroso. Resta-me o consolo de haver tudo feito para

aliviar os seus Ultimos dias e poupar os grandes sofrimentos causados por essa
terrivel moléstia.?’

A carta foi escrita em 1928 e é um registro do tempo de duracéo do relacionamento do
casal: 37 anos. O ano de 1891 é o inicio do romance, a carta sustenta ainda a suposicao de que
se conheceram no espaco do teatro aliado ao fato de seu nome ndo aparecer mais atrelado as
companhias teatrais deste periodo em diante. Reforca assim a hipotese de que, devido ao
relacionamento com Alfredo Lage*, Maria Pardos tenha se interessado por uma trajetéria

como pintora, mudando seu espaco de atuacio artistica dos palcos para os saldes?.

'8 Rio da Prata — 4 ds. (2 % ds. De Montevidéo), pag. Frans. “Brésil”, comm. Minier [...] os hespanhéis: Manuel
Viso, Maria Viso, Francisco Cabero, Maria Anitua, Maria Pardos, Dr. Gonzales Prates e sua mulher, Toribio
Goyena; (...) O PAIZ, Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1890. Ano XVI, n® 314, p. 2.

19 Manoel Costa era afilhado de Alfredo Lage e funcionario do Museu Mariano Procépio.

20 Transcricdo da Carta da familia Costa cedida por Lucia Regina Costa, transcrita de uma fotocépia em posse da
familia. Néo tive contato com o documento.

2 Alfredo Lage e seu irmdo Frederico, por volta de 1889, tornaram-se proprietarios do Theatro Juiz de Fora. A
cidade recebeu variadas companhias teatrais nacionais e estrangeiras importantes para a época. Cf. PINTO,
2008, p. 69. Chamado também de Theatro Novelli, 0 mesmo serviu de palco para apresentacdo da irma de Maria
Pardos, a Senhorita Pilar Pardos, que interpretou “Ave Maria” regida pelos maestros Chueca e Valverde em um
espetaculo da Companhia de Theatros Brasileira, em maio de 1891, meses antes da apresentacdo de Maria
Pardos no Polytheama Fluminense. Essas evidéncias aumentam as chances de os dois terem se conhecido neste
espaco do teatro.

22 Em buscas por documentos e pistas que dissessem algo sobre Maria Pardos, foi encontrado um processo no
Arquivo Nacional. Trata-se de um processo de ofensa fisica que aconteceu em mar¢o de 1891, meses antes dos
anuncios do bailado de Maria Pardos. Localizamos uma mulher com o nome de Maria Pardos envolvida com um
outro Alfredo: o Garcia. No relatério, o advogado de defesa de Alfredo Garcia narra o episodio da seguinte
forma se referindo a seu cliente: “Vivia com Maria Pardos e encontrou-a saindo do teatro com Adelino
Guimardes”. O fato desta mulher estar saindo do teatro faz pensar na possibilidade de ser a bailarina que aparece
nos anuncios do Fra Diavolo. Existe também a possibilidade de ser somente uma espectadora. O processo conta
com 54 folhas, ndo ha nenhuma alusdo da profissdo de bailarina desta Maria Pardos. H& de se investigar se a
assinatura confere com a da artista, cuja analise devera ser feita por um perito. Outra questdo é uma diferenca de
4 anos entre a idade de Maria Pardos (pintora) e a vitima da ofensa fisica; enfim, pode ser que seja a mesma
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O casamento de Maria Pardos e Alfredo Lage ndo foi oficializado. E fato que viveram
juntos, porém ndo existe documento oficial da unido. Alguns pesquisadores (PINTO, 2008 e
BASTOS, 1991%) relatam a declaracéo testamentaria feita pelo préprio Alfredo, escriturada
vinte e um dias que precederam a propria morte. Nela manifestou-se Alfredo: “viavo por ter
sido casado pelo religioso com dona Maria Pardos, de cujo enlace ndo houve prole” (apud:
BASTOS, 1991, p. 245; PINTO, 2008, p. 51-52 — nota de rodapé 139).

Vanda Arantes Vale?® levanta uma hip6tese da ndo oficializacdo do casamento.
Subentendemos que o0 motivo seja o controle da mae de Alfredo Ferreira Lage. Vale escrever:
“Sobre o relacionamento da artista com Alfredo Lage, sabemos apenas que ndo foi
oficializado e parece que se tornou publico somente apds a morte da mée do fundador do
museu”?. Quando Vale liga o tornar ptblico & morte da mée, dé ideia de que Maria Amalia
ndo aceitava a unido. O 6bito de Maria Amalia Ferreira Lage®®, méae de Alfredo, ocorre em
1914. Nessa ocasido, 0 casal morava em casas separadas, & mesma rua, ela no nimero 70 e ele
no nmero 58.

A vida amorosa de Maria Pardos levanta mais questdes que respostas. A historia
privada intima do casal apenas surge clara nos periddicos depois do 6bito de Maria Pardos.
Afinal, como se estabeleceu este relacionamento? Por que somente no final da vida é que
resolvem receber a béncdo matrimonial? Essa decisdo est4 ligada a barreiras com a familia
Ferreira Lage? E possivel dizer que o casal nio estava preocupado com essas questdes
formais de vida conjugal oficial ditada pela sociedade? E possivel dizer que a profissdo de

bailarina de uma estrangeira fosse barreira para uma oficializacao?

pessoa, mas € apenas uma hipotese que requer uma investigacdo cuidadosa que julgamos ndo ser este 0 momento
de fazé-la.

2 BASTOS, WILSON DE Lima. Mariano Procdpio Ferreira Lage: sua vida, sua obra, descendéncia,
genealogia. Juiz de Fora: EdicGes Paraibuna, 1991.

*VALE, Vanda Arantes. Maria Pardos — uma artista ibero-americana. In: BESSA, Pedro Pires (org.). Riqueza
cultural ibero-americana. Divindpolis: FAPEMIG UEMG, 1996, p. 451-454.

% Ibid. p. 451.

?® Obito de Maria Amalia Ferreira Lage.

48 Circunscrigdo, Livro 66, fls. 4 e verso, Termo 41.

Aos doze de janeiro de mil novecentos e quatorze, em cartério, compareceu Frederico Ferreira Lage, com vinte e
quatro anos, natural desta capital, do comércio, solteiro, residente & Rua Dona Luiza, cinquenta e oito, exibindo
um atestado de 6bito firmado pelo Doutor Oswaldo de Oliveira declarando: “[...] que as digo que a uma hora de
hoje, na casa acima referida, faleceu de coma diabético, sua avé dona Maria Amalia Ferreira Lage, de cor
branca, com setenta e nove anos de idade, natural desta capital, viiva de M digo viiva do Comendador Mariano
Procopio Ferreira Lage; deixou um filho maior, ignora se deixou testamento e vai ser sepultada no cemitério de
Sdo Francisco de Paula. E mais ndo disse e lido achou conforme e assina [..]”. Disponivel em:
<http://goo.gl/kjIr8p> e <http://goo.gl/eFxIiG>. Acesso: 27 jul. 2011.
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Se realmente for comprovado que a pintora foi uma bailarina, explica a hipdtese do
preconceito de Maria Amalia ao receber uma atriz na familia Lage. Angela Reis?’, em seu
estudo sobre Cinira Polonio, atriz contemporanea de Maria Pardos, faz uma analise minuciosa
da imagem publica e do trabalho de atriz no teatro brasileiro. Suas pesquisas em periddicos
ligadas ao teatro ndo deixam dudvidas sobre o status das atrizes. A sociedade notava essas
mulheres

como prostitutas, eram vistas como possuidoras “adequadas” de beleza fisica e
sexual e se moviam legitimamente na sociedade como seres atraentes e desejaveis.
Sua independéncia, educacéo, seducdo e desafio as convengdes sexuais, no entanto,

se Ihes davam acesso a elite dominante masculina, a0 mesmo tempo as impediam de
ser aceitas pelos “rigth-thinking” e em especial pela sociedade feminina.?®

A maneira como a sociedade julgava as atrizes pode esclarecer a preocupacao da mée
de Alfredo. Alguns teatros possuiam o status de diversdo masculina. Ndo podemos afirmar ao
certo se 0 Theatro Politheama se enquadrava neste grupo, mas € evidente que havia uma série
de preconceitos ligados aos comportamentos das mulheres envolvidas nesse espago.
Provavelmente, Maria Amalia tenha contribuido para colocar barreiras no relacionamento do
seu filho com uma “prostituta”. Maria Pardos migrou para a pintura, talvez, devido ao status
atribuido as mulheres que exerciam a profissdo nos teatros, ndo abriu mao de seu afeto, talvez
tenha preferido mudar sua profissdo. De certo, a imagem de mulher sedutora, que divertia 0s
homens, era avessa ao romance com Alfredo Lage. Entre sua provavel aparicdo como
bailarina e a certeza da vida como pintora, passa-se mais de uma década, tempo necessario
para seu preparo, culminando em participacdes nas EGBA no setor de pintura. Interessante é
observar que o nome de Maria Pardos surge como esposa, companheira e auxiliadora de
Alfredo somente ap6s o 6bito da pintora®.

Outra carta do Alfredo para Manoel mostra como estava preocupado e envolvido em
cuidar da satde de Maria Pardos. Na carta, redigida em janeiro do mesmo ano, registrou
Alfredo: “Venho comunicar-lhe que j& estamos de regresso ao Rio. Infelizmente D. Maria ndo
curou nas aguas tanto como esperdvamos. Vai agora sujeitar-se a um tratamento e tenho

esperanca de vé-la melhorar”®. Segundo Silva®: “Era de hébito dos mais valiosos a consulta

2" REIS, Angela de Castro. Cinira Polonio, a divette carioca: estudo da imagem publica e do trabalho de uma
atriz no teatro brasileiro da virada do século XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1999.
8 REIS, op. cit., p. 58.
2% Detemo-nos nesta evidente construgdo péstuma da imagem de Maria Pardos como esposa de Alfredo através
das homenagens dele para ela. Ver topico 2.4, p. 58.
% Correspondéncias pessoais de Alfredo Ferreira Lage, Arquivo Histérico — MMP.

! SILVA, Francislei Lima da. Monumentos da dgua no Brasil: Pavilhdes, fontes e chafarizes nas estancias Sul
Mineiras (1880-1925) . Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal de Juiz de Fora, MG, 2012,
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a um crenologo, logo que se chegava a estancia, para se adequar a terapia ao tipo de uso
conforme a especificidade de cada fonte”*. Os crenélogos eram estudiosos das propriedades e
das dosagens das aguas e responsaveis por definir o tipo de tratamento terapéutico necessario:
se por imersdo, ingestdo; oral, subcutanea ou intramuscular.

O tratamento nas aguas era comum entre as familias abastadas de Juiz de Fora, no
final do século X1X e nas primeiras décadas do século XX. Em seu livro, o Dr. Monat relata a
frequéncia de pessoas de diversas regides na segunda metade do século XIX que procuraram

esse tipo de terapéutica:

Né&o tardou que de toda provincia afluissem dispépticos, reumaticos, anémicos, etc.;
o0s bardes de Juiz de Fora, 0 marqués de Parang, o Coronel Francisco de Paula Lima,
o0 Capitdo Manoel de Castro Guimaraes, o Coronel José Vieira de Rezende Silva, 0
Capitdo Lacé foram os primeiros. (MONAT, 1894, p. 15)%*

Alfredo tentou ainda outro tipo de tratamento e, depois de poucos meses, Maria Pardos
faleceu. Estava mesmo envolvido nos cuidados da sua salde, sendo o declarante e quem
assina o documento. Ocorreu na propria residéncia do casal, & Rua Candido Mendes, 58, na
Gldria, Rio de Janeiro, aos 18 dias de maio de 1928. Faleceu com 61 anos de idade a mulher
solteira, capitalista, natural da Espanha. A declaracdo de Alfredo confirma alguns pontos
sobre sua vida, mas, em contrapartida, causa duvidas. Confirma a sua origem espanhola e
ajuda-nos a especular o ano aproximado do seu nascimento, talvez seja 1867. Perguntamos,
porém: Solteira? Capitalista? Conhecemo-la como a artista que colaborou com seu marido na
fundacdo do MMP, e o préprio Alfredo a declara capitalista e solteira. Por que a negacgédo da
profisséo e do relacionamento?

Maria Pardos estudou desenho e pintura com Rodolpho Amoedo. Entre os anos de
1913 e 1918, exp0s suas obras nas Exposi¢des Gerais de Belas-Artes do Rio de Janeiro. No

mesmo periodo, suas pinturas figuraram na Galeria Jorge e em outros salGes.

153 f. ; il. Disponivel em: <http://www.ufjf.br/ppghistoria/files/2011/01/Francislei-Lima-da-Silva.pdf> Acesso
em: 04 jan. 2013.

%2 SILVA, op. cit., p. 36.

% MONAT, H. Caxambu. Rio de Janeiro: Luiz Macedo Rua da Quitanda 64, 1894, p. 15.

% Registro civil de 6bito. 42 Circunscricdo — livro 6bito V. 99 - p. 69 (verso), e p. 70, termo n° 469. Rio de
Janeiro. Segue a transcri¢cdo do documento feita pela autora. Aos dezoito de maio de mil novecentos e vinte e
oito, em cartério, compareceu Doutor Alfredo Ferreira Lage, brasileiro, solteiro, advogado, com sessenta e trés
anos, residente a Rua Candido Mendes cingquenta e oito e, exibindo um atestado médico do Doutor Cunha Mello,
declarou que hoje, as onze horas, em sua residéncia, faleceu de Cancer do estdmago, colapso cardiaco, “Maria
Pardos”, do sexo feminino, de cor branca, com sessenta e um anos, solteira, capitalista, natural da Espanha, cujo
corpo vai para o cemitério de Sdo Jodo Baptista. Nada mais declarou e assina, depois de lido e achado conforme.
Eu, Francisco de Paula Reis, escrevente juramentado o escrevi. E eu José Franga Junior oficial — (ilegivel -
assinatura do oficial?)

Assinatura — Alfredo Ferreira Lage.
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Mas, afinal, como se dava o aprendizado feminino nas artes plésticas no final do
século XIX e inicio do século XX? Quais eram 0s espacos destinados a formagdo das
mulheres no Rio de Janeiro desse tempo? N&o ha aqui uma intencdo de estender sobre o
assunto, e sim de situar Maria Pardos e a formacéo pela qual passou neste contexto. Valemo-
nos das reflexdes de Ana Paula Simioni®. Trata-se do estudo sobre os “espagos de formacio
artistica para mulheres no Brasil”*. A autora trata das possibilidades em dois grandes blocos.
O primeiro tem a ver com o ingresso das mulheres na ENBA®" e como se deu esse processo
no tempo da Republica, e o segundo divide-se em diversos locais, como o Liceu de Artes e
Oficios, os ateliés particulares e o préprio ambiente doméstico.

Maria Pardos ndo estudou na ENBA, até o momento ndo foram encontrados registros
de seu nome nos livros de matricula. Ao que parece, estudou no atelié particular de Rodolpho
Amoedo®® e no préprio ambiente doméstico. Infelizmente, esse tipo de preparo para a vida
artistica ndo deixou muitas pistas por se tratar de cursos livres, ndo houve registros como:
listas de matricula e plano de curso.

A Imprensa obteve, em 1911, entrevista com o Professor Rodolpho Amoedo no seu
préprio atelier. Indicio importante para entender em qual ambiente Maria Pardos e outros
artistas ndo matriculados nas ENBA recebiam sua formagé&o. O articulista do jornal escreveu:
“No ‘atelier’, onde tudo inspira franca simpatia, o visitante ¢ fidalgamente acolhido, ¢ sem
que apareca 0 momento da cerimonia, alunos, em numero elevado, trocam ideias com o
professor dedicado.”*® Segundo a nota, Amoedo se preocupava com o conhecimento literario
da arte e da estética no que diz respeito a idealizacdo, a interpretacdo e a composicao.

Costumava fazer pequenas digressdes pelas colecdes nacionais e internacionais por meio de

% SIMIONI, op. cit., 85.

% Titulo do capitulo dois do livro “Profissdo Artista”. A autora divide sua argumentagio entre dois grandes itens:
0 ingresso das mulheres na ENBA em tempos de Republica e outros locais de formagéo artistica.

%" Nao foi encontrado registro da matricula de Maria Pardos. Livro de Matricula nos Cursos de Livre

Frequéncia, 1891-1894. [CAdigo 6189. Museu Dom Jodo VI]

% Nos catalogos das EGBA, a artista é apresentada como discipula de Rodolpho Amoedo. J4 no catalogo do
MMP, ao lado do autorretrato de Maria Pardos, ha uma breve biografia que afirma ter sido aluna de Rodolpho
Amoedo e também de Jodo Batista da Costa. Cf. CATALOGO DO MUSEU MARIANO PROCOPIO. Sio
Paulo: Banco Safra, 2006, p. 54. Ndo descartamos a possibilidade de se tratar de um fato verdadeiro, haja vista a
presenca de pecas de estudo do atelié de Jodo Batista da Costa no acervo do MMP. Alguns modelos de maos em
gesso correspondem a estudos de desenho da propria Maria Pardos. Nao vamos, porém, nos deter neste detalhe;
0 que nos importa neste estudo é a sua formagdo mais propagada nos catalogos da EGBA: discipula de Rodolpho
Amoedo. Cf. Catélogos das Exposicdes Gerais de Belas-Artes/Escola Nacional de Belas-Artes, de 1913-1918
(Setor de Iconografia da Biblioteca Nacional e setor de obras raras da Biblioteca da EBA/UFRJ). Segundo a
musedloga do MMP, Angela existe nos desenhos de Maria Pardos assinaturas do artista Francisco Manna, talvez
tenha estudado com o artista, um indicio que merece mais investigacéo.

% A IMPRENSA. Em visita a’arte. Rio de Janeiro, 10 de maio de 1911, ano VIII n. 1235, p. 1 e 2. Disponivel
em: < http://goo.gl/Trx7x4 > Acesso em: 03 maio 2014.
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estampas da Europa, apreciando varios mestres. O mestre acreditava em um aprendizado
pratico. Sobre o desenho do nu entendia que o aluno de pintura ndo deveria aprender anatomia
como um médico ou cirurgido, bastava seguir os ensinamentos de seu mestre.

Em sua producéo artistica, alguns indicios revelam que pode ter produzido em seu
ambiente doméstico®, além de frequentar aulas de nu com modelo vivo. Podemos notar a
semelhanca da modelo retratada na pintura que expos em 1917*, Estudo de nu (fig. 1), com a

pintura Fertilidade (fig. 2), de Regina Veiga, outra pintora discipula de Rodolpho Amoedo.

Fig. 1: Maria Pardos. Estudo de Nu, c. Fig. 2: Regina Veiga. Fertilidade, 6leo sobre tela, 89 x
1917, 6leo sobre tela, 130 x 81 cm. 153 cm, c. 1917, Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.
Museu Mariano Procdpio.

Entre as discipulas de Rodolpho Amoedo, Regina Veiga e Maria Pardos foram as que
mais participaram nas EGBA no mesmo periodo. Expuseram juntas na Galeria Jorge e foram
as artistas que mais receberam prémios. Destacavam-se como discipulas diletas do mestre
Rodolpho Amoedo.

Os catalogos das exposi¢oes assinalam algumas discipulas de Rodolpho Amoedo. No
geral, a sua maioria era de curso particular; das 12 mulheres elencadas, no periodo de 1897 a
1921, somente Francisca Emilia de Campos era aluna da ENBA. Esta artista expde em um
periodo anterior a Maria Pardos, entre os anos de 1898 e 1901.

0 Em entrevista com descendentes da familia Lage, localizamos duas pinturas de Maria Pardos. Trata-se de dois
retratos, um masculino e outro feminino. Relatou-nos o proprietario das telas ter ouvido de seus pais que as
pessoas representadas nos retratos correspondiam as imagens do jardineiro e da governanta da casa de Alfredo.
Percebemos essas figuras representadas, repetidas vezes, em seus desenhos e pinturas em cenas domésticas e
retratos.

* Mais adiante, teceremos comentarios sobre a critica que recebeu a pintura Estudo de nu. Maria Pardos expos
essa obra na EGBA em 1917. Cf. p. 42 em diante.
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Sobre o convivio de Maria Pardos com outras discipulas de Rodolpho Amoedo,
localizamos trés das que possivelmente estiveram estudando juntas. O que temos de efetivo é
que participaram das EGBA concomitantemente — sdo elas: Regina Veiga, Nina Felicio dos
Santos e Irene Ribeiro Franca. Ha também aquelas discipulas de outros mestres, como
Georgina de Albuquerque®, e outras discipulas de Henrique Bernardelli, como Angelina
Agostini, Sylvia Meyer, Francisca Azevedo, como provaveis relagcbes de amizade. Enfim,
foram mais de 20 mulheres pintoras participando das EGBA no periodo em que Maria Pardos
expds; ha também as escultoras com quem certamente conviveu neste periodo.

Entre as discipulas de Rodolpho Amoedo, é bastante perceptivel que Regina Veiga e
Maria Pardos ganharam maiores recompensas, receberam mengdes e medalhas, os mais
evidentes sinais de distincdo e reconhecimento no meio. A tabela abaixo nos ajuda a
visualizar as participacdes e premiacGes obtidas pelas discipulas de Rodolpho Amoedo. Maria
Pardos, se compararmos a Regina Veiga, percebemos que se difere com menos quatro
participacOes e dois prémios: o de mencdo honrosa de 2° grau e a grande medalha de prata. A

mais que a amiga, Maria Pardos recebeu o prémio em dinheiro.

Discipulas do Prof. Rodolpho Amoedo, participa¢fes nas EGBA e premiacdes

Avrtista Participagdes Prémios recebidos

Beatriz Ferro Cardoso de Miranda 1 -

Mary Manso Sayéo 3 -

Francisca Emilia de Campos 4 -

Maria Barbosa de Oliveira e Silva 1 Mencéo honrosa de segundo grau

Irene de Andrade Ribeiro 5 Mencéo honrosa de primeiro e

segundo graus

Luiza Xavier 1 -

Regina Veiga 10 Mencdo honrosa de primeiro e
segundo graus; medalha de bronze;
pequena medalha de prata e a grande
medalha de prata.

Luiza Maurity dos Santos Belart 1 Mencéo honrosa de segundo grau

Maria Pardos 6 Mengdo honrosa de primeiro grau;
medalha de bronze; pequena medalha
de prata. Prémio em dinheiro
500$000.

Irene Ribeiro Franca 3 Medalha de Bronze

Nina Felicia dos Santos 1 -

Nina Santoro 1 Menc&o honrosa de segundo grau

Tabela 1: Discipulas do Professor Rodolpho Amoedo, suas participagdes nas EGBA e premiagdes recebidas.
(elaborada pela autora)

*2 Mais adiante, percebemos os lacos de amizade que tiveram em um depoimento de Georgina de Albuquerque
para Angyone Costa. Também esteve presente na exposi¢do da Galeria Jorge, identificada na foto de
inauguracdo do evento Cf. p. 60.
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Segundo Simioni, muitas “mulheres participaram assiduamente das exibicdes, o que
testemunhava uma crenga no sistema e um desejo de se fazerem reconhecer naquele espago”
3 Maria Pardos participou deste grupo de mulheres desejosas de serem reconhecidas no meio
artistico, atuando nas EGBA seis vezes consecutivas, entre 0os anos de 1913 e 1918. Recebeu
mencéo honrosa de primeiro grau; medalha de bronze e pequena medalha de prata e o prémio

em dinheiro.
2.2 Maria Pardos e as Exposicdes Gerais de Belas-Artes

E nas EGBA que encontramos subsidios para construir a narrativa da trajetoria da
pintora. O evento acontecia anualmente como espaco oficial para exibicdo de obras de arte,
sendo o principal certame artistico realizado no Rio de Janeiro. Dividiam-se entre as
categorias: pintura, escultura, gravura, arquitetura e artes aplicadas. Abriam-se inscrigdes para
participagdo dos artistas, anunciadas também pelos periodicos. As obras eram selecionadas e
expostas ao publico durante aproximadamente um més, dependendo da programacao de cada
ano.

O CSBA era responsavel por eleger uma comissdao diretora para, a cada ano,
composta, geralmente, por trés professores da Escola Nacional de Belas-Artes (ENBA),
exercerem as fungdes de presidente, secretario e tesoureiro. Sucessivamente elegiam um jari
para cada categoria de arte, composto por cinco professores cada. O maior objetivo consistia
no julgamento dos trabalhos com base em critérios estabelecidos pelos membros do Conselho,
de acordo com a ENBA. Segue uma nota extraida dos periodicos da época que confirma essa
funcéo:

Depois, a verdade é que o Salon ndo tem por fim especial encorajar, estimular quem
quer que seja. A sua funcdo consiste, deve consistir, acima de tudo, no julgamento
dos trabalhos que Ihe sdo enviados. Nos centros mais cultos, figurar num certame
oficial de arte representa ndo a obtencdo de um favor ou incentivo, mas a conquista
de uma justica irrecusavel (LUSO, 1916, s/p)*.

Este evento pode ser visto como um grande concurso. O jari se reunia e, apos

julgamento criterioso, fazia a distribuicdo de prémios, a saber: mencdo honrosa de 1° e 2°

*3 SIMIONI, op. cit., p. 301.

* LLUSO, Jodo. O Salon de 1916. Revista do Brasil, Sdo Paulo, ano 1, set. 1916, n. 9, p.37-50. VALLE, Arthur
(org.). Revista do Brasil (1916-1918) - Artigos e Criticas de Arte. 19&20, Rio de Janeiro, v. 1V, n.2, abr. 2009.
Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/artigos_imprensa/revista_brasil.htm>.


http://www.dezenovevinte.net/artigos_imprensa/revista_brasil.htm
http://www.dezenovevinte.net/19e20/19e20IV2/index.htm
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graus, pequenas e grandes medalhas de ouro, prata e bronze, o de grande prémio viagem e
outros prémios em dinheiro.

Havia uma hierarquia® que classificava os expositores participantes em trés grupos: o
de “amadores”, o dos “novos” e o dos “artistas”. No grupo dos “amadores”, estavam todos
aqueles que ainda ndo podiam ser considerados artistas, eram o0s estreantes. O segundo grupo,
0 de “novos”, permanecia com aqueles com algumas participac6es no saldo. O terceiro grupo,
o maior da hierarquia, o de artistas, era o lugar daqueles que conquistaram a “justica
irrecusavel”, citada por Jodo Luso (1916). Essas atribuicdes e titulos estabelecidos
constituiam o grupo de artistas, organizando-se permanentemente de forma coesa,

promovendo o0s seus interesses materiais e simbdlicos. Segundo Bourdieu:

[...] Dado que o titulo é em si mesmo uma instituicdo (como a lingua) mais
duradoura que as caracteristicas intrinsecas do trabalho, a retribuicdo do titulo pode
manter-se, apesar das transformacdes do trabalho e do seu valor relativo: ndo é o
valor relativo do trabalho que determina o valor do nome, mas o valor institucio-
nalizado do titulo que serve de instrumento o qual permite que se defenda e se
mantenha o valor do trabalho.*

Dessa forma, receber o titulo através de uma medalha consistia em valor maior que a
aquisicdo de prémios em dinheiro; os artistas buscavam uma posi¢éo duradoura. Uma mencao
honrosa, uma medalha ou um prémio de viagem interessava mais pelo seu valor
institucionalizado. De todos os prémios oferecidos pelas EGBA, o Unico que Maria Pardos
ndo poderia pleitear era o de viagem. Sua limitacdo se dava por dois fatores: concorriam
somente os alunos da ENBA que possuissem até 35 anos; ela ndo estava matriculada na

»47 e em 1913, j4 contava

ENBA, optou apenas por “frequentar aulas de Rodolpho Amoedo
com aproximadamente 47 anos. Sendo assim, a artista ndo se enquadrava nas exigéncias para
aquisicdo do prémio. Para Maria Pardos, o titulo maximo que poderia almejar seria a grande
medalha de ouro.

Era necessario empenho para atingir éxito na profissao, principalmente pelas mulheres
que sofriam com comentarios preconceituosos, inclusive da imprensa. Cito o de Gongalves
Alves48, em uma nota sobre o Saldo de 1913, onde diz: “Ha no ‘Salon’ atual (e essa

verdadeira praga nao desaparecera jamais) um cem numero de trabalhos femininos, de origem

*® Essa hierarquia foi consolidada pela critica com o intuito de deixar claro para o leitor a etapa em que estava
vivendo, cada um em sua carreira artistica, além de fazer distingdo entre um artista e outro. Os termos “novos” e
“amadores” eram usados pelos articulistas dos periodicos e criticos da época.

*® BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. Rio de Janeiro: Bertrand, 1989, p.149.

*T CHRISTO, Maraliz. Cenas familiares na pintura de Maria Pardos na década de 1910. In: Novas
perspectivas para o estudo da arte no Brasil de entresséculos XIX/XX: 195 anos de Escola de Belas Artes. Rio de
Janeiro: EBAJ/UFRJ, 2012. p.181.

*8 Alves, Gongalves. Notas. A noite, Rio de Janeiro, p. 3, 16 set. 1913.
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suspeita, gragas a sucessiva benevoléncia de alguns professores amaveis”. De outro lado,
estavam publicagcdes como a Revista da Semana, que possuia uma pagina especial intitulada
“Carta de Mulher”, com discurso feminista: em uma delas, a de 04 de novembro de 1916,
ressaltava o valor de Maria Pardos e Regina VVeiga como artistas.

Na introducdo do artigo, destacava o problema sentido pelas mulheres, citando a
pintora e escultora “Rosa Bonheur por ocasido de obter a sua primeira medalha no ‘Salon’ de
Paris, dizia: ‘Para que uma mulher artista seja premiada, € sempre necessario que tenha algum
pequeno meérito, pois se ha alguma cousa em que 0S homens sdo severos para com as
mulheres é na avaliagdo dos seus merecimentos’*. O texto segue com elogios ao trabalho
das artistas e comentérios sobre sua recente exposi¢do na Galeria Jorge, onde expuseram
juntas 114 quadros, entre 6leos e desenhos™.

Passar por todos os grupos da hierarquia e alcancar o status de artista pode ser visto
como sucesso, sobretudo para uma mulher. A trajetoria artistica de Maria Pardos passou pelos
trés patamares ditados pela hierarquia, localizados em periddicos da época, seguindo uma
cronologia temporal: no grupo dos “amadores” (1913), dos “novos™® (1914 e 1917)° e dos

artistas (1919)>*. Seus pares a reconheceram como tal, a exemplo do pintor Gaspar

* Iracema. Revista da Semana. Cartas de Mulher. Rio de Janeiro, 04 de novembro de 1916; Ano XVII; n° 39; p.
18. MMP.

%0 Essa exposigéo das artistas na Galeria Jorge em 1916 tem a ver com o contexto das XX111 EGBA do ano de
1916; pelo volume de trabalhos expostos, trouxe problemas para as artistas, que decidiram procurar outros
espacos para expor suas obras. Sobre esse assunto, trataremos mais adiante no texto.

> Conforme registro em O Paiz, edicdo de 07 de set. de 1913: “[...] no grupo de amadores, as Sras. Adelaide
Gongalves, Adélia Marques, America de Souza, Angelina de Figueiredo, Carlota Laboariau, Fedora Monteiro,
Francisca Ledo, Iracema Freire, Julieta Bicalho, Maria Pardos, Sarah Padovani, Sylvia Meyer e viscondessa de
Cistello”.

%2 Laudelino Freire, em seu livro “Um século de pintura”, faz uma lista de artistas — “o grupo dos novos,
finalmente, seguido do de amadores, vem assim formado: [...]” —, 0 autor ndo deixa claro onde termina a lista dos
“novos” nem ao menos onde comeca a lista dos “amadores”. Fato é que Maria Pardos estava no meio da lista,
ndo foi considerada artista para Laudelino Freire. Isso em 1916. Cf. FREIRE, Laudelino. Um século de pintura
— Apontamentos para a Historia da Pintura no Brasil, de 1816 a 1916. Rio de Janeiro: Typografia Rohe,
1916, p. 519.

%3 Noticia de O Paiz, edigdo de 02 de agosto de 1914: “Dos expositores deste ano, tirando Baptista da Costa,
Lucilio de Albuquerque e Hélios Seelinger, que, conquanto mogos no fisico e no talento, ndo podem ser
classificados na legido dos novos, os demais pertenciam ao grupo pujante da Gltima geracdo artistica com o trago
interessante de ser bastante sensivel, pelo nimero e pelo valor, a representacdo feminina, destacando-se nesta
DD. Angelina Agostini, que conquistou, no ano Gltimo, o prémio de viagem, Maria Pardos, Iracema Orosco
Freire, Carmem Freire, Regina Braga, Sylvia Meyer e Angelina Costa”.

Outro periddico, O Imparcial, na edi¢do de 12 de agosto de 1917, noticiava: “Baptista da Costa, Amoedo, Hélios
Seelinger, Henrique Oswaldo, Lucilio de Albuguerque, o sempre admiravel Parreiras, que ha tanto tempo ndo
expunha, e, entre os novos, Cela, Maria Pardos, Pedro Bruno — de todos possui 0 Saldo de 1917 admiraveis telas,
magnificos atestados de que positivamente ha arte ainda, e arte excelente entre nos”.

5 Conforme A Epoca, edicéo de 07 de janeiro de 1919, p. 2.
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Magalhées, que, em entrevista & Revista Epoca, no ano de 1919, citou o nome de Maria

Pardos entre o grupo de artistas. Gaspar Magalhdes foi aluno de Henrique Bernardelli,

Zeferino da Costa, Visconti e Daniel Bérard, lecionou também na ENBA. Indagado se houve

substitutos da geracdo que nos deu Victor Meirelles, Almeida Junior e Pedro Américo de

igual merecimento, explanou:

- Parece-me que sim — respondeu o artista de ‘Eurico’. A geragdo seguinte deu-nos
Zeferino da Costa, Amoedo, Parreiras, H. Bernardelli, Baptista da Costa, Visconti,
que pbdde ser considerado um artista nacional, e outros, que tem igualmente
indiscutivel merecimento.

A geracdo seguinte — continuou Gaspar Magalhdes — produziu R. Chambelland, um
artista seguro de sua arte; Carlos Oswaldo, também notavel na sua maneira de ser;
Eugénio Latour, Lucilio e Georgina de Albuquerque, Hélios, Regina Veiga, Maria
Pardos™, Angelina Agostini, que atualmente faz uma exposicdo em Londres.

S840 de notar também os irmdos Timotheo e Pedro Alexandrino, um verdadeiro
pintor de natureza-morta.

E possivel que haja omitido algum nome de valor; estes, porém, provam
suficientemente que a arte néo entrou em periodo de decadéncia.>®

A tabela que se segue foi preparada para uma melhor visualizagdo das participacGes de

Maria Pardos nas EGBA. Na perspectiva de contribuir para a andlise da sua trajetoria

profissional, a tabela contém as seguintes informacdes: nimero e ano das Exposi¢des, nimero

das pinturas, seus respectivos titulos e os prémios obtidos pela artista.

% Grifo nosso.

% Entrevista do artista Gaspar Magalh&es a revista A Epoca em 07 de janeiro de 1919.
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N° ANO | N° TITULOS DAS PINTURAS PREMIOS RECEBIDOS

XX | 1913 | 157 | Estudo Mencéo honrosa de 1° grau
158 | Garoto
159 | Pequena Estudiosa

XXI | 1914 | 175 | Sem pé&o Medalha de bronze pelo
176 | Jardineiro trabalho de n°® 175 — Sem
177 | Capataz Pao®’
178 | Espanhola
179 | Aniversario

XXII | 1915 | 116 | Esquecimento Pequena medalha de prata
117 | Chiquinho
118 | Luizinha
119 | Jardim abandonado

XXII | 1916 | 269 | Conciliadora
270 | Serenidade
271 | Pensativa
272 | Saloia
273 | Convalescente
274 | A poesia predileta
275 | Flores

XXIV | 1917 | 143 | Dalila
144 | Estudo de nu

XXV | 1918 | 169 | Zuleika Prémio em dinheiro no
170 | Primeira Separagéo valor de 500$000
171 | Autorretrato (quinhentos mil réis)

Tabela 2: Participages de Maria Pardos nas EGBA. Fonte: Anais das EGBA 1913 — 1918. (Elaborada pela autora)

Segundo as Atas das Sessdes do CSBA, a artista foi premiada com mencao honrosa de

1° grau na XX Exposicdo Geral (1913)°®, medalha de bronze na XXI Exposicdo Geral

% Ata da sessdo do Conselho Superior de Belas-Artes realizada em 27 de agosto de 1914, p. 43 (Acervo do
Museu D. Jodo VI). A ata faz referéncia a obra Sem P&o como digna do prémio.
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(1914)*°, pequena medalha de prata na XXII Exposicdo Geral (1915)%. Nota-se que ha uma
lacuna de premiac6es entre os anos de 1916%* e 1917.
Na tentativa por entender o fato de ndo ser premiada, procuramos saber como foi a

EGBA de 1916. Nessa busca, percebemos que a mesma apresentou muitos problemas,

Nada menos de seiscentos e sessenta e um trabalhos constam do catalogo da XXIII
Exposi¢do Geral de Belas Artes. E ha ainda um “apéndice”! Este subito aumento da
producdo artistica nacional, que, a primeira vista, deveria rejubilar toda a gente, ndo
agradou a muitos e a alguns verdadeiramente escandalizou. E que, pelos modos, a
Comissdo do Salon, desejando dar ao publico, por ocasido da celebracdo do
centenario do ensino artistico no Brasil, uma impressdo largamente satisfatoria do
que se tem aproveitado e caminhado de D. Jodo VI para ca, resolveu afrouxar um
tanto as exigéncias do exame e fazer vista grossa a certas vulgaridades e
deficiéncias, nos ultimos anos banidas do nosso certame oficial. A ser assim — e ndo
queremos faltar ao respeito da Comissdo, mas parece-nos bem que foi — seguiu-se,
de certo modo, aquele critério atribuido por G. Ferrero a Alemanha moderna, numa
conferéncia em que o ilustre publicista estabeleceu a distingdo entre o progresso
quantitativo e o qualitativo [...] (LUSO, 1916, s/p)62.

A celebracdo do centenario do ensino artistico no Brasil contribuiu para que artistas
insatisfeitos com a disposicdo de seus trabalhos no certame buscassem outro meio para expor
suas obras. Esse motivo também levou Maria Pardos a procurar outros espacgos para exposicao
do seu trabalho durante o ano.

Ja em 1917, segundo a ata de 28 de agosto do CSBA, “O Sr. Professor Rodolpho
Amoedo propde uma grande medalha de prata a D. Maria Pardos, o que discutido, ndo é
aceito”. Com uma leitura mais atenta das atas, mais adiante, no mesmo documento, fica
elucidado, quando “pede a palavra o Professor Amoedo para fazer a declaracdo de que,
pedindo para ressalva, o esquecimento do jari que deixou de premiar a Sr.2 Maria Pardos, ndo
havia feito especificacdo do prémio®, conforme constava na ata em discussdo”. Explanando
melhor, o professor notou o esquecimento do jari e tentou alertar a comissdo, que se esqueceu
de premiar Maria Pardos, sem especificar o prémio, porém, quando lida a ata, faz ressalva de
sua fala, corrigindo o mal-entendido. Rodolpho Amoedo ndo prop6s uma grande medalha de

prata @ Maria Pardos como prémio, s6 alertou que merecia ser premiada. Analisando a

%8 Ata da sessdo do Conselho Superior de Belas-Artes realizada em 13 de setembro de 1913, p. 37 (Acervo do
Museu D. Jodo VI).

> Ata da sessdo do Conselho Superior de Belas-Artes realizada em 27 de agosto de 1914, p. 43 (Acervo do
Museu D. Jodo VI).

% Ata da sessdo do Conselho Superior de Belas-Artes realizada em 21 de agosto de 1915, p. 51 (Acervo do
Museu D. Jodo VI).

81 Analisando a Ata da sessdo do Conselho Superior de Belas-Artes realizada em 26 de agosto de 1916, p. 2a 5
(Acervo do Museu D. Jodo VI), notamos a auséncia do professor Rodolpho Amoedo.

%2 LUSO, op. cit., s/p.

83 Grifo nosso.
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proposta desvinculada da ressalva, provoca a ideia de protecionismo de suas alunas. Na
mesma ata, hé& o registro da premiacéo de Regina Veiga® com a pequena medalha de prata®.
Maria Pardos recebeu critica de Monteiro Lobato® em artigo na Revista do Brasil
escrevendo: “A Sra. A. Prados [sic] [Maria Pardos] afouta-se a dois nusdes de truz, uma
Dalila cor de panaricio, e um outro nu de fogo, capplonchico”. Essa Unica frase sobre a
artista permite interpretagdo dubia. A primeira, de forma negativa, analisando ‘“‘afouta-se”
como atrevimento e “truz” como estrondo. Na segunda, de forma positiva, percebendo
“afouta-se” como coragem e truz na melhor de sua definigdo como: “coisa de valor, distinta,

excelente, notavel”.

Fig. 3: Maria Pardos, Dalila, 6leo sobre tela,
130 x 76 cm, 1917, Museu Mariano Procopio.

Nas duas pinturas, Lobato tece comentarios sobre a cor. Na primeira, ressalta o tom
esverdeado, quando o define: “uma Dalila cor de panaricio™®’. Panaricio é uma inflamacao

dos tecidos adjacentes a unha de um dedo das méos ou dos pés, geralmente acompanhada por

* Regina Veiga, discipula de Rodolpho Amoedo, expds na Galeria Jorge juntamente com Maria Pardos.

% Ata da sessdo do Conselho Superior de Belas-Artes realizada em 28 de agosto de 1917, p. 7. (Acervo do
Museu D. Jodo VI). Regina Veiga recebeu a pequena medalha de prata pelo trabalho de n. 210 — Retrato.

% LOBATO, Monteiro. O “Saldo” de 1917. Revista do Brasil, Rio de Janeiro, ano Il, n. 22, p. 171-190), out.
1917, n. 22. Disponivel em: <http://goo.gl/fsvXGc> Acesso em: 18 set. 2012.

7 1bid.


http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=Maria_Pardos
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infeccdo e formacdo de pus, portanto de tom esverdeado esbranquicado, 0 que compromete
negativamente o trabalho. Ja a outra pintura, Estudo de nu (fig. 1), Lobato o define como “nu
de fogo, capplonchico”, talvez comparando-o ao vermelho utilizado pelo pintor Miguel
Capplonch, comentado anteriormente no mesmo texto®®: <Ja Capplonch surge com dois
esbocos feitos a lacre vermelho — a Guerra e o Trabalho”®. Lobato usou os trabalhos de
Miguel Capplonch como referéncia ao fazer a comparagéo, a exemplo do comentario que fez

>0 ysando o termo se referindo ao

de “D. Julieta Bicalho, com uma paisagem joaobaptistina
professor Jodo Baptista, mestre da artista. Havia, segundo a critica, problemas com o colorido
da artista. Para confirmar a abordagem com o termo “capplonchico””* de Monteiro Lobato,

outro jornal ressaltou:

A Sra. Maria Pardos é representada por duas telas — uma figura e um estudo de nu —
0 segundo cheio de reflexos vermelhos, revelando uma artista atacando dificuldades
de técnica e enfrentando problemas de cor: o pequeno defeito que se nos afigura em
uma das pernas néo prejudica o efeito do quadro.’

Monteiro Lobato, escritor e critico de arte, era tido como lucido em suas colocagdes,
porém polémico. O episodio vivido por Anita Malfatti, também em 1917, relativo a critica de
Lobato, trouxe sérios prejuizos para a carreira artistica da mesma’>. Lobato usava adjetivos
viscerais em sua critica. A exemplo, cito um trecho do artigo denominado “Paranoia ou
Mistificagdo? ”, que foi o estopim de toda a contenda entre Anita e Lobato, em que diz: “[...]
surgidas ca e 4 como furtinculos’™ da cultura excessiva”. Entre expressdes como furGinculos
e panaricios, jogava sua critica demolidora. Maria Pardos, assim como Anita Malfatti, ndo
escapou do julgamento “inflamatério” de Lobato.

Bueno Amador destacou: “D. Maria Pardos figura com dois trabalhos, dos quais o
Estudo de nu se destaca com mais seguranca da composicdo”’. Ndo comentou sobre o
colorido e observou o crescimento relativo & composicdo. E evidente o esforco de Maria
Pardos na exposicdo de 1917, nota-se que estava mesmo disposta a se desenvolver na carreira

como pintora. Percebemos sua tentativa de triunfo naquele universo artistico, ao dialogar com

68 «J& Capplonch surge com dois eshogos feitos a lacre vermelho — a Guerra e o Trabalho — com revoadas de
morcegos, guerreiros truculentos, capacitados a alemd, conseguindo dar a impressdo de um Hélios
aptero. Cumpre-lhe ganhar asas no futuro certame, expondo o desenvolvimento destes esbocos em telas
reabilitadoras”Ibid.

% Ihid.

" Ibid.

" Ibid.

"2 Exposicao Geral de Belas Artes. Jornal do Comércio, 11 de setembro de 1917. AEL/UNICAMP.

73Cf. sobre a contenda entre Lobato e Malfatti, SIMIONI, op. cit., p. 78-84.

" Nota-se o termo inflamatério de fur(inculo semelhante ao panaricio.

"> Bueno Amador, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 agos. 1917.


http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=Julieta_Bicalho
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a tradicdo determinada. Se compararmos a pintura Dalila, que levou aquele ano para o Sal&o,
com a obra Partida de Jacé (fig. 4), de seu Mestre, Rodolpho Amoedo, verificamos que, além
de se tratar de uma obra de tematica histérica, uma cena biblica, investia também na

representacdo do nu’®, seguramente trabalho de grande félego.

€N
A T

Fig. 4: Rodolpho Amoedo, arid de Jacé, ()Ie sobre tela, 109,2x 135, , 1884, Museu Nacional de Belas-
Artes do Rio de Janeiro.

Suas obras chamaram a atengdo da critica, porém o juri ndo conferiu prémio a Maria
Pardos. Ja Regina Veiga, na mesma nota, recebeu comentario médio, que a palavra pecado
ndo deixa sombra de duvida. Lobato escreveu: “D. Regina Veiga, que traz dois bons retratos,
cujo pecado Gnico reside nas mios™’’. O resultado foi que Regina Veiga recebeu um prémio e
Maria Pardos nenhum. Interessante notar que entre as duas discipulas de Rodolpho Amoedo,
somente uma foi premiada neste ano.

Regina Veiga, recém-chegada da Europa, também discipula de Rodolpho Amoedo no

passado, volta ao Brasil por volta de 1914, participando das EGBA. Enquanto esteve fora do

’® Maria Pardos foi criticada em 1916 devido & exposicdo na Galeria Jorge. Ao expor com Regina Veiga,
compararam os trabalhos delas, atribuindo-lhe carater mais recatado. As pinturas de sua amiga, em sua grande
maioria, eram nus. Talvez em 1917 esteve disposta a desconstruir essa imagem apresentando dois nus, e nada
mais.

" LOBATO, op. cit., s/p.


http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=Regina_Veiga
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pais, passou por estudos com Heimanhn de Munich e Gutin de Paris. No ano seguinte, em
1918, recebeu a grande medalha de prata’® na XXV EGBA e Maria Pardos o prémio em
dinheiro de 500$000 (quinhentos mil réis), juntamente com Georgina de Albuquerque. Foi um
tanto polémica a distribuicdo de prémios desse ano. A Ata do Conselho de 30 de agosto de
1918 relata: “Trava-se longa discussdo em que cada professor procura expor a sua maneira de
ver a respeito da interpretacdo do espirito que presidiu a criacdo desses prémios em dinheiro e
ndo se chegando a acordo””. Houve divergéncias de pensamento e interpretacdo entre os
professores em que cada um deu seu parecer sem que chegassem a um ajuste. Ndo aconteceu
nenhuma alteracdo, decidiram manter o juizo e as decis@es do juri. Ao que parece, 0 prémio
néo estava adequado para Maria Pardos e Georgina de Albuquerque.

Qual prémio esperavam obter? Qual o significado do prémio para as artistas? Como
reagiram ao prémio em dinheiro? Anos mais tarde, Georgina relata o episodio, possibilitando
a compreensdo do que significava o prémio para as artistas, o que realmente esperavam
naquele ano e a reacdo de cada uma. Segue o relato de Georgina e da sua experiéncia na XXV
EGBA:

H& pouco, mesmo, o senhor me falou de um quadro meu de que disse gostar
muito, e que, geralmente, agradou. E aquela menina repousando sob a sombrinha
encarnada... Pois sabe o que aconteceu a esse quadro?

Pintei-o pensando pleitear uma medalha, um prémio qualquer, de estimulo no
“salon”. Mandei-0 & exposicdo. O quadro agradou, todos me disseram isto, inclusive
membros do jari, mas ndo obteve a medalha. Apenas, como ficha de consolacéo,
deram-me 500%, mandando o juri igual quantia para outra pintora, muito talentosa,
que concorrera a mesma recompensa que eu.

A minha colega, mais sonhadora e impressionavel, talvez, sofreu um golpe
tdo rude que abandonou o pincel, ndo quis mais se dedicar a arte, deixou a profissao
onde comecara tdo bem. Eu ndo. Melhor formada para essas decepgdes, guardei 0s
500% e continuei a trabalhar, com perseveranca e destemor (COSTA, 1927, p. 88).

Embora Georgina ndo tenha citado nominalmente Maria Pardos, estava falando dela,
ja que somente as duas artistas receberam o prémio de 500$000 naquele ano. Georgina

reconhecia em Maria Pardos talento na profissdo em que havia comeg¢ado muito bem. Ambas

5281

pleiteavam uma medalha, “a mesma recompensa” -, mas levaram o prémio em dinheiro,

"8 Ata da sessdo do Conselho Superior de Belas-Artes realizada a 30 de agosto de 1918, p. 12 (Acervo do Museu
Dom Jodo VI).
 Idem, p. 13.
8 COSTA, Angyone. A inquietacdo das abelhas: O que dizem nossos pintores, escultores, arquitetos e
8glravadores, sobre as artes plasticas no Brasil. Rio de Janeiro: Pimenta de Mello & Cia, 1927, p. 88.

Ibid.
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segundo as palavras de Georgina, como “ficha de consolacdo "®2. A artista prossegue sobre

sua experiéncia:

No ano seguinte, mandei aquele quadro, que o Senhor ha pouco viu, uma cena de
campo, mulher e marido assistindo as gracinhas do filho, brincando sobre a mesa.
N&o é um quadro mau, mas ndo agradou como 0 outro, nem aos visitantes, nem aos
membros do juri.

- Pois sabe o que aconteceu?

- Deram-me a cobicada medalha®. Vinguei-me, porém. Fiz uma exposicdo, aqui
em casa, reuni os dois quadros, convidei todos 0s membros do jdri e mais pessoas
que, no momento, haviam tido opinido sobre o caso, e eles, a uma voz, confessaram
que a Menina da sombrinha era muito mais interessante, merecia a recompensa que
tinha sido conferida ao outro quadro®.

Em 1919, Georgina foi premiada com uma pequena medalha de ouro (SIMIONI,
2008). Essa era a medalha cobicada pelas duas artistas. A postura de Georgina manteve-se
assertiva, continuou sua carreira de artista. Maria Pardos reagiu de forma adversa, contraria ao
consolo que esperava atingir do juri. A artista doou o prémio e tornou o ato publico através de
periodicos (GAZETA DE NOTICIAS; A NOITE). Talvez, possamos compreender essa atitude

como forma de protesto pelo ndo reconhecimento do seu esforco.

A artista patricia D. Maria Pardos, uma das expositoras do nosso “Salon” deste
ano, acaba de ser premiada com a quantia de 500%. Por comunicacdo daquela
mesma artista, estamos informando que o prémio que lhe foi conferido anteontem
pelo juri da XXV Exposicdo Geral de Belas-Artes vai reverter-se, na sua
totalidade, a favor dos pobres da Irma Paula.®®

Maria Pardos ndo expde nos anos seguintes. O “abandono do pincel” configurou no
abandono da profissdo. O seu nome s6 aparece vinculado as EGBA uma década depois, por
meio da homenagem postuma de Alfredo ao instituir o “Prémio Maria Pardos”®. Ha de se
levar em conta que as decisdes estdo vinculadas a varios fatores da vida do ser humano.
Alguns episddios importantes estavam prestes a acontecer e talvez tenham mudado o foco da
artista. Em 1919, Maria Pardos passou pela perda de sua irma mais nova, Pilar Pardos, aos 46
anos, Unica ligagdo familiar da artista no Brasil. Em 1921, aconteceu a inauguragdo do MMP,
na comemoracao do centenario de nascimento do pai de Alfredo Lage; talvez estivesse muito
envolvida com os Gltimos preparos. Precisamos considerar também que cerca de nove anos

apos ocorreu seu falecimento devido a um cancer de estdmago; talvez a doenca, neste tempo,

% Ibid,

8 Grifo nosso.

8 COSTA, op. cit., p. 88.

8 A Noite, em 05 de setembro de 1918. Grifo nosso.

8 Mais adiante, daremos destaque as homenagens de Alfredo para Maria Pardos.
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ja tivesse se manifestado. Todos esses fatos coincidem com o periodo em que parou de expor
na EGBA.

2.3 Maria Pardos em outros espacos artisticos

Maria Pardos expbs sua producdo pictorica em outros espagos artisticos. A
confirmacdo de suas participacGes para além das EGBA se deu atraves da investigacdo em
periddicos. O resultado dessa busca aponta para a expectativa da pintora pelo
desenvolvimento de sua carreira artistica.

Segundo Simioni, “artistas consagrados nos circulos sociais gozavam dos privilégios
oriundos daquela esfera de atuacdo”. Entre os privilégios estava a possibilidade de receber
encomendas publicas, mas o que nos interessa ¢ que as EGBA acabavam por orientar “os
gostos ¢ interesses dos compradores particulares™®’. Observe como a Gazeta de Noticias se
referiu a artista, em ocasido de sua exposi¢ao na Galeria Jorge: “tem apresentado ja varias
vezes no ‘Salon’, de nossa Escola, onde obteve varios prémios”®. Nota-se a importancia da
comunicacdo de que a pintora era conhecida e premiada nos saldes, informacéo consideravel
para os colecionadores. Entendemos assim que o interesse de Maria Pardos esteve voltado
para 0 comércio de suas obras. A necessidade de um artista em ver suas obras circulando e
figurarem em cole¢des pode ter servido de estimulo para a exposi¢do na Galeria Jorge, 0
mercado que abastecia os colecionadores interessados em obras de arte.

Sabemos, até o presente momento, que expds em dois outros espacos: no Centro
Artistico Juventas e na Galeria Jorge. Sobre sua atuacdo no primeiro espaco, temos poucas
informacdes, mas, ao que parece, participou mais de uma vez e com poucos trabalhos. Sobre o
segundo espaco, encontramos mais informacdes®, sendo este o lugar onde expds um nimero
maior de obras.

O Centro artistico Juventas foi fundado em 10 de agosto de 1910 no Rio de Janeiro
pelo artista Anibal de Mattos, sendo este seu primeiro presidente. Consistia em um grupo de
artistas jovens e pobres com intencdo de participar das EGBA. Estiveram também na
presidéncia Angelina Agostini, Antonio Pitanga, Armando Magalhdes Corréa, Fedora do
Rego Monteiro e Marques Janior. Em seus primeiros anos de existéncia, organizou saldes

anuais utilizando varios lugares, ja que nao possuiam sede propria.

8 SIMIONI, op. cit., p. 120.

8 Gazeta de Noticias. 15 de out. 1916. Binéculo. Na Galeria Jorge. “Tout Rio”. p. 5.

8 Foram localizadas varias notas em revistas e jornais da época como: Gazeta de Noticias, O Paiz, A Noite,
Correio da Manhg, Revista da Semana, O Malho e Careta..
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O anuncio de inscri¢bes para a V Exposi¢do do Centro Artistico Juventas, em 1915,
em periddicos, nos da pistas de que Maria Pardos participava sempre deste certame. No
préprio convite aos jovens artistas, como forma de chamar a atencdo dos interessados,
anunciavam os expositores ja inscritos. Contavam com os “conhecidos artistas, Pedro Bruno,
Raul Bevilacqua, Sylvia Meyer, Marques Junior, Dakir Parreiras, Maria Pardos®[...]°"”,
entre outros. Em 1916, sobre a VI Exposic¢do, uma nota na Gazeta de Noticias comenta: “A
Sra. Maria Pardos expos a sua tela, Cabeca de Espanhola, que foi muito elogiada, também”.

A inauguracao da VI Exposicdo do Centro Artistico Juventas se deu uma semana antes
da exposicdo Pardos e Veiga na Galeria Jorge. A artista esteve presente, seu home consta na
lista divulgada dia 5 de outubro de 1916 do jornal A Noite (06 de out. 1916). Foram expostos
296 trabalhos nas mais diversas técnicas: pintura, gravura, escultura, caricatura, arte aplicada
e agua-forte.

A Galeria Jorge funcionava & Rua do Roséario, 131, sobrado, na cidade do Rio de
Janeiro, desde 1908. Participar de uma exposi¢do neste espaco, para um artista, denotava
grande prestigio. Uma obra, ao passar pela Galeria Jorge, e “pelo rigoroso escrupulo de Jorge
de Souza Freitas”, tornava-se consagrada, colocada em destaque. Era um espaco diferenciado
onde grandes nomes incidiram. Cremona (1922, p. 39) cita Maria Pardos como expositora na
Galeria Jorge, entre outros artistas:

Entre as ExposicBes que organizou na sua Galeria, contam-se as de Luiz Sanches de
La Pena, Antonio Carneiro, Nanlik, [?] S. M. Franciscoviteli, Alfredo Andersen, A.
Ribas Plats, Antonio Alice, Eugenio Fornellas, [?] Antonio Fernandez, Georgina
Albuguerque, Regina Veiga e Maria Pardos, Carlos Oswald, Daleir [?] Parreiras,
Luiz Christophe, Hélios Scelinger, Lucilio de Albuquerque e Pedro Bruno, a grande
exposicdo de Arte Francesa, a de desenhos & pena, etc, etc.”

Tarasantchi® explica sobre a legitimidade do espaco como ambiente para discutir,
comentar e aprender sobre arte. Sua importancia se d4 por ser o “Unico local onde o
colecionador podia abastecer-se de obras de arte, tanto estrangeiras como nacionais, sem ter

de esperar as individuais™.

% Grifo nosso.
% A Epoca, 03 de maio de 1915.
% Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 06 de outubro de 1916, p. 5.

% CREMONA, Ercole. Clara Welker. O Malho. Rio de Janeiro, ano XXI, n. 1.029, p. 39, 03 de jun. 1922.
Transcricao de Rogério Rezende.
% TARASANTCHI, Ruth Sprung. Oscar Pereira da Silva. S&o Paulo: Empresa das Artes/Sociarte, 2008, p. 56.
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Segundo Carlos Rubens, a Galeria Jorge “ndo era apenas uma casa onde o amador
culto podia adquirir um quadro. Era mais. Era uma escola, um lugar onde mestres e
discipulos, amadores e curiosos, todo o grande publico, podiam ir ver as Gltimas novidades
dos saldes”®. Seguem ainda comentarios sobre a pessoa de Jorge Freitas como alguém de
eximio gosto e visdo estética burilados pela larga experiéncia efetiva em seu trabalho em
galerias de artes.

Aos 13 de outubro de 1916, as 14 horas, aconteceu a inauguracdo da Exposicao
Regina Veiga e Maria Pardos na Galeria Jorge. A exposicdo comp0s-se de 114 quadros entre
6leos e desenhos; 60 de Regina Veiga e 54 de Maria Pardos®. Amplamente divulgada pela
Imprensa, a inauguragao foi sucesso, contando com a mais fina flor da sociedade.

A exposicdo em dupla leva-nos a pensar: O que motivou essas duas mulheres a se
unirem a ponto de montarem a exposicao juntas? O que possuiam em comum e o que divergia
entre elas? A questdo que levantamos hoje equivale a divida posta por José Antonio José no
jornal O Paiz em 22 de outubro de 1916. Considerando o evento e observando a

personalidade de cada artista, refletiu:

Tudo as diferencia. Temperamentos diversos, inteligéncias diversissimas, grande
disparidade de técnica. Mesmo, para que a diferenca se torne logo evidente, a parede
onde estdo quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da
Sra. Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no préprio catalogo estdo separadas. S6
um traco as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.®’

Eram mulheres, artistas e discipulas de Rodolfo Amoedo. Talvez o ultimo ponto, o
fato de serem alunas do mesmo professor, seja 0 mais forte deles. Quanto a trajetéria como
artistas, existem pontos entre as duas bem antagbnicos. Regina Veiga expds muito nova no
Brasil, em 1906, com apenas 16 anos, figurando na X1l EGBA, recebendo menc¢do honrosa
de segundo grau, repetindo a men¢do na exposicdo seguinte, participando também em 1908.
J4 Maria Pardos, em 1913, estava com 47 anos, sendo esta a sua primeira participacdo na
EGBA. Neste ano, Regina estava na Europa, periodo do nascimento de seu filho Ulysses.

Enquanto Regina descendia de uma familia da aristocracia cafeeira, Maria era
estrangeira, de origem espanhola, desconhecemos sua cidade natal, sua filiacdo; da sua
familia, temos dados somente de sua irma, Pilar Pardos, retratada em uma de suas pinturas.

Regina era casada com o medico Ulysses Viana, ambos de familias tradicionais, e possuia,

% apud MORAIS, 1995, p. 113.

%0 PAIZ, 11 de outubro de 1916;

O PAIZ, 13 de outubro de 1916.

% 0 PAIZ, domingo, 22 de outubro de 1916.
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pelo menos, um filho de trés anos em 1916, quando participou da Exposi¢éo da Galeria Jorge.
Ja Maria Pardos vivia um romance com o advogado e colecionador Alfredo Ferreira Lage,
fundador do MMP.

Como eram alunas de curso livre, ndo temos registros que confirmem se conheciam e
se mantinham relacdo social ou de amizade intima, desde as primeiras participagdes de
Regina Veiga, na primeira década do século XX; o que € possivel que tenha acontecido. Na
sua volta da Europa, relacionando-se através do contato em comum com o professor
Rodolpho Amoedo, organizaram a exposicdo em dupla. Maria Pardos ja estava com
aproximadamente 49 anos, e Regina VVeiga, com 26.

Possuiam alguns pontos em comum: eram mulheres, artistas e discipulas de Rodolpho
Amoedo. Haviam sido premiadas com medalha de bronze, em 1914, na XXI EGBA, e
igualmente esquecidas na XXIII EGBA, em 1916. Essas particularidades as colocavam em
situacdo similar. Rodolpho Amoedo apoiou a decisdo das alunas, e ndo s6 esteve presente na
inauguragdo, como também elaborou a capa do catalogo®® com retratos das artistas.

O jornal A Noite do dia 09 de outubro (fig. 5), alguns dias que antecederam a
inauguragdo, reproduziu retratos das artistas feitos por Rodolpho Amoedo®. O objetivo da
nota estava em anunciar a exposi¢do e evidenciar a satisfagdo do professor “em vé-las
apresentando-se em publico”. Ainda revela que “Para o catalogo da exposi¢ao de DD. Maria
Pardos e Regina Veiga, Rodolpho Amoedo trabalhou uma artistica capa, figurando nela os

dois retratos” reproduzidos no jornal.

% Ainda ndo localizamos o catalogo.
% Esses desenhos fazem parte do acervo do MNBA.
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Fig. 5: Pagina do Jornal A Noite e detalhe ampliado com a reproducdo dos
desenhos dos retratos das artistas de autoria de Rodolpho Amoedo.

Apesar de ndo termos localizado o catadlogo da Exposicdo Regina Veiga e Maria
Pardos, o croqui da capa, idealizada pelo prof. Rodolpho Amoedo (fig. 6), foi localizado no
acervo do MNBA.. Os dois desenhos, retrato de Maria Pardos e Regina Veiga, divulgados na

imprensa, também se encontram entre os desenhos do acervo do MNBA.

EFig. 6: Croqui da capa do Catalogo da Exposi¢do
Regina Veiga e Maria Pardos elaborada pelo
prof. Rodolpho Amoedo, 1916. MNBA.
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Um més apo6s a inauguragdo da exposicao, na se¢cdo “Notas de Artes”, E. do M. deixa

claro o que determinou Maria Pardos a expor seus trabalhos na Galeria Jorge. Devido a

comemoracao do centenario do ensino artistico brasileiro, a XXI1I EGBA aceitou, sem muito

critério, grande numero de trabalhos, o que acarretou em prejuizos na montagem e apreciacdo
dos trabalhos. Explanou E. do M.:

Tem-se ainda agora os males resultantes da péssima arrumagao da XXIII Exposicéo

Geral de Belas Artes: quadros que nesse certame estiveram parecem outros nas

exposi¢oes da “Juventas” e das Sras. Regina Veiga — Maria Pardos, ambas

funcionando, no instante — aquela num dos saldes do Lyceu de Artes e Oficios, e
esta na Galeria Jorge.'®

O articulista escreveu detalhadamente sobre a necessidade de a artista levar ao publico
sua producdo através da Galeria Jorge:

A Sra. Maria Pardos, entretanto, devia de mostrar aos muitos admiradores de sua
arte 0s quadros que a representaram naquele certame. Expondo em 1915 e obtendo a
pequena medalha de prata e vendo que, em 1916, seus quadros foram colocados de
forma a nem mesmo poderem ser apreciados pelos visitantes do “Saldo”, tornava-se
necessario, e urgia a Sra. Maria Pardos exibi-los. Assim se fez sua exposi¢do com a
Sra. Regina Veiga, que se magoas ndo tem do juri da XXIIlI Exposi¢do Geral de
Belas Artes, como aquela sua colega de curso com Rodolpho Amoedo, foi tdo s
porque ndo quis se sujeitar a seus caprichos, vitima que fora do anterior.**

Podemos afirmar que os problemas da XXIII EGBA contribuiram para o empreendimento da
Exposicdo na Galeria Jorge. Entretanto, este ndo € o Unico fator, haja vista ser o espaco
frequentado por colecionadores.

Sem acesso ao catalogo da exposi¢do, a busca pelas obras expostas na Galeria Jorge se
deu através da fotografia (fig. 7), que pertence ao acervo fotografico do MMP e de imagens
veiculadas pela imprensa sobre o evento. Duas publica¢Bes contribuem para a visualizacdo de
parte das obras: a Revista da Semana (fig. 8) e O Malho (fig. 9). A Revista da Semana
publicou uma pagina com vérias imagens da parede onde estiveram as obras de Maria Pardos,
além de outra com as da Regina Veiga (fig. 7).

10 £ do M., A Noite, 12 de novembro de 1916.
101 1dem.
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Fig. 7: Foto da inauguracdo da Exposi¢do Regina Veiga e Maria Pardos na Galeria Jorge,
13 de outubro de 1916. Acervo fotogréafico do MMP.
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Fig. 8: Revista da Semana, 04 de novembro de 1916 — Hemeroteca do MMP.

J& a revista O Malho (fig. 8) divulgou uma fotografia da exposicdo com diversas
pessoas, e, ao fundo, a parede com trabalhos da artista, similar a da fotografia do MMP. As
fotografias possuem um ponto em comum, ha uma pequena paisagem com uma placa

embaixo com o0 nome da artista: Maria Pardos. Na foto da revista O Malho (fig. 8), a
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paisagem com a placa esté do lado direito, e, na foto do MMP (fig. 9), esta do lado esquerdo,

abrindo possibilidade de visualizarmos a parede quase que na sua totalidade.

v

-

O MALHO
NOTAS PE ARTE

D. Maria Pardos D, Reglina Veiga

Um aspecto da exposicio de pinturas e desenhos, traballos das distinclas aitistas
Regina 1'ciga ¢ Maria Pardos, discipulas do professor Rndu,/'h_n ‘.-lmordn—.
exposicio que tem attrahido G Galevia Jorge o nosso mundo artistico ¢ a fi-
na flor da nossa sociedade. Ha quadros, realmente, que pelo descnlls e pelo
colorid>, honram muito as aptidées artisticas das duas distinctas patricias, cujos
retratos encimam este aspecto da linda exposicdo.

Fig. 9: Parte da pagina da Revista O Malho que trouxe a
reproducdo de fotografia da Exposicdo na Galeria Jorge e close
das artistas na parte superior.

Ao todo, foram expostos por Maria Pardos 54 quadros, entre 6leos e desenhos'®. Ao
ligar as duas fotografias e as outras imagens publicadas, foi possivel visualizar 41 obras, das
quais reconhecemos 20, entre elas 16 pinturas e quatro desenhos. No acervo do MMP,
localizamos 18 obras, das quais 14 pinturas e quatro desenhos. Duas pinturas encontramos em
uma colecdo particular da familia Ferreira Lage. A imprensa citou uma pintura intitulada
Curiosa (obra no localizada no acervo do MMP). E possivel que os outros 13 trabalhos, que

ndo visualizamos, facam parte do acervo do MMP, ja que o acervo conta com 47 pinturas e

192 5 paiz, 14 de outubro de 1916.
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201 desenhos da artista. E provavel também que facam parte de colegbes particulares, pois
muitos quadros foram vendidos.

O Jornal A Noite noticiou sobre o sucesso de visita e das vendas na exposi¢ao:

EXPOSICAO DE PINTURA VEIGA-PARDOS

Tem sido bastante visitada a exposicao de pintura das Sras. Regina Veiga e
Maria Pardos, funcionando na Galeria Jorge, a Rua do Roséario. E tém sido também
bastante apreciados os quadros de ambas aquelas artistas discipulas do professor
Rodolpho Amoedo. Com isto vale dizer que muitos desses quadros ja foram
adquiridos, salientando-se a uma tela do certame — “Daphinis e Chloé” da Sra.
Regina Veiga, que vai figurar na colecio do Se. Comendador Vasco Ortigdo. %

As pinturas que hoje fazem parte do acervo do MMP e que estiveram na Galeria Jorge
sdo: Conciliadora, Portuguesa, Arabe, Natureza-Morta (com bilhete), Velho Mendigo,
Esquecimento, Retrato, Natureza-Morta (com xicara), Desolada, Sem P&o, Retrato, Pilar
Pardos, Jornaleiro (fig. 22), Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58). As duas obras localizadas em
colecdo particular tratam-se de retratos sem titulo. Segundo relato do proprietario das
pinturas*®, Maria Pardos retratou pessoas que trabalhavam na casa de Alfredo: a figura
feminina é da governanta alema Maria, e a masculina, um seminu, o jardineiro da casa.

A tabela seguinte é o resultado da tentativa de apresentar as obras de Maria Pardos

expostas na Galeria Jorge.

Lista de obras de Maria Pardos identificadas pelo titulo, tema ou visualmente.
Galeria Jorge — 1916
Titulo, Tema ou Descricdo | Técnica Fonte
1. Na antecdmara Pintura A Noite, 12 de novembro de
2. Costurando Pintura 1916
3. Mesa de Jantar Pintura
4. Esquecimento Oleo sobre tela
5. Desolada Oleo sobre tela
6. Capadoccio Pintura
7. Chiguinho™ Oleo sobre tela

193 A Noite, 19 de outubro de 1916.

104 Em entrevista, o proprietario da obra respondeu: “Estes quadros fazem parte da familia h4 muito tempo. Eles
vieram pra casa dos meus avés ap6s o falecimento do Tio Alfredo. Estes quadros provavelmente estavam na
chacara da Gldria, que a gente chama, que é a casa de Tio Alfredo na Gléria. E eles foram pra casa de meus
avos. Primeiro para Machado de Assis, que era a Vila, que se tinha em Machado de Assis e posteriormente pra
Almirante Tamandaré, que é onde meu avd e minha avé residiram boa parte de suas vidas, no prédio, na
Almirante Tamandaré. E eles, como falei, desde que me lembro de crianca, ele, principalmente ele, esse cara é o
jardineiro, neste caso, um seminu. Ele sempre ficou na sala de visitas da minha avo. Ele ficava de frente para os
sofas da minha avo. Entdo, desde crianca me lembro dele. Ficava em cima de um reldgio de péndulo que tinha la
um rodatti. E ela, que é a governanta alema, que € a velhinha, que é a Maria, que também ficava na parede na
entrada da casa. Em volta deles havia gravuras francesas”. Marcelo Lage.

105 Grifo nosso. Chamo a atencdo das quatro obras, objetos desta dissertacdo, terem figurado na mesma
exposicdo, na Galeria Jorge.
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8. Serenidade Oleo sobre tela

9. Convalescente Técnica ndo identificada O Paiz, 14 de outubro de 1916

10.  Conciliadora Oleo sobre tela Fotografias

11.  Portuguesa Oleo sobre tela

12.  Arabe Oleo sobre papeldo

13.  Natureza-morta Oleo sobre papeldo

(com bilhete)

14.  Velho Mendigo Oleo sobre papeldo

15.  Perfil de menina™ | Oleo sobre tela

16.  Natureza-morta Oleo sobre papeldo
(com xicara)

17.  Sem p&o™’ Oleo sobre tela

18.  Jornaleiro'® Oleo sobre madeira

19.  Pilar Pardos Oleo sobre tela Fotografia do jornal O Malho,

28 de outubro de 1916.

20.  Retrato de mulher | Pintura Fotografia Galeria Jorge e
de  perfil com Revista da Semana, 04 de
tecidos na cabega novembro de 1916.

21. Retrato de homem | Pintura Fotografia Galeria Jorge e
negro Revista da Semana, 04 de

novembro de 1916.

22.  Retrato de mulher | Pintura Fotografia Galeria Jorge e
da cintura para Revista da Semana, 04 de
cima com olhar novembro de 1916.
caido (o MMP
possui um desenho
similar a esta
pintura)

23.  Retrato de mulher | Pintura Revista da Semana, 04 de
com ombro novembro de 1916.
esquerdo
descoberto

24.  Natureza-morta. Pintura Fotografia Galeria Jorge.
Sem condicdo de
descricdo

25.  Natureza-morta. Pintura Revista da Semana, 04 de
Sem condicdo de novembro de 1916.
descri¢do

26.  Curiosa Pintura Revista da Semana. Cartas de

Mulher. Rio de Janeiro, 04 de
novembro de 1916; Ano
XVII; n° 39; p. 18. MMP.,

27.  Natureza-morta. Pintura Fotografia Galeria Jorge.
Sem condicdo de
descricao

28. Natureza-morta. Pintura Fotografia Galeria Jorge.

196 1 dem.
97 1 dem.

108 1dem.
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Sem condicdo de

descri¢do

29.  Retrato da | Oleo sobre tela Colecédo particular da familia
Governanta Lage.

(descricéo)

30.  Retrato do | Oleo sobre tela
jardineiro
(descricéo)

31.  Pequena paisagem | Pintura Fotografia Galeria Jorge e
com moga sentada Revista da Semana, 04 de
em banco de praca novembro de 1916.

32.  Pequena paisagem | Pintura O Malho, 28 de outubro de
com moga sentada 1916.
em banco de praca
com fundo na parte
inferior mais claro
— abaixo, a placa
com o0 nome da
artista.

33.  Cena de interior | Desenho Revista da Semana, 04 de
com mesa redonda novembro de 1916.
em primeiro plano e
ao fundo uma
estante

34.  Mulher sentada em | Desenho Revista da Semana, 04 de
um caixote com novembro de 1916.
trouxa ao chdo do
seu lado direito

35. Homem velho de | Desenho Revista da Semana, 04 de
barba, sentado novembro de 1916.
segurando uma
bengala

36.  Guarda-chuva e | Desenho Revista da Semana, 04 de
chapéu  apoiados novembro de 1916.
em uma cadeira

37.  Cabeca de velho Desenho Revista da Semana, 04 de

novembro de 1916.
38.  Busto de Mulher Desenho Revista da Semana, 04 de
novembro de 1916.

39. Sem condicdo de | Talvez desenho Revista da Semana, 04 de
descricdo. Apenas a novembro de 1916.
visualizagéo da
parte superior de
uma moldura clara

40.  Imagem da moldura | Pintura O Malho, 28 de outubro de
sem condi¢do de 1916.
descrever a
moldura

41. Imagem da moldura | Pintura O Malho, 28 de outubro de

sem condicdo de

1916.
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descrever a
moldura
42. Imagem da moldura | Pintura O Malho, 28 de outubro de
sem condicdo de 1916.
descrever a
moldura

Tabela 3: Lista de obras identificadas seja pelo titulo, tema ou descrigéo visual que foram expostas na Galeria Jorge
em 1916 (identificadas pela autora por meio das seguintes fontes: os periddicos, a foto do evento e a comparagéo
com obras do acervo do MMP).

Localizamos apenas duas notas com criticas sobre as obras de Maria Pardos expostas

na Galeria Jorge. A primeira ndo esteve favoravel a pintura da artista. Foi a de José Antonio

109

José no jornal O Paiz™™". O autor ndo a considera artista ao relatar suas percepgdes sobre seus

trabalhos. Escreve que “é uma discipula esfor¢ada, expondo os seus exercicios de

59110 5111

composi¢ao” . Também escreve sobre a sua “preocupagdo de pintar direitinho” ™", 0

diminutivo d4 uma ideia de esforco mediocre. Continua dizendo que o fato de pintar
“direitinho” & “preocupacio louvavel e tdo necessaria e tdo dificil”*'?, mas, logo em seguida,
escreve claramente que lhe falta criatividade. Reconhece, portanto, pelo apoio dado por
Rodolpho Amoedo, que “O mestre nota-lhe os progressos™**3. Com esta Gltima frase indica

que estd em desenvolvimento. Em relacdo a Regina Veiga tem uma opinido mais favoravel,

escreve que ja “comeca a ser uma artista” .

A segunda critica ocorre no jornal A Noite, é favoravel a pintura de Maria Pardos e
repleta de amabilidade. Sdo comentarios superficiais, ndo contribuem na percepcdo da

recepcdo de sua obra para a critica. Escreve E. do M:

A Sra. Pardos expde na Galeria Jorge 54 trabalhos, 6leos e desenhos, salientando-se,
entre estes, “Na antecamara”, “Costurando” e “Mesa de Jantar”, fiéis e bem
executados e entre aqueles, “Esquecimento”, “Desolada”, “Capadoccio”,
“Chiquinho” e “Serenidade”. Sdo quadros estes que denotam, a primeira vista
mesmo, as qualidades da artista que os trabalhou. A figura, tratada com observacéo,
respira um ambiente proprio, e ela é sempre simpética, lendo, costurando, estirada a
mao a caridade publica, numa preocupacdo suave de esquecer o que lhe ndo
disseram ou mostraram, talvez... Sdo boas e limpas as tintas da Sra. Pardos e, certo,
outros valores com elas tirard a inteligente discipula do artista da “A Partida de
Jacob”, quando mais fundo puder penetrar sua arte, qualquer motivos picturais.*®

109 JOSE Ant6nio José. O Paiz. Pall-Mall-Rio. Rio de Janeiro, domingo, 22 de outubro de 1916. Ano XXXIII —
n. 11. 703, p. 2.

191 dem.

11 1 dem.

12 1 dem.

3 1 dem.

14 1 dem.

U5 E do M., op. cit.



58

Outros dois comentarios em jornais, ambos de 14 de outubro (Gazeta de Noticias e O
Paiz), chamaram a aten¢do ao comparar as pinturas de Maria Pardos com as de Regina Veiga
e suas tendéncias artisticas. Os comentarios nao tém autoria, mas seguem dizendo o que mais
atraiu o olhar do visitante. E que, “tendo ambas feito seu curso de pintura sob as vistas do
mesmo mestre, apresentam temperamentos distintos, tragos de personalidade inconfundivel”.
Sobre Regina Veiga, diziam-na de “um realismo vigoroso, forte, arrojado, bem amoldado na
tendéncia da escola moderna, sem obediéncia a preconceitos sociais € morais”. Suas obras
sobressairam pela quantidade de estudos de nu que apresentou; contrastando assim com a
pintura de Maria Pardos, que poucos estudos de “nu” apresentou. Expds mais cenas
familiares, dando a percep¢do de que a artista era de “tendéncia idealista, mais doce e mais
suave”. (Gazeta de Noticias. Bindculo, p. 5, 14 de outubro de 1916). O jornal O Paiz esbogou

sensacdo similar ao publicar que:

Os trabalhos da Sra. Regina Veiga tém o traco de um realismo forte e compdem-se,
em sua maior parte, de estudos do “nu”. A Sra. Maria Pardos ¢ temperamento mais
retraido, mais sentimental, seus quadros de “nu” apresentam sob forma discreta,
exibindo igualmente paisagens interessantissimas. S&o dois contrastes, duas
tendéncias.

A Sra. Regina Veiga vem aperfeicoando recentemente seus estudos em Paris e a Sra.
Maria Pardos ¢ antiga premiada de nossos “saldes”.

Os trabalhos expostos, que mais mereceram a atencéo e os elogios dos competentes
foram: da Sra. Regina, um estudo de nu, sob n. 27, e o retrato de Madame X; e da
Sra. Maria Pardos: Esquecimento, Garoto, Convalescente. (O Paiz, 1916, p. 4)"°

Além da evidente diferenca entre as artistas, vale salientar que, entre as notas dos
periddicos, esta Ultima é a Unica que mencionou suas paisagens. Talvez tenham sido todas
vendidas; hoje o acervo do MMP possui apenas uma paisagem da artista.

Sdo interessantes 0s comentarios de Iracema na sec¢do “Cartas de Mulher” na Revista
da Semana, com discurso bem feminista, enaltecendo a exposicao das artistas e seu valor para

o mundo das mulheres. Sem ao menos conhecer as artistas, interpreta a escritora:

A minha admiracdo é, porém, tdo ingénua como a ignorancia. Diante da
“Envergonhada”, da “Odalisca”, de “Daphinis e Chloé”, do “Retrato de Mole. X.”,
d” “A Primeira Pose”, da Sra. Regina Veiga, e da “Curiosa”, da “Desolada”, e das
flores e natureza morta, da Sra. Maria Pardos, eu s6 sei elogiar com emoc¢do, com
uma alegria misturada de orgulho. Leio que tanto a obra de uma como de outra tem
defeitos. E possivel. E, mesmo, provavel. [...] Ndo era, de modo algum, uma critica
de arte que eu me propunha a fazer. Minha intencéo era apenas a de ndo me calar
diante do triunfo tdo justo de duas mulheres e a de dizer-lhes com toda a simpatia do
meu coracdo e todo o meu grato respeito pela sua arte, que na minha obscuridade me

16 O Paiz. Artes e Artistas — Exposigdo de Pinturas. Rio de Janeiro, sabado, 14 de outubro de 1916. Ano XXXIII
—n. 11. 695, p. 4.
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regozijo com as suas famas e me envaidego, como mulher e como brasileira, com os
seus talentos [...]. ( 1916, Revista da Semana, p. 18)""'

Apesar do tom envaidecido da autora a pintura das artistas, lembra-se das leituras
sobre defeitos que por ocasido a critica havia feito. E possivel que estivesse acompanhando os
comentarios e criticas as artistas no periodo das exposicdes. Muito se divulgou sobre o
sucesso de visitas a Galeria Jorge por ocasido da Exposicdo Pardos e Veiga. As noticias
ajudaram a datar a fotografia do MMP, assim como identificar algumas pessoas presentes na
inauguracao.

A foto coletiva (fig. 9) evidencia seis senhoras sentadas em primeiro plano. Nota-se a
presenca da sétima cadeira vazia. No segundo plano, esta um grupo de pessoas adultas, entre
eles homens e mulheres. Elas, trajando vestidos longos compativeis com a moda do final do
século XIX e inicio do século XX. Apresentam-se com acessorios como chapéus, luvas,
leques e sombrinhas. Os homens vestem terno e gravata com chapéus nas mdos. O fundo
exibe o ambiente da Galeria Jorge. Percebemos uma placa, debaixo de uma das obras, com o
nome a em letra manuscrita: Maria Pardos. Trata-se da parede onde estavam expostos 0S
trabalhos da artista.

Esta é, seguramente, a fotografia da inauguracdo da exposicdo, datada do dia 13 de
outubro de 1916. Identificamos nessa imagem dois personagens da politica estiveram
presentes na inauguragdo, muito divulgada pelos periddicos. Os “Drs. Nilo Peganha e Carlos
Maximiliano, respectivamente presidente do Estado do Rio e ministro do interior, convidados
especialmente para tal fim pelas expositoras™ . Era de interesse das artistas que essas
personalidades da politica estivessem cientes da exposicdo, estavam envolvidos diretamente

com os assuntos oficiais da cultura brasileira.

Numerosa e distinta foi a assisténcia a inauguracéo, as 14 horas de hoje, na Galeria
Jorge, da exposicdo de pintura das Sras. DD. Maria Pardos e Regina Veiga,
discipulas do professor Rodolpho Amoedo. Aquele ato também estiveram presentes
os Srs. Drs. Nilo Pecanha, presidente do Estado do Rio e Carlos Maximiliano e
ministro do Interior. Vale a pena registrar também que entdo eram vistas do saldo do
certame senhoras e senhoritas, artistas, professores da Escola Nacional de Belas
Artes e criticos. (A Noite, 13 de out. de 1916)

A nota, que informou sobre a inauguragdo da exposicdo na Gazeta de Noticias do dia

seguinte, publicou a lista dos que estiveram presentes, contabilizando mais de cem pessoas

17 Revista da Semana. Cartas de Mulher. Rio de Janeiro, 04 de novembro de 1916; Ano XVII; n° 39; p. 18.
MMP.

18 Correio da manha, p. 2, sexta-feira, 13 de outubro de 1916, ano XVI —n. 6441.
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(14 de out. de 1916, p. 5). Alguns foram identificados na fotografia (fig. 10) como: Maria

Pardos, Regina Veiga, Carlos Maximiliano, Nilo Pecanha, Rodolpho Amoedo™’, Luiz

Edmundo'?®

e a artista Georgina de Albuquerque.

P 4 W
Fig. 10: Detalhe da foto da inauguragdo da Exposi¢do Pardos e Veiga na Galeria Jorge, 13 de outubro de 1916.
Segue a lista das pessoas identificadas e marcadas com um circulo: das senhoras assentadas, seguindo a ordem
da esquerda para a direita estdo Regina Veiga e Maria Pardos. Das pessoas em pé, da esquerda para a direita,
estdo: Nilo Pecanha, Carlos Maximiliano, Georgina de Albuquerque, Luiz Edmundo e Rodolpho Amoedo.

A Sra. Anita Pecanha, esposa de Nilo Pecanha, acompanhou seu marido ao ato da
inauguracdo. A familia da outra expositora, Regina Veiga, participou efetivamente, podemos
citar seus pais e irméas, o marido e sogros: o deputado Raul Veiga, a Sra. Raul Veiga e Mlles.
Moraes Veiga; e Sr. Ullysses Vianna; e o Sr. e a Sra. Ullysses Vianna. Estiveram presentes
escritoras como Julia Lopes de Almeida e Gilka Machado. Entre os criticos, encontramos o
nome de Laudelino Freire. Jorge Freitas, o proprietario da Galeria Jorge, também foi citado.

Estiveram presentes artistas contemporaneos de Maria Pardos, além de Georgina de
Albuquerque, Adelaide Lopes Gongalves, Iracema Noébrega Dias, Angelina de Figueiredo,
Hélios Seelinger, Srs. César e Gastdo Formenti, Pedro Bruno, Auguste Petit. Além de seu
mestre, Rodolpho Amoedo, outros professores da ENBA também estiveram presentes como:
Lucilio de Albuquerque e Belmiro de Almeida.

Essa pequena amostra de pessoas que prestigiaram a exposi¢do aponta para o prestigio
social das artistas. Ressaltamos a distingdo das pessoas presentes na inauguracdo, sendo ainda

visitada durante o periodo em que esteve em exibicdo a “Exposi¢ao Veiga/Pardos”.
2.4 Maria Pardos homenageada pro Alfredo Lage

Por ocasido do 6bito*** de Maria Pardos, e td0 somente apés seu 6bito, é que 0 nome

da artista na imprensa*?? surge como companheira e esposa do Dr. Alfredo Lage. A exemplo,

19 Devemos os créditos da identificacdo a Samuel Mendes Vieira.
120 Devemos os créditos da identificacdo a Pedro Xexéo.
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publicou a Revista da Semana, no dia 08 de setembro, no ano de seu falecimento, 1928: “A
distinta artista Maria Pardos [...] deixou muitas telas, algumas das quais pertencem hoje a
pinacoteca do MMP, cuja fundacdo foi a saudosa colaboradora®® do Dr. Alfredo Lage'®,
seu esposo”.?® Ao que parece, a larga divulgacdo na imprensa, em ocasido do cumprimento
do seu testamento e da distribuigdo dos bens de Maria Pardos, foi uma iniciativa do proprio
Alfredo, haja vista todo esfor¢o empregado por ele em homenageé-la.

O propésito de Alfredo em guardar a memoria de Maria Pardos é percebido através de
varias acdes. Elencaremos a seguir algumas das manifestacdes a que temos conhecimento. A
ordem em que serdo abordadas ndo é necessariamente a ordem em que aconteceram, haja
vista serem iniciativas relacionadas entre si.

Comecaremos com a instituicdo do “Prémio Maria Pardos”. Em 1929, o CSBA, da
ENBA, recebeu oficio do MMP, que propés a instituicdo do prémio para incentivo dos artistas
participantes das ExposicOes Gerais de Belas-Artes, pelo diretor do museu, Alfredo Ferreira
Lage, oferecendo o valor de 1:000$'°. O MMP possui em seu acervo a primeira pintura
premiada, a do ano de 1929, Meu Pai, de Quirino Campofiorito. Alfredo Lage, ao instituir

este prémio, projetou sua homenagem em ambito nacional. Estavam estabelecidas relacGes

121 A transcricdo do 6bito de Maria Pardos na integra, ver nota 4.

122 Quanto seu 6bito na imprensa, foram localizadas e transcritas seis notas em jornais e revistas da época, é
possivel encontra-las transcritas. Cf. BASTOS, 1991, p. 248-251.

123 Grifo nosso. Chamamos a atengo para o termo colaboradora referindo-nos a sua atuacdo no MMP tanto nas
homenagens postumas quanto na imprensa por ocasido da leitura do testamento da artista. Anteriormente & sua
morte, nada se |1& na imprensa sobre a sua contribui¢do, nem por ocasido da inauguracdo do MMP em 1922.

124 Em BASTOS (op. cit., p. 147) lé-se: “Nio tendo filhos e incentivado sempre pela sua companheira Maria
Pardos, pintora de projecdo nacional, aos poucos a colecao sera de tal monta que, embora ndo fosse oficialmente
museu, ja todos o consideravam como tal”, a respeito de Alfredo Lage. As homenagens postumas que listamos
de Alfredo para Pardos sdo reconhecimento da sua colaboragao na constituicdo do Museu Mariano Procépio. E
interessante perceber sua importancia para além da parceira, mas a de colecionadora, mesmo que a sombra do
companheiro; nesse tempo a pratica geralmente se atribuia apenas aos maridos. A exemplo, podemos citar
contemporaneos europeus de Alfredo Lage e Maria Pardos, outro casal de colecionador/artista, na Franga:
Edouard Francois André (1833/ — 1894 / Paris) e Nelié (Cornélia) Jacquemart (1841 — 1912 / Paris) e 0 Museé
Jacquemart André, fundado em 1913 em homenagem a vilva Nelié. Cf. Disponivel em: http://www.musee-
jacquemart-andre.com> Acesso em: 10 abril 2014. Outro exemplo é a da pintora Lia Correa Morales (1893 —
1975 / Buenos Aiires) que se dedicou a dire¢do do Museo Casa de Yrurti apds a morte do seu esposo e escultor
RogelioYrurtia ( - 1950 / Buenos Aires), na Argentina, em sua prépria residéncia. Ao que parece, sua iniciativa
fé-la abandonar quase por completo a carreira como pintora, € € nesse espago que se encontra a maior parte de
sua obra. Cf.: GLUZMAN, Georgina. Reflexiones sobre la actuacién y obra de Lia Correa Morales en el Museo
Yrurtia. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.20. n.2. p.93-118. jul.- dez. 2012. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/anaismp/article/view/53558/57522> acesso em: 10 abril 2014.

15 REVISTA DA SEMANA, 08 de setembro de 1928.

126 «“Um oficio do Museu Mariano Procépio, instituindo o prémio ‘Maria Pardos’, no valor de 1:000$ para a
se¢do de pintura, o qual foi aprovado, com os respectivos agradecimentos ao doador.” O Paiz, 23 de maio de
1929.
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entre 0 MMP e a ENBA, a instituicdo promotora do certame oficial de arte do Brasil, as
EGBA. Em 1930'%, ofereceu juntamente com o prémio em dinheiro, uma medalha de ouro?®,

A medalha esta atrelada ao “Prémio Maria Pardos”, entretanto pode se vista como
mais uma de suas homenagens. O MMP possui alguns exemplares desta medalha (fig. 11 e
12) em diversos materiais, sdo atribuidas a Jorge Soubre (1891 — 1934). Na concepg¢do da
medalha, o artista usou a imagem da pintura do autorretrato de Maria Pardos como referéncia
para a execucdo da parte da frente (fig. 11). No verso (fig. 12), usou uma imagem cheia de

simbolismos, talvez a pedido do proprio Alfredo.

Fig. 11: Jorge Soubre. Medalha do prémio Maria Pardos, | Fig. 12: Jorge Soubre. Medalha do prémio Maria
1930, frente. Acervo do MMP. Pardos, 1930, verso. Acervo do MMP.

E uma figura alegérica de corpo triplice, uma alusio a Hécate, deusa grega. Segundo o

dicionério de simbolos'?®, essa imagem esta associada & encruzilhada, visto como um lugar

127 Em 1930, o prémio Maria Pardos foi para a secéo de escultura. Quem conquistou o prémio em dinheiro e a
primeira medalha de ouro “Maria Pardos” foi Martins Ribeiro (1896, Rio de Janeiro, RJ — 1949, Rio de Janeiro,
RJ). Imagem disponivel em: <http://www.uel.br/projetos/artetextos/textos/artista_r.htm>. Acesso em: 20 dez.
2012. Interessante é que o0 MMP possui uma escultura de Martins Ribeiro, talvez seja a escultura premiada. Em
1933, quem conquistou o prémio foi Calmon Barreto.

128 A medalha ficou também em exposi¢do: “Casa Luiz de Rezende tem em exposi¢io nas suas vitrines uma rica
medalha de ouro, cunhada pelo professor Jorge Soubre e instituida pelo ‘Museu Mariano Procépio’, vendo-se
gue em uma das suas faces a efigie de Maria Pardos, como homenagem do Museu a meméria dessa saudosa
artista, que relevantes servigos prestou a fundacdo do mencionado estabelecimento”. A NOITE, 28 de Julho de
1930, p. 5.

29| EXICON, Herder. Dicionario de simbolos. Sdo Paulo: Cultrix, 1990.
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significativo de encontros, repleto de poderes transcendentais e associados a passagem da vida
para a morte. Para agradar a deusa da encruzilhada, deveriam gravar inscrigdes. Essa figura
esta ligada a trés grandes mistérios, como o do nascimento, da vida e da morte, e esta presente
na encruzilhada, na convergéncia de trés caminhos.

Trés objetos aparecem com grande carga simbdlica: um vaso, representando o corpo,
interpretado como vaso da alma; uma paleta acompanhada de pincel, representando a vida
como artista; e uma tocha, como simbolo de vida — entretanto, neste caso, apagada e ao chéo,
simula a extin¢do da vida. Os dois primeiros estdo nas méaos de duas da figura triplice, e o
terceiro objeto, a tocha, encontra-se abaixo da inscri¢do e rodeado por flores. A presenca das
flores pode ser lida como um simbolo da transitoriedade ou da alma de Maria Pardos, agora
morta. Ainda aparece um quarto objeto apoiado sobre a inscricdo de pedra, um caldeirdo, de
onde sai fumaca. Esse caldeirdo simboliza mudanca, ressurrei¢cdo. Aparece no lado oposto da
inscricdo uma coluna como alegoria da ligacdo entre o céu e a terra.

Junto a figura triplice, em uma lapide, esta registrada a seguinte inscri¢do: “Instituido
pelo MUSEU MARIANO PROCOPIO em memoéria a sua grande colaboradora na fundagao -
18 de maio de 1928”. Interessante notar que a medalha traz a data da sua morte, certificando

assim a homenagem postuma.

Também, da autoria de Jorge Soubre, ha uma placa comemorativa (fig. 13) para
reconhecimento da colaboragdo de Maria Pardos na constituicdo do MMP. Possui formato
retangular com a inscrigdo: “A grande colaboradora na fundagio do Museu Mariano Procopio
— 18-05-28”. A imagem ¢ a do Autorretrato da artista com seu nome em alto relevo abaixo:

MARIA PARDOS LAGE — ARTISTA PINTORA.
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Fig. 13: Jorge Soubre. Placa comemorativa,
Maria Pardos Lage, 1930, Acervo do MMP.

H& um cartdo com a reproducdo do seu Autorretrato (fig. 16 e 17), talvez seja uma
espécie de santinho homenageando a esposa. O Museu possui uma copia do cartdo com uma
mensagem escrita por Alfredo para o seu afilhado Manoel Costa™*. Maria Pardos e Alfredo
eram padrinhos de Manoel Costa e se correspondiam muito com a familia®*. Segue a

transcricdo do texto atras da imagem que escreveu a Manoel Costa:

Rio, 7 de fevereiro de 1929.

Manoel,
Envio-lhe esta pequena lembranca, homenagem & memdria de sua comadre D.

Maria.

Deve ter recebido minha carta remetida ontem.
Aceita muitas lembranc¢as do Padrinho amigo
Alfredo Ferreira Lage.

As imagens seguintes sintetizam o proposito de Alfredo em vincular a figura de Maria Pardos
ao MMP, atribuindo-lhe o sobrenome Lage abaixo da reproducédo, presente também em uma

placa acrescida a pintura (fig. 14 e 15).

130 Esta é a transcricdo de uma copia (xérox) que 0 museu possui.
131 A familia Costa, em sua colecao particular, guarda uma série de correspondéncias que trocavam com a

familia Lage.



Fig. 14: Maria Pardos, Autorretrato, 6leo
sobre tela, 56 x 47 cm, c. 1918, MMP.

- MUSEU MARIAND PROCOPIO

—

L s — - e S - —
i MARIA PARDOS LAGE

AUTO"RETRATO |

P —————

Fig. 16: Santinho do luto de Maria Pardos
Lage, Juiz de Fora, c. 1930. Arquivo
Histérico do MMP.
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Fig. 15:' aria Prdos, detalhe do Autorretrato,
plaquinha inserida em ocasido da montagem da
sala Maria Pardos, c¢. 1929/1930, MMP.

MARIA PARDOS LAGE

AUTO"RETRATO

Fig. 17: Detalhe da parte inferior do Santinho do
luto de Maria Pardos Lage, Juiz de Fora, c. 1930.
Arquivo Histérico do MMP.
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Dentre as homenagens de Alfredo para sua esposa, julgamos ser a criacdo da Sala
Maria Pardos, no MMP, a que contribui efetivamente para a manutencdo da memoria da
artista. A sala pode ser vista como lugar de memdria, como forma de manter sua passagem
pelo museu ainda viva. Nora (1993) discute que lugar € um recorte social, um espaco cultural
com significagdo, estabelecendo um espaco de memoria. Segundo Nora, “se habitassemos
ainda nossa memoria, ndo teriamos necessidade de Ihe consagrar lugares” **2. Dessa forma, a
criacdo da sala é reflexo dessa necessidade humana e do préprio Alfredo de consagrar um
lugar. Esse lugar carrega grande carga de significacdo. A sala Maria Pardos alia a homenagem
de Alfredo Lage ao reconhecé-la como colaboradora na constituicdo do Museu e mantém a
memoria da artista na historia do proprio MMP e na Historia da Arte brasileira.

Talvez a inauguracdo da sala tenha sido em 1929. Nesse tempo, Alfredo Lage estava

prestes a comemorar a primeira década de criacdo do Museu, inaugurado oficialmente em

133

1921. A concepcdo da sala esta envolvida nesse contexto. Segundo Pinto™°, a sala Maria

Pardos fez parte do projeto de ampliagdes em que 0 museu estava passando até 1931, que

contava, ao todo, com a abertura de 11 novas salas.

9134

A croénica de Mariza Lyra ao jornal Noite llustrada, em 193 (dez anos depois da

provavel data de inauguracdo da Sala Maria Pardos), descreve todo o sentimento que invadiu
Alfredo Lage na sua criagdo. Descreve 0 ambiente pensado por ele da seguinte forma:

A sala “Maria pardos” é um santuario de recordagdes, e um templo de saudade e
evocagao.

Ali vive Maria Pardos num magnifico autorretrato, que figurou em um dos salGes
das Escolas de Belas Artes.

Finissima interpretacdo de uma alma que se revela lindamente na tela, sem rebugos,
fielmente, numa verdadeira confissdo de si propria, corpo e alma, sem um retoque
que aprimore a forma, sem um trago que altere a pureza do espirito.

Exposto num dos sal@es da Escola de Belas Artes, mereceu da critica imparcial de
Américo dos Santos, do “Jornal do Comércio”, a classificagdo de melhor retrato do
saldo.

No centro da sala estende-se o riquissimo leito onde faleceu a grande artista. Em
jacaranda, da época colonial, transi¢do entre o estilo D. Jodo VI, ali esta a lembrar-
nos a Ultima etapa de uma existéncia iluminada e bela e que ainda hoje reflete seus
alvores na vida artistica do pais, figurando como um dos grandes motivos da

o o . . 135
existéncia do magnifico museu Mariano Procopio.

132 NORA, Pierre. Entre Meméria e Histéria: a problemética dos lugares. In: Projeto Histéria. S&o Paulo: PUC, n.10, p.07-
28, dezembro de 1993.

13 PINTO, op.cit., p. 194.

34 0 titulo da cronica de Lyra reflete um comportamento peculiar comemorativo de Alfredo Lage: “Maria
Pardos e 0 Museu Mariano Procopio”. Nao ¢é curioso esta cronica no ano (1939) em que se completaria uma
década da possivel inauguragdo da sala Maria Pardos, em 1929. Ndo podemos afirmar, mas gera a desconfianca
de que a nota tenha sido encomendada a escritora pelo prdprio Alfredo.

135 LYRA, Mariza. A Noite Ilustrada. Maria Pardos e o Museu Mariano Procépio. Rio de Janeiro, 7 de marco de
1939, n. 511, p. 3.
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Fig. 18: Fotografa de Alfredo Lage ao lado do Autorretrato de Maria Pardos na sala instituida em
homenagem a artista, ¢. 1930/1940. Colecéo particular da familia Ferreira Lage.

> &
Fig. 19: Fotografia da sala Maria Pardos, c. 1930/1940. Cole¢éo particular da familia Ferreira Lage.

Essas sdo fotos da colegdo particular da familia Lage (fig. 18 e 19) e trazem dois

angulos da sala Maria Pardos. A presenca de Alfredo ao lado do Autorretrato (fig. 18) de
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Maria Pardos reforca a ideia dos dois como casal, intensificando a imagem de esposa que 0
préprio Alfredo faz questdo de firmar. Nessa imagem, podemos perceber o Autorretrato (fig.
18) apoiado em um cavalete de pintura; apesar de a foto ser em preto e branco, o arrolamento
técnico do museu informa que, “em torno deste quadro, ha™*® um pano de seda vermelha e
verde com bordados e forro de tafetd verde”. Compreendemos que a imagem do seu
autorretrato, usada repetidas vezes, est4 certamente ligada a escolha do proprio Alfredo como
base para seus tributos.

Para completar a lista de homenagens péstumas de Alfredo a Maria Pardos, cito o
busto em gesso, de Modestino Kanto (fig. 20), que € possivel ser visualizado na foto acima e
exposto na sala sobre uma coluna de madeira estilo renascentista. A sala exibe também vérias
pecas pessoais de Maria Pardos como: roupas, joias, mobilia e utensilios utilizados pela artista
enquanto viveram juntos. Tudo indica que Alfredo calculou as homenagens, esperou o
aniversario de morte para fazé-las, as evidéncias sdo a criacdo do prémio em 1929 e a data em

que envia o cartdo para Manoel da Costa.

Fig. 20: Modestino Kanto. Busto de Maria Pardos,
gesso, ¢. 1929, MMP.

136 Acréscimo nosso para dar sentido a frase. Arrolamento, p. 26, n° técnico 1006, 1944,
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A serie de homenagens deixa evidente que Alfredo Lage objetivava a manutencao da
memoria de Maria Pardos como esposa, pintora e colaboradora na constituicdo do MMP.
Apesar de tantas lacunas e contradi¢Ges ao tentar entender o relacionamento da artista com o
colecionador, podemos identificar esta memoria que Alfredo queria fixar.O que de concreto
podemos afirmar € que, em 18 de maio de 1928, com a morte de Maria Pardos, a unido ndo
termina. E o final de um relacionamento fisico, no minimo discreto, e o inicio de uma
narracao dessa historia contada por Alfredo Lage através das homenagens.

A importéncia desta manutengdo da memoria de Maria Pardos pelo viés do
colecionador, Alfredo Lage, nos possibilitou alcancar, passado um seculo, a existéncia desta
mulher pintora. E 0 que podemos dizer é que a artista existiu e exerceu a atividade
tardiamente, apesar de suas limitacfes técnicas, obteve premiagdo rapidamente nos saldes. A
artista mostrou-se com ambicdes altas e perspicécia ao perceber o que estava sendo aceito e

premiado pelos salBes para produzir e expor sua pintura.

2.5 Maria Pardos e a representacéo de infancia

As quatro obras selecionadas para este estudo figuraram nas EGBA e na Galeria Jorge.
Outra pintura exposta em 1913 certamente entraria para este recorte; é a obra Pequena
Estudiosa, partindo do seu titulo descritivo. Existe grande possibilidade de que seja a
representacdo de uma menina estudando, porém, dentre as pinturas da artista pertencentes ao
MMP, ndo ha nenhuma que possamos fazer essa ligacdo. Encontramos, entretanto, o desenho
de uma menina sentada numa cadeira com um violdo no regago (fig. 21); talvez a Pequena
Estudiosa estivesse aprendendo mdsica. Essa é somente uma especulacédo, infelizmente nédo

sabemos a localizacdo da pintura, talvez tenha sido vendida.



v"Fig. 21: Mar umana, crayon e pastel seco sbbré papel, 61
Procdpio. Foto: Céassio André, 2011.
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A artista expds ao todo 24 obras nas EGBA, das quais cinco estavam relacionadas a
tematica da infancia. Ja na Galeria Jorge, dos 54 trabalhos expostos, pelo menos quatro foram
representacdes de criancas. O quadro seguinte nos ajuda a visualizar essas pinturas expostas
entre os anos de 1913 a 1915 nas EGBA. Na Galeria Jorge, em 1916, as quatro obras deste

recorte, foram expostas juntas.

TITULO EGBA GALERIA JORGE

1. Garoto XX -1913 Outubro de 1916
2. Pequena estudiosa XX —-1913 _

3. Sem Pé&o XXI-1914 Outubro de 1916
4. Chiquinho do Tico-Tico XXI1I-1915 Outubro de 1916
5. Luizinha XXI1-1915 Outubro de 1916
6. Sem titulo (perfil de menina) _ Outubro de 1916
7. Jornaleiro _ Outubro de 1916

Tabela 4: Pinturas de Maria Pardos expostas nas EGBA e Galeria Jorge contendo representa¢des de crianga/infancia.
(Elaborada pela autora)

Maria Pardos pintou naturezas-mortas, retratos, paisagens e cenas de género, ndo se
deteve em representar uma histdria da infancia/crianca®®’. Entretanto, deixou em sua pintura
uma contribuicdo ao abordar teméticas que envolvem alguns aspectos da vida dos pequenos
do seu tempo: alguns retratos e outras cenas de género. Jornaleiro (fig. 22) trata do trabalho
infantil e da imigracdo. Apesar de ndo termos acesso a imagem, a Pequena Estudiosa, pelo
seu titulo, tratou sobre a educacdo. A cena montada em Sem P&o apresenta uma criangca € um
velho, sem a presenca do adulto provedor e comida a mesa. Chiquinho (fig. 58) é uma
academia de nu infantil, que aborda assuntos da sua contemporaneidade, na representacdo da
acdo de leitura do Almanaque Tico-Tico'®, diversdo e aprendizado oferecidos as criangas de
sua época. Sem Titulo (o perfil de menina) (fig. 78) é a Unica pintura de crianca do sexo

feminino a que temos contato.

37 Pintores contemporaneos de Maria Pardos ficaram famosos por se dedicarem & tematica da infancia; a
exemplo, citamos: Henry Jules Jean Geoffroy (1853-1924), artista francés que abordou em suas pinturas o
cotidiano das criangas e cenas domésticas envolvendo a infancia; John George Brown (1831-1913), artista
americano, pintou criangas de rua como engraxates, musicos, vendedores ambulantes, além de cenas domésticas
— em sua obra, é possivel estabelecer um inventério do cotidiano da infancia de Nova York deste tempo.

138 No tempo em que Maria Pardos pintou e expds esta tela, o lancamento do Almanaque Tico-Tico estava
fazendo 10 anos.
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Além das pinturas, permanecem no MMP dois cadernos e algumas folhas avulsas em
que a artista desenhou criangas. Somente para quantificar, sdo, ao todo, 17 desenhos em que
percebemos outras representacdes de infancia da artista. Os desenhos feitos nos pequenos
cadernos abrem a possibilidade de terem sido executados fora do atelié, pela facilidade de
transporta-los. A maioria deles ndo recebeu tratamento de sombra e luz mais apurado. Talvez

tenha captado essas imagens em visitas aos pobres da Irma Paula®®

, @ quem doou seu prémio
em dinheiro conquistado em 1918, ou ainda de criancas da propria vizinhanca e familiares de
Alfredo, ja que ndo teve filhos. Ndo ha registros de data da execucdo dos mesmos,
impossibilitando uma investigacdo mais efetiva.

H& algumas acbes sendo exercidas pelas criangas nos desenhos como: um menino
tocando um instrumento de sopro; outro assobiando com dois dedos inseridos na boca; um
grupo de criancas perto de um chafariz; e um trio sentado ao chdo formando uma pequena
roda, talvez em um jogo de solo, sendo observados por outras trés criangas a volta. Entre as
representacdes, em somente dois, encontramos a presen¢a materna. Como uma madona que
segura seu bebé, representa uma mulher com a crianga no colo, em que os olhares entre mae e
filho se encontram. No outro desenho, a mée olha para o horizonte e a crianca ao colo aparece
sonolenta; ao fundo, h&a o comeco do desenho de uma segunda crianga, que parece observar a
cena, € apenas um contorno.

Concluimos, no entanto, que a representacdo de infancia/crianca na obra de Maria
Pardos ndo foi sua principal meta de producdo, mas existiu, sendo possivel tracar a percepcao
de que dialogava com a tradicdo da pintura. Além das escolhas tematicas, houve uma tentativa
de adequar seus estudos de academia a cenas de género, das quais discorreremos mais adiante.
E importante salientar que essas obras foram escolhidas pela artista e vieram a publico em

exposicoes do seu tempo.

2.6 Sintese possivel

Retomando os principais pontos, a construcdo de uma biografia para Maria Pardos se
tornou importante para esta pesquisa devido a necessidade de conhecer melhor a artista, sobre
a qual quase nada se sabia. Esta biografia pretendeu apresentar ao leitor a pintora de forma a

entender melhor em que universo estava inserida. Foi possivel visualizar um pouco da sua

139 Gazeta de noticias, Binéculo, sexta-feira, 6 de setembro de 1918, p. 06. Hemeroteca digital da BN.
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vida como mulher, seu relacionamento amoroso com Alfredo Lage e sua trajetoria artistica de
bailarina a pintora.

Maria Pardos, com pouco mais de 20 anos, solteira, estrangeira, aqui no Brasil
desenvolve sua profissao de artista pintora. Viveu amorosamente com Alfredo Lage durante
37 anos, pelo menos; oficialmente ndo se casou e também ndo teve descendentes. O romance
era velado e se tornou publico somente depois de sua morte. Alfredo deu-lhe o sobrenome
Lage em suas homenagens pdstumas. Através de seus tributos, projetou o nome do MMP e de
sua companheira no circuito das artes em nivel nacional com o Prémio Maria Pardos,
instituido em 1929.

Discipula de Rodolpho Amoedo, expds suas obras nas EGBA, entre os anos de 1913 e
1918, na Galeria Jorge e em outros saldes. Esteve num crescente no que diz respeito a
premiaces nos trés primeiros anos em que participou. Nos anos seguintes, decepcionou-se
com as premiacgdes do saldo, abandonando a pintura. Sua atencdo, neste periodo, se voltou
para auxiliar Alfredo na constituicdo do MMP, sem ocupar lugar de destaque.

Neste ponto, é necessario que deixemos a vida e o passado de Maria Pardos de lado,
por mais interessante, instigante, contraditério e expressivo que seja. Neste momento, 0 que
nos importa é a sua obra. Nossa intencdo é questiona-la de forma auténoma. Destaca Coli:

Ora, se considerarmos que o artista ¢ um médium para o autor, que se encontra nele,
mas que ndo se identifica com ele, devemos concluir que ndo exprime nada, mas que
fabrica coisas carregadas de expressdo. E interessante ter certos dados biogréaficos do
criador, por exemplo, para compreendermos a génese da obra. Mas, passado esse
ponto, a obra comeca a falar por si. Ela pode mesmo negar o dado genético, ou entéo

confirma-lo. Mas agora isso deixa de importar, porque a obra esta dizendo outra
coisa, falando por si mesma.**

As representacdes de infancia na pintura de Maria Pardos é o nosso foco de atencao
daqui em diante. Cada obra suscita um debate independente com tematica diversa. Nossa
andlise, entretanto, segue a seguinte ordem: Jornaleiro (fig. 22), Sem Pao (fig. 37) e

Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58) juntamente com Sem titulo (fig. 78).

140 cOLI, Jorge. O Corpo da Liberdade: Reflexdes sobre a pintura do séc. XIX. Sdo Paulo: CosacNaify,
2010, p. 283.



3. JORNALEIRO

Fig. 22: Maria Pardos. Jornaleiro, c. 1913, dleo sobre madeira, 66 x 35,5 cm, MMP.
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3.1. Descricao da obra

Jornaleiro (fig. 22) é uma pintura a 6leo sobre madeira de tamanho meédio (66 x 35,5
cm) que representa um menino de aproximadamente 10 anos de idade. Ele esta de perfil, com
o olhar voltado para o horizonte, direcionado para a esquerda do observador. A crianga ocupa
quase que totalmente o plano do quadro. O fundo é impreciso. A pintura estd enquadrada
dentro dos padrGes de um retrato em pose panoramica, que engloba da cabeca até o quadril.

Trata-se de um menino branco que, com seus olhos claros, fita 0 horizonte, refletindo
um olhar bem seguro. Se tracarmos uma linha para direcionar seu olhar, encontraremos uma
reta horizontal paralela a moldura, nem uma inclinagdo para cima ou para baixo, e sim um
olhar para frente.

Existe uma acdo se desenvolvendo nesta pintura, através da sugestdo do grito na
representacdo da mao direita aberta, espalmada para o espectador, e a pequena abertura dos
labios. A méo esquerda ndo aparece dentro do enquadramento escolhido e nos leva a imaginéa-
la segurando os jornais.

O tema se desenvolve no esbocado grito, através do rosto e da mao direita; € nesta
parte onde se concentra maior luminosidade. Numa composicéo, esta é a regido no plano do
quadro em que a artista convida o observador a leitura da obra, seria a entrada do olhar.
Dividindo o quadro ao meio, tragando uma horizontal e outra vertical, encontraremos quatro
retdngulos. Nesta pintura, € no primeiro retangulo (fig. 23) que se concentra todo o tema, na

representacdo do rosto e da mao que aparece.

Fig. 23: Detalhe da pintura Jornaleiro (idem fig. 22)
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Os outros espagos completam o retrato em perfil e trazem outras informag6es, como a
indumentaria simples do menino, que aponta para a sua baixa condi¢do financeira. A auséncia
de outros elementos concentra toda a atengdo do observador no personagem.

Nada além do grito representado na pintura nos remete ao posto de jornaleiro. O titulo
é que narra o tema do trabalho infantil. Nenhum outro objeto no retrato vem confirmar a
profissdo, nem mesmo o jornal, o que era de se esperar na representacdo de um jornaleiro. O
fundo ndo apresenta sequer um ambiente urbano, onde naturalmente estaria qualquer
vendedor de jornal oferecendo seu produto.

O menino aparece muito mal vestido, com as roupas sujas e velhas contrastando com a
pele branca do rosto. Na cabeca, um chapéu de tecido claro cobrindo quase todo o cabelo liso,
deixando aparente parte da sua orelha esquerda e um pouco do cabelo curto na regido da
franja e da costeleta. A aba, na parte da frente do chapéu, estad dobrada para cima, deixando
bem a mostra o lado do rosto, em perfil, que aparece um pouco sujo.

A camisa, que esta para dentro da calca, € de malha azul-marinho com listras em
vermelho e branco ja desbotadas e com a gola olimpica bem esgarcada. Um pouco da pele do
seu ombro fica aparente, por ter uma parte descosturada, as mangas parecem ter perdido a
bainha cobrindo seu cotovelo. A calga, de cor acinzentada, apresenta um manequim maior que
0 modelo, dando a impressdo de que o cinto fino € que a sustenta junto a cintura do menino

para que ndo caia.
3.2. Trajetéria da obra

A pintura Jornaleiro (fig. 22) foi exposta na Galeria Jorge em 1916. Trabalhamos com
a hipotese de ter sido exposta também na XX EGBA. O catdlogo da exposicdo apresenta
Maria Pardos como discipula de Rodolfo Amoedo e, logo abaixo, a lista das obras: Estudo,
Garoto e Pequena Estudiosa. Inicialmente, ligamos o titulo Garoto a obra Jornaleiro (fig.
22). Talvez Garoto seja a pintura que conhecemos hoje como Jornaleiro (fig. 22). Na busca
por pinturas que representassem um garoto, localizamos, dentre as obras do MMP, trés: Sem
pdo (fig. 37), Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58) e Jornaleiro**(fig. 22)**2. A primeira e a
segunda foram expostas, respectivamente, em 1914 e 1915 nas EGBA, sendo no museu

11 As obras sdo de autoria de Maria Pardos, segue respectivamente seus niimeros de tombo: 82.21.246;
82.21.162; 82.21.254 - (MMP) - fichada por Maria das Gragas Almeida - 2010.
142 Todas as obras localizadas com representacdes de garotos fazem parte do nosso recorte.
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registradas com os mesmos titulos referenciados nos catalogos das EGBA, exceto Jornaleiro
(fig.22).

Insistindo na hip6tese de Garoto ser Jornaleiro (fig. 22), buscamos nos periédicos**:
recorréncias do nome da artista por ocasido da XX EGBA. Encontramos seis notas na
tentativa de contribuicdo tanto para buscar documentos que pudessem confirmar a hip6tese ou
ainda para a construcdo da narrativa da recepg¢do da obra. A imprensa divulgava o certame e,
durante a exposicao, articulistas, criticos e jornalistas traziam as impressdes do Salao. Por fim,
anunciavam os resultados das avaliacdes dos juris.

A primeira vez em que o nome de Maria Pardos surge aponta brevemente sua presenca
como expositora.  Na segunda nota*, Bueno Amador avalia os trabalhos atribuindo valor
em graus, justifica sua atitude como necessaria para abreviar as impressdes a respeito dos
trabalhos apresentados, explicando a escolha do julgamento pela falta de espaco. Atribuiu
Grau 5 para Maria Pardos, o que, segundo a escala do préprio Bueno, correspondia a uma
nota sofrivel. E importante salientar que essa foi a sua primeira participacio no certame; e
essas avaliacdes, as primeiras impressdes de sua pintura.

O terceiro jornal, A época, apresenta um breve comentario sobre a pintura, em que
Viriato Marcondes escreve: “Da Senhora Maria Pardos, o que mais nos agradou foi o seu
‘Garoto’, que estd bem modelado e tem expressio”**®. Uma breve descricdo da obra nos
ajudaria a confirmar a ligacdo que fazemos de Garoto a Jornaleiro (fig. 22), porém o Unico
comentario localizado sobre a pintura nada mais revela.  Abandonamos a hipdtese da obra
Garoto ser Jornaleiro (fig.22) por entender que a artista vendeu obras durante sua carreira*’.

25148

As trés tltimas referéncias divulgam a “men¢ao honrosa de 1° grau conferida a Maria

Pardos pelo juri de pintura.

143 ista de peri¢dicos pesquisados: O paiz, Jornal do Brasil, Jornal do Comércio, O imparcial, A época, A
noite, Revista da Semana, Revista Fon-Fon, Gazeta de Noticias e Jornal das Mogas.

1% Notas de Arte. Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 09 de set. de 1913. Arquivo Edgar Leuenroth (AEL) —
UNICAMP — MR/4072.

% BUENO, Amador. Belas-Artes. O Sal4o de 1912. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 16 de set. de 1913. AEL —
UNICAMP — Jornal do Brasil — MR/3530.

146 MARCONDES, Viriato. Impressées da XX Exposicdo da Escola Nacional de Belas-Artes. A Epoca. Rio de
Janeiro, Ano |1, n°® 418, 21 de set. de 1913, p. 2. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/B52cST>. Acesso em: 05
de jun. 2012.

7 Houve sucesso de vendas das obras na Exposicdo Pardos e Veiga na Galeria Jorge em 1916, o que nos fez
abandonar por completo a hipdtese de Garoto ser Jornaleiro. Provavelmente a obra foi vendida nessa ocasido.
Cf. p. 54.

148l) O “Salon” e os prémios: O Conselho Superior homologa 0s prémios conferidos pelo jari. A Noite. Rio de
Janeiro, Ano |11, n° 676, 13 de set. de 1913, p. 2. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/PduHpa>. Acesso em: 05
de jun. 2012.

2) XX Exposicdo de Belas-Artes — Os prémios conferidos. O Paiz. Rio de Janeiro, 14 de set. de 1913, p. 2.
Imagem disponivel em: <http://goo.gl/A0SyhJ>. Acesso em: 05 de jun. 2012.
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3.3. 0O tema

O assunto tratado na pintura estabelece relagdo entre dois temas sociais do final do
século XIX e inicio do XX envolvendo crianca/infancia. O primeiro e 0 mais 6bvio deles é o
do trabalho infantil, e o segundo é o da imigracdo. Esses elementos fazem aceder a diversas
questBes. Qual era a concepcao de infancia da época? Ainda em nossos dias, lutamos contra o
trabalho infantil; é possivel o teor de denuncia social nesta pintura? Como era visto o trabalho
de jornaleiro pelas pessoas daquele tempo? Quanto a origem desta crianca maltrapilha, como

se deu a entrada de imigrantes na venda de jornais?

3.3.1. O Trabalho infantil

Heywood**, na introdu¢do do capitulo que trata sobre “Criangas Trabalhando”,
observa que reagimos com indignacdo a noticias sobre o trabalho infantil, mas ressalta que,
durante o periodo chamado por ele de moderno, “a maioria das familias buscava trabalho para
seus filhos como uma questdo de rotina. Na verdade, as autoridades estavam mais
preocupadas com os pecados da “indoléncia e do 6cio” entre os jovens do que com o trabalho
em excesso’’; € 0s pais, com o orgamento familiar."*®

O filme mudo The Land Beyond Sunset, de 1912, escrito por Dorothy G. Shore e
dirigido por Harold M. Shaw, conta a histéria de um menino jornaleiro oprimido pela sua avé
alcoolatra. Os dois vivem em uma casa simples com poucos moveis, retratando a pobreza;
suas roupas sujas e rasgadas confirmam a situacdo de miséria. Em um sabado pela manha, sai
de casa, sem que sua avl perceba, com o intuito de participar de um piquenique oferecido
para criangas pobres por empresarios e senhoras benevolentes da alta sociedade. Vive um dia
muito feliz, delicia-se com um lanche especial, brinca com outras criangas. Ao ouvir 0s contos
de fadas, comeca a se imaginar liberto por fadas da opressdo da avd, que, na sua fantasia,
aparece como uma bruxa. Acabada a historia, intencionalmente se dispersa do grupo, ficando
com o livro nas maos. Escondido dos adultos que os levaram até aquele lindo lugar, caminha

até o mar. O menino se recusa a voltar para casa e enfrentar todos os seus problemas. Ele

3) Belas-Artes. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 15 de set. de 1913. AEL — UNICAMP — Jornal do Brasil - MR/
3530.

1 HEYWOOD, Colin. Uma histéria da Infancia: da Idade Média & época contemporéanea no Ocidente. Trad.
Roberto Cataldo Costa. — Porto Alegre: Artmed, 2004.

0 HEYWOOD, op. cit., p. 179.
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entra em um bote, como que num conto de fadas, e sua embarcacgdo vai se distanciando do
espectador enquanto se aproxima cada vez mais do p6r do sol. A atitude do menino tem o
sentido figurado do distanciamento da situacao de miseria que vivia.
A imagem da crianca assistida por obras de caridade ndo era a Unica a circular, esses
meninos estavam a margem da sociedade, de certa forma ameagando o espaco urbano para o0s
151

transeuntes. E o caso dos meninos do famoso romance de Charles Dickens, Oliver Twist™",

Sobre o trabalho infantil do final do XIX e inicio do XX no Brasil, acrescenta Moura:

As atividades informais abrigavam muitas criancas e adolescentes [...], sem licenga
da municipalidade, vendiam bilhetes de loteria pelas ruas da cidade, dos pequenos
engraxates que se postavam junto as pragas e as portas das igrejas, bem como dos
pequenos vendedores de jornais que percorriam as ruas em passo rapido ou
pendurados nos estribos dos bondes.**?

Os meninos que se dedicavam a venda de jornais no final do século XIX e inicio do
século XX ndo eram bem-vistos pela sociedade. Ao que parece, essa era uma atividade
marginal. Tenho a impressdo de que a imagem do pequeno jornaleiro valorizada é uma
construcdo posterior, somente na década de 1930. No periodo em que Oscar Pereira da Silva e
Maria Pardos pintam seus jornaleiros, eles eram vistos como figuras temidas, a margem da
sociedade, explorados por adultos. Argumentando sobre o problema da criminalidade no

inicio do século XX, Santos™® cita:

Quase todos esses menores, que se ocupavam em venda de jornais pelas ruas e em
conducdo de malas de passageiros, fazem parte de verdadeiras associacfes de
malfeitores, organizadas nas prisdes em hedionda comunh&o com adultos, e cujos
planos sdo executados com extrema habilidade, apenas postos em liberdade. E
extraordinario o nimero de meninos que vagam pelas ruas. Durante o dia, encobrem
0 seu verdadeiro mister apregoando jornais, fazendo carretos; uma vez, porém, que
anoitece, vao prestar auxilio eficaz aos gatunos adultos que, por esta forma, se
julgam mais garantidos contra as malhas policiais.***

31 0 livro narra a vida de um menino 6rféo na Inglaterra, acolhido por um asilo, que se rebela contra a falta de
comida pedindo para repetir o prato. Sua postura é arbitraria as regras do estabelecimento e, para ndo provocar
mais problemas, é vendido a um varredor de chaminés que escolhia criancas pequenas destinadas a desenvolver
melhor o trabalho devido a sua baixa estatura. No enredo, o menino foge para Londres; logo é acolhido por um
grupo de jovens ladrdes, liderados pelo mesquinho Fagin. O romance de Dickens trata sobre a delinquéncia
provocada pelas condicBes precarias da sociedade inglesa em meados do século XIX.

12 MOURA, Esmeralda. Criancas operérias na recém-industrializada Sdo Paulo. In: In: PRIORE, Mary
(org.). Histéria das criangas no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 1999, p. 274.

153 SANTOS, Marco Antonio Cabral dos. Crianca e criminalidade no inicio do Século XX. In: PRIORE, Mary
(org.). Histdria das criancas no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 1999 (p. 210 a 230).

1 SANTOS, op. cit., p. 219.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade
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Apesar de representar uma realidade norte-americana, a pintura Post Office (fig. 24) de
David Gilmour Blythe corrobora com esta descricdo de jornaleiros gatunos. Na cena, uma
crianca exerce a gatunagem, ao aproveitar o momento de distracdo do adulto/vitima, enquanto
outra crianga estd sentada mais a direita segurando os jornais com o cigarro na boca. Uma

combinacdo dos perigos do vicio e da criminalidade a que esses garotos estavam envolvidos.

Fig. 24: Da{/id _Gilmou‘r_ Blythe, Post Office, dleo
sobre tela, 61 x 51 cm, c. 1859-1863, Carnegie
Museum of Art.

Sobre a criminalidade do inicio do século XX e dos perigos para a sociedade, Santos
(2010) relata que “em S3o Paulo uma revista chamada Album das Meninas”, com teor
educativo, alertava-as para as ameagas que 0 espacgo urbano reservava em relacdo aos meninos
“gatunos” e “vadios”.

O Estado de S. Paulo publicou uma matéria sobre a escola do trabalho e do vicio que a
vida de engraxates e jornaleiros oferecia’®, relevante para nossa compreensao da rotina e dos
prejuizos das criangas envolvidas nesses oficios. Detalhes como os da alimentag&o, relatou o
jornal: “Esquecem-se de que precisam alimentar-se para lutar pela vida. Lambiscam doces,

tomam sorvetes, comem pipoca e amendoim e s alta hora é que, terminada a faina, véo

1% Engraxates e Jornaleiros numa escola do trabalho, que o é também do vicio. O Estado de S. Paulo — quarta-
feira, 18 de setembro de 1929. Imagem disponivel em: <http://blogs.estadao.com.br/reclames-do-
estadao/tag/jornaleiro/>. Acesso em : 29 nov. 2012.


http://blogs.estadao.com.br/reclames-do-estadao/tag/jornaleiro/
http://blogs.estadao.com.br/reclames-do-estadao/tag/jornaleiro/
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ingerir alguma coisa de mais sustancia”*°. A maneira como se aglomeravam em grupos e seus
lugares preferidos, “as dezenas, as vezes, no Largo da Sé, no Largo do Correio, no Piques, no
Brés, acocorados a beira dos passeios”157. Sempre “sujos, maltrapilhos, mas brincalhdes,
insuportaveis, na despreocupacdo da idade”™®. Dessa forma, buscavam lucros com o objetivo
de levarem dinheiro para casa. Discorre ainda sobre a alterndncia entre as duas atividades
(jornaleiro/engraxate), aproveitando a oportunidade de melhorar a féria do dia.

Sobre o0 vocabulario e origem etimologica, traz-nos que a linguagem era expressiva e,

»159 30 escondiam a forte

entre “brancos e pretos, arménios ou hungaros, ou italianos
influéncia da lingua italiana do Bras. Relata sobre o vicio da jogatina, vista como forte
tentacdo entre 0os meninos. Ressalta que o observador escandalizava-se com a quantidade e a
variedade de palavrfes que saia da boca das pobres criancas. Conclui a nota sobre a
preocupacdo de toda a coletividade e coloca a questdo como responsabilidade dos poderes
publicos.

No Rio de Janeiro do inicio do século XX, estes problemas dos jornaleiros também
existiram. Estdo inseridos em um contexto historico de reformas, que o prefeito da época,
Pereira Passos, executou no perimetro urbano da cidade. O conhecido “Bota abaixo” com
eliminacdo dos corticos, do Morro do Castelo, e toda a reconstrucdo baseada na Avenue des
Champs-Elysées francesa.

A literatura de Jo&o do Rio (Paulo Barreto) A Alma encantadora das ruas, com sua
sequéncia de cronicas, contribui para a visualizacdo da exploracdo do trabalho infantil e seus

160

resultados. Barreto™" discorre que “as criancas sdo lancadas no oficio torpe pelos pais, por
q

criaturas indignas, e crescem com o vicio adaptando a curvilinea e acovardada alma da
mendicidade malandra™®. Jodo do Rio age como um investigador, conta que em quatro dias

interrogou “noventa e seis garotos, estrangeiros, negros, mulatos, uma sociedade movedica e

59162

dolorosa”™"*. Entre eles, identificou “desde os pequenos que sustentam familias até os gatunos

precoces que se deixam roubar na vermelhinha a beira do cais, entre murros e cacha¢des™'®®

%% 1dem.

7 1dem.

58 1 dem.

9 1dem.

10 BARRETO, Paulo (Dir.). Jodo do Rio: a alma encantadora das ruas. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal
de Cultura, Departamento Geral de Documentacéo e Informacéo Cultural, 1908. Dominio Publico. Disponivel
em: <http://goo.gl/EKYDf7>. Acesso em: 05 de jan. 2012.

161 BARRETO, op. cit., p. 80
162 | dem, p.83.
1%31dem, p.83.
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- . A - .o N . 164
Jodo do Rio, na cronica intitulada “Onde as vezes termina a rua”

, trata daqueles que
n&o circulam mais na rua, os detentos que ndo tém como usufruir do prazer e liberdade de ir e
vir. Entre os prisioneiros estdo criancas, inclusive vendedores de jornais. Percebemos sua
analise sobre as consequéncias da experiéncia vivida por esses garotos nos cubiculos, voltada

para o crime. Segue parte da cronica:

Encontro ao lado de respeitaveis assassinos, de gatunos conhecidos, na tropa
lamentavel dos recidivos, criancas ingénuas, rapazes do comércio, vendedores de
jornais, uma enorme quantidade de seres que o desleixo das pretorias torna
criminosos. Quase todos estdo inclusos, ou no artigo 393 (crime de vadiagem), ou no
313 (ofensas fisicas). Os primeiros ndo podem ficar presos mais de trinta dias, 0s
segundos, sendo menores, mais de sete meses. Os processos, porém, nao déo custas,
e as pretorias deixam dormir em paz a formacdo da culpa, enquanto na indoléncia
dos cubiculos, no contacto do crime, rapazes, dias antes honestos, fazem o mais
completo curso de delitos e infamias de que hd memdria. Chega a revoltar a
inconsciéncia com que a sociedade esmaga as criaturas desamparadas. Nessa enorme
galeria, onde uma eterna luz livida espalha um vago horror, vejo caixeiros
portugueses com o l&pis atrds da orelha, os olhos cheios de angustia; italianos
vendedores de jornais'®, encolhidos; garcons de restaurant; operarios, entre as
caras cinicas dos pivetes reincidentes e os porqueiros do vicio que sdo os chefes dos
cubiculos.'®

Todas essas mudancas estavam ligadas a modernizacdo, a industrializacdo e a
urbanizagédo, que acarretaram no crescimento da camada pobre da sociedade. Geralmente as
criancas trabalhavam em fébricas e oficinas com salérios baixos, carga horéria extensa e
condicdes insalubres. Em busca nos periddicos do Rio de Janeiro, percebemos o esforco pela
moderacdo do trabalho infantil em pauta, como item a ser votado em lei, porém ndo ha uma
investida forte na erradicacdo do trabalho infantil. Nesse tempo, ndo tinham politicas publicas
abrangentes destinadas a protecdo da crianga/infancia ou contra a exploracdo do trabalho
infantil. Havia algumas instituicdes como o Liceu de Artes e Oficios, mantidas pelo Estado e
gue proporcionavam um preparo para o trabalho, mas eram iniciativas pequenas para a grande
demanda.

O pensamento mais arraigado era justamente aquele do trabalho como alternativa de

educacdo e de distancia da marginalidade™®’

. Mal vestidas e sujas, as criancas se envolviam
em um trabalho para ajudar a familia. Apesar de algumas investidas dos setores sociais de
exterminio do trabalho infantil, essa era uma realidade bem presente na vida das familias

pobres do inicio do seculo XX no Brasil.

164 | dem, p.83.

1% Grifo nosso.

166 BARRETO, op. cit, p. 88.

167 Esse pensamento foi téo difundido que perpetua até os nossos dias. Ao que parece, o trabalho infantil visto de
forma negativa € uma visdo muito nova e ainda em fase de construgdo na memoria coletiva.
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A exemplo, citamos a literatura infantil O Jornaleiro Vencedor (MIRANDA, 1939)*

que confirma esta ideia de que o trabalho infantil dignifica. A histéria narra o exemplo de vida
de Maneco, um jornaleiro 6rfdo que cuidava da avd. Com suas boas relagdes do periodo em
que era jornaleiro, 0 jovem migra para o comercio, sendo um o6timo vendedor, atraindo a
clientela na loja de brinquedos. A historia comega com 0 menino ja em ascenséo, subindo um
degrau na vida de empreendimentos. O jovem rapaz ¢ modelo para outros jornaleiros, que o
procuram, quando acometidos de problemas. Com sua disposicdo para ajudar, Maneco
influencia os comerciantes a ampararem 0s meninos 6rfaos, surge a ideia do Lar dos
Jornaleiros, uma casa que pudesse dar abrigo, alimento e educacdo para 0s menores. A
historia termina com essa abordagem assistencialista com a proposta de homenagear 0s
garotos jornaleiros.

O livro foi editado pela Fundacdo Darcy Vargas, e sua trama corrobora com a cria¢do
da Casa do Pequeno Jornaleiro, em 1940, no Rio de Janeiro, pela entdo primeira-dama, Darcy
Vargas. O projeto previa, inicialmente, a assisténcia aos menores que trabalhavam na rua
como jornaleiros no centro do Rio de Janeiro. A instituicdo existe ainda hoje atuando no
Bairro da Salde, atendendo a 300 jovens, entre meninos e meninas de 11 a 18 anos,

estudantes da rede ptblica de ensino™®.

3.3.2. Alimigragéo

H& uma grande possibilidade de o pequeno jornaleiro de Maria Pardos se tratar de um
imigrante europeu, devido a suas caracteristicas fisicas. A partir do Segundo Reinado no
Brasil, chegaram diversos imigrantes. Eles mudaram a formacdo populacional do pais. A
Europa passava por crises no que se refere ao emprego e acesso a terra. Pequenos
proprietarios perdiam seus terrenos devido as dividas e dirigiam-se para as cidades. No
entanto, eram poucas as regides em que o emprego nas fabricas e no comércio era fécil. Entre
0s anos de 1850 até as primeiras décadas do século XX, milhGes de europeus deixaram o
continente em busca de melhores condicdes de vida.

O que deu mais impulso & imigracdo no Brasil foi a escassez de mao de obra para
manter as fazendas de café, ap6s o fim do trafico negreiro. Os fazendeiros buscavam escravos

em outras regides do pais, mas ainda assim era necessario aumentar a mdo de obra nas

18 MIRANDA, Alma Cunha de. O Jornaleiro Vencedor. Rio de Janeiro: Fundagdo Darcy Vargas, 1939, 101p.
169 para saber mais sobre a Casa do Pequeno Jornaleiro, Cf.: <http://www:.fdv.org.br/objetivo.asp>.
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fazendas, que cresciam rapidamente. Nesse cenario, houve incentivo da vinda de imigrantes
alemaes, suicos, belgas, italianos, entre outros. Propagandas eram distribuidas em paises
europeus dando falsa ideia de que o Brasil era um pais de muitas possibilidades.

N&o sabemos ao certo a nacionalidade do imigrante representado por Maria Pardos,
talvez seja italiano. As cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro foram as que mais receberam
imigrantes italianos. Sdo Paulo chegou a ser entendida como uma “cidade italiana”; os
imigrantes desta nacionalidade que se ocuparam dos servicos urbanos representavam uma
grande parcela dos trabalhadores. Ja o Rio de Janeiro possuia o porto mais significativo para a
chegada de imigrantes.

O trabalho nas indUstrias oferecia baixos salarios, péssimas condi¢Ges de trabalho, em
que deveriam cumprir longas jornadas. “Assim como no campo, era muito comum que todos
da familia tivessem que trabalhar, inclusive mulheres [...] e criangas, mesmo menores de 12
anos” (GOMES, 2010, p. 150), mesmo nas cidades. Em busca de melhora de vida, a sua
maioria decidiu trabalhar por conta propria em tarefas urbanas comuns nas grandes cidades

brasileiras. Segundo Gomes (2010, p. 150), os italianos:

Eram mascates, artesdos e pequenos comerciantes; motorneiros de bonde e
motoristas de taxi; vendedores de frutas e verduras, tanto como ambulantes como
em mercados; garcons em restaurantes, bares e cafés; engraxates, vendedores de
bilhetes de loteria e jornaleiros.

O recente estudo de Mazini (2012) aborda a chegada de italianos no porto do Rio de
Janeiro no periodo de 1870 a 1920. A autora analisou a participacdo desses imigrantes em

atividades urbanas da entéo capital do pais, observando que os:

italianos, exercendo diversos tipos de profissdo e de atividade que marcavam o
cotidiano e centro do Rio, foram alvo do olhar critico dos escritores mais notaveis
do fim do século XIX e inicio do XX, como Machado de Assis, Lima Barreto,
dentre outros. Estes autores destacaram, em sua obra, os italianos do conjunto dos
imigrantes, ressaltando sua qualificacdo para certos oficios, como os artistas, 0s
artifices especializados, 0s sapateiros remenddes ou aludindo a algazarra que
causavam nas ruas através das atividades como ambulantes, engraxates e

jornaleiros'”.t"™

170 Grifo nosso.
1 CARMO, Maria Izabel Mazini do. Nelle vie della citta — os italianos no Rio de Janeiro (1870-1920), 2012,
215 f.. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2012, p.182.
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Os escritores foram testemunhas de que 0os meninos italianos estavam envolvidos no
exercicio de jornaleiros. As caracteristicas fisicas os diferenciavam dos indios e dos negros, e
os italianos é que dominavam a venda de jornais pelas ruas.

Sobre a imigracdo, tratou também, em uma de suas obras, a artista Regina Veiga'’,
com o titulo Imigrantes'’®. Trata-se de uma cena de interior, composta em diagonal; a pintura
mostra uma mulher e duas criancas com semblantes caidos, os trés personagens estdo
descalcos e com a cabeca baixa, tema também tratado na tela de Antonio Rocco™,

Apesar de Antdnio Rocco ndo ser de origem brasileira, estabeleceu-se no Brasil em
1913, produzindo e lecionando na capital paulista. Estudou pintura no Instituto de Belas-Artes
de Néapoles entre 1899 e 1905. E natural de Amalfi, uma comuna italiana da regido da
Campania, provincia de Salerno. Dessa forma, esta inteiramente ligado a questdo da
imigracao.

Sua pintura, Os Emigrantes, é um 6leo sobre tela de grande dimensdo medindo 202 X
231 cm e faz parte do acervo da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, adquirida pelo Governo
do Estado em 1918. E uma cena de exterior, o grupo de pessoas apresenta olhar cansado
devido a longa viagem, fitam o chdo carregando sua bagagem. Na cena, chama a atencdo a
representacdo de duas criancas, ambas com os pés descalgos; a primeira, € um bebé ao colo da
mée; e a outra, um menino com aproximadamente cinco anos de idade.

O garoto ocupa o centro da composicdo, sendo o Unico personagem que fita o
observador, causa no espectador certo sentido de cumplicidade. Ele carrega parte da bagagem,
contribuindo com a familia, talvez seja o Jornaleiro (fig. 22) que pinta Maria Pardos cinco

anos depois.
3.4. Iconografia do tema

A busca de imagens ligadas ao tema especifico da pintura Jornaleiro (fig. 22) de
Maria Pardos mostrou-se fecunda se pensarmos na tradicdo que 0 tema possui e permanece
até os nossos dias. No entanto, na busca por representacdes do trabalho infantil ligados a

imigracdo ndo houve a pretensdo de encontrar uma documentacgédo que pudesse fundamentar a

172 Regina Veiga e Maria Pardos participaram das Exposi¢des Gerais de Belas-Artes no Rio de Janeiro. Eram
colegas e figuraram juntas numa exposi¢cdo na importante Galeria Jorge em outubro de 1916, comentado pelo
jornal O Paiz, na secdo Artes e Artistas, do dia 14 de outubro de 1916. Imagem disponivel em:
<http://memoria.bn.br/pdfs/rmhb/_pdf/178691/per178691 1916 11695.pdf>. Acesso em: 23 jan. 2012.

173 £ possivel visualizar a pintura em: <http://www.pitoresco.com/laudelino/regina_veiga/regina.htm>.

74 Informacdes biograficas sobre o artista extraidas de:
<www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=1
263&Ist_palavras=&cd_idioma=28555&cd_item=1>. Acesso em: 23 jan. 2012.


http://memoria.bn.br/pdfs/rmhb/_pdf/178691/per178691_1916_11695.pdf
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=1263&lst_palavras=&cd_idioma=28555&cd_item=1
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=1263&lst_palavras=&cd_idioma=28555&cd_item=1
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série proposta. Dessa forma segue os critérios da selecdo das obras para o cotejamento:
primeiro, relacdo temética direta; segundo, obras do substrato cultural contemporaneo a Maria
Pardos; terceiro, obras de diversas técnicas anteriores ou posteriores a artista mas que
mostrasse a permanéncia do tema.

O menino jornaleiro (fig. 25), de Oscar Pereira da Silva, € um 6leo sobre tela de
tamanho pequeno, medindo 35 x 27 cm. A cena urbana contempla a representacdo de um
menino branco, sentado em um degrau na calgada, com um embrulho imenso de jornal no
colo, apoiado com a mao esquerda, com a mao direita estende o Jornal do Comercio do Para.
Comparando com o Jornaleiro (fig. 22) de Maria Pardos, fica evidente o diadlogo temético das
duas obras na representacdo de meninos brancos trabalhando na venda de jornais. E
importante observar a proximidade do tempo em que foram pintadas, a de Oscar Pereira da
Silva, em 1898, e a de Maria Pardos, c. 1913. A distancia entre elas se faz nas escolhas dos
artistas em relacdo ao enquadramento da cena. Maria Pardos dispensa a representacdo de
objetos e ambiente no seu Jornaleiro (fig. 22). J& Oscar Pereira da Silva, escolhe pintar uma
cena de exterior, em que o menino fita o jornal que segura na mao direita, objeto e ambiente

sdo explorados.

Lo g ol

i

Fig. 25: Oscar Pereira da Silva. O menino Jornaleiro,
6leo sobre tela, 35 x 27 cm, 1910 (colegdo particular).
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Outra pintura contemporanea ao Jornaleiro (fig. 22) é a tela Saudade de Népoles (fig.
26), de Berthe Worms. A importancia dessa aproximagdo tem a ver com o tema similar,
imigracdo e trabalho infantil. A imigracdo italiana é confirmada pelo titulo da obra, Saudade
de Napoles (fig. 26), e a profissdo é exposta atraves da caixa de engraxate, ferramenta de
trabalho, onde o pequeno italiano se recosta com olhar saudoso de Népoles. Maria Pardos faz
o contrario, expbe o trabalho no titulo e revela a imigragdo na representacdo de um menino
branco. De igual forma é representado o traje dos meninos: roupas rasgadas e sujas. O menino
engraxate esta num ambiente urbano, haja vista a representacdo de uma parede com o reboco
solto que revela alguns tijolos. Um ponto em comum entre as duas artistas é o fato da origem
europeia. Maria Pardos, de origem espanhola, e Berthe Worms, natural da Franca; a vinda de
Berthe para o Brasil estd ligada ao seu casamento com o cirurgido-dentista brasileiro

Fernando Worms*">.

Fig. 26: Bertha Worms, Saudade de Napoles, 6leo sobre
tela, 82 x 66 cm, 1895 — Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo.

175 Informacdes biogréficas sobre a artista extraidas de:

<www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=1
263&Ist_palavras=&cd_idioma=28555&cd_item=1>.


http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=1263&lst_palavras=&cd_idioma=28555&cd_item=1
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=1263&lst_palavras=&cd_idioma=28555&cd_item=1
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Na Franca, Fernand Pelez (1848-1913) trabalhou com o tema da miséria em contraste
com o urbanismo triunfante de Paris no tempo da Belle Epoque. No encontramos em sua
obra jornaleiros, mas meninos maltrapilhos iniciados no vicio e envolvidos com trabalho
infantil; é nitida a miséria que assolou a vida dos infantes. O seu trabalho € um surpreendente
catalisador de forgas politicas e sociais mais opostas.

La Premiére Cigarette apresenta um garoto maltrapilho, sentado ao chdo, mostrando
suas repetidas investidas para acender o cigarro com varios palitos de fosforo jogados. Ha na
pintura de Pelez uma abordagem de carater social que explicita os problemas causados pelo
urbanismo: 0 aumento da miseria e a exposi¢ao das criangas aos Vicios.

Escolhemos duas pinturas em seu trabalho que tratam especificamente do trabalho
infantil em Paris no final do século XIX: Petit Marchant de Critrons (fig. 27) e Un Martyr —
Le Marchand de violettes (fig. 28). A primeira trata-se de um retrato individual de crianca de
rua. Com cores neutras e claras, a pose congelada do menino, enrolado num tecido grosso,
remete ao inverno. Cores quentes s6 aparecem ao chdo, na bandeja com as frutas, e em sua

méo, que segura apenas um liméo.

_]:ig. 27: Fernand Pelez, Petit Marchand de
citrons, 6leo sobre tela, 120 x 69 cm, Collection
Musée des Beaux-Arts de Quimper.
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Na outra pintura, o sofrimento do menino, maltrapilho e descalco, é confirmado pelo
titulo, chamando-o de martir, a porta de uma igreja ao fundo sé reforca a intencéo de Pelez. A
crianca esta representada dormindo, sentada ao chdo com pés descalgos. No seu pesco¢o ha
uma bandeja pendurada, apoiada em seu colo junto a mao esquerda, como quem guarda com
atencdo a mercadoria que ainda ndo foi vendida. Sua mdo direita caida ao chao, vencida pelo

sono, parece ter soltado um pequeno bouquet que aparece jogado ao lado.

Fig. 28: Fernand Pelez, Un Martyr — Le marchand de Fig. 29: Jules Bastien-Lepage, Le Petit

violettes, 6leo sobre tela, 87 x 100 cm, Collection Musée Petit Colporteur endormi, dleo sobre tela, 103 x 109,3
Palais, Paris. cm, Tournai, Musée des Beaux Arts.

Um contemporaneo de Pelez, discipulo também de Cabanel, Jules Bastien Lepage,
trabalha com o mesmo tema em seu Le Petit Colporteur Endormi (fig. 29). Representado em
um canto da cidade, o vendedor ambulante, vencido pelo cansaco, estad com sua bandeja vazia
ao lado. Mostra 0 menino precavido, segurando uma vara enquanto dorme junto ao cachorro
branco, que pode servir-lhe como protegdo aos perigos. Ambas respresentam forte tendéncia
naturalista, voltada para a representacdo de pessoas comuns, as criangas de rua de Paris.

Nos EUA, os escravos libertos em Nova York, Boston, Filadelfia e outras cidades do
Norte trouxeram consequéncias como o surgimento da imigracdo na metade do século XIX.
Houve também uma significante falta de emprego, moradia e de tranquilidade social. Muitas
criangas se envolveram em trabalhos urbanos, assim como no Brasil, devido a imigracéo.
Nesse cenario, os jornaleiros e as criancas de rua fizeram parte da nova abordagem tematica
na pintura americana, na segunda metade do século XIX. O novo tema foi amplamente
exposto nas galerias, representando meninos mineradores, limpadores de chaminés,
jornaleiros, vendedores de flores e criancas tocando mdsica nas ruas; essas imagens

circulavam atraveés de ilustracGes em revistas, jornais e livros.
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Varios artistas pintaram jornaleiros, a maioria de origem americana, ou que
produziram nesta regido, sdo eles: David Gilmour Blythe (1815-1865); Edward Mitchell
Bannister (ca. 1828-1901); Henry Inman (1801-1846); Karl Witkowski (1860-1910); Martin
Johnson Head (1819-1904); Thomas Le Clear (1818-1862) e John George Brown (1831-
1913).

As criangas da pintura de Blythe tém fisionomias distorcidas e até grotescas. A
maioria dos contemporaneos representam criancas saudaveis e idealizadas. A pintura de
Blythe, com aspecto impactante, propaga 0s perigos que as cercavam. Retratou meninos
delinquentes, mal alimentados e mal-humorados.

O pintor representa dois meninos em The News Boys (fig. 30), c. 1846-1854, o da
esquerda se veste de modo convencional, enquanto o da direita em pé aparece com a manga
esquerda do casaco rasgada e charuto na boca. Talvez a cena narre o0 acerto de detalhes sobre
as noticias que iriam apregoar, um deles aponta para o texto do jornal enquanto os dois
contam algumas moedas nas mdos. H4 um ar de malandragem nas fei¢cdes e olhares desses
meninos, que mais parecem homens em miniatura. Esta pintura vem contrariar a imagem

representativa do carater nacional da metade do século XIX nos Estados Unidos da América.

E um confronto ao novo emblema americano de empreendedorismo e criatividade.

Fig. 30: David Gilmour Blythe, The News Boys, c. Fig. 31: Edward Mitchell Bannister, Newspaper
1846-1852, 6leo sobre tela, 76 x 65 cm, Carnegie Boy, Oleo sobre tela, 76,6 x 63,7 cm, 1869.
Museum of Art. Smithsonian American Art Museum, Washington.

A figura do jornaleiro se tornou importante no expoente das cidades americanas

durante o século XIX. Os ideais da nacdo estdo presentes nas imagens dos jornaleiros de
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Edward Mitchell Bannister (fig. 31) e Henry Inman (fig. 32). Representam o jornaleiro como
simbolo da democracia, essencial para a formacéo de novas comunidades. O primeiro pinta
um jornaleiro que olha para o horizonte com perspectiva de desenvolvimento com postura
firme e séria similar ao olhar que Maria Pardos imprime no seu garoto com a diferenca de que
se veste com roupas mais dignas e apresentaveis que o jornaleiro pintado no Brasil. O olhar
do segundo encontra com o0 do espectador e toda a escolha do ambiente tem uma
intencionalidade proposital ligada a vida de um jornaleiro em Nova York. Este garoto olha
para o espectador, conferindo um grau de intimidade na medida em que todos os elementos
fazem parte da construgéo narrativa da tela.

Segundo Perry'™®, o News Boy (fig. 32) de Inman é a pintura mais carregada de
simbolismos. A despeito da simplicidade, o jornaleiro transmite uma imagem firme e elevada.
Na pintura, 0 menino aparece ao lado de uma esfinge que simboliza o guardido do mundo da
noticia e do comércio, a escultura decora o famoso e elegante Astor Hause, um luxuoso hotel
de Nova York. Ao lado da esfinge, o garoto mostra-se inserido no comércio confirmando seu
dominio no jogo do mundo dos negécios. O jornaleiro conhece bem o que separa cidade
americana entre ricos e pobres e sua imagem passa a ideia de futuro préspero. Embora esteja
na base da escada e ndo no topo, e a escada, neste caso, é vista como sucesso no mundo dos
negacios.

Interessante é que existia na cidade um asilo em especial, que os garotos apelidaram
de Astor Hause, devido as instalacbes adaptadas as necessidades das criangas, seus moveis
com tamanho reduzido atraiam os meninos. O asilo abrigava criangas orfas que dormiam na
rua, era um lugar seguro, longe dos perigos. Entre 0s garotos, esse era O espago mais
cobicado, onde ofereciam uma ceia e uma beliche confortavel para passar a noite.

YSPERRY, Claire. Young America: Childhood in Nineteenth-Century Art and Culture. Yale university
Press in association with the Iris &B. Gerald Cantor Center for Visual Arts, Stanford University, 2006.

Em seu livro, Perry desenvolve o capitulo 4 direcionado aos Ragamuffin (Maltrapilhos). O livro trata de arte e
cultura na perspectiva das representages dos tipos infantis ligados a historia social e politica do século XIX. A
autora usou como fontes de sua pesquisa pinturas, periodicos, fotografias que tratassem do tema.
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www.russianpaintings.net
Fig. 32: Henry Inman, News Boy, oleo sobre tela, 76,99 x 63,82
cm, 1841. Addison Gallery of American Art, Phillips Academy,
Andover, Massachusetts. Museu Purchase.

[N = 0. i

Existe um proposito na escolha de Inman ao representa-lo na Porta do Astor Hause,
seu jornaleiro pintado ao lado da esfinge € um pressagio de boa sorte no mundo dos negdcios.
O pequeno fruto vermelho, entre o garoto e a esfinge, pode simbolizar a maturidade imposta
ao menor, pela responsabilidade de sua prépria subsisténcia e lugar no mundo.

John George Brown ficou famoso pelas suas pinturas de criancas pobres das ruas de
Nova York. Pintou engraxates, floristas, musicos, vendedores de fosforos e selos e jornaleiros
em diversas situacfes. Suas obras foram expostas e comercializadas; o pintor explica em uma
frase seu interesse pelo tema para além da boa aceitagao comercial: “l do not paint poor boys
solely because the public likes such pictures and pays me for them, but because | Love the
boys myself because | was once a poor boy”'"”. Entre todos os pintores de jornaleiros alcados,
é possivel afirmar que Brown é definitivamente o pintor dos jornaleiros. O artista documenta,
através das pinturas, seus habitos, relacionamentos, comportamentos e todo o ambiente em

que circulavam.

7 Tradugdo da autora: “Eu néo pinto garotos pobres s6 porque o publico gosta de tais pinturas e pagam por elas,
mas eu amo mesmo estes garotos por que eu fui um garoto pobre”. (BROWN- apud PERRY, op. cit., p. 137).
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Lajolo (2009, p. 229-250) trata da infancia trazendo a reflexdo sobre a voz que ecoa

como um grito da existéncia:
Esta reificacdo da infancia, no entanto, cristalizada desde a origem das falas que dela
se ocupam, ndo é privilégio exclusivo dela, infancia. Junto com criangas, mulheres,

negros, indios e alguns outros segmentos da humanidade foram ou continuam sendo
outros eles e outras elas no discurso que os define. Até que esperneiam, acham a voz
e, na forca do grit0178, mudam de posicdo no discurso que, ao falar deles e delas,
acaba constituindo-os e constituindo-as. De objeto passam a sujeito, ou melhor,
dizendo, passam a sujeito e objeto simultaneamente, que as posicdes se alternam no
engendramento do discurso.*”® (LAJOLO, 2009, p. 230)

Esse grito a que se refere Lajolo nos leva ao problema enfrentado pela mulher,
dividido com outros segmentos da humanidade, inclusive a crianga, como cita a autora.
Quando deparamo-nos entdo com essa imagem na pintura de uma mulher artista, chama a
atencdo a representacdo de uma crianca que trabalha. O gesto do grito leva a refletir sobre esta
alternancia de posi¢do no engendramento do discurso de objetos a sujeitos, tanto da mulher
artista quanto da infancia.

Chama-nos a aten¢do a escultura de “Fritz”*®, Pequeno jornaleiro de 1933. O bronze
esta localizado atualmente a Rua Sete de Setembro, no quarteirdo entre a Av. Rio Branco e
Gongcalves Dias, no Rio de Janeiro'®’. O escultor representa um menino com jornal debaixo
do braco esquerdo e a méo direita no bolso da calca com remendo. A cabeca com chapéu de
abas esta voltada para a direita e elevada num expressivo gesto de grito, reforcado pela
anatomia bem trabalhada. A estatua do Pequeno Jornaleiro é um simbolo da administracdo
Pedro Ernesto na cidade do Rio de Janeiro. Localizamos mais cinco esculturas de jornaleiros

182 |183

no pais: trés em Sdo Paulo™ e duas no Rio Grande do Su

A historia da estatua comega com a publicagdo de uma noticia pelo jornal A Noite no
dia 23 de Setembro de 1931 sobre Heitor dos Prazeres, onde 0 compositor e pintor
falou sobre sua infancia miseravel no “Mangue” do Estacio, e perguntado sobre qual
samba queria ver publicado na reportagem escolheu o triste “Jornaleiro”, [...], o
jornal rapidamente comecou uma campanha de fato para a arrecadacdo de fundos
para os menores desamparados da cidade. O prefeito Pedro Ernesto fez uma doacéo
de 10 contos de réis para o fundo, o apoio oficial foi como uma grande caixa de

178 Grifo nosso.
19 | AJOLO, Marisa. Infancia de papel e tinta. In: FREITAS, Marcos Cezar de (org.) Historia social da
infancia no Brasil. 7 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2009. p. 230.

180 Apelido do escultor Anisio Mota.

181 O lugar original da estatua era na confluéncia das ruas Miguel Couto, Ouvidor e Av. Rio Branco.

182 BELTRAN, Lecy. Jornaleiro. 2002, SP (Sal4o do Jornal Estad&o). CALABRONI, Domenico. O Jornaleiro.
1997, SP; CIPICCHIA, Ricardo. Contando a Féria, 1950, SP.

'8 TONIETTI, Mateo. O vendedor de Jornais. 1952, RG; GOBBI, Erico. Jornaleiro, 1976, RG;
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ressonéncia na populagdo e a campanha comecou a atingir todas as esferas da
sociedade. Entrando na campanha o artista plastico Anisio Mota, inspirado pela
triste letra da composicdo de Heitor dos Prazeres fez a escultura do menino
maltrapilho, com o chapéu de abas rotas caindo sobre sua face triste de onde uma
boca escancarada faz o pregéo das publicagdes que vende pela cidade. A estatua foi
inaugurada em primeiro de junho de 1933, com a presenc¢a do prefeito e alunos da

rede publica [...].1

Anisio Mota representa 0 menino maltrapilho, com pés descal¢os, fisionomia
languida, explorando a anatomia facial, abrindo possibilidade de o observador mais atento
imaginar ouvi-lo apregoando os jornais que carrega debaixo do brago. Fica evidente a forca
deste grito, o grito das ruas. A escolha do artista para representar o grito na escultura ndo é a
da mao direcionando o0 som, como na pintura de Maria Pardos. Mota escolhe a maior abertura
da boca e a posi¢do do pescoco virado para o lado e esticado para cima alcangcando a intencéo

de um grito expressivo (fig. 33).

Figura 33: Anisio Oscar Mta — Monumento ao
pequeno Jornaleiro, c. 1933. Rio de Janeiro.

18%para ler na integra, est4 Imagem disponivel em: <http://www.riogquepassou.com.br/2005/04/18/pequeno-
jornaleiro>. Acesso em: 11 jan. 2012.


http://www.rioquepassou.com.br/2005/04/18/pequeno-jornaleiro
http://www.rioquepassou.com.br/2005/04/18/pequeno-jornaleiro
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Apesar da artista ndo ter visto a escultura, mostra-nos bem a pertinéncia temética do
trabalho infantil, como jornaleiros e engraxates, que permaneceu na primeira década do
século XX e se estende até nossos dias. O monumento publico possui carater narrativo,
descritivo, comemorativo e histérico em que o jornaleiro é firmado como tipo nacional.*®®
Outra escultura, Contando a Féria (fig. 34), de Ricardo Cipicchia, situada a Praga Jodo
Mendes no Bairro da Sé, regido central da cidade de Sdo Paulo, é um exemplo que une duas
profissbes em que os meninos estavam envolvidos. Conhecida também como O Engraxate e 0
Jornaleiro é uma representacao dos dois tipos comuns do espaco urbano. Os meninos estdo
em pé, abragados, 0 engraxate carrega sua caixa com ferramentas e o jornaleiro estd com 0s
ultimos jornais debaixo do braco. Ambos olham para a mdo do engraxate que carrega algumas

moedas, a acdo remete ao titulo da escultura.

185 Durante a pesquisa, a0 perseguir a representacéo de jornaleiros, encontramos outras esculturas que citaremos
a seguir: 1% Homenagem ao jornalista Claudio Abramo (1923-1987), situada a praga que leva o seu nome, na
regido dos Jardins, em Sao Paulo. O bronze é de Domenico Calabrone. Representa um jornaleiro a passos largos
com a mdo envolvendo a boca em um gesto de grito. A figura remete visualmente a escultura futurista de
Umberto Boccione. 2%) Pequeno Jornaleiro, c. 1952, localizada em Erechim, no Rio Grande do Sul, foi doada ao
municipio por Gesulmina Carraro, esposa do diretor de um periédico fundado na cidade em 1929. A doacdo
contribuiu com o projeto do arquiteto Dr. Francisco Riopardense de Macedo da reurbaniza¢do do centro da
cidade. Em marco de 2011, foi alvo de vandalismo anénimo: a escultura foi toda quebrada, restando apenas o
suporte de concreto. O grupo de arquitetura e urbanismo VIVER AU, em protesto contra o vandalismo, fez uma
manifestacdo, quando um voluntério do grupo representou a estatua envolta em fitas de seguranga. A intencdo
era sensibilizar as pessoas que passavam na rua pela violagdo do patriménio publico. Em novembro de 2011, a
Prefeitura de Erechim devolveu a estatua do Pequeno Jornaleiro restaurada ao seu lugar original (Avenida
Mauricio Cardoso). 3%) Homenagem a Imprensa, de Erico Gobbi, situada na Praca Tamandaré, RS, 1976.
Interessante € a semelhanga com a obra Pequeno Jornaleiro de Mateo Tonietti; ao que parece, o que difere as
duas obras é o colorido. Temos a sensagdo de que partiram da mesma forma e receberam acabamentos distintos,
uma em 1952 e a outra em 1976. 4%) Jornaleiro, Lecy Beltran, bronze, c. 2000. Saldo do Jornal Estaddo de S&o
Paulo, doado pela artista em 2002.
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CONTANDO
A FERIA

1950, Pedestal Granito (0,85 x 0,70 x 0,60 m), S&o Paulo.

O trabalho infantil do final do século XIX e inicio do XX atraiu os olhares dos
fotografos e socidlogos. A busca pelo tema na fotografia mostrou-se fecunda no Brasil e no
exterior. O trabalho infantil de jornaleiros interessou as lentes de diversos fotografos, nao
somente ligadas a documentacdo, mas também engajadas nas transformacgdes sociais. O
objetivo da investigacdo na fotografia é entender o que se passava pelas escolhas de
documentacao no periodo e compreender o contexto em que a artista estava inserida sem ter a

pretensdo de comprovar que a artista tenha visto estas fotografias.

A fotografia ndo fala (forcosamente) daquilo que ndo é mais, mas apenas e
com certeza daquilo que foi. Essa sutileza é decisiva. Diante de uma foto, a
consciéncia ndo toma necessariamente a via nostdlgica da lembrancga
(quantas fotografias estdo fora do tempo individual), mas, sem relacdo a
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qualquer foto existente no mundo, a via da certeza: a esséncia da Fotografia
consiste em ratificar o que ela representa.*®

Sobre as “imagens do trabalho”*®’, VASQUEZ'® reforca que a documentacdo
fotogréfica se confunde frequentemente com enfoque daquelas voltadas a transformagéo
social. Ao que parece, hd uma linha ténue que separa essas duas vertentes. Como precursor
neste campo, ressalta a publicacdo, em quatro volumes, de John Thomson (1837-1921): China
and its People. Trata-se de grande resumo em imagens de sua experiéncia naquele pais por
volta de 1873, fotografando varios trabalhadores. O “marco simbdlico dessa tendéncia, que se
transformaria em verdadeira vertente expressiva no século seguinte, foi o langcamento em
1890 de How the Other Half Lives: Studies Among the Tenements of New York, de Jacob Riis
(1849-1914)"'*°. Em sua documentacdo social norte-americana, as criancas trabalhadoras
também foram foco de sua atencdo, fotografando-as em diversas situa¢bes como: dormindo
nos centros urbanos, em grupos de jornaleiros jogando e vendendo jornais.

Um pouco mais jovem que Jacob Riis, outro fotégrafo americano no campo da
documentacdo social, Lewis White Hine (1874- 1940) apresenta um grande volume de
producdo. Como socidlogo, utilizou suas imagens voltadas para a critica a0 mundo do
trabalho. O seu empreendimento contribuiu para mudancgas no que diz respeito as leis do
trabalho infantil. Contratado em 1908 pelo Comité Nacional do Trabalho Infantil como
fotografo e detetive, trabalhou por oito anos percorrendo os Estados Unidos, fotografando
criancas trabalhando em risco. Os dois livros Child Labour in the Carolinas (1909) e Day
Laborers Before Their Time (1909) foram resultado dessa pesquisa.

Hine registrou cenas que para a sociedade atual seriam inaceitaveis, foi testemunho de
uma série de injusticas em relacdo as criangas e aos imigrantes. O sociélogo esteve engajado

com objetivo de alcancar mudangas efetivas; suas fotos'*

sdo repletas de significados. “Ele
capturava expressoes nos rostos dos trabalhadores que traduziam a realidade daquelas pessoas
de maneira transparente. Dizia: ‘Se eu pudesse contar uma historia com palavras, nao
precisaria andar com uma camara’.”*® Nas fotografias de criancas trabalhando, segundo

Busselle, para ndo chamar atencdo, usava lentes normais, que eram menores.

18 BARTHES, Roland. A Camara Clara: nota sobre a fotografia, trad. de Jilio Castafion Guimarées. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 127-128.

187 Expresséo usada por VASQUEZ (2003) ao conduzir o assunto.

188 \VASQUEZ, Pedro Karp. O Brasil na fotografia Oitocentista. Metalivros, 2003, S&o Paulo, p. 216-237.

189 \VASQUEZ, op. cit., 217.

190 £ possivel visualizar suas fotografias em: <http://www.shorpy.com/>. Acesso em: 25 nov. 2012.

191 BUSSELLE, Michael. Tudo sobre fotografia. 112 reimpressao da 12 ed. de 1979. Thomson Pioneira, p.167.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Trabalhador
http://www.shorpy.com/
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Ha em suas fotos uma variedade de enquadramentos: plano aberto, plano médio e plano
proximo. E possivel encontrar seus jornaleiros no cenario urbano, em grupos com enfoque nas
acOes exercidas, e ainda individuais. Capturava a expressdo nos rostos das criancas, e seus
modelos eram bem centralizados.

Entre as ocupacOes dos espacos urbanos, localizamos em sua obra mais de 50
(cinquenta) fotografias de jornaleiros. Seu objetivo de dendncia social em relagdo ao trabalho
infantil estava bem claro, o proprio Hine declarou em uma audiéncia: “Talvez vocés estejam
cansados de fotos de trabalho infantil. Bem, n6s também estamos, mas nds propomos fazer
vocés e o resto do pais ficarem tdo enjoados desse trabalho que, quando a hora (de lutar)
chegar, o trabalho infantil sera apenas registros do passado”. Em resultado de seu trabalho, o
congresso americano restringiu 0 emprego de criancas, com idade igual ou abaixo de 14 anos,
em lojas e fabricas, como forma de protecdo a crianca.

A exemplo do que ocorreu no exterior, no Brasil houve fotdgrafos no campo da
representacdo do trabalho. Ao analisar suas fotografias como conjunto, é possivel perceber
uma preocupacdo documental sem intencdo de denuncia social. Nesse aspecto, a
documentacao do trabalho infantil no Brasil difere da dos EUA. Ao que parece, os fotografos
brasileiros estavam absortos com a ideia de representacdo dos tipos nacionais e do processo
de urbanizacéo das cidades e paisagens.

Foram selecionados dois fotografos no Brasil'*? que contribuiram para a compreensao
da circulacdo da imagem do jornaleiro para além da documentacdo no periodo. Sdo eles: Marc
Ferrez (Rio de Janeiro, 7 de dezembro de 1843 — Rio de Janeiro, 12 de janeiro de 1923) e
Augusto Malta'®® (Mata Grande, 14 de maio de 1864 — Rio de Janeiro, 30 de junho de 1957).
Registraram em suas lentes os jornaleiros e comercializaram suas fotografias devido a
necessidade de ampliar possibilidades de garantir seu sustento. “Na virada do século XIX para

o século XX, a edigdo e a impressdo de ‘bilhetes postais’ pelo processo fotomecanico também

192 £ possivel encontrar jornaleiros em trabalhos de outros fotdgrafos; citaremos dois, ambos de Sdo Paulo.
Gaensly (1843-1928) produziu diversos cartdes postais da cidade entre 1895 e 1925 onde localizamos jornaleiros
no espacgo urbano. Os meninos ndo faziam parte do seu enfoque, porém a importancia desse tipo de capitacdo de
imagem € o registro da presenca do jornaleiro, mesmo que lateralmente, inserido no discurso de modernidade,
enunciado pelo intenso trafego dos bondes, pelos postes e fios de luz elétrica, pelas fachadas das casas
comerciais e pelos transeuntes. Hildegard Rosenthal (1913-1990) chegou ao Brasil em 1937, no ano em que
Getllio Vargas instalou o Estado Novo. Dentre os temas abordados por suas lentes estdo os tipos humanos,
inclusive jornaleiros. Fotografou também personagens da cultura e das artes. Relatou que: “O meu grande
trabalho aqui no Brasil foi sobre o Saldo de Maio; |4 conheci Tarsila, o Flavio de Carvalho; eu tinha uma
comunicacgdo boa com eles, falando em francés, tirei fotos deles, do Brecheret [...]” KOSSQY, p. 25.

19 ERMAKOFF, George. Augusto Malta e o Rio de Janeiro 1903 — 1936. G. Ermakoff Casa Editorial, 2009, Rio
de Janeiro.
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representavam para Ferrez uma forma de preservar seu trabalho™**. Consistiu em um meio de
difusdo do trabalho: “a Casa Marc Ferrez comeca a produzir em larga escala séries de postais
com imagens extraidas da ‘grande e variada colecdo de vistas’ de seu proprietario, séries que

também reproduziam retratos de escravas, indios, vendedores ambulantes'®® [...]7*°.

LA
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Fig.3: Garotos Jornaleiros, fotografia de Marc Ferrez em 1899.

A fotografia em preto e branco (fig. 35) mostra dois garotos jornaleiros trajando
camisa de malha e casaco, cal¢as com cinto, chapéu e sapatos. Um deles carrega uma pequena
bolsa lateral. A roupa se assemelha com as roupas das pinturas de jornaleiros de Maria Pardos
e Oscar Pereira da Silva. Os meninos estdo com semblante sério. Na pose, eles apresentam 0s
jornais que estdo vendendo: O Paiz, O Brasil, A imprensa, A noticia e outro ilegivel. Sao
garotos de caracteristicas fisicas semelhantes aos meninos das pinturas. Fica documentada a
participacdo dos meninos no mercado de trabalho. A data da foto (1899) mostra a
contemporaneidade com os pintores: Oscar Pereira da Silva, que pinta o Pequeno Jornaleiro
(fig. 25) em 1910; e Maria Pardos, que expde sua pintura em 1913. Marc Ferrez foi um
importante fotégrafo do pais, documentou os tipos brasileiros como os vendedores

19 TURAZZI, Maria Inez. Espacos da arte brasileira/Marc Ferrez. Cosac & Naify, 2002, Sao Paulo, p. 43.
1% Grifo nosso. Entre os ambulantes estavam os jornaleiros.
19 | dem, p. 45 e 46.
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ambulantes; fotografou cenas de periodos do império e do inicio do regime republicano no
Brasil.

USEU DA IMAGEM E DO SOM/SMU/FUNAR)

LZ] lornakeiro. €. 1914 |
Fig. 36: Augusto César Malta, Jornaleiro, c. 1914. MUSEU DA IMAGEM E DO
SOM/SMU/FUNARJ.

O Jornaleiro (fig. 36) fotografado por Augusto Malta é apresentado também como
tipo, facilmente relacionado ao garoto pintado por Maria Pardos: um menino pobre e branco.
A crianga de chapéu e pés descalgos exibe com a méo esquerda o jornal e carrega uma bolsa.
Nela esta impresso 0 mesmo titulo do periddico que comercializa: Brazilian American. E
flagrante o tipo que circulava nas ruas do Brasil em que Maria Pardos conhecia. Augusto
Malta trabalhou como fotdgrafo oficial do Distrito Federal (Rio de Janeiro) no periodo de

1900 a 1930; nomeado por Pereira Passos, sua incumbéncia consistia em documentar as
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transformac@es na capital do Brasil, no inicio do século XX. Segundo Turazzi'®": “H4 mais de
um seéculo 0 nome e as imagens do fotografo alagoano que escolheu o Rio de Janeiro para
viver frequentam publicacdes oficiais, guias turisticos, revistas ilustradas e postais da cidade
[...]”. Tal constatacdo aponta para a possibilidade de contato da artista com a producao de
Malta nesse periodo.

O tema era propicio para a pintura em tempos de imigracdo por que passava o Brasil, é
possivel imaginar esses meninos inclusos na paisagem urbana das grandes cidades. Chamava
a atencdo da populacdo o modo como anunciavam as manchetes, suas manias, casos e
trejeitos. Transcrevemos a seguir texto de Alberto Olavo™®, que descreve de modo impar a
vida dos meninos jornaleiros em Juiz de Fora. O texto, datado de 1913, justamente no ano da
primeira exposicdo da obra, circunscreve-se num cenério que Maria Pardos conhecia. E
fundamental a leitura deste texto, a fim de compreendermos um pouco da rotina dos

jornaleiros e como eram vistos pela sociedade.

Ninguém acompanha de perto a existéncia boemia dos vendedores de jornais...

E eles andam por ai, pelo bulicio crepitante das ruas, desde as horas primeiras do
dia as horas ultimas da noite, gritando, clamando estridentemente aos ouvidos da
gente que passa distraida.

Os vendedores de jornais pertencem a classe simpatica dos garotos, classe
complexa e inexplicavel, que possui a rentincia dos grandes lances, a bondade alegre
das risadas e a despreocupacdo sincera que dorme ao vento e anda & gandaia.
Avivam a dorméncia espessa das cidades e, como as aves enchem de mddulas
harmonias o seio da floresta antiga, espalham copiosamente por todos 0s recantos
das ruas a claridade da sua alegria, o fio estridulo do seu assovio.

H4 os irdnicos, sentimentais, escarnecedores, sépticos e filésofos...

Sdo enfim pobres criangas que a miséria amamentou e que vieram pelas
correntes da vida a mercé dos infortinios e das mudas dores hereditéarias que séo o
grande espetaculo da tragédia humana. Tem a passividade inconsciente e, por que
nasceram nos trapos, na adversidade do frio e da humildade, crescem palidos,
enfezados, murchos de rosto e tristes de olhos piedosos.

Vieram para a rua — a grande mae protetora, que lhes empresta os sentimentos
diversos e multiplos da chacota, do contentamento, da ironia, da boemia dourada e
chocalhante.

O garoto tem espirito. Tem verse... E com esta insoléncia caracteristica que o
distingue e o torna simpatico, comenta os fatos e sabe a crénica da cidade.

Aqui em Juiz de Fora, a classe é exigua e minguada. S80 ao todo uns seis ou
oito. A cidade os desconhece, mas eles ai estdo, pelas bibocas, pelas ruas escuras e
estreitas que espalham maus odores ao sol.

Dentre eles se destaca o Pedro Lourenco de Almeida, que tem poucos palmos de
altura e é admirdvel. Mora no caminho da Barreira; é 6rfao de pai e, com 0s seus
esforcos, o seu trabalho, sustenta a velha mae que é doente e entrevada...

Conversamo-lo. Ele gosta da vida. A boemia ja o dominou. Ja ele pertence a
influéncia romantica da rua, que domina como um turbilndo, como uma forca
magnética irresistivel.

Ganha setecentos réis por dia.

197 Op. Cit. p. 10.
198 Alberto Olavo. Sem titulo. O Pharol, Juiz de Fora, Minas Gerais, sexta-feira, 25 de abril de 1913. Ano
XLVIIL, n. 96, p. 1.
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Trabalha das seis da manha as dez e meia da noite. S6 vende jornais de Juiz de
Fora. Os outros ndo vale a pena, a porcentagem é menor e hd mesmo uma
concorréncia maior de vendedores. Pedro de Almeida tem um desdém, superior a
respeito dos seus colegas.

Deprime muito ao Tico, um pardozinho de dentes que exuberam comicamente da
firmeza dos l&bios.

- Este diabo do Tico ¢ meio “mulherengo”. E por isso que ele nio vende.

Tico é malandro. Cumprida a sua missdo, vai para o Paraibuna banhar-se e gozar
a soalheira debaixo das arvores. Dorme como uma “porca”... E um custo acorda-lo
de manha “para a vida”.

Na opinido do Pedrinho ele sofre “de lombrigas”... E o precipicio da roda.
Nunca tem troco e vive choramingando porque ndo vendeu.

Uma das propriedades do Pedrinho é ganhar tostdes. O fregués simpatiza-se com
a sua carinha brejeira e risonha. Quando ele “volta” o tostdo excedente, o fregués
risonhamente da-lho como um gesto de retribuicdo a sua graca natural e espontanea.

E, depois, ele provoca risos. E careteiro. A careta € irresistivel, porque é a
caricatura viva, colorida, animada e plastica.

E uma arte dificil, pois que requer uma disposicéo especial e uma modalidade de
espirito que ndo é para todos. Nasce-se para a careta, como para criminoso, literato,
jornalista ou pintor.

S6 os verdadeiros e genuinos gavroches sdo eximios careteiros...

Pedro faz o “focinho de porco” e imita a “velha cachimbeira”.

E em vdo que “os jornalistas”, seus camaradas, o procuram imitar.

N&o conseguem. Sim, porque as suas facanhas de carrancas e truonices d&o
dinheiro. Vimos uma senhora dar-lhe dois tostbes, além de Ihe ter comprado o
jornal, s6 porque ele “careteou” comicamente.

Na vida é assim. Até no infortdnio, na desgraca, € necessario saber agradar, saber
fazer piruetas e macaquices. Todos nds nos deixamos levar pelos que nos agradam.

E assim que Theophilo Gautier s6 exercia com abundancia sua piedade, que era
estética, com os mendigos que guardassem uma qualquer coisa de beleza ou de
atitude sobranceira. Qualquer indicio enfim que mostrasse uma superioridade da
plastica ou uma predominancia das faculdades espirituais. Calculava a quantia pela
proporgdo destas virtudes.

A uma menina a quem atirara uma esmola copiosa e que destoava pela franqueza
das com que a caridade usual Ihe matava a fome, respondeu, vendo-a atdnita e
surpresa.

- N&o me agradeca. S&o culpas dos teus belos olhos.

Nos todos somos mais ou menos assim. No nosso intimo existem quase sempre
estes mesmos sentimentos. Quando ndo em estado de nitida consciéncia intelectual,
pelo menos no estado dubio, incerto e instintivo.

E preciso saber ser pobre. E necessario saber ser desgragado. ..

A atitude ndo é somente uma qualidade de estadistas ou de conselheiros de
Estado.

Deve acompanhar o0 homem em todos 0s passos da sua vida. Ou seja ele garoto
ou presidente da Republica.

Uns fazem caretas, outros cultivam o [ilegivel] da solenidade, outros ainda os
salamaleques dos criados dos séculos do medievalismo.

Pedro de Almeida pratica, pelo instinto agudo da selecdo, esta grande virtude que
¢, em todas as carreiras, o segredo da vitoria.

Por isso, ele, pequenino, fragil, raquitico, domina e sobrepuja 0s seus
concorrentes.

Vive rindo e, como ele proprio diz, “vai furando” — Alberto Olavo.**®

E possivel fazer relacido de Pedro Almeida com o jornaleiro da pintura de Maria

Pardos. Ndo ha aqui uma busca pela identidade do retratado, deslocariamos para uma questéo

199 1dem.
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mais vasta do que ele representa. Ndo é nele que estd o foco central. Seria possivel ler
Jornaleiro (fig. 22) como um retrato psicoldgico, mas ndo se trata de um retrato no sentido
rigoroso do termo, pois desconhecemos a identidade do modelo. A artista ndo tem a
preocupacdo em representar alguém, de trazer a tona um nome, um personagem especifico
como nos retratos de personalidades historicas. A intengdo talvez esteja numa questdo mais
especifica, a da representagdo de uma classe trabalhadora de imigrantes, a dos pequenos
jornaleiros.

A que tudo indica, o jornaleiro de Maria Pardos € um estudo de atelié. Talvez estivesse
estudando retrato em perfil, necessério para qualquer formacéo de pintores®®. Possivelmente
travestiu 0 menino em jornaleiro para pinta-lo, parece que buscou este tema. Embora seja uma
pintura com qualidades, ndo representava nenhuma novidade, havia uma tradicdo na
representacdo de meninos jornaleiros. Na sua composi¢do, Maria Pardos ndo utilizou alguns
dos pretextos mais comuns para a representacdo do jornaleiro: jornais, ambiente urbano.
Também ndo se verifica uma citacdo direta com uma obra literaria.

Ao estudar a obra Jornaleiro (fig. 22), esbarramos na falta de documentacéo sobre a
obra, critica acida a pintura “académica” em detrimento a pintura “moderna”, a
desvalorizacdo da pintura feita por mulheres ditas “amadoras” (e, como consequéncia, poucos
comentarios dos criticos sobre a obra), entre outros. Em seu livio Como estudar a arte
brasileira do século XI1X? Coli ressalta a importancia e a amplitude dessa vertente de estudo
da arte quando diz: “[...] estamoS num processo internacional de revisdo desse periodo,
carregado de preconceitos. Para desenvolvermos os estudos que busquem dar a esse universo
artistico sua plena significacdo, ndo ha davida, é preciso partir da obra”?** (2005, p. 21). Na
busca dessa plena significacdo é que partimos da pintura Jornaleiro (fig. 22) na possibilidade
de encontrar “a historia da pintura e a historia na pintura”zoz.

O tema da obra Jornaleiro (fig. 22), de Maria Pardos, lanca foco sobre duas questdes,
a primeira sobre o trabalho infantil/jornaleiro, e a segunda sobre a imigracdo. E preciso
entender o cenério social deste periodo para compreender esta representacdo. O estudo se

mostrou fecundo em esferas mais gerais com o levantamento das representacdes do tema na

20 H& algumas pinturas em que Maria Pardos pinta perfis, s neste trabalho podemos citar trés: o Retrato de
Alfredo Lage, Retrato de Menina e o Jornaleiro.

201 COLLI, Jorge. Como estudar a arte brasileira do século X1X? S&o Paulo: SENAC, 2005.

202 parafraseando o titulo do artigo de: CARVALHO, Vania Carneiro de. A histéria das armas ou a histéria nas
armas? In: COMO EXPLORAR UM MUSEU HISTORICO. Sio Paulo: Museu Paulista: 1992. A autora analisa
a necessidade de transpor o obstaculo da contemplagdo e garantir o status de objeto de reflexdo historica (no
caso especifico, do seu artigo: as armas). Compartilnamos neste artigo com a reflexdo proposta para outro
objeto: a obra Jornaleiro.
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iconografia. A investigacao sobre o tema revela sua abordagem no final do século XIX, inicio
do XX e presente até os dias de hoje, ressaltando sua importancia®®.

O Jornaleiro (fig.22), de Maria Pardos, levanta a importancia da crianca para a
sociedade. E uma obra que provoca reflexdes no ambito sociolégico. Sua importancia vai
além do pleno conhecimento da histéria social da infancia construida. E mais amplo que isso!
A obra faz refletir sobre a importancia da crianca que esta do nosso lado participante da
sociedade. A pintura mostra um infante que fala contradizendo a etimologia da palavra
infancia?®®. Dessa forma, a obra desconstréi esta ideia de um ser alienado e constréi um
sujeito ativo com poder de voz. Alguém que ndo fala de si mesmo, mas divulga noticias
participando delas. Nessa perspectiva de analise, o grito do Jornaleiro (fig. 22) ndo foi so para
sua época, ele ecoa para até os nossos dias, deixando, entre outras, as seguintes indagacoes:
Qual sera o futuro dos nossos garotos e garotas? O que a sociedade de hoje tem feito em prol

das criangas?

203 . . o o . . - )
Chamamos a atengdo para a permanéncia da abordagem do tipo “jornaleiro” em manifestagOes artisticas até

0s nossos dias de maneira a evocar a importancia histérica da profissdo. A imagem do jornaleiro circulou entre a
populagdo por meio de objetos decorativos em variados tamanhos, técnicas, formas e cores; nos referimos as
pecas utilitarias como abajur de jornaleiro, em sua maioria com o gesto do grito e pequenas esculturas como
bibelds. Circularam a partir de meados do século XIX, estendendo-se até 0s nossos dias, ao passar de geracao em
geracdo. Em 1992, a Disney produziu o filme Newsies, trata-se de um drama/musical baseado em historia
veridica: 0 movimento de greve dos jornaleiros em Nova York em 1899. As cenas do filme séo inspiradas nas
fotos do socidlogo Lewis Hine. Recentemente a Disney ocupou os teatros da Broadway com um musical baseado
no filme Newsies, que se manteve em cartaz até janeiro de 2013. A ideia surgiu das companhias de teatro
amador gue estavam interessadas em fazer uma releitura do filme para os palcos. Em setembro de 2011, a
Disney arriscou e fez uma producéo na Paper Mill Playhouse, em Nova Jersey. Em outubro de 2009, a artista
performatica Lulu Lolo se travestiu de jornaleiro remetendo a moda do entresséculos. Foram quatro dias
distribuindo os 1.400 tabloides impressos na 14th Street, em Nova York, talvez com uma critica voltada para a
evolucdo da comunicacdo. A artista criou um site para a divulgacdo da performance em que disponibiliza as
guatro edicOes antigas de periddicos de que se apropriou e distribuiu, fez algumas alteragdes voltadas para sua
produgdo  artistica, mantendo os  noticiarios do  século  XIX.  Disponivel em: <
http://www.lululolo.com/performance_newsboy.html> Acesso em: 17 jan. 2013.

204 «As palavras infante, infancia e demais cognatos, em sua origem latina e nas linguas dai derivadas, recobrem
um campo semantico estreitamente ligado a idéia de auséncia de fala. Esta nogéo de infancia como qualidade ou
estado do infante, isto ¢, d’aquele que ndo fala, constroi-se a partir dos prefixos e radicais linguisticos que
compdem a palavra: in = prefixo que indica negacdo; fante = participio presente do verbo latino fari, que
significa falar. Dizer.” (LAJOLO, op.cit, p. 229)
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4. SEM PAO

Fig. 37: Maria Pardos. Sem P&o, 6leo sobre tela, 80 x 102 cm, c. 1914. Museu Marian Procopio.

4.1 Descricdo da obra

Na pintura Sem P&o (fig. 37), podemos ver um homem idoso sentado, representado da
cintura para cima. A roupa é desleixada; uma camisa de tecido azul listrado de branco,
desabotoada até o meio e de mangas compridas dobradas. A méo esquerda quase fechada em
cima da mesa esconde suas unhas. O cotovelo direito escorado na mesa, totalmente
flexionado, permite que a mdo direita chegue ao rosto, transmitindo o gesto de reflexdo. Em
segundo plano, ao lado esquerdo da tela, um menino com a camisa rasgada no ombro olha
para o rosto do homem, toca com as duas maos o braco direito do velho, marcando os pontos
de contiguidade entre os protagonistas da cena. Percebem-se problemas de proporcédo na
representacdo das méos do menino em relagéo ao brago do adulto.

O velho usa barba, bigode, atributos de virilidade utilizados por homens que
ocupavam posicao de destaque no Brasil do seculo XIX. Esses elementos, além de outros,

corroboravam para demonstrar respeito e também consideracdo a senilidade. O velho da
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pintura ndo era um homem qualquer, a despeito da sua situacdo de decadéncia financeira, é
uma figura que denota austeridade. E possivel imagina-lo vestido com roupas finas, de cartola
e bengala, a moda da época; porém esta ndo € a imagem pintada, muito pelo contrario, reforca
0 desleixo e confirma a idade.

H& um total des&nimo por parte do adulto. A possibilidade de visualiza¢cdo do encosto
da cadeira demonstra o incbmodo do idoso pela situacdo vivida. A expressdo corporal nos da
pistas do sentimento que envolve a cena: ombros caidos, pouca vitalidade, olhar longinquo e a
mé&o sobre o rosto. O titulo da tela conta-nos uma histéria: o0 menino pede por pao, que o
velho ndo tem para oferecer, ou ao menos condigOes para adquiri-lo.

A composicdo direciona o olhar do espectador para o ponto central, por meio do ritmo
acelerado estabelecido com as verticais tracadas para a grade, fazendo uma grande pausa na
figura do velho. O olhar fixo do menino para a figura masculina ressalta o apelo do garoto e
conduz ainda mais o observador a focar no personagem adulto (fig. 38).

Apesar de a casa humilde estar “longe de ser um casebre miseravel, instavel e
escuro”?®, 0s objetos ajudam a confirmar uma pendria recente e aumentam a percepcéo da
simplicidade do ambiente em que se inserem. Observemos o0s objetos que compdem a cena:
em cima da mesa apenas uma jarra e um tecido, e, em posicdo oposta, no canto direito
superior, dispostos lado a lado, em cima de um armario, estdo: uma garrafa, um copo de vidro

e um lampié&o.

Fig. 38: Esquema da composicéo. Idem fig. 37.

25CHRISTO, Maraliz. Cenas familiares na pintura de Maria Pardos na década de 1910. In: Novas perspectivas
para o estudo da arte no Brasil de entresséculos XIX/XX: 195 anos de Escola de Belas-Artes. Rio de Janeiro:
EBAJ/UFRJ, 2012. p. 185.



107

O tampo da mesa é representado por completo, ja o armario ndo aparece por inteiro;
no primeiro, temos um esvaziamento; e no segundo, um acimulo. Ao comparar um movel
com o outro, o primeiro é simples, enquanto o segundo é mais requintado, forte, com uma
madeira bem trabalhada. O ocre da paleta da artista foi usado tanto na jarra da mesa, quanto
na luz que circunda o lampido em cima do armario, conduzindo o olhar num percurso em

diagonal crescente.

4.2. Trajetoria da obra

O registro mais antigo que se tem da pintura Sem pao (fig. 37) é sua exibicdo na XXI
EGBA, em 1914. A lista das cinco pinturas que a artista levou para o certame, impressa no
catélogo, inicia com a tela de n® 175 — Sem P&o (fig. 37). Nos periddicos, localizamos um
comentario da sua presenga na exposi¢do: “a Sra. D. Maria Pardos, que assina um quadro —
Sem pao, ¢ um feito com emogao e verdade de trago”206.

Na mesma nota, o articulista cita 0 nome da artista em destaque entre a representacédo
feminina na XXI EGBA, juntamente com Angelina Agostini, Iracema Orosco Freire, Carmem
Freire, Regina Braga, Sylvia Meyer e Angelina Costa. Refere-se a essas mulheres como
“grupo pujante da ultima geracdo artistica com o traco interessante de ser bastante sensivel,
pelo nimero e pelo valor” 207,

Em outro documento, a Ata da sessdo do Conselho Superior de Belas-Artes®®, da
ENBA, héa o relatério em que consta a descricdo do prémio, medalha de bronze, conquistada
pela “D. Maria Pardos, pelo n° 175 — Sem pao”. O mesmo prémio recebeu os artistas Regina
Veiga e Sr. Angelo Cantu.

Dois anos depois, em 1916, a obra foi exposta na Galeria Jorge. Os periédicos deram
cobertura para essa exposic¢do, sendo possivel encontrar imagens em revistas como O Malho,
com foto da “Exposicdo Pardos e Veiga” (fig. 39)%°°. Atras de um grupo de pessoas, pode-se
visualizar a pintura na parede da Galeria Jorge. Ao lado direito da tela Sem P&o foi exposta a

obra Chiquinho do Tico-Tico.

206 O Paiz, Rio de Janeiro, 02 ago. 1914.

27 | dem.

28 BRASIL, MDJVI — Ata do Conselho Superior de Belas-Artes, em 27 ago. 1914.
2% 0 Malho. Rio de Janeiro. Ano XV, n° 737, 28 out. 1916.
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Fig. 39: Fotografia da “Exposi¢io Pardos e Veiga”, publicada no jornal O Malho.
Destaque para a presenga da pintura Sem pao.

Na sua publicacéo de 1916 Laudelino Freire®!® faz uma retrospectiva dos cem anos da
arte nacional brasileira (1816-1916). Ao discorrer sobre o que chamou de quarto periodo
(1889-1916) desse “Um Século de pintura”®**, Maria Pardos é incluida entre os “novos”,
citada entre os premiados nas EGBA dos anos de 1913, 1914 e 1915. O autor idealizou um

»212 entre as obras reproduzidas em sua

213

anexo contendo “Retratos, quadros e autografos

publicacdo (1916) escolheu a pintura de género Sem pao
214

como parte do recorte de obras
representativas da artista, além de Esquecimento®“ e Conciliadora?".

Outro registro de exposicdo da obra é o de maio de 1922, quando da inauguracdo da
Galeria de Belas-Artes do Museu Mariano Procopio. Dois jornais locais ressaltaram a

presenca da pintura Sem P&o (fig. 37). Noticiou O Pharol:

Notamos ainda nada menos de cento e poucos quadros, dentre 0s quais destacamos
pelo valor artistico e pelo mérito dos artistas, seus autores, 0s seguintes:
Conciliadora, Capataz, Primeira Separacao, Dalila, com um belissimo efeito de luar,

219 Op. cit. FREIRE, 1916.

211 Nesta publicacdo o autor divide seu recorte em dois grandes blocos e os subdivide em periodos. O primeiro
intitulado “Epoca de Formagdo” compreendendo o periodo de 1816-1860, o segundo “Epoca de
Desenvolvimento” compreende o periodo de 1860 a 1916. O quarto periodo a que nos referimos agrupa os
artistas de 1889 a 1916.

22 Tftulo dado aos anexos do livro.

3 | dem, p. 664.

2% |dem, p. 662.

215 | dem, p. 663.
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Zuleica, premiado na exposi¢do do Rio, Esquecimento, também premiado na mesma
exposicdo, e Sem pao, todos do artista espanhol. M. Pardos.?®

Na mesma data, o Jornal do Comércio trouxe uma nota bem similar, com mudancas

sutis:
Entre os cento e tantos quadros da galeria, figuram os seguintes: Conciliadora,
Capataz, Primeira Separagdo, Dalila, com um belissimo efeito de luar, Zuleika,

premiado na exposicdo do Rio, Esquecimento, também premiado na mesma
exposicdo, e Sem Pao, todos do artista espanhol M. Pardos.**’

Confirmando o fato, o registro fotogréfico (fig. 40), que pertence hoje a colecdo
particular de Marcelo Ferreira Lage, mostra a pintura na Galeria de Belas-Artes, inaugurada
em 1922. E provavel que a foto tenha sido feita pelo proprio Alfredo, e certo é se tratar da
inauguracdo. Outras imagens da inauguracdo mostram a mesma disposi¢cdo dos quadros e
objetos do entorno. Abaixo da tela Sem pao (fig. 37) hd uma pequena paisagem e do lado
esquerdo da foto, na parte superior, esta um 6leo sobre tela, sob o titulo de Cortesa (1898), do
italiano Giuseppe de Sanctis. Abaixo, a aquarela Recordacdo (s/d), do mestre de Maria

Pardos, Rodolpho Amoedo.

218 Museu Mariano Procépio: Inauguracio da Galeria de Belas-Avrtes. In: O Pharol, Juiz de Fora, domingo, 14 de
maio de 1922, ano LVII — nimero 5, publicagdo matutina, p. 1. BN.

Neste tempo, Maria Pardos ja& havia abandonado o pincel e se dedicado na colaboracdo ao Alfredo na
constituicdo do MMP, inaugurado em 1921. E contraditorio que a artista tenha sido apresentada como homem e
ndo como mulher nos periddicos. Este texto é da inauguracéo da galeria, que aconteceu em 1922. Como a mulher
do fundador do MMP, ndo deveria ter papel de destaque? E possivel que tenha havido um erro ou ainda
reafirmar a ideia de que o relacionamento ndo era tdo publico para a sociedade ainda neste tempo. Outra hipdtese
esta inserida no problema do preconceito de que uma mulher ndo teria capacidade para a criacdo de tais obras.
217 Museu Mariano Procopio: A inauguragio da Galeria de Belas-Artes. JORNAL DO COMERCIO, domingo,
14 de maio de 1922. Ano XXVII, nim. 7918. Vdrias notas, p. 1. Acervo da hemeroteca do Museu Mariano
Procopio.
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Fig. 40: Fotografia da inaugr(;o a Galeria de Belas-
Artes do Museu Mariano Procopio, 1922, colecdo particular
de Marcelo Ferreira Lage.

Segundo fichas classificatérias do MMP, esta obra foi doada pela artista. Pelos
documentos consultados, a obra ndo saiu até o presente momento do MMP, ao contrério de
outras pinturas da artista, como seu Autorretrato (fig. 14) e o Retrato de Alfredo Lage, que
fizeram parte da exposi¢do extramuros intitulada Doce Francga, em 2010.

43-0 Tema

A fome era uma dificuldade comum as pessoas daquele tempo. N&o €é preciso esforgo
para localizar noticias na imprensa brasileira sobre problemas sociais envolvendo a fome; séo
inimeras notas em periddicos que tratam do assunto, tanto estrangeiras, quanto nacionais. A
exemplo, podemos citar Mariano Garcia (1913) argumentando sobre possiveis estratégias para
alcancar melhorias para os operarios, como greve e revolucdo. No texto, igualmente reflete
sobre problemas como os vicios do alcoolismo e da jogatina, consequéncias do desemprego.
Em um trecho questiona:
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Mas, que vamos fazer agora, por exemplo, que centenas de bracos Gteis ndo tém
trabalho, ndo tém alimento, ndo tém nada? Se tudo lhes falta, desde o trabalho
necessario para cumprirem a missao humana que todos temos, até o pao, para nossa
manutencao!*®

A obra Sem Pao (fig. 37), de Maria Pardos, € capaz de despertar, inicialmente, empatia
pelo velho e pela crianga, juntos, enfrentando a fome. Concomitantemente, provoca no
observador um incobmodo. A tela ndo oferece saida para além da empatia causada. Falta-nos
elementos explicativos para a fome, para a auséncia de um adulto provedor. Trata-se de uma
denuncia social?

Juntamente com Alfredo Lage e sua irmé, Pilar Pardos, no final de 1913, Maria Pardos

viaja para Buenos Aires**

. A pintura Sem p&o e sem trabalho (fig. 42), de Ernesto Cércova,
neste tempo, ja fazia parte da colecdo do Museu Nacional de Belas-Artes argentino. E
possivel perceber semelhancas e diferencas entre as obras. A composicdo de Carcova tem
clara tematica pautada em conflitos sociais; ha de se considerar que o artista era membro do
Centro Obrero Socialista, evidenciando seu engajamento nas questdes sociais.”*°

A aproximacdo de Carcova e Maria Pardos propicia-nos indagar acerca da intencdo ou
dos objetivos da artista na concepcéo da tela. E possivel sua inclusdo na tendéncia naturalista,
inspirada em Zola, do final do século XIX? Apropriou-se da tematica de Sem pdo e sem
trabalho (fig. 42), obra premiada, como garantia de sucesso na concorréncia aos prémios da
EGBA? Seria uma denlncia social ou uma estratégia de sensibilizacdo do publico e do jari?

Em linhas gerais, podemos perceber que Maria Pardos, em sua vida privada, ndo
demonstra engajamento em lutas sociais. O mé&ximo que ela faz é caridade, ajudando os

pobres da irma Paula®®*

e outras instituicGes sociais, agdo comum na alta sociedade da época.
A obra Sem P&do (fig. 37) ndo levanta nenhuma bandeira. E uma pintura extremamente
inquietante por ndo apresentar apelos politicos, religiosos, enfim, por ndo apontar saida. E
possivel que seja uma nova interpretacdo da obra de Carcova, uma tentativa de se retomar a

tematica, compondo um cenario mais sereno, com menor carga emocional.

218 Mariano Garcia. Coluna Operaria: A crise de trabalho e a miséria. O Paiz, quarta-feira, 5 de novembro de
1913, p. 7.

2190 Paiz. Rio de Janeiro, segunda-feira, 15 de dezembro de 1913. Ano XXIX, n® 10661 p. 5.

“Vida Social de Buenos Aiires e escalas, pelo paquete alemédo Cap. Finisterre, chegaram os seguintes passageiros:
Alfredo Lage, Maria e Pilar Pardos, Lydia Rado, Dr. Manoel da Cunha e senhora, Emilio Escalada, Carlos e
Raul Ayangarray, C. Brannobiog, M. A. Clark, Clarindo V. Da Costa, Maria F. Correia e Domingos Ferreira”.
220 COSTA, Laura Malosetti. Los primeros modernos: Arte y sociedad de Buenos Aires a fines del siglo XIX.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Economica, 2001, p. 287-325.

Este texto de Laura Costa traz a fortuna critica da obra, assim como sua concepcéo e veiculagdo na imprensa.

221 Nota sobre doacdes de Maria Pardos Cf. p. 47.
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A tela aproxima-se pelo tema da pintura naturalista, a0 mesmo tempo que dela
distancia-se, ja que os naturalistas parecem engajados em questdes mais profundas. E
possivel levantar como foi a recep¢do da tendéncia naturalista no Brasil? Ao resenhar o livro
O corpo da liberdade no capitulo “Naturalismo”, Coli (2010, p. 285-294) abre uma discussao
sobre a pintura naturalista do final do século XIX e inicio do século XX. Ressalta que 0s
artistas estavam interessados em produzir pinturas a partir da relagdo de seu olhar com o
mundo. O naturalismo apresenta tematica muito variada, sendo dificil estuda-lo. Coli tenta
listar os temas, porém admite ser ainda uma enumeracao imperfeita. Por ser o conjunto das

obras riquissimo, de grande originalidade tematica, Coli afirma:

Os temas dos quadros recobrem os mdaltiplos aspectos do trabalho na sociedade
industrial. [...] Os personagens — elemento capital da representacdo — surgem,
entretanto, definidos por tracos gerais: idade, sexo, compleico fisica, classe social a
que pertencem. Pouca vontade de caracterizacdo psicoldgica: as criangas, os velhos
que vemos sdo, antes de tudo, tipos sociais determinados pelas fungbes que
exercem.?

Entretanto, ainda existem poucos estudos em relacdo a pintura de género no Brasil,
sendo impossivel, no momento, uma avaliacdo de recep¢do da pintura naturalista no pais.
Jorge Coli (2010, p.294) chega a citar o estudo de Gilda de Mello e Souza®*® sobre os pintores
Artur Timéteo da Costa e Almeida Janior, possiveis de serem inseridos na corrente de
sensibilidade naturalista. Precisariamos de interlocutores para apoiarmos a hipdtese de que
Maria Pardos e seus contemporaneos estivessem inseridos no naturalismo de que fala Coli***.

Cardoso®® levanta a hipotese de que se tenha repetido no Brasil o que aconteceu na
Europa com a classe média: o desenvolvimento do gosto por quadros menores de paisagem,
natureza-morta e costumes em detrimento as grandes telas histdricas, religiosas ou
mitoldgicas. Houve um aumento de cenas de interior domeéstico em fins do séc. XIX e inicio
do séc. XX. Cardoso®® escreve sobre a efervescéncia dessas cenas: a “arte brasileira

comecava a se voltar para dentro: ndo somente para o interior do pais (os caipiras de Almeida

Junior), conforme sempre se destacou nossa historiografia, mas para o interior das casas e das

222 COLLI, Jorge, 2010, p. 289.

2 SOUZA, Gilda de Mello e. Exercicios de Leitura. Sdo Paulo: Duas cidades; Ed. 34, 2% ed., 2009, p. 271-304.
In Pintura brasileira contemporanea: os precursores, Discurso, n. 5, 1974. Exercicios de Leitura. Sdo Paulo: Duas
Cidades/Editora 34, 2008, 2. ed., p. 273-303.

224 |n Pintura Naturalista, O Corpo da Liberdade, p. 285-294.

25 CARDOSO, Rafael. Intimidade e reflexdo: repensando a década de 1890. In.: CAVALCANTI, Ana; DAZZI,
Camila; VALLE, Arthur (org.). Oitocentos — Arte Brasileira do Império & Primeira Republica. Rio de Janeiro:
EBA-UFRJ/Dezenovevinte, 2008, p.470-476.

228 1 dem.
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almas também”??’

. Para tomar emprestado um termo usado por Cardoso, 0s artistas se
dedicaram a tematica das “agruras da condi¢do humana”.

Interessante é o resultado da tentativa de mensurar a quantidade de pinturas brasileiras
de cenas de costume, com tematica relativa a vida simples, de gente humilde, que foi levada
para as EGBA, do periodo em que Maria Pardos produziu. Listamos, porém, quatro
dificuldades encontradas ao fazer esse levantamento: 12 — os catalogos do periodo ndo foram
ilustrados; 22 — em consequéncia do primeiro problema que enfrentamos, a deducdo apenas
pelos titulos pode nos trair, nem sempre sdo descritivos, como exemplo, a pintura Uma
nuvem, de José Marques Campdo (medalha de bronze em 1916). A principio, o titulo Uma
nuvem direciona para uma paisagem, mas, ao contrario, € uma cena de costume em que 0
artista representa uma mulher em atitude reflexiva, com uma correspondéncia na mesa e
envelope na mao, passando por alguma adversidade; 3% — estas obras de pequenas dimensdes
talvez tenham sido adquiridas por colecionadores ou estdo com os familiares dos artistas e
hoje ndo fazem parte de acervos publicos. A 42 tem a ver com os documentos do CSBA, que,
em sua maioria, ndo destacam a obra digna de prémio. No recorte pesquisado (1913-1918),
somente no ano de 1916 faz divulgacéo da obra premiada.

Mediante essas dificuldades, o levantamento seguiu o seguinte critério: primeiro
localizamos as listas de obras dos catdlogos das EGBA no periodo de 1913 a 1918; em
seguida, localizamos os prémios adquiridos, os artistas premiados, as obras expostas por cada
artista e, por tltimo, com mais dificuldade e menor sucesso, tentamos localizar as imagens das
obras. Confrontamos com as atas do CSBA, em que apresentam o relatério do julgamento do
juri de pintura. Decidimos por elencar as possiveis obras de cenas de costumes: ora pela
deducdo da narrativa por meio do titulo, ora baseadas pelo titulo, comprovando com a
imagem localizada®®®. Em geral, o que se pode perceber é que n3o havia predominio de
premiacdo dos tipos de género da pintura naquele periodo. E possivel perceber artistas
premiados com pinturas: historicas, de paisagens, de natureza-morta, de nus, de retratos, de
autorretratos e cenas de costume.

Podemos dizer que a Ultima “categoria”, representagdes com cenas de costumes,
retratando pessoas simples, constituiu a escolha da propria artista, Maria Pardos,
principalmente nas obras elencadas que enviou para os salfes. Das 24 obras expostas nas

EGBA, 11 foram cenas de costume; a tabela abaixo evidencia o que acabamos de escrever:

227 1dem.
228 O resultado do levantamento é apresentado no Anexo C.



Tipos de Género de Pintura levados para as EGBA por Maria Pardos

Tipo de Género

Titulos

Cena de Costume

Pequena Estudiosa

Sem Péao

Jardineiro

Aniversario

Chiquinho do Tico-Tico

Conciliadora

Serenidade

Pensativa

Convalescente

A poesia predileta

Primeira Separacao

Retrato

Garoto

Capataz

Espanhola

Luizinha

Saldia

Nu

Estudo de nu

Zuleika

Esquecimento

Cena Biblica — (subdivisao

da pintura histdrica)

Dalila (também um nu)

Natureza-morta

Flores

Autorretrato Maria Pardos
Paisagem Jardim abandonado
Indefinida Estudo

Tabela 5: Tipos de Género de Pintura expostos has EGBA por Maria Pardos. (Elaborada pela autora)
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Se observarmos atentamente a produgéo da artista como um todo, vamos perceber um

didlogo muito préximo com as pinturas dos portugueses nesse periodo. Tem se buscado
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entender essas relagdes por meio de estudos recentes, sobretudo das mudangas que ocorreram
com a “Reforma de 1890” na Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro: renomeada como
ENBA. Houve mudancas significativas em sua orientacdo pedagdgica e no quadro de
professores. Entre as diversas frentes de iniciativas implementaram um projeto de ampliar a
colecdo de obras de arte da instituicdo e nesse contexto houve a aquisigdo de pinturas
lusitanas, gradativamente foram adquirindo obras de importantes artistas portugueses®®, como
Antonio Carvalho da Silva Porto, Columbano Bordallo Pinheiro, José Julio de Souza Pinto ou
José Vital Branco Malhoa.

Ao compreendermos a importancia desse fendmeno, entenderemos o contexto de
formacdo do gosto do periodo. Se a instituicdo oficial estava disposta a buscar para seu acervo
obras portuguesas contemporaneas, estavam atentos as especificidades das tematicas
abordadas e técnicas usadas. Apesar deste ndo ser o ambiente de formacdo de Maria Pardos é
necessario reforgar que seu mestre Rodolpho Amoedo estava diretamente ligado ao meio
como professor da ENBA. A hip6tese é que esta iniciativa tenha influenciado a producdo dos
artistas deste periodo com representacdes de gente comum em atividades do cotidiano.

O ambiente retratado por Maria Pardos em Sem Pao (fig. 37), como ressalta Christo
(2011)?*°, é de populacdo urbana, modesta, mas ndo miseravel. Nesse aspecto, a sensibilidade
de Maria Pardos encontra-se com a de outra artista, Abigail de Andrade (1864 — c. 1890)*,
que igualmente retratou a periferia do Rio de Janeiro, “mostrando sobrados e casas tipicas do
bairro de Gamboa”?* . A curta trajetéria de Abigail como artista deve-se & sua morte precoce
com, aproximadamente, 26 anos. Em 1885, Altino de Aradjo defende a tematica moderna
representada pela pintora em um longo artigo sobre os artistas nacionais, salientando a
tendéncia do século, a fugir dos “desvarios romanticos”. Como testemunha daquele tempo,

Altivo (1885) escreveu:

22 Arthur Valle apresenta em seu artigo o processo de constituicdo do acervo de pintura portuguesa da ENBA,
discute o que a iniciativa relaciona com as novas orienta¢des pedagogicas praticadas na Escola, apds a “Reforma
de 1890”.

VALLE, Arthur. Acervo de pintura portuguesa da Escola Nacional de Belas Artes no contexto pedagdgico "pds
Reforma de 1890". Revista de Histéria da Arte e Arqueologia. Campinas, n.19, p. 117-139, jan/jun 2013.
Disponivel em: <http://goo.gl/1cDOh7>. Acesso em: 14 abril de 2014.

%0 CHRISTO, Maraliz, 2011, p. 185.

281Cf. Trajetoria de Abigail de Andrade. SIMIONI, 2010, p. 198-230.

232 pintores do Rio. Jornal do Brasil, quarta-feira, 20 de novembro de 1891, Pela Cidade, p. 2.

“Abigail de Andrade

Nascida no Rio de Janeiro, em 1864, fez a primeira mostra de seus trabalhos aos 18 anos, em marco de 1882. Em
destaque a tela A hora do pdo, uma cena do cotidiano carioca, mostrando sobrados e casas tipicas do bairro de
Gamboa. Abigail pintou poucos quadros e teve influéncia artistica de Angelo Agostini.”

A nota traz a reproducéo da obra.
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Nesta Ultima parte é que vai a sua alma animar os seus quadros. Eu me
explico. Todos os trabalhos da insigne amadora séo estudos do natural: ela ndo se
julga mais no tempo das fantasias febricitantes, prende-se ao concreto, a realidade da
vida.

E por esta face uma artista de seu tempo, entrou obediente na dire¢io fecunda
do século que entendeu dever fugir dos desvarios romanticos.

Seus quadros, porém, ndo sdo fotografias, nem cdpias mortas de uma
natureza inerte. Espalha, ao contrario, por todos eles ndo sei que placidez cuidada e
consciente, doce quietacdo descuidosa e feliz, — que se acreditaria terem sido
pintados com plumas de arminho. Um canto do meu atelier é disto um exemplo: — é
uma pequena sala, tendo pendentes das paredes os principais quadros da talentosa
pintora. S&o todos reproduzidos na tela geral, além da autora e de uma parenta de
alta estima. E como uma cena de familia, simples, amena, delicada, respirando a
paz, a brandura dos lares abengoados. [...]

Nada de tumultos, de violéncias, de grandes rasgos de verdade e também de
falsidade; tudo obediente ao ritmo de uma vida idealista e sonhadora no fundo, mas
perfeitamente calma. %

Ressaltamos em negrito a frase que descreve a tematica da artista: “E como uma cena
de familia, simples, amena, delicada, repirando a paz, a brandura dos lares abengoados”. E
nesse aspecto que corrobora com a tematica que observamos em Maria Pardos ao representar
pessoas modestas, do urbano. O quadro A hora do péo (fig. 42), de Abigail de Andrade, narra
literalmente “a hora do pao”: os padeiros saindo com grandes cestos pela rua, gritando, e a
movimentacao de criangas para comprar 0 pao corroborando com a tematica dos portugueses.

H& nove criancgas envolvidas na cena: duas de colo, uma sentada e outra subindo as
escadas, outra jogando dinheiro do segundo andar para 0 menino pegar na rua e efetuar a
compra, outras duas observando, e uma ultima menina comprando, enquanto segura uma das
criangas de colo. Enfim, nota-se certa euforia deste momento na pintura de Abigail de
Andrade.

23 1dem.



117

Fig. 41: Abigail de Andrade. A hora do P&o, 6leo sobre tela,
sem informacdes de dimensdo, 1888. Col. de Sérgio e Hecilda
Fadel. Rio de Janeiro.

Podemos imaginar que o homem e o menino apresentados por Maria Pardos
estivessem dentro do sobrado de A hora do Pao (fig. 41), ouvindo os gritos do padeiro e
imobilizados pela falta de recursos. Abigail de Andrade enfoca o espaco urbano de gente
humilde, mas “registrando as personagens em atividade, como que flagradas pelo olhar
fotografico. Olhar que ndo lhe escapava na medida em que Insley Pacheco fora um de seus

mestres e que muitas de suas obras foram pintadas a partir de fotos.”?3*

24 SIMIONI, op. cit, 2008, p. 218-219.
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4.4. Iconografia do Tema

Estudos comparativos de imagens nos induzem a compreender por contrastes ou
semelhancas. Cotejaremos a obra Sem P&o (fig. 37) nesta perspectiva: ora confrontando para
evidenciar o distanciamento temético; ora percebendo as relagdes, que confirmam a
solidificacdo da abordagem do assunto na iconografia. E a tentativa de entender as estratégias
de composicédo da tela, suas leituras e modificacdes de representacdo dentro do seu substrato
cultural, observando as tendéncias da pintura contemporanea a Maria Pardos e as tradi¢des

temaéticas. Segundo Coli:

O processo singular, proprio ao artista, se reitera no conjunto coletivo das produgdes
artisticas. Um dos grandes prazeres dos historiadores das artes é descobrir as
imagens renascendo dentro de outras imagens, tomando novos sentidos,
ressuscitando o mesmo para se transformarem em outro. (COLI, 2010)%*

A primeira obra elencada, a de maior didlogo com Sem Pao (fig. 37), € a pintura citada
anteriormente, Sem pao e sem trabalho (fig. 42), de Ernesto Céarcova (1894). O artista
comecou a obra em Roma, em viagem de estudos, e terminou em Buenos Aires, com
pequenas modificacdes na ideia original, que podem ser vistas em esbogos®®. A pintura
obteve grande prémio na Exposicdo Universal em Saint Louis, nos Estados Unidos, onde
representou o pais em 1904.

O pintor argentino apresenta uma mulher palida que, mesmo tensa, amamenta seu
bebé, a esquerda da composic¢do. H4 uma mesa, debaixo da janela, no centro do quadro, que é
socada por um homem com o punho fechado, revoltado. O mdvel serve como base de apoio
para levantar da cadeira e espreitar a movimentacdo de policiais a cavalo e operarios da
fabrica vizinha. A pintura, também conhecida como A greve, enfoca, por meio da pose do
marido, o sentimento de inconformismo pelo conflito social do lado de fora, a greve e a
repressao policial, a luz intensa do dia, que acaba por afetar seu mundo privado, contrastando
com um interior escuro e sombrio.

O engajamento politico em Ernesto Carcova, ressaltado por Costa (2001), ndo € o
mesmo na obra de Maria Pardos. Sabe-se que a artista esteve em Buenos Aires em dezembro

de 1913, juntamente com Alfredo Lage e Pilar Pardos, e contamos com a possibilidade de

25 COLL, op. cit., p. 269.
2% Seu eshogo encontra-se reproduzido em: COSTA, Laura Malosetti. Los primeros modernos. Arte y sociedad
en Buenos Aires a fines del siglo X1X. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2001, p. 287-325.
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237 O interesse em abordar o tema

terem visto a obra ao visitarem 0 MNBA de Buenos Aires
de dificuldade familiar pode ser explicado talvez por ter percebido o sucesso da pintura de

Carcova, aumentando as possibilidade de ser premiada com a mesma tematica.

Fig. 42: Ernesto Carcova. Sem péo e sem trabalho, 125,5 x 216 cm, 1893. Museu Nacional de Belas-Artes, Buenos
Aires, Argentina.

Maria Pardos ndo tem como alvo copiar a obra, mas percebemos eco em seu resultado
final. A pintora, em sua composicdo, repete elementos como: a janela; a mesa; o encosto da
cadeira aparente; a presenca de dependentes; a figura masculina; a mao fechada. Sai de cena a
figura feminina e a forca do jovem operério. A crianga é mantida, porém maior, independente
dos cuidados maternos, e o adulto inconformado € substituido por um velho resignado, que
aceitou sua condicdo e desistiu de lutar. Também € possivel perceber a falta de apelo
simbdlico: ndo ha ferramenta na mesa como em Carcova. Maria Pardos tira o teor politico da
obra, representa somente uma paisagem neutra na janela. E uma composicdo sem intengdes

politicas, a exemplo da obra do argentino, e o resultado visual é mais sereno, sem contrastes,

237 Ao que parece, essa ndo foi a Unica viagem da artista para se nutrir culturalmente. Em 1901, esteve também
na Europa, talvez nessa busca, ou ainda com o objetivo de visitar familiares, fato é que Pilar e Maria Pardos
deram entrada no Rio de Janeiro aos 31 dias de setembro no Paquete francés “Les Alpes” de Marselha e escalas.
N&o podemos precisar se saiu de Marselha, porém podemos intuir que as viagens mantinha informada das
tendéncias artisticas internacionais. Segue a fonte transcrita dessa viagem a Europa em 1901, precedida da
referéncia:Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, domingo, 01 de setembro de 1901, Entradas no dia 31, Ano
XXVIII, n. 244, p. 5. “Entradas no dia 31.Marselha e escalas — 21 ds. (16 ds. de Dackar), paq. Francez “Lez
Alpes”, comm. Bonnot, passageiros: Jodo Ribeiro, os franceses Martha Poney, Helene Gourat, Alexandre
Fenillet e sua familia, os hespanhdis Manuel Pinto, Pilar Pardos, Maria Pardos, 142 de 3% Classe e 1432 em
transito.”
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diferencia-se no uso das cores palidas e sem a oposicao forte da aplicacdo eximia de luz e
sombra de Cércova.

Ressalta Costa®®®

que a imprensa aclamou o quadro do pintor argentino como “grande
obra de arte” tanto pela tematica quanto pelo uso da cor. A obra corresponde ao canone do
naturalismo estrangeiro do fim do século XIX. Existem varios exemplos de quadros com
cenas de pobreza urbana envolvendo desempregados e oprimidos que se apresentavam a cada
ano nos salBes europeus neste periodo. A saber: Gente Pobre (Pauvres Gens) (fig. 43), de
André Collin (1896), Impressionante (On strike) de Hubert Von Herkomer (1891), e
Infortunio (fig. 57) (Et Nodskud), de Gustav-Oskar Bjork (1883). A autora (COSTA, 2001)
compreende o dialogo da obra de Carcova com a corrente naturalista europeia, porém levanta
sua especificidade politica, defendendo que a obra ndo se limitou a seguir a “moda”
internacional.

Entendemos que Céarcova ndo inventou a abordagem politica na pintura de género. A
exemplo, observemos as pinturas citadas acima. Em Gente Pobre (fig. 55), Collin mostra um
casal refletindo sobre a situacdo da pobreza, também sentados a mesa. O ambiente ndo se
parece com o doméstico, talvez seja o canto de uma fabrica de tecido, porém evidencia a

pobreza de gente simples do espago urbano.

Fig. 43: André Collin. Pauvres Gens, sem informagdes de dimenséo, 1896. Museu
Nacional de Tournai.

28 COSTA, op. cit, p. 303.
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A greve (fig 44), de Hubert von Herkomer (1891), é outro exemplo de abordagem do
tema. O pintor evidencia pessoas humildes e criangas como em Cércova e Pardos, porém a
soleira da porta. O problema enfrentado por esta familia esta declarado no titulo da pintura, de
cunho politico, reforcando o contraste com a obra de Maria Pardos.

O olhar da crianga maior, que ja entende o que esta acontecendo, é de sofrimento e
angustia esperando uma solugdo dos provedores, assim como em Pardos. A outra crianga, 0
bebé, é indiferente e faz lembrar a expressdao tranquila do bebé pintado por Gustaf-Oscar
Bjork.

Fi. 44: Hubert Von Herkommer. En
huelga (A Greve), 6leo sobre tela, sem
informacdes de dimensdo, 1891.

O Infortunio (fig. 45), de Gustaf-Oscar Bjork, é uma pintura que mostra um
esvaziamento de pistas, como a obra de Maria Pardos, deixa 0 mesmo incobmodo. Com total
dominio técnico, o pintor explicita que ocorreu um sério problema, mas, como espectadores,
ndo temos ideia do que causou a desgraca. A resposta esta do lado de fora da janela, pra onde
a mulher e o filho maior olham assustados, mas ndo é dado ao observador conhecer. O
problema ndo é a fome, pois ha na mesa comida e, ao que parece, a refei¢do foi interrompida
pela adversidade.
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Fig. 45: Gustaf-Oscar Bjoérck. Et ngdskud (Infor , Oleo
sobre tela, 186 x 127 cm, 1883.

A auséncia do chefe da familia foi uma escolha do artista. Em seu esboco (fig. 46), um
6leo sobre madeira, a figura masculina aparece numa postura de quem esta disposto a sair de
casa para ver mais de perto o infortinio. Os outros personagens sdao mantidos na cena do
estudo prévio, a atencdo € toda direcionada para o que acontece fora da casa. O incbmodo que

essa obra gera no espectador dialoga com o que Maria Pardos faz em Sem Pao (fig. 37).

Fig. 46: Gustaf-Oscar Bjdrk . Estudo para ‘t
ngdskud, 6leo sobre madeira, 44 x 51 cm, 1883.
Colecédo particular.

No Brasil, outra obra admite igual tematica corriqueira que dialoga com Pardos, de
autoria de Pedro Weingartner: Ma Colheita (fig. 59), de 1884. A pintura mostra o desamparo
de uma menina, que olha fixamente para um velho desesperado, como em Sem péo (fig. 37),
de Maria Pardos. Seu olhar, em muito, lembra o do menino para o velho da obra em questdao.
O titulo da pintura de Weingértner revela o motivo do problema: a safra ndo foi a esperada.
Para esta obra ha uma chave de leitura: o titulo confirma a tematica; se Maria Pardos estivesse
com alguma intencdo, poderia fazer o mesmo, mas nao o fez.
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Em Ma Colheita (fig. 47), ha algum alimento sobre a mesa, mas o dinheiro arrecadado
pela musica ndo vai suprir todas as necessidades da familia. O homem demonstra desespero
ao ser representado com as méos na cabeca e de costas para o observador. O velho de Sem
Pao (fig. 37) demonstra desanimo.

O ambiente também ndo denota miserabilidade, apesar das roupas simples dos
personagens — ha na parede uma pintura, no chdo um tapete, alguns instrumentos musicais e
garrafdes de bebida. Os instrumentos musicais contribuem para reafirmar a condicéao cultural:
o0 violdo era um instrumento comum e atual para aquele tempo, mas o alatde, precursor do
violdo, carrega uma tradi¢cdo, comprovando erudigdo musical. JA& o ambiente pintado por
Maria Pardos explicita a decadéncia recente.

E uma composicdo interessante, ha eco na posicdo dos protagonistas: homem/
violdo/garrafdo na vertical, menina/alatde/garrafao inclinados para a esquerda em direcéo ao
primeiro. Os instrumentos encostam no corpo do ancido e da jovem, 0 que permite
percebermos o eco de forma direta; e indiretamente os dois garrafées repetem o arranjo
vertical/inclinado ao fundo. As cores utilizadas por Weingartner aproximam-se mais da

paleta de Sem Pao (fig. 37) que a obra de Carcova.

-

ore tela, 24 x 40 cm,

Waricgles =5 % - :
Fig. 47: Pedro Weingartner. M4 Colheita, 6leo s
1889. Colegdo de Hecilda e Sérgio Fadel.

Em outra pintura de Weingartner, Velhice e Juventude®®

(fig. 48), podemos localizar
nos protagonistas os extremos da vida, o velho e a crianca, também ressaltados em Ma

Colheita (fig. 47). A tela mostra uma menina, em perfil, vestida com simplicidade, segurando

29 TARASANTCHI, Ruth Sprung. Pedro Weingartiner (1853-1929): Um artista entre 0 Velho e o Novo
Mundo — S8o Paulo: Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, 2009.

Tarasantchi analisa esta obra sob a otica do triptico “As trés fases da vida” (1919), que vai integrar trés anos depois em
dimensdes menores com pequena mudancga nos itens da vitrine; nele, o artista representa a primeira fase da vida. No texto
analisa este e outro triptico do artista “A fazedora de anjos”. Nesse contexto, 0 que conclui sobre os personagens femininos é
“que se deixa seduzir pela riqueza ou pelo amor, entregando-se a comportamentos morais inadequados que lhe causardo
sofrimento” (TARASANTCHI, 2009).
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um pequeno prato na mdo, admirando uma bela vitrine de joias. Bem perto da jovem ha um
velho barbado, humilde, aparentando ser cego. Talvez estivessem pedindo esmola para o
sustento.

Ao que parece, ambos dependem das esmolas, e, ao observar a vitrine, talvez a ideia
que se passa na cabeca da menina seja a solugdo dos problemas com a miséria que o valor de

uma cara joia poderia oferecer.

Fig. 48: Pedro Weingartner. Velhice e Juventude (triptico),
6leo sobre tela, 100 cm x 75 cm, 1916. Colegdo particular.

Os personagens de Velhice e Juventude (fig. 48), de Weingartner, estdo em cenario
urbano; enquanto a dificuldade pintada por outra obra do artista, em Ma Colheita (fig. 47), é
mostrada em espaco intimo. Talvez a Ma colheita (fig. 47) tenha levado o velho e a jovem de
Velhice e Juventude (fig. 48) para as ruas a mendigar.

Ha tradicdo na representacdo da miséria. Podemos citar, como exemplo, as pinturas:
Lo Sguazzetto (fig. 49)- “A sopa dos pobres em Veneza” (1884-1885), de Reinaldo Giudici, e
Sans asile (fig. 50) (1883) - “Sem casa”, de Fernand Pelez.

A primeira mostra mulheres, criancas e velhos, todos em situagdo de miséria,

desfrutando da sopa dos pobres em Veneza. Uma pintura, segundo Costa (2001, p. 291-292),
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de resultado bastante ambiguo. N&o podia dizer que sua tematica tivesse relacdo direta com a
imigracgdo italiana na capital argentina, Buenos Aires, apesar de ser um assunto muito atual
para aquele tempo, ja que a presenca italiana havia introduzido o gosto em tratar de temas
sociais também na pintura. O que trouxe importancia para a obra, provavelmente, seria sua
aceitacdo no Saldo de Paris em 1885 e por fazer parte da rigorosa selecdo do governo italiano
entre 70 quadros que enviou para a Exposicdo Universal de Berlim em 1886.

Fig. 49: Reinaldo Giudici. Lo Sguazzetto (La sopa de 18s pobres en Venecia), sem informagdes de dimenséo,
1884-1885, Museu Nacional de Belas-Artes de Buenos Aires.

Na segunda, pintura de Fernand Pelez, vé-se uma mae ao relento com cinco filhos em
total pendria. Trés deles dormem enrolados em trapos, outro esta sentado, como a mae,
olhando para o espectador, com sofrido semblante, o bebé mama tranquilo, ao que parece € o
Gnico com sustento garantido. E uma cena dramatica em que observamos alguns utensilios ao
chdo, a familia ndo tem onde morar. A parede da rua exibe cartazes de propaganda da
GRANDE FETE (Grande Festa), evidenciando os contrastes sociais. A mae parece guardar os
ultimos pertences da familia, sentada talvez sobre uma trouxa de roupas. O espectador se

sente incomodado com o olhar da mé&e e da crianga, tamanha é a pobreza da familia.
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Fig. 50: Fernand Pelez. Sans Asile, 6leo sobre tela, 136 x 236, 1883, Col. Petit Palais.

E comum entre as representacdes da miséria as maes amamentando ou segurando seus
bebés como Pietas, como em Sans Asile (fig. 50); é o que outrora percebemos em Sem pao e
sem trabalho (fig. 42), de Carcova. Na maioria dos casos, mulheres e criancas estdo na rua,
jogados a propria sorte. Novamente ndo € o que Maria Pardos faz na pintura Sem P&o (fig.
37); a artista escolhe a intimidade da familia, o interior da casa, assim como Céarcova.

Bouguereau, em a Indigent Family - “Familia indigente” (1865) (fig. 51), apresenta
uma dessas maes, e 0 apelo da caridade é forte e explicito. Esta em frente a porta da igreja de
Madeleine, Paris esperando a benevoléncia dos fiéis; hd um cartaz no canto superior direito da
tela que convoca o observador. Chama a responsabilidade pelas vidas por meio da

caridade.?*

0 WISSMAN, Fronia E. Bouguereau. Pomegranate Artbooks, Califérnia, 1996, p. 36 e 39.
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-

Fig. 51: William-Adolphe Bouguereau. Charity or The Indigent Family**, éleo sobre tela, 121,9 x 152,4 cm, 1865.
Birminghan City Museum and Art Gallery.

A cena da méde, quase uma Pieta, se repete em uma prova de fim de curso (1905)
executada pelo escultor portugués Alves de Souza (fig. 52), em que é dado como desafio
representar: “‘Uma mulher do povo conduzindo duas criangas, cai debilitada pela fome em um

banco de praca publica. Rodeiam-na populares procurando reconforta-la”.*?

241 Caridade ou A familia indigente.
222 GOMES, J. Costa. Alves de Souza — Talento artistico em alma simples. Gaia: Separata do Boletim Cultural Amigos de
Gaia, 1982. Imagem disponivel em: <http://goo.gl/c09v9>. Acesso em: 10 maio 2013.
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Outro exemplo do desamparo a velhos e criangas é possivel ser visto na escultura Sem
casa e Sem pao (fig. 53), escultura de Moreira Rato, que representa a mulher no espago
urbano com a responsabilidade sob duas criancas a sua volta. Ha também a seus pés alguns
objetos, como uma trouxa e um guarda-chuva. E o mesmo espaco trabalhado em Velhice e
juventude (fig. 48), de Weingartner: o espago urbano, um banco de praga, opondo ao que
Maria Pardos representa em Sem Pao (fig. 37), sem exposicoes: a intimidade do lar.

Fig. 53: Moreira Rato. Sem casa e sem pdo, escultura em mérmor, sem
informacdes de dimensdo, 1919. Museu José Malhoa.
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J& Zeferino da Costa em tudo se distancia de Maria Pardos. Apesar de apresentar
problemas sociais como uma familia carente, privilegia a representacdo da Caridade (fig. 54).
Na obra, vemos uma familia pobre, sem o adulto provedor, em que mulheres e criancas
sofrem a mingua. Uma velha, que parece enfrentar problemas de salde, recostada na cama, e
a outra jovem, sentada, com duas criangas. A maior estd em pé e abraca a mée, enquanto a
mesma da o peito para alimentar o bebé. Os trés olham para uma terceira mulher muito bem

vestida, com um menino, que visita a familia em dificuldade.

Fig. 54: Jodo Zeferino da Costa. Caridade, dleo sobre tela, 86,5 x 11 cm, 1872, Museu
Nacional de Belas-Artes.

O uso de composicédo triangular no quadro coloca as familias em posicdes opostas,
favorece a compreensdo do antagonismo da condicdo social de cada componente. Ha ainda,
em segundo plano, uma representacdo masculina que abre a porta trazendo em sua mao uma
maleta, provavelmente um médico, que vem junto da abastada familia. O crucifixo na parede
do fundo, acima da velha senhora, deixa claro o apelo religioso em que Zeferino da Costa
apoia sua narrativa.

Em Sem P&o (fig. 37) ndo h& simbolo religioso, ndo ha solugcdo do problema na
beneficéncia como em Zeferino da Costa. O pintor de Caridade (fig. 54) segue a tradicéo
neste tipo de representacdo da pintura de género; esse tema era predileto até mesmo em fins

do século XVIII. Ha forte carga moral com objetivo didatico de ensinar a caridade. Como
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exemplo, podemos citar a imagem célebre deste tema moral: La Dame de Charité - “A dama
de Caridade” (1775) (fig. 55), de Jean-Baptiste Greuze (1725-1805).

Fig. 55: Jean-Baptiste Greuze. La dame de charité, 6leo sobre tela, 112 x 146 cm, Museu de Belas-Artes de Lyon.

Greuze influenciou jovens pintores de género com esta temética de licdes de
humanidade. Podemos citar como exemplo a obra L auméne - “A esmola” (fig. 56), de 1777,
de Pierre-Alexandre Wille (1748-1827), que demonstra essa forte referéncia. E possivel
perceber evidéncias dessa influéncia também em Philibert-Louis Debucourt (1755-1832),
Martin Drolling (1752-1817) e Henri-Nicolas Van Corp (1756-1819)%*.

3 BLUMENFELD, Carole. et al. Petits théatre de I'intime: la peinture de genre francaise entre Révolution et
Restauration. Toulouse: Musée des Augustins, 2011-12, p. 62-64.
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Fig. 56: Pierre-Alexandre Wille. L’auméne, 6leo sobre tela, sem informagdes de dimenséo, 1777.

H& uma pequena tela de Debucourt: “O Rei distribuindo esmolas aos habitantes de
Versailles durante o inverno de 1784” (Le Roi distribuant des aumones aux habitants de
Versailles pendant I'hiver, 1784), pintada em 1785, em que mostra o gesto de humanidade de
Louis XVI como modelo de comportamento.

Retomando o contexto artistico vernaculo de Maria Pardos, é importante considerar o

ano de 1906, percebendo-a como aluna de Rodolpho Amoedo. Naguele ano varios artistas
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europeus participaram das EGBA?** além de uma grande exposicdo dos quadros do portugués
José Vital Branco Malhoa, amplamente divulgada pela imprensa carioca®”. Lembramos da
iniciativa da ENBA na aquisicio de quadros dos lusitanos, e entre eles Malhoa. E muito
provavel que Maria Pardos tenha visitado esta exposicdo. A hipdtese é que tambeém tenha se
nutrido dessas imagens para compor sua obra para além da que analisamos nesse capitulo.
Sampaio (1916, p.6) faz uma breve descricdo da producédo pictérica do artista portugués, uma

década apos, que bem traduz as impressdes que a obra deixara no Brasil:

A sua paleta tem todos os segredos do maravilhoso da cor, todas as gamas,
todos os requintes.

O tom dos veludos e tom das carnes. O tom da paisagem e o tom das almas. E
0 seu irrequieto temperamento de sonhador ativo, a0 mesmo tempo que nos da
delicadeza de luz, como na sala de mdsica o Sr. Lambertini, da-nos na ‘Cabega de
estudo’, a enérgica expressdo de um velho flamengo de sombreiro e volta, evocador
e marcelinesco. Mas d&-nos ‘Cocegas’ e ‘A descamisada’, ‘O primeiro meldo’ e o
‘Jodo Semana’.

Quando faz ‘pousar’ na sua retina uma figura, surge-nos um tipo: ‘A
velha fiando’, sio todas as velhas, ‘O cigarro’ siao todos os camponeses.246 Ao
mesmo tempo é grande no 6leo e no pastel e em tudo quanto toca, traz o seu cunho
inconfundivel.

Que José Malhoa é grande, 14 me parece indtil dizé-lo. Sabem-no todos, e a
sua fama ndo se queda entre nos.

[...]

Depois, se papel ndo faltasse e eu tivesse aos bicos da pena as maravilhas de
cor que Malhoa tem nas sedas do pincel, que prazer em levar o leitor a esse museu
da sua obra e descrever-lhe toda essa vida de trabalho e beleza que ela representa.
Parar diante de cada tela e dizer aqui do crepusculo doce e religioso que cai, ali do
céu moreno que envolve a paisagem, mais além do perfil daquela arvore do primeiro
plano. ‘A extrema un¢do’, ‘a compra do voto’, ‘Pensando no caso’, ‘Foz do arelho’,
‘Uma boa compra’, ‘Embracar cebolas’, ‘A volta da romaria’, ‘Por-do-sol’, ‘Antes
da sessdo’, ‘A missa das seis’. 2

Antes mesmo que os brasileiros pudessem visualizar o grande conjunto de obras do
artista em 1906 houve divulgacdo na imprensa do saldo nacional portugués. Em 1905, em
Noticias de Portugal no Jornal brasileiro A noticia, podia-se ler as impressfes dos trabalhos

2 Malhoa expds em 1906 os seguintes quadros: Cebolas, Cocegas, Compra de voto, 7° ndo furtar...as uvas do
Sr. Cura, Sardinhas e Soalheiro. Catalogo da EGBA, 1906, p. 12-13.

25 E possivel tragar a trajetoria do artista em riqueza de detalhes com as fontes dos periddicos. Em uma busca
superficial levantamos 80 notas sobre a visita de Malhoa no Brasil s na imprensa carioca. Situa¢Ges mais
diversas: 0 embarque, a preparacao, chegada, recep¢des, jantares, homenagens, uma pega de teatro especialmente
preparada para receber Malhoa, passeios, sobre a exposi¢do e sobre os quadros, sobre a venda dos quadros e por
fim sobre a despedida.

246 Grifo nosso. A ideia da representagdo dos tipos é bem pertinente e corrobora para nossa abordagem da pintura
de Maria Pardos e do que se entende no Brasil sob o rotulo de pintura “naturalista”.

27T SAMPAIO, Albino Forjas de. Figuras Portuguesas: José Malhoa. A semana portuguesa. In: Gazeta de
Noticias, Rio de Janeiro, segunda-feira, 27 de novembro de 1916, p. 6. (BN)
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dos artistas em Lisboa, na 5% Exposicdo Anual da Sociedade Nacional de Belas Artes,
destacamos os comentarios das obras de Malhoa:

Ao acaso, na segunda sala, por isso que nos fica no topo, atrai-nos logo a
vista a Velha fiando, de José Malhoa, uma bela cabeca, desenho sébrio, colorido
certo e expressdo verdadeira. Exp8e mais o talentoso artista A procissdo, uma tela
cheia de luz, movimentada e essencialmente da vida campesina portuguesa; Cocegas

.. um episddio do campo; A extrema uncdo, onde a figura dolorosa de uma das
mulheres nos entristece; Pensando no caso, em que os tracos da fisionomia
indicam bem bem a cogitagdo da figura®®; A compra do voto, cena quase comica
da aldeia; O azeite novo, O vitvo, Outono, Ultimos raios de sol e Tempo de chuva,

Lar sem péo, quadros onde o seu autor faz reviver com o brilho de seu pincel

privilegiado a existéncia de nossa gente?*.2*

Chamamos a atencéo para duas obras expostas: Pensando no Caso®* e Tempo de
chuva, lar sem pédo (fig. 57). As duas pinturas também foram expostas e adquiridas por
colecionadores no Brasil. O primeiro vendido para Sebastido Cruz nos primeiros dias da
exposicao e 0 segundo quadro ainda ndo localizamos seu comprador®?. Fato é que estiveram
presentes na “Exposicdo Malhoa”, no Gabinete Portugués de Leitura, no Rio de Janeiro de 4 a
22 de julho em 1906, Ao que parece o contato direto com a pintura do portugués resultou
em forte influéncia na obra da artista.

Apesar de Pensando no caso apresentar um homem perante uma mesa farta, a méo
que apoia 0 rosto ressalta o gesto de reflexdo - “indica bem bem a cogitagdo da figura”®>* —
observado em Sem pao (fig. 37). Gesto também percebido na figura da velha ao fundo escuro
da pequena pintura Tempo de Chuva, lar sem pédo (fig. 57). Na tela podemos ver a
representacdo de um homem em perfil, de chapéu, sentado, da cintura para cima com uma
camisa de tom claro com as mangas arregacadas até o cotovelo. Assim como em Sem pao
(fig. 37), o homem olha para o horizonte, a posi¢do € similar a usada na pintura de Maria
Pardos. Suas méaos estdo apoiadas em uma mesa rustica perto de uma janela de onde recebe

luz. A narrativa do titulo corrobora com o a elucidacdo da miséria: o lar esta sem pdo, talvez a

248 Grifo nosso.

2% Grifo nosso.

20 A NOTICIA, Ano XII, n. 106, 2 e 3 de maio de 1905. Noticias de Portugal — Exposicdo de Belas-Artes, p. 03.
(BN).

! Foi adquirida por Sebastido Cruz juntamente com outras obras: Chegada de Zé Pereira a Romaria e
Comendador J. Vasco Ramalho Ortigéo.

25abe-se que a obra foi adquirida por colecionador no Brasil, ainda ndo sabemos quem. Localizamos a compra
de outros trabalhos do artista nos periddicos. E preciso investigar os jornais minuciosamente para buscar o
comprador da obra.

%3 SALDANHA, Nuno. José Malhoa (1855-1933) — Catalogo Raisonné. Lishoa: Scribe, 2012, p. 150

%4 ANOTICIA, Op. Cit.
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chuva ocasionou o infortunio da familia, seja para a efetivacdo do trabalho ou a desgraca que
ela em abundancia pode causar. Na pintura de Maria Pardos a figura da velha, que aparece em
Malhoa no fundo sombrio, é substituida por uma crianca iluminada. Enquanto a velhice
denota um apagamento de expectativas com olhar baixo, a presenca de um menino iluminado

com olhar altivo pode ser lida como fator de esperanca.

Fig. 57: José Malhda Vital Branco, Tempo de Chuva, lar sem péo, 6leo sobre madeira, 42 x 53 cm, 1905.%°

Observando os exemplos dados até aqui, sem a pretensdo de alcancarmos toda
iconografia sobre o tema, podemos concluir que Maria Pardos representou a miséria e
conhecia a “moda” internacional dessa representacdo. Em Sem péo (fig. 37), a artista, talvez
com o propésito de sensibilizagdo do publico, tenha escolhido um tipo de representagdo mais
amena, é um tema que provoca empatia no espectador. Buscamos contrastar com obras de
outros artistas, que enfocaram a miséria usando recursos simbolicos de representacdo,

deixando claro engajamento politico ou apelos religiosos.

%5 SALDANHA, Nuno. José Malhoa (1855-1933) — Catalogo Raisonné. Lishoa: Scribe, 2012, p. 150.
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Os catalogos das EGBA, no Brasil, evidenciam essa tendéncia de representacdo de
obras que foram premiadas intituladas como: Tarefa pesada, Ronda a Favela e Subindo o
Morro, de Gustavo Dall’ara; O supremo esforco e Carregando Madeira, de Carlos Oswaldo;
Ultima carta e Costurando, de Henrique Vio; Recordando o passado e Uma nuvem, de José
Marques Campéo; A boneca quebrada ou A primeira contrariedade, de A. de Noronha
Franca; Desanimo, Trabalhando, O testamento e Abarrotado, de Raul Bevilacqua; Mendigo
Andaluz, de Genesco Murta Lages; Quarto pobre e Cozinha na Roga, de Alipio Dutra; Fundo
de Quintal, de Ida Shalch; entre outros.

H& indicios de que a artista tenha sido provocada pela obra de Céarcova quando esteve
em Buenos Aires, em 1913, antes de expor Sem pao (fig. 37). E ainda uma suposicéo, ha de se
considerar que € forte, porém seria necessario examinar os livros de visitas do Museu
Nacional de Belas-Artes argentino para confirmar tal hipotese. Outra pintura em que
apontamos o dialogo tanto pelo tema/titulo quanto pela sua semelhanca formal é a intitulada:
Tempo de chuva, lar sem péo, de Malhoa (1905). Maria Pardos pode ter visualizado a obra e
usado como referéncia para sua composicao, haja vista a grande recepc¢éo das obras do pintor
portugués no cenario brasileiro em 1906. A ligacdo com a obra de Malhoa corrobora com a
hipGtese plausivel da tendéncia de uma temética voltada ao naturalismo, levantada por outros
historiadores como Cardoso (2008) e Coli (2010), na qual incluimos Maria Pardos.
Percebemos sua preferéncia de representacdo de cenas de costume ao identificarmos 11
pinturas das 24 levadas para as EGBA; ao que parece, hd uma preocupacdo de que fossem
obras aceitaveis e premiaveis do saldo. Ponderamos que este ndo era o Unico género de
pintura que recebia prémios, mas € notoria a forte presenca desse género de representacdo na

pintura brasileira do periodo.
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5. CHIQUINHO

Fig. 58: Maria Pardos, Chiquinho do Tico-Tico, dleo sobre tela, 92 x 70 cm, 1915. Museu Mariano Procopio. Foto:
Cassio André, 2011.
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5.1. Descricao da obra

Ao olharmos esta tela, 0 que nos chama a atencdo e causa estranhamento no
espectador € a nudez do garoto, que esta sentado, sorrindo, lendo histérias em quadrinhos —
Almanaque d’O Tico-Tico, a primeira revista ilustrada para criancas do Brasil. E um nu
velado, a pose escolhida é que contribui para ocultar a genitalia do garoto. Objetivando atrair
o olhar para a regido central, a artista equilibrou a composicéo representando a revista em
suas méaos na diagonal oposta ao livro jogado as costas do menino.

E nesse ponto que a artista cria um contraste entre as duas opgdes do adolescente: ler
a revistinha ou estudar. Seu rosto meneando um sorriso, voltado para a revista, manifesta a
escolha pela diversdo, o livro didatico em suas costas simula o abandono do estudo. O
destague é para a revista, com capa e nome evidenciados. Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58) é
uma academia, um nu infantil, e, a0 mesmo tempo, uma cena de género. Uma travessura de

crianga.

5.2. Trajetdria da obra

A tela Chiquinho (fig. 58) esteve na XXII EGBA, inaugurada em 1° de agosto de
1915, em ocasido do décimo ano de existéncia do Almanaque Tico-Tico no Brasil. Como
visto anteriormente, Maria Pardos levou para o saldo 4 pinturas: Esquecimento, Chiquinho
(fig. 58), Luizinha e Jardim abandonado. As trés primeiras receberam comentarios nos
jornais da época. Sdo poucas as notas, interessante foi encontrar a reproducdo da obra
Esquecimento, junto ao comentério feito por Viriato Marcondes®®. Segue a transcricdo do

comentario:

D. Maria Pardos exple diversos quadros bem interessantes,
especialmente “Esquecimento”, que reputamos o primeiro nu do
“Salon”. A figura esta desenhada com muita arte, pintada com muito
vigor e admiravelmente modelada. De uma tonalidade muito justa e
feliz, da-nos a impressdo de um trabalho de alto valor artistico.

“Chiquinho” ¢ igualmente um quadro apreciavel, evidenciando as
mesmas qualidades de desenho e firmeza do “Esquecimento”.

“Luizinha” tem uma bela cabe¢a, de uma frescura de colorido muito

%6 MARCONDES, Viriato. XXII Exposicdo da E. N. de Belas-Artes. A Epoca, Rio de Janeiro, Ano IV, n. 1101,
p. 1, segunda-feira, 30 de agosto de 1915. BN.

Esta nota foi corrigida dias depois de sua publicacéo, tirando a exaltagdo que fazia ao nu de Maria Pardos. Segue
a corre¢do: “Onde se 1€ que D. Maria Pardos expde diversos quadros bem interessantes, especialmente
“Esquecimento”, que “reputamos o primeiro nu do “Salon” leia-se: “que reputamos um dos primeiros do Salon”.



138

agradavel, mas ndo deixa bem compreensivel a forma do ombro
direito, que nos parece defeituoso.?’

Analisando a descricdo superficial feita sobre Luizinha, leva-nos a pensar que, talvez,

pudesse se tratar da pintura Sem titulo(fig. 78)%*®

, que faz parte do recorte deste estudo.
Infelizmente, ndo localizamos Luizinha. Por reconhecermos que Maria Pardos tenha
comercializado suas pinturas, é possivel que Sem titulo (fig. 78) e Luizinha ndo tenham
ligacdo. Ao que parece, Sem titulo (fig. 78) foi exposta somente uma vez em 1916, na Galeria
Jorge.

Inclusive, todas as pinturas trabalhadas neste recorte fizeram parte da exposicdo na
Galeria Jorge. Como visto no capitulo anterior, Chiquinho (fig. 58) apareceu em um registro

fotografico da Revista O Malho®*

ao lado de Sem péo (fig. 37), com maior dificuldade é
possivel ver a pintura Jornaleiro (fig. 22) na mesma parede. E também possivel observar a
tela Sem titulo (fig. 78) na péagina destinada a Maria Pardos, publicada pela Revista da
Semana”®, juntamente com outras obras da artista. Chiquinho (fig. 58) faz parte do acervo do
Museu Mariano Procopio e, segundo as fichas classificatorias, a pintura, datada de 1915, foi

doada pela prépria artista.
5.3 O tema (nu e leitura)

E dificil encontrar outra pintura a 6leo, como Chiquinho (fig. 58), na arte brasileira ou
até na ocidental, que trabalhe essa tematica exatamente como fez Maria Pardos. Podemos
admitir que talvez possa ter existido e que esta pesquisa ndo tenha dado conta de localizar,
porém o que se encontrou até o0 momento se difere da obra em questdo. O mais proximo que
se chegou deste tema envolvendo leitura e nudez infantil foi The first lesson, de Paul Peel
(1860-1892). Na tela, quem faz a leitura em um pergaminho é a mée, pois a cena se passa em
algum momento da antiguidade; as vestes da mulher e os elementos que compdem a cena
contribuem para essa percepg¢do. As duas criancas estdo se divertindo nuas, talvez com a ideia
de representar essa nudez inocente, propria das criancas. Outra vertente é a crianca lendo

revista em quadrinho ou jornais, porém vestidas.

%7 1dem. Grifo nosso.

258 Mais adiante, ainda neste capitulo, faremos a descrigdo da imagem.
9 Fig. 8.

20 Fig. 7.
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Sobre a questdo do nu, Keneth Clark observa que 0 mesmo permaneceu na arte: “[...]
esquecemos o0s temas mitologicos e lutamos contra a doutrina da imitacdo — somente o nu
sobreviveu. Talvez tenha sofrido algumas curiosas transformacdes, mas continua sendo o elo
fundamental que nos liga aos temas classicos”.?*

Entre as diferentes representacfes do nu nos saldes esteve Chiquinho do Tico-Tico
(fig. 58), um nu masculino, porém infantil. Edward Lucie-Smith?®? entende a representacéo do
homem antimasculino dividindo-a em trés versdes: a crianca despida, o efebo e o androgino.
Ressalta que a segunda e a terceira dessas categorias se misturam as vezes. Atribuiu maestria
aos escultores da época helenistica como 0s pioneiros na representacdo eximia da crianca. O
autor ndo esta interessado puramente em definir esta representacdo da infancia, porém trata
“A Crianca, 0o Jovem ¢ o Homem Efeminado”®®. Faz um histdrico da representacdo deste

antimasculino e, ao fazé-lo, afirma que:

as representacdes gregas e romanas de criangas travessas vieram a exercer uma
atracdo especial sobre os artistas do Renascimento, por vérias razGes. Na sua forma
original, entdo chamadas putti mais propriamente do que erotes, elas apresentam um
aspecto inofensivo e gracioso de antiguidade, um hedonismo livre de ameacgadoras
harmonias sexuais.?®

Smith segue discorrendo sobre o emprego dessas figuras em composicdes religiosas
nas versdes aladas, mas 0 que nos interessa aqui € trazer a tona a origem dessas
“representacdes gregas e romanas de criangas travessas”, as “chamadas putti”. Ressalto o
“aspecto inofensivo”, “livre de ameagadoras harmonias sexuais” para usar os termos de Smith
(1998). Maria Pardos procura representar esta “crianca travessa”, que a despeito de ser um nu,
ndo apela para as questdes sexuais.

Pessanha, entretanto, analisando o nu deste periodo, percebe um seguimento as duas
vertentes da arte originarias do século XVIII: a do nu antigo e a do nu intimista. A tela
Chiquinho (fig. 58) se insere no que entende-se como nu intimista, que “explora cenas de
intimidade — particularmente cenas de banho —, s6 que envoltas em atmosfera de exotismo:

mostrando uma lascivia distante, oriental”®®. O autor afirma categoricamente que ambas

1 CLARK, 1956, p. 26 apud SERAPHIM, 2008, p. 135. SERAPHIM, Mirian N. Eros Adolescente: No verao
de Eliseu Visconti. Campinas, SP: Autores Associados, 2008.

262 | UCIE-SMITH, Edward. Ad&o: o nu masculino em arte. Centralivros — Edi¢do e Distribuicdo Lda, 1999.

263 Titulo dado a um de seus capitulos.

Idem, p. 58-77.

264 | dem, p. 59-60.

265 PESSANHA, José Américo Motta. Despir os nus. In: PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO. O
Desejo na Academia 1847-1916. Sao Paulo, PW Gréficos e Editores Associados. Catalogo de Exposi¢do, 1991,
p.44.
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vertentes do nu introduzem um véu de pudor entre objeto e olhar, ora com distanciamento
temporal (nu antigo), ora espacial (nu oriental — intimista). Argumenta sobre uma moralizagéo
da nudez revestida de inten¢Ges morais e estéticas submissas ao belo.

O nome do personagem principal da revista é Chiquinho. Justamente o nome dado
pela artista ao personagem da cena. Seria como se estivesse saindo das paginas do almanaque
e se transformado em um menino de verdade, como nos contos de fadas. E a representacéo de
uma situacao real da intimidade de uma crianca, um momento individual, fora das vistas do
adulto, um momento de prazer e de relaxamento.

O foco est4 na diversdo e no prazer do menino ao ler a revista, porém o que dizer do
restante do quadro? Que lugar da intimidade é esse? A sala da casa? O lugar comum aos
demais familiares ou um lugar mais privado, uma espécie de quarto de banho? O cenario nos
da informac@es que analisaremos adiante: a presenca do espelho, o tapete, a cortina vermelha
com pingentes, o vaso com a folhagem, umbrais de uma porta. A artista teria usado, o que
geralmente faziam os pintores, uma desculpa para pintar um nu? Usou o espago da intimidade
do toalete para apoiar seu tema? A escolha do nu masculino tem a ver com o logotipo da

revista? Seria uma tela comemorativa pelo 10° aniversario da revista?

5.3.1. O Almanaque d’O Tico-Tico

A Revista semanal O Tico-Tico, representada na pintura de Maria Pardos, foi
localizada, em sua integra®®®, no acervo da Biblioteca Nacional, observe a capa (fig. 59).
Trata-se da revista do dia 25 de novembro de 1914. Na cena pintada por Maria Pardos, o
garoto se diverte esbocando alegria, segurando a revista aberta, abandonando o livro as suas
costas. Surge entdo a curiosidade: a que lhe vale o sorriso? Qual o contetdo da revista? O que

era 0 Almanaque O Tico-Tico para a época? Quem era o personagem Chiquinho?

%66 0 Almanaque localizado pode ser observado em sua integra no Anexo A.
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REDACGAO E ADMINISTRA

k “““i“’,rmoc‘gcx'vﬁwmnll ? Irmoc;nﬁ:son.ml . 3
Fig. 59: Capa da Revista O Tico-Tico, de 25 de
novembro de 1914, n. 477.

Ao contrario do que se pode pensar, a revista continha uma proposicdo moralista e
educativa, corroborando com o objetivo de formar um determinado tipo de cidaddo para
construir uma sociedade ideal. Segundo Vergueiro®’, a revista mesclava elementos de
civismo e preceitos religiosos do catolicismo. Incluia mensagens como: respeito aos mais
velhos, solidariedade e alertava as consequéncias de atos maus e também contribuiu para a
campanha da implementac&o do escotismo no Brasil.

Os preconceitos pelos quadrinhos, “associados a preguiga mental, a deseducagao ¢ ao
mal portugués™?®®, sio posteriores, desenvolvidas décadas seguintes ao Almanaque d’O Tico-
Tico, durante a segunda metade do século XX, com a proliferacdo dos gibis. Neste periodo, as
“historias em quadrinhos podiam ser comparadas, em popularidade entre as criancas e
adolescentes em polémica com os adultos, aos video games dos anos 1980, 1990 e 2000, ou

mesmo a dificuldade de controle do acesso & internet no comego do século XXI”.2%° Chegam

2?7 VERGUEIRO, Waldomiro e SANTOS, Roberto Elisio dos (org.). O Tico-Tico: 100 anos. Vinhedo, SP.
Opera Graphica Editora, 2005, p.116.
268 AIZEN, Naumim; CIRNE, Moacy (orgs.). Literatura em quadrinhos no Brasil. Editora: Local de publicagio,

p. 20.
%9 JUNIOR, Gongalo. A guerra dos Gibis: a formagéo do mercado editorial brasileiro o a censura aos

quadrinhos, 1933-64, S&o Paulo, Companhia das Letras, 2004, p. 295.
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a ser relacionadas a drogas leves, devido a preocupacgdo de alguns criticos, pois a meninada
parecia fora de controle. O Tico-Tico foi uma experiéncia nacional bem-sucedida no segmento
de histéria em quadrinhos, apresentava também textos e passatempos.>’

As criancas que liam O Tico-Tico estavam em idade escolar, em média entre 8 e 12
anos de idade, pertencentes as classes médias urbanas. Para ler o almanaque, era necessario
um conhecimento minimo de portugués e matematica. Havia cuidado com a instrucéo, ja

evidenciada no primeiro numero:

Este jornalzinho (para empregar uma chapa inevitavel) vem preencher uma lacuna.
E um jornal que se destina exclusivamente ao uso, & leitura, ao prazer, a distragio
das criancas. Ndo queremos a atencdo nem o aplauso de gente grande: os
pequeninos, os inocentes, os simples formardo o nosso publico. E para eles que
escrevemos, e se conseguirmos agradar-lhes, teremos obtido o Unico triunfo que
ambicionamaos.

Contos, poesias, problemas, concursos, contribuirdo, nas paginas do Tico-Tico,
para, a0 mesmo tempo, instruir e deliciar as criancas; e, de hoje em diante, elas
poderdo dizer, com orgulho: ‘Os marmanjos tem os seus jornais? Nos também temos
0 nosso jornal, que ¢ feito para nos, exclusivamente para nds.’

E ndo somente os pequeninos nos hdo de agradecer! Todas as mais, todos 0s que
verdadeiramente amam as criangas hdo de compreender que a nossa tentativa é
digna de apoio.?™

A estratégia era conquistar além do puablico infantil, o mundo adulto e escolar, numa
espécie de construcdo de uma pedagogia da nacionalidade. Ao publicarem assuntos
pedagdgicos e temas como o civismo de maneira leve e ludica por meio de jogos, concursos e
brincadeiras, fidelizavam o publico leitor ao recém-inaugurado regime republicano. Era
também uma forma de incutir um comprometimento por parte das criancas com o futuro da
nacdo, imaginado como prospero e identificado com a ideia de progresso.

No entanto, quem era o personagem Chiquinho? Essa pergunta nos leva a génese da
revista. Pensada pelo desenhista Renato de Castro e apresentada a Luis Bartolomeu de Souza
e Silva, dono da Sociedade O Malho, que, além de acata-la entusiasticamente, ajudou a
molda-la seguindo o modelo de publicagdes contemporaneas estrangeiras, principalmente a
revista francesa La Semaine de Suzette (fevereiro/1905 — maio/1946).

A personagem Suzette, aqui no Brasil, recebeu o nome de Felismina; mas quem ficou famoso
foi o Chiquinho, decalque de Renato de Castro do personagem Buster Brown, de Richard

272

Fenton Outcault, da revista francesa. Ezequiel Azevedo'“ apresenta as modificagdes pelas

guais o personagem passou ao ser desenhado por varios artistas nacionais. Suas roupas

2% | dem, p. 47
2 O Tico-Tico. Ano I. Rio de Janeiro, 11 de outubro de 1905.
2”2 AZEVEDO, Ezequiel. O Tico-tico: cem anos de revista. Sdo Paulo: Via Lettera, 2005, p. 20-22.
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também sofreram mudancas, adequando-se, cada vez mais, ao clima tropical brasileiro. Segue
a lista dos ilustradores brasileiros que desenharam?”® o Chiquinho: Luis Loureiro, A. Rochas,
Paulo Affonso, Alfredo Storni, mais tarde seu filho Oswaldo Storni e, por fim, Miguel
Hochmann.

Buster Brown tinha um cachorrinho chamado Tige, e Chiquinho fazia dupla com seu
cachorro Jagunco. Mais tarde, Loureiro teve a ideia de acrescentar a dupla um personagem
legitimamente brasileiro, o moleque Benjamim. Sua imagem era baseada no “pretinho de
recados”, comum nos lares da época, e era justamente o nome do garoto que vivia com a
familia de Loureiro. Foi responsavel também pela transformacdo do perfil psicologico de
Chiquinho: de exemplo negativo de comportamento (Buster Brown) a um menino alegre,
divertido e brincalhdo. Sempre que excedia em suas “brincadeiras”, o castigo ndo lhe era
poupado.

Talvez tenha sido esse garoto alegre, divertido, travesso, que ndo se preocupava com
as consequéncias de suas brincadeiras, apesar de sofré-las, que Maria Pardos representou
nesta pintura. Nao se trata de um menino de 8 ou 9 anos, mas um pré-adolescente com 12 ou

mais, que se nega a deixar a infancia, aproveitando as paginas do almanague.

5.4 Iconografia do tema

E possivel localizar na iconografia diversas representacdes de criancas lendo, porém o
que as difere, massivamente, é que estdo vestidas. Com excegao, € claro, dos “sorridentes e
rechonchudos meninos pintados por Rafael e pelos seus contemporianeos” e a obra citada
anteriormente, que se apoiaram ‘“nas representagdes de criancas encontradas na arte
helenistica e romana” e os seres alados.™

A pesquisa buscou na iconografia obras que, ao menos em parte, estejam ligadas ao
tema especifico da pintura de Maria Pardos. Com o foco da leitura na infancia, foi possivel
dividir esta representacdo em categorias. Criancas lendo: sozinhas, em duplas, em grupos,
com a mae, com a familia, com animais de estimacao e/ou com brinquedos.
Interessante essa abordagem da artista que traz uma revista da sua contemporaneidade para

ressaltar o prazer da leitura. No logotipo, elaborado por Angelo Agostini, ha representadas

273 Antdnio Luiz Gagnin faz uma descricéo das técnicas de impresséo utilizadas para a obtengéo do almanaque.
Cf. VERGUEIRO, op. cit., p. 29-32.
2/ LUCIE-SMITH, op.cit., p. 58.
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criangas nuas brincando, uma delas 1€ o almanaque, outras envolvidas com o péssaro Tico-
Tico, e todas entre as letras do nome da ave. No detalhe do logotipo da revista pintada por
Maria Pardos, é possivel visualizar este menino sentado no chao lendo o almanaque na base

da primeira letra T e outros dois observando (fig. 60).

f nno ‘ eiro, Quarta-feira, 25 de Novembro de 1914 N. 477
= = a2 R SN AL I et

G

Fig. 60. Detalhe da capa da revista, logotipo criado por Angelo Agostin'i. Idem fig. 59.

5.4.1 Estudo do Nu, as academias e a mulher artista

O dominio de representacbes do corpo humano, praticado nas academias de Belas-
Artes, era considerado de suma importancia para a formacdo de um artista. Essa importancia
resultou na aplicagdo do termo “academia” como sindonimo de pinturas e desenhos de nus
executados em aulas. Dessa forma, ndo eram considerados trabalhos finais, e sim estudos
preparatorios, ao contrario de como podem ser vistos hoje. Importa-nos essa definicdo para
uma contextualizacdo do que se passava no tempo de Maria Pardos, bem como compreender
como funcionava o ensino de modelo-vivo no pais, seus espagos de atuacdo e o lugar da
mulher-artista nesta pratica.

S4, em sua tese, levanta, de forma abrangente, “a problematica da falta de modelos™?"
para as aulas de nu na AIBA e que se estendeu para a ENBA. Se a academia/escola, como
espaco oficial, enfrentava essas dificuldades, para as mulheres, os problemas eram ainda

maiores. As mulheres foram praticamente excluidas desse preparo para a profissao de artistas,

25 SA, Ivan Coelho de. Academias de modelo vivo e bastidores da pintura académica brasileira: a
metodologia de ensino do desenho e da figura humana na matriz francesa e a sua adaptacéo no Brasil do século
XIX e inicio do século XX. 2004. 652f. Tese (Doutorado em Histdria e Teoria da Arte) — Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004, 454-470.
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impedidas de desenvolver e dominar as principais exigéncias no que diz respeito a eximia
formac&o®’®. Considerava-se imoral o acesso delas as aulas de nu.

Como visto anteriormente, a provavel formacédo artistica de Maria Pardos se deu por
meio de aulas particulares com o Professor Rodolpho Amoedo, talvez em sua prépria
residéncia ou no atelié do mestre. Nesse tempo, as mulheres ja poderiam se matricular na
ENBA. O fato de Maria Pardos ter frequentado aulas particulares a diferencia de outras
mulheres artistas contemporaneas que frequentaram a instituicdo oficial, mas nédo pelo
conteudo das aulas. O programa possivelmente era semelhante ao oferecido pela ENBA, haja
vista que seu mestre também lecionava na instituicdo oficial.

Pela producdo da artista, podemos afirmar que teve aulas de modelo-vivo?”’. Os
modelos que pousaram para a Maria Pardos, na sua maioria, foram mulheres. Encontramos
também os masculinos, com representacGes mais discretas, pintados da cintura para cima,
apenas seminus. A pintura do Chiquinho (fig. 58) é a Gnica obra da artista a que temos contato
em que representa a figura masculina nua de corpo inteiro, mesmo assim percebe-se uma
abordagem recatada, velando-lhe a genitalia. E um dado importante, devido & dificuldade
encontrada pelas mulheres, naquele periodo, observado por aquelas que frequentavam ENBA.

E interessante que tenha se dedicado ao estudo de nu. Segundo Saldanha®’®

, encontrar
nu na produgdo de uma artista mulher desse periodo era um sinal de sua ambic&o, ressaltando
que muitas delas fizeram dessa tematica a sua especialidade. A opg¢do por essa tematica € um
claro exemplo de maturidade enquanto artista profissional diante do publico, e ndo de simples
amadora. Nao € possivel afirmar que Maria Pardos, em sua producdo, tenha investido no nu
como especialidade, mas a presenca de algumas pinturas desse género apresenta a sua

ambigdo como artista.

2% A historiografia da arte feminina se pauta nesta argumentacéo de que foram negadas a mulher as aulas de
modelo-vivo, ou a0 menos a possibilidade de desenvolvimento, haja vista sua importancia na formacéo artistica.
Contudo, ha um resgate das tentativas femininas, que vem preenchendo as lacunas deixadas pela historiografia
destas mulheres artistas, que, a despeito das exclusdes e preconceitos, construiram seu percurso artistico
driblando objecBes. Tem sido trazida a tona, por meio de estudos que buscam identificar e explorar, a producao
feminina ao longo da historia.

2" Notamos anteriormente a semelhanca da modelo da obra Fertilidade (fig. 2), de Regina Veiga, com um
Estudo de nu, de Maria Pardos (fig. 1).

278 SALDANHA, Nuno. José Malhoa. Tradic&o e Modernidade. Scribe, 2010, p. 137.
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Fig. 61: Jodo Baptista da Costa. Nu de menino, Fig. 62: Bento Barbosa. Menino tirando
6leo sobre tela, 65 cm x 44 cm, 1889. Museu Dom espinho do pé, 6leo sobre tela, 105 x 60
Jodo VI/EBA/UFRJ. cm. Museu Dom Jodo VI/EBA/UFRJ.

O “menino nu” de Pardos se assemelha fisicamente ao modelo do Nu de Menino (fig.
61) (1889), de Baptista da Costa. Nao estamos sugerindo que seja 0 mesmo modelo, haja vista
a distancia temporal de 24 anos entre as duas pinturas. O modelo, ainda menino em Baptista
da Costa, estaria, no tempo da pintura de Chiquinho (fig. 58), um adulto. Interessante €
perceber essa obra como exemplo de “academia” a que outrora ponderamos. E necessario
considerar a existéncia de academias no acervo do Museu Dom Jodo VI, dentre elas as que
representam criancas. Um outro exemplo de academia infantil é a pintura do Menino tirando
espinho do pé (fig. 62), de Bento Barbosa, 0 modelo retoma a pose de uma escultura antiga, o
“Spnario”. Ha uma copia em gesso dessa escultura no MDJVI.

“As mulheres comegaram a reivindicar o direito de receber uma formacao artistica e
de desenhar a partir de um modelo-vivo nu”. ?° A pintura de Marie Bashkirtseff In the Studio
(fig. 63) (1881) apresenta uma classe de artistas mulheres na famosa Académie Julian, em
Paris, nos da um pequeno vislumbre do que seria vivido por Maria Pardos e as alunas de
Roldopho Amoedo no atelié do professor. Estdo tomando aula de modelo-vivo, o nu oferecido
€ um menino, com pele de cordeiro tapando sua genitalia, na méo direita uma cruz: aderecos

2" GREER, Germaine. Les Garcons: figures de L’éphébe. Hazan, Paria, 2003, 231.
Les femmes se mirent a revendiquer le droit de recevoir une formation artistique et de dessiner d’aprés un
modele nu vivant. (texto original)
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280 Maria Pardos, & semelhanca das mulheres

que remetem a iconografia de S&o Jodo Batista.
protagonistas desta obra, pintou um menino, um nu velado, reforcando a estratégia usada

pelas mulheres para compor uma cena articulando a pratica do modelo-vivo em sua formacao.

Fig. 63: Marie Bashkirtseff, In the Studio. In the Académie Julian in Paris, 6leo sobre tela, 188 cm x 154 cm,
1881. Dnipropetrovsk State Art Museum.

Essa pintura nos leva a uma interpretacdo da pose escolhida para o Chiquinho (fig. 58). A
primeira esta ligada a uma possivel academia historiada, se assim podemos chamar. A
exemplo dessas artistas que poderiam transformar esse estudo de nu em uma representacao de
Sdo Jodo Batista, Maria Pardos transformou o nu de Chiquinho (fig. 58) em uma
representacdo moralizante.

Confrontando com a pintura do nu masculino de Sorolla (fig. 64) percebemos a
semelhanga da pose com a escolhida para Chiquinho (fig. 58); apesar de ser uma academia de
um jovem rapaz, o tratamento impresso é antagénico ao da artista em sua pintura. A diferenca
é que Maria Pardos usa a pose de uma academia e faz uma ambientacdo, criando um tema,

usando elementos para compor uma cena.

%80 | dem , p. 233.
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Fig. 64: Joaquin Sorolla. Academical
painting from nature, 6leo sobre tela, 74,7 x
100,7 cm, 1887. Museu Nacional de Belas-
Artes de Valencia.

As poses escolhidas ndo demonstram o vigor do corpo masculino em sua forma viril,
ao contrario, ambos apresentam uma postura relaxada, desalinhada, descontraida, podendo ser
lida como efeminada. E possivel observar também a academia (fig. 65), de Henrique
Bernardelli, uma aquarela em que representa uma menina com fita na cabeca na mesma pose.
Além de perceber semelhanca entre as poses, interessante percebé-la em uma menina, a
exemplo da escultura do parque de Versailles La Nymphe de la Coquille (fig. 66), uma

alegoria.

aye G2 FT
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Fig. 65: Henrique Bernardelli, Figura Fig. 66: Auguste Suchetet e Antoine Coysevox. Nymphe
humana, guache sobre papel de seda, 23 x de la coquille, escultura sobre marmore, 115 x 190 cm,
21,5 cm, sem data. Museu Mariano Procoépio. 1891. Parque de Versailles, Franca.

Foto: Céssio André, 2011.
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A estratégia da escolha de poses femininas para 0s garotos esta diretamente ligada a
preocupacdo de embaracgo caso 0s modelos tivessem erecdo enquanto posavam para as jovens

pintoras. Comenta Greer:

Dans un article intitulé “Le regard interdit”, Tamar Garb décrit ainsi la situation
du modé¢le dans 1’histoire racontée par Aubert: “[...] pour les besoins de la scene, le
modele doit prendre 1’expression éthérée de saint Sébaistien, ce qui passé
traditionnellement par une feminization de I’acteur [...]” Louvre d’Aubert a une
intrigue caractéristique des histories légeres: le modéle prétend étre aveugle; 1’artiste
se permet d’Oter une partie de ses vétements jusqu’au moment ou, dévoilant par
inadvertance un de ses mamelons, elle voit son modéle se trahir par une érection.
L’histoire reconnait que le regard feminine peut étre chargé de désis: I’artiste
s’évanouit lorsqu’elle se trouve pour la premiére fois face au corps nu de son
modele; elle le contemg)le ensuite sans étre émue jusqu’a ce que 1’erection de celui-
¢i attire son attention.?*

Greer®® demonstra por meio das questdes enfrentadas pelas mulheres, como
solucionavam esses impasses neutralizando os nus das mais diversas maneiras. Seja
ambientando as figuras com uma narrativa suave com temas mitoldgicos, maternais,
religiosos, e/ou velando as partes intimas por meio de poses estrategicamente calculadas. Vai
demonstrando com as obras apresentadas a tendéncia da feminizacdo do modelo masculino.

E impossivel reconstruir a poética exata da concepgdo de Chiquinho do Tico-Tico (fig.
58). As andlises das possibilidades aproximam algumas imagens por meio de comparacdes
apontando para os impasses vividos e para as estratégias usadas pelas mulheres artistas que

refletiam em suas composigdes.
5.4.2 — A sensualidade Infantil e o banho

As pinturas Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58) e Sem titulo (fig. 67) (perfil de menina),
duas representacdes de criancas, estdo ligadas por uma linha ténue que as aproxima para além
da infancia: a nudez. A despeito da primeira se tratar de uma cena de género e, a segunda, um

retrato, ha um claro didlogo entre elas. A primeira: a representacdo de um menino sentado ao

?811dem, p. 33-34. Em um artigo intitulado "O olhar proibido" Tamar Garb descreve a situagio do modelo na
histéria contada por Aubert: "[...] para as necessidades da cena, 0 modelo deve ter a expressao etérea de Sao
Sebastido, esta tradicionalmente passou por uma feminizacdo do ator [...]". A obra de Aubert tem um enredo
caracteristico de historias frivolas: o modelo afirma ser cego, a artista se permite remover uma parte de suas
roupas até 0 momento em que, por distracdo, revela um de seus mamilos, ela vé& seu modelo ter uma erecéo. A
histéria reconhece que o olhar feminino pode ser carregado de voldpia: o artista desaparece quando ela se coloca
pela primeira vez face ao corpo nu de seu modelo, ela entdo contempla impassivel até que a erecéo dele atrai a
atencdo dela. (Tradugdo de Samuel Mendes)

%82 | dem, p. 219-245.
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chéo, nu, sorrindo, lendo revista ilustrada para criangas. A segunda: um retrato de menina em
perfil que explora 0 ombro descoberto.?® Estariam se preparando para o banho, ou saindo
dele? Seria uma oportunidade para representar a nudez? Possivelmente é o caso da pintura do
Chiquinho (fig. 58) como também da Sem titulo (fig. 67).

E uma pintura a 6leo sobre tela de dimensdes aproximadas & pintura do Jornaleiro
(fig. 22), que representa uma menina, em perfil, de pele rosada, cabelo liso, preso com um
coque largo e baixo. A cor dos cabelos quase que se funde ao fundo escuro do quadro, com
excecao da franja, que reflete o brilho de alguns fios dourados. No contraste proposital de luz
e sombra, o olhar do espectador é direcionado do rosto ao ombro, criando uma diagonal. A
luminosidade aplicada a figura da moca, em idade pubere, coloca foco em seu evidente ombro
desnudo.

Ha um jogo de vela e revela com o tecido rosa que, em parte, cobre seu colo. Para
quem observa, h4 uma sensacdo de que ndo tem nada para sustentar o tecido, 0
enquadramento usado pela artista ndo permite sabermos que tecido é. Aguca a curiosidade em
relacdo ao que o pano rosado esconde: uma menina ou uma moc¢a? Ha um problema de
proporcéo na representacdo do ombro aparente e nas costas da menina, parece mais largo do
que deveria ser.

N&o h& nada de oculto ou profundo nesse retrato. A juventude em processo de
transformacéo reflete a poténcia sensorial da pele do ombro. A pincelada rosada dos labios
remete as cores do tecido rosa. Ha algo que incomoda em sua expressdo, ndo ha como defini-
la: se triste ou totalmente apéatica ao que acontece ao redor. Nao ha inclinacdo da cabeca para
baixo confirmando a tristeza, mas, ao que parece, sua expressao ndo estava no foco da artista.

A obra Sem titulo (fig. 67), que nos referimos, é a imagem que se segue:

%83 Nos termos “menina/menino”, leia-se também: juvenil ou pré-adolescente.



Fig. 67: Maria Pardos, sem titulo [Perfil de Menina], 6leo sobre tela, 51,5 x 35,5 cm, ¢. 1913. MMP.
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Podemos explorar informagfes sobre o sutil limiar entre a infancia e o explosivo
sexualismo da puberdade. Em Gioventu (fig. 68), Eliseu Visconti deixa claro a abordagem do
corpo feminino em transformagdo ao representar o “franzino busto”?®* da juvenil. Maria
Pardos foi mais sutil ao fazé-lo, ndo expde claramente o tema, mas apresenta um rosto infantil

e um ombro descoberto, insinuando o inicio das transformacdes daquele corpo.

o
Fig. 68: Eliseu Visconti, Gioveﬁitﬁ, 6leo sobre tela, 65 x 49 cm, 1898.
Colecdo Museu Nacional de Belas-Artes.

Em Gioventu (fig. 68), a modelo olha diretamente para o espectador conferindo um
grau de intimidade, enquanto que a menina representada por Maria Pardos, em perfil, olha
para o horizonte. A pintura mais parece com um estudo de perfil e nada mais. Outro perfil de

menina, do seu mestre, Amuada (fig. 69), apesar de ser um perfil e de o olhar ndo se encontrar

284 CARDOSO, Rafael. A arte Brasileira em 25 quadros 91790 — 1930. Rio de Janeiro: Record, 2008. Para usar
a expressao “franzino busto”, utilizado por Gonzaga Duque e trabalhado por Cardoso (2008, p. 129), ao analisar
a pintura Gioventu (1898).
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com o do espectador, traz uma carga emocional mais forte que a menina da artista, o olhar

para baixo com a mao no rosto deixa claro a tristeza.

Fig. 69: Rodolpho Amoedo, Amuada, 6leo sobre Fig. 70: Aurélio de Figueiredo, O copo de agua, 6leo
tela, 72,8 x 48,6 cm, 1882. Colegdo MNBA. sobre tela, 58 x 46 cm, 1893. Colecdo MNB.

J& a obra de Aurélio de Figueiredo, O copo de agua (fig. 70), uma tela de propor¢des
aproximadas da pintura de Maria Pardos, dialoga em relacdo a expressdo representada, 0 uso
de cores sobrias ao fundo e o perfil para 0 mesmo lado das meninas. A pintura, de 1894, faz
parte do acervo do MNBA,; nela o artista expde seu dominio do realismo. A diferenga,
portanto, esta na ambientacdo, a menina de Aurélio carrega um copo d’agua e esta bem-
vestida e de cabelo solto, enquanto a menina de Pardos, com o ombro descoberto com coque
no cabelo, e ndo é dado saber mais detalhes.

O cabelo preso e o tecido solto, escondendo e revelando o corpo, sugere o
enquadramento do close de uma cena de preparagdo para 0 banho, ou posterior ao mesmo,
num espaco intimo. Sobre esse momento, L6pez?®, em seu livro El espacio Privado, destaca

0 ambiente do banho como espaco de prazer e de higiene. Percebe como:

%85 | OPEZ, Mercedes Aznar; QUIJANO, Luz de Gaztelu; CALDERON, Concha Yllan. El espacio
privado: cinco siglos en veinte palabras. Madrid: Centro Nacional de Exposiciones/Ministério de Cultura,
octubre-diciembre/1990.
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[...] tempo livre, a fuga, o sonho solitario se desliza por esta fantasia
propicia para se adivinhar a saida do mundo. “Nao esta”, se alega quando
alguém ndo atende ao telefone porque se encontra encerrado no banheiro.

“Nao esta”. Nao existe. A ocasido para um falso ndo existir, para realizar
esta falsa desaparicdo, € 0 espaco abstraido onde se encontra tal
oportunidade, fora de orbita. E o tempo original, incomunicavel e nulo.
Roubado valor.

Um tempo transparente que evoca um cenario sem coercdo e cujo melhor

bem-estar &, afinal, o irreflexivo reflexo do espelho préprio. Puro desenho.
286

A pintura de Ramoén Casas, Antes del bafio (fig. 71), apresenta uma mulher em toda
sua ambientacdo. Fica evidente para o espectador o espaco do banheiro e o0 preparo para 0
banho. Ja na representacdo da menina de Maria Pardos, nada se faz revelar, sequer no titulo,
como o fez na pintura do Jornaleiro (fig. 22), quicd na ambientacdo. Contudo, o ombro
descoberto pode ser uma pista para o0 preparo deste momento, em uma atmosfera sensual —
nesse ponto, as duas pinturas se encontram. No entanto, em Antes del bafio (fig. 71), temos a

representacdo de uma mulher ja feita, enquanto que Maria Pardos apresenta uma menina.

Rl .
Fig. 71: Ramoén Casas, Antes del bafio (Antes do banho),
6leo sobre tela, 72,5 x 60 cm, 1894. Museu de Montserrat.

28 |dem, p. 113-114. (traducéo livre)

[...] tiempo libre, la escapada, el suefio solitario se deslizan por esta fantasia propicia para adivinar la salida del
mundo. “No esta”, se alega cuando alguien no acude al telefono porque se encuentra encerrado en el cuarto de
bafio.

“No esta”. No existe. La ocasion para no existir simuladamente, para realizar el simulacro de la desaparicion,
encuentra su oportunidade n tal espacio abstraido, fuera de orbita. El tiempo del cuarto de bafio, livre del
comercio, remite al suefio de la individualidad ideal. Es el tiempo original, incomunicable o nulo. Robado al
valor. (texto original)
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Outro pintor, Paul Peel (1860-1892), j& apresenta uma cena de pré-banho com a
menina toda nua; sua pose, a exemplo de Chiquinho (fig. 58), vela a genitélia. Seu titulo,
Waiting for the Bath (fig. 72) (Esperando pelo Banho), apresenta uma menina sentada em um
tapete com os cabelos presos por um coque alto. Enquanto espera pelo banho, aproveita o
momento para a brincadeira com a boneca, reforcando a ideia da ocasido voltada para o
prazer. Interessante a composi¢do do quadro, que traz uma folhagem parecida com a do vaso
que Maria Pardos usa na pintura Chiquinho (fig. 58), e a escolha é para a mesma regido do

plano do quadro, como em Paul Peel.

Fig. 72: Paul Peel, Waiting for the Bath, 6leo sobre tela, sem informac6es de

dimensoes, 1892. The Sullivan Collection.
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A préxima imagem, Bathe Time®®

(fig. 73) expbe um ambiente mais modesto,
diferindo do que faz Maria Pardos, mas traduz a alegria e o prazer do momento do pré-banho
e ou do pos-banho. Dois meninos no centro da composi¢cdo protagonizam a cena. Todos 0s
olhares estdo voltados para os garotos, um assentado, de costas, em frente a bacia, e o outro
em pé, de frente para o espectador, sorrindo, ja enrolado na toalha, parecendo que acabou de

sair da agua.

Fig. 73: Charles Sims, Bath time, 6leo sobre tela, 68,5 x 91,5 cm, sem data, Sims private collection.

Em outra obra do pintor Canadense Paul Peel, A Venetian Bather®® (fig. 74), 1889, é
apresentada uma menina, agora no momento do pds-banho. Ja com a toalha nos bragos, a qual
é usada para ampliar o tempo de desligamento e diversao, com o pingente que atrai seu animal
de estimacgdo: um gatinho. De igual forma, dialoga com Chiquinho (fig. 58) em alguns
aspectos da composicdo de um ambiente rico, o qual podemos listar: a cortina, o espelho, a

diversdo e o nu.

7 Hora do Banho.
28 Uma banhista Veneziana.
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Fig. 74: Paul Peel, A Venetian Bather (Uma banhista Veneziana), 6leo
sobre tela, 115,2 x 159 cm, 1889, National Gallery of Canada.

5.4.3 O ambiente: a cortina, o espelho, a porta, o tapete e o livro

Que ambiente é esse retratado por Maria Pardos? Por que a presenca de um espelho? E
0 tapete? Para que serve a cortina? Um livro entreaberto, as costas do menino, o que revela?

J& aventamos a possibilidade de ser um espaco intimo do quarto de banho; elementos
como o vaso e o espelho em dialogo com as pinturas do Paul Peel contribuem para essa
leitura. As pinturas do canadense explicitam o ambiente vivido por meio do titulo das pinturas
Waiting for the Bath®@® (fig. 72) e A Venetian Bather?® (fig. 74). J4 Maria Pardos destaca, em
seu titulo, o personagem principal do Almanaque Tico-Tico, ndo ha um enfoque na questdo do
banho. Sobre o prazer do momento, é possivel aproximar a diversdo encontrada pelas garotas
(uma com a boneca e a outra com o gato) semelhante a diversdo de Chiquinho (leitura de uma

revista em quadrinhos). Além da evidente capa, a artista aguca a curiosidade do observador

289 Esperando o Banho.
20 Yma Banhista Veneziana.



158

quanto ao seu contetdo, que, refletido no espelho, ndo é dado ao observador conhecer. Trata-
se de um mundo particular das criangas, que muito a interessa.

Qual a funcéao da cortina na composicdo de Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58)? Ao que
parece € um guarda-porta; a sensacdo que temos € de se tratar de um tecido brocado, talvez
aveludado, pesado e grosso. E uma opgdo de protecido para evitar possiveis correntes de ar.
Maria Pardos considera aspectos da vida cotidiana e utiliza-os em sua pintura: levantando a
cortina, ela deixa entrar o ar frio, mas de igual forma o olhar do espectador. Essa pintura
torna-se assim um pequeno e indiscreto teatro.

Cardoso®!, ao discorrer sobre O importuno, de Almeida Janior, considera
convencional o ponto de vista selecionado para compor a cena. Nesse aspecto, as pinturas se
convergem. A cena de atelié e a intimidade do lar, respectivamente de Almeida Janior e Maria
Pardos, ambas pinturas de género, colocam o espectador numa posi¢do que na vida real ndo
teriam acesso. Trata-se de uma “estrutura espacial muito empregada na historia da pintura: a
inversdo de ponto de vista que nos coloca dentro do lugar interditado ou proibido, fruindo da
intimidade alheia”.

Como espectadores, ocupamos a posicao de espides que, se o espelho fosse real, nos
trairia, e 0 menino distraido e sorridente notaria e descobriria nossa presenca. Existe ai, a
exemplo do que faz Almeida Janior em O importuno, uma reflexdo sobre a relacdo da pintura
com o olhar invasor. Ao fixarmos atras dos protagonistas da cena, sem que notem nossa
presenca, invadimos a intimidade alheia, uma espécie de voyeurismo.

Seria intencdo da artista, com o uso do espelho, agucar a curiosidade do espectador em
relacdo a revista e seu conteudo? Quais a fungdes dos espelhos para além do reflexo? Ao

analisarmos seu uso, percebemos a multiplicidade de suas funcGes:

Los espejos de la arquitecturua reproducen perspectivas infinitas, crean falsas
simetrias, multiplican espacios ilusérios. Maquinas escenograficas o atificios
barrocos, erosionan los bordes de la realidad y la ficcién, y seducen a la retina com
invenciones verosimiles. Los modestos espejos de la arquitectura escueta de la casa,
por su parte, no aguardan al espectador, sino al habitante; no reproducen salas, sino
rostros; no se proponen la fascinacion, sino la introspeccion: el espejo privado
enmarca la mirada interrogante. %

#1 CARDOSO, op. cit., p. 118.

2921 OPEZ; QUIJANO; CALDERON, op. cit, p. 163. Os espelhos na arquitetura produzem perspectivas infinitas,
criam falsas simetrias, multiplicam espacos ilusdrios. Maquinas cenograficas e artificios barrocos, explodem o
limite da realidade e da ficcdo, seduzem a retina com invengdes verossimeis. Os modestos espelhos da
arquitetura de uma casa, por sua vez, ndo aguardam o espectador, sim o habitante; ndo reproduzem salas, mas
rostos; ndo se propdem a fascinagdo, e sim a introspecgao: o espelho privado emoldura o olhar questionador.
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Talvez esse olhar questionador do observador é que a artista estivesse provocando ao
escolher uma composi¢do com espelho, “a introspec¢do do espelho privado”. Poderiamos

discorrer um capitulo inteiro sobre representacdes de espelhos, pois:

Cada escuela pictorica, cada pais, cada temperamento tiene su espejo. El de
Espafia esta en el cuadro de Velazquez. La pintura flamenca tiene el suyo, muy
peculiar, cuyo epitome mas conocido es el famoso retrato de Van Eyck El
matrimonio Arnolfini, pero que también se encuentra en diversas obras de Petrus
Christus, Matsys, Memling, etcétera: un espejo convexo, abombado, de efectos
reduplicativos, que contiene y resume el espacio de la escena pintada, modificandolo
com la deformacién de sus angulares y curvaturas.”® (LOPEZ, 1990, p. 174)

O dicionério de simbolos diz que o espelho, “referindo-se a fungdo reprodutiva e
‘refletora’ do pensamento, simboliza o saber, o autoconhecimento™?*. O espelho reflete a
imagem do menino, duplicando a figura do protagonista da cena. Nesse caso, ndo ha
conotacdo de narcisismo, ndo é usado para contemplacdo de seu préprio ser, ndo esta ligado a
busca de um autoconhecimento. “El espejo no es un instrumento de la vanidad, sino una
herramienta de la identidad.”*®® Talvez, replicado como num eco, ali estd o Chiquinho
também no espelho direcionando novamente a atengdo para a revista. Nasce no observador o
interesse pela revista e seu contetudo que o espelho poderia revelar na pintura, mas nao o faz.

Outro elemento importante na representacdo esta entre a cortina e o espelho: a porta.

“Fechada indica frequentemente um segredo oculto, mas também proibicdo e inutilidade”.?®

La puerta, como la escalera, es un espacio de transito, un diafragma doméstico que
segrega e retne com la logica binaria do lo cerrado y 16 abierto. Entre los dos
extremos de ese alfabeto de la clausura, entre las puertas cerradas a piedra y lodo y
las puertas abiertas de par en par, toda una minuciosa gama de matices, de puertas
entornadas y entreabiertas, expresivas y variadas como parpados: puertas sfiolientas
y puertas insomnes, puertas sorprendidas que se abren en exceso y puertas vigilantes
que dejan una rendija, puertas que invitan y puertas que ahuyentan.**’

2%|dem, p. 174. Cada escola pictérica, cada pais, cada temperamento tem seu espelho. O da Espanha esta no
guadro de Velazquez. A pintura flamenca, é muito peculiar, cujo epitome mais conhecido é o famoso retrato de
Van Eyck, n’O Casamento de Arnolfini, pelo que também se encontra em diversas obras de Petrus Christus,
Matsys, Memling, etc: um espelho convexo, abaulado, de efeitos reduplicativos, que contém e resume o espago
da cena pintada, modificando com a deformacéo de seus angulos e curvaturas.

24 LEXICON, op. cit., p. 87.

2% | OPEZ; QUIJANO; CALDERON, op. cit, p. 163. O espelho néo é um instrumento de vaidade, e sim uma
ferramenta de identidade. Tradugdo livre.

2% | EXICON, op. cit, p. 164.

27 |LOPEZ; QUIJANO; CALDERON, op. cit, p. 243. A porta, como a escada, é um espaco de transito, um
diafragma doméstico que separa e retine com a logica binaria do fechado e do aberto. Entre os extremos desse
alfabeto da clausura, entre as porta fechadas com pedra e lodo as portas abertas e largas, toda uma minuciosa
gama de refinamento, de portas abertas e entreabertas, expressivas e variadas como palpebras: portas sonolentas
e portas sem dormir, portas surpresas que se abrem em excesso e portas vigilantes que deixam um vdo, portas
que convidam e portas que assustam.
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O menino estd sentado em frente a uma porta branca fechada, que nos é dado pouco a
conhecer devido ao tecido da cortina que a esconde, hierarquizada como um ambiente
privado, do secreto; porém “ninguna puerta cerrada lo esta del todo, perforada por cerraduras
indiscretas, ruidos, rendijas luminosas”.*® Sua posicdo, tdo aproximada da porta, remete a
uma posicdo de alerta, caso alguém invada aquele espaco, apesar de sua expressao ndo
evidenciar essa preocupacdo, pois esta totalmente relaxado. Esta absorto em sua leitura, como
a menina de Frederic Leighton, em Study; at a Reading Desk (fig. 75). Ao comparar
Chiquinho (fig. 58) com essa pintura, percebemos a semelhanca na atencdo voltada para a
leitura, na curvatura do tronco e no ambiente requintado, ambos sentados num tapete.
Observamos também as diferencas: a menina esta estudando, bem vestida, apesar de descalga,

e muito séria, enquanto que o menino esta se divertindo, nu e sorrindo.

Fig. 75: Frederic Leighton (English Classicist Painter and Sculptor) 1830 — 1896, Study; at a Reading
Desk, 1877.0il on canvas,63 x 72 cm,Sudley House, Liverpool . Imagem disponivel em:

<http://g0o.gl/j90GnJ>. Acesso em: 01 dez. 2013.

O tapete chama a atencdo por indicar um lugar de conforto, calor e requinte. E também

em um ambiente aconchegante, quente e rico que Chiquinho esté inserido. Outra pintura, de

2% |dem, p. 243. [...] nenhuma porta esta fechada completamente, perfurada por fechaduras indiscretas, ruidos e
frestas luminosas. (traducéo livre)
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Felice Casorati, Girl on a red carpet®®

(fig. 76), o artista representa uma garota numa
diagonal decrescente em que no fundo predomina o tapete vermelho estampado com motivo
floral. O artista repete a estampa variando o tamanho das flores, em algumas regifes faz um
trabalho mais claro, marcando bem esses espacos, que sugerem a iluminacdo vinda de uma
janela de vidro — todos esses recursos para conseguir uma perspectiva espacial. O tapete
estampado faz contraste com a figura/fundo, criando um fundo bem complexo e que distrai o
olhar do espectador que fixa ora na menina e nos objetos (tema), ora nas flores da estampa do

tapete (fuga). O que esta explicito no tema concorre com a estampa do tapete.

Fig. 76: Felice Casorati, Girl on a red carpet, 6leo sobre tela, 101 x 109,5 cm, 1912. Museum voor Schone Kunsten,
Ghent, Belgium.

Interessante observar os outros elementos da cena, todos espalhados no entorno da
menina. Um cachorro, flores, frutas, um prato de porcelana, algumas caixinhas como porta-

2% Menina em um tapete vermelho.
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joias ou canastras, uma boneca, um leque, cartdes e livros. Sdo objetos do universo infantil
misturados com os do mundo adulto, “coisas” de menina ¢ “coisas” de mulher. Sem querer
discutir questdes de género, mas, ao que parece, a obra explicita a confusdo desse periodo de
transicdo vivido pela protagonista da cena: a pré-adolescéncia.

A menina apoia o cotovelo direito sobre uma almofada vermelha e acaricia o cachorro.
Um dos livros esta as suas costas; e o outro, a sua frente, aberto, com uma péagina ainda no ar,
como se estivesse acabado de largar para acariciar o bicho de estimagdo. Esse ponto é o
climax do dialogo com Chiquinho (fig. 58), o abandono do livro por uma diversao, algo
relaxante que proporciona prazer; ainda é na expressdo do garoto de Maria Pardos que vemos
0 sentimento claro de alegria.

Jogada num tapete de pele de tigre, ha também uma leitura aberta, abandonada. E
possivel visualizar uma das paginas ilustrada e a outra com texto. Intitulada Fairy Tales (fig.
77)%*°, deduzimos que se trata da literatura ao ch&o. A obra de Mary Louisa Gow apresenta
uma menina sentada em uma cadeira, um pouco contrariada, segurando um pesado livro em
seu regaco. Ao que parece, deu primazia a leitura obrigatoria, contrapondo com a escolha da
menina de Felice e do menino de Pardos, que abandonam o compromisso escolhendo o

prazer.

Fig. 77: Mary Louisa Gow, Fairy Tales, 6leo sobre
tela, 35,6 x 45,7 cm, 1880. Cole¢do Particular.
Essas reflexdes em torno dos elementos da pintura de Maria Pardos ndo séo definitivas

e tém a ver mais com leituras possiveis provocadas pelos questionamentos da propria obra

%0 s contos de Fadas.
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que com 0s propositos da artista. E uma composicdo de suspense, e as leituras dos
espectadores poderdo ser distintas, e € 6timo que seja assim, por conta do espectador; nisso é
que se encerra a fungéo da arte entre a concepcdo da ideia, a concretizacdo em um objeto e a
contemplacédo. Percebemos nessa cena de género uma intencdo de documentar a existéncia do
Almanaque do Tico-Tico, comemoracdo de seu décimo aniversario, capaz de criar identidade
com o observador contemporaneo a artista podendo nos alcancar como fator histérico da

linguagem dos quadrinhos no Brasil.
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6 CONCLUSAO

O problema investigado por esta dissertacdo estd explicito no titulo: As
RepresentacOes de Infancia na pintura de Maria Pardos. Qual o interesse da artista com em
representar criangas? De que modo essas obras foram importantes para ela e para o periodo no
circuito em que atuou? Quem foi Maria Pardos e como se situava no cenario artistico
brasileiro? Como esse tipo de producdo convivia com a pintura moderna?

Propondo-nos a responder a essas questdes, esbarramo-nos em dificuldades discutidas
ja ha algumas décadas; a primeira menos e a segunda mais: a representacdo da
infancia/crianga e as questdes de género. Sdo poucos os interlocutores; como consequéncia,
h& uma escassez bibliografica e problemas de acesso a fontes documentais, quando existem.
No caso de Maria Pardos, ressalta-se uma vantagem em relacdo a estudos de outras artistas do
periodo: temos acesso a parte significativa de suas obras e a possibilidade de contato direto
com as mesmas, por pertencerem ao acervo do MMP.

Situar Maria Pardos e entender a importancia do recorte tornaram-se um desafio.
Exigiu uma investigagdo minuciosa, atenta aos detalhes, ao cruzamento de fragmentos de
fontes, tanto escritas quanto visuais. Necessitou-se conhecer a producdo do periodo, a
formagdo dos pintores, assim como o funcionamento das exposicdes e dos espacos de
divulgacéo do trabalho.

Ao investigarmos a trajetdria da artista, percebemos a mudanca do espaco de atuacéo,
dos palcos para os salBes, tornando sua formacdo, enquanto pintora, tardia. Ndo encontramos
registros de sua matricula na ENBA, o que aponta para uma formagdo sem documentacéo.
Seguramente conservou-se aluna de Rodolpho Amoedo, ou, pelo menos, esta é a historia que
objetivava manter: os catalogos das EGBA e os periodicos deixam evidente o discipulado.

Enquanto artista, ndo demonstrava grande dominio técnico, mas, portadora de forte
ambicdo, investiu alto em sua formacdo no atelié de seu professor ou ainda no seu atelié
domeéstico. A producdo pictérica de Maria Pardos, no curto periodo em que expds, denota que
estava se desenvolvendo bem: alcancou prémios rapidamente.  Perseguia temas e
representacfes afinadas com o cendrio nacional e internacional, visando conquistar o
reconhecimento dos pares em busca de ascensdo. Maria Pardos desenvolveu composicdes a
partir da observacdo constante do que estava sendo exposto nos saldes do Brasil e do que se
entendia por boa pintura.

O recorte escolhido para esta dissertacdo possibilitou conhecer a atuagcdo da artista:

suas estrategias, escolhas tematicas, técnicas e ainda seus percalgos na carreira como pintora.
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Ao trabalharmos com a obra Jornaleiro (fig. 22), identificamos uma tematica dupla: trabalho
infantil e imigracdo. Apesar da tematica social, concluimos que a composi¢do ndo apresenta
grandes apelos sociais, esta distante de ser uma pintura de dendncia.

Como podemos identificar Jornaleiro (fig. 22), entdo? E exatamente 0 que vemos em
tema mais atraente ao ser exposto. O mesmo acontece com Sem péao (fig. 37) e Chiquinho do
Tico-Tico (fig. 58), que sdo cenas mais elaboradas. No caso do Jornaleiro (fig. 22), ela
buscou uma tradicdo ja existente. Ndo criou uma ambientacdo, um cenario, mas usou alguns
elementos para um didlogo indireto: 0 menino branco, possivelmente estrangeiro, o grito, o
chapéu, o titulo. Pintura que ndo foi exposta na EGBA, mas na Galeria Jorge, talvez por estar
mais proxima a um estudo.

Maria Pardos expde a pobreza, o trabalho infantil, nos leva a refletir sobre o “mito da
infancia feliz”, desconstruindo-0, sobretudo ao apresentar a tematica da miséria em Jornaleiro
(fig. 22) e em Sem Pao (fig. 37). N&o o faz com engajamento politico, mas na perspectiva de
atingir a sensibilidade do publico. Em Sem péo (fig. 37), para além das questBes da infancia e
da miséria, notamos sua estratégia: a busca por um prémio no Saldo de 1914, ja que em 1913
fora notada, recebendo mencéo honrosa de 1° grau.

A circulacdo da pintura naturalista portuguesa no cenario artistico brasileiro concorre
para 0 seu muito provavel contato com as obras do pintor José Malhoa. Percebemos o
didlogo direto de Sem péo (fig. 37) com duas pinturas do artista, expostas no Brasil, na
individual de Malhoa, em 1906: Tempo de chuva, lar sem péo (fig. 57) e Pensando no caso,
tanto no que diz respeito & composicdo quanto & tematica. E um tema que também possui rica
tradicgéo.

A constatacdo de sua ida a Buenos Aires possibilitou conjecturar o contato direto com
a obra de Céarcova: Sin pan y sin trabajo (fig. 42); pintura que a imprensa argentina da época
debateu e divulgou, embasada em questdes politicas. Dialoga com o pintor na temaética da
miséria, da fome, da falta do pao; porém a familia de Maria Pardos € diferente — ha apenas o
velho e a crianga, sem adultos provedores, tampouco explicagdes para a sua auséncia. A
adversidade da vida é abordada no interior doméstico, sem o apelo religioso da caridade.
Maria Pardos monta uma cena de género com a tematica da miséria, sem o teor politico
abordado pelo argentino, e conquista a medalha de bronze na EGBA, em 1914,

Na composicao da pintura Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58), a artista se mostra mais
inventiva, mantendo a mesma estratégia das outras pinturas. Nessa obra, assim como em Sem
titulo (fig. 67), outra infancia nos é dada a perceber: o adulto em miniatura, com o apelo da

nudez e a sensualidade ingénua dos protagonistas. Chiquinho (fig. 58) é também um estudo de
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atelié, dessa vez um nu, inserido em uma cena mais complexa. Maria Pardos estava em uma
crescente como artista; € no ano em que expde Chiquinho (fig. 58), 1915, que recebe seu
maior prémio: a pequena medalha de prata.

Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58) aponta para a questdo da pratica dos nus pelas
mulheres artistas. A obra fora exposta juntamente com Esquecimento, uma pintura em que
apresenta um seminu feminino. Chiquinho (fig. 58) é considerado um nu masculino, mesmo
em se tratando de uma figura em transformacéo da infancia para a puberdade. Uma ousadia
travestida, um nu “infantil”, permitido para as mulheres, ja que desempenhavam o papel de
mées, que ofereciam cuidados aos filhos. Um nu comedido, contendo um jogo de vela e
revela, perfil e ndo frontal; sua genitélia ndo € evidenciada. A ambienta¢do também possibilita
0 nu para essa mulher da elite: a intimidade do lar, possivelmente no pré/p6s-banho, com
elementos pueris como a leitura descontraida do Almanaque Tico-Tico, deslocando-o
totalmente da perspectiva da imoralidade. Maria Pardos nos presenteia com essa negociagdo
do nu, montando a cena no que é possivel para uma mulher de elite, em condi¢do instavel, do
momento em que vivia.

Dada a importancia da representacdo do corpo humano, na EGBA de 1915, a artista
expbe Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58), seu primeiro nu visto até entdo. A premiacao daquele
ano provavelmente incentivou Maria Pardos a apresentar seus trabalhos na Galeria Jorge, em
1916. Com o apoio do professor Rodolpho Amoedo, expés um grande ndmero de obras,
juntamente com Regina Veiga. A exposi¢do conjunta sujeitou-a a comparagdes. A outra aluna
do mestre apresentou muitos nus sem negociacdo recebendo comentarios positivos,
consideraram-na como artista pronta. Maria Pardos foi classificada como mais dependente do
professor, amadora, recatada, talvez em funcdo de ter exibido poucos trabalhos de nus.
Possivelmente as criticas da Exposicdo Pardos e Veiga tenha provocado a pintora para uma
ousadia um pouco maior.

Em 1917, Maria Pardos leva para as EGBA apenas duas pinturas, dois nus: a primeira,
um Estudo de nu (fig. 1); e a segunda, Dalila (fig. 3), uma cena biblica. Tudo leva a crer que
seu objetivo era mostrar dominio na representacdo do corpo humano e habilidade artistica de
compor uma cena historica.

A qualidade técnica da pintura de Maria Pardos foi colocada em pauta: a critica dura e
acida de Monteiro Lobato enfatizou seu amadorismo. No momento em que expde
composi¢des envolvendo nus, evidenciaram-se seus problemas técnicos em relacdo a
aplicacdo da cor. Sua audacia fora mal recebida. N&o se abatendo, Maria Pardos leva outras

composicdes para aquela que seria sua Ultima participacdo das EGBA, em 1918.
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A importancia da obra de arte como fonte documental consiste em entender seu
processo de criacdo, possibilitando compreendé-la junto aos dados biograficos da artista,
corroborando com o que nos diz Coli. A anélise das pinturas dentro do contexto biografico
neste estudo permitiu a percepg¢éo dos interesses de Maria Pardos. Suas composicdes sao fruto
da percepcédo do substrato cultural objetivando apresenté-las nas EGBA, lograrem prémios na
perspectiva de alcancar projecdo como pintora. A génese das pinturas deixa de importar
quando a obra diz outra coisa, fala por si s6. Nesse aspecto, as analises individuais permitiram
que pudéssemos adentrar em cada obra e percebé-la como autdbnoma, para além das intencdes
da pintora em conquistar o titulo de artista.

As representacOes de infancia na pintura de Maria Pardos ndo sdo um conjunto
proposto a piore por ela. Foram obras pensadas circunstancialmente por uma pintora
interessada em agradar ao juri das EGBA e conquistar prémios. As analises individuais das
obras mostraram a desigualdade de tratamento devido as diferencas que possuem entre si. Sao
quatro pinturas, quatro situagdes distintas: Jornaleiro (fig. 22) — trabalho infantil e imigracéo;
Sem pao (fig. 37) — fome; Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58) — cultura e riqueza; Sem titulo
(fig. 67) — sensualidade ingénua.

Queremos resumir rapidamente o que a andlise de cada pintura possibilitou
enxergarmos para além das inten¢Ges da artista, quando a obra € capaz de transmitir uma
mensagem. As anélises feitas, porém, ndo esgotam 0 assunto e permitem que se agreguem
outras interpretacdes. O que esse trabalho propde como leitura de cada obra?

Jornaleiro (fig. 22) é um retrato em perfil de menino pobre que desenvolve trabalho
de vendedor ambulante, atividade comum no final do século XI1X e inicio do século XX para
0s meninos imigrantes. Ao investigar o trabalho infantil no periodo, entendemos que a
atividade era vista como possibilidade de busca de sustento, auxilio financeiro as familias e
forma de distanciamento dos problemas do écio. As ruas, por contraste, eram também escola
do crime. Algumas produgcdes literarias do periodo evidenciam o cotidiano desses jovens, que
eram estimulados a vencer na vida.

Sem péo (fig.37) nos mostra aspectos da miséria, o problema da fome enfrentado por
pessoas comuns em situacdo de decadéncia; 0s protagonistas sdo os extremos frageis da
sociedade: o velho e a crianga. Uma cena extremamente inquietante ao observador por nédo
apresentar solucdo na prépria pintura. Ao analisa-la, buscamos os contrastes de representacdes
e identificamos que: ndo nos é dado a conhecer o que acarretou a falta do pdo, ndo ha apelo de
caridade, sequer um simbolo religioso, ou ainda uma proposta de solu¢do para o problema. A

pintura se insere no grupo de representacdes de gente humilde, com elementos urbanos como
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a grade de ferro, e se encerra em um registro da intimidade como que flagrado pelo olhar
fotografico. E possivel sentir empatia pela dupla que sofre pela fome.

Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58) é uma academia inserida numa cena de género.
Trabalhamos com a hipotese de o cenario ser 0 ambiente préprio para o pré ou pdés-banho: um
momento da intimidade em busca do prazer e da diversdo, em que é possivel se isolar. O
observador invade um espaco que normalmente ndo é dado a conhecer, uma espécie de
voyeurismo. E interessante a documentacdo do Almanaque Tico-Tico como pertencente ao
substrato cultural da infancia daquele periodo: dessa forma, narra o principio da historia em
quadrinho no Brasil.

A sensualidade ingénua em Sem titulo (fig. 67), basicamente um retrato em perfil,
também pode ser vista como uma situacdo de pré-banho ou ainda somente um exercicio de
academia. A menina esta coberta por um tecido que deixa um ombro a mostra, aflorando uma
sensualidade tanto na representacdo da pele quanto nos labios e uma expressao que denota
que a retratada ndo entende na totalidade essa sensualidade.

Ao propormos a reunido dessas quatro pinturas, precisamos confronta-las;
consequentemente e inevitavelmente, evidenciamos forte tensdo tematica. Na tentativa de
estabelecermos dialogos entre as pinturas, percebemos os intensos antagonismos. Com algum
esforgo, é possivel dividi-las em dois grupos opostos: de um lado, Jornaleiro (fig. 22) e Sem
Pao (fig. 37) se tocarmos na questdo da pobreza; e, do outro, Chiquinho do Tico-Tico (fig. 58)
e Sem titulo (fig. 67) dialogando na vertente da sensualidade ingénua.

Os meninos pobres sdo representados com roupas rasgadas, evidenciando a situacao
precaria, e talvez seja esse o Unico ponto de didlogo entre as pinturas. O jornaleiro possui
trabalho, e o garoto de Sem P&o (fig. 37) é totalmente dependente. Podemos apenas sugerir
que o garoto iluminado em Sem péao (fig. 37) poderia ser capaz de se tornar um jornaleiro,
como solucdo ao problema da falta de pdo. De igual forma, pode-se entender o garoto
jornaleiro como aquele que conquista alimento, por meio do trabalho possivel para os
meninos imigrantes sem se conformar com a pobreza. Concluimos que ndo ha um dialogo
contundente entre as narrativas. E possivel perceber apenas pinturas possiveis de se apresentar
como producéo artistica no espago que circulava; desvinculadas de dendncias sociais ou de
qualquer linha de pensamento poético.

Analisando a segunda dupla, que se liga pela sensualidade ingénua, Chiquinho do
Tico-Tico (fig. 58) e Sem titulo (fig. 67), assim como as anteriores, possuem uma controveérsia
entre as representacdes. Chiquinho se diverte, sorri, situado em um ambiente de luxo; com

uma diversdo nas maos esta realmente demonstrando prazer, totalmente relaxado — sua nudez
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ndo é pudica. Para a menina, ndo ¢é possivel observar tal sentimento, é possivel percebé-la
conformada com o universo desconhecido do mundo das mulheres, sem saber ao certo o olhar
do outro que ird provocar e que estard sujeita em um futuro préximo. Poderiamos sugerir,
nesse antagonismo de sentimentos, intencdo de critica em relacéo as diferencas dos géneros,
mas seguramente esse ndo € o enfoque. Insistimos na questdo das estratégias percebidas na
trajetoria de Maria Pardos em busca do titulo de artista.

Percorrer esse conjunto e encontrar coeréncia tematica e inten¢do de comunicacao é o
mesmo que andar por terreno instavel & noite. E impossivel estabelecer didlogo harménico ao
recorte da producdo pictdrica de Maria Pardos proposto nesta dissertacéo, ligam-se apenas por
conter representacfes de infancia e apontarem para a artista em suas buscas por status no
cenario artistico. Seu trabalho se mostra difuso, mas é possivel perceber essas caracteristicas
de comportamento também em seus pares. Nao da para dizer, por exemplo, que ha uma linha
de pensamento em questdes sociais — de dendncia, apelos didaticos ou outra. Somente é
possivel percebé-la como uma artista em formacdo, sem aprofundar em algum ponto. S&o
tentativas sem forca critica, perpetuando o que convinha naquele determinado momento.

Maria Pardos desistiu da carreira; talvez tivesse se desenvolvido mais, como atesta o
crescente de suas composi¢des. Reconhecemos sua importancia para 0 MMP e também para a
historia da arte brasileira ao perceber sua atuacao, que, apesar de ndo ser destacada, tem o seu
valor. E possivel vé-la com grande aspiragio na profissio de artista. Fez parte do grupo que
“importava-se muito mais em triunfarem naquele universo artistico que conheciam,
dialogando com uma tradicdo determinada, do que em fundarem ou expressarem um universo
‘feminino’ autdnomo e paralelo” (SIMIONE, 2008, p. 303).

A dissertacdo objetivou trazer a luz 0 nome de Maria Pardos e suas obras, alargando o
conhecimento da carreira de uma mulher artista que atuou no Brasil no inicio do século XX,
tempo que ficou relegada ao esquecimento ou quase apagamento da historia da arte devido ao
triunfo do modernismo. Esperamos, dessa forma, ter contribuido para o preenchimento dessa
lacuna historiogréfica.
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‘JoAo ';GALI{NIZE--por A
X \”

i
i

1) Quando o Garnizé e D. Genm}r)eva ck:e;l,raram a casa en-
contraram o Dr. Anastacio,que vinha visital-os e, como viera a
a cavallo, precedera-os. Jo%o Garnizé dava o cavaquinho ___2) Depois de cumprimentar o delegado pediu-lhe hceg‘;
Or um p'asselo a cavallo. para experimentar o bucephalo. O Dr. Anastacio e D.
P ¢ noveva entraram para esperar Garnizé, que partira...

i 3

- - . que 0.animal Ihe dava. Afinal, o cavallo, apezar
3)... num trote desesperado Como mau cavalleiro que manso. tropecou nas redeas e foi de ventas ao chao, arlﬂs )

era, abragousse ao pesco¢o da montaria e largou as redeas. tando o cavallenro na quéda Depois, o animal aborrecid?

Pa;eg:f que teria de largar os intestmos. taes eram as sa- rec

cudidelas

5)... 0 mau cavallenro que levava no lombo, tocou a galope ) -..e estacando, de repente, atirou o Garnizé peld 2
~ para casa do Garnizé, onde se achava o Dr. Anastacxo... nella, dentro da sala onde estavam conversando D.
B veva e o delegado, R IO PR g‘«

st 2 e s Ml




3

oY

M

o TICO-TICO

Precos das assi, t: dos jornaes
@ “Sociedade S hyinE S WA Ho
e e Capital e Estados
e ™ TS
- o 0 -
ol 5 |s| 2|28z
a = & =1 =
= = = 2 Y 3
- S : 15 =
=
k 3 83000 sgooo 3$500| 2$000| 6$000
338000 1 5foos| Saosal 23a00(itgess
00| 9300 1
H"2f130%000| 158000 x?Sooo 6$000(20$000
Exterior
R ——
2l130%000(258000| 208¢ 00| 10$000| 308000
Eﬂ?imo 14 118007 | 6$000|168000
O ALuanacs D’ «0 MALHO. 3$000
& GALMANACH D’ €O TICO-TICOD. .11+ 32000
‘: / z} Pelo correio mais 500 8.
V) —
T Ro*

a 10daa correspondencia,como toda
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As assignaturas comecam em qual-

Quer tempo,mas terminam em Mar-

%9, Junho, Setembro ¢ Dezembro de

da anno, Nao serio acceitas por
Ak de trez mezes.

i —2

dPedimos a0s8 nossos assignanics
O INTERIOR, que quando fizerem
Qualquer reclamagdo, declarem o
OGAR e 0 ESTADO para com se-
~ BUranca attendermos as mesmas e
', D30 haver extravios.
\“

- As Tigies de Yovd

- NO'S E 0S ARGENTINOS

Meus netinhos:

Houve um tempo em que a

- {@mpanhade perfidias e intrigas

| Mventadas aquieem Buenos Ai-

tornaram-se tdao insistentes

JY¢ muita gente, ingenua, acre-

- Jitou, 14 e aqui, que estava

| . pacacada por terriveis e peri-
1" 89sos'inimigos.

. Confesso que eu mesmo che-

- 8Ueia ficar impressionado du~

i Ac_a'lteal m tempo. Nao sefazia

~ aAusaalguma no Brasil ou na

Tgentina, que ndo fosse en-

2 :
8 farado com desconfianga.

v

b 'seA‘ Argentina reorganizou_o
?5;%“ exercito, no que fez muito
q I[mmediatamente houve
Uem dissesse aqui :

=~ E'para nos atacar. .

sS4l

a do Ouvidor, 164—Rio d2

O nosso governo mandou fa-
zer os dreadnoughls Minas Ce-
raecs e S. ‘Paulo.

Disseram logo em Buenos
Aires :

— E’ para- nos bompardear.

Essa situagdo era perigosa.

Brazileiros e Argentinos sao
egualmente bravos, jd se bate-
ram juntos muitas vezes e sa-
bem o que valem seus sol-
dados. Aquella desconfianca
constante podia provocar um
incidente e arrastar-nos a uma
luta que eeria uma monstruo-
sidade, porque nao ha razio al-
guma para que Brazileiros e
Argentinos sejam inimigos.

Nao ha entre ndés questdes
que interessem nossa honra
ou nossa dignidade, 0S proprios
interesses nos ligam, porque os
Brazileiros s¢ tém a lucrar com
o progresso da Argentina e do
mesmo modo o progresso do
Brazil serd um bem € uma van-
tagem para nossos Vizinhos do
Rio da Prata. :

Demais, salvo em caso como
o da Franca com a Allemanha,
que ¢ singularissimo, nunca ha
razao para que M povo seja
inimigo de outro povo.

O povo é semprealheio a essas
questdes de politica e ¢ sem-
pre o povo, sempre egual em
paizes da mesma raga.

Vou lhes contar como mee

convenci d’isto.

Foi quando eu andava mais
preoccupado com o odio, que

- Julgava existir. na Argentina

contra os Brazileiros.

Junto a minha casa morava
uma familia que eu nao conhe-
cia, porque tenho por habito
nao fazer relagdes com vizinhos.
Mas um bello dia nasceu nessa
casa uma creanga; €u ouvia-a
chorar e como, apezar de ja ter
tantos netos, continio a gostar
de creangas, como sempre, in-
teressei-me por esse cidadaosi-
nho, que nascera nacasa situa-
da junto 4 minha. :

Passados alguns dias, vi, da
janella de meu quarto, o recem-
nascido na varanda da casa
vizinha. Era encantador, como
todas as creangas. Durante al-
'Funs mezes admirei-0,assim,de
onge. : ¢

O pequeno foi-se criando.

Quando ja era capaz de conhe-

cer as pessoas e mover-se, com-
-alguma intelligencia,. tratei de
fazer relagGes com elle, dizen-
~do-lhe adeus de minha janella.

4 galante Maria Corréa da Siloa, filka d

A mamai do pequenino ensi-
nou-o a me saudar tambem.
Dias depois,ndo resistia 4 tenta-
¢do de acariciar e beijar aquelle
innocente, que jd era para mim
um amigo velho. Mandei uma
creanca da minha casa, pedir
que me emprestassem o peque-
nino por alguns instantes...Veiu
0 rapaz, que. pouco depois, ji
tinha todas as confiancas com-
migo, inclusive a de molhar a
minha roupa quando muito
bem lhe parecia.

Por causa d’este ladraosinho
tive que sahir de meus habitos
e travar relagdes com aquelles
vizinhos, que eram Argentinos.

E, lidando com elles com in-
timidade, notei uma cousa, que
Ja devia saber. E é que n@o ha
nada mais parecido com Bra-
zileiros do que Argentinos.

Sao creaturas como nds, sem
odios nem ambic¢des de con-
quistar terras alheias : sdo crea-
turas boas e simples que ape-
nas querem viver e trabalhar
socegadas. Exactamente como
nés.

E eu mesmo tinha descon-"
fiangas, porque nunca tivera oc-
casiao de os conhecer.

Vovo

ALBUM D'0 «TICO-TIGO»

r. Jodo C. da Silva, residente em Ni-
1) (N SR TR
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Nesta secgiio ¢ sob a rubrica«Viagens e Aventuras» contaremos aos nossos amiguinhos casos verldicos, dos
em diversas regides do mundo e que servirio nidio 86 para relatar actos de hcgrohmo ou de d:;lci:sic'v ;l:’l:lnlﬂ&
como para tornar conhecidos costumes e singularidades de varlos paizes.

E#n@%@@@@gi

* No fim do seculo XVII pen-
savam geralmente has indias,
que os alluviges diamantiferos,
explorados na antiguidade, es-
tavam completamente esgota-
dos. Por esse motivo, a Vigl-
Jancia dos guardas das minas
nao era bem exercida.

As minas de Parteal estavam
quasi abandonadas. Os cam-
ponezes tinham o direito, entao,
de irem lavar roupa ou banha-
rem-se no precioso ribeiro.

Um homem de trinta annos,
chamado Krichna Koroti, apro-
veitando essa permissao, foi
estabelecer-se na margem do
ribeiro, na inlen¢@o de vender

o producto de sua pesca aos

trabalhadores da mina vizinha.
Elle era escravo ; mas uma fe-
rida na perna torndra-o enfer-
mo para toda a vida, e 0 seu
proprietario ou senhor nao lhe
dava mais importancia.

- Ora, um dia, o miseravel es-
tropiado deitou, como de habi-
to a rédeno rio e um objecto
singular appareceu na superfi-
cie da agua, entre as malhas. O
escrayvo.-nao podia enganar-se

—-esse pesado objecto era um,

diamante bruto.

“Comprehendeu que p odia

ser um dos homens mais ricos.

do Indostao. O essencial era

SOuroQ. Tk
_ Ahi comecavam as difficulda-

es : achar o diamante era na-
_da; fugir com elle era arriscar-

sea perder a vida, - C;
_A pedra pesava 410 quilates
ndo podia Fensar em escondel-a

nos cabel

e mais tarde tomar um vom
torio, como fizeram muitas

"

zes 0S mineiros hindus. Recor-

rey a um processo heroico.
Conhecia de ha muito um

- no os, nas orelhas, na
bocca, nem tao pouco engulil-a

Como a India perdeu o <Regente>

OS DIAMANTES SANGRENTOS

lho derwiche, que em publico
abria o ventre ou traspassavaos
membros com facas, sem que
uma so gotta de sangue esca-
passe das feridas.

Contou suas angustias ao ve -
lho, prometteu-lhe mundos e
fundos se elle o ajudasse a sa-
hir d’aquella situacao para fugir
até onde pudesse veader o seu
achado. - ¢

.
. .

Combinaram,enta@o, o seguin-
te: o diamante seria escondido
num buraco, que o derwiche fa-

' Comecou enldo a terrivel operagao

ria na perna do escravo! Ape-
nas conceberam o plano, pu-
zZeram-o0 em execugao.. . S

A scena foi imponente e tra-
gica, em sua simplicidade.

O escravo vai soffrer a ope-
racao.--Mas que importaisso a
Krichna?

Seus olhos brilham de intensa
alegria, emquanto sua mao di-
reita apalpa, embrulhada num
panno sujo, o pedaco de pedra
ncolor, que fard d'elle um po-
tentado. 3 A

E € com o sorriso nos labios, .

ORNA AS CREANCAS
SADIAS E ROBUSTAS @

" g vy -
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que se deita no sélo da gruta,

~ convidando o velho a se apres-

- 8ar.Nada de chloroformio,nada

de anesthesico ! A séde de ouro,

'gu_e se apoderou d'elle, nao o
€lXard sentir a dor.

O velho, com habilidade, en-
terrou a faca na carne. que nao
estremeceu;: o logar foi bem
escolhido, pois apenas algumas

ottas de sangue se escaparam.
as o operado entrega o dia-
mante, e notaram que a aber-
tura feita ¢ muito pequena para
~ contél-o. E’ preciso cortar mais,
~ alargal-a, aprofundal-a...

E 0 homem, que nao sorriu
mais, levantou-se a meio para

Xar os olhos febris nessa ca-
| Vidade sangrenta e sobre a pe-
| draaqueseu sangue agora da
. um colorido. i g

Gracas 4s mysteriosas recei-
tas do velho, a carne levou ape-
nas dous mezes para cicatrizar,
Agora parecia uma ferida qual-
quer. e esse escravo, que levava
uma tortuna em sua carne, poz-
se a caminho para o littoral,
a pé, mendigando o pao, ao
longo das estradas.

O resto da historia é conhe-
cida. e

O infeliz chegou a Madras e
embarcou num navio inglez,
cujo capitdo, ndo sesabe como,
descobriu seu segredo. Abri-
ram-lhe a perna,apoderaram-se
do diamante, e 0 pobre escravo
foi langado ao mar.

O futuro primeiro ministro da
Ing'at rra, Sr. Pilt, entdo go-
vernador de Madras, comprou

por 15:0008, ao capitao larapio
€ assassino, a pedra sangrenta;
vendeu-a algum tempo depois
ao duque de Orléans, entdo re-
gente de Franca, por mil e qui-
nhentos contos.

Nossos leitores nao ignoram
que esse diamante a que foi
dado o nome de «Regente», faz
parte actualmente das collec-
cOes do museu de Louvre. Mas
muitas pessdas ficardo admi-
radas,ao saber que a magnifica
pedra, com a qual a rainha Ma-
ria Antonietta se enfeitava qua-
si sempre, e brilhou mais tarde
no copo da espada de Napo-
ledo, no dia de sua sagragao,
tivera primeiro por escrinio a
carne sangrenta de um escravo
hindd... o

~ HISTORI
Nas garras de um

~_ —Qual éa sensacgao de um ho-
i*- arrastado pelos dentes de
le@o ? A questdao pode pa-

ecer pueril, porque as pessoas

ue «entram», mesmo parcial
‘ente na guela do rei dos ani-
‘Maes, raramente d'ella sahem
ara contar o que lhes aconte-
*Ceu. Mas temos a descripgaodo
llustre Livingstone, que {oi he-

de de uma aventura seme- |

~ lhante. Diz elle n@o sentir pro-
Amerte o8 BAARSIE I Ervel

omento. pois que so6 p,gngava '

em se debater...
- Respeitemos a declaracao do
elho n’j}ss’ion’anig: presbyteria-
1o, que foi, um dos primeiro
ekislgggdofgsﬁo‘cenlrg?daf-l_\fri
; ndo devemos ter sorrisos
de incredulidade, quando elle
‘Nos conta que, levado pelo
entes de um ledo, via tudo

', - COr de rosa e sentia uma tdo
radavel exaltacao, que até ti
1a 1 ecantdr, SEieEhy
Como vao vér,o valente boer,
finguia'

a impet:

glaterra, declara ter sentido,
m circumstancias analogas,
ma sensag¢ao bem differente, e

a0 conhecemos narrativa mais

dramatica do que a sua.
Wolhuter, encarregado de

A DE BICHOS @

ledao

o

&
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Grupo de wmeninas, que tomaram parte na festa realizada a 1 do corrente no Jar-

‘;’lﬁ'd de Mell,
cido de 'ea,queb

Amador Bueno, directdr do Azylo.

Zoologico, em beneficio dds Obras do Asylo Isabel. Ao centro, estd o Dr.
‘ez uma brilhante conferencia e & esquerda, monsenhor

boer fez o cavallo saltar para
um lado; evitou o choque, mas
perdeu o equilibrio e nao se
oude reter no sellim: o cavallo
ugiu, perseguido pela féra.
Um pouco estonteado pela
quéda, o homem teve difficul-
dade em se collocar novamen=-
te de pé: era tempo! Um segun-
do leao avangou para elle e
o segurou com a bocca pelo
hombro, de modo tal, que Wo-
lhuter achou-se com o rosto
voltado para o céu, emquanto
seu corpo e as pernas eram ar-
rastadas pelo chao.
Eil-os a caminho...
Mas deixemos a palavia ao
herée d'essa terrivel aventura:
~«Caminhando, o animal sol-
tava um rugido surdo e prolon-
gado, muitlo comparavel, guar-
dadas as propor¢oes, ao miado
do gato quando caca um ca-
‘mondongo. .. e
. Eu soffria muito, physica e
moralmente. A morte parecia-
me inevitavel e horrenda; pro-
curava um meio de escapar,
mas nao achava. E, durante os
duzentos metros que o ledo me
fez percorrer, pensava em. mi-
nha familia, nos meus filhos,
emquanto que minhas esporas
_tiniam, arrastando-se no sélo
pedregoso... ;
- Repentinamente, lembro-me
da minha faca de caga suspensa
a'meu cinturdao, e bem jrnto ao
quadril, _ar;‘c‘\a esquerda; minha

energia concentra-se para esse
fim : attingir a faca! E’ dit-
ficil, pois nao me posso servir
da maoesquerda... Mas alcan-
cei o cabo, com os dedos da
mao direita. Trata-se agora de
nao ferir em falso...

Eis o momento: o le@o pdra
‘perto de uma arvore, sem du-
vida para descancar. Appelian-
do para todas as minhas forcas,
depois de haver calculado meu
gesto, dou dous golpes terriveis
onde julgo ser a regiao do cora-
¢ao. O ledo, com um rugido
terrivel, entreabre a bocca e,
agora livre dou-lhe um terceiro
golpe: um jacto de sangue
inunda-me o rosto.

A féra salta para traz e vol-
ta-se para mim a trez metros de
distancia, prompto o pular. A
perda de sangue, adore o ter=
ror extenuaram-me ; seati que
ia perder os sentidos. Fiz um
ultimo esfor¢o.

Lembro-me de ter ouvido di-
zer que a voz humana impress
sicna as féras; comecgo a gritar
injurias ao leao moribundo:
«Cobarde! monstro! misera-
vel | devorador de criancas!...»

«Foi Deus quem me inspirou !
Depois,respondendo ds injurias
com rugidos, o ledo, coberto de
sangue, recuou e caiu...Estava
morto...»

Resumamos em poucas knhas
o {im da aventura.

Wolhuter subiu a custo*aos

galhos de uma arvore. onde s¢
amarrou .com seu cinturao an-
tes de desmaiar. Foi uma boa
precaug¢ao, pois o primeiro leao
voltou. E a escolta, quechegou
depois guiada pelos latidos do
cao, retirou o intrepido cacador
da arvore para leval-o no dia
seguinte a Komati Poort, de
onde foi transportado para o
hospital de Barbeton.

ITTENGHRO T

JA’SE ACHANO PRELO O

Almanach do Tico-Tico
PARA 1915

que esta m primor !

Entre outras cousas encanta-
doras publica

Uma serie de novellas

que constituem a collec¢ao das

mais lindas e famosas historias
do mundo

Como sejam :

ALADINO E A LAMPADA MARAVI=
. LHOSA

JOSE, o mata-gigantes
OS VIZINHOS
* AS FESTAS DE ALZIRA
S.JORGE e o DRAGAO

Todos primorosamente illustrados !

O DR. SABETUDO, OSSO Pprecioso
amigo,o mestre querido da creangada,
preparou para o ALMANACH do TIGO TIGO
uma interessante série de artigos

com o seguinte titulo :

AS COUSAS QUE TODOS SABEN

Nesses artigos illustrados com
admiravel ptopriedade, o Or. Sabetudo
explica aos amigos do TICO-TICO varios
segredos scientificos, que a todos
preoccupam.

HORLICK'S MALTE

s6 tem um rival :
o leite materno
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HISTORIAS E LEGENDAS

O velho da montanha

Houve um rei muito vaidoso da
sua formosfira e das suas riquezas.

Uma tarde afastou-se tanto da sua
Comitiva, que o acompanhava numa
€xcursdo, que se perdeu numa mon-
tanha, que elle ndo conhecia. Pareceu-
lhe ver a certa distancia a entrada de
uma gruta e julgou que alli se occul-
tava alguma féra.

Como era destemido, approximou-
Se e viu um solitario, que contempla-
Va uma caveira com muita gravidade.

O rei disse-lhe com ar zombeteiro :

. — Ola, bom velho, porque estds tio
attento a contemplar essa caveira ?

O ancido voltou-se um pouco, e
respondeu-lhe com severidade :

— Desejo saber se este craneo per-
tencen a um rei opulento, ou a um po-
bre mendigo, mas vejo que é impos-
sivel,

— Imbecil l—gritou o rei encoleri-
sado.—Os reis sio em tudo privile-
giados !

- — Nem sempre, mesmo neste mun-
do—disse o solitario, abaixando a ca-

a e pegando num livro, como para
despedir o rei.

O sol ja havia desapparecido; o céu
cobrira-se de nuvens cor de chumbo.

R

2,

O rei

Viu um velho solilario que conlem-
plava uma caveira
.

O rei quiz voltar para a sua gente;
trez vezes tocou a trombeta de caga,
mas nio foi correspondido. As nu-
vens comegaram a deixar cahir chu-
va grossa; o vento era tio rijo, que as
mais gigantescas arvores estremeciam
até 4s raizes. Quanto desejaria agora
o rei orgulhoso ter por abrigo a gru-
ta do solitario humilde !

Caminhou, caminhou muito,ao aca-
so, sem encontrar uma caba_na, um
abrigo, uma pessoa, um ser vivente...
De certo, para aquelle homem pode-
roso nio comegira o dia como aca-
bava. 3

Morto de fadiga, de fome e de des-
espero, sentia queé as forgas jam
abandonal-o, quando viu as primeiras
casas de uma pequena aldeia. Devia

pertencer aos seus Estados,mas nio a
conhecia, porque SO se mostrava na
corte e nas cidades onde lhe podiam
"fazer apparatosas recepdes.

— Ol4, de casa ! — bradou elle ba-
tendo a uma porta. — Abra sem de-
mora. Estou molhado, coberto de la-
ma e tenho frio !

— Quem se atreve a incommodar-
me a estas horas ?—perguntaram de
dentro. ¥ :

— Quem fem o direito de fazer tu-
do, e ndo perdoa a qeum lhe desobe-
dece—respondeun 0 rei.

— Oh ! pede pousada e ameaca o
dono da casa antes de entrar ? Pois
saiba que a minha porta nio se abre
a vagabundos. Passe adiante, se ndo
quer que o faga arrepender go. seu
atrevimento, quem quer que seja.

Se o rei estivesse acompanhado da
sua comitiva, a porta d’aquelle vassa-
lo seria arrombada, talvez a casa re-
duzida a cinzas e o seu dono conden;-
nado a vaguear por esses campos. ..
Mas estava s6, e bem viu que o seu
poder era Tnutil naquella occasido.
Tomou por outra rua, e bateu a uma
porta, decidido a niio empregar amea-
Gas. !

—Quem bate P—perguntou o dona
da casa.

— Abra, deixe que eu passe a noi-
te em sua casa, que enxugue minha
roupa e dé-me que comer, que eu o
recompensarei com generosidade.

— Tomas entdo a minha casa por
uma hospedaria ? Eu sou pobre, mas
nio dou pousada por dinheiro. Bata
a outra porta.

O rei, vendo que nem a ameaga
nem o dinheiro lhe abriam as portas
de seus vassallos, recorreu 4 supplica.

— Tenho frio, tenho fome—disse-

elle batendo a porta da ultima casa da
aldeia, que era sem duvida a mais hu-
milde — supplico que me dzixem
aquecer um pouco, e me dém um bo-
cado de pao. Deus os recompensara
pelo que derdes a um desgragado, que
ha mais de seis horas vagueia por, es-
ses campos, ao frio e & chuva. |
—Entre, meu senhor—acudiu . lo-
.

Evita

infeccoes e

lestias de pelle,

=
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‘Branca Ruiz Aywiar, nossa galante ami- Nosso intelligente collaborador Luiz da

guinha, com 7 anmos e residente nesta
Capital.

-

Gama Cascudo, de 15 annos e residente
em Natal, Rio Grande do Norte.

Alda, nossa: sympathica amiguinha, e que
fez annos a 17 de Sectembro passado

go o pobre aldedo, correndo a abrir a
porta. Gragas a Deus ainda ha uma
acha de lenha para conservar um bom

- fogo, um boccado de pio e uma tigela

de leite quente para lhe aquecer o es-
tomago. Parece na verdade, tao falto
de forgas, que ndo consinto que se re-
tire, sem que a sua roupa esteja en-
xuta. Dormird aqui o resto da noite.
O rei passou a noite preoccupado
com o que lhe succedera ¢, de manha
cedo, depois de agradecer com pala-
vras muito affectuosas ao bondoso al-

_ dedo a pousada que lhe déra, pediu

O rei procura b v‘tﬁw da rontanha

que 0 puzessem a ca:mnho da cap:-
tal do. remo.,Nesse mesmo dia reuniu
o0s e officiaes da sua casa,

qulz que. com elle & frente, se pro- T

$r|uﬂwWUhmmuﬂ&mf

curasse o velho solitario da montanha,
para o honrar com um logar no seu
conselho.

Depois de muito trabalho, deram
com a gruta. O velho tinha desappa-

O palacio onde de:de dquelle aconte-
cimento se recolherant os pobres, os
mendigos e os wviajantes perdidos.

recido, mas encontraram a caveira,

' que o rei vira na vespera, )unto a

um livro aberto,onde se lia o seguinte:

Rei 1 — se a tua magestade vem de
Deus, ama o tew povo e ensina-lhe,
pelo exempla, que a caridade é o teu
primeiro dever.

Vassallo : — obedece a teu rei, res-
peita-o “como tew superior e ama-o
como enviado de Deus para te pro-
teger e fazer feliz.

Homens : — por muito afastados
que vivam por condigdes e indoles,
acreditem que a miorte hade emfim

"a%’ommar ¢ egualar todos.

rei meditou muito sobre essas

-palavras, e dalli partiu logo para a

deia, onde tinha pernoitado. Foi
-3 Jgoummnmgtﬁasvm&

s Tl o

icaram quando souberam que. éﬂe

otexcomsua \

havia deixado muito dinheiro para o
que lhe dera agasalho, e que mandara
construir um palacio destinado a re-
colher os pobres, os mendigos e via-
jantes que pedissem agazalho.

O CAFE

(0] pequeno Julio gostava muito de café,
mas ignorava de onde é que vinha essa

bebida.

— E’ uma vergonha-—-dxsse‘lhe um dia
seu pai,—ndo saber o que bebe.

Na quinta-feira seguinte o menino foi a
casa do professor perguntar onde se acha-
va o café,

Eis o que o profesﬁor lhe contou:

“0 café é o fructo do cafeeiro.

O cafeciro parece uma pequena macieira
e seus fructos sdo parecidos com cerejas.
Este fructo é primeiramente vermelho, €
depois preto, quando estd bem maduro.

“No interior tem dous carogos, que sio -
os graos do café, ligados um no outro e de

cor verde pallido. Torrado o café, torna-

se cor de .castanha escufa.

O cafeeiro nio prospera senio mnos lo-
gares quentes: Elle é original da Abyssi-
nia, que estd situada no sul do Egypto.

De 13, o cafeeiro foi transportado para
a Arabia, que era onde antigamente o culti-
vavam melhor.

Por isso, até hoje, o bom café chama-
se Moka, que é o nome de uma cidade da
Arabia”. = S NSNS

‘Lurtt

Ao (Tico-Ticoy

Meu santin.ho Tico-Tico,
- A ti, todos querem bem;
SED for causa da Faustina

) E ,

Pormao ‘me premio
S6 dous v%rsos hgge tens

__Alice Clar: £
Envna-te 0s oarﬁhe W
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F. F. C)
Dutra — Belfort*

(B. F.C) (A.F.C)
Rolando—Parra—Pernambuco
(B.F.C.) (A.F.C) (F.F.C)
Witte — Couto — Welfare — Mimi
Haroldo
(A.F.C.) (A.F.C.) (F.F.C) (B.F.C)
(A. F. C)

O “team” do Flamengo. campedo de
1014, é o seguinte:
Baena
Pindaro—Nery
Angelo—Gallo—Miguel
Borghert—Arnaldo—Bahiano—Riemer
. —Raul

Ct{mm«ﬂog\.m Dewsquno

TURF
AS CORRIDAS NO DERBY-CLUB

Na reuniio de domingo ultimo, foi
o seguinte o resultado dos pareos :

1+ pareo —1.500 metros— Correram
Strombolli, F. Barroso; Bonne Agnes,
Le Mener; Cruz Alla, Zabala; You-
You, D, Ferreira; Jurou, D. Vaz, e
All Right, J. Ribeiro.

Venceu You-You; em2:, Strombolli.

Tempo 98" 2[5. .

Ganho com a maior felicldade.
Manuel—Fontenelle 2 pareo —1.609 metros — Correram

B Jamil—Evencio—Adherbal Disturbio, L. Araya; Mistella. Torte-
Ascanio—Mesquita—Joio—Miro—Durval roli, Poetisa, R, Cruz; Flamengo,
Zalazar; Fausto, F. Barrozo, S. Cle-
mente, J. Coutinho; Mimo, Claudio
e Vanguarda, D. Vaz.

Venceu Sio Clemente; em 2 Fla-
mengo.

RIS W

Scratch Allianga “versus”
lnfa)ml J iy oF

Italo

Este “match” nio se realizou por ter
o Italo Infantil deixado de comparecer em
Cgamp('), conforme tinha sido convidado.

0 “team” do Allianga estava assim or-

ganizdo:
Arlindo

* kK
_ Escarlate F. C. “versus” Germanico F. C.

Foi disputado entre 'esteg dous clubs,

um concorrido “match”, no campo do T
Parani, sahindo vencedor o primeiro, pela Tempo 104” 3¢5.
minima differenca de um ponto: 3 a 2. Ganho por um corpo.
#Team” do Escarlate: 3 pareo—1 500 metrcs—Cotreram
Cezario Amazone, D. Vaz; E’s n2o és?, D.
Briche—Elysiarino Ferreira, Princeza do Sul, O. Couti-

tinho ; Caxambu, A. Oimos; Flor de
Liz, J. Coutinho ; Olga, Torterolli e
Grapiapunha, Zabala.

Venceu Amazone;em 2°, E's ndo

és?
. Tempo, 102" 145.
.Ganho bem por corpo e meio.

Valdomir—Schomal—Manuel

Octavio—Silveira—J oao—Bittencourt
—Monteiro

¥Team” do Germanico: £

P Laitner

3 Fritz—Max

Muller—Kans—Léo
]orge——Allcmao—-Chops—-Lobbe——Kopp
Condor, D. Vaz, Romilda, J. Couti~

* % %
nho, Ipamery, Marcellmo, Dionéa,

LIGA' METROPOLITANA

- Flamengo “versus” Seratch da Liga Araya; e Goytacaz, D. Ferreira.

Venceu Ipamery; em 2, Goytacaz.
Tempo, 103" 215.

Ganho por trez corpos.

5 pareo—1.609 metros— Correram

| Para o proximo domingo estd marcado,
como ¢ de praxe, o “match” entre o cam-
pedo do anmo e um “scratch” formado
dos melhores jogadores dos outros clubs
filiados a esta Liga.
* Se a Metropolitana organizar um “scra--
e I
:::: a:;smplz{:rleu:m::;l:;i" qt:'ﬂ::f Olmos; Maipu, D. Suarez ¢ Flamens
turalmente serd travado no campo da rua 80, Zalazar.
‘ ‘Venceu Brutus; em 2° Maipu.
Tempo 103" 3(5.
~ Ganho forgado por trez quartos de
€Orpo.

Bamblna, J. Coutiuho; Voltaire, A.

leve ser g seguinte.
Marcog

4 pareo—1.600 metros —Correram.

Zabala, Sornette, LpMener, Jael, :L..

Dagon, D. Vaz; Brutus, D. Ferreira; |

(Y,

6* pareo—1.750 metros— Correram
Zingaro, Zabala; Dejazet, D. Suarez;
Black Sea, Marcellino e ponabate. X
D. Crof.

Venceu Donabate; em 2- Black Sea.

Tempo 112", )3

Ganho com esforgo.

7' pareo—1.7¢0 metros—Correram
Us Two. J. Coutinho; Jandyra, D.
Suarez; Goyatacaz, Claudio; e Bo=
héme, Barroso.

Venceu Us Two; em 2* Goytacaz.

Tempo 109”.
© 8' pareo—1609 metros.

Venceu Chileno, jockey L. Araya‘
em 2°, Ivorette, J. Coutinho. :

Tempo, 106” 3(5.

Ganho bem.

VICTORIAS DOS JOCKEYS

Relagio completa dos jockeys victorio=
sos na presente temporada, até i corrida
de domingo, inclusive.

Domingos Ferreira ......... e 9a8aiz
Domingos Suarez ............. 35
Pablo Zabala ..........s sveerses. 34 L2
Luiz Araya

Raoul Paris
David Croft ....

Fernando Barroso ......eiee... 15 i
Alexandre Fernandez .......... 14 7
Marcellino Macedo ....... e e b ;
Aurelio Olmos 10 3
Lourengo Junior ............. o S, |
Dinagte Vaz o o ¢ oo uvein s o 8 |
Claudio Ferreira ....oeveuen Fasa il i
L€ SMenbr il s i as s ser s oA R ] ‘
James; Zacky i\ eswdbs s vaens S5 6 .
Joaquim Coutinho ............. A s |
Miguel Torterolli +......... S Sa RO

Felippe Gallardo ....... A Bleeo w 1S

Soldado — Prompto meu gener;l-
General — Em marcha,
(Dysenho de Fernando Dchmann.)
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" AVENTURAS DO CONDE DE CHAVAGNAC
ROMANCE HISTORICO DE AVENTURAS

5 E ULTIMA PARTE _

Chavagnac, fu- §
rioso, nao achava
qualificativo para
maldizer seu la-

|caio quando, de
repente, doze pan-
cadasresoaram lu-
| gubremente no re-
Jogio do quarto

real.
| Entdao Raul, que

‘ 3| continuava obser- —
“Vando pelo buraco da fechadura notou sobre o fundo preto do fogao um raio luminoso.
Depois, sobre esse fundo preto appareceu uma abertura illuminada.
E, bruscamente, um homem, passando por essa abertura, -entrou no quarto.
Era o ministro Uchon-Chavigni, um dos confidentes de Richelicu.

g

Antes da partida
do poderoso mi-
nistro, 0 cardeal
Mazarino, inteira-
49 mente dedicado a
1 Richelieu—tinha | '}
reveladoa Uchon- |
Chavigni o segre- | |
do daquelle es- |iF
conderijo seguro,

)55 que so elle conhe-
: : _4 cia. m

Ak Demais, para distrahir a attencdo d'esse lado. haviam collocado no fogdo alguns pedacos de m
€ira ¢ brazas, simulando um fogo, que durava havia ja muito tempo. p
‘ Por isso, o conde de Chavagnac explorara todas as paredes, sem se lembrar do fogao.
R I 07 B TN ; "] E ahiestd como,[
‘| quando bateumeia|
noite, Uchon-Cha-
vigni poude apre-
sentar-se  diante
do rei Luiz XIII. [
E apresentouff=
immediatamente
copia da famosa ‘ %
carta, naqual, co-f~—
mo se sabe, Cing-
Mars confirmava, X g

:lmprhdentemente. ter assignado um tratado secreto com o rei de Hespanha. E como esta carta fora escript:
Um momento de raiva, 0 joven escudeiro nella fazia.como ji sabemos, as mais terriveis accusagoes a Luiz XII1.

—E’ preciso, seja como for—disse Raul—impedir que o rei leia este bilhete.

1%

E poz-se a gritar : {
‘—Mosqueteiros! Ha um hemem no quarto do rei! Querem|
Mata].q |
primeiro effeito dc grito foi despertar Lustali, que. se

IR poz de pe em um

2 ‘ salto, sem se lem-
brar que estava

debaixo de uma

mesa. . i3
Raul nao podia >
determinar de que
modo o ousado au- :
siliar de Richelieu se mantivera no palacio, apezar de (o
gilancia e todas as pesquizas de seu pai, mas advinha
5 \ ) : elle di8punha de um esconderijo _seguro, desafiando tod
i ,ci“SCas e comprehendia que elle se conservara occulto, silen-
-présq € impassivel para so apparecer na hora fatal, indicada
& Vlamente, porque assim causaria maior impressao, sobre o
Pirito impressionavel e supersticioso de Luiz XIII-

(Continiia)
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por numerosos guar
das e mosqueteiros,
reunidos ao seu ap-
pello.

Ja Lustala precipi-
tara-se para o Sr. de
Chavigni e, seguran-
do-o pelos hombros

| sacudia-o gritando 3
_—An ! bandido! Tu ¢ que querias assassinar o rci ¢ L )
Luiz X111l fez um signal para que elle largassc 0 ministro, mas o lacaio insistia
—Elle queria matal-o, Real Senhor. Vou reduzil-o a farelos !
Mas o rei olhou de modo tio terrivel, que Lustalu recuou attorito.
Entdo Luiz XIII interpellou Raul com ar severo .
—Que significa essa invasio de meus aposentos -
—Real Senhor! eu pensei... —murmurou Raul.
| —Silencio |—bradou o rei—Chame o capitio de minha guarda.
7 £ apertando na mdo es
querda a carta que recebera
murmurou : ;
—Assim nao so elle me trahe
como ainda diz de mim tantas
infamias. Hei de ser impla-
avel.

—Sire — disse Raul ousada-
mente — Eu juro-lhe que o
marquez de Cing-Mars esta
innocente.

—Ah! Sr. de Chavagnac!— ;
exclamou Lulz XI1I—previno-o de que minha paciencia tem limites. Tome cuidado ! :
Raul comprehendeu que se insistisse mais perder-se-hia tambem, sem salvar Cing-Mars e sahiu, seguido de
Lustalu, que resmungava: - ‘ ? i
.+ —Os reis sdo come as mulheres. Nio agradecem o que s¢ faz por elles.
E suspirou, pensando na iinda criadinha da duqueza de Nevers.
Chegando 4 rua Raul, montou a cavallo e partiu a galope, resolvido a tentar ainda um impossivel para salvar

Cing-Mars.

—Tu & que pu-
zestes tudo a per-
der—disse elle, ir- |
ritado, ao lacaio.—
Tu & que estragas-
te tudo, roncando
d'aquella maneira!

—Ah! meu se-
nhor, ndo me diga
1880, sendoeu mor-
ro de desgosto —

i 45 55 G
exclamou Lustalu, desatando a chorar.
~Tens razdo! A culpa ndo ¢ tua, ¢ da fatalidade e da loucura
do joven Cing-Mars.
—E? mesmo--coutinuou Lusialu--se eu ronquei foi muito pouco. |
Muito pouco! — exclamou Raul — Parecia’ uma bateria de |
tambores tocando carga cerrada! |
Mas ja tinham chegado 4 casa em
que se abrigava a 1oven duqueza de Nev.
| Na sala proxima estavam o conde def#
Chavagnac, o Sr. de Thou e Marion}
| de Lorme. ! )
Cing-Mars, ajoelhado junto ao leito §
‘| de sua noiva, ndo tinha coragem de §
‘| se afastar d'alli. Entio Raul, cha-
‘| mando seu pai, a parte, contou-lhe o
que se passara nos aposentos do rei.
—Entdo—disse o velho conde — [
pr.eciso que o Sr. de Cing-Mars [uja
i L 2/__Ipara nao ser preso.
~ Mas fugir para onde > J ;
- Oucam —disss Mariop--Mdra aqui perto um velho fidalgo que
he pode dar azylo. O dificil & chegar até la.
~ _D’isso me encarrego eu—disse o conde—Mas nido devemos perder um minuto. O perigo era ainda mais ur
 gente do que elle pensava. Laubardemont continuava a agir, com a rapidez do costume. Logo que Raul sahiu
 palacio, elle se apresentou 40 rei, communicando-lhe que sabia onde encontrar o mar?uez de Cing-Mars.
~ Immediatamente, Luiz XIII deu ordens ao capitdo de sua guarda para que o fosse prender.
- Laubardemont, receiando ainda quz esse official de mosqueteiros nao fosse capaz de executar bem um ser
policial, resolveu tomar por seu lado algumas providencias. ool ¢
25 R < : (Continiia)

et 53 DRI T = x v T Y
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céhefllo Antonio andava pela floresta 2) De repente,0 passaro, que era mui- 3) Tio Antonio quiz agarral-o. Mas o

"‘-Uilou um canto de passaro, um canto to pequeno e estava escondido na aba passaro come¢ou a voar diante d'elle,

distinuel\qumto' que elle ndo podia de seu barrete,pousou sobre suacabega, dizendo: —Vem commigo, segue-me—
gUir de onde vinha. . continuando 2 cantar. Ora essa!}—= exclamou.o velho,

6) Até que chegaram diante de uma
grande arvore, na qual o passaro orde-
nou ao velho que mettesse o machado,
indicando o logarem que devia cortar o...

15?';““1&3 admirado, por um passaro )... vai buscar um machado. Tio An-
ro n cdueno fallar. De repente, o passa- - tonio obedeceu € O passaro continuou
Me aa0U em um galhoe disse:—Sendo  a voar,repetindo:—Segue-me. Seras rico,

garrares levar-te-hei a riquez: muito rico...

7) t Y . - :
dg s tronco. O velho assim fez e abrin- 8) Entio o velho ficou muito’ aborre- 9]... manuaes. O passaro assobiou ¥
e 2lronco, nelle encontrou uma caixa  cido, porque nao sabia ler. Em peque-  ar prazenteiro e disse:’ — Ve la.cosn?:

andas que outro leia esse papel seras

| caix?““m-.—‘-.“"a".e‘ que estanessa no fora tao vadio que nada aprendera  m
"d e seras rico — disse 0 passaro. na escola. SO gostava de trabalhos... roubado.

i t i i * " s

gand a 11] Arranjou papel e copiou cada uma 12) Depois foi a casa do escrivio

gtig‘tjlgcut;, :}gg /égtggsxoogg_lgou ter dag pala;ras d'a|quelle documento num alde)ia eppediu-lhq que lesse :ﬂm g
cobrir 0 se- pedago de papel separado. rimeiro pedago :

-?do Papel sem denuncial-o. p. y peR ! vp s 85‘;25#&5’:,&,, pedacotogll

it i i
,gﬁt?]tchegando a sua casa, depois de
¢
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MAX MULLER-=--por A. R

e

-1) De volta da expedi¢d@o aerea, Max narrou a seus com- 2) No dia seguinte, pela manha, elevaram-se 0s quatro
panheiros o encontro dos ursos e o petardo, que 1hes havia l§ aeronautas e percorreram o espago em varias direcgoes-
atirado. O Dr. Lebeau propoz a conveniencia de explorarem | Finalmente, quando ja pretendiam regressar, viram, a0
melhor aquelles arredores, sahindo entdo muitos aeropla- H norte, numa nesga de mar, uma mancha, que lhes desper
nos pilotados por elle, Max, misler Grener e Pieter. tou a attengdo. |

4] Max foi o primeiro que se approximou, porque seu
vehiculo era um hydro-aeroplano, € galgou a amurada do
navio. Qual ndo foi sua surpreza ao vél-o sen: tripulantes
Aguardou a chegada do coronel e juntos percorreram. .-

3] Dirigiram-se para la e em pouco reconheceram\que

‘a tal mancha era uma embarcacao, parada. A nesga de
:nar_poderia ter duas milhas de largura, sobre cinco de ex-.
ensao. )

-

. a embarcagio, encontrando os tripulantes mor- § ue ndo podiam fallar. Max e o Dr. 174

ham morridg todos atacados pelo escorbuto, coign’ : ar ao acampamento, ﬂcandg %5 daﬂ"n,
do commandante ¢ do piloto, os dous ultimos, p O:map §.‘,’,’J,‘,’{; d‘% g;;oggleeo ;’fr glggil;iomg:' ‘:1 “CO:E

< b i s X Y 'y M
vam qj‘;quelle punhado de pravos € assim mesmo Rt A

L2 ]
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1) De tantas proezas e de tantos barulhos que
fazia, eraconhecido numa escola por «Menino Judeu»
um pequeno que abandonava a companhia dos secus
bons collegas, entregando-se ao jogo do bodoque,
funda, pedras, etc.

2) Quando voltava para casa, insultava os transe=
untes; mettia-se em trogas com a gente desoccupada;
aprendia palayres, maltratava caes e punha tudo
em polvorosa

h"'im/

= 51/ =

3] Nem as pobres velhas escapavavam. Ja agora
era a assobios, que passavam as pobres creaturas.
Era um horrorl

\

\ ”\}\ W
e
1)k

fias k| (AN

Mas,

4) E quando se can¢ava de insultar uma pobre
velha, ia para outra, atirando-lhe 0s mais extrava=-
gantes appellidos. Uma d’ellas, que passava, - mou

- 0 nome.de «barriga de eerimuns.

uma noite, debaixo de terrivers pesadelos, teve v waior dos seus assombramentos apayorantes, € 53

desde entio deixou de-ser mau para ser um bom menifio. Sonhara que todas as vethas, mendigos e animaes,

que insuitara, inham virado corujas, genios, moircegbes € monstregos. E €mquaato nao se arrependeu, 08

sonhos se repetiam até que um dia tornou-se bom e delicado.
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Jodo B. Trotta Netto—Nio ha mais
esses numeros.

Herman C. Lima—Nzo ha que agrade-

‘cer. O motivo pelo qual fizemos-lhe aquel-

la pergunta, foi por termos achado muito
interessante o cartdo, e ndo esperavamos,
com franqueza, de si, tal habilidade. Sua
historia ainda ndo foi examinada. Quanto
ao “protesto” serd attendido, mas ndo
publicado.

Alberto Johnson' — Estd considerado
nosso collaborador. Um dos seus desenhos
sera publicado,

José Almeida Coelho—O preco € de

11$ a € traes.
Juracy Coutinho—Somos-lhe muito gra-
tos por suas amaveis palavras. O preco
do Almanach, que estd um primor, ¢ de
3%000. Scu desenho ainda ndo foi exami-
nado. s e 5

Manuel Victor de Araujo—Leia no ex-
pediente do Tico-Tico. Yespe e

‘Carmen Chaves— Vamos providenciar,
para bem servil-a. i

Efraim Baptista—Isso é impossivel;ndo
ha espago actualmente para publicar-se
cousas inuteis. v

Maria José Pentagna—Sentimos muito
essa perda, mas..—Quanto 4 collaboragio,
fica para o anno—nio ¢é verdade? Vamos
examinar ainda o seu desenho.

José Rinhel—Estio de accordo os seus
concursos.

Antonio B. de Mello—A tinta presta € o

desenho que nos enviou “Chiquinho e Ta-

gunco”, sera publicado.

Carlos Teixeira—=O Almanach appare-
cera no principio de Dezembro; e, para
nosso leitor obtel-o, deve dirigir-se di-
rectamente a nosso escriptorio.

Clovis Nunes Pereira—Ndo podemos af-
firmar se recchemos; sio muitas as que
nos sio enviadas; mas, se nol-as enviou
direitinho, forgosamente chegaram a nos-
sas maos. Seu trabalho vae ser exami-
nado.

Recebemos e vio ser submettidos a exa-
me os seguintes trabalhos:

“A guerra, por Irma Silva; “15 de

Novembro”, de Clovis Nunes Pereira;
“Na Africa Austral”, (cont.), por Arnal-
do Vaz; “Num trem”, por Lelia Moreira;
e “Triolet”, de Alvaro Terra.
VERSOS, ACROSTICOS E ANECDOTAS DE: —
Alfredo de Almeida Santos, Walfrido
Bruno Trindade, Mauricio Pacheco, Carlos
Fontes, Lino Rangel da Silva, Mario Fa-
bizo, Walkyria E. de Mattos BragaFran-
cisco Nogueira, Carlos Gomes da Silva,
Aida Tavolara, Mario Maia, José de Al-
meida Coelho, A. Fernandes, Jayme Ra-
mos de Queiroz, Carlos Teixeira, Esme-
raldina Fagundes, Alvaro Terra e San-
tos de Oliveira.

Desenmos pE: — Sylvio Fontes, A. Pon-
tes, Aurelio Feitosa Mattos, Moacyr de
Medeiros, Lycurgio M., Alceu T. Pontes,
Pedro Ferreira, W. Trindade, Manuel
Cordeiro, Antonio B. T. Horta, Alexandre
Fernandes, Alberto Johnson, Antonio B.
de Mello, Alvaro Terra, Alexandre Fer-
nandes e Decio de Souza.

PERGUNTAS DE: — Moacyr Caramuru’ da
C. Waldeck, Antonio Moura, Radamés da
Conceicio Waldeck, Alvaro Terra, Adria-
no Pereira Dias, Maria Luiza F. Lobdo,
Irineu de Freitas, A. Silva, Eneline Lusch-
ner, Maria de Lourdes de Mattos, Wal-
kyria de Mattos Braga, José P. da Fon-
seca, Joao Dias Carvalho, Timotheo Cam-
pos, Alfredo Queiroz, Lino R. da Silva,
Newton Xavier Baptista, Abena Pires,

Carlos Gomes da Silva, Dagmar Caetano
da Silva, Mario Ferraz Sampaio, Olga Os-
chenek, Alvaro Ferreira de Brito, Edu’,
Olinda Rodrigues Bello, Edelturdes Da-
cheux, Anna Nogueira Bellenis, Hugo de
Alvarenga Peixoto, Regina Fanzeres, Car-
los Teixeira. -

FELICITAGOES

Embora tarde temos a consignar os cum-
primentos dos seguintes amiguinhos:

Alice Clara Koebcke, Castorina Alves
Duriio, Elvimo Luiz da Silva, Claudio
Stockler de Lima, Dulce de Mello, Euval-
do Rodrigues Pinheiro, Gentil Menezes,
Blanche Cesar, Abilio Carvalho de Mi-
randa (Porto Alegre), Maria Luiza F.
Lobao, Nicomedes Salles, Agrucilla Alves
Gomes, Waldemar Medeiros, Helena Gon-
calves Melgaco, Maria Gomes Teixeira,
José de Almeida Coelho (Pard), A. Fer-
nandes, Uraina Rache, Esmeralda S. Oli-
veira, Maria José Pentagna, Lybia Montei-
ro, Alves Barbosa, Carmen Luz, Cerina A.
Coelho (Rio Grande), N. Arievilo, Ata-
hulpa S4, Celeste Amelia Vianna, Herval
Ferreira Nunes, Maria Nicezia Pentagna,
Neide de Castro (S. José dos Campos),
Nair de Castro, Alceu Octacilio de Barbe-
do (Porto Alegre), José Alfredo de Le-
mos, Osorio Rosa e Mello (Sorocaba),
Yolanda Rache, Izabel Moniz de Aragio,
Cecilia de Pinho. Gomes, Oswaldo Bar-
bosa e Jorge Pereira de Souza .

para senhoras. — 120,

3 500 Avenida Passos,

~—Casa Guiomar.

Um bom par de sa-
patos em lona, mar-
ron ecinzaou xadrez,

- O systema quasi universalmente adop-

. tado em nossos dias de limparem-se os
dentes por meio de pastas dentifricias é

inteiramente erroneo; isto € quando se
~ deseja conservar os dentes sios, o que jul-
gamos ser o objectivo de tudo que se re-
laciona com os cuidados da bocca, |
Portanto, quem desejar conser-
var os seus dentes sios deve,
antes Ae tudo, acostumar-se
'a manter a sua bocca em um
estado de limpeza perfeita
por meio de um liquido anti-
septico. A limpeza dos dentes
por meio de uma pasta, seja ella -
~ qual for nio pode nunca precavel-

Jares, 0s intersﬁcic_)s dos dentes, etc, nio
podem ser attingidos pela pas:ta e por
ahi a destruicio segue livremente, Um

0s da carie e isto, pela simples razio de
que os pontos mais propensos a serem.

atacados, taes como a parte inferior dos mo- | as preparacdes destinadas as asseio da

liquido ao contrario penetra em todos os
logares, e si a sua acgio ¢ antiseptica, de-
tem a decomposicio dos restos dos alimens
tos. -O agente mais efficaz neste sentido
é o Odol. A limpeza perfeita da bocca
nao se obtem sendo pelo uso de Odol, e
isto pela propriedade particular que
possue esta substancia de pene-
trar nos dentes furados e de
_ impregnar as mucosas, exer-
“cendo alli uma acgdo anti-
septica que persiste por
~ muitas horas. O uso regular
do Odol preserva os dentes
da carie, detendo os estragos

~ desta nos dentes jd4 atacados. O
Odol, péde pois, com toda a verdade,
ser considerado como a melhor de todas

bocca. : ;
A’ venda em todas as boas pharma- -
cias, drogarias e perfumarias.
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Grupo de leitores do “Tico-Tico” resi-
dentes na Estacio Dr. Frontin. Sao elles:
—1° plano—Albertina, Antoninho e Zo-
leida. 2° plano: José, Anninha, Yolanda,
Iracema e Alayde.

CORRESPONDENCIA

Do §

DR. SABETUDO

Nair de A. Correia—Agradego gnuito os
beijos d’esse voraz camaradinha. Mantenha
o maier cuidado na pureza de sua alimen-
tagio; um embarago gastrico pode pertur-
bar sua admiravel robustez e ter conse-
quencias por muitos annos. 2°—Mande-me
informagSes mais detalhadas sobre suas
dores ‘e, sobretudo, se ellas se nfanifestam

‘em dias certos.

Jurema de Castilho—Ora essa ! De fome
ninguem morre ? Isso é cousa que se diz a
cr para ttel-as a dieta, mas
apenas durante alguns dias. Essa existen-
cia, como me descreve, privando-se de co-
mer para evitar dores no estomago
insustentavel. e )
- Léa—Muito ponderada, nio se resolve fa-
cilmente, mas é firme em suas convicgdes;
pouco expansiva, embora tenha caracter vi-
sentimen-

A "

tos affectivos e ver femininos.
Muito mais cerebro do que coragao.
Idylla f;dwm Silw*—(‘iiaracm; ainda
um pouco indeciso com grandes tendencias
para a fantazia, o sonho enlevado; muita
imaginagao,muita sensibilidade sentimental,
propensio para se illudir, embellezando
tudo. Zenir tem
mas menos caracterisadas. E’ mais calma,

3 s pratico, ;
cidamente. Na primeira ha mais instinctos
impulsivos ; na segunda, mais ponderagio e .

reserva. Quer me parecer mesmo, que o
trago principal do caracter de Zenir é a

destroe o pigmento c.
?se’;‘emn’ logdo,

| essas marcas, nio expremendo, nunca, as
oo A

¢ os cabellos. nada aconselho, porque isso

e BT leitor do

lhor é evitar

tura de benjoim. Mas o

D 3°—Essas visiveis sdo
indicio de que ha defeito na circulagio do
sangue. Faga-se examinar por um medico.

Clara Neves—Se lesse o Tico-Tico ja te-
ria encontrado nas Li¢des de Wovo a ex-
plicacio de todo esse caso. A base princi-
pal da questdo é a concorrencia commercial
entre a Allemanha e a Inglaterra. Se
vencesse a Allemanha dominaria o com-
mercio em todo o mundo. 2°—De que es-
pecie sio essas manchas?

Esther Quintas—O de Orpheo.

Lavinia R. da Fonseca—Apare as pontas
dos cabellos no ultimo dia da lua “Nova.
2°—Em primeiro logar ndo as coce; e leia
a resposta a Myosotis de Campos. 3°—Para
engordar, alimentar-se bem e dormir muito.

Adriano Pereira Dias (S. Paulo)—Ha
frascos de Nankim desde 800 réis até 5$.
Agora encareceram um pouco por causa
da guerra péa.

Nice Sudarti—Feia sua lettra ? Nao
acho; parece-me muito elegante e bem ta-
Thada. Indica espirito aristocratico, caracter
que sabe manter sua altivez e dignidade em
todas as circumstancias, vontade indepen-
dente, - inimiga de. discussio, mas muito
avessa a ceder, a abandonar suas convic-
cdes; ¢ modesta, mas apenas por disci-
plina, isso é obriga-se a manter attitude
:inodesta pelo rr:teelo ﬂmutci3 gran%e que tem . :

e parecer pretenciosa. E' evidente que ¢ . i ¥
uma das cousas qué mais teme neste mundo :i;:ni a;ll;x.nrate. uma oucura, que nio :
€ o ridiculo. Boas qualidades affectivas,  Qswaldo d’Almeida—Sua Tetta) Sicam
mas nao deve ser facil conquistar sua caracter accentuadamente feminino e in-
affeicdo. : vertida, nio d.boas indicagdes. Denuncia

Carmem Rodrigues — Pode enviar e preoccupacio de pequenas cousas, descon=
concorrer. 2° Sta lettra indica caracter fianca de tudo e de todos, que lhe vém
impulsivo, todo em impetos... mas por do instincto de dissimular, faceirice muito
que é ainda muito Creanga; sente-se ji by

At 1 em um h No mais;
esse cuidadoso instincto, mas moderado, gostos economicos, espirito. muito refles
muito meigo com um pouco de faceirice . o ¢

e talvez caprichos. Mas muito since ctigtl)'odie;‘lculista = ‘(’ﬁ“lhm 0s £
3 v ito sincera. inds Torres — (Lorena) o]
Saturnino Fovero — O almanack do e primei-
Tizo-Tico seri posto & venda antes do nrosm.Vmemlano:, 0s segundos qum
Natal. 2° — Mas que tem nos dentes? . .
Aardo Pessoa N. — Christovio Colombo
nasceu em va, no anno de 1436.
Lydia Alves de Freitas — Para tingir

Outro grupo de leitores nossos, d’aquella
Estagdo. Dous d’elles tém o “Tico-Tico™
na mao. R "

repita a pergunta para que eu
que nio me enganei e mande dizer p
que'futétpex}junh. s AU TR
- Noemia dos Santos — Para evitar a va-
riola, vaccinar-se; para evitar o typho s6
alimentos perfeitamentos sdos e
gua 3 RN &
; Alves Durio — (B
rizonte) A escolha entre essas duas
fm'depem_le’_ suas condicSes de f

tendencias semelhantes, [

s R

.
Lt
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simplesmente uma nevralgia ou ter caracter
rheumatico. Em todo o caso seria prudente
submetter-se a um exame medico. 2°—Sim,
geralmente depois de um accidente d’essa
ordem fica-se com tendencia a repetil-o;
mas para evital-o nio é necessario opera-
¢do e sim tratamento zeloso. Nao lhe posso
indicar esse tratamento porque elle depende
do estado geral da pessoa. Consulte um
especilista, se é fraca. Mas se é sadia, o
accidente nio tem consequencias, nada tem
a receiar, 3°—Para o menino, se elle ja tem
9 mezes poderia tomar o leite_puro e mes-
mo chupar um pedacinho de pio e tomar
caldo de feijdo. Em todo o caso, se foi
criado com tantos cuidados ndo transfor-
me a alimentagio de um dia para outro; va
diminuindo pouco a pouco a proporgio da
agua. E’ preciso alimentar bem esse ca-
maradinha, que com essa edade deve ter
um appetite de lobo. Entretanto, acho bom
manter o regimen de horas certas para se
alimentar, A’ noite acostume-o a beber o
leite num copo e nio mammar.

Andralina Amaral (Minas)—Para ce-
rimonia como um casamento as luvas de-
vem ser de pellica. As de séda usam-se com
vestido leve. As luvas nido podem ser sem-
Ege obrigatorias. Em dias de grande calor

um disparate usal-as.

‘Cardealina Chaumont—Exactamente. O
que se chama hulha branca é agua, por-

' que serve de for¢a motriz como a hulha

negra (carvio de pedra). 2°—O lawn-ten-
nis é o jogo de atirar bolas com raquett

Nosso intelligente assignante Manuel Gon-
calves Trilho, filho do Sr. Manuel Gon-
¢alves Trilho, residente em Minas. v

3°—Nio; o logar nio tem relagio com o
romance. 4°—Nio faga isso. Para em-
grecer nao tome remedios. E’ bastante
tratar de sua alimentagdo, evitar os caldos
e ensopados, os gordurosos, fazer exer-
cicios physicos, principalmente andar a pé,
n}p dormir mais de 7 horas por dia e to-
mar banhos <k chuveiro. 5°—Escreve-se
bart. 6°—Espirito irrequieto, um pou-

co faceira, muito preoccupada com o que

~ podem pensar a seu respeito e desejosa de

se mostrar modesta embora tenha altivez,

que ¢’quasi orgulho. Raramente tem affei-
es profundas e é muito susceptivel.

' Gaby Wilson—Nao faga isso. Todos os

progessos de tintura sdo prejudiciaes.

- Carlos S. Riela—Se escribe usted asi a

los ‘aiiu afios, tiene el espirito de Pic de Mi-

rando L
- Fernando Lechmann—Os livros de Cus-

tava Aymard nio sio mius. Raffles nio

alante Paquito, filho do D Praneisco
asques Enriques, intendente em San-
go de Galicio, e D, Mariz  Mend

Mendes
Vasquez Enriques,

acho conveniente, é uma obra sem mo-
ralidade. 2°—Mas as sardas reapparece-
ram ? : b g
AVISO

Mais uma vez previno a meus amigui-
nhos, que nio respondo a quem s6 se as-
signa com pseudonymos. As cartas devem
_vir para esta secgdo como vém para a de

“Concursos ”.
" - DR. SABETUDO

Qida Soecial Infantil

ANNIVERSARIOS

Fez dous annos de edade a 11 de
Novembro o galante Homero Cor=
réa, irmao do nosso amigo Paulo
Corréa.

— A 26 de Novembro faz annos o
nosso collaborador Oswaldo Olivei=
ra Silveira, residente nesta capital.

— Cecy, filha do Sr. Luiz M.-de
Barros, tez annos a 16 do mez cor-
rente. . =

— Lauro Duarte, nosso Icitor e
an"ljigo, fez annos a 28 Jo mez pas-
sado. . sl

— Fezannos a 12 do corrente o tra-
vesso Carlos Perdigao,irmao do nos-
80 collaborador Alvaro Perdigdo.

—Completou 10 annos no dia 13 de
Novembro a galante Candida Ribeiro,
dilecta fitha do Sr. Domingos Ribeiro.

. NASCIMENTOS

‘O lar do Sr. Alfredo lJorge Rei-
mann, acha-se enriquecido com o
nascimento de sua galante primoge-
niia Nehir, B £

— Acha-se augmentado o lar do
Sr. Mauricio Fern;ndes,._cqg_'a O nas-

[ ZiT.
ante de Oli-

cimento do seu
- — O lardo

veira Vianna acha-se augmentado
com O nascimen gﬁ seu pimpolho
Carmello. " S S5
BAPTISADOS

—Baptisou-s¢ a 7 do corrente mez,
dia do seu |* anniversario natalicio,
a interessante Hestia, fitlhinha do

'nosso collaborador Eustorgio Wan-

derley. Serviram de padrinhos o Dr.
Bianor de Medeiros e sua lixma. es~
posa D. Maria de Medeiros.

"\ PELAS ESCOLAS

Nos dias 3,4, 5,6 e7 do corrente
mez de Novembro realizaram-se os
exames de promogdo de classe dos
alumnos da 4- escola feminina do 8-
districto, sob a direc¢ao da professo-
ra cathedratica D. Ernestina Candi-
da Ferreira. |

Foi este o resultado:

Classe elementar—1- série, a cargo
da professora adjunta Symphorosa
de Vasconcellos Monteiro — Appro -
vados: com distincgao, Valdemar Vi-
eira Nunes; plenamente, Arnoldo
Fonseca, Isaura Fonseca, Maria An-
tonietta Alcantara, Manuel da Costa,
Eduardo Campos, Deodato Canellas,
Dianira da Silva, Antonio Martins,
Nise Brandao, Maria O. Bastos e
Irmar Corréa Netto, e simplesmente,
Omar’ Peixoto, Oswaldo da Silva e
Sebastidan ‘Costa.

Classe elementar—2- série, a cargo
da professora aljunta Maria Fe-
lina Domlngues da_Silva — Appro-
vados: com distinc¢ao, Gabriclla Ta-~
vares, Adhemar Netio, Jodao Fonseca
Netto, Julieta Martins e José Bran-
dao, plenamente, Carlos Fonseca,
b_lza alerio dos Santos, Moacyr
Netto, Manuel de Carvalho, Edgar
Brandao, Altamiro Vianna, e .sim-
plesmente. Oswaldo Lopes.

Class; elementar— 3+ série,a cargo’
da professora adjunta Itala Teixeira
Martins — Approvados: com_djstin-
c¢ao e louvor, Vicente Amorim, Car-
los Tavares, Alice Nogueira da Fon-
seca e Oswaldo de Freitas; com dis-
tincgdo, Mercedes Amorim, Acyr Vi-
eira Nunes, Maria Estrella Lopese
Joao Baptista liruce, e plenamenate,
Olga V. de Mattos, Amelia V. de
Mattos, Zulmira Galdino, Herminia
Siqueira, Nylsa Samico, Rosa C.
Martinez e Eurico Vaz.

Class: média— 2- série, a cargo da
professora adjunta Maria Luiza Tei~-
xeira Martins’ — Approvados: com
distincgdao e louvor, lrene da Fon-
seca, e distincgdo Maria Eliza Bois-
son e Ernani da Silva Pereira.

Aldo e Aida Taranto, aquelle é alumno do
Externtto S. José e fez annos a 8 do
« corrente. Sao filhos do maestro “Anto-
nio. Taranto ¢, nossos bows amiguinhos,
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08 NOSSOS CONCURSOS

RESULTADO DO CONCURSO
FINGOIS. 5 e

O concurso de armar 913 deu que
fazer aos nossos leitores, princi-
palmente a ESPINGARDA DO JA-
GUNCO, pois os concorrentes na
maior parte collocaram errada. Ou-
tros ndo acertaram tambem com O

bonnel, collocando-0 com as pontas-

viradas.
Innumeras foram as solugbes en-
viadas. Eis os nomes dos concor=
rentes : %
José Pedro Cardoso de Mello, Joao
Baptista, Joao Gonzaua de A. Cezar,
Joao B. Hermeto, Nelson de Souza
Pinto, Umberto Banducci, Alce-
biades Fontes Weinhartt, Car: lina
Lopes de Menezes, Maria Orminda
de M. Machado, Adelina Menezes de
Assumpgsao, Alvaro Almachio Ribeiro
Guimaraes, Neycir Maia, Mario G P.
da Silva, Francisco das Chagas Me-
deiros, Raymundo Martins Carneiro,
Gregorio Albano dos Santos, Ar-
genlino dos Santos, Nelson Fanze-
res, Dante Stefani, José de Freitas,
Candida de. Freitas, Candida de Sou-
za, Jurema [Falcao Praltzgraff, Octa-
vio Carvalho Valle, Djanira Lisbda
Vampre, Mirabcau Ponles e Regina
Fanzeres, José Joaquim Seabra téa,
Evaristo dos Santos, Edith Nobreza,
Risoleta Proenca Moreira, Maria
Luiza Salgado, Samuel IRochaNetto,
Antonio de Olivzita Junior, Hono-
rina Freire de Almeida, Francisco
Maida, Arthur Lopes, Wolmar G.
Leonardo, Ottinho Brodt, Benedicta
Brata Mangerona, Euclydes . Mar-
ques de Freitas, Mariano Ribeiro,
Mauricio de Abreu, Agoncilla Alves
Gomes, Edith Pestana Silva, Irene
Pereira dos Santos, Heitor Almeida
Guimardes, Lycurgo Alves, Maria
de Lourdes Oliveira, Durval da
#Silva Pinto, Jayme Ramos de Quei-
roz, Altina. Americana, Julio Costa
Lima, Maria J. de Araujo Jorge, Pe-
drinho Mello, Luzia Ferreira Pires,
Lindolpho Teixeira, Clovis L. Sam-
paio, Antonio Ambrozio de Santa
Anna, Joao Berillio, Maria Appare-
cida Burity, Abe'ardo O. Lobo,
Luiz Ramcs, Mario Prado. Bastos,
- Jacob Benid, Joao Ferreira Gomes,
Jayme Raboeira Moraes, Eulina Pei-
xoto, Agnello Teixeira dos Santos,
Alibert Henrique Carneiro, Laclia
Cerqueira, Ernesto Marcial da Cos-
ta, Olivia Marcial Roda, Paulo Fi-
gu_eiredo. Olindo de_ Vasconcellos,
swaldo Moraes, Vasco Borges
Araujo, Eilan Samico de Castello
Branco, Jorge Ramos, Augusto Gui-

. lherme ~Welte, Americo Toledo,
Nestor de Oliveira, Nilo Moraes, Al-
fredo’ A. Azevedo, Alcina Gomes,
Beatriz Margarida Sandall, Altamiro
Baptista Pereira, Gildo Aguirre, Mi-

uel- Nigro, Waiter Maia, Iracema
olanda Costa, Leonor Fernandes da

Silva, Jair Guilherme, Mario Zito,
Jodo Marques Lmsﬁ Izaltina ‘da Cruz Migu

Guimaraes, Abigail Rozado, Pedro
Paulo Ribeiro Rosado, Durval de
‘Mello, Milton Gongalves da Fonscca,
Antonio Lemos, Mair  Alves Fer-
nandes, Clovis Newton Saydo Car=-
doso, Manuel Jeaquim Ferreira, Cle=-

lia De Rossi, Nelson de Souza Car-

valho, Erpani RReis, Aurora Vieira,
Isabel Braga, Maria Gomes Teixeira,
Adalgiza de O. Wild, Olga de'O.

Wild, Clovis B. Bevilaqua, Celeste
Cesar, Celina S. Malta, Antonio Au-
gusto Silveira de Almeida, Cecilia
de Souza Mondego, Carlos Embach,
Ermelinda Ferreira de Souza, Lori
Schimit, Pedro da Costa Doria, Ruy
Motta, Oscar Garnier da Silva, Maria
do Carmo Cabral, Noemia Barbosa
Bessa, Djalma Ferraz IKehl,Marianna
Vargem A., Hortencia Cruz, Stella
Carrilho, Alberto . Soares Ribeiro,
Cacilda A. Ferreira, Leonor Fran-
cisca do Carmo, Oswaldo Ganzelli
Daniel Reis, Edgard de Oliveira
Netto, Jose Francisco de Mello, Alice
Maria Pereira, Ariovaldo Leal, Car-
melita Cim;a, Oswaldo T. de Frei-
tas, Jodao Baptista Salomon, Orlan-
do M., Alfredo Gastro Filho, Tito Li-
vio de Castro, Maria das Dores Reis
de Almeida, Doudinho Marins, Ma-
nuel do Valle Gutierrez, Sebastiao
Hugo Richard, José Puliti, Julio de
Barros Barreto,  Lindoya Pereira,

A solugdo exacta do concurso de armar
2 i w013

Maria de Araujo Santos, Jorge Freire
Campello, lara Lacombe, Adalberto
Mattarazzo, Attila de Mello . Marcon-
des, Annita Lagre, Manuel D. de
Carvalho, Sylvio B. Marques, Syl-
vio Couto Prado, Jose Alberto de
Jesus, Maria do Carmo da Silva
Maia, Lauro Ribeiro Paz, Orly Ro-
cha, Manuela Fagundes, Lucia Tor-
rents, Maria Pégo de Amorim, Vera
Violeta Sylvestre, Corbelina Ang
lica da Rocha Ledo, Paulo l’-‘eio{ge
vio Couto, Roherval Roche Moreira
Maria do Carmo_Dias Leal, Don-
u:nha, Homero, Filhote, Marilia D.
al, Tgle Xavier, Alvaro Marcolino,
Jodo Baptista,MariaCecilia,Herman-
tina L. de Abreu, Carios de Andrade,
Aracy Figueiredo. Waik riag:‘,u‘rydi-
ce de Mattos Braga, Zaida
el Lopes de Almeida, Nicanora
Pimentel, Moacyr Caramurd da Con-
ceicao Waldech, Carlos Teixeira,
Eduardo Dant2 dos Santos Pinto, Ar-
mando de Souza Vasconcellos, Al-
zira Lobo das Merces, Deolinda S3,
Assima Meauchar, J. J. de Sa Frei-
re, Regina Alvim, Antonio Cesario

- Octacilio

vl- An

fim, Carlos de Azevedo Pinto, Clau-
dionor Barroca de Abreu, Zilo da
Araujo, Euthalia da Cosla Dias, Oso-
rio Rosa e Mello, Jodo Baptista Fer-

Izolino Salles, Semiramis Alvares de
Araujo, José Gonzaga d'A, Cezar,
Rodqlphq Dager, Avany R. Vidal,
Adelino Fernandes Coelho, José Bo-
nifacio L. ae Andrada, Almira da
Fonseca, Brenno de Rezende Pinto,
Olenka I’toche, Antonio Mazza, Ama-
deu Lopes Vianna, Alcina Macedo
Rocha, Rubem Paes Leme, Olga Fa-
bricio, Edith Figueiredo de Souza,
Jalvora Corréa, Nathanael Leite de
Aguiar, Ernani Ribeiro, Stella Bea-
triz Canella, Gentil de Oliveira, Luiz
Gonzaga de Vilhena Moraes, Laura
Nogueira, Filgueiras Lima, juvelino
Barbosa, Alice Clara Loebche, Joao
Gongalves de Almeida, Rosina de
Magalhdaes, Emma Corréa de Atreu,
Baby Cochrane, J. Castilho. Plimo
Campos, Jurema Guarany, Mario do
Carmo Plastino, Maria de Lourdes
Rosas, Hernani Santos. Clemente
Rodrigues dos Santos, Mario Silva,
Henrique Fialho, Mario Pereira dos
Santos, Georges Maurice C. de Oli-
veira, Maria Vie'ra de Andrade, Nel-
son de Souza Pinto, Luiz A. de Aze-
vedo, Iracema’ Bocancourt, kel

Corréa de Souza Pinto,
Mendes, Candido Dinamarco, Edgard
de Oliveira, Maria José Palhares de
Pinho, Antonia de Almeida Por-
tella, Olga Vieira, José Camillo Tei-
xeira, Maria Carolina Baithazar da
Silveira, Affonso de Andrade Cos-

Qdette de Oliveira Carvalho, Lumz
H. Duarte, Quodvultdeus H. Moura
Brasil, . Alda Rodrigues, Umb:rio
Banducci, Dacy Gomes de /Lima,
Clementina de” Jesus Vieira, Celsa
de Araujo, Alexandre Cesar da Silva,

{ 'l'elxeira dos Santos, -
bastiao Torres, Juracy de Tolcdo
Andrada, Elisa dos Santos Vicira,
Dinarco Reis, Joaquim Roxo, Ehsita
Carrascosa, Joaozinho Vasconcellos,
esuina de [reitas Braga, Luiz Sa-
ino, Napoleao Garcia Sanches.

Odaléa Freire de Aguiar, Doralice

Gama, Manucl Duarte Mareira Netto,

José. Haman de . Rezende, Joanna

de Souza, Joaquim A, Nalgele, | “ﬁ

B.r;}voguem-»,da Gama, L

Carlberg, Ernani Cartaxo de ;
ucas José

de Lima, , Valle da (

bral Flt'nesjo goares,,

le Castro, Jan So

, Bonilha, .Jnr;c{ _deyr;:lme

nio Vaz Pinto, Nicia Bra,

, Abreu, Marilda Seixas, J.

Anna Amelia de Carvalho, Gilbert

de S4, Alida Hartley, Waldemar K

Ribeiro, Luiz De-Rossi, Rosa

&%ﬂgﬁgegl'mm-ﬁﬂ‘gﬂ
 svid 1 m y DI

meida, Dingo Y

hoson, Jorge Cand

Alvim, Guiomar Alves Vieira de Mel- -+ °

lo, Jeronymo Gomes de Medeiros,
I%ivi de ‘gg Freire, Adelaide Bom=

reira, Plinio Fonseca Appolinario,

Emanuel

ta, Alice Soares da Cunha, Alayde

Se-

ionira S.

G&mldee. Paulo ggngu“ !
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Joao Kvonland, Luiz Ferreira Albu-
querque, ElectraNievens, Osny Pinto
da Luz, Waldemar Alves Pires, Fre-
derico Guilherme_Callijao, Mercédes
Fernandes. Olga F. Carneiro, Con-
suelo Ribas Alvares, Vicente Anto-
nio Perrotta, Francisco Ghedini Net-
to, Euzebio Antonio Machado, Joao
Jos¢ S. Paulo. Augusto Baptista da
. Pereira, Magdalena Ribeiro Ma-
chado, Lucia A\7ervloet Gomes, Saul
‘Wagner, Maria Pelxoto Vieira, Al-
fredo da Costa Castro, Alda Bar-
bosa, Carlos Murgenoski, José Ma-
ria Fernandes, Raul H. Vieira, Jodo
Augusto Fernandes, Beatriz Pei-
xoto, Arthur Pittella, Argemiro Mar-
:a, Maria de Lourdes Bittencourt,
Paulina Velloso da Silva, Arlindo
Pinheiro, Raul Blondet, Arthur Cos-
ta Junior, Joao 1B. Cabral, Julio Car-
valho da Silva, Gilberto Lahorgne,
Rubens de Azevedo, Maria Ap. de
A. Correéa, Joao Moreira de Barros,
Gezualdo Alvim, Sali Cabral, Fran-
cisco Marques dos Santos, Ariosto
Orsini, Qdette Castro da Veiga Pinto,
Odette Menzzes Dias, Manuel Mo-
reira da Rocha, Adelaide G. de Mello.
Jorselina de Souza Lima, Dulce An-
drade. Domingos Gama FKilho, Do-
mingos ¢ Joaquim Margues, Alvaro
Faria, Humberto Teixeira Campos,
Sylvia Cadaval Steele, Nelson de

ello Moura, Noemia Esteves, Djal-
ma Paula, Amoedo L. Guimaraes,
Luiz Dalmo Tavares, Miguel Thomaz,
Adalto Alves, Ary Gomes, Allyrio de
Salles Coelho, Jupyra Costa, Flavia
e Luiz Andrade, Noemia Freire, Da-
nuzia de Souza e Silva, Newton Ma-
fra de Oliveira, Coaracy Maria da
~ Costa, Leonino Gongalves Pereira
Melgago, Casemiro Pereira da Silva,
Reis de Araujo, Dagmar Caetano da
Silva, Leonore Dutriche, Adelina Ju-
Djanira Legey de
Rabello, Vi-

lieta de Mattos,
~ Macedo, Gildo Accioly o
cencia Pasch‘oaé Eremita Magalhaes,

Hilda Lussac,

. ylvio Chaves Macha-
do,

Gerardo Moraes Costa, Yvette
: Almir_Viggiano
Antunes, Orlando Fiuza, Enita Fer-
nandes de Mattos Pimenta, Leonor

Maria Frecsz, Ruth C. Almeida, Mer-

~ cedes Ruiz Aguiar, Luiza Clementi-
na Pires de Aragao, Affonso Pinto de
Abreu, Adolpho Anistrano, Araim
Gentil, José¢ Ayres Filho, Felippe
Cahil, Julia Christino Cruz, Oscar
g:ublt, ‘Benjamim Baptista Vieira,
genio Jos¢ de Mattos, Ernesto

- Luiz Irene, Mario Cardoso, Celso
beiro dos Santos, Idalino Léone,
Ernani C. Schiobach, Virgilio Cas-
1ho, Arlindo Castilho, Yolanda Cas-
tilho, Judith Alves, Cesar Gama,
tavio Marques, José Saydo Al-

- Branco, Cecilia Eloy Ramos,

tyhx‘dévcastro Eva de Lima Evan-

eflio, José Roberto Gomes, Gizelda
G Cony, Bazinha d'Almeida, Sylvio
Junqueira, Lucy Hamaister de Oli-
- veira, Gil Moraes de Lemos, Julia de
iranda Soveral, Hyzail Rebello de

!byola[-,.’rheobaldo‘ Pugliese, Juridy

‘Gongalves, Argentina Peixoto, Lau-
ro Horta, Adahir Souto, Rachel Re-
muv{umm Napolitano, Arminda Pi-
mentel, Adelaide da Silva, Eduardo
YN N T ‘ )
‘com tiras e com fitas no

4$500 peito do p¢, salto allo,
~com pedrinhas, para senhora, artigo
- vendido em gqua quer&a,:tg a F‘QO% )
Avenida Passos (Casa Guiomar).

Bellos sapatos de verniz,

-

Dourado Cerqueira Bido, Gongalo R.
F. Guimaraes, Elmira Luz, Anto-
nietta Castrioto Pereira Coutinho,
Jeronymo Cunha, Mario de Andrade,
Octavio Martins, Hercilia Cadoez,
Det Caldas Cerqueira, Antonio Jebe,
Carlota L. O. Ferreira, Raymundo
Augusto dos Santos, Maria Carolina
Brale, Maria Antonietta A. de Frei-
tas, Adhail Vieira Salazar, Adalberto
Alverga, Dermeval Castro, Solon
Amancio de Lima, Luiz Mandoroni,
Luiz Antonio Leite, Noemia de Mou-
ra, José Ramos de Oliveira, Alice de
Ohiveira e Silva, Justo Travassos
Montebello, Romulo uintanilla,
Agliberto Themistocles Xavier, José
Azevedo, Nodgi Fortuna, Manuel
Costa e Souza, Olga Malheiros, Cel-
so dos Santos Luzes,. Orsini Varges
de Mello, Francisco B. Sant’Anna,
Fabio Cezar Nelson, Esmeralda da
Silva, Marcello Worns, Leonor Silva,
Valerio de Oliveira Dutra, Francisco
Flores de Figueiredo, Manuel Alon-
s0, José de Carvalho, Edgard Mas=
carenhas, Joanna Osman Leone,
Luiz de Mendonga e Silva, Ilka Rosa
Ribeiro. Benedicto Vieira Costa,
Adelita Teixeira de Mello, Cornelio
T. de Azevedo, Isabel M. da Silva,
Astrogilda Sen Pereira, Arlette Cam-
pello, Cotinha Pereira dos Santos,
Tasso C. de Moura, Iris Matthiesem,
Haydée Pyott Giglioni, Maria Luiza
dos Santos, Josezinho Zucchelli,
Aricio Guimaraes Fortes, Sucly Lu-
cena, Jandyra Machado de Oliveira,
Lanio Duarte Nunes, Claudiema do
Valle Veiga, Camerina Pinto de
‘Souza, Aristides Barbosa Ribeiro,
Maria G. da Silva e José J. daSilva,

Koi este o resultado do soriteio:
1' premio—10$ :
Adalto Alves

de 7 annos de edade, residente' na

Raiz_da Serra, Estado do Rio de-

Janeiro. y
: [ SRmts
2' premio—Uma assignalura semes-
lral da «Illustracao Brasileira»
Antonio A. de Sant’Anna

de 13 annos de edade, residente na
rua Senador Themistocles, n. 24
Sao Felix, Estado da Bahia.

RESULTADO DO CONCURSO

N. 926 :
SOLUGOES EXACTAS:
" 1'—Sermdo
2:—Napoleao
3'—Morcego

k*—Prima—rima.

. Recebemos uma verdadeira en-
chente de solucdes para o concurso
de perguntas 926, como se pode ve-
rificar abaixo. = ‘&

- Eis a lista dos decifradores:

Serzedello dos Santos, Eudoxio
Borges, Hilda Araujo Santos, Alberto
Freitas de Oliveira, Pericles Ana-
creonte da ‘Conceicao, Maria Naza-
reth Rodrigues, Laerte Gongalves.
Achilles Jos¢ Alves de Moura, Luiz
'Fclipre, Analia Lydia de Martins
Castilho, Maria Deborah Silva, Da-
gmar Mangini, Atalmalpa Neves, At-

tila Marcondes, Adhemar Souza,

‘Accacio Perfeito Ferraz, Lauro Fer-
raz de Sampaio,Antonio da S, Porto,
Eduardo de A. Feio Sobrinho, Jan-

* cedo Cortes, Rachel

dyra_Marcondes de Souza, Manuel
de Cordis, Paulo Vieira Marques,
Sylvia Fontoura Tavares, Maria Mer-
cedes de Castro, Ruy Fonseca, Vital
Rodrigues de Menezes, Antonio Me-
nezes, Zilda Puiggairi Ramos,Isolina
P. Salles, Noemia de Giulo, Ondina
Wilmersdorf, Renato da Silveira
Mercedes, Alberto Soares Ribeiro,
José Meirelles Reis, Jacyra Ermer-
son, Nair de Oliveira, Heloisa Pei-

.xoto Barros Pessoa, Alda Ignarra,
.Manoelita de Oliveira e Silva,

Ge-
zualdo Napoleao, Leonor, Siniero,
M. Apparecida de A. Corréa, Maria
de Lourdes Paiva, Noemi Maciel da
Silva, Raul Ferraz, de Mesquita,
Carlinda Gomes, Zinho de Azevedo,
Lourdes Maria Fernandes, Jandyra
Hudson, Ricardo José Antunes Ju-
nior, Jandyra Soter, Manoel Lutter-
bach, Darcy Gomes de Lima,Oswaldo
O. Graga, Dalila Maia, Albino G.
Prata,Luciola Leivas, Alice M. Netto,
Efraim Baptista, Alice Fragoso Ri-
beire, Moacyr Caramuru da Concei-
ao Waldeck, Garalda de Almeida,
urandyr Bello de Araujo, Everardo
Luiz Lopes. Nizard Souza,' Jonia G.
da Fonte, Olga A, Vieira, Joaquim ,
Antonio F. de Oliveira, Risoleta
Proenca Moreira, Anna Rodrigues
de Castro, Olinda de Almeida Man-
cio, Ottilia Emiliana DPereira, Vasco
Borges de Araujo, Waldemar Alves
Pires, Laura Junqueira, Yolanda
Portinho, Mercedes Christo, Martha
Alvarenga, joao Ramos, Juracy Mar-
ues Serrano, José Leopoldo e Silva,
eorgina de Faria, Olavo de Britto
Gluch, Ermelinda Ferreira de Souza,
Addy Motta, Aristoteles Godofredo
de Aralﬂo e Silva, Clovis B. Bevi-
laqua, Heddy Swain, Antonio Abran-
tes, Yvette Rubim Dias Vieira, Os-
waldo Barbosa, Nilo da Silveira
Paiva, Claudiema_ do Vale Veiga,

Arlette Campello, Ylka de Azevedo -

Chaves, Nair G. Machado Vieira,
Octavio de Carvalho Valle, Mario
Santos, Paulo Reis, Yerecé Id Val-
lim, Jodo Gualberto Dias Moreira,»
Alexandre de Paula, Maria Odette
Pavageau, Judith Napolitano, Lucia,
Ferrentes, Rosina de Magalhaes,
Paulo Vasconcellos, José de An-
drade, Jos¢ R. Tinoco Gongalves,
Dalva Castanheira, Rubens de Aze-
vedo, Alda Rodrigues, Ruy Carneiro
Guimaraes, Jurandyr Braule Pinto,
Ary Telles Barbosa, Lybia Monteiro
Alves, Ernesto de 6hveira, Hermes

~ dos Santos Pimentel, Jos¢ Pimentel

i:un'ior, Manuel Moreira da Rocha,
Izira Neves Maia, Pedro Paulo
Moura 3
klin, Hortencia Cruz QOlga de Ma-
{ “Regio, ZeilaSa,
1lka R. Ribeiro,Antonietta V. Brazdo,
Alexandre Pereira das Neves, Gui-
Iherme Augusto Vianna Dias, Fran-
cisco Peixoto, Euridyce Pereira, Zilda
Santos, Odette Teixéira, Ernane Bra-
ganca, José Soutinho de Figueiredo,

~ Newton da Cruz Diniz, Joao Mene-

zes, Luiz da Rocha Chataigner, Al-
varo Balthazar, Djalma da Cunha
Ribeiro, lgosg&_.Au usto Moreira dos
Santos, Dulce Stella de Arau{o,‘Nair
Costa Pereira, Palmyra Martins, Or-
lando Baptista Gasse, Anna Amelia
de Carvalho, Maria Calvet Cajaty,
Olivia Basilio, Alfredo Zany, Joa~
quim Costa Moreira, Martiniano Au-
gusto Costa Netto, Jos¢ Fonseca,
Aurora Rodrigues Bello, Olinda Ro-
drigues Bello, Fernando Neves, Bea-
triz Bittencourt Lobo, Horacio P

Luripedes Teixeira Fran- -
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~ Fontoura Campello, Corbelina An-

ﬁehca da Rocha, Ernani da Cunha,

Oberyal Roche’ Moreira, Véra Vio-

leta S”' M

Antonig
aldas

oreira, Mario Franco Lima,
Vieira Soares, Heloisa de
% Brito, Oswaldo F. Leitio,
d,hce de Oliveira e Silva, Ennio Jar-

- 4im, Luiz C. Montes, Dora Angelita
- d¢ Carvalho, Noemia de Moura, Ha-
' ﬁ’do Rocha d’Avila Garcez, Nelson
: GObr,ega de Vasconcellos, Maria da
-.101'_13 Ferreira, Hilda Lussac, He-
Ticleia Tavolaro, Cezar C. Gama, Jos
€ Oliveira Figueiredo, Palmyra Pi-
Shelro Inah de Campos, Stella da
ilva Nazareth, Alberto Frias Bar-
0sa, Moacyr Fonseca Ferreira,Adal-
‘882 dos Santos, José Rodrigues dos
t:ntOS. Hely Correia de Souza Pin-
v'.José Azevedo, Antonio Castro da
.Aelga' Pinto, Ida Vervloet Gomes,
3 ~-'cigillglsa dos Santos, Ernesto Mar-
auro Duarte, Volner de Freitas Ro-

g}a, nglwo B. Marques, Alcenor da
ilva Mello, Edith Marques de Ledo,
:aria Dolores Pinto Coelho, Sebas-

40 Sampaio, Plinio Campos, Jure-

Ea Falcao Pfallzgraff, Maria Anna

- Naegéle, Mirabeau Pontes, Ar-
g‘aﬂdo Ferreira, Jorge Pereira de
20uza, Armando Simoes Junior Ma-
10 Carrato,Antonio de Souza Mello,

 Augusto Guilhérme Welte, José Luiz

- Vieira,

' racs, Luiz Gonzaga de Vilhena Mo-

d Indiara Guimaraes, Achilles
Muggiati, Cornelio T. de Azevedo,
Carlos ~ Assumpeao, Gilberto Gon-

éaga Romeiro, Nerval dos Santos,

5 lga Oschenek, Alvaro Almachio Ri-
OCIr0 Guimarae:, Nelson Bitten-
fourt Oliveira, Celso Ribeiro, Lino

;,Mendes da Cunha, Carlos Eugenio
i %@lhﬁes. Elisa de Figueiredo, Ju-~
- pa Dias, Irene de Alvarenga Cintra,

1Son Meirelles, Francisca d’Al-

Meida, Maria Odette de Freitas, Au-
- Teliano Tavares Bastos, Luiz H. Du-
Iﬁ‘,ﬂq Ventura, Joao Berillio, Cory
C:;e"e Telles, Annibal Costa, José
M sta, Armando Carneiro Pereira,
aria de Lourdes Segada Vianna,

> Jalvora Corréa, Antonio Tavares Ju-

or, Constanga Gon§alves, Maria
~ ;0rres, Candida de Souza, Maria

- José 'd= ‘Miranda e Aurelia Carmo.
| Hilda Eisenlohr, Waldomira Bougas,
'+ Maria do
B & Fto Themistocles Xavier, Sebas-
‘r’ 130 Hugo Richard, Jurema Braga
- dos Santos, Edith F. de Souza, Ma-

| & Ferreira Guimaraes, Lima Gon-
| Salves, Leila Leonardos, Didimo Mo-
| q Jurandyr Joffre Veiga, Amelia
| 82 Fonseca Outeiro, Fausto de Ro-
sky, Ortinio Guimaraes, Agildo
arata Ribeiro, Alberto de Araujo
,g}meida, Elza Pires, Manuel Proco-
10 do Prado, Sebastido Torres, Na-
dir C. de Moura, Paulo Valerio, Ja-
- %0 Schmidt, Arminda Pimentel,
) umﬂdeu Lopes Vianna, Allyrio Ara-
O de Faria, Celso Elias Falavigna,

| g2ha Orminda-da ‘M. Machado,
| c:etano Baptista, Maria AEparecnda
| in

Tdoso de Mello, Esther

Oral, Francisco de Paula Baldes-
- VleiraRamos, Zaza de Castro, Alayde

da Costa, Olivia Marcial Roda, q

Patrocinio T. Musa, Agli-

hares,

de cal¢ado para se-
nhoras, homens e
crea%as_— A pre-~
1 ¢os infimos.

120, Avenida Passos—Casa Guiomar.

| Cap
ke
gv - §Ues, Antonietta Guimaraes, Arlindo

| Henrigue Karl de Azevedo, Alfredo
Tini, Marina de Magalhdes Reodri-
g ™ —
SI0g
B

asconcellos, Attaliba Vasconcellos,
Xi‘hana ildo'Vasconcellos_, Alfredo
Silva, Yolanda Sandi, Maria das D3-
res Reis de Almeida, Leonor Maria
Ereesz, Blandina Marmo, Iris Ma-
thiesen, Dermeval Braga, Walkyria
Eurydice de Mattos, Aurora Vigira,
Guiimar de Macedo Soares, Fortunée
Iuizman, Candzlaria Ferreira,
Djalma Botelho, Carlos de Andrade,
Corina de Almeida Moutinho, Aresio
Miranda, Alfredo de Souza e Silva,

Maria do Rosario Carrao, Andréde.

Abreu, Leonor Coppi, Rosa Soares,
Nelson de Souza Pinto, Gastao R.
Gatto, Robertina Rodrigues Gatto,
Irine da Veiga Reis, Alice S4, Maria
Leocadia Cabral Dias, Juvercino
Amaral, Anna Maria Portella Rodri-

ues, Honorina Oberlaender Uhl,

indolpho Alberto Barroso, Argelina
Macedo, Edgard Diniz Alves Pe-
ueno, Agenor Barbosa, Emilia Por-
tella Alvarenga, Hilda Senna, Alayde
Odette de Oliveira, Edméa Monnann,
Pete Xavier, Silina Haddoc-Lobo,
Judith Silveira, Leonardo de  Carva-
1ho, Lavinia Castello Branco, Carlos
Luiz Affonseca, Marietta de Manes,
Baby Cochrane, Helio Tommosi No-
gueira, Gujomar Rodrigues, Malyvina
Teixeira, Octavio Marques, Antonio
Benjamin Togques Horta, Thereza
D’Ainto, Iracema Granado, José Del-
za Maggiora, Djalma_Kehl, Jos¢ B.
Nogueira, Eugenia Camacho, Octa-
vio Passos, Waldemar da Costa Mar-
tins, Eduar@o Dante dos Santos Pin-
to, Jorge Freire Campello, Juvenal
d’Albuquerque Pimentel, Renato Pe-
reira Guimaraes, Rubem Paes Leme,
Alvaro de Souza, Oswaldo Peres,
Zuleika Lima Cesar, Miguel Nigro,
José Marques de Oliveira, Joio dos
Santos Junior, Waldemiro Legey de
Macedo, Gong¢alo Rache T. Guima-
raes, José Carlos de Chermont, Luiz
de Rezende, Luiz_Teixeira Martht,
Mario Rodrigues Figueiredo, Maria
Magdalena Maia Mattoso, Almir
Viggiano Antunes, Adelita Teixeira
de Mello, Jovelino Barbosa, Walki-
ria E. de Mattos, Pericles Anacreonte
da Conceicao, f?lona_np Wey, Car=
melita Spilborghs, Livia Cardoso da
Veiga, Ilara Garzia, Jorge Chebabe,
Fabio Vieira Marques, Maria Merce=
des da_ Conceigao, Jos¢ Alvares da
Silva Campos, vicentina Braga, Ja-
cyra Ribeiro, Jesuina de Freitas Bra-

a, Manuel Soares, Ataulpho Soler,
?dalino Leone, Wanda Ferreira, El-
mira Luz, Gerson de Assis Martins,
Benjamin Paulo de Aranha Miranda,
Idealinda Pereira Soares, Benedicto
dos Santos Macha-

da Veiga, Anna Amelia de Car-
valho, José¢ de Almeida Men-
dong¢a, Branca de Oliveira, Maria
Luiza Salgado, Osorio Rosa e Mello,
Cletilde Ramos Oliva, Maria de
Lourdes Bittencourt, f{ylda Cruz,
Arlinda Lima, Dinah Morcira, Pau-~
lina Velloso da Silva, Rubens Guerra
da Silva, Gelba Mafra da Silva, Al-
zira Francisco do Carmo, Maria Au-
gusta dos Reis e Souza, Decio Villar,
Maria da Gloria de L. Godoy, Dulce
da C. Rodrigues, Hiram ¥‘erreira,
Maria Magdalena Hess, Diva d’Al-
meida Magalhdes, flildebranda Sou-
zd, Maria Luiza B. Guimaries, Anna
Nogueira Belém, Roberto da S. Por-:
to,Levino Gongalves Penna Melgaco,
Amazilia. Navarro, Jayme Raboeira
Moraes, Diomira Salmon_Carlberg,
Manuel da Silva Mello, Lucia Me-~
nezzs Dias, Aida Tavolaris, Maria do
Carmo da Silva Maia, Maria Gomes
Teixeira, Maria do Carmo Dias Leal,
Donguinha, Homero, Filhote ¢ Ma-
rilia Dias Leal, Cecilia de Pinho Go-
mes, Laudelina Raboeira Moraes,An-
tonio Munhoz, LBcurgo Alves, On=
dina M. Vieira, D. Manuel f\lves,

Por sorteio foram premiados :
. 1* premio—10§ .
Leonor - Siviero

de 8 zannos de edade, residente na
rua Barao de Paranapiacaba n. 15
~S. Paulo. :

2' premio — Uma assignalura se-
mestral da «<lllustrac@o ‘Brasileira».

Maria  Mercedes da Conceicao

com 15 annos de edade, residente na
Avenida Floriano Peixoto, n, 1.637—
Bello Horizonte, Estado de Minas,

CONCURSOS ATRAZADOS
N. 914

Jodo de Mattos Peixoto, Marcal Du-~
arte, Rita Dutra de Moura, Malvina
Machado de Mello, Helena Gongal-
ves Melgaco, Semiramis Maximo, A
Maria Guimaraes, Yolanda Lima de |
Castro, Waldemar Egydia da Silva,
Jovita Rodrigues da Siiva, Carlos de
Brito, Paulo de Carvalho_Ferreira,
Innocencio Galvdo de Queiroz, Mu-
cio D. Murgel, Paulo de Abreu Kre-
ter, Joao Rodrigues da Silva, José ]
Banilla Rodrigues, Durval P. Mar~
tins, Aristotg‘es_ Ferreira Gomes,
Francisco de Abreu Santos, Icléa
Tybiraga, Nicinha Cardoso _da Silva, i

aria Arlinda Walkir, Olivia Ben-
tes Leal, Saul da Matta Teixeira.

do, Léo Cochrane,
José Vazques Mon-
tenegro, Odette de
Menezes Dias, Du-
montino Sebastiao
Gesteira, Rosa Mi-
randa Sa, Lydia Al-
ves de Freitas, Decio
José Ferreira, Ro-

b 1 he Mo- 3 i S & ' y
reih Vera \Violeta todos os recursos, temos reduzido o .
Sylvestre, Azal¢a preco por atacado,desde odia 23de
Evaristo dos Santos, % : ; e
Egas Bastos da si- Qutubro, aos nossos com ;
[canida Harlle: o fim de estabelecer e tir o
uca oty > SN ¥ e i -
dss, lgdari%_cgdL:;zdr; eco fixo a varejo de 2$500 o vi-
€8 RRosas, u '0, Na cap tal edm] e nas do -
: Yankee, : o : gy e poiin) 1
gm&‘a%ﬁ&@g nais cidades do paiz, = =
i > =
Maia, Fabio' Penna  SGOTT & BOWNE, Nova York e 8. Paulo

Abatimento de pre¢o e .
- Emulsao de Scott

A bem da humanidade soffredora,

e procurando collocar
cto dentro do alcance das

ocar nosso

. produ-
pessdasde
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CONCURSO N. 931,
PARA OS LEITORES DOS ESTADOS E D’ESTA CAPITAL

Caros leitores :

Voltemos novamente aos con-
cursos de armar. E o de hoje ¢é
-muito facil, nem precisamos dar
muitas explicacdes. Como vém
nossos bons amiguinhos, temos
ahi cinco pedacinhos gravados.
Devidamente organizados, tere-
mos a personagem do illustre
Professor Trinca Espinhas. E é
s0. A solugao deve vir acom-
_panhada do vale respectivo, tra-
zeraassignaturado proprio con-
corrente e ainda ¢ indispensavel
‘a declarac@o por extenso da eda-
de e residencia. Este concurso
encerrar-se-ha no dia 18 de Ja-
‘neiro e temos dous premios a
distribuir, que sao:
1- premio—108§.
2+ premio—Uma assignara

_ semestral da <lllustracao Bia-
sileirar. - )

CONCURSO N. 932

PARA OS LEITORES DOS ESTADOS
©  PROXIMOS E D’ESTA CAPITAL

. Pergunlas: -

~ 1:—Qual é0 peixe queé f2-

pede?

“3syllabas

* (Almerindo Eugenio) ;

_-2'—Qual ¢ a parte da benga-

la que, trocando-se a primeira

lettra,(ica um nome de homem?
2 syllabas v L

- .M. de Lourdes Vianna}

minino de um animal quadru-

3-—Qual &€ o sobrenome que’
se trocarmos a primeira lettra
estd no relogio ? /

3 syllabas

(Beatriz Peixoto) -

4—Nio € bda e nao é tarde,
formam um sobrenome ?

3 sgllabas ;

(Edgar Abreu de Oliveira)

Temos dous premios a distri-

.buir neste concurso, sendo o

primeiro de 108 e o segundo
uma assignatura semestral

.da Illustracao Brazileira. O
‘vale respectivo acha-se numa
"das paginas a cores e deve ser

collado @ margem da solucao.
E’ indispensavel, para que o
concorrente entre em sorteio,
assignar por extenso a solucao,
e declarar minuciosamente a
edade e residencia. Serd encer-
rado este concurso no dia 7 de
Dezembro proximo.

Grande Concurso Exlraordlnm K

Grande é o numero de solu-
¢Oes que temos recebido para o
grande concurso K, cujo exito,
esperamos, serd egual ao dos
concursos extraordinarios ante-
riores. Sao estes 0os premios a
serem distribuidos em sorteio:

1+ Premio : :

" UMA DUZIA DE RETRATO

_Rica e luxuosamente confec-
cionada, tamanho imperial e
offerecida pela

~ Photographia Buimaraes

' Rua da Assembléa n. 100.

2: Premio:
FLAUTA MAGICA

Original premio, contendd
varias musicas de autores celées =
bres. Este premio € da casa @&

ianos e musicas — CARLOS

<HRS. L
Rua da Carioca 47,
3+ Premio:

UM UNIFORME MILITAR

Este bello premio é um ufi=
formede batalh@o de cagadoress |
contendo todos os apetrechoS &
necessarios. Este brinde ¢ d0 |
conhecido b

Bazar Hollandez
4 rua Marechal Floriano 38.
4* Premio:
Busto de Carlos, Gomes

E’ este na realidade um prés
mio de valor,o busto do immor=
tal maestro brazileiro, egual
mente offerecido pela casa :

CARLOS WEHRS

5* Premio : 3
Um jogo de construcgdo |
acondicionado em linda caix2 |
de madeira e com varios mo-
delos. Este premio ¢é offerecidd® |
pelo «T1CO-TICOa, g
6* Premio: ;|
Uma duzia de carfdes posfaes |

Lindamente artistica e con- =
tendo duas interessantes col-

lecgbes. E' offerecido pela casa .
de musica CARLOS VBEHK?- _-

7+ Premio: v '
Um almanach d'«0 MALHO>

magnificamente impresso, con=
tendo curiosidades, anecdotas.
photographias, versos, con~
tos, etc. etc. 3

RS

Olkai para o futuro ‘
e dos vogsos flhos

‘Dai-lhes Morrhuina (principio
aotivo dooleo de figado de bacalh:

de

COELHO BARBOSA & C.
RUA DOS OUR’VE! ‘88 [} Ql{lTAlD‘ 10 )

' mssim os tornareis tortes ©
livres de muitas molestins ns I%

]
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ANEXO B - TRANSCRICOES DAS CARTAS DE MARIA PARDOS PARA ALFREDO
FERREIRA LAGE.

Rio 15-11-1916
Meu amor querido,

Muito estimarei que ao receber desta estejas gozando saude. Avistei-te na segunda feira
na Rua do Rosario e quis te falar, mas vocé estava muito longe de mim. Participo que
vocé querendo podes escrever as cartas agora para a Rua do Rosério 81, 2° andar. Isto
ficara a sua vontade de escrever para a casa de Anita ou para a Rua do Rosario 81, enfim
faca como quiser.

Adeus, meu amor, até breve, sim, mil beijos e saudades

Abracos da

M.P.

Rio 14-12-1916
Meu amor querido,

Muito estimarei que ao receber desta estejas gozando perfeita saide; eu vou indo bem
felizmente.

Meu amor, escrevo-te esta para prevenir caso vocé ainda ndo contratou sofa é melhor
deixar, pois eu resolvi outra coisa. Explicar-te-ei quando nos encontrarmos.

Tenho muita saudades tuas.

Até breve, sim, mil saudades e beijos da tua

Rio 23-3-1917
Meu amor querido,

Escrevo-te estas poucas linhas para prevenir-te que cheguei ontem a noite e pretendo me
demorar por aqui uns poucos dias. Irei na 42 ou 5% feira da préxima semana. Outra vez
imploro, se te for possivel, se encontrar comigo na proxima 22 feira, eu te espero no
lugar de costume, as duas horas. Até 22 feira, saudades e beijinhos

Juiz de Fora, 17/04/1917
Meu amor querido,

Estimarei que estejas completamente restabelecido de teu incbmodo, meu amor. Recebi
com grande prazer a tua amavel cartinha, a qual muito agradeco e estimo que ja se ache
melhor de salde. O tempo aqui estd muito bom agora, dias lindos e secos, as noites e
manhas frias, te faria muito bem uma mudanca para alguns dias. O que tem havido aqui é
muito movimento devido a guerra. O dédio dentro das almas é enorme, enfim eu peco a
Deus que esta guerra acabe depressa para se poder viver tranquilo. Responde-me breve,
sim? Manda-me dizer como esta de tua satde!

Aceita mil saudades e beijos da tua M. P.

Lembrancas de Helena.
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Juiz de Fora, 24/04/1917
Meu querido,

Salde € o que te desejo de coracdo. Acabo de receber tua cartinha e vejo que meu amor
foi na Rua 7 no n° 90. N&o é 90 mas, sim, 190, aonde esta o Snr. Tinoco. E uma loja de
calcados, nos fundos ele tem um escritério. Envio aqui o endereco do homem, o Snr.
Pimenta, que tratou de hipoteca. Se por qualquer motivo ndo encontrar o Snr. Tinoco,
este Snr. Pimenta sabe de tudo, pois ele tudo trata. Desculpe que ele incomode tanto.

O Snr. Tinoco estd no escritorio de meio-dia até as 7 horas. No mais, meu amor, peco
mais uma vez desculpas e muito agradecida. Modifica no nimero para as vindas, 190.
Saudades, mil saudades da M. P

Obs.: Nesta tem um anuncio de Hipoteca recortado de jornal e colado em cima da carta.
Traz o seguinte texto:

HYPOTECAS na cidade e suburbios, grandes e pequenas quantias, juro mddico, ha
capitalista. Informa, por favor, o Sr. Pimenta, rua do Rosario 147, sobrado (1710 S) R

Sem local e data,
Meu amor querido,

Muito estimarei que ao receberes esta, estejas gozando perfeita satde; infelizmente eu
n&o posso dizer 0 mesmo.

Meu amor, escrevi-te uma carta a dias, dizendo caso vocé ndo tenha ainda um sofa em
vista, ndo tratar por ora disto. Escrevo-te de novo participando que tenciono me retirar
daqui do Rio no fim deste més. As razdes eu te explicarei quando estivermos juntos, pois
espero antes de me retirar daqui, encontrar contigo.

Adeus, meu amor, aceita mil saudades e beijos da tua M. P.

Sao Paulo, 29/04/1920

A sua amiguinha Gléria te manda um saudoso abraco e agradece as felicitaces,
Maria Pardos.

BILHETE POSTAL
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ANEXO C - LEVANTAMENTO DOS ARTISTAS PREMIADOS NAS EGBA E OBRAS EXPOSTAS
PERIODO DE 1913 A 1918.

ARTISTAS PREMIADOS NAS EGBA E OBRAS — 1913
PREMIOS ARTISTAS | OBRAS EXPOSTAS/ IMAGENS
fonte das imagens
VIAGEM ANGELINA | 10- As compras
AGOSTINI | Nota sobre Angelina e

estas duas pinturas.

G. DE O. ARTES. O

prémio de viagem no

saldo deste ano. Correio

da Manh@, Rio de

Janeiro, 6 de set. 1913, ]

D. 5. Imagem:O Imparmal

Disponivel em: 1913.08.31 aa.jpg

<http://goo.gl/nPPLPx>. | _. .

Acesso em: 06 de out. Disponivel em:

de 2013. <http://goo.gl/v7cGIF>
acesso: 06/10/13

11 — Vaidade Sei que estd no MNBA
Encontrei um detalhe
Angelina Agostini, Vaidade,
6leo sobre tela, 73,5 x 78,5
cm, 1913. (detalhe)
Museu Nacional de Belas
Artes, Rio de Janeiro, RJ
Disponivel em:
<http://goo.gl/fYT4Vo>
acesso: 06/10/13

12 — Costumes NAO LOCALIZADA

Portugueses

13 — Religiosa NAO LOCALIZADA

14 — Magu (retrato) NAO LOCALIZADA

15 — Pepita NAO LOCALIZADA

16 — Rosinha NAO LOCALIZADA



http://goo.gl/v7cG9F
http://goo.gl/fYf4Vo

GRANDE CARLOS 54 — Retrato do Exmo. NAO LOCALIZADA
MEDALHA | CHAMBEL | Sr. Dr. Oliveira Lima
DE PRATA | LAND 55 — “La dame au gant” | NAO LOCALIZADA
GUSTAVO | *78 — Tarefa pesada e
DALL’ARA | (Favella)
Disponivel em:
<http://goo.gl/mAoNa>
Acesso em: 15 jul. 2013
Gustavo Dall’ara, Tarefa
pesada, 6leo sobre tela, 120 x
90 cm, 1913. Museu Nacional
de Belas Artes, Rio de
Janeiro, RJ.
79 — Ronda a Favella NAO LOCALIZADA
80 — Subindo 0o morro | NAO LOCALIZADA
(Favella)
81 — Retrato NAO LOCALIZADA
PEQUENA CARLOS 177 — As torcas da NAO LOCALIZADA
MEDALHA | OSWALDO | patria — (painel
DE OURO decorativo)
*178 — Estudo de NAO LOCALIZADA
reflexos (premiado no
Municipio de Florenca)
*179 — O Supremo NAO LOCALIZADA
esforgo
180 — Carregando NAO LOCALIZADA
madeira
181 — Retrato de Velno | NAO LOCALIZADA
182 — Quando vovo era | NAO LOCALIZADA
moca
183 — Brincando coma | NAO LOCALIZADA
chama
184 - Mangueiras NAO LOCALIZADA
185 — Tocando Debussy | NAO LOCALIZADA
186 — Deposicao do NAO LOCALIZADA
Cristo
PEQUENA ADELAIDE | 1 - Retrato de Mlle. M. | NAO LOCALIZADA
MEDALHA | LOPESDE |L.C.
DE PRATA | SOUZA 2 - Retrato de Mlle. A. NAO LOCALIZADA
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GONGALV | G.
ES
PEDRO 46 — Harmonia das NAO LOCALIZADA
BRUNO Praias (Paquetd)
47 — Harmonia azul NAO LOCALIZADA
(Paquetd)
48 — Pedras Marinhas NAO LOCALIZADA
(Paquetd)
49 — Arvore morta NAO LOCALIZADA
(Paquetd)
50 — Arvore amiga NAO LOCALIZADA
(Paqueta)
MARIO 176 — Sol de Inverno NAO LOCALIZADA
NAVARRO
DA COSTA
JOAO 206 — Epave (nu) NAO LOCALIZADA
TIMOTHEO | 207 — O Gltimo toque NAO LOCALIZADA
DA COSTA
MEDALHA | IRACEMA | 123 — Mangueiras NAO LOCALIZADA
DE OROSCO 124 — Paisagem da NAO LOCALIZADA
BRONZE FREIRE Tijuca
125 — A tarde NAO LOCALIZADA
JULIETA 126 — Caminho da NAO LOCALIZADA
BICALHO | Tijuca
127 — Palatinato NAO LOCALIZADA
(Petropolis)
128 — Mangueiras NAO LOCALIZADA
(Tijuca)
129 — Latadas (Tijuca) | NAO LOCALIZADA
130 — Mosella NAO LOCALIZADA
(Petrdpolis)
131 — Recanto do NAO LOCALIZADA
Palatinato
ARNALDO | 27 — Um poente de oiro | NAO LOCALIZADA
DE (esta é a grafia que
CARVALH | encontrei, mas acho que
@) € ouro)
28 — Retrato do escritor | NAO LOCALIZADA
V. de O.
29 — Marinha NAO LOCALIZADA
30 — Pequeno barqueiro | NAO LOCALIZADA
MENCAO MARIA 157 — Estudo NAO LOCALIZADA
HONROSA | PARDOS 158 — Garoto NAO LOCALIZADA
DE 1° 159 — Pequena estudiosa | NAO LOCALIZADA
GRAU JOSE 88 — Saudade NAO LOCALIZADA
FERREIRA
DIAS
JUNIOR

AUGUSTO

160 — Retrato de M. N.

NAO LOCALIZADA
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JOSE S. (estudo)
MARQUES | 161 - Retrato de M. C. | NAO LOCALIZADA
JUNIOR (estudo)
162 — Autorretrato NAO LOCALIZADA
(estudo)
MENCAO | GASTAO 112 — Rochedo do NAO LOCALIZADA
HONROSA | FOMENTI Arpoador
DE 20
GRAU

ARTISTAS PREMIADOS NAS EGBA E OBRAS —-1914

PREMIOS ARTISTAS OBRAS IMAGENS
EXPOSTAS/
fonte das
imagens
VIAGEM ANTONINO ESCULTURA NAO INTERESSA-NOS
MATTOS
MEDALHA | ANGELO RIMPIANTO NAO LOCALIZADA
DE BRONZE | CANTU
MARIA 175 — Sem P3o,
PARDOS Museu Mariano
Procopio — Foto:
Cassio André,
2011.
REGINA 203 — Estudo de | NAO LOCALIZADA
VEIGA nu
MENCAO CHARLES 35— Lechamp | NAO LOCALIZADA
HONROSA NITTSCH de colza
DE 1° GRAU | HENRIQUE 54 — Retratode | NAO LOCALIZADA
CAVALLEIRO |C.C.
J. WATHS 151 — Paisagem | NAO LOCALIZADA
RODRIGUES
OTTO 187 — Interior de | NAO LOCALIZADA
BUNGNER igreja.
MENCAO ADELIA M. 18 — Autorretrato | NAO LOCALIZADA
HONROSA SALDANHA
DE 2° GRAU | ANNIBAL 6 — Paisagem NAO LOCALIZADA
MATTOS Mineira
B. PINTO DA | 191 — Maré NAO LOCALIZADA
SILVA baixa.

ARTISTAS PREMIADOS NAS EGBA E OBRAS — 1915
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PREMIOS | ARTISTAS/ nota | OBRAS IMAGENS
na imprensa EXPOSTAS/ fonte
das imagens
VIAGEM | JOAO BAPTISTA | 34 — Poesia da tarde

BORDON

“As paisagens de
Jodo Baptista
impde-se”
NOTAS DE
ARTE. Jornal do
Commercio, Rio
de Janeiro, 1 ago.
1915, p.6. XXIlI
EXPOSICAO
GERAL DE
BELAS ARTES.

J. B. Bordon acabou
vencendo. Os jaris
das Exposicoes
Gerais de Belas
Artes, desde 1912,
que quiseram ser
mais “realistas que o
rei”... O jovem
aplaudido discipulo
do mestre da
paisagem brasileira,
porque sé concorria
ao prémio de
viagem a Europa
como paisagista, era,
logo a sua
apresentacdo, posto
a parte. Os jUris
respeitavam o
regulamento da
Escola, no artigo e
alienas relativos ao
assunto, embora o
reconhecesse ai
defeituosissimo...
Mas J. B. Bordon
acabou vencendo.
Seu quadro
premiado, Poesia da
tarde, vale pela
paisagem. A figura —
essa a questdo — que
14 esta, bem tratada
alias, nada
representa na obra
do artista. Apenas
mostra que o pintor
pode ser, quando o
quiser, também
figurista. O
paisagista, porém, é
que vai a Europa,
como prémio da
XXI1 Exposicao
Geral de Belas artes!
O Malho 1915.
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35 — Barreira
PEQUENA | HENRIQUE 42 — Baldes
MEDALH | CAVALLEIRO Venezianos
A DE “impressiona Imagem disponivel
PRATA agradavel e em:
surpreendentement | <http://goo.gl/sEQFP
e, um retrato > Acesso em 16 jul.
pequeno de 2013.

senhora, corpo
inteiro, do jovem
artista Henrique
Cavalleiro, de
tonalidade sébria e
harmonico de cor,
e boa
compreensao”.

NOTAS DE
ARTE. Jornal do
Commercio, Rio
de Janeiro, 1 ago.
1915, p.6. XXII
EXPOSICAO
GERAL DE
BELAS ARTES.

43 — Passarinhando

Nao localizada

NAO LOCALIZADA

44 — Retrato de A.
G

NAO LOCALIZADA

45 — Paisagem
(morro do Castelo)

NAO LOCALIZADA

46 — Retrato de A.
M.

NAO LOCALIZADA

SYLVIA MEYER
“os retratos, tao
bem estudados e de
boa fatura, da Sra.
Sylvia Meyer”
NOTAS DE ARTE.
Jornal do
Commercio, Rio de
Janeiro, 1 ago.
1915, p.6. XXII
EXPOSICAO
GERAL DE
BELAS ARTES.

160 — Retrato

161 — Retrato
Revista da semana
1915.

MARIA PARDOS

“um quadro de
figura de mulher
deitada em um
sofa, um busto
bem pintado, com

116 — Esquecimento
(MMP)




um brago em
escor¢o muito bem
feito, da Sra. Maria
Pardos”

NOTAS DE
ARTE. Jornal do
Commercio, Rio
de Janeiro, 1 ago.
1915, p.6. XXII
EXPOSICAO
GERAL DE
BELAS ARTES.

“D. Maria Pardos
expde diversos
quadros bem
interessantes,
especialmente
“Esquecimento”,
que reputamos o
primeiro nu do
“Salon”. A figura
esta desenhada
com muita arte,
pintada com muito
vigor e
admiravelmente
modelada. De uma
tonalidade  muito
justa e feliz, d&-nos
a impressdao de um
trabalho de alto
valor artistico.
“Chiquinho ¢
igualmente um
quadro apreciavel,
evidenciando  as
mesmas qualidades
de desenho e

firmeza do
“Esquecimento”.
“Luizinha”,  tem

uma bela cabeca,
de uma frescura de
colorido muito
agradavel, mas néo
deixa bem
compreensivel  a
forma do ombro
direito, que nos

117 — Chiquinho
(MMP)

118 — Luizinha

212

119 - Jardim
abandonado (MMP)

NAO LOCALIZADA



http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=Maria_Pardos
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=Maria_Pardos
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parece defeituoso.

MARCONDES,

Viriato. XXII
Exposicéo da
Escola de Belas

Artes. A Epoca,
Rio de Janeiro,
Ano IV, n. 1093, p.
1, Domingo, 22 de
agosto de 1915.

JOSE FERREIRA
DIAS JUNIOR

E também digno de
mencao o nu —
“Juventude”, do
jovem pintor Dias
Junior, que seria
mais apreciavel, se
n&o tivesse uma
coloracéo
demasiada forte.

MARCONDES,
Viriato. XXII
Exposicéo da
Escola de Belas
Artes. A Epoca,
Rio de Janeiro,
Ano IV, n. 1093, p.
1, Domingo, 22 de
agosto de 1915.

67 — Juventude

NAO LOCALIZADA

68 — Autorretrato

NAO LOCALIZADA

69 — O menino da
flauta

NAO LOCALIZADA

70 — Risonho

NAO LOCALIZADA

MEDALH
A DE
BRONZE

JOSE WATHS
RODRIGUES

O Sr. Waths
Rodrigues enviou
quatro “Retratos” e
duas “Paisagens”,
que tem expressao
e esta bem
modelado. O
“Retrato” da velha
(107) é igualmente
uma cabeca bem
estudada. Das
“Paisagens”, a que
é mais interessante
(109), tem uma
agua que lembra
trabalho de cromo.

104 — Retrato do
Conego Vicente
Von Tongel (Reitor
do Seminario Menor
de Pirapora)

NAO LOCALIZADA

105 — Retrato do
Major J. C. Afieri
(Diretor do Curso
Especial Militar de

NAO LOCALIZADA

S. Paulo)

106 — Retrato de NAO LOCALIZADA

minha irma

107 — Retrato de Nao localizada — Descrigdo “A
minha avo Epoca”

108 — Paisagem

Nao localizada

109 — Paisagem

Nao localizada — Descrigdo “A
Epoca”
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MARCONDES,
Viriato. XXIlI
Exposicao da
Escola de Belas
Artes. A Epoca,
Rio de Janeiro,
Ano 1V, n. 1093, p.
1, Domingo, 22 de
agosto de 1915.

MENCAO
HONROS
A DE 1°
GRAU

LEOPOLDO
GOTTUZO
“Leopoldo Gottuzo
expde deversos
trabalhos de figura,
bastante
interessantes pela
maneira por que
estdo feitos,
lembrando pintura
sobre porcelana,
dos quais “Moga
vestida de preto”’e
um dos melhores.”

MARCONDES,
Viriato. XXIlI
Exposicdo da
Escola de Belas
Artes. A Epoca,
Rio de Janeiro,
Ano 1V, n. 1093, p.
1, Domingo, 22 de
agosto de 1915.

“os quadros de
figura, de uma
fatura que tem seu
que de original, do
nosso jovem
patricio Leopoldo
Gottuzo,
atualmente na
Espanha”

NOTAS DE ARTE.
Jornal do
Commercio, Rio de
Janeiro, 1 ago.
1915, p.6. XXII
EXPOSICAO

94 — Cabecga de
gitano

NAO LOCALIZADA

95 — Crianca NAO LOCALIZADA

96 — Moca vestida | NAO LOCALIZADA

de preto

97 — Retrato Né&o localizada
O seu “Retrato” (97) seria
igualmente um belo trabalho, se 0
nariz da figura n&o estivesse um
pouco defeituoso. A época
22/08/1915

98 — Perfil NAO LOCALIZADA

99 — Eshocgo NAO LOCALIZADA
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GERAL DE
BELAS ARTES.

PAULA
FONSECA

JOAO BAPTISTA

121 — Trecho da
Gavea

NAO LOCALIZADA

122 — Trecho de
Petropolis

NAO LOCALIZADA

123 - Guarteneo
Inglens (Petropolis)

NAO LOCALIZADA

MENCAO
HONROSA
DE 2°
GRAU

JOSE CORDEIRO

54 — Estudo de
tronco

NAO LOCALIZADA

55 — Estudo de
paisagem

NAO LOCALIZADA

56 — Impressoes

NAO LOCALIZADA

57 — Impresséo da
Bahia do Rio de
Janeiro

NAO LOCALIZADA

ARTISTAS PREMIADOS NAS EGBA E OBRAS - 1916

PREMIO | ARTISTAS OBRAS EXPOSTAS/ fonte IMAGENS
S das imagens
VIAGEM | JOSE 169 - Abel e Caim
FERREIRA Disponivel em:
DIAS JUNIOR | <http://goo.gl/BPQhQ>
Acesso: 19 jul. 2013.
GRANDE | LUCILIO DE 266 — Expedicdo a Laguna —
MEDAL | ALBUQUERQ | Episédio da Guerra dos
HA DE UE Farrapos — Rio Grande do Sul —
OURO 1839.
GRANDE | PEDRO 117 — Ultima homenagem NAO LOCALIZADA
MEDAL | BRUNO 118 — Triste luar NAO LOCALIZADA
HA DE 119 — Tempestade NAO LOCALIZADA
PRATA 120 — Nuvem rosada NAO LOCALIZADA
121 — Primavera das praias NAO LOCALIZADA
122 — Luz ou Sombras NAO LOCALIZADA
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123 — Noite de luar

NAO LOCALIZADA

124 — Velho barco ao luar

NAO LOCALIZADA

125 — Luar das praias

NAO LOCALIZADA

126 — Dia triste

NAO LOCALIZADA

127 — Manha

NAO LOCALIZADA

128 — Tarde no mar

NAO LOCALIZADA

GEORGINA 206 — Arvore de Natal R
DE Disponivel em: e "
ALBUQUERQ | <http://goo.gl/gOSIE> Acesso |
UE em: 19 jul. 2013.
207 — Teresopolis NAO LOCALIZADA
208 — “Five 6 clock” NAO LOCALIZADA
HENRIQUE 141 — Beatrix NAO LOCALIZADA
CAMPOS 142 — Retrato do Sr. Antonio NAO LOCALIZADA
CAVALLEIRO | Pitanga
143 — Retrato do Sr. Argemiro | NAO LOCALIZADA
Cunha
144 — Juventude NAO LOCALIZADA
LUIZ 146 — Trecho do Rio NAO LOCALIZADA
CHRISTOPHE | Paquequer (Teresopolis)
147 — Paisagem de Teresopolis | NAO LOCALIZADA
PEQUEN | HENRIQUE 231 — Nevicata NAO LOCALIZADA
A VIO 232 - Fim de Tarde (Jardim da | NAO LOCALIZADA
MEDAL Luz — S. Paulo)
HA DE 233 — Mia Madre NAO LOCALIZADA
PRATA 234 — 1l Vecchio NAO LOCALIZADA
235 — Ultima carta NAO LOCALIZADA
236 — Paisagem (Vila América | NAO LOCALIZADA
— S. Paulo)
237 — Casebre abandonado NAO LOCALIZADA
(Vila America — S. Paulo)
238 — No jardim da Luz (S. NAO LOCALIZADA
Paulo), propriedade do Dr.
Theodomiro Dias.
239 — Dr. Raul Briquet (retrato) | NAO LOCALIZADA
240 — Manh3 em Veneza NAO LOCALIZADA
241 — Pomeriggio (Vila NAO LOCALIZADA
America — S. Paulo)
242 — Costurando (impressdo) | NAO LOCALIZADA
243 — Escultor Fernando NAO LOCALIZADA
Caldas (retrato)
FEDORA DO 191 — Tarde de Espanha NAO LOCALIZADA
REGO 192 — Retrato de Mlle. Elsade | NAO LOCALIZADA
MONTEIRO Oliveira

193 — O cego

NAO LOCALIZADA

194 — Vieille tricoteuse

NAO LOCALIZADA
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195 — Comme au trefois

NAO LOCALIZADA

196 — A prece

NAO LOCALIZADA

197 — Le chapeau rouge

NAO LOCALIZADA

198 — Veis la lumiere (Veneza)

NAO LOCALIZADA

199 — Palacio dos Doges e
Campanilho (Veneza).

NAO LOCALIZADA

200 — Rio Del Remedios

NAO LOCALIZADA

201 — Rio Del Paradiso

NAO LOCALIZADA

H. ESTA NO CATALOGO DE NAO LOCALIZADA
PINGDOMENE | AQUARELAS
CH COLOM
ANTONIO 38 — “Minatori” — Primeiros
ROCCO SOCOrros
Disponivel em:
<http://goo.gl/1'Y1Ns>
Acesso: 19 jul. 2013.
39 — Passano i Bersaglieri NAO LOCALIZADA
40 — Arnalfi NAO LOCALIZADA
41 — Dopo il bagno NAO LOCALIZADA
JOSE WASTH | 259 — Autorretrato NAO LOCALIZADA
RODRIGUES | 260 — Interior da Igreja de NAO LOCALIZADA
Pirapdra
261 — Paisagem de S. Mamede | NAO LOCALIZADA
(Franca)
262 — Feira do Boulevard NAO LOCALIZADA
Pasteur (Pariz)
RAYMUNDO 326 — Retrato do Dr. Eloy de NAO LOCALIZADA
CELA Moura
327 — Retrato de Ary Zaluar NAO LOCALIZADA
328 — Retrato de Raul Deveza | NAO LOCALIZADA
MEDAL | LEVINO 180 — Hora da Saudade (1) NAO LOCALIZADA
HA DE FANZERES 181 — Caminho de casa NAO LOCALIZADA
BRONZE 182 — Carreiro da herdade NAO LOCALIZADA
183 — Jardim do trocadeiro — NAO LOCALIZADA
trecho — mancha
184 — Margem do Itapemerim | NAO LOCALIZADA
185 — Raio de sol NAO LOCALIZADA
186 — Velho Religioso NAO LOCALIZADA
187 — Manha de inverno NAO LOCALIZADA
(marinha)
188 — Menu-bois NAO LOCALIZADA
189 — Jardim do Luxemburgo | NAO LOCALIZADA
CALIXTO 129 — Cansou de esperar NAO LOCALIZADA
CORDEIRO
TORQUATO 342 — Paineiras em flor NAO LOCALIZADA
BASSI 343 — Jardim de la Tour Eiffel NAO LOCALIZADA
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(Paris)
LEOPOLDO 222 — Nu de mulher NAO LOCALIZADA
GOTUZZO 223 — Madrilefia NAO LOCALIZADA
224 — \Velho ébrio de gorro NAO LOCALIZADA
225 — Velho ébrio de capa NAO LOCALIZADA
226 — Gitana NAO LOCALIZADA
227 — Estudo de cabeca NAO LOCALIZADA
(assobiando)
228 — Cabeca de crianca NAO LOCALIZADA
PAULO 308 — Fim de verdo NAO LOCALIZADA
VALLE 309 — Outono NAO LOCALIZADA
JUNIOR 310 — Cozinha aldeda (Haute- NAO LOCALIZADA
Marne-Franga)
311 — Retrato de Mr. F. NAO LOCALIZADA
312 — Uma rua em Chezeaux NAO LOCALIZADA
(Franca)
JOSE 130 - Recordando o passado | NAO LOCALIZADA
MARQUES 131 - Uma nuvem o i
CAMPAO Disponivel em:
<http://goo.gl/LkOUM>
Acesso: 19 jul. 2013. Apesar
132 — Cabeca de expressdo NAO LOCALIZADA
133 — Rua de Tremembé NAO LOCALIZADA
134 — Pochade (Inglaterra) NAO LOCALIZADA
B. PINTO 48 — No Estaleiro (Cajl) NAO LOCALIZADA
49 — Manh4 de nevoeiro NAO LOCALIZADA
50 — Arredores do Porto de NAO LOCALIZADA
Inhalma
51 — Arredores do Engenho da | NAO LOCALIZADA
Pedra
52 — Praia da Ribeira (llha do NAO LOCALIZADA
Governador)
53 — Praia da Ribeira (llha do NAO LOCALIZADA
Governador)
54 — Praia do Cabaceiro (llha NAO LOCALIZADA
do Governador)
55 — Pescando NAO LOCALIZADA
56 — Barrac0Oes (Caju) NAO LOCALIZADA
57 — No Campo NAO LOCALIZADA
CORREA DIAS | ESTANO CATALOGO DE | NAO LOCALIZADA
AQUARELAS
MENCA | ANIBAL 18 - A cruz dos caminhos NAO LOCALIZADA
o) MATTOS 19 — Paisagem fluminense NAO LOCALIZADA
HONROS 20 — Caminho do Trapicheiro | NAO LOCALIZADA
ADE° 21 — Campo de Sant’Anna NAO LOCALIZADA
GRAU 22 — Velhos troncos NAO LOCALIZADA



http://goo.gl/Lk9UM
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(Trapicheiro)

23 — Sinal de Chuva

NAO LOCALIZADA

24 — Trecho de Ribeirdo
(Minas)

NAO LOCALIZADA

25 — Remanso

NAO LOCALIZADA

26 — Manhd (marinha)

NAO LOCALIZADA

27 — Crepusculo (marinha)

NAO LOCALIZADA

28 — Trapicheiro

NAO LOCALIZADA

29 — Interior de floresta
(Trapicheiro)

NAO LOCALIZADA

30 — Rio Comprido (paisagem)

NAO LOCALIZADA

31 — Campo de Sant’Anna
(mancha)

NAO LOCALIZADA

A. DE 1. Boneca quebrada ou A NAO LOCALIZADA
NORONHA primeira contrariedade.
FRANCA
GASTAO 205 — Nuvem douradas NAO LOCALIZADA
FOMENTI (Leblon)
CARLOS 135 — O Temporal NAO LOCALIZADA
BALLIESTER
JOAQUIM 250 — Na mesa da cozinha NAO LOCALIZADA
MATTOS
ALFREDO 11 — Retrato do Major José
ANDERSEN Candido da Silva Muricy

Disponivel em:

<http://dezenovevinte.net/artig

0S

imprensa/revista_brasil/1916 s

alao_06.jpg>

Acesso em 19 jul. 2013.
RAUL ESTA NO CATALOGO DE | NAO LOCALIZAD

PEDERDEIRAS

AQUARELAS

RAUL
BEVILACQUA

99 — Desanimo

NAO LOCALIZADA

100 — Trabalhando

NAO LOCALIZADA

101 — Retrato

NAO LOCALIZADA

102 — O testamento

NAO LOCALIZADA

103 — Abarrotado

NAO LOCALIZADA

104 — Paisagem

NAO LOCALIZADA

105 — Paisagem

NAO LOCALIZADA

GENESCO
MURTA
LAGES

209 — Autorretrato (estudo)

NAO LOCALIZADA

210 — Impressao (estudo)

NAO LOCALIZADA

211 — Cabeca de velho (estudo)

NAO LOCALIZADA

212 — Efeitos de sol (estudo)

NAO LOCALIZADA

213 — Paisagem Biscaina

NAO LOCALIZADA

214 — Mendigo andaluz

NAO LOCALIZADA
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215 — Cabeca de artista

NAO LOCALIZADA

216 — Paisagem e sol

NAO LOCALIZADA

217 — Paisagem mineira

NAO LOCALIZADA

218 — Velho castelhano

NAO LOCALIZADA

GIORGIO 220 - Guerra alla Guerra — NAO LOCALIZADA
ZILIANI Loggetto sociale
221 — Autorretrato NAO LOCALIZADA
HELENA 230 — O arménio (cabeca de NAO LOCALIZADA
PEREIRA DA | expressédo)
SILVA
EDGARD 173 — Meio dia NAO LOCALIZADA
PARREIRAS 174 — A rajada NAO LOCALIZADA
175 — Clareira NAO LOCALIZADA
176 — Crepuscular NAO LOCALIZADA
177 — Canto do Rio NAO LOCALIZADA
178 — Mau tempo NAO LOCALIZADA
JOSE 251 — Ao Banho NAO LOCALIZADA
BARCHITTA
BEATRIZ 66 — Nevoeiro (S. Paulo) NAO LOCALIZADA
POMPEO 67 — Arraial dos Souzas (S. NAO LOCALIZADA
Paulo)
68 — Tieté transbordando (S. NAO LOCALIZADA
Paulo)
69 — Igreja do S. Coracdo de NAO LOCALIZADA
Jesus (S. Paulo)
70 — Autorretrato NAO LOCALIZADA
71 — Cabeca NAO LOCALIZADA
72 — Minha irma NAO LOCALIZADA
73 —Rosas NAO LOCALIZADA
74 — Bambus (Campinas - S. NAO LOCALIZADA
Paulo)
75 - Igreja do S. Coracdo de NAO LOCALIZADA
Maria (S. Paulo)
76 — Jequitiba NAO LOCALIZADA
77 — Serra da Cantareira NAO LOCALIZADA
78 — Rio Atibaia NAO LOCALIZADA
79 — Paisagem (Campinas —S. | NAO LOCALIZADA
Paulo)
80 — Canda (Rio Atibaia) NAO LOCALIZADA
MENCA | ALIPIO 12 — Brumas no Piracicaba NAO LOCALIZADA
o) DUTRA 13 — Quarto pobre NAO LOCALIZADA
HONROS 14 — Cozinha na roga NAO LOCALIZADA
ADE 2° IDA SCHALCH | 244 — Begonias NAO LOCALIZADA
GRAU 245 — Fundo de quintal NAO LOCALIZADA
MARTINHO 281 — Cascata do Rio da Prata | NAO LOCALIZADA
DUMIENSE do Cabucu

282 — Reliquias de uma
fazenda

NAO LOCALIZADA

283 — Julido Machado em seu

NAO LOCALIZADA
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atelier

284 — Retrato de menina NAO LOCALIZADA
LUIZ CARLOS | 32 — Canto de jardim NAO LOCALIZADA
DE ANDRADE | 33 — Sol matutino NAO LOCALIZADA
FILHO 34 — Estudo NAO LOCALIZADA

ARTISTAS PREMIADOS NAS EGBA E OBRAS - 1917

PREMIOS ARTISTAS OBRAS EXPOSTAS/ IMAGENS
fonte das imagens

VIAGEM RAIMUNDO CELA | 53 — Ultimo didlogo de NAO LOCALIZADA
Socrates

GRANDE ANTONIO ROCCO | 214 — Emigrante

MEDALHA IMAGEM
DE PRATA DISPONIVEL EM:
<http://goo.gl/eGJA4y>.

Acesso em: 14 jul. 2013

PEQUENA REGINA VEIGA 210 — Retrato NAO LOCALIZADA

MEDALHA | LEOPOLDO 118 — No consultorio NAO LOCALIZADA
DE PRATA | GOTUZZO médico
PAULO VALLE 223 — Pau d’alho NAO LOCALIZADA
JUNIOR
MEDALHA | EDGARD 183 - Restinga NAO LOCALIZADA
DE PARREIRAS
BRONZE PEREIRA REIS 193 ? — Meditando NAO LOCALIZADA
MENCAO IZABEL 127 — Estudo NAO LOCALIZADA
HONROSA | MIGUELOTI
DE 2° GRAU | EMILIA 88 - Natureza NAO LOCALIZADA
MARCHESISI pernambucana
ELISA DE 86 — Flores NAO LOCALIZADA
FRONTIN
ALBERTINA 3 — Distraida NAO LOCALIZADA
JARDIM
ANDRE VENTO 11 — Retrato da NAO LOCALIZADA
Senhorita XX
JOAO MOREIRA | 147 — Velho portéo NAO LOCALIZADA
VASCONCELLOS
MENCAO ANGELINA 12 — Derrubada NAO LOCALIZADA

HONROSA | FIGUEIREDO

DE 1° GRAU | LUIZ FERNANDO | 6 — Retrato de R Niaud | NAO LOCALIZADA
DE ALMEIDA
JUNIOR

ALIPIO DUTRA 82 — Pescando NAO LOCALIZADA
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ARTISTAS PREMIADOS NAS EGBA E OBRAS - 1918

PREMIOS ARTISTAS OBRAS IMAGENS
EXPOSTAS/ fonte
das imagens
GRANDE ANTONIO 185 - La Valée de NAO LOCALIZADA
MEDALHA | PARREIRAS Chevreuse (Seine-et-
DE OURO Qise)
Antonio
Parreiras expde uma
paisagem de grande
vulto - La valée de
Chévreuse - onde a
pincelada firme do
artista ndo desmente
0 seu passado de
grande paisagista: é
outono e as folhas
amarelas caem pelo
frio que vem
chegando... H4 uma
agua parada sobre a
qual paira uma bruma
suavissima.
OCTAVIO FILHO,
Rodrigo. O “Salao”
de 1918. Revista do
Brasil, Sao Paulo,
ano Ill, nov. 1918, n.
35, p.305-310 [Texto
com grafia
atualizada].
http://goo.gl/LUAQmM
GRANDE AUGUSTO 50 - Lindoya NAO LOCALIZADA
MEDALHA | BRACET
DE PRATA
E UM
CENTO DE
REIS
(1:000$000)
GRANDE REGINA VEIGA | 200 - Danae NAO LOCALIZADA
MEDALHA
DE PRATA
PEQUENA | EDEGAR 186 — Junto ao mar NAO LOCALIZADA
MEDALHA | PARREIRAS
DE PRATA | ALMEIDA 10 — Meninae Moca | NAO LOCALIZADA
JUNIOR
ANDRE VENTO | 12 — Reminiscéncias | NAO LOCALIZADA
MEDALHA | RAUL 196 — O patrdo néo NAO LOCALIZADA

DE

PEDERNEIRAS

esta em casa



http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_ap.htm
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BRONZE (aquarela charge)
MEDALHA | ARGEMIRO 17 — Ser&o NAO LOCALIZADA
DE CUNHA
BRONZE
MENCAO | ANTONIO J. 14 — Manhi de NAO LOCALIZADA
HONROSA | BENTO Janeiro
DE 1°
GRAU
MENCAO | M. TULIO 165 - Menino, tipo | NAO LOCALIZADA
HONROSA romano (estudo)
DE 20 JOAO DUTRA 110 — Preparo para NAO LOCALIZADA
GRAU doce (goiabas)
CLOTILDE 72 — Villa Romana NAO LOCALIZADA
GIRARDET (estudo de reflexo)
PREMIO AUGUSTO 49 — Maria de NAO LOCALIZADA
EM BRACET Magdala
DINHEIRO 50 — Lindoya NAO LOCALIZADA
(1:000$000) 51 — Liz NAO LOCALIZADA

52 — Mexiriqueiras

NAO LOCALIZADA

53 — Saudades

NAO LOCALIZADA

54 — Orando (cabeca
de velho)

NAO LOCALIZADA

PEDRO BRUNO

55 — Casa dos
Martires (1)

NAO LOCALIZADA

56 — Dia Sombrio

NAO LOCALIZADA

57 — Velho navio

NAO LOCALIZADA

58 — Lagba Rodrigo
de Freitas

NAO LOCALIZADA

59 — Alma das
violetas

NAO LOCALIZADA

60 — Alma das rosas

NAO LOCALIZADA

PREMIO
EM
DINHEIRO
(500$000)

GEORGINA DE
ALBUQUERQUE

130 — Jardim florido

NAO LOCALIZAD

131 - O carnet de
baile

(GEORGINA
ALBUQUERQUE:
Carnet de baile
Fonte: OCTAVIO
FILHO, Rodrigo. O
“Salao” de 1918.
Revista do Brasil,
Séo Paulo, ano IlI,
nov. 1918, n. 35,
p.305-310.)

I

132 — Preparativos

NAO LOCALIZADA

133 — Serra dos
Orgaos (Teresopolis)

NAO LOCALIZADA

134 — A grande
arvore (Passa Quatro)

NAO LOCALIZADA



http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=GEORGINA_ALBUQUERQUE
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=GEORGINA_ALBUQUERQUE
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=OCTAVIO_FILHO%2C_Rodrigo._O_%E2%80%9CSal%C3%A3o%E2%80%9D_de_1918._Revista_do_Brasil%2C_S%C3%A3o_Paulo%2C_ano_III%2C_nov._1918%2C_n._35%2C_p.305-310.
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=OCTAVIO_FILHO%2C_Rodrigo._O_%E2%80%9CSal%C3%A3o%E2%80%9D_de_1918._Revista_do_Brasil%2C_S%C3%A3o_Paulo%2C_ano_III%2C_nov._1918%2C_n._35%2C_p.305-310.
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=OCTAVIO_FILHO%2C_Rodrigo._O_%E2%80%9CSal%C3%A3o%E2%80%9D_de_1918._Revista_do_Brasil%2C_S%C3%A3o_Paulo%2C_ano_III%2C_nov._1918%2C_n._35%2C_p.305-310.
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=OCTAVIO_FILHO%2C_Rodrigo._O_%E2%80%9CSal%C3%A3o%E2%80%9D_de_1918._Revista_do_Brasil%2C_S%C3%A3o_Paulo%2C_ano_III%2C_nov._1918%2C_n._35%2C_p.305-310.
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=OCTAVIO_FILHO%2C_Rodrigo._O_%E2%80%9CSal%C3%A3o%E2%80%9D_de_1918._Revista_do_Brasil%2C_S%C3%A3o_Paulo%2C_ano_III%2C_nov._1918%2C_n._35%2C_p.305-310.
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=OCTAVIO_FILHO%2C_Rodrigo._O_%E2%80%9CSal%C3%A3o%E2%80%9D_de_1918._Revista_do_Brasil%2C_S%C3%A3o_Paulo%2C_ano_III%2C_nov._1918%2C_n._35%2C_p.305-310.
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MARIA PARDOS

169 — Zuleika

170 — Primeira
separacao

171 - Autorretrato

NAO LOCALIZAD

PREMIO ANDRE VENTO | 12 — Reminiscéncias
GALERIA 13 — Marinha NAO LOCALIZADA
JORGE
(500$000)
LUIZ 68 — Tamarineira a NAO LOCALIZADA
PREMIO CHRISTOPHE beira da praia
GALERIA (Jurujuba)
JORGE 69 — Praia do Forte NAO LOCALIZADA
(250$000) de Gragoata
JOAO 217 — No atelier NAO LOCALIZADA
TIMOTHEO DA
COSTA
ARTHUR 215 — Retratando NAO LOCALIZADA
TIMOTHEO (témpera)
216 — Paisagem NAO LOCALIZADA
HELIOS 204 — Beijo da noite | NAO LOCALIZADA
SEELINGER 205 — Omnia quae NAO LOCALIZADA

obstant removere
(pertence a X)

206 — Noturno
(pertence a Dr. J.
Fortunato de Brito)

NAO LOCALIZADA

207 — Pirilampos

NAO LOCALIZADA




208 — Painel
decorativo
“Caravelas” (Pertence
a L. de Paula & C?)
(H. SEELINGER:
Caravela

Fonte: OCTAVIO
FILHO, Rodrigo. O
“Salao” de 1918.
Revista do Brasil,
Sao Paulo, ano llI,
nov. 1918, n. 35,
p.305-310.)
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