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RESUMO

O presente trabalho propde uma anélise comparada entre as poéticas de Hilda Hilst e
Sophia de Mello Breyner Andresen a fim de investigar como elas herdaram e
(re)formularam elementos das tradi¢des literarias, expressando a crise na modernidade.
Nessa investigacdo, partimos da andlise das caracteristicas da modernidade e de seus
paradoxos e observamos que a crise, nesse periodo, exprime-se como um elemento
propulsor de mudangas, mas também como algo que revela desilusao e fratura de uma
época em relacdo ao mundo exterior € ao mundo interior do sujeito. Considerando esse
contexto da modernidade, as particularidades historico-culturais dos espagos lusdfonos
de onde as poéticas das autoras emergem e a trajetoria de escrita das poetas, analisamos
em sua poesia alguns temas e realizagdes estéticas que estdo associados a crise na
modernidade, buscando pontos de convergéncia e divergéncia entre a poesia das
autoras. Assim, examinamos como os versos de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner
Andresen exprimem a crise na modernidade no que se refere a relagdo do homem com o
espago, o tempo, o mundo interior do sujeito no que tange a uma crise existencial e a
relacdo do homem com o sagrado, e também no que diz respeito a funcdo social da
poesia e do poeta. O referencial tedrico desta pesquisa compreende pressupostos dos
campos de estudo da poesia, critica literaria, modernidade e historia.

Palavras-chave: Poesia; Modernidade; Literatura brasileira; Literatura portuguesa;
Crise.



ABSTRACT

This work aims at proposing a comparative analysis between the poetics of Hilda Hilst
and Sophia de Mello Breyner in order to investigate how they inherit and (re)formulate
elements from literary traditions showing the crisis in modernity. In this investigation
the starting point was the analysis of modernity features and its paradoxes. Besides it is
observed that crisis expresses itself not only as an element triggering changes in this
period but also as something entailing disappointment and disruption of an age towards
subject’s internal and external world. Considering the context of modernity, historical
and cultural specificities of Portuguese-speaking spaces from which emerge both the
authors’ poetic production and their writing pathways, some themes and aesthetic
accomplishments related to the crisis in modernity were analysed in poetry, searching
for convergences and divergences between the poets. Therefore, it is investigated how
the verses by Hilda Hilst and Sophia de Mello Breyner Andresen reveal the crisis in
modernity regarding man’s relationship to space, time, subject’s internal world linked to
an existential crisis and man’s relationship to sacred, encompassing aspects approaching
the social function of poetry and poet as well. The theoretical framework of the research
involves assumptions in the fields of poetry, literary criticism, modernity and history.

Keywords: Poetry; Modernity; Brazilian Literature, Portuguese Literature, Crisis.
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INTRODUCAO

O fazer poético, em uma de suas possiveis concepgdes, ¢ um processo que
envolve aspectos mais abstratos da criagdao e que tendem a imaginagdo, mas também
envolve algo mais racional, como a disciplina e a arquitetura dos versos. No contexto da
modernidade, além desses elementos, o fazer poético relaciona-se a crise, aspecto que
analisaremos, ao tecer uma comparagdo entre a poesia de Hilda Hilst e Sophia de Mello
Breyner Andresen.

Um dos objetivos deste trabalho ¢ examinar como a poesia de Hilst e Andresen
dialogam com as tradi¢des literarias e exprimem, em seus versos, as tensoes referentes a
crise na modernidade, sendo este um contexto que elas partilham, pois as duas poetas
iniciaram a publicacdo de suas obras no século XX. Vale ressaltar que a analise
comparada da poesia das duas autoras pretende estabelecer lagcos no campo literario no
mundo lus6fono a fim de contribuir para o incremento da fortuna critica acerca de suas
poéticas. Contudo, ¢ primordial observar também que, nessa analise comparada, esta
pesquisa levara em consideragdo as especificidades do contexto historico-cultural do
Brasil e de Portugal, além de considerar também a trajetéria de escrita das duas autoras.

Nessa analise comparada, além da nocdo de crise na modernidade, o que
orientard esse percurso ¢ a busca por pontos de convergéncia e dissonancia entre a
poesia das autoras selecionadas para investigagao nessa pesquisa. Este trabalho também
levara em conta pressupostos tedricos das areas de estudo da poesia, modernidade e
critica literaria, sendo esses os aparatos teéricos que contribuirdo para o bom
desenvolvimento desta pesquisa em consonancia com nossos objetivos estabelecidos.

O primeiro capitulo deste trabalho estd dividido em duas se¢des. O subcapitulo
1.1 possui um carater mais tedrico, pois apresentara as principais caracteristicas da
modernidade, seus paradoxos € a crise nesse contexto. Para isso, havera um didlogo,
principalmente com Friedrich (1991), Berardinelli (2007), Berman (1986), Bradbury e
McFarlane (1989), Compagnon (1996) e Baudelaire (2010, 2012) a fim de delinear
também as caracteristicas estéticas da lirica moderna e temas abordados por ela,
considerando a ideia de tradicdo e ruptura e de crise na modernidade. O conceito de
crise, na modernidade, e a analise da lirica moderna associada a ele ocorrera, neste

trabalho, a partir das proposi¢des de Koselleck e Richter (2006) e Siscar (2010).



Além disso, nesse percurso, o subcapitulo 1.1 apresentara ndo sO as
caracteristicas da lirica moderna, mas também sua relacdo com a sociedade e o leitor de
seu tempo, o que ajudara a situd-la nesse periodo historico e também auxiliard na
abordagem posterior, realizada nos capitulos subsequentes, sobre como Hilda Hilst e
Sophia de Mello Breyner Andresen apreenderam e/ou modificaram essas caracteristicas
em suas poéticas, exprimindo por meio de temas ou caracteristicas estéticas a crise na
modernidade, contexto no qual suas poéticas se inserem.

O subcapitulo 1.2 tragara a trajetoria de escrita de Hilst e Andresen, levando em
consideragdo o fato de que elas sdao contemporaneas entre si, sdo poetas e intelectuais
que partilham uma mesma lingua e possuem lagos literarios no que se refere a dialogar
com algumas tradi¢des literarias na modernidade. Contudo, este capitulo ndo buscara
levantar somente pontos de aproximagdo, mas também apontard o fato de que a
trajetoria de vida delas e seus contextos historico-culturais sdo distintos, o que reflete
em suas poéticas.

Assim, o capitulo 1.2 apresentard a ideia de que Hilst tende a reclusdao e
Andresen norteia-se pela deriva em uma postura de vida e em sua poesia. Apesar desses
“movimentos” distintos no que concerne a vida e obra de Hilst e Andresen, além de
serem poetas contemporaneas entre si, outro ponto em comum entre elas ¢ fato de que
sdo mulheres, poetas e intelectuais, tendo sido atuantes, mesmo com uma vida voltada a
reclusdo, como foi o caso de Hilda Hilst.

Na sequéncia, o segundo capitulo, também dividido em duas se¢des, abordaré a
relagdo do sujeito, imerso na crise na modernidade, com seu mundo interior € com seu
mundo exterior no que se refere ao espaco, mais especificamente em relagdao ao
paradoxo que ha entre cidade e natureza'.

O subcapitulo 2.1 examinard a poesia de Hilst ¢ Andresen a fim de verificar
como a cidade e a natureza aparecem em Seus Versos COmo espacos que exprimem a
crise na modernidade, uma vez que sao acolhedores e repulsivos para as pessoas. Esses
espagos também se mostram em consonancia com o homem moderno, refletindo suas
sensacdes de desorientacdo e angustia por causa da vida que apela ao consumismo, ao

progresso desenfreado, a industrializagdo e a urbanizagao.

' Adotamos o binémio cidade e natureza e ndo cidade e campo, pois, conforme serd exposto no
subcapitulo 2.1 deste trabalho, na poesia de Hilst e Andresen, héa referéncias, por exemplo, ao mar e a
flora, ndo se restringindo especificamente ao espaco do campo, por isso, adotamos o termo natureza, que
aponta para algo mais abrangente, como pretendemos.



Ja o subcapitulo 2.2 analisara, na poesia de Hilst e Andresen, qual ¢ a relagao do
homem moderno com seu mundo interior e a percep¢ao do tempo associada a crise na
modernidade. Nos versos das poetas, serdo analisados os desdobramentos de tempo
exterior ¢ o tempo interior, o tempo privado e publico, o tempo em uma dimensdo
objetiva e em uma dimensdo metafisica com o objetivo de mostrar que essas diferentes
concepgoes de tempo sdao paradoxais, mas ndo se excluem. Isso porque essas diferentes
nogdes de tempo sdo expressdes da crise na modernidade, assim, nesse contexto, o
tempo pode ser linear, mas também fragmentado, pode ser acolhedor e, por outro lado,
pode ser um tirano para o homem.

No terceiro capitulo desta pesquisa, também dividido em duas se¢des, havera a
analise da poesia de Hilst e Andresen com relagdo ao mundo interior do sujeito no que
concerne a uma crise existencial e a relagdo do homem moderno com o sagrado, o finito
e o infinito e a morte. Além disso, na segunda se¢do desse capitulo, havera a analise da
fungdo social do poeta e da poesia na modernidade.

No subcapitulo 3.1, ao analisar como os versos de Hilst e Andresen exprimem a
crise existencial do homem moderno, esse subcapitulo recorrera as proposigdes de
Sartre (1973) e Abbagnano (2006) sobre o existencialismo e, a partir disso, o capitulo
examinard como o homem moderno experimentava seu tempo com grandes expectativas
e angustias sobre sua época e sua existéncia, sabendo que ele ¢ um ser finito, mas que
também aspira ao transcendente.

Na sequéncia, o subcapitulo 3.2 examinara, nos versos das autoras em tela, qual
¢ o lugar da poesia e do poeta na modernidade. Para isso, haverd andlise de como a
poesia das autoras apresenta o fazer poético como uma atividade permeada por
elementos de algumas tradi¢cdes literarias, como o Romantismo. Além disso, este
subcapitulo analisara a funcdo social da poesia e, nessa dire¢do, apontard para o fato de
que embora a poesia € o poeta ndo deem respostas para os problemas do mundo e da
existéncia humana, eles podem indicar caminhos e ajudar as pessoas a conviverem com
seu universo particular e com o mundo ao seu redor, tendo um olhar critico e agugado
para eles.

Com a andlise comparada das poéticas de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner
Andresen, esta pesquisa pretende situar suas obras no contexto da modernidade,
considerando o respectivo contexto histérico-cultural dos paises luséfonos a que estdo

atreladas a fim de observar como os versos delas exprimem a crise na modernidade em
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relacdo ao mundo exterior e interior do sujeito, os quais sdo permeados por paradoxos
inerentes a0 mundo moderno.

Sendo assim, com a analise dos aspectos mencionados, esta pesquisa pretende
examinar algumas caracteristicas de suas poéticas, delineando pontos de convergéncia e
dissonancia que, ao serem detectados e confrontados, expandirdo a visao critica acerca
de sua poesia e das contradigdes da modernidade a fim de melhor entender esse periodo

e também a lirica produzida nesse tempo.
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1. A CRISE NA MODERNIDADE E A TRAJETORIA DE DUAS POETAS

Este capitulo divide-se em duas partes e nele propomos a apresentagdo das
caracteristicas da modernidade, principalmente no que se refere a poesia nesse periodo.
Na primeira parte deste capitulo (1.1), buscamos ratificar a ideia de que o moderno nado
configura uma ruptura com o passado, pois mesmo com o surgimento de algo novo,
algo moderno, permanece uma relagdo com a tradi¢do literaria e histdrica, ocorrendo,
assim, uma “ruptura da tradi¢ao” e uma “tradicao da ruptura”.

Em um primeiro momento, neste capitulo, abordamos a existéncia de uma
heranca do Romantismo na modernidade e também apresentamos o delineamento do
conceito de modernidade, que norteia este trabalho e que estd atrelado a paradoxos,
tensdes, transformagdes e angustia. Além disso, analisamos a crise como um dos
elementos que caracteriza a modernidade e a poesia produzida nessa época. A partir dos
pressupostos de Siscar (2010), apontamos para o fato de que a crise manifesta-se com
um tom desiludido ou como estratégia de entusiasmo renovador, desdobrando-se nessas
duas vertentes em temas ligados ao mundo exterior ou interior do sujeito.

Sendo assim, no subcapitulo 1.1., buscamos apreender o que ¢ a experiéncia
moderna a partir de seus paradoxos, tensdes e da ideia de crise, elementos que atribuem
sentido a um contexto historico-cultural e que caracterizam o estilo da lirica moderna
que ganhou for¢a e permanece ao longo do tempo com reconfiguracdes formais e
especificidades. Observaremos isso, ao longo deste trabalho, ao analisar o0 modo pelo
qual o discurso poético de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen, foco de
analise deste trabalho, herdou, (re)formulou e apreendeu em versos a crise na
modernidade.

No subcapitulo 1.2, construiremos o perfil de vida e a trajetoria de escrita de
Hilst e Andresen a fim situd-las em paralelo no tempo, dentro da modernidade, pois isso
nos auxiliara em nossa proposta de analise comparada de suas poéticas. A esse respeito,
destacamos ainda que a observacdo, em paralelo, da trajetéria de vida e de produgdo
literaria de Hilst e Andresen mostrara que o percurso de escrita delas, embora tenha
ocorrido em uma mesma época, possui especificidades, o que decorre do contexto
historico-cultural em que se inserem, Brasil e Portugal, respectivamente, ¢ também

indicam dois movimentos distintos que identificamos como relacionados a sua escrita.



12

1.1 - Crise e poesia na modernidade

O poema “Le coucher du soleil romantique”, do poeta francés Charles
Baudelaire®, evoca uma atmosfera de esplendor, devido & apari¢do do sol que “ qual
uma explosdo nos langa o seu bom-dia!”® (BAUDELAIRE, 2012, p.475). Contudo,
logo o astro declina no horizonte e o eu poético persegue-o a fim de captar ao menos um
resquicio de seus raios. Tentativa va, pois a noite impera, conforme mostram 0s versos:
“Corramos todos sem demora ao poente, ¢ tarde,/Para abracar um raio obliquo no
horizonte!//Mas eu persigo em vao o Deus que ora se ausenta;/ A irresistivel Noite o seu
império assenta/ Umida, negra, erma de estrelas ou fardis;”* (BAUDELAIRE, 2012,
p.475-477). Essa imagem do crepusculo, tal como indica o titulo do poema, diz respeito
ao declinio do Romantismo.

Nos versos de Baudelaire, o sol, o deus cultuado que se afasta — “o Deus que
ora se ausenta” (BAUDELAIRE, 2012, p.477) — denota os padrdes classicos e
romanticos que sao remodelados ou ddo lugar a ascensdo de outros padrdes ou de
formas diversas de escrita em um mesmo periodo. Segundo Hugo Friedrich (1991,
p-30), o Romantismo francés extinguiu-se por volta da metade do século XIX, porém
alguns de seus aspectos subsistiram para as geragdes posteriores e ainda para aqueles
que decretavam suplantd-lo, o que ¢ ratificado por Baudelaire, quando afirma: “O
Romantismo ¢ uma béng¢do celeste ou diabdlica, a quem devemos estigmas eternos”
(BAUDELAIRE apud FRIEDRICH, 1991, p.30).

Entre os estigmas romanticos legados as geragdes ulteriores estdo alguns
preceitos que modificaram a preponderancia, até aquele momento, da serenidade e

alegria como valores espirituais expressos na literatura. A melancolia, o destrutivo e a

consciéncia de ser decadente sdo alguns dos elementos legados pelo Romantismo:

? Vale ressaltar que a alusdo a Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud e Stéphane Mallarmé, neste trabalho,
sdo fundamentais para o delineamento das caracteristicas da modernidade, trabalhada a partir de textos
candnicos. A modernidade também pode ser observada a partir das perspectivas das seguintes obras:
SARLO, Beatriz. Modernidade periférica: Buenos Aires 1920 e 1930. Trad. Julio Pimentel Pinto. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2010. E também SOUZA, Eneida Maria de. Modernidades tardias. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1998.

3 Todas as tradugdes para o portugués de poemas de Les Fleurs du Mal, citados neste trabalho, sdo de
Ivan Junqueira. No original: “Comme une explosion nous langant son bonjour!” (BAUDELAIRE, 2012,
p. 474).

* No original: “— Courons vers I'horizon, il est tard, courons vite,/ Pour attraper au moins un oblique
rayon! //Mais je poursuis en vain le Dieu qui se retire;/ L'irrésistible Nuit établit son empire,/Noire,
humide, funeste et pleine de frissons” (BAUDELAIRE, 2012, p.474-476).
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A dor, a nfo ser que fosse passageira, era considerada um valor
negativo e pelos te6logos uma culpa. A partir das tendéncias para a
dor dos pré-romanticos do século XVIII, estas relacdes se inverteram.
A alegria e a serenidade desapareceram da literatura. A melancolia e a
dor coésmica ocuparam o seu lugar. [...] A consciéncia de ser
decadente propaga-se e ¢ desfrutada como fonte de estimulos
ins6litos. O destrutivo, mérbido e criminal adquire a categoria de
interessante (FRIEDRICH, 1991, p.30-31).

O melancdlico, o destrutivo, a consciéncia escatoldgica (a propria época definida
como final) que paira na Europa desde o século XVIII, a perda da confian¢a da alma em
st mesma (FRIEDRICH, 1991, p.42), a transformacdo do negativo em algo fascinante e
a estética do feio sdo os estigmas romanticos aos quais se refere Baudelaire e que foram
herdados pelas geracdes subsequentes. Entretanto, o poeta transforma essa heranca
romantica, alcangando, tal como o sol de “Le coucher du soleil romantique”, o noturno
e o anormal, pois, como assinala Friedrich (1991), essa ¢ a opcdo adequada para
Baudelaire exprimir a sua época, uma vez que ele persegue o problema da presenca da
poesia em uma civilizagdo dominada pela técnica e comercializada pela mercadoria.

A obra Les Fleurs du Mal (1857), marco para a poesia moderna, tem um titulo
que une duas palavras que poderiam ser consideradas opostas, mas que exprimem com
primor o gosto pelo noturno, o anormal, a teoria do grotesco, a estética do feio e a
recusa aos padrOes estéticos romanticos. Isso porque a palavra “flor”, relacionada a
beleza, inocéncia, pureza e, por extensdo, também associada a imagem da mulher na
literatura, como ocorre no Romantismo, aparece unida a palavra “mal” que remete ao
sombrio, ao negativo, a0 marginal.

Assim, o titulo da obra de Baudelaire indica tanto a rejeicdo aos padrdes
estéticos cldssicos e romanticos, quanto assinala a possibilidade de encontrar a beleza
no feio, no sombrio, no que estd a margem da sociedade, como ocorre em “Le vin des
chiffoniers” cujos versos remetem ao impasse em relacdo ao alto valor do imposto
cobrado sobre o vinho, naquela época, e também apresentam os trapeiros. De acordo
com Walter Benjamin (1989), os trapeiros eram pessoas que recolhiam o lixo da cidade,
recolhiam tudo que ela jogava fora, fazendo uma compilacao daquilo que iria assumir a
forma de objetos uteis ou agradaveis. Assim, os trapeiros eram pessoas que formavam
uma espécie de industria caseira localizada na rua e eles também eram o fascinio

daquele tempo. Segundo o tedrico (1989), a quantidade de trapeiros havia aumentado
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bastante nas cidades, pois, devido aos novos métodos industriais, os rejeitos ganharam
algum valor.

Até o inicio do século XIX encontramos uma poesia voltada para assuntos ou
situagdes costumeiras e que estava em consonancia com a sociedade na qual se inseria.
Porém, em seguida, a poesia coloca-se em oposicao a sociedade, uma vez que houve a
recusa a essa ressonancia — haja vista a concepgao de poétes maudits — e aos padroes
classicos e romanticos que, como dissemos, se ndo sucumbiram, foram remodelados
pelas geracdes de poetas subsequentes. Isso é perceptivel tanto no titulo, quanto nos
poemas de Les Fleurs du Mal e também, por exemplo, em “Ce qu’on dit au pocte a
propos des fleurs”, poema em que Arthur Rimbaud, tal como Baudelaire, recusa os
padroes estéticos romanticos.

Rimbaud, em “Ce qu’on dit au pocte a propos des fleurs” (“O que dizem ao
poeta a respeito das flores”) , despreza a lirica das rosas, violetas e lilases, pois, como
assinala Friedrich (1991), com a nova poesia (a poesia moderna) condiz outra flora: o
tabaco, as plantas de algodao e a doenga das batatas. Assim, em vez de cantar as flores
nos moldes do Romantismo, o poeta ¢ aconselhado a cantar as “flores estranhas™: “De
teus negros Poemas, Funambulo!/ Brancos, verdes, vermelhos didptricos,/ Que se
evadem flores estranhas/E voam borboletas elétricas!” (RIMBAUD, 1995, p.187)’.

Essa rejeicdo a estética romantica ¢ um aspecto que define a nogdo de estrutura
da lirica moderna, cunhada por Friedrich (1991) na obra Estrutura da lircia moderna:
da metade do século XIX a meados do século XX. Com o termo “estrutura”, no titulo de
sua obra, Friedrich refere-se a um elemento comum de criagdo lirica que se baseia no
abandono das tradi¢des classicas, romanticas, naturalisticas, declamatorias. Esse
elemento comum ¢ a modernidade que, segundo o autor (1991), é partilhada por
iniimeros escritores, mas nao existe a necessidade de influéncia mutua, embora ele

admita que ndo seja algo acidental:

Estrutura significa aqui a configuragdo comum de uma série de
numerosas poesias liricas que, de modo algum, necessitam ter-se
influenciado reciprocamente, cujas caracteristicas isoladas coincidem
e, todavia, podem ser explicadas separadamente; em todo o caso,
ocorrem tdo frequentemente e, no mesmo contexto, que nao podem ser

> No original: “De tes noirs Poémes,— Jongleur!/ Blancs, verts, et rouges dioptriques,/ Que s’évadent
d’étranges fleurs/Et des papillons électriques! (RIMBAUD, 1995, p.186). Neste trabalho, todas as
tradugdes para o portugués de poemas de Rimbaud sdo de Ivo Barroso.
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consideradas como fendmenos fortuitos (FRIEDRICH, 1991, p.13-
14).

Sendo assim, o que Friedrich (1991) denomina “estrutura” consiste no estilo
moderno que ganhou forga e contornos mais bem definidos no século XIX, a partir de
Baudelaire, e que permanece para além desse momento, mas com reconfiguragdes
formais e especificidades decorrentes dos diferentes contextos historico-culturais dos
quais as obras poéticas emergem, conforme veremos neste estudo, na analise da poesia
de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen, foco principal de nosso trabalho.

Nesse sentido, consideramos o conceito de “estrutura” relacionado a poesia
como algo amplo e ndo como uma “moldura” que aprisiona a emergéncia de distintas
obras, estilos, temas e realizagdes estéticas. Sendo assim, analisaremos como a poética
de Hilda Hilst, poeta brasileira, e Sophia de Mello Breyner Andresen, poeta portuguesa,
herdou e (re)formulou temas e formas poéticas pertencentes a tradicdo literaria
precedente a elas, exprimindo em seus versos a crise na modernidade, crise sobre a qual
falaremos adiante.

E justamente porque a lirica moderna a qual se refere Friedrich (1991) situa-se
em um panorama historico e cultural tdo multiplo como ¢ a modernidade, faz-se
indispensavel apresentar algumas consideragdes a respeito dela. Marshal Berman
(1986), ao analisar a modernidade, optou por vislumbra-la a partir de sua divisdo em
trés fases. Segundo o autor (1986), na primeira fase, inicio do século XVI até o fim do
século XVIII, as pessoas comecaram a experimentar a vida moderna sem a consciéncia
exata do que estavam vivendo, com pouco ou nenhum sentido de sociedade moderna
dentro da qual pudessem compartilhar experiéncias.

A segunda fase da modernidade, na perspectiva de Berman (1986), tem inicio
com a onda revolucionaria de 1790 e estende-se ao século XIX. Devido as
reverberacdes da Revolugdo Francesa (1789-1799), as pessoas comegam a partilhar o
sentimento de viver em uma era revolucionaria que gera mudancgas nos niveis social e
politico. Na terceira fase, século XX, ha expansao do processo de modernizagdo e
efervescéncia do Modernismo na arte e no pensamento (BERMAN, 1986, p.15-16).

Dessas trés fases da modernidade, propostas por Berman (1986), ao longo deste
trabalho, as caracteristicas estético-literarias da terceira fase sdo o pano de fundo do
contexto da modernidade ao qual se relacionam as poéticas de Hilda Hilst e Sophia de

Mello Breyner Andresen, objeto de nossa analise neste trabalho. Entretanto, sobre as
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consideragdes de Berman (1986), ¢ necessaria uma observacao a respeito do que ele
propde para a terceira fase da modernidade.

O autor (1986, p.16) assinala que a medida que se expande o publico moderno,
ha uma multiddo de fragmentos com distintas linguagens e inimeros caminhos, o que
faria com que a modernidade perdesse sua nitidez, profundidade e capacidade de
organizar ¢ conferir sentido a vida das pessoas. Diante disso, de acordo com Berman
(1986, p.16), “encontramo-nos hoje em meio a uma era moderna que perdeu contato
com as raizes de sua propria modernidade". Nesse ponto, ndo estamos em consonancia
com Berman (1986) pelo fato de encararmos a modernidade, em seu aspecto literario, a
partir dos vinculos dos autores com suas raizes, isto ¢, seus predecessores na
modernidade, mas também percebendo as particularidades que distinguem os escritores
e os fazem avangar em relagdo ao passado.

Assim, ao contrario de Berman (1986), consideramos que a modernidade ¢ capaz
de organizar, atribuir sentido (o que ndo deve ser lido como sindonimo de estabilidade) a
vida das pessoas, porém, como o paradoxo ¢ uma das marcas da modernidade, ela
também perturba e ndo traz nitidez aos individuos.

No que concerne a poesia moderna e, por extensdo, as artes modernas em geral,
de acordo com Friedrich (1991), sua caracteristica essencial ¢ a dissonancia. O leitor da
lirica moderna esta diante de um texto cuja obscuridade o fascina e, a0 mesmo tempo, o
desconcerta, pois hd uma sensacao da existéncia de uma magia da palavra e seu sentido
de mistério, ao passo que a compreensao permanece desorientada.

A conjugacgdo de fascinagdo e incompreensibilidade ¢ denominada dissonancia,
visto que desencadeia uma tensao que se inclina mais a inquietude que a serenidade. Por
isso, podemos falar em uma "dramaticidade agressiva do poetar moderno" que se
exprime na relacdo entre os temas e estilo inquieto que afasta sinais de significado, mas
também no que se refere a relacdo entre a poesia e o leitor que ndo se sente protegido,
mas alarmado, sob um efeito de choque (FRIEDRICH, 1991, p.15-17).

O leitor da poesia moderna esta também imerso em um contexto em que, além
da existéncia da dissonancia, ele partilha com o poeta um contexto repleto de elementos
negativos e contraditdrios que acentuam a auséncia de conforto e o efeito de choque. O

eu lirico de “O leitor”, de Baudelaire, dirige-se ao leitor como “Hipdcrita leitor, meu
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igual, meu irmao!”® (BAUDELAIRE, 2012, p.125), pois eles, leitor e eu lirico,
compartilham o pecado, o logro, a mesquinhez, o tédio e a contradicdo de remorsos
adoraveis, conforme assinalam estes versos do poema mencionado: “A tolice, o pecado,
o logro, a mesquinhez/Habitam nosso espirito € o corpo viciam,/E adordveis remorsos
sempre nos saciam,/Como mendigo exibe a sua sordidez’(BAUDELAIRE, 2012,
p.123)".

Nesse poema de Baudelaire, o eu lirico e o leitor compartilham de caracteristicas
predominantes nos individuos de uma sociedade moderna ligada ao progresso, ao
consumo, a mercadoria, mas t€ém remorso por causa disso, ou seja, ndo querem se
igualar a esses individuos, logo o poeta nao deseja produzir suas obras para que sejam
mercadoria e atendam ao gosto predominante. Entretanto, ha um paradoxo, pois os
remorsos sdo adoraveis, isto ¢, ha prazer em senti-los, o que denota a contrariedade do
comportamento humano, a contrariedade daquele que nao deseja a tolice, o pecado, o
logro, mas como eles viciam o corpo € o espirito ndo sao facilmente abandonados.

Conforme observamos, a dissonancia ¢ uma das caracteristicas fundamentais da
poesia moderna que resulta de um entrelagamento de tensdes de forgas absolutas que se

exprime na forma e no contetido:

[...] tragos de origem arcaica, mistica ¢ oculta contrastam com uma
aguda intelectualidade, a simplicidade da exposicdo com a
complexidade daquilo que é expresso, o arredondamento linguistico
com a inextrincabilidade do conteudo, a precisdo com a absurdidade, a
tenuidade do motivo com o mais impetuoso movimento estilistico
(FRIEDRICH, 1991, p.16).

Além disso, sobre o contetido (das coisas e dos homens), a poesia moderna o
trata ndo de maneira descritiva ou com perspectiva intima, pelo contrario, ela conduz o
leitor ao ndo familiar, ao estranho, deformando o contetdo, pois nao tem o real como
medida, embora possa absorver alguns residuos dele. Para a poesia moderna, a realidade
libertou-se da ordem espacial, temporal, objetiva e também esfacelou as distingdes
tomadas como necessarias a orientacao normal do universo, tais como: o belo e o feio,

proximidade e distancia, luz e sombra, dor e alegria, terra e céu (FRIEDRICH, 1991,

%No original: “— Hypocrite lecteur, — mon semblable, — mon frére!” (BAUDELAIRE, 2012, p.124).

" No original: “La sottise, l'erreur, le péché, la lésine,/Occupent nos esprits et travaillent nos corps,/ Et
nous alimentons nos aimables remords,, Comme les mendiants nourrissent leur vermine”
(BAUDELAIRE, 2012, p.122).
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p.16-17). Sendo assim, entre os trés possiveis comportamentos da composi¢ao lirica, o
sentir, o observar e o transformar, este ultimo impera na poesia moderna e vale tanto
para o mundo, quanto para a lingua (FRIEDRICH, 1991).

A lirica de Baudelaire, por exemplo, aspira a transformacdo, por isso €
compreensivel que o poeta tenha experimentado grande desgosto com a condenagdo
judicial de Les Fleurs du Mal, tendo como justificativa para isso a alegag¢ao de realismo
da obra, o que, naquela época, significava que o poeta teria tido o intento de copiar o
real com o objetivo de representd-lo (FRIEDRICH, 1991, p.53).

Como a poesia moderna prima pela transformacdo, a alegoria ¢ um
procedimento de criacdo poética que estd em consonancia com a proposta de
transformagdo do mundo e da linguagem. Com a alegoria, fala-se uma coisa com o
propdsito de que signifique outra, assim, com o uso de uma linguagem literal e acessivel
a todos, remete a outro nivel de significacdo, distanciando-se do significado imediato e
denotativo das palavras (BENJAMIN, 1984, p.37). A respeito do procedimento de

elaboragdo da alegoria, Benjamin (1984) assinala que

Para que um objeto se transforme em significacdo alegorica, ele tem
de ser privado de sua vida. [...] O alegorista arranca o objeto de seu
contexto. Mata-o. E o obriga a significar. Esvaziado de todo brilho
proprio, incapaz de irradiar qualquer sentido, ele estd pronto para
funcionar como alegoria. Nas méos do alegorista, a coisa se converte
em algo de diferente, transformando-se em chave para um saber
oculto. Para construir a alegoria, o mundo tem de ser esquartejado. As
ruinas e fragmentos servem para criar a alegoria (BENJAMIN, 1984,
p.40).

Na poesia na modernidade, o processo de criagdo por meio da alegoria ¢é
desenvolvido, por exemplo, em “Le bateau ivre” (“O barco €brio”), de Arthur Rimbaud,
célebre poema no qual se cria uma alegoria, relacionando o barco ¢ o homem. O
percurso do barco equivale, em uma alegoria, a busca do homem pela transcendéncia,
mas ao final do trajeto, ele naufraga, o mundo volta a ter limites. Essa alegoria em que o
barco converte-se no homem ocorre ao longo do poema, mas se torna mais perceptivel
nos versos finais nos quais o barco-homem segue errante, perdido: “Ora eu, barco

perdido entre as comas das ansas,/Jogado por tufdes no éter de aves ausente,/Sem ter
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um Monitor ou veleiro das Hansas/ Que pescasse a carcaga, ¢bria de agua, a corrente;”
(RIMBAUD, 1995, p.207) ®.

Na poesia moderna, por meio da alegoria, os limites rompem-se € 0 que seria
incompativel, une-se e ficamos diante de um “mundo cuja realidade existe s6 na
lingua”, uma “irrealidade sensivel” (FRIEDRICH, 1991, p.80), pois “a nova imagem
nao faz voltar a realidade, mas obriga o olhar a dirigir-se ao proprio ato criado por ela”
(FRIEDRICH, 1991, p.80). Por isso, a lirica moderna ¢ abstrata, isto €, ndo ¢ abstrata
porque se refere ao ndo concreto, mas porque apresenta versos que bastam a si mesmos
e que representam dinamismos linguisticos puros e, através deste, destroem a
incompreensibilidade, ou ndo toleram o vinculo de realidade dos contetdos
(FRIEDRICH, 1991, p.75).

Ainda no que concerne a linguagem da poesia moderna, Friedrich (1991)
observa que as dissondncias lexicais s3o recorrentes mediante a aproximagdo de
palavras heterogéneas, conforme verificamos no titulo Les Fleurs du Mal, de
Baudelaire, sendo esse um recurso que contribui para a ruptura em relagdo aos padroes
estéticos precedentes, além de reforgar o efeito de choque que a lirica moderna gera no
leitor, conforme a ideia de “dramaticidade agressiva do poetar moderno” (FRIEDRICH,
1991) que j4 mencionamos. Além disso, deve-se notar, como destaca Friedrich (1991),
que a dissonancia da lirica moderna também ocorre entre 0 modo de expressar (a forma)
e 0 que esta sendo expresso.

Essas caracteristicas que mencionamos acerca da lirica moderna refletem o
abandono da ideia de que a poesia estava em ressonancia com a sociedade, o que
vigorou até o inicio do século XIX. Mas, posteriomente, a lirica "colocou-se em
oposicdo a literatura restante e arrogou-se a liberdade de dizer sem limites e sem
consideragdo tudo aquilo que lhe sugeria uma fantasia imperiosa" (FRIEDRICH, 1991,
p-20).

Dessa forma, segundo Friedrich (1991, p.22), as categorias usadas para
apresentar a poesia moderna sao negativas, mas tém uma finalidade descritiva, e ndo
depreciativa, logo, inserem-se nesse rol de termos descritivos: desorientagdo, dissolucao
do que ¢ coerente, fragmentacao, lampejos destrutivos, imagens cortantes, repentinidade

brutal, modo de ver enigmatico e estranhamento.

8 .. . . r
No original: “Or moi, bateau perdu sous les cheveux des anses,/Jeté par ’ouragan dans 1’éther sans

oiseau,/Moi dont les Monitors et les voiliers des Hanses/N’auraient pas repéché la carcasse ivre d’eau”
(RIMBAUD, 1995, p.206).
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Ao definir a poesia moderna com termos negativos, Friedrich (1991) formula
algumas hipoteses para justificar essa escolha em detrimento de categorias positivas. De
acordo com o autor (1991), essa caracterizacdo poderia decorrer do fato de os autores
modernos estarem a frente de seu tempo, de modo que nenhum conceito os definiria
com precisao e a utilizagdo de categorias negativas seria, ao menos, um apoio. Outra
possibilidade para esse tipo de denominagao derivaria da nao assimilabilidade (nao ser
compreendido por um publico) que seria uma caracteristica essencial da poesia
moderna. Diante dessas hipoteses, Friedrich (1991) hesita e assinala que somente ¢é
possivel comprovar a anormalidade (ndo significa algo degenerado, mas sim o oposto
do estado da alma e da consciéncia que pode compreender) da poesia moderna, aspecto
do qual sucederiam as categorias negativas.

Apesar de validas, as consideragdes de Friedrich (1991) a respeito da poesia
moderna merecem ser cotejadas de modo mais minucioso. Alfonso Berardinelli (2007)
assinala que o livro de Friedrich — Estrutura da lirica moderna — ¢ esquematico,
explicativo e tem o fascinio da simplificacdo e da sintese. O critico italiano alerta que a
obra de Friedrich (1991) nao deve ser julgada pelo que nao oferece, contudo, ele ndo
deixa de apontar as lacunas nela existentes, pois segundo Berardinelli (2007), a maior
parte da poesia do século XX enquadrar-se-ia com dificuldade no esquema de Friedrich
(1991).

As lacunas idicadas por Berardinelli (2007, p.17) consistem no fato de a obra de
Friedrich nao ter considerado a fusao e o rearranjo dos géneros; ter baseado seu
esquema na centralidade em Mallarmé, observando o que o precedeu como "chave de
preparagao" em uma linha evolutiva dos poetas; auséncia de poetas russos e de alguns
americanos; e a visao do século XX como sendo o século dos epigonos que ndo teriam
acrescentado muito ao que ja se vira em Mallarmé.

Além dessas objegoes a obra de Friedrich (1991), Berardinelli (2007) aponta que
a obra do critico alemdo tratou de uma "reformulagdo sistematica da poética da poesia
pura ¢ do hermetismo", desconsiderando as "dinamicas heteronomas" da poesia
moderna. Embora a andlise dos procedimentos estilisticos seja desenvolvida quase a
exaustdo na obra de Friedrich (1991), essa andlise separa-se do conjunto da obra dos
autores ¢ da '"relagdo entre as transformagdes formais e a autoconsciéncia

histérico-cultural" (BERARDINELLI, 2007, p.21).
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Diante disso, Berardinelli (2007) reconhece que embora a Otica
anti-individualista e anti-histdrica adotada por Friedrich (1991), ao examinar a lirica do
Ocidente a partir da segunda metade do século XIX, seja coerente e proficua para fins
descritivos, ela evidencia uma estrutura que limita o leitor a um caminho, retirando dele
a oportunidade para embrenhar-se no que ha de inefdvel em cada autor, em cada
ramificacao da poesia moderna.

Apesar das criticas de Berardinelli (2007) a Friedrich (1991), apontadas aqui,
vale ressaltar que consideramos que o conceito de estrutura da lirica moderna, proposto
por Friedrich (1991), ¢ valido para nos auxiliar na analise comparada das poéticas de
Hilst e Andresen, conforme explicamos anteriormente, por isso, elencamos as criticas
feitas ao teorico alemao, mas também ponderamos que algumas consideragdes dele sao
importantes e ndo poderiam deixar de ser mencionadas nesta pesquisa relacionada a
lirica moderna.

Nessa dire¢do, podemos afirmar que a lirica do século XX ¢ bastante diversa,
mas possui uma aproximagao de estilo que, em muitos autores, conforme assinala
Friedrich (1991), dialoga com seus predecessores — Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé
— fundadores de um estilo lirico que teve origem na Franga, na segunda metade do
século XIX. Compartilhar um estilo ndo significa ficar passivo as influéncias de outros
autores mas, sim, indica a existéncia de uma afinidade que fez com que um poeta
fortalecesse suas convicgdes artisticas a partir de um poeta precedente ou indica que ha
uma "necessidade estilistica e estrutural nas varias épocas" (FRIEDRICH, 1991, p.142),
pois, conforme afirma Berardinelli (2007, p.38), "[...] ndo ha 'lirica individual' que ndo
se comunique subterraneamente com uma 'corrente coletiva', sem a qual nenhuma
experiéncia historica ¢ concebivel".

Sendo assim, uma vez que hd comunicagdo de um poeta com seu(s)
precedente(s) e de uma "lirica individual" com uma "corrente coletiva", podemos
afirmar que ser moderno, como propde Berman (1986, p.12-13), € "ser ao mesmo tempo
revolucionario e conservador: aberto a novas possibilidades de experiéncia e aventura
[...]". Ser moderno, segundo Berman (1986, p.14), é partilhar um conjunto de
experiéncias — experiéncia de tempo e espago, de si mesmo e dos outros, das
possibilidades e perigos da vida — abarcadas pela modernidade.

E mais que isso, ser moderno € viver em meio a paradoxos e tensdes, viver em

um turbilhdo de permanente desintegragao ¢ mudanga, de ambiguidade e angustia. Por
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outro lado, ser moderno também ¢ estar envolto por uma atmosfera que promete
aventura, poder, alegria, autotransformacdo e transformacgdo de tudo ao redor. Ser
moderno ¢ inserir-se em um universo em que "tudo que ¢ so6lido desmancha no ar"
(BERMAN, 1986, p.14).

Se o primado da modernidade € a tensdo, tal como enuncia a assertiva "tudo que
¢ solido desmancha no ar", ¢ necessario examinar a modernidade e seus paradoxos.
Nesse sentido, um dos paradoxos ¢ o de que a modernidade traz em si uma resisténcia a
propria modernidade, conforme veremos a seguir, ao evocarmos a definicdo de
modernidade para Baudelaire.

Entretanto, antes de a modernidade ser compreendida, tendo o paradoxo como
cerne, durante muito tempo, os conceitos de tradicional ¢ moderno eram absolutamente
opostos: 0o moderno era aquilo que rompia com a tradi¢do e o tradicional imprimia
resisténcia @ modernizag¢do. Essa oposicao ¢ ratificada por Hans Robert Jauss, ao tragar
a etimologia do termo modernus. Esse termo surge no final do século V, em latim
vulgar, advindo do termo "modo", isto ¢, "agora mesmo, recentemente, agora", logo,
modernus denomina ndo o novo, mas o presente, atual, contemporaneo de quem fala,
opondo-se ao antigo, ao passado acabado da cultura grega e romana. Portanto, disso
resulta a oposicdo dos moderni contra os antiqui, o passado em contraposicdo ao
presente. (COMPAGNON, 1996, p.9/p.17).

De acordo com Antoine Compagnon (1996), no século XII, o espaco de tempo
que define os moderni face os antiqui corresponde a apenas algumas geracoes. Nessa
época, ha afirmacdo de um progresso na ordem do gosto, ou seja, a afirmagdo da
superioridade dos modernos em relagao aos antigos surgiu com a querela dos antigos e
dos modernos, segundo a qual os modernos seriam superiores devido ao progresso das
ciéncias, das técnicas, da sociedade, e os antigos, inferiores, por serem primitivos.
Assim, na literatura, a nega¢do dos modelos (dos antigos) torna-se a base para o
desenvolvimento da estética do novo (COMPAGNON, 1996, p.20).

Essa estética do novo sempre existiu, mas, nesse caso, era no sentido de uma
estética da surpresa, do inesperado, do excéntrico, porém nao indicando uma estética da
mudanga e da negacgdo, a qual se associa aos modernos quando eles negam a imitagao,
pois acreditam que somente os génios seriam capazes de realiza-la e de "rivalizar com

os maiores da Antiguidade" (COMPAGNON, 1996, p.20-21). A associagao dos
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modernos ao novo e ao progresso em oposicao aos antigos € ratificada pela oposi¢do, no
século X VIII, entre o Classicismo € o Romantismo.

No principio, conforme assinala Compagnon (1996, p.21), o termo "romantico"
estava diretamente associado ao passado, a Idade Média cristda e aos romances de
cavalaria, j& que a palavra "romantico" significava "como nos velhos romances", tendo
nesse sentido, no século das Luzes, cunho pejorativo. Porém, essa situacdo modifica-se,
quando essa palavra ¢ reformulada, na Inglaterra, antes de ser utilizada na Franca, de
modo que se distancia do romanesco e ¢ acrescida de um sentido moderno. A relevancia

dessa mudanca na acepg¢do da palavra “romantico” ¢ assinalada por Compagnon (1996):

O mais importante é, sem duvida, que romdntico acrescenta a
romanesco essa dimensdo melancolica e desesperada, que ficara
inseparavel da fé moderna no progresso e do reconhecimento de nossa
historicidade sem fim. Oposta a estética classica, cuja ambigdo ¢ de
transcender o tempo, a estética romantica — pensemos no mal do
século [...] — repousa num mal-estar experimentado na sua relagdo
com o tempo, na consciéncia do inacabado da histéria. Uma estética
do novo, do recomego incessante, ndo parece pensavel antes que a
Revolucdo Francesa lhe forneca um modelo historico fulminante
(COMPAGNON, 1996, p.21, grifo do autor).

A distingdo entre o Classicismo ¢ o Romantismo ainda denota a existéncia de
duas opgoes estéticas diferentes, opostas. Entretanto, com o advento da modernidade,
apaga-se a diferenca entre o passado e o presente mediante a percepcao temporal do
efémero e do progresso, perspectiva ratificada por Compagnon (1996, p.23), quando ele
afirma que "a atualidade de hoje torna-se o classicismo de amanha". Sendo assim, o
moderno associa-se ao transitorio, ao atual e ao belo que € captado nesse instante. Além
disso, a modernidade também traz em seu bojo a negacao de uma ruptura, a negagdo de
si mesma, uma vez que em cada época existiu o "novo". Assim, conforme propde
Compagnon (1996), deve-se pensar a modernidade atrelada a seus paradoxos, pois ela
abrange a negacdo da tradicdo e a negagdo da ruptura. A modernidade estética ¢

contraditoria:

ela [a modernidade] afirma e nega ao mesmo tempo a arte, decreta
simultaneamente sua vida e sua morte, sua grandeza e sua decadéncia.
A alianga dos contrarios revela o0 moderno como negacdo da tradigdo,
isto é, necessariamente tradi¢do da negacdo; ela denuncia sua aporia
ou seu impasse logico. [...] o termo moderno justaposto a tradi¢ao
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evoca sobretudo a traicdo, traicdo da tradicdo, mas também repudio
incansavel de si mesmo (COMPAGNON, 1996, p.10).

Se o paradoxo estd no cerne da modernidade, é necessario aceita-lo e construir
"uma historia das contradi¢gdes da tradicao moderna", pois isso ¢ bastante proficuo, uma
vez que "a face oculta de cada modernidade seja justamente a mais importante: as
aporias e as antinomias extraidas das narrativas ortodoxas" (COMPAGNON, 1996,
p.11-12). Nessa direcdo, Baudelaire, um dos criadores do termo "modernidade",
apresentou o paradoxo da tradi¢do moderna em O pintor da vida moderna (2010).
Nessa obra, ele exalta a dualidade do belo (em oposi¢ao ao belo absoluto) que ¢ extraido
do momento atual e, portanto, o belo que € transitorio, mas que também possui em sua
composi¢do algo eterno. E, por outro lado, o poeta também assinala uma resisténcia a
modernidade devido ao poder avassalador do progresso ¢ da modernizagdo. A respeito

do belo, Baudelaire destaca:

O belo ¢, sempre e inevitavelmente, de uma composicdo dupla,
embora a impressdo que produz seja tnica [...]. O belo ¢é feito de um
elemento eterno, invariavel, cuja quantidade ¢ muito dificil de ser
determinada, e de um elemento relativo, circunstancial que serd —
como preferirem: um a cada vez ou todos ao mesmo tempo — a
época, a moda, a moral, a paixdo (BAUDELAIRE, 2010, p.17).

Baudelaire verifica nas obras de Constantin Guys "uma pintura da realidade
moderna", a modernidade dos assuntos (as mulheres, as mogas, o dandi, a sociedade do
Império) e também a natureza dupla do belo (COMPAGNON, 1996, p27). Baudelaire
conheceu a obra de Guys através de um jornal inglés ilustrado (The lllustraded London
News) no qual o pintor publicava gravuras elaboradas a partir dos croquis de suas
viagens a Espanha, Turquia, Crimeia, além de imagens cujos temas eram os balés e as
operas (BAUDELAIRE, 2010, p.22).

Em sua analise, Baudelaire (2010) define Guys como um fldneur para quem o
maior desejo ¢ esposar a multiddo. O flaneur fixa sua morada no inconstante, no
fugidio, no movimento; ele ¢ um observador que usufrui de sua condi¢do de incognito
na multiddo, ele ¢ um "eu insaciavel do ndo-eu, que, a cada instante, o traduz e o
exprime em imagens mais vivas que a propria vida, sempre instavel e fugidia"

(BAUDELAIRE, 2010, p.30-31). Entretanto, para Baudelaire, Constantin Guys, ao



25

viajar através do "grande deserto de homens", busca algo mais que o prazer de

circunstancia, ele procura o que Baudelaire denominou "modernidade":

Trata-se, para ele, de liberar, no histérico da moda, o que ela pode
conter de poético, de extrair o eterno do transitorio. [...] A
modernidade ¢ o transitorio, o fugidio, o contingente, a metade da
arte, cuja outra metade € o eterno e o imutavel. [...] Esse elemento
transitorio, fugidio, cujas metamorfoses sdo tdo frequentes, ndo se tem
o direito de despreza-lo ou de dispensa-lo. Ao suprimi-lo, recai-se
forcosamente no vazio de uma beleza abstrata e indefinivel, como a da
unica mulher antes do pecado original. [...] para que toda modernidade
seja digna de se tornar antiguidade, é preciso que dela se extraia a
beleza misteriosa que a vida humana involuntariamente lhe outorga
(BAUDELAIRE, 2010, p.35-36).

Constantin Guys, segundo Baudelaire (2010), captou a beleza de seu tempo,
captou o que era moderno naquela época, isto ¢, captou o presente. Assim, a concepgao
de modernidade de Baudelaire distancia-se do passado e de uma percepcao progressista
embasada na transmissdo de caracteristicas estéticas de uma gera¢do a outra. A
modernidade, para Baudelaire, conforme assinala Compagnon (1996, p.25),
"¢ consciéncia do presente como presente, sem passado nem futuro; ela s6 tem relacao
com a eternidade". Em oposi¢do a uma modernidade devoradora de si e a decadéncia do
"novo" que ¢ renovado incessantemente, Baudelaire propde-se a captar a modernidade
diante do reconhecimento de seu paradoxo, uma vez que para o poeta francés, ela ¢é
composta por uma parcela de eterno e de transitorio.

Portanto, em consonancia com Baudelaire (2010, 2012) e Compagnon (1996),
vislumbramos a modernidade em seu carater paradoxal, sendo ela uma “negacdo da
tradi¢do” (de uma tradi¢do da ruptura que sempre ofereceria novos comecos) € também
uma nega¢do da ruptura, um repudio da modernidade em relagdo a si mesma. A esse
respeito, acrescentamos as consideracdes de Octavio Paz (2013) com as quais estamos

em consonancia no que tange ao carater dialético da modernidade:

[...] 0 moderno é uma tradi¢do. Uma tradic¢do feita de interrupgdes e na
qual cada ruptura € um comeco. [...] A tradi¢cdo da ruptura nao implica
s0 a negacdo da tradicdo, mas também a negagdo da ruptura. [...] Ao
dizer que a modernidade ¢ uma tradigdo, cometo uma ligeira
incorregdo: deveria ter dito outra tradicdo. A modernidade ¢ uma
tradicdo polémica que desaloja a tradi¢do imperante, seja ela qual for;
mas sO a desaloja para, no instante seguinte, ceder o lugar a outra
tradi¢do que, por sua vez, ¢ mais uma manifestacdo momentanea da
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atualidade. A modernidade nunca é ela mesma: é sempre outra. O
moderno ndo se caracteriza pela novidade, mas pela heterogeneidade
(PAZ, 2013, p.15).

A respeito da concepgao de tradicao, em consonancia com Paz (2013) esta a
perspectiva de T.S. Eliot (1989) para quem o termo “tradicdo” ndo se limita ao passado
e abarca a heterogeneidade a que se refere Paz (2013), visto que propde a interlocucao

de diferentes tempos e também de escritores/obras:

Ela [a tradi¢do] ndo pode ser herdada, e se alguém a deseja, deve
conquista-la através de um grande esforco. Ela envolve, em primeiro
lugar, o sentido histérico, que podemos considerar quase
indispensavel a alguém que pretenda continuar poeta depois dos vinte
e cinco anos; e o sentido historico implica a percepg¢do, ndo apenas da
caducidade do passado, mas de sua presenca; o sentido historico leva
um homem a escrever ndo somente com a propria geragdo a que
pertence em seus 0ss0s, mas com um sentimento de que toda a
literatura [...] tem uma existéncia simultanea (ELIOT, 1989, p.39).

Sendo assim, ¢ impossivel a ruptura total com a tradi¢do, a apresentagdo de algo
completamente novo, logo, a oposicao entre o passado e o novo torna-se algo complexo,
pois ambos sdo heterogéneos, sendo esse o paradoxo essencial da modernidade,
conforme mencionamos com as no¢des de tradicao da ruptura e ruptura da tradigdo.

O paradoxo inerente ao conceito de modernidade deve ser entendido como “uma
maneira legitima de compreender e apresentar a propria situacdo vivida” (SISCAR,
2010, p.235), uma situagdo que dd lugar a crise na modernidade como modo de
entendimento do mundo ao redor, tendo ela também um papel fundador, pois permite a
“emergéncia de um ponto de vista sobre o lugar onde estamos, sobre nossas condi¢des
de ‘comunidade’” (SISCAR, 2009, p.11).

A poesia na modernidade exprime o paradoxo, pois ela “acolhe a contradigao
como elemento estruturante do discurso” (SISCAR, 2009, p.12), assim, conforme
observa Siscar (2009), a poesia nomeia o desajuste e faz das contradigdes a maneira
pela qual se realiza e se perde qualquer nomeagao, oferecendo-nos, pelo modo como
expoe a violéncia dos acontecimentos, a “experiéncia material e conflituosa daquilo que
significa o ter lugar historico” (SISCAR, 2009, p.12, grifo do autor).

A respeito da ligacdo do homem com o “ter lugar histérico” (SISCAR, 2009) e a
modernidade, vale lembrarmo-nos do quadro Angelus Novus, de Paul Klee, e das

consideragdes de Walter Benjamin a respeito dessa pintura. Segundo Benjamin (1994,
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p.226), o quadro de Klee representa um anjo com olhos arregalados, asas e boca abertas
e que deseja se afastar de algo que ele olha fixamente e que o amedronta, esse ¢ o anjo
da historia.

Esse anjo tem os olhos voltados para o passado e nele ndo vé uma cadeia de
acontecimentos, mas uma catastrofe, de modo que, sob seus pés, acumulam-se ruinas.
Uma tempestade sopra do paraiso e, como ndo consegue fechar suas asas, o anjo ¢
impelido ao futuro por uma tempestade chamada progresso. Assim, a analise de
Benjamin (1994) do quadro de Paul Klee pode ser entendida como uma alegoria para o
homem que, impulsionado velozmente ao futuro pelo progresso, pela tecnologia, na
modernidade, corre o risco de perder sua relagdo com o passado € ndo conseguir situar a
si mesmo na historia.

Contudo, em contraposicdo ao “anjo da historia”, podemos observar o anjo
melancolico que, de acordo com Giorgio Agamben (2013), seria o anjo da arte. A
gravura Melancolia I (1514), do alemao Albrecht Diirer, representa um anjo sentado e
meditando com olhar absorto voltado para frente e aos seus pés estao espalhados objetos
do cotidiano, tais como pregos, martelo, esquadro, alicate e uma serra.

Além disso, nessa gravura de Diirer, ao fundo, atrds do anjo hd uma ampulheta
cuja areia escorre, um sino, uma balanga ¢ um quadrado magico. Sobre essa cena do
quadro, Agamben (2013) assinala que paira uma atmosfera crepuscular e, em oposicao
ao anjo da historia cujo olhar estd voltado para o passado, mas ¢ impulsionado ao futuro
sem poder deter-se nesse fluxo, o anjo melancdlico, uma alegoria do anjo da arte, olha
fixamente para frente. Além disso, esse anjo parece imerso em uma dimensdo atemporal
e os objetos que aparecem na pintura, ao redor dele, perderam a sua utilidade cotidiana e
ganharam estranhamento, fazendo deles algo inapreensivel (AGAMBEN, 2013, p.176-
177).

A alegoria do anjo da histoéria e do anjo melancélico exprime de modo eximio a
condicdo da arte na modernidade. Como o anjo melancélico estd em uma dimensao
atemporal, conforme assinala Agamben (2013), a arte ¢ o lugar em que o velho € o0 novo
devem resolver seu conflito e com a presenca do estranhamento estético, como ocorre
na arte na modernidade, ela assegura “uma fantasmagorica sobrevivéncia a cultura”
(AGAMBEN, 2013, p.179).

Portanto, assim como o anjo da historia ¢ impulsionado em direcdo ao progresso

e 0 anjo melancolico estd em uma dimensao atemporal, uma dimensao de conflito entre
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passado e futuro, exprimindo um estranhamento estético, a arte na modernidade também
estd em conflito com o tempo. Nesse caso, ha um conflito da arte moderna com o tempo
e com as variaveis historicas, culturais e estéticas que confluem nesse periodo. Assim,
sendo uma forma de arte na modernidade, a poesia exprime, em temas e em
desdobramentos estéticos, a crise nesse tempo.

A crise ¢ um traco constitutivo da poesia na modernidade, logo ela esta
associada a um percurso histérico, no qual ela se revela, segundo Siscar (2009), por
meio de um tom desiludido ou como estratégia de entusiasmo renovador,
desenvolvendo, nessas duas vertentes, um discurso literario da crise (objeto), em crise
(condicao) ou discurso critico (destinagdao) a fim de apreender nossa experiéncia
moderna. S3ao esses desdobramentos da crise na modernidade que analisaremos na
poé¢tica de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen, buscando pontos de
convergéncia e divergéncia entre elas, a fim de verificar como a poesia delas ¢ herdeira
e também transformadora, criadora de temas e realizacdes estéticas que advém da crise
na modernidade. Contudo, antes de adentrarmos nesse percurso, pensemos um pouco
mais a respeito do conceito de crise, uma vez que ele ¢ um ponto fundamental de
embasamento para nosso trabalho.

Para os gregos, o termo crise foi utilizado na esfera da lei, da medicina e da
teologia, além de ser um termo central para a politica, pois indicava uma separagao,
uma decisdo no sentido de alcancar um ponto crucial que derrubasse fronteiras e
escalas, ou seja, a crise nomeava um ponto, um momento decisivo a partir do qual
haveria uma mudanca ou tomada de decisdo (KOSELLECK e RICHTER, 2006, p.358-
359).

Além disso, ainda no ambito juridico, o conceito de crise foi associado a ideia de
um tempo final e Juizo Final, contexto no qual a crise no final do mundo revelaria a
justica verdadeira. Ainda para os gregos, no campo da medicina, a crise nomeou uma
condicdo de saude debilitada e o julgamento a respeito de uma doenga em curso.
Posteriormente, com sua adog¢ao no latim, o conceito de crise ganhou uma expansao
metaforica para o dominio da linguagem politica e social (KOSELLECK, RICHTER
2006, p.359-361). Mais tarde, ainda segundo Koselleck e Richter (2006), no século
XVII, o conceito de crise foi usado como metéafora, expandindo-se para a politica,

historia e psicologia e, no século XVIII, o termo ganhou conotagdes religiosas e
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teologicas e, desde 1780, aplicado pela historia, esse conceito torna-se o novo sentido
de tempo que tanto indica quanto intensifica o fim de uma época.

Conforme destacaram Koselleck e Richter (2006), gradualmente a aplicagdo do
conceito de crise foi se expandindo para diferentes areas (na politica, medicina,
psicologia e teologia). No que concerne a modernidade, a partir de 1770, a crise
configura-se como uma marca estrutural da modernidade, isto ¢, o termo crise
generaliza a experiéncia moderna e torna-se um modo fundamental para interpretagao
do tempo histérico (KOSELLECK, RICHTER, 2006). Mediante essas consideracdes,
nota-se que a ideia de crise tornou-se permanente na modernidade, ocorrendo em
diferentes esferas, sendo assim, a crise nao ¢ algo pontual e transitorio, ndo ¢ a quebra
de uma linearidade ou a existéncia de um caos que posteriormente cederia lugar
novamente a ordem ou a uma “nova” tradi¢ao que tomaria o lugar daquela que teria sido
abalada. A crise ¢ uma condi¢@o inerente a modernidade e ela também se exprime na
literatura produzida nesse periodo.

No que concerne ao discurso literario da crise, ressalta-se que, em consonancia
com Siscar (2009), nao buscamos a afirmacdo de uma “retdrica apocaliptica” como
forma de dramatizacdo do presente ou uma forma de alusdo a tradi¢do ou ao futuro, pois
o que se pretende com o estudo da crise na modernidade ¢ a andlise dos recursos
estéticos presentes na poesia de Hilst e Andresen que explicitam ou transmutam em
versos essa crise no que tange ao mundo exterior e interior do homem, conforme
veremos nos capitulos subsequentes.

A crise enquanto objeto do discurso pode ser observada na relagdo do eu lirico
com o tempo € o espago, ocorrendo, neste Ultimo caso, na sua oscilagao entre a cidade e
a natureza, conforme verificamos na poesia de Baudelaire, poeta que nos ¢ referéncia
para pensarmos nos desdobramentos da modernidade na poesia. A cidade na poesia de
Baudelaire exprime a nega¢do da modernidade, uma vez que ha o pesar, o desespero, a
melancolia e a decadéncia advindas da modernizagdo. Baudelaire vislumbrou, a partir
de 1859, muitas mudangas no espago urbano de Paris que foram promovidas por
Georges Eugéne Haussmann, prefeito naquela época. As pequenas vielas sujas e
tortuosas deram lugar a amplas avenidas a fim de facilitar o fluxo do transito, abrigar o
grande contingente populacional e promover a limpeza do espago urbano (BENJAMIN,

1989).
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Diante desse contexto, a modernizacao do espago urbano era iminente e trazia
consigo a esperanga de maior conforto e a possibilidade de as pessoas terem, com o0s
bulevares, “um espago privado, em publico onde eles podiam dedicar-se a propria
intimidade, sem estar fisicamente sos", poderiam admirar esse espago e "tecer véus de
fantasia a propdsito da multidao de passantes" (BERMAN, 1986, p.146).

Assim, na cidade moderna, surge a flanerie que, segundo Benjamin (1989, p.35),
desenvolveu-se em plenitude gracas as galerias com seus caminhos cobertos de vidro e
revestidos de marmore por onde se estendiam diferentes estabelecimentos comerciais,
formando intimeras passagens pelas quais o flaneur podia circular. A rua ¢ o lugar
habitado pelo flaneur, ¢ o lugar de onde ele observa a vida que “em toda a sua
diversidade, em toda a sua inesgotavel riqueza de variagdes, sO se desenvolve entre os
paralelepipedos cinzentos [...]” (BENJAMIN, 1989), tal como ocorre no poema “A uma
passante”, de Baudelaire, texto no qual o eu poético, pela experiéncia do choque,
encontra com uma mulher em meio a multiddo, na rua, e surge uma paixdo que dura
apenas alguns instantes.

Além do choque, experimentado pelo eu lirico de “A uma passante”, o contato
da voz poética com a cidade, em Baudelaire, também pode realizar-se de modo
desconcertante. A cidade em Baudelaire ¢ devorada pelo progresso, pela modernizagao,
logo surge o conflito entre o passado e o novo, o moderno, situacdo que gera a

melancolia — o spleen para Baudelaire — que se exprime em “Le cygne”:

[...]

Um cisne escapara enfim do cativeiro

E, nas asperas lajes os seus pés ferindo,

As alvas plumas arrastava ao sol grosseiro.
Junto a um regato seco, a ave, o bico abrindo,

No p6 banhava as asas cheias de aflicao,

E dizia, a evocar o lago natal:

“Agua, quando cairas? Quando soaras, trovao?”
Eu vejo esse infeliz, mito estranho e fatal,

Tal qual o homem de Ovidio, as vezes num impulso,
Erguer-se para o céu cruelmente azul e irdnico,

A cabeca a emergir do pescoco convulso,

Como se a Deus langasse um desafio agonico!

Paris muda! mas nada em minha nostalgia
Mudou! novos palacios, andaimes, lajedos,
Velhos suburbios, tudo em mim ¢ alegoria,
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E essas lembrangas pesam mais do que rochedos

[...]
(BAUDELAIRE, 2012, p.315)°

O cisne, nesses versos, experimenta o desconforto no espago urbano, ¢ a
sensacdo de um exilado que ndo se acomoda ao lugar em que se encontra. O cisne niao
encontra dgua no lago para banhar-se, pois nele ha somente po, por isso ele agoniza e
langa um olhar aos céus como se estivesse em busca de ajuda, de uma solugdo. O cisne
¢ a alegoria para a situagdo dos homens e do poeta na cidade moderna: eles
experimentam o sentimento de perda dos referenciais de localizag¢do e o incomodo, pois
a cidade transformou-se com modifica¢des estruturais devido a modernizagdo. E as
lembrangas do passado, assim como o moderno, também incomodam e “pesam mais do
que rochedos”.

Se o espago da cidade ¢ alegoria do caos, das ruinas e da faléncia das relagdes
humanas, a saida ¢ buscar outro(s) lugar(es), ainda que pela evasdo fantasiosa, como
fizeram os poetas romanticos, ao buscar a solu¢do para a angustia existencial na Idade
Média, na morte ou na natureza.

Hamburguer (2007, p.375) assinala que a natureza retorna na poesia por causa
da invasao urbana e industrial no campo e também porque o progresso da urbanizagdo e
da industrializagdo gerou o que ele, citando o poeta francés Jules Supervielle, denomina
“o sentimento de pesar pela terra” (HAMBURGUER, 2007, p.415). A poesia de
Baudelaire, segundo Hamburguer (2007), recorreu a natureza em busca do simbolo do

ideal, como ocorre, por exemplo, em “La vie antérieure” !

, € por contraste, tratou dos
fenomenos modernos como indicagdo da decadéncia, depravagdo e neurose, sintetizadas

no spleen, alids, termo que intitula uma série de poemas da obra Les Fleurs du Mal.

? No original: “Un cygne qui s'était évadé de sa cage,/Et, de ses pieds palmés frottant le pavé sec,/Sur le
sol raboteux tralnait son blanc plumage./Prés d'un ruisseau sans eau la béte ouvrant le bec//Baignait
nerveusement ses ailes dans la poudre,/Et disait, le coeur plein de son beau lac natal:/“Eau, quand donc
pleuvras-tu? quand tonneras-tu, foudre?”/Je vois ce malheureux, mythe étrange et fatal,//Vers le ciel
quelquefois, comme 1'homme d'Ovide,/Vers le ciel ironique et cruellement bleu,/Sur son cou convulsif
tendant sa téte avide/Comme s'il adressait des reproches a Dieu!// Paris change! mais rien dans ma
mélancolie/N’a bougé! palais neuf, échafaudages, blocs,/Vieux faubourgs, tout pour moi devient
allégorie,/ Et mes chers souveniers sont plus lourds que des rocs”(BAUDELAIRE, 2012, p.314).

' Trecho desse poema: “Muito tempo habituei sob atrios colossais/ Que o sol marinho em labaredas
envolvia//E cuja colunata majestosa e esguia/ A noite semelhava grutas abissais./O mar, que do alto céu a
imagem devolvia,/Fundia em misticos e hieraticos rituais/ As vibragdes de seus acordes orquestrais/A cor
do poente que nos olhos meus ardia [...]” (BAUDELAIRE, 2012, p.155).
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Assim, ainda que parega que a cidade sobressai na poesia moderna, o vinculo do
homem com a natureza nunca foi totalmente extirpado, pois isso representaria um risco
ao que nos faz humanos (naturais) € ndo maquinas (o artificial, o mecanico), como bem

observa Hamburguer (2007):

[...] ainda que as maquinas e engenhocas nos possam ocupar a mente
consciente, seja porque delas fazemos uso, seja porque fugamos nelas
ou somos usados por elas, a poesia moderna prova definitivamente
que nosso parentesco com a natureza organica sé pode ser reprimido,
nunca erradicado. Quanto mais reprimido, maior ¢ sua ameaga a
civilizagdo que o reprime (HAMBURGUER, 2007, p.394).

Além da supressdo do vinculo com a natureza, outro perigo para a civilizagao
seria deixar-se conduzir pelo tempo mecanico, pelo tempo imposto pela sociedade dos
avangos industriais e do progresso, aspectos que sdo desdobramentos da crise na
modernidade no que se refere a relacdo do homem com o tempo. A ameaca do tempo
mecanico que intimida os seres humanos na modernidade, conforme salienta Friedrich
(1991), contrapde-se ao tempo interior que ¢ um refigio, pois possibilita o afastamento
de uma realidade opressora.

Outra possibilidade de apreensdao do tempo na modernidade, segundo Friedrich
(1991), ¢ a supressao da gradagao temporal (percepgao cronologica do tempo), fato que
¢ assinalado por Paz (2013), quando ele refere-se ao esfacelamento da distingdo entre as
diferentes dimensdes temporais (presente, passado e futuro), gerando uma

temporalidade superposta, como um dos paradoxos da tradi¢do do moderno:

A tradicdo do moderno contém um paradoxo maior que o paradoxo
que a contradi¢do entre o antigo € o novo, o moderno e o tradicional
permite vislumbrar. A oposicdo entre o passado e o presente
literalmente se evapora, porque o tempo transcorre com tal celeridade
que as distingdes entre os diferentes tempos — passado, presente e
futuro se apagam ou, ao menos, se tornam instantineas,
imperceptiveis, insignificantes (PAZ, 2013, p.18-19).

Devido ao progresso tecnologico e as mudangas de pensamento na modernidade,
como consequéncia da percepcdo de aceleracdo do tempo hé a tentativa de captar o
instante, conforme observamos a partir de O pintor da vida moderna, ¢ ha também a
recusa do tempo mecadnico e a sobreposicdo de diferentes dimensdes temporais

(passado, presente e futuro) assinalada por Paz (2013).
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Portanto, nota-se que houve a passagem do tempo ligado a natureza, um tempo
imével ou ciclico, tempo do labor compensado pelo ritmo das festas para o tempo do
frenesi e do repouso total. Isso porque, de um lado, hé a prerrogativa de que ndo temos
tempo, que ¢ preciso modernizar a todo vapor. Por outro lado, essa balburdia esconde
uma passividade e indiferenca, visto que falta a pausa, olhar para o mundo e para o
outro (BADIOU, 2007, p.164-165). Por isso, Alain Badiou (2007, p.165) afirma acerca
do tempo: “O tempo ¢ entdo um tempo sobre o qual a vontade, individual ou coletiva,
ndo tem nenhuma influéncia. E um misto inacessivel de agitagdo e esterilidade, é o
paradoxo de uma febrilidade estagnante”. Sendo assim, na modernidade, o paradoxo em
relacdo ao tempo da-se pela tensao entre um tempo opressor ¢ o desejo de retorno ao
tempo ciclico ou ainda a vontade de alcancar a eternidade.

A ligagdo do homem com o espaco e o tempo sdo expressdes da crise enquanto
objeto do discurso na poesia moderna no que concerne ao mundo exterior e interior.
Considerando ainda a crise como objeto do discurso, ela também se exprime, na poesia
moderna, em relagdo ao mundo interior do individuo, ao expressar a tensao deste entre
finitude e infinito, a morte ¢ a relagdo do homem com o sagrado.

O anseio pelo infinito ¢ patente, inclusive, na propria organizagdo da obra Les
Fleurs du Mal, de Baudelaire, cujo titulo da primeira parte, “Spleen et Ideal”, indica o
antagonismo entre, de um lado, o tédio, a melancolia e, de outro, o desejo de alcangar o
infinito, o ideal como forma de escapar de uma crise, de um mundo em que havia tédio
e melancolia, como era o século XIX no periodo de Baudelaire.

Essa tendéncia do ser humano de buscar o infinito corresponde, no cristianismo,
a aspiragdo pelo retorno ao paraiso perdido devido ao pecado original que desencadeou
a queda (a expulsdo do paraiso). Alcancar o ideal, o transcendente, purifica e permite a
compreensdo de outras linguagens e formas de existéncia, o que remete ao paraiso, onde
haveria plena harmonia entre todos os seres viventes.

O desejo de ascensdao e o idealismo na poesia da modernidade denotam a
insuficiéncia do real e o estar imerso em uma época em que predomina a visao de um
mundo em crise, uma época percebida como “tempo final”, concep¢do herdada do

Romantismo, segundo a qual hé perda da esperanca e prevalece o obscuro:

Estes [os roménticos] haviam aperfeicoado a interpretacao
escatologica da historia, segundo a qual a propria época vem definida
como época final, interpretacdo esta que, desde o Iluminismo tardio,
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de novo se propagava (proveniente tanto de raizes antigas como
cristas). [...] Baudelaire se situa como também sua época, no espago
final [...]. A consciéncia escatologica que invade a Europa, desde o
século XVIII e chega até a época atual, entra com ele, Baudelaire,

numa fase de perspicacia que tanto esta assustada como € assustadora
(FRIEDRICH, 1991, p.42).

Com a ideia de um “tempo final” pairando no ar, surge a consciéncia de que o
mundo exterior, bem como o mundo interior também se modificavam. As narrativas do
século XIX, segundo Bradbury (1988), apresentavam crises morais e religiosas e seus
protagonistas dilaceravam-se entre salvagdo e danacdo e, em contrapartida, as diferentes
producdes artisticas do final do século tratavam das perturbacdes da consciéncia, da
natureza das impressdes e percepgoes; os artistas destacam a complexa existéncia
interior. Nessa dire¢ao, Badiou (2007) afirma que a questao ontologica do século XX ¢
“o que ¢ a vida?” e “o que ¢ viver realmente?”. Esses questionamentos levam a tensdo
que o homem experimenta, na modernidade, na forma do impulso para o infinito e a
constatacdo de sua irreversivel finitude, resultando desse conflito, uma profunda
angustia existencial.

Partindo da ideia de que gragas a cisdo do mundo em opostos ¢ que ele
conserva-se como unidade superior, Victor Hugo realca o papel do feio, estabelecendo o
nivelamento entre o belo e o feio, de modo que o que era desqualificado e permitido
apenas nos géneros literarios inferiores é elevado a um valor expressivo metafisico
(FRIEDRICH, 1991, p.33). Assim, o feio ganha um valor em si, uma vez que ele

aparece na obra de arte como o grotesco, como imagem do incompleto e desarmonico:

Mas o incompleto ‘¢ o meio mais adequado para ser harmoénico’.
Vé-se como sob a designagdo ‘harmonia’ ja tdo mudada em seu
significado, vai progredindo o conceito da desarmonia: desarmonia
dos fragmentos. O grotesco deve aliviar-nos da beleza e, com sua ‘voz
estridente’, afastar sua monotonia. Reflete a dissonincia entre os
estratos animais e os estratos superiores do homem. Reduzindo os
fenomenos a fragmentos, manifesta que o ‘grande todo’ nos ¢
perceptivel apenas como fragmento, visto que o ‘todo’ ndo concorda
com o homem (FRIEDRICH, 1991, p.33).

Baudelaire desejava a feiura como equivalente do belo e dele o poeta também
extraia o mistério, o disforme que produz surpresa ¢ a anormalidade, uma das
caracteristicas da poesia moderna (FRIEDRICH, 1991). A nova concepcao de beleza

que coincide com o feio “adquire sua inquiectude mediante a absor¢ao do banal em
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simultanea deformagao em bizarro [...]” (FRIEDRICH, 1991, p.44). Uma das formas de
apresentacao do feio dd-se com o tema da morte. Na literatura, no Romantismo, a morte
era um dos “destinos” buscados como escapismo para que o poeta/eu poético pudesse
suportar ou eliminar a angustia existencial.

A morte costuma representar a finitude humana e pode ainda indicar aquilo que
nos espreita ¢ que pode motivar-nos a descobrir “uma singular rotina para viver”
(PECORA, 2003, p.9). A morte também pode ser um modo de apresentagio do feio
como possibilidade estética que, segundo Friedrich (1991), alivia-nos da beleza
enquanto monotonia, indica a discordincia entre os estratos animal e superior do
homem, além de indicar a inacessibilidade do ‘grande todo’ para o homem.

Além da busca pelo infinito ¢ do tema da morte como maneiras de causar
estranhamento, tentar entender ou tornar ainda mais evidentes as angustias do homem a
fim de, a partir disso, gerar alguma reflexdo ou reacdo, a poesia moderna também
aborda a relagdo do homem com o sagrado, tal como ocorre na poesia de Baudelaire e
Rimbaud no que diz respeito ao cristianismo.

Em Baudelaire existe a associacdo ao cristianismo e a dissonancia entre o
satanismo e a idealidade vazia. A poesia de Baudelaire liga-se ao cristianismo, uma vez
que ela apresenta a nogdo de pecado original e a ideia de redeng@o que sdo tipicamente
cristdas (JUNQUEIRA, 2012, p.82). Contudo, Friedrich (1991) assinala que em
Baudelaire trata-se de um “cristianismo em ruinas”, pois “Cristo aparece em seus
poemas s6 como metafora fugaz, ou como abandonado por Deus. Atras da consciéncia
de estar condenado, faz-se sentir o gosto de gozar voluptuosamente a condenagdo” e,
em paralelo, a meta de ascensdo estd vazia, ¢ uma idealidade sem contetido
(FRIEDRICH, 1991, p.47-48).

Em contrapartida, segundo Friedrich (1991), na poesia de Baudelaire, o

satanismo € uma via de acesso ao novo e um salto a idealidade:

[...] o satanismo de Baudelaire € a sobrepujanga do mal simplesmente
animal (e, portanto, do banal) pelo mal engendrado pela inteligéncia,
com o fim de dar o salto a idealidade, gracas ao grau supremo de mal.
Dai as crueldades e perversidades em Les Fleurs du Mal. Pela ‘sede
de infinidade’, degradam a natureza, o riso, o amor para o diabolico, a
fim de encontrarem, neste, o ponto de partida ao ‘novo’
(FRIEDRICH, 1991, p.46).
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Como exemplo do satanismo, podemos evocar o poema “Les litanies de Satan”,
no qual o satanismo ¢ o “ponto de partida ao novo”, uma vez que ¢ uma forma de
negacdo do conformismo, das instituigdes e valores burgueses que representavam o
poder naquela época. Esse poema ¢ uma litania, isto ¢, uma oragdo dirigida nao a Deus,
mas a Satd a quem o eu poético pede que tenha piedade de sua miséria, condigdo que
partilha com outros que, assim como ele, sdo miseraveis e foram banidos do paraiso,
logo partilham o signo da condenagado e, por isso, rogam ao pai adotivo: “Pai adotivo
dos que em colera sombria, /O Deus Padre baniu do Eden terrestre um dia,// Tem
piedade, 6 Satd, de minha atroz miséria!”'' (BAUDELAIRE, 2012, p.411).

Além dessas expressdes da crise enquanto objeto do discurso (tempo, espago,
sagrado e morte), segundo Siscar (2010), na modernidade também ha o discurso em
crise (condigdo) e o discurso critico (destina¢ao) e isso nos conduz a reflexao sobre a
poesia, discussao que ¢ tipica da modernidade (FRIEDRICH, 1991).

Com relacdo ao discurso critico, podemos pensar acerca da funcao social do
poeta e, para isso, € necessario destacar que a poesia moderna nao resulta do estado de
animo, ela nao ¢ o produto da alma pessoal do poeta, afinal a lirica moderna evita a
intimidade comunicativa. A esse respeito, Friedrich (1991) assinala que para a poesia
moderna ndo se trata de "estado de animo", mas de uma polifonia e uma aversdo aos
sentimentos, pois "quando suavidades afins ao sentimento querem inserir-se, palavras
desarmoniosas e duras atravessam-nas como um projétil, despedacando-as"
(FRIEDRICH, 1991, p.17).

Na poesia moderna, o “eu” do artista ndo participa da criacdo como pessoa
particular, mas como "inteligéncia que poetiza", como "artista que experimenta os atos
de transformacdo de sua fantasia imperiosa" (FRIERDRICH, 1991, p.17). Isso se torna
ainda mais patente com a célebre declara¢do de Rimbaud em suas "Cartas do vidente":
"Eu é um outro" (RIMBAUD, 1983, p.34), expressdo que denota o distanciamento do
"eu" do artista no momento da criagdo e também indica a existéncia dos "outros" (nos
quais o "eu" se desdobra) que participam da escrita. A despersonalizagdo da lirica
moderna que indica que a poesia ndo ¢ fruto de sua unidade com uma pessoa empirica,
como pretenderam os romanticos em oposi¢ao a lirica de séculos anteriores, comeca

com Baudelaire e tem sua continuidade em Rimbaud (FRIEDRICH, 1991, p.36-37).

"'No original: Pére adoptif de ceux qu'en sa noire colére/ Du paradis terrestre a chassés Dieu le Pére,//O
Satan, prends piti¢ de ma longue misére!” (BAUDELAIRE, 2012, p.410).
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Rimbaud gostaria de tornar-se um vidente, o que seria possivel, conforme expde
o poeta na carta de 13 de maio de 1871, enderecada a seu professor Georges Izambard,
por meio da desorganizacao de todos os sentidos: "Quero ser poeta e trabalho para me
tornar Vidente: o senhor ndo compreendera nada e eu ndo saberei como lhe explicar.
Trata-se de chegar ao infinito pela desorganizacdo de todos os sentidos" '* (RIMBAUD,
1983, p.34). Tornar-se vidente para Rimbaud significava abandonar os padrdes estéticos
do passado e as convengdes de linguagem a fim de impulsionar a imaginacdo para a
escrita de uma poesia que resultasse da atitude de um poeta vidente.

Entretanto, vale ressaltar, a concepcdo de Rimbaud para o vidente distancia-se
da imagem romantica do poeta vidente, pois para ele o poeta ndo era um eleito, "um
sacerdote no santuario da Arte" (FRIEDRICH, 1991, p.31), ja que o poeta se formava
pelo trabalho, logo, ndo se tratava de um dom divino, era algo a ser lapidado. Essa
concepgdo da poesia como “arte da palavra” e fruto do trabalho do poeta ¢ verificavel
nos versos de “Le soleil”, de Baudelaire, que apresenta a alegoria do poeta-esgrimista,
isto ¢, aquele que luta com as palavras para compor sua criagdo literaria: “Exercerei a
sO0s a minha estranha esgrima,/Buscando em cada canto os acasos da rima,/Tropecando
em palavras como nas calgadas,/Topando com imagens desde hd muito ja sonhadas.”
(BAUDELAIRE, 2012, p.307)".

O “eu” de Rimbaud é uma multiplicidade dissonante de vozes, € um “eu” que
pode “vestir todas as mascaras, estender-se a todas as formas de existéncia, a todos os
tempos e povos” (FRIEDRICH, 1991, p.69). O poeta na modernidade nao ¢ um “eu”
Unico e coeso, mas, sim, “personalidades multiplas” para quem a linguagem ¢ a mascara
do estilo que lhe permite apresentar suas multiplas facetas, tal como ocorre com o poeta
portugués Fernando Pessoa e seus heteronimos que sdo o indicio de que o poeta
desdobrou-se em diferentes personalidades (HAMBURGUER, 2007). Por isso, para um
poeta € necessario abandonar o eu empirico ¢ assumir a imparcialidade do artista

indicada por T. S. Eliot:

A evolucdo de um artista ¢ um continuo auto-sacrificio, uma continua
extingdo da personalidade. [...] quanto mais perfeito for o artista, mais

'2 Tradugdo de Alexandre Ribondi.
3 No original: “Je vais m'exercer seul & ma fantasque escrime,/Flairant dans tous les coins les hasards de

la rime,/Trébuchant sur les mots comme sur les pavés/Heurtant parfois des vers depuis longtemps révés”
(BAUDELAIRE, 2012, p.306).
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inteiramente separado esta nele o homem que sofre e a mente que cria;
e com maior perfeicdo saberd a mente digerir e transfigurar as paixdes
que lhe servem de matéria-prima (ELIOT,1989, p.43).

Assim, como a lirica moderna ¢ antilirica, pois “elimina o sujeito monologante e
o distribui numa pluralidade de vozes [e] descentra o ‘eu’ [...]” (BERARDINELLI,
2007, p.147), o poeta (e suas multiplas personalidades) comunica-se com o leitor,
realizando uma fung¢do social, uma vez que nao transmite um “estado de animo” ou
conteudos informacionais, pois, vai além, ao dar ao leitor imagens do que ¢ (ou poderia
ser) sua experiéncia (vivida ou imaginada) dos desequilibrios do mundo (SISCAR,
2010, p.36).

Sendo assim, o poeta apresenta as dissonancias do mundo, cumprindo uma
funcdo social na modernidade, uma vez que pde o leitor em choque mediante os outros e
o mundo ao seu redor, agucando sua compreensdo sobre esses elementos ou
impulsionando uma atitude de resisténcia. Essa concepgdo de poeta afasta-se da ideia
que vigorou no século XIX de um poeta-guia (o que orienta 0s povos no tempo) e
aproxima-se da concep¢do de poeta associada aqueles oriundos da linhagem de
Mallarmé, ou seja, o poeta que ¢ uma “exce¢do secreta atuante”, uma “reserva do
pensamento perdido”. O poeta € “o protetor, na lingua, de uma abertura esquecida [...] ”
(BADIOU, 2007, p. 39-40).

No que concerne ao tipo de relacdo que mantém com a lingua, o poeta € o
tradutor apresentam semelhancas e dissondncias que, se observadas, ajudam-nos a
compreender melhor o fazer poético do poeta na modernidade. De acordo com
Benjamin (2008, p.75), uma diferenca que existente entre a obra literaria (como ¢ uma
obra poética) e a tradugdo estd no fato de que a primeira estd mergulhada no interior da
mata da linguagem, enquanto a segunda vé-se fora dela e convoca o original para que
possa, em uma determinada lingua, reproduzir a ressonancia de uma obra em uma
lingua estrangeira. Assim, conforme Benjamin (2008), a tradugado dirige-se a uma lingua
como um todo e a obra poética dirige-se a determinadas relagdes linguisticas de
conteudo.

Em contrapartida, é necessario observar as semelhancas entre a traducdo e a
criagdo poética no que se refere a lingua. Segundo Benjamin (2008), a tradugdo nao
deve ter o proposito de comunicar, pois tal como os cacos de um vaso que, para

poderem ser recompostos, devem aproximar-se uns aos outros, mas sem igualar-se, a
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traducao também deve buscar uma aproximag¢do com o original, porém sem equipar-se e

deve

ir configurando, em sua propria lingua, amorosamente, chegando até
aos minimos detalhes, o0 modo de designar do original, fazendo assim
com que ambos sejam reconhecidos como fragmentos de uma lingua
maior, como cacos sdo fragmentos de um vaso (BENJAMIN, 2008,
p.79).

Assim como a tradugao, a criagdo poética nao tem o proposito de comunicar, tal
como um texto que usa uma linguagem denotativa, pois a poesia usa alegorias e tantos
outros processos de criagdo que tornam o texto um universo particular que precisa ser
desvelado pelo leitor. Nesse sentido, o que Benjamin (2008) assinala acerca da relacao
entre a traducgdo e o original pode ser associado a relagdo entre criacao poética e lingua.

A esse respeito, vejamos:

[...] o que resta de significativo para o sentido na relagdo entre
tradugdo e original pode ser apreendido num simile: da mesma forma
com que a tangente toca a circunferéncia de maneira fugidia e em um
ponto apenas, sendo esse contato, e ndo o ponto, que determina a lei
segundo a qual ela continua sua via reta para o infinito, a tradugéo
toca fugazmente e apenas no ponto infinitamente pequeno do sentido
original, para perseguir, segundo a lei da fidelidade, sua propria via no
interior da liberdade do movimento da lingua (BENJAMIN, 2008,
p.79).

Mediante essas consideracdes de Benjamin (2008), nota-se que a relacdo entre a
traducdo e o original ndo ¢ de plena igualdade, afinal ndo pode haver total similitude,
visto que algo do original escapa a traducao — tal como a tangente que toca o circulo
em apenas um ponto—, por isso a melancolia torna-se presente na relagdo entre original
e traducdo e entre o texto que ¢ um alheio, um outro em relacdo ao leitor (LAGES,
1999, p.59). Assim, a traducdo associa-se ao original, mas segue seu caminho “no
interior da liberdade do movimento da lingua” (BENJAMIN, 2008, p.79), mantendo-se
como “poténcia autdbnoma e infinita de produgdo textual, que parte do contato com o
original — ou seja, de sua relacdo, e nao de sua identificacdo com ele” (LAGES, 1999,
p.59).

Tendo em vista essas proposi¢cdes de Benjamin, pode-se pensar que a criagdo

poética também ndo capta e ndo expde todos os significados ao leitor, ela deixa algo
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opaco, algo que pode ser indizivel ou fica latente em uma poténcia de producao textual.
Sendo assim, a criagdo poética envolve a melancolia para o leitor e o poeta que desejam
alcangar a plenitude da linguagem e, para a compreensdo (quase total ou pelo menos
dentro dos limites possiveis) ou elaboracdo de um texto poético, devem perseguir as
pistas (como, por exemplo, alusdes, notas de rodapé, intertextualidade) que ligam um
poema a um contexto histérico-cultural e a um momento especifico de criacdo que
colaboram para que ele tenha uma fung¢ao estética e/ou social.

Na modernidade, o século XX articula-se em torno de duas guerras (da I e II
Guerras Mundiais) e, nesse contexto, o poeta e a poesia t€ém um importante papel social.
No plano linguistico, a guerra era apresentada, por meio de metaforas ou eufemismos,
pois esses recursos da linguagem possibilitavam que fosse mais aceitavel a experiéncia
de uma catéstrofe (a guerra), pois funcionam como uma tela de protecdo que impede a
percepgao de sua atrocidade (DISANTO, 2007, p.69).

No contexto da guerra, a lingua pode revelar-se um instrumento de luta
ideoldgica util a construgdo da imagem do inimigo, produzindo a legitimacao, de
propaganda da guerra, por uma lenta manipulacao da consciéncia das pessoas. Por outro
lado, a lingua, ou melhor, a escrita em versos também ¢é um instrumento de
sobrevivéncia para os soldados, conduzindo ao surgimento do poeta-soldado ou do
soldado-poeta. O intelectual sente a urgéncia de transformar seu proprio gesto de
escritor em um verdadeiro ato de intervencao, por isso ele veste-se com o papel do
soldado (DISANTO, 2007, p.70/p.73). Essa aproximacao entre o escritor ¢ o papel do

soldado indica a participag@o da sua escrita no mundo que o cerca:

Trata-se de uma decisdo de importancia fundamental para a reflexdo
estética de cada tempo; ¢ interessante tentar compreender o que traz
aquele delicado e onipresente equilibrio entre arte e vida,
contemplacdo e acdo a desequilibrar-se tdo definitivamente a favor da
Vontage de interven¢do concreta no real histérico (DISANTO, 2007,
p.73) .

Ao tratar da guerra em sua obra, o escritor/poeta estabelece um vinculo com um

momento historico e pode, pela linguagem, modificar ou desestabilizar a percep¢do das

" No original: “Si tratta di uma decisione di importanza fondamentale per la reflessione stetica di ogni
tempo; ¢ interessante cercare di comprendere cos’¢ che porta quel delicato e onnipresente equilibrio fra
arte e vita, contemplazione e azione, a sbilanciarsi cosi decisamente a favore della volonta di intervento
concreto nel reale storico” (DISANTO, 2007, p.73). A traducdo para o portugués ¢ nossa.
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pessoas a respeito desse conflito e de seus impactos para a sociedade de seu tempo (o
periodo de durante a guerra) e a ulterior a guerra. Por outro lado, a guerra modificou nao
sO o contexto historico-politico, mas também a linguagem e o campo artistico. Segundo
Disanto (2007), a guerra produziu novas formas linguisticas que foram incorporadas ao
patrimonio linguistico das geracdes posteriores ao conflito. Nesse legado estdo
expressoes que fazem referéncia a violéncia, conflito armado e estratégia, vocabulos
que, de acordo com Disanto (2007, p.72), constituem uma espécie de protecdo, pois
isolam as pessoas da percep¢ao licida da crueldade da guerra, e também legitima a
mentalidade de confronto presente na sociedade, nas relagdes sociais.

No que concerne ao contexto artistico, Disanto (2007) assinala que o periodo
que corresponde a I Guerra Mundial fica em nossas memorias pelo terror e seu aspecto
sombrio, contudo, esse foi também um momento de grande renovagdo nas artes haja
vista o surgimento das vanguardas na Europa. Toda vanguarda propde a ruptura com os
modelos artisticos anteriores a ela, o antigo e a repeticdo sdo odiaveis, ela leva as
implicacdes somente o presente. Na ¢época de seu surgimento, as vanguardas
impactaram varios campos: a figuragdo em pintura, o humanismo em escultura ¢ a
inteligibilidade sintatica imediata em poesia (BADIOU, 2007, p.202-203).

Entre as vanguardas que tiveram origem nessa época, O expressionismo
apresenta uma estreita relacdo com a guerra, pois denuncia os horrores ¢ as angustias
daquela época como forma de ruptura e protesto. Portanto, apesar do luto e da desilusao
que ecoam em nossas lembrangas a respeito da guerra, naqueles anos, o periodo da
I Guerra foi visto também como “Um tipo de lugar de realizacdo do possivel, sobretudo
de uma possivel realocag¢ao de sentido da existéncia, um lugar de renovagao das formas
tradicionais do viver e do fazer poesia” (DISANTO, 2007, p.75)15.

Sendo assim, ¢ irrefutdvel que os periodos de exce¢do como a guerra ou a
ditadura t€ém impactos politicos-histéricos, mas também podem ser observados como
momentos em que ha possibilidade para renovagdo artistica e para maior aproximagao
entre a arte € o0 mundo, visto que os artistas, como sdo os poetas, podem realizar uma
funcdo social, quando assumem um compromisso com seu tempo, 0 que nos remete ao

conceito de “contemporaneo”. A contemporaneidade, assim como o conceito de

'* No original: “[...] una sorta di luogo di realizzazione del possibile, soprattutto di una possibile
riattribuzione di senso all’esistenza, il luogo del rinnovamento delle forme tradizionali del vivere e del
poetare” (DISANTO, 2007, p.75). A tradugdo para o portugués ¢ nossa.
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modernidade que implica um paradoxo (entre a tradi¢do e o moderno), conforme
mencionamos, também traz um paradoxo: dissociagdo e anacronismo, de acordo com

Giorgio Agamben (2009):

A contemporaneidade, portanto, ¢ uma singular relagdo com o proprio
tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias;
mais precisamente, essa ¢ a relagdo com o tempo que a este adere
através de uma dissocia¢ao e um anacronismo. Aqueles que coincidem
muito plenamente com a época, que em todos os aspectos a esta
aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente
por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre
ela (AGAMBEN, 2009, p.59).

Muitos poetas na modernidade (tais como Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé)
foram contemporaneos ao seu tempo, pois souberam olhar fixamente para sua época
sem coincidir perfeitamente com ela, com suas pretensoes, sendo, nesse sentido, inatual,
mas exatamente por esse anacronismo ¢ que conseguiram perceber e apreender o seu
tempo (AGAMBEN, 2009, p.58-59). Dessa forma, esses poetas conseguiram perceber
ndo as luzes, mas o escuro de seu tempo, o que ndo ¢ uma indica¢do de inércia ou
passividade, pelo contrario, ¢ uma habilidade particular que equivale a neutralizar as
luzes para descobrir o escuro que nao ¢ dissocidvel das luzes (AGAMBEN, 2009, p.63).
Por isso, bem como a modernidade, que reune a tradigdo ¢ o moderno, a
contemporaneidade envolve o paradoxo de um tempo heterogéneo, o “encontro entre

tempos e geracoes” (AGAMBEN, 2009, p.71):

Compreendam bem que o compromisso que estda em questdo na
contemporaneidade ndo tem lugar simplesmente no tempo
cronoloégico: ¢, no tempo cronoldgico, algo que urge dentro deste e
que o transforma. E essa urgéncia ¢ a intempestividade, o anacronismo
que nos permite apreender o nosso tempo na forma de um ‘muito
cedo’ que é, também, um ‘muito tarde’, de um ‘ja’ que €, também, um
‘ainda ndo’. E, do mesmo modo, reconhecer nas trevas do presente a
luz que, sem nunca poder nos alcangar, estd perenemente em viagem
até n6s (AGAMBEN, 2009, p.65-66).

Além do que ocorre nos periodos de excecao no que se refere a fungao social do
poeta e sua relagdo com seu tempo, outro desdobramento para a condi¢do do poeta ¢ a
situacdo de vitimizagdo do poeta expressa, no século XIX, com a concepcao de poetes
maudits que indicava a separagdo e conflito entre o poeta e a sociedade, pois esses

poetas opunham-se aos valores da sociedade burguesa. A vitimizacao era uma forma de
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exprimir insatisfagdo e questionamento sobre qual seria o lugar do poeta e da poesia.
Segundo Siscar (2010), a vitimizagdo nao assinala o aspecto marginal, ela ¢ um “modo
de instituir um lugar distinto para a poesia: um lugar critico, de paradoxal resisténcia”

(SISCAR, 2010, p.32, grifo do autor). A esse respeito argumenta Siscar (2010):

Nao ¢é dificil perceber que existe uma convivéncia dificil e
problematica entre aquilo que se aponta como decadéncia cultural da
poesia e sua poténcia mais brilhante e decisiva. Essa poténcia ndo se
realiza plenamente pelo simples movimento de oposi¢do a tecnologia
social dos ntimeros, mas pela ambivaléncia do discurso da crise, ou
seja, por um certo modo de explicitar o paradoxo, de refundar um
outro tipo de uso da palavra, de experimentar a dupla condigdo (de
artifice e vitima) do tempo presente (SISCAR, 2010, p.33).

A imagem do poeta e da poesia como vitimas de um contexto historico-cultural
no qual se inserem aparece na obra de Baudelaire. A modernidade para o poeta francés
mostra-se paradoxal a medida que seus versos afastam-se da adesdo ao que era o
presente para o poeta e apontam para uma resisténcia & modernizagao, pois o poeta e a
poesia seriam suas vitimas. O distanciamento do presente ocorre, em Baudelaire, com a
negacao da modernidade, o repudio a burguesia e a denuncia da opressao do artista em
um mundo conformista, de modo que dessa postura resulta, além da recusa ao presente,
a reivindicacdo de uma "arte autonoma, inutil, gratuita e polémica, escandalizando o
burgués" (COMPAGNON, 1996, p.24).

O desejo de uma arte autdbnoma e o questionamento da submissao da poesia aos
padrdes burgueses do mercado, que fariam da poesia uma vitima de seu tempo,
aparecem em "La muse vénale", de Baudelaire. Nesse poema, ha o questionamento se a
musa que auxilia o poeta teria que se submeter aos padrdes do mercado e fazer rir o
povo para que a poesia pudesse sobreviver naquela  sociedade:
"Tens que, para ganhar o pao de cada dia,/Esse turibulo agitar na sacristia,/Entoar esses
Te Deum que nada tém de novo//Ou, bufao em jejum, exibir teus encantos/ E teu riso
molhado de invisiveis prantos/Para desopilar o figado do povo" (BAUDELAIRE, 2012,
p.149)'°. Ja o poeta que é vitima de seu tempo, a modernidade, ¢ evocado por

Baudelaire com a imagem do albatroz, o passaro que, preso ao convés de um navio ¢é

'® No original:“Il te faut, pour gagner ton pain de chaque soir,/Comme un enfant de cheeur, jouer de
I’encensoir,/Chnater des Te Deum auxquels tu ne crois guere,// Ou, saltimbanque & jeun, étaler tes
appas/Et ton rire trempé de pleurs qu’on ne voit pas,/Pour faire épanourrir la rate du wvulgaire”
(BAUDELAIRE,2012, p.148).
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impedido de voar. Assim como esse passaro, o poeta ¢ marginalizado, ndo tem

condi¢des para escrever:

As vezes, por prazer, os homens da equipagem
Pegam um albatroz, imensa ave dos mares,
Que acompanha, indolente parceiro de viagem,
O navio a singrar por glaucos patamares.

Tao logo o estendem sobre as tdbuas do convés,
O monarca do azul, canhestro e envergonhado,
Deixa pender, qual par de remos junto aos pés,
As asas em que fulge um branco imaculado.

Antes tdo belo, como ¢ feio na desgraca

Esse viajante agora flacido e acanhado!

Um, com o cachimbo, lhe enche o bico de fumacga,
Outro, a coxear, imita o enfermo outrora alado!

O Poeta se compara ao principe da altura
Que enfrenta os vendavais e ri da seta no ar;
Exilado no chdo, em meio a turba obscura,
As asas de gigante impedem-no de andar.
(BAUDELAIRE, 2012, p.135/137)"

A sensacdo de impossibilidade, de sentir-se oprimido para dizer/escrever devido
as circunstancias do meio nos quais o poeta e a poesia estdo imersos, conforme
mostramos nos poemas de Baudelaire, citados, ¢ algo que também ocorreu na
modernidade, na época das Grandes Guerras Mundiais, quando, segundo Disanto (2007,
p.-149), reflete-se sobre a possibilidade de vida ou de morte do canto, ou seja, sobre a
possibilidade de sobrevivéncia da expressao poética. De acordo com Disanto (2007,
p.81), diante do trauma da guerra, a poesia afirma, frequentemente, a impossibilidade de
dizer e a sua ilegitimidade, apontando para o siléncio e a obscuridade que sdo
caracteristicas da poesia moderna que se estendem do Simbolismo a todo o século XX.

O siléncio na poesia ndo deve ser considerado exclusivamente pelo aspecto do

esteticismo linguistico, pois ele também ¢ simbolo da relacio que une a expressao

7 No original: “Souvent, pour s'amuser, les hommes d'équipage/Prennent des albatros, vastes oiseaux des
mers,/Qui suivent, indolents compagnons de voyage,/Le navire glissant sur les gouffres amers.//A peine
les ont-ils déposés sur les planches,/Que ces rois de l'azur, maladroits et honteux,/Laissent piteusement
leurs grandes ailes blanches/Comme des avirons trainer a c6té d'eux.//Ce voyageur ailé, comme il est
gauche et veule!/Lui, naguére si beau, qu'il est comique et laid!/L'un agace son bec avec un brile-
gueule,/L'autre mime, en boitant, l'infirme qui volait!//Le Poéte est semblable au prince des nuées/Qui
hante la tempéte et se rit de 'archer;/Exilé sur le sol au milieu des huées,/Ses ailes de géant I'empéchent
de marcher” (BAUDELAIRE, 2012, p.134/p.136).
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artistica a contradicdo da época histérica, ¢ simbolo do indizivel e da dificuldade de
atribuir um novo sentido poético a realidade (DISANTO, 2007, p.155). A respeito do
siléncio, Disanto (2007) apresenta alguns de seus possiveis desdobramentos na poesia.

De acordo com Disanto (2007), o siléncio ndo ¢ um tema somente da poesia,
mas um constante ponto de comparagdo em relacdo ao assunto da composi¢ao de modo
que se torna, em varios niveis, visivel. A primeira forma de visibilidade do siléncio ¢
aquele puramente textual em que o siléncio é pausa e espaco em branco. A fronteira
entre a palavra e o siléncio concretiza-se no limite fisico do texto escrito sobre a pagina
onde o espago em branco pode representar uma caixa de ressonancia para a palavra
escrita (DISANTO, 2007, p.157).

A esse respeito, ¢ fundamental evocar o poeta Stéphane Mallarmé e seu texto
ensaistico “Crise de vers” no qual ele aborda o fato de que a “crise de versos” nao
indica um “colapso histérico do verso; antes, uma irritagdo do verso, dentro do verso, e
a proposito dele” (SISCAR, 2010, p.108). Assim, a crise refere-se a situacdo do verso:
irritado, enervado, em estado critico, pois o verso tem sua trajetéria abalada. O texto de
Mallarmé nao € um epitafio para o verso, ao contrario, ¢ um elogio do verso livre, ja que
ele exprime uma atualidade (de crise) e de capacidade de mobilizar a tradicao (SISCAR,

2010, p.108-109), conforme assinala o poeta francés:

Toda novidade se estabelece, relativamente ao verso livre, ndo como o
século XVII atribuiu a fabula ou a opera (tratava-se apenas de uma
organizagdo, sem a estrofe, de diversos metros famosos), mas lhe
chamemos, como convém, multiforme: e consideremos agora a
dissolugdo do numero oficial, no que nos pretendemos, até o infinito,
contanto que um prazer se reafirme. As vezes, uma eufonia
fragmentada de acordo com o consentimento do leitor intuitivo, com
ingénua e valiosa exatidio (MALLARME, 2003, p. 363)."®

A proposta de Mallarmé para a poesia ndo ¢ uma recusa a versificacao, ¢ uma

expansdo da concepgdo de verso ligada a nocdo da crise. A crise (“crise de vers”) de

8 No original: Toute la nouveauté s'installe, relativement au vers libre, pas tel que le XVIle siccle
l'attribua a la fable ou l'opéra (ce n'était qu'un agencement, sans la strophe, de métres divers notoires)
mais, nommons-le, comme il sied, "polymorphe": et envisageons la dissolution maintenant du nombre
officiel, en ce qu'on veut, a l'infini, pourvu qu'un plaisir s'y réitére. Tantot une euphonie fragmentée selon
l'assentiment du lecteur intuitif, avec une ingénue et précieuse justesse [...]” (MALLARME, 2003, p.
363). A tradugdo para o portugués € nossa.
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Mallarmé, conforme Siscar (2010), ndo ¢ uma determinagdo histérica externa, nao ¢

algo que atinge a poesia ou que teria consequéncias sobre ela, pois a crise €

[...] um modo de nomear um estado de poesia, um determinado
tratamento dispensado ao poema que oscila entre o repouso da
tradi¢do e o interregno interessantissimo do ‘quase’. A manifestacao
da crise ndo resulta na degenerescéncia da forma verso, mas no
florescimento inusitado de estratégias versificatorias [...] (SISCAR,
2010, p.113).

Sendo assim, aliado & nog¢do de crise, para Mallarmé, o verso indica
possibilidade de articulagcdo e de reagrupamento, além de ndo se limitar ao campo do
verbal, uma vez que se expande, indicando que “onde ha dic¢do, ha verso” (SISCAR,
2010, p.111), tal como ocorre em “Un coup de dés jamais n’abolira le hasard”. Nesse
poema, ha a passagem da unidade do verso para a unidade da pagina e os espagos em
branco s3o entendidos como modo da versificagdo, uma possibilidade especifica da
realizacdo da versificagdo e ndo um al/ém da versificacdo (SISCAR, 2010, p.110, grifo
do autor).

Com os espagos em branco na pagina, segundo Siscar (2010), a aparente
oposic¢do entre verbal e visual ameniza-se e acentua-se a tensao, o intervalo, a ideia de
poesia e jogo e de poésie pure. O jogo refere-se a “liberdade absoluta do espirito
criativo” (FRIEDRICH, 1991, p.115) (basta lembrar o acaso no lance de dados). Ja a
concepcdo de poésie pure assinala que o essencial na poesia moderna ¢ a
desconcretizagdo do real e o prescindir de matéria do cotidiano, de sentimentos
corriqueiros, da embriaguez do coragdo. Com a exclusdo desses elementos, destaca-se a
magia linguistica, uma vez que a sonoridade livre de significado confere ao verso a
forga de uma formula mégica, pois o verso abandona seu conteido e ndo quer dizer,
mas apenas cantar (FRIEDRICH, 1991, p.135-136). Esse conceito de poésie pure
propaga-se para toda a lirica moderna para referir-se a uma poesia que "ndo pretende ser
sentimento de reagdo aos conteudos do mundo, mas um jogo da linguagem e da
fantasia" (FRIEDRICH, 1991, p.136).

Além do siléncio de modo textual, expresso pelo espaco em branco na pagina,
Disanto (2007, p.159) propde também que ha a visibilidade do siléncio pela
reconfiguragdo do horror em alguma parte do corpo. O siléncio como forma de mudez e

do indizivel ¢ manifestacdo de um grito de dor, de um lamento. O discurso sobre o
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siléncio colocado em relagdo a palavra poética tem um elemento paradoxal porque a
palavra ¢ constitutivamente negagao do siléncio. Contudo, ¢ necessario ressaltar que o
siléncio busca sua delimitagdo e expressao no ambito linguistico e a palavra poética traz
em si o siléncio como a sua origem e seu éxito. A palavra e o siléncio habitam no
abismo da alma humana (DISANTO, 2007, p.159).

O siléncio manifesta-se no poema “La cloche félée”, de Baudelaire, no qual o
sino rachado ¢ metafora para a condi¢dao do poeta, visto que, tal como o sino, sua voz
estd enfraquecida e isso aponta para a mudez e a sensacdo do spleen devido a

impossibilidade de dizer:

Minha alma esté rachada, e quando, em agonia,
Quer povoar de cang¢do o azul da noite fria,
Ocorre muita vez que a voz se lhe enfraquece

Como o espesso estertor de um corpo que se esquece,
Junto a um lago de sangue e de humanos destrogos,
E que sucumbe, inerte, entre imensos esforcos
(BAUDELAIRE, 2012, p.279)".

Nesses versos, a voz enfraquecida do poeta conduz-nos a pensar na mudez, no
siléncio como impossibilidade de expressdo devido ao contexto social em que o poeta se
insere. Assim, o siléncio ¢ uma forma de resisténcia com o questionamento sobre as
condigdes de existéncia e a funcdo social da poesia e do poeta. A esse respeito, Adorno
(2003) propde que a esséncia social da lirica € um carater moderno. Isso ndo significa
extrair a lirica da sociedade, pois seu teor social é o espontineo, isto €, aquilo que nao
resulta das relagdes vigentes em um determinado momento (ADORNO, 2003, p.73).

O teor social da lirica advém de suas caracteristicas intrinsecas. Segundo Adorno
(2003, p.73), existem forcas objetivas, que agem através do individuo e de sua
espontaneidade, as quais ultrapassam uma situacdo social limitada e limitante e
impulsionam em dire¢do a uma situacdo social digna do ser humano, logo, essas forgas
ndo concernem a individualidade que se oporia ao todo, a sociedade. Nesse sentido,

temos a subjetividade, caracteristica inerente a lirica, que se converte em objetividade,

' No original: “Moi, mon dme est félée, et lorsqu'en ses ennuis/ Elle veut de ses chants peupler 1'air froid
des nuits,/II arrive souvent que sa voix affaiblie// Semble le rale épais d'un blessé qu'on oublie/Au bord
d'un lac de sang, sous un grand tas de morts,/Et qui meurt, sans bouger, dans d'immenses efforts”
(BAUDELAIRE, 2012, p.278).
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gerando um paradoxo para a lirica cuja expressdo € possivel somente por meio da
linguagem.

A linguagem ¢ algo duplo, pois abarca o sujeito (subjetividade) e a sociedade. A
linguagem molda-se aos impulsos subjetivos e, por outro lado, ela também ¢ o plano
dos conceitos, os quais concernem ao universal, a sociedade. Para que a linguagem fale
por si, € necessario o autoesquecimento do sujeito que se entrega a linguagem de modo
objetivo, permitindo que a linguagem estabele¢a a mediagdo entre lirica e sociedade.

Sobre a relagdo entre lirica e sociedade, Adorno (2003) assinala:

[...] a lirica se mostra mais profundamente assegurada, em termos
sociais, ali onde ndo fala conforme o gosto da sociedade, ali onde ndo
comunica nada, mas sim onde o sujeito alcanca a expressdo feliz,
chega a uma sintonia com a propria linguagem, seguindo o caminho
que ela mesma gostaria de seguir (ADORNO, 2003, p.74).

Entretanto, Adorno ressalta que a linguagem ndo deve ser absolutizada como
voz do Ser em oposicdo ao sujeito lirico, pois a expressdo deste € necessaria
(ADORNO, 2003). Assim, a questdo ¢ de que modo o “eu” manifesta-se sem excluir a
sociedade (o universal) e vice-versa. Um caminho de compreensdo para isso esta no
entendimento de que o “autoesquecimento” do “eu” ndo significa elimina-lo, nem esse

“eu” significa o individual, pois ele ¢ da ordem do coletivo:

Uma corrente subterranea coletiva ¢ o fundamento de toda a lirica
individual. Se esta visa efetivamente o todo e ndo meramente uma
parte do privilégio, refinamento e delicadeza daquele que pode se dar
ao luxo de ser delicado, entdo a substancialidade da lirica individual
deriva essencialmente de sua participa¢do nessa corrente subterranea
coletiva, pois somente ela faz da linguagem o meio em que o sujeito
se torna mais do que apenas sujeito (ADORNO, 2003, p.77).

Sendo assim, como a lirica moderna ¢ antilirica (tomando como base o conceito
de lirica como expressdo de uma subjetividade), visto que recusa ser a expressdo de
“estados de animo”, descentra o “eu” e distribui-se em uma pluralidade de vozes
(BERARDINELLI, 2007, p.143), a “corrente subterrdnea coletiva” manifesta-se e
permite a existéncia de um sujeito poético que representa um sujeito coletivo, universal,
e que, ao contrario do individualismo do “eu”, mantém vinculos com a realidade social,

ratificando a estreita relagao entre lirica e sociedade.
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A analise da poesia na modernidade mediante os desdobramentos da crise —
apontados por Siscar (2010) e por outros tedricos que mencionamos ao longo deste
capitulo — ressaltou que a crise ¢ um elemento intrinseco a lirica moderna, a qual
“alimenta-se dessa crise para reinventar seu papel dentro da cultura” (SICAR, 2009,
p.175).

Sendo assim, propomo-nos a investigar os desdobramentos da crise, no mundo
exterior e interior, na poesia de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen, poetas
contemporaneas entre si na modernidade e foco principal de nosso trabalho.
Situando-nos no limiar agonistico entre tradicdo e modernidade, ruptura da tradig¢do e
tradicdo da ruptura, poderemos vislumbrar o legado da crise, oriunda do século XIX,
para a poesia do século XX, identificando também, pela via da crise, como ocorreram,

conforme assinala Siscar (2010), a reinven¢do ou a refundacdo da subjetividade e da

comunidade.
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1.2 Uma patria-lingua, duas trajetorias: Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner
Andresen

A célebre afirmacdo “A minha patria é a lingua portuguesa”, de Fernando
Pessoa, aponta para a estreita relacdo existente entre uma lingua, nesse caso a lingua
portuguesa, ¢ uma patria. Uma lingua ¢ um corpo vivo, sonoro, sensivel e imaterial
daqueles que a falam, como bem destaca Eduardo Lourengo (2001, p.128). Sendo
assim, quando uma comunidade partilha uma lingua significa que, além de compartilhar
um conjunto de codigos que possibilita a comunicagdo, seus integrantes partilham
também valores, visdoes de mundo e um aporte cultural associado a lingua e a seus
falantes.

Uma lingua torna-se um sinal de distingdo, aproximando as pessoas que a falam,
mas também faz de alguém um outro, um forasteiro, que ndo penetra em um universo
particular por ndo compreender uma determinada lingua partilhada por uma comunidade
ao seu redor. Sendo assim, ha intrinseca relagdao entre um individuo e uma lingua, uma
vez que ela o auxilia a situar-se no mundo e a transitar por ele, por isso, ¢ possivel
afirmar, endossando Lourenco (2001, p.133), que “nds ndo somos ninguém sem uma
lingua que fazemos nossa”.

A lingua, conforme a afirmagdo de Fernando Pessoa, mencionada anteriormente,
¢ nossa patria, uma morada imaterial que habitamos e, penetrando em seus recantos,
extraimos deles obscuras e novas expressoes, além de infindaveis recursos que ativam a
comunicac¢do, a imagina¢do, a formagao de identidade(s) e a possibilidade de criacao
com as palavras. A lingua-patria ou a patria-lingua, evocando expressdes de Lourengo
(2001), estreita lagos entre povos de diferentes nagdes e, no meio literario, também tece
elos entre escritores e poetas.

A lingua portuguesa, uma “lingua de tanta e variada gente” (LOURENCO, 2001,
p.132), espraiou-se pelo mundo, estd presente em todos os continentes nos quais cada
povo a recriou e a remodelou a seu modo, assim, mesmo partilhando uma lingua,
similitudes e disparidades culturais sdo inevitdveis e naturais devido ao percurso
historico de cada nagdo. No que se refere as relagdes entre Brasil e Portugal, apds a
independéncia do primeiro, houve um afastamento mutuo, haja vista a necessidade de a
nacdo brasileira cunhar sua identidade muitas vezes pela negagdo ou relativizagdo da

importancia do que era portugués, conforme ressalta Lourenco (2001):
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A nossa cultura comum — inscrita nas leis, civis € candnicas, na
administra¢do, nos conhecimentos praticos, nos saberes de coimbra
mestria ou de expressdo missionaria e pedagdgica — ndo se perdeu,
mas ficou a sua leitura sem cessar condicionada pela nova mitologia
cultural exigida pelo sentimento de uma nova identidade, pelo seu
esforco (LOURENCO, 2001, p.171).

Assim, mediante o desenrolar de caminhos historicos distintos, Portugal e Brasil
afastaram-se um pouco, principalmente a partir da independéncia deste, em 1822,
consolidando algumas peculiaridades culturais de cada nagdo, contudo o laco da lingua-
patria/ patria-lingua mantém-se. E pensando nesse lago e em suas ramificagcdes no meio
literario, esta pesquisa propde a analise comparada da poesia de Hilda Hilst, escritora
brasileira, ¢ Sophia de Mello Breyner Andresen, escritora portuguesa, a fim de
investigar as similitudes e diferencas na maneira pela qual o discurso poético delas
herdou e (re)formulou, em versos, a crise na modernidade, abordada no capitulo 1.1.

Para tanto, vale ressaltar que nossa analise comparada da poética de Hilst e
Andresen justifica-se pelo fato de elas serem poetas, mulheres e partilharem uma
patria-lingua. Além disso, essa escolha deve-se também ao fato de que essas duas poetas
sdo herdeiras de caracteristicas da lirica na modernidade e sdo contemporaneas entre si
em relacdo a um tempo histérico. Sendo assim, interessa-nos também analisar a
produgdo poética de Hilst e Andresen que s@o poetas e intelectuais cujas vidas estdo em
paralelo em uma mesma época e cujas obras apreenderam um mesmo tempo historico
que vai desde a publicagdo de suas primeiras obras (no ano de 1944 para Andresen e
1950 para Hilst) até o findar de suas vidas, no ano de 2004 (as duas poetas de lingua
portuguesa faleceram no mesmo ano).

Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen, conforme mencionamos, sao
contemporaneas entre si € esse dado ¢ importante para a andlise comparada de suas
poéticas proposta por esta pesquisa. Isso porque, de acordo com Agamben (2009, p.59),
a contemporaneidade ¢ a relagdo com o proprio tempo, aderindo a ele e também se
distanciando dele, assim, consideramos que essa deve ser a relagdo de um poeta com o
tempo, isto ¢, com um olhar fixo e recuado sobre seu tempo, o que o torna capaz de
apreender, analisar e criticar esse tempo contemporaneo a ele.

A esse respeito, verificamos que Hilst ¢ Andresen mantém com o tempo

contemporaneo a elas uma rela¢do que ¢ capaz de apreendé-lo em versos, captando nao
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sO as luzes desse tempo, mas suas trevas, pois, tal como assinala Agamben (2009), o
essencial para o poeta ¢ ndo se deixar cegar pelas luzes de seu tempo para captar sua
obscuridade a fim de interpelar, transformar e colocar esse tempo em relacdo com
outros tempos e ler nele a historia.

No caso das poetas cujas obras poéticas analisamos, notamos que elas captam as
trevas de seu tempo ao apresentar, em seus versos, a relagdo do homem com a histéria
ou a sociedade na qual ele se insere. Andresen, por exemplo, tem alguns poemas que
tratam do periodo ditatorial em Portugal, 1933 a 1974, e da Revolugdo dos Cravos. Por
outro lado, verificamos, por exemplo, que Hilst apreendeu as trevas de seu tempo com a
série intitulada “Poemas aos homens do nosso tempo”, da obra Jubilo, Memoria,
Noviciado da Paixdo, publicada em 1974, sob a ditadura militar. Nessa sequéncia de
textos, a poeta apresenta grande consciéncia da situagdo politica e social desse contexto
em que a arte estava sob censura.

Nesse sentido, ¢ necessario pensar um tempo historico que ultrapassa os limites
de manter-se atrelado a um Unico momento, periodo, época, pois, para poetas como
Hilst e Andresen, verificamos que, para analisarmos suas poéticas, ¢ mais adequada a
ideia de um tempo ndo linear em que h4a acumulacdo de presente, passado e futuro
(sobreposi¢do temporal recorrente na modernidade). Isso porque os versos dessas poetas
tratam de questdes ligadas ao momento em que foram produzidos, contudo, podem ser
atualizados em diferentes momentos de leitura, mas sem que se esqueg¢a o contexto
histérico-cultural de produgao dos versos ou o fato de que elas mantém um didlogo com
o passado e com a tradicdo literaria.

Essa perspectiva temporal em que hé sobreposi¢cdo de presente, passado e futuro
¢ proposta por Walter Benjamin (1994, p.229), pois ele afirma que a “historia ¢ objeto
de uma construgdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo
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saturado de ‘agoras’”. Um tempo saturado de varios instantes ¢ do acimulo de distintas
dimensdes (presente, passado e futuro) ¢ o tempo compartilhado, interrogado e
explorado por Hilst ¢ Andresen em seus versos.

Como sdo contemporaneas entre si, Hilst e Andresen possuem uma trajetoria de
vida e de producdo literaria em paralelo no tempo e, observando esse dado,
propomo-nos a tragar o perfil dessas poetas e intelectuais modernas a fim de coteja-los,
pois isso amplia o escopo da analise comparada empreendida por esta pesquisa. A esse

respeito, destacamos ainda que o delineamento do perfil dessas poetas e intelectuais esta
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em consonancia com a critica biografica, quando esta propde que
“[...] ao escolher tanto a producdo ficcional quanto a documental do autor —
correspondéncia, depoimentos, ensaios, critica — desloca o lugar exclusivo da literatura
como corpus de analise e expande o feixe de relagdes culturais” (SOUZA, 2002, p.111).

Ao examinar a trajetéria paralela de vida e de producdo literaria de Hilda Hilst e
Sophia de Mello Breyner Andresen, levamos em consideracao uma tendéncia da critica
biografica que consiste, de acordo com Eneida Maria de Souza (2002, p.112), na
“reconstituicdo de ambientes literarios e de vida intelectual do escritor, sua linhagem e
sua inser¢ao na poética e no pensamento cultural da época”.

No que concerne a inser¢ao de Hilst e Andresen “na poética e pensamento
cultural” de sua época, tracaremos o perfil delas como poetas que dialogaram com seu
tempo e também como intelectuais modernas que questionaram, interrogaram,

interpretaram a vida ao seu redor, transmutando-a em versos, € colocando o seu tempo e

o mundo em perspectiva, tal como propde Augusto Santos Silva (2004):

pOr as coisas em perspectiva implica mobilizar criticamente os
recursos de interpretagdo e atribuigdo de sentido que a histéria cultural
foi inscrevendo na arca de recursos disponiveis para cada geracdo.
Implica situar no tempo, isto ¢, de um lado relativizar e, de outro,
contextualizar o significado e o valor das coisas, referindo-as a sua
genealogia e ao seu tempo (SILVA, 2004, p.52).

Assim, como poetas e intelectuais, Hilst e Andresen escreveram sobre seu tempo
e agiram no seu tempo, construindo uma trajetoria de vida pessoal, literaria e intelectual
que, quando examinadas em comparagdo, possibilitam a ampliagdo da rede de
associacdes literarias (nesse caso, partindo da patria-lingua) e a identificacdo de
similitudes e diferengas estéticas em suas poéticas. Além disso, a elaboragdo de dois
perfis de mulheres intelectuais que devido a época em que viveram e ao contexto de
vida pessoal que tiveram, ja estavam um pouco mais livres das dificuldades para as
mulheres escritoras, assinaladas por Virginia Woolf, em Um teto todo seu, a saber: um
quarto proprio, condi¢do financeira razoavel e hostilidade do mundo em relagdo a
escrita de uma mulher (WOOLF, 1985, p.69).

As adversidades assinaladas por Woolf (1985) arrefeceram e nao se
interpuseram para Hilst e Andresen, pois com a democratizagdo da escolarizacdo, o

intelectual perde o status de aristocracia cultural de modo que um conjunto cada vez
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mais diverso de pessoas, inclusive mulheres, assume a func¢ao do intelectual de pensar,
tentar entender e interrogar o mundo, captando diferentes facetas dele e produzindo
diferenciados e enriquecedores pontos de vista. Entretanto, embora isso seja muito
positivo, ha que se fazer uma ressalva no sentido de que a recepgao e a propagacao do
pensamento de mulheres escritoras ainda esbarram em questdes de género seja, por
exemplo, em relagdo a dar ou ndo credibilidade as ideias delas ou em realizar sua
publicacao.

Hilst e Andresen sdo poetas que, em seus versos, dialogaram com seu tempo ¢
inquietas, muitas vezes, geraram nos leitores um desassossego estimulante para
interrogar ¢ compreender a literatura, o mundo e a existéncia humana, conforme
veremos adiante nos capitulos subsequentes, com a analise de suas poéticas. Contudo,
neste momento, passamos a constru¢do do perfil de Hilst e Andresen enquanto poetas,
intelectuais e grandes vozes inseridas na modernidade.

A estreia de Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004), no meio literario,
ocorreu quando ela, em 1940, publicou alguns poemas no nimero inaugural dos
Cadernos de Poesia, organizado por Jorge de Senna, José Augusto Franga, José Blanc
de Portugal, Tomaz Kim e Ruy Cinatti. Os fundadores desse periddico proclamaram
que o objetivo dos Cadernos era reunir a produgdo poética produzida naquela época
sem a dependéncia a escolas literarias, grupos ou estéticas unificadoras. E com o lema
“a poesia € s6 uma” e com o escopo “servir a Poesia. Porque a Poesia ¢ servida, ndo
serve”, os Cadernos de Poesia demonstravam-se abertos a diferentes influéncias, sem
preconceitos, contemplando a independéncia e a abertura a diferentes poéticas.

Um pouco mais tarde, em 1944, aos vinte e cinco anos, Sophia de Mello Breyner
Andresen publicou o livro intitulado Poesia. Contudo, antes da publicagdo de seu
primeiro livro, vale ressaltar que, em sua Arte poética V, Andresen relata que o interesse

por poesia surgiu primeiro através da tradi¢ao oral:

Na minha infancia, antes de saber ler, ouvi recitar e aprendi de cor um
antigo poema tradicional portugués, chamado Nau Catrineta. Tive a
sorte de comegar pela tradigdo oral, a sorte de conhecer o poema antes
de conhecer a literatura (ANDRESEN, 2011, p.848).

O episddio do poema “Nau Catrineta” ao qual a poeta refere-se diz respeito a
uma criada, chamada Laura, da qual ela gostava muito, que lhe ensinou os versos desse

poema para que ela recitasse em uma reunido em familia no Natal. Mais tarde, o contato
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de Andresen com a literatura ocorreria por meio da biblioteca de sua mae e de seu avo
materno que lhe ensinava a decorar poemas de Camdes e Antero de Quental, quando ela
ainda ndo sabia ler. Posteriormente, vieram aqueles que se tornariam influéncias
literarias para Andresen e, nesse rol, estdo nomes como: Byron, Rimbaud, Holderlin,
Rilke, Pessoa, Cesario Verde, Camdes, Ruy Cinatti, Cecilia Meireles, Murilo Mendes e
Joao Cabral de Melo Neto.

A publicacdo do livro de estreia, intitulado Poesia, 1944, foi possivel gragas a
ajuda do pai de Andresen que financiou a empreitada e, tempos depois, como nao
esperava pelo retorno do valor investido, ficou surpreso ao receber o capital aplicado de
volta. A respeito desse momento da publicagdo da primeira obra de sua trajetoria

literaria, a poeta comenta:

Foi uma edig@o de autor que o meu pai pagou. Mas acabei por receber
o dinheiro outra vez, uma das coisas que mais me espantou na vida e
ainda espantou mais o meu pai. Foi uma edi¢ao de 300 exemplares, eu
dei para ai 100 e os outros 200 venderam-se ¢ pagaram as despesas. O
Fernando Valle™ reviu as provas e nisso teve a colaboragio de alguns
escritores que nessa altura por 14 andavam... (ANDRESEN)*'

O ano de 1944 foi um marco com a publicacdo do primeiro livro de Andresen e
pode-se observar que desde a obra de estreia ja se delineava o que seriam as linhas de
forgca de sua poética, tais como amplidao e claridade, o contraste entre sombra e
claridade e a oposicdo entre um tempo dividido — apresentado como tempo de 6dio e
ameaga — e um tempo absoluto, sem limites. Além disso, outra oposi¢ao recorrente em
sua obra ¢ a que existe entre a cidade hostil, suja e ameagadora, de um lado, e a natureza
— presente nos versos principalmente com o mar — bela, acolhedora e grandiosa, do
outro, conforme veremos no capitulo 2.1. Destacam-se ainda, além dos que foram
mencionados, outros aspectos essenciais da poesia de Andresen, tais como a adesdo ao

real, a plasticidade dos volumes, a relacdo com as artes plasticas, o empenho social ¢ a

ligio de outros poetas (AREAS, 2004, p.18).

0 Fernando Valle, amigo de Andresen, que era de Lamego e vivia em Coimbra. Ele a convidou para ir
ouvir uma conferéncia de Miguel Torga no Porto. Torga mostrou interesse em conhecer os poemas que
Fernando Valle muito elogiava, entdo, Andresen enviou-lhe alguns. Perante o entusiasmo de Torga, ela
aceitou, finalmente, seguir o conselho dos amigos e publicou o primeiro livro, Poesia (edi¢do de autor),
em 1944. Informagoes disponiveis em: < http://purl.pt/19841/1/1940/1940-2.htmI>.

*! Disponivel em: <http:/purl.pt/19841/1/1940/1940-2.html >. Texto disponivel em um site que leva o
nome da poeta e que a pedido da Biblioteca Nacional de Portugal, na ocasido em que recebia da familia o
espolio de Andresen, foi organizado por Maria Andresen Sousa Tavares, uma das filhas da poeta.
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Além dessas linhas de forca, vale ressaltar que a poesia de Andresen ¢ classica e
também moderna, uma vez que mantém sua filiagdo a uma tradicdo poética, dialoga
com o que ¢ classico e também incorpora em sua lirica elementos caracteristicos da
poesia moderna, tal como a despersonalizacao, aspecto ao qual nos referiremos a seguir.
A esse respeito, estamos em consonancia com Vilma Aréas (2004) que considera que a
poeta faz uma revitalizagdo do cléssico, considerando uma leitura do antigo como
modelo atemporal e também observando o antigo como algo que pode ser revitalizado,
recriado.

Outra caracteristica essencial da poética de Andresen € a busca pela “palavra
justa”, o que ¢ apresentado em sua Arte poética I, texto publicado primeiramente na
revista Tavola Redonda, em dezembro de 1962 e, posteriormente, publicado com
algumas alteragdes na obra Geografia em 1967. Nessa arte poética, uma anfora, entre
varios outros artigos de barro, em uma loja em Lagos, cidade portuguesa, remete ao
processo de escrita. Isso porque, nesse texto, ha uma referéncia a capacidade milenar
dos homens de modelarem o barro, o que nos aponta para o oficio do poeta que,
segundo Andresen (2011, p.839), € um artesdo da palavra: “Todo o poeta, todo o artista
¢ artesdo de uma linguagem”.

A atividade do artesdo que trabalha com o barro e o oficio do poeta sao
milenares, sendo que este “modela” e cria com as palavras, indo a procura da “palavra
justa”, exata, definitiva e perfeita, conseguida com disciplina, conforme o poema
“Liberdade”, da obra O nome das coisas (1977): “O poema ¢/ A liberdade// Um poema
ndo se programa/Porém a disciplina/—Silaba por silaba —/ O acompanha// Silaba por
silaba/O poema emerge/—Como se os deuses o dessem/O fazemos” (ANDRESEN,
2011, p.837).

Na sequéncia do texto de Arte poética I, Andresen afirma que a arte de seu
tempo ¢ uma “arte de ascese que serviu para limpar o olhar”, permitindo a percepcao de
que “a beleza da anfora de barro palido ¢ tdo evidente, tdo certa que ndao pode ser
descrita”, pois, ainda segundo a poeta, ¢ uma beleza poética (ANDRESEN, 2011,
p.837). A beleza da anfora ¢ precisa e exata, porém nao pode ser descrita e desse modo
¢ a palavra que Andresen busca em seu processo de criagcdo poética, no qual aquilo que
estd envolto pela bruma ¢ retirado desse estado para que haja a desocultagdo do real, ou

seja, busca-se, a partir de um olhar que esta limpo, o que esta oculto em todas as coisas.
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Sendo assim, partilhamos das consideragdes de Federico Bertolazzi acerca do
fazer poético de Andresen: “Neste percurso artesanal, poético, a estética de Sophia
impoe a desocultagdao do nucleo primordial das coisas, da sua urgéncia e necessidade de
existir” (BERTOLAZZI, 2013, 125).

Ainda a respeito da relacdo do fazer poético de Andresen com o real, vale
ressaltar que, em seus versos, os lugares geograficos, tais como a cidade, a praia e o
mar, passam pelo processo de desocultagdo, mas também se trata de uma depuracao do
real, uma vez que, conforme destacaremos no capitulo 2.1, esses lugares geograficos
ndo sdo empiricos, mas alegorias nos versos da poeta. Portanto, a depuracdo também

caracteriza o fazer poético de Andresen, como bem observa Bertolazzi (2013):

Em geral, toda relagdo de Sophia com os lugares geograficos passa por uma
elaboragdo de poética: o lugar em si, o espago fisico, ¢ desconstruido e
depurado, procurando-se nele uma imanéncia primordial que possa voltar a
exprimir a sua primitiva poténcia (BERTOLAZZI, 2013, p.120-121).

Essa forma de elaboracgdo poética, buscando o oculto do real e a potencialidade
absoluta das coisas conduz a produgdo poética de Andresen e, sendo assim, conforme
ressalta Nuno Judice (2013), Sophia de Mello Breyner Andresen dé aos seus leitores um
“exercicio de aprendizagem da lingua da poesia” e também destaca o cuidado e a
fidelidade, que nos remete a exatiddo, precisao que buscava para seus versos € que se
deve ter no que concerne ao signo, & misica ¢ imagem (JUDICE, 2013, p.29).

Conforme observamos, a poesia sempre foi para Andresen “uma perseguicao do
real” haja vista que, para ela, “um poema foi sempre um circulo tracado a roda duma
coisa, um circulo onde o passaro do real fica preso” (ANDRESEN, 2011, p.841),
conforme a poeta assinala nesse trecho de Arte poética III, um texto lido por ela, em
julho de 1964, em um almogo promovido pela Sociedade Portuguesa de Escritores,
quando ela recebeu o Grande Prémio de Poesia pela obra Livro Sexto.

Complementando o que mencionamos acerca da palavra justa, desocultacao,
depuracao e perseguicao do real, o fazer poético de Andresen também envolve a
despersonaliza¢do, a qual pode ser analisada a partir da visdo de Sophia de Mello

Breyner Andresen sobre a génese de um poema. A esse respeito, a poeta relata:

O primeiro encontro com o poema foi quando me ensinaram a “Nau
Catrineta” [...] Tinha trés anos [...] ndo imaginava que os poemas fossem
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feitos por uma pessoa. Pensava que existiam por si proprios e o que era
preciso era estar com muita atengdo. Essa visdo do poema nao apenas como
coisa an6nima mas mais do que isso, como impessoal e existente em si tal
qual o mar ou o vento, como emanacdo das coisas, permanece
(ANDRESEN)*.

A visdo de Andresen acerca do poema como algo impessoal e existente por si
mesmo ratifica-se em sua Arte Poética V, publicada na obra I/has (1989), da qual
destacamos um fragmento que também ressalta a importancia, para a poeta, da

despersonaliza¢dao, uma das caracteristicas da poesia na modernidade:

Eu era de facto tdo nova que nem sabia que os poemas eram escritos por
pessoas, mas julgava que eram consubstanciais ao universo, que eram a
respiragdo das coisas, o nome deste mundo dito por ele proprio.

Pensava também que, se conseguisse ficar completamente imével e
muda em certos lugares magicos do jardim, eu conseguiria ouvir um desses
poemas que o proprio ar continha em si.

No fundo, toda a minha vida tentei escrever esse poema imanente. E
aqueles momentos de siléncio no fundo do jardim ensinaram-me, muito
tempo mais tarde, que ndo ha poesia sem siléncio, sem que se tenha criado o
vazio e a despersonalizagdo (ANDRESEN, 2011, p. 848).

A despersonalizac¢ao a qual Andresen se refere indica que a lirica moderna nao ¢
fruto de sua unidade com uma pessoa empirica, como pretenderam os romanticos em
oposicao a lirica de séculos anteriores; ela (a despersonalizagdo) comega com
Baudelaire ¢ tem sua continuidade em Rimbaud (FRIEDRICH, 1991, p.36-37).
Andresen, conforme observamos no trecho citado, considera que a despersonalizacdo ¢é
condi¢dao fundamental para a criacdo poética. Ela reforca essa ideia de distanciamento
da lirica em relagdo a uma pessoa empirica na sua Arte poética IV (publicada em Dual,

em 1972), texto no qual compara seu fazer poético ao de Pessoa:

Fernando Pessoa dizia: ‘Aconteceu-me um poema’. A minha maneira
de escrever fundamental ¢ muito proxima deste ‘acontecer’. O poema
aparece feito, emerge, dado (ou como se fosse dado). Como um ditado
que escuto e noto (ANDRESEN, 2011, p.844).

Sendo assim, como o poema emerge, acontece € ¢ fruto de uma voz que nao ¢

literalmente a da pessoa empirica do poeta, sdo muitas as vozes que podem “falar” na

22 Disponivel em: <http://purl.pt/19841/1/1920/1920-3.html>.
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criagdo poética, haja vista, por exemplo, o que ocorre no cendrio da lirica moderna com
Rimbaud e Pessoa, influéncias literarias para Sophia de Mello Breyner Andresen.

No que concerne a poesia de Andresen, verificamos que ela vai ao encontro da
ideia da existéncia de uma “pluralidade de vozes” (BERARDINELLI, 2007) que nao
coincidem com a voz da pessoa empirica de um poeta e esse ¢ um dos tracos que fazem
de Andresen uma herdeira de caracteristicas da lirica moderna que ela incorpora e
(re)formula em sua poética. A respeito da despersonalizagdo e das diferentes vozes que
emergem da poesia, podemos observar o poema “Epidauro 62”, inserido na obra [/has
(1989), no qual o processo de criacdo poética ¢ apresentado de modo “descolado” da
voz pessoal de um poeta: “E oi¢o a voz subir os tltimos degraus/ Oigo a palavra alada
impessoal/ Que reconheco por ndo ser ja minha” (ANDRESEN, 2011, p.705). Assim, a
poesia de Andresen, com a despersonalizacdo, chega a um ponto que Eucanad Ferraz

chamou de “respiragdo, de realizacao vital”:

Tal efeito de despersonalizag@o na escrita de Sophia radica no encantamento
pela materialidade do mundo, como se, no olhar, todo pensamento,
interioridade, subjetividade se diluissem, substituidos pelo vazio de uma
total plenitude. O ritmo da escrita parece fazer-se nesse e desse estado de
entrega ao mundo, ¢ entdo a pulsdo de cada silaba, de cada palavra e dos
versos chega a um ponto de vibragdo em que som, sentido, forma, sintaxe,
tudo é uma espécie de respiragdo, de realizagdo vital (FERRAZ, 2013, p.62).

Além da despersonalizacdo, outro aspecto que marcou a obra e¢ a vida de
Andresen foram as viagens, realizadas para o interior de Portugal ou para outros
destinos, € que constituiram um processo de procura e descoberta de si mesmo, de
outras pessoas, lugares e culturas. Sdo viagens em busca da transcendéncia, da unidade
perdida e também viagens que remetem a tradicdo das navegagdes portuguesas.

Com relacdo a viagem e a vida de Andresen, nota-se que a origem de sua familia
esta ligada a migracdo, pois a poeta tem origem dinamarquesa pelo lado paterno. O
bisavo de Andresen, chamado Jan Eenrik Andresen, saiu de uma ilha na Dinamarca e
chegou a regido do Porto e 14 a familia se estabeleceu, pois, Jodo Henrique Andresen,
pai da poeta, em 1895, comprou a Quinta do Campo Alegre, tornou-se comerciante de
vinho do Porto e cultivou os jardins no estilo romantico da época. Essa propriedade da
familia, hoje, ¢ o Jardim Botanico do Porto.

Em 1946, Andresen casou-se com Francisco Sousa Tavares, jornalista, politico e

advogado, homem que teve influéncia na atuagdo politica da poeta, conforme veremos
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adiante. Desse casamento, nascem cinco filhos, entre eles o escritor Miguel Andresen de
Sousa Tavares. Esse contexto da vida de Andresen levaria a imaginar que ela optaria
pela reclusdo ao ambiente doméstico a fim de, exclusivamente, cuidar da familia,
contudo ndo foi isso que ocorreu. Os filhos motivaram Andresen a escrever livros
infantis e, ela, mesmo com uma familia numerosa, optou pela deriva e fez algumas
viagens que, inclusive, influenciaram sua escrita.

No que concerne as viagens, a vida e a obra de Andresen, alguns versos de
“Poema”, inserido na obra Geografia (1967), sdo bastante emblematicos a esse respeito,
pois destacam o voltar-se para o exterior, o ir a procura de novos caminhos a fim de que

haja um encontro com a vida que tanto acrescenta a existéncia da poeta e a sua obra:

A minha vida é o mar o Abril a rua
O meu interior € uma aten¢ao voltada para fora [....]

A terra o solo o vento o mar

S&o minha biografia e sdo meu rosto

Por isso ndo me pegam cartdo de identidade
Pois nenhum outro sendo o mundo tenho
Nao me pegam opinides nem entrevistas
Nao me perguntem datas nem moradas

De tudo quanto vejo me acrescento |...]
(ANDRESEN, 2011, p.525)

O eu voltado para fora e um cartdo de identidade que ndo ¢ inico, mas que € o
mundo, exprimem muito bem o anseio de Andresen pela deriva, pela viagem sendo, por
exemplo, uma delas feita ao Algarve, em 1961, outra, a primeira viagem que fez para a
Grécia, em 1963, juntamente com Agustina Bessa Luis e ainda uma viagem a Macau em
1977. A Grécia esta presente em varios poemas de Andresen, mas a viagem a Macau

tem relagdo direta com a obra Navegacées (1983)>, conforme explica a poeta:

Escrevi Navegacdes exatamente porque o Conselho da Revolugdo, em 1977,
me convidou para ir a Macau para tomar parte na celebracdo do Dia de
Camdes. Foi 0 meu primeiro encontro com o Oriente. [...] Pensei naqueles
que ali chegaram sem aviso prévio, sem mapas, ou relatos, ou desenhos ou

2 Segundo, Jodo Rui de Sousa (1984), a primeira edi¢do de Navegagoes foi publicada, em 1983, em uma
edi¢do que acompanha ilustra¢des que reproduzem documentos cartograficos do século XVI. Essa edi¢do
foi elaborada pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda sob os auspicios do Comissariado para a XVII
Exposicao Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura com o tema “Os descobrimentos portugueses ¢ a Europa
do Renascimento”. Apesar da consonéncia da obra de Andresen com o tema da exposigdo, a poeta ja tinha
tido um encontro prévio e espontaneo com o tema das navegagdes, uma vez que os poemas dessa obra
datam do periodo de 1977 a 1982, conforme destaca Sousa (1984).
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fotografias que os prevenissem do que iam ver. Escrevi os primeiros poemas
simultaneamente a partir da minha imaginacdo, desse primeiro olhar, ¢ a
partir do meu proprio maravilhamento (ANDRESEN, 2011, p.699).

Além das viagens, outro fato importante na vida de Andresen foi seu casamento,
em 1946, com o jornalista e politico Francisco Sousa Tavares, fato que pode ter ajudado
a intensificar o olhar critico da poeta acerca de seu pais, pois, conforme afirma Helder
Macedo, amigo de Andresen, “o Francisco era, como me lembro dele, um idealista
disfarcado de homem de agdo, um espirito sensivel com atitudes voluntariosas”
(MACEDO, 2013, p.66). Sobre a visdo critica da poeta, em uma entrevista ela fala sobre
0 que ¢ a sua op¢do politica e sobre a necessidade de posicionar-se na vida em

sociedade:

O que era s6 uma indignacdo ou um espanto ou uma angustia foi-se
transformando numa escolha politica. A partir de certo momento pensei ser
necessaria uma luta pela justica que passava pela politica, e ainda penso. E
verdade que a politica da nossa época é de tal maneira contraditoria, de tal
maneira cheia de fraudes, de oportunismos, de confusdes que, neste
momento, ndo se vé resposta clara. Tem que se procurar um caminho... e
esse caminho passa ainda  necessariamente  pela  politica.
Mas eu direi que fundamentalmente o que estd na base da minha opgao
politica ¢ o ndo aceitar o escindalo. E o ndo aceitar que haja pessoas
inteiramente sacrificadas. O considerar que ndo é possivel passar por cima
do cadaver dos outros ou por cima de vidas diminuidas e desumanizadas
(ANDRESEN)*,

Um exemplo do posicionamento critico da poeta remete-nos ao ano de 1966,
quando Andresen assinou a carta dos 101 catolicos, denunciando a guerra colonial na
Africa, fato aludido no poema “Guerra ou Lisboa 72”: “Partiu vivo jovem forte/ Voltou
bem grave e calado/ Com a morte no passaporte [...]” (ANDRESEN, 2011, p.606).

Ja em 1969, Andresen e o marido participaram da oposicdo ao regime de
Salazar, compondo as listas da CEUD (Comissdo Eleitoral da Unidade Democrética)
para a eleicdo de deputados a Assembleia Nacional. A poeta foi também um dos
membros fundadores da Comissdo Nacional de Socorro aos Presos Politicos. O 25 de
Abril (Revolugdo dos Cravos) foi bastante celebrado pela poeta e, sobre essa data, ela
fala com euforia, mas também com a consciéncia de que nem todos as expectativas
concretizaram-se. Conforme disse a poeta, “O 25 de Abril trouxe coisas Optimas no

plano politico, mas no plano cultural ndo. A demagogia, o consumismo, a pressa, as

** Disponivel em: <http://purl.pt/19841/1/1960/1960-3.htm1>
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propagandas e muitas vezes a TV tém sido forcas anticulturais” (ANDRESEN)®.
Entretanto, Andresen ainda assinala algumas mudancas positivas em meio ao que ficou

apcenas como promessa:

O 25 de Abril foi dos momentos de maxima alegria da minha vida. [...] De
facto fiquei em éxtase e foi como eu vivi. Mas ao mesmo tempo foi uma
ocasido perdida, de uma maneira terrivel, talvez porque nio esta na natureza
das coisas cumprir aquilo que o 25 de Abril prometia... E um pouco como a
adolescéncia que tem em si imensas possibilidades que depois se vao
malogrando. H4 no entanto uma conquista positiva: estamos num estado
democratico — ndo ha prisdes politicas, nao temos coldnias, ndo somos um
povo colonizador, somos um povo que ajudou a criar liberdades e
independéncias. Apesar de tudo, ha um servico de satide melhor. Ha outra
atitude. Mas houve uma possibilidade de criar um tipo de sociedade
diferente que ndo foi possivel, mas também porque ninguém quis, ou muito
pouca gente quis... (ANDRESEN)*

Tempos depois do 25 de Abril de 1974, em 1975, Andresen foi eleita deputada a
Assembleia Constituinte pelo Partido Socialista, ao lado de Mario Soares, € na ocasiao
da Sessdao de 2 de setembro de 1975, fez um discurso sobre a liberdade da criacao
cultural e de aprender e ensinar: “A cultura ndo existe para enfeitar a vida, mas sim para
a transformar — para que o homem possa construir e construir-se em consciéncia, em
verdade e liberdade e justica [...]” (ANDRESEN apud MARTINS, 2013, p.23). Sendo
assim, nota-se que Andresen era a favor da liberdade de expressao e de cultura e possuia
um apurado senso de justi¢a, tragos que também se refletem em sua obra.

Nessa trajetoria a qual se somam, apds a publica¢do de Poesia, em 1944, outros
quatorze titulos de poesia e mais antologias, contos, historias infantis, pecas de teatro,
ensaios e tradugdes, Andresen expds muitas de suas facetas artisticas e de intelectual
que, em meio a um tempo corrompido, um “tempo dividido”, soube ver belezas e
também questionar e refletir com extrema lucidez sobre o que a incomodava e
inquietava no seu tempo histoérico-cultural. Em seu percurso literario, teve obras
traduzidas para o inglés, espanhol, francés e italiano. Em 2010, a editora Caminho
publicou, pela primeira vez em um tnico volume, a obra poética de Andresen, tomo que
¢ referéncia para este trabalho.

Em 1999, Andresen foi a primeira mulher a receber o Prémio Camoes, tendo

sido agraciada também com o Prémio Max Jacob (2001) e Prémio Rainha Sofia de

** Disponivel em: <http://purl.pt/19841/1/1970/1970.htmI>
*® Disponivel em: <http://purl.pt/19841/1/1970/1970.htmI>



63

Poesia Ibero-Americana (2003), entre outros. Aos 84 anos, Sophia de Mello Breyner
Andresen, uma grande voz da poesia portuguesa do século XX, faleceu em 2 de julho de
2004.

Em paralelo ao percurso literario de Sophia de Mello Breyner Andresen que
delineamos até aqui, passamos a tecer, em linhas gerais, a trajetdria literaria e de vida de
Hilda Hilst, autora brasileira cujo nome, desde sua estreia, ora foi aclamado, ora figurou
em polémicas ou foi alvo de reagdes adversas por parte da critica. A construcdo da
trajetoria de Hilst, neste trabalho, permitird perceber os pontos de aproximagdo e
afastamento de sua obra em relacdo a tradigdo literaria brasileira e portuguesa, além de
também proporcionar a observacao de Hilst como uma poeta e intelectual inserida na
modernidade. Porém, embora contemporaneas entre si, serd possivel notar que o
percurso de Hilst ¢ diverso daquele realizado por Andresen, que também ¢ foco de
nossa analise.

Por um tempo, mais que sua obra, o que muito chamava a atencao das pessoas
era um imagindrio bastante peculiar que se consolidou a respeito de Hilda Hilst como
uma artista excéntrica de modo que era recorrente a alusdo a alguns fatos para
descrevé-la, tais como: o comportamento liberal e temperamento transgressor de Hilst
em contraste com o provincianismo moralista da classe média da época em que ela era
jovem; a beleza da escritora que, por vezes, parecia atrair mais atengao que sua escrita
considerada hermética e o pasmo diante de sua opgao por uma vida reclusa, quando ela
decidiu morar em um sitio em Campinas, fato ao qual retornaremos adiante, pois
representa também uma mudanga no pensamento e na escrita de Hilst.

Além da opgdo pela reclusdo em um determinado momento de sua vida, outro
fato sempre bastante comentado a respeito de Hilst refere-se a relacdo com sua familia e
principalmente & importancia de seu pai para o desenvolvimento de sua obra. Hilst
nasceu em 1930, em Jaa (Sao Paulo), ¢ filha de Bedecilda Vaz Cardoso, uma imigrante
portuguesa e de Apolonio de Almeida Prado Hilst, fazendeiro de café, escritor e poeta.
Esse casamento ndo foi bem visto pela tradicional familia Almeida Prado pelo fato de
Bedecilda ser imigrante.

Como heranga de sua mae, Hilst possuia o comportamento ousado e facilidade
para transitar pela alta sociedade paulistana. Por outro lado, com seu pai, Hilst ndo teve
muito contato, pois seus pais se separaram dois anos ap6s o nascimento dela e, além

disso, Apoldnio de Almeida Prado Hilst passou por algumas interna¢des em sanatdrios a



64

partir de 1935, o que afastou pai e filha. Mais tarde, em 1960, a mae de Hilst também
foi internada, pois foi diagnosticada com esclerose. Desse contexto familiar, na obra de
Hilst, origina-se o tema da loucura, sendo o poeta um dos desdobramentos da figura do
louco em uma concepg¢ao romantica dos delirios que conduzem a superioridade da arte
(DESTRI; DINIZ, 2010, p.50-51), conforme veremos no capitulo 3.2.

O pai de Hilda Hilst, Apolonio de Almeida Prado Hilst, fazendeiro de café,
escritor e poeta tem estreita relacdo com o fato de sua filha ter se tornado escritora. Ele
teve interesse pelo Modernismo e trocou correspondéncias com Mario de Andrade, além
disso, sob o pseudonimo de Luis Bruma, para o Comércio de Jau, escreveu artigos
sobre o futurismo e entre esses textos um impressionou e foi citado por Menotti del
Picchia que escrevia no Correio Paulistano (DESTRI, DINIZ, 2010, p.49).

Hilda Hilst admirava seu pai e a obra dele, com a qual teve contato a partir de
avulsos guardados por sua maie, Bedecilda Vaz. Entretanto, essa obra ndo teve
continuidade, pois Apolonio de Almeida Prado foi diagnosticado com esquizofrenia e,
em 1946, quando pela primeira vez visitou o pai em Jau, Hilda Hilst ficou bastante
perturbada com a loucura dele. Sobre a influéncia do pai em sua escrita, Hilst comenta:
“Eu fiz minha obra por causa do meu pai. Eu queria agradar o meu pai. Queria que um
dia ele dissesse que eu era alguém” (HILST, 1999, p.26).

Esse desejo de provar para o pai, por meio de sua escrita, que ela “era alguém”
decorre de uma situagdo particular. Hilst gostaria de demonstrar que era formidavel, ja
que na ocasido em que soube que teria uma filha, Apolonio de Almeida Prado teria dito
que isso seria um azar. Assim, mediante a sensacdo de ter sido abandonada e
desprezada, Hilst queria provar a ele que era deslumbrante (DESTRI; DINIZ, 2010,
p-49). A respeito de seu pai e das escolhas dela no campo da literatura, Hilst declara em

uma entrevista;

Quase todo o meu trabalho estd ligado a ele [a seu pai] porque eu quis. Eu
pude fazer toda a minha obra através dele. Meu pai ficou louco, a obra dele
acabou. E eu tentei fazer uma obra muito boa para que ele pudesse ter
orgulho de mim [...] E eu me esforcei muito, trabalhei muito porque eu
escrevia basicamente para ele [...] Nao se trata de influéncia literaria. E mais
do que isso. Meu pai foi a razdo de eu ter me tornado escritora (HILST,
1999, p.26).

Sobre a tentativa de provar para o pai e até para si mesma que era uma boa

escritora, em uma entrevista, Hilst diz que demorou muito para se considerar uma
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grande poeta (HILST, 1999, p.27). Ela trabalhou com esmero em seu processo de
criacdo que, segundo ela, era distinto no que se refere a prosa e a poesia. Sobre a escrita
da poesia, em uma entrevista, Hilst (1999, p.28) afirma que “a poesia ndo vem daqui,
vocé recebe a poesia — ela vem de alguma coisa que vocé ndo conhece”. Somado a
isso, de modo geral, Hilst define seu processo de criagdo como uma acumulacdo de
conhecimentos acrescida da logica e da intuicdo e ainda somada a construcdo e

desconstru¢ao do conhecimento que se tem da lingua portuguesa, conforme ela explica:

O processo demora muitos anos; quinze, vinte anos, para de repente se
poder dizer: ‘Agora acho que esta bem, que eu consegui o melhor de
mim’. E tem muito a ver também com processo intuitivo. E a
logicidade, sua escolaridade ¢ o processo intuitivo também. [...]
Primeiro vocé precisa saber a sua lingua de uma maneira absoluta.
Depois, esquecer que sabe a lingua e comegar tudo de novo, para dar
aquele passo novo na lingua. [...] Portanto, € um processo de construir
e destruir (HILST, 2013, p.119).

A respeito da composi¢ao da poesia, Hilda Hilst afirmava que era uma espécie
de estado febril que inesperadamente a acometia por dias consecutivos. A autora fazia
anotagdes esparsas de versos e frases aleatorias que surgiam a qualquer momento e, em
seguida, os poemas tomavam forma. Em seu processo de escrita da poesia, segundo
Hilst, ndo adiantava sentar e propor-se a escrever, pois 0s versos “vinham”, “eram
recebidos” a qualquer momento enquanto ela estivesse neste “estado poético”, um
estado febril. Porém, tudo isso era acrescido de estudos, leituras e questionamentos que
precediam esse momento de “imprevisto de criacdo poética” (DESTRI, DINIZ, 2010,
p.42-43).

Ao observar como Hilst define seu processo de criacdo poética, podemos dizer
que ele se assemelha ao modo como Sophia de Mello Breyner Andresen concebe seu
processo de criagdo, de modo que para ambas as poetas, a poesia torna-se possivel nao
somente pelo estudo, pela dedicacdo intelectual, pois a isso se soma o “estado poético”,
os imprevistos da criagdo e uma elaboracao poética que resulta do entregar-se ao vazio e
a despersonalizagdo para que ocorra a escrita dos versos.

A respeito da despersonalizacdo, em entrevista concedida a Alcantara Silveira,
Hilst afirma que as emogOes sentimentais raramente inspiram a poesia dela que, sim,
nasce da ndo aceita¢do do fim: “O que faz nascer a minha poesia ¢ a ndo aceitagdo de

que um dia a vida se diluird e, com ela, o amor, as emogdes do sonho e toda essa forca
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em potencial que vive dentro de nés” (HILST, 2013, p.21). Sendo assim, como a
criagdo poética de Hilst ndo ¢ resultado de emogdes sentimentais, o silenciamento do eu
lirico confessional d4 lugar a uma voz que se exprime, revelando preocupagdes para
além da esfera pessoal e que tocam em questdes vitais para o ser humano ou mesmo
questdes que denotam o didlogo da poeta com seu tempo, com o que ¢ politico,
conforme veremos no segundo capitulo deste trabalho.

J& a criagdo da prosa pode ser definida como um trabalho mais disciplinado, uma
vez que ela acordava cedo, trancava-se em seu escritério até o horario do almogo a fim
de escrever pelo menos trezentas palavras e, em seguida, lia o que escrevia e o periodo
da tarde era reservado para leituras e conversas (DESTRI, DINIZ, 2010, p.44). Além
disso, Hilst também disse que convivia muito com suas personagens antes de escrever
os textos, assim ela afirma que podia “escrever sobre ela [a personagem] sem
reescrever, porque ja pensei muitissimo” (HILST, 2013, p.121).

Aconselhada por sua mae, a partir de 1948, Hilda Hilst comega a cursar Direito
na Faculdade do Largo Sao Francisco, em Sao Paulo, e desse ano até¢ 1963, leva uma
vida agitada, uma vida boé€mia. Ela era uma figura recorrente nas colunas sociais nas
quais aparecia em jantares ou festas promovidas por colunistas sociais. Essa vida
atribulada e seu comportamento, considerado avancado para as mocgas da época,
assustava a alta sociedade paulistana. Além disso, essa vida agitada gerou reflexos
negativos em seu historico no curso de graduagdo, pois Hilst foi reprovada em
disciplinas do curso e obteve notas abaixo da média, contudo, apesar disso, concluiu o
curso de Direito em 1952 (DESTRI, DINIZ, 2010, p.34).

Hilda Hilst possuia muitos amigos e sua casa era um ambiente de reunido e
didlogo sobre assuntos diversos. Sua casa era frequentada, por exemplo, pelo maestro e
compositor Jos¢ Antonio de Almeida Prado, pelas poetas Lupe Cotrim, Renata
Pallotinni e Olga Savary, por figuras da televisdo como Jo Soares e Cassiano Gabus
Mendes e o fisico Mario Schenberg. Alids, os assuntos ligados a fisica atraiam bastante
a aten¢do da poeta, tanto que lia a respeito e, inspirada pela obra Telefone para o além,
do fisico sueco Friederich Jiirgenson, realizou experiéncias de gravacdo, através de
ondas radiofonicas, de vozes que seriam de pessoas mortas, fato que espantou a muitas
pessoas inclusive a seus amigos. Entretanto, mesmo diante de deboches, que a irritavam

muito, Hilst continuou conduzindo suas pesquisas com seriedade.
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O ano de 1963 marca uma mudanga na vida de Hilst que iria influenciar o modo
como conduzia sua atividade de escrita. Nesse ano, a poeta muda-se para a Fazenda Sao
José, uma propriedade de sua mae, localizada a 11 quilometros de Campinas, a fim de
dedicar-se exclusivamente a literatura. Essa mudanca ocorreu quando Hilst ganhou do
amigo e poeta portugués Carlos Maria Aratjo a obra Carta a El Greco, de Nikos
Kazantzakis (1883-1957) e, com essa leitura, percebeu que havia uma necessidade de
modificacdo em sua vida. Nessa obra de Kazantzakis havia um homem que lutava com

a carne e o espirito em busca do divino. A esse respeito, Hilst comenta:

Era o que eu queria: o transito com o divino. [...] Eu me impressionei
tanto com a caminhada desse homem admiravel, que resolvi ir morar
num sitio. Achei que, longe e de certa forma me enfiando também
(porque eu era uma mulher muito interessante), durante um certo
tempo bem longo, eu pudesse trabalhar, escrever (HILST, 2013,
p.123-124).

Assim, a partir da leitura da obra de Kazantzakis, Hilst percebeu que tinha
necessidade de estar em constante contato com a natureza e com o olhar voltado para a
producao de sua obra. Em 1966, Hilst vivia com seu companheiro, o escultor Dante
Casarini (com quem ela se casou em 1968 e divorciou-se em 1980) e eles mudaram-se
para a Casa do Sol, habitacao que Hilst construiu nas terras da fazenda de sua mae, onde
jé residia, e 14 viveria até sua morte, dedicando-se exclusivamente a literatura. Sobre
essa vida que pode ser vista como reclusa, Hilst explica que isso foi uma opg¢ao para ela

em prol da escrita:

Eu conhecia as emocdes de viver e tinha vontade de escrever. Era
optar entre uma coisa e¢ outra. Eu vivia uma vida muitissimo
interessante e divertida — paixdes, viagens; queria conhecer o mais
possivel os prazeres, o sofrimento. Ai eu disse: ‘Nao! Eu quero
mesmo € escrever. Se continuar assim, nunca vou trabalhar’
(DESTRI; DINIZ, 2010, p.37-38).

Com essa mudanca de residéncia, Hilst abandonou a vida boémia e o convivio
com a alta sociedade paulistana e isso gerou nas pessoas a ideia de que Hilst seria
totalmente isolada, tanto que recebeu a alcunha de “a reclusa da Casa do Sol”, como
destacou Carlos Vogt, ex-reitor da Unicamp (1990-1994) em depoimento dado a uma
edicao dos Cadernos de Literatura Brasileira, do Instituto Moreira Salles, dedicada a

Hilda Hilst. Além disso, criou-se uma imagem de mistica ao redor de Hilst, tal como
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assinalam Destri e Diniz (2010, p.39): “A ligacdo de Hilda com a terra, proporcionada
pela chécara, a vida rustica e afastada da badalagdo, suas referéncias frequentes a santas
¢ a temas espirituais — tudo isso precipitou um retrato quase mistico da autora”.

E a ideia de reclusdo ligada a Hilst se acentuava até pelas caracteristicas da Casa
do Sol que era um ambiente cercado de sombras devido a inumeras copas de arvores
entrelacadas que proporcionavam um refresco nos dias de altas temperaturas, mas, por
outro lado, eram sombras que denotavam o isolamento, o recolhimento e inquietavam
os muitos cachorros que 14 habitavam, como bem assinala um texto introdutério de uma
entrevista de Hilst na edicdo dos Cadernos de Literatura Brasileira, do Instituto
Moreira Salles, dedicada a ela.

Ainda que muitos amigos tenham se afastado quando Hilst foi morar na Casa do
Sol, outros mantiveram seus lagos com ela, logo a ideia de que a poeta vivia totalmente
reclusa ¢ erronea. No periodo em que morou nessa residéncia, Hilst recebia amigos e
intelectuais que se dedicavam a diversas areas do saber. Entre os amigos que a
visitavam com frequéncia estdo Caio Fernando Abreu, que morou nesse lugar no
periodo de 1968 a 1969, José Luis Mora Fontes, que sempre esteve ao lado de Hilst até
a morte dela, e o poeta Bruno Tolentino que passou uma temporada com Hilst por volta
do ano 2000 (DESTRI, DINIZ, 2010, p.40).

Além de frutiferos didlogos com amigos que a visitavam ou mesmo passavam
temporadas junto da escritora, Hilda Hilst, nessa morada, pode dedicar-se com afinco a
leitura e releitura de livros de seu interesse, além de escrever suas proprias obras. A
Casa do Sol era para Hilst um espaco primordial para o desenvolvimento da escrita, mas
14 ela também acolheu inimeros cachorros (chegou a abrigar aproximadamente noventa
animais), seus companheiros constantes, e ainda realizou experiéncias sobrenaturais de
gravacao de vozes de mortos, de modo que a poeta afirmou que gostaria de construir em
suas terras um centro de estudos da imortalidade.

Sobre a imagem de reclusdo associada a Hilst, ha que se considerar que a
mudanca para a Casa do Sol foi uma escolha dela justamente para se dedicar a escrita,
contudo, conforme ressaltamos, a ideia de total reclusdo ¢ apenas aparente, pois ela
mantinha contato com alguns amigos e consideramos que sua obra ajudava a manté-la
conectada com o mundo para além de sua residéncia em um lugar um pouco isolado

geograficamente. A esse respeito, verificamos que algumas consideragdes de Andresen
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(2011) sobre o artista, na sua Arte poética III, vém ao encontro do que observamos ser

Hilda Hilst em relacdo a sua escrita e a ideia de reclusdo associada a poeta:

O artista ndo ¢, e nunca foi, um homem isolado que vive no alto duma torre
de marfim. O artista, mesmo aquele que mais se coloca a margem da
convivéncia, influenciara necessariamente, através de sua obra, a vida e o
destino dos outros. Mesmo que o artista escolha o isolamento como melhor
condi¢do de trabalho e criagdo, pelo simples facto de fazer uma obra de
rigor, de verdade e de consciéncia ele ird contribuir para a formagao duma
consciéncia comum (ANDRESEN, 2011, p.842).

Ainda no que concerne a escrita de Hilst, algumas de suas influéncias literarias
vém de escritores do periodo do Modernismo, tais como Carlos Drummond de Andrade
e Jorge de Lima, conforme ela relata: “O Jorge de Lima, [...] de Inveng¢do de Orfeu, dos
sonetos deslumbrantes. O Drummond, eu sempre gostei, mas de um modo diferente [...].
Mas a afinidade que eu tinha com o Jorge de Lima era diferente do Drummond”
(HILST, 1999, p.27).

Além dos modernistas brasileiros, Hilst menciona outros escritores que lhe sao
de suma importancia: “O Joyce e o Beckett eu acho maravilhosos. O Joyce estd na
minha mesa” (HILST, 1999, p.39). E além desses, ha ainda os poetas latinos Catulo e
Marcial. Outras influéncias literarias de Hilst vém da lirica trovadoresca e de Camdes, o
que ¢ perceptivel quando a poeta aborda a busca de comunhdo eu-outro no plano do
amor e quando ela revisita as cantigas e as remodela a partir de suas escolhas formais e
tematicas para sua escrita, conforme veremos no segundo capitulo deste trabalho.

Embora Hilst tenha assinalado afinidade com os poetas modernistas
mencionados, estamos em consonancia com Pécora (2010, p.9), quando ele afirma que a
poesia dela distancia-se dos valores modernistas que, na época em que Hilst iniciou sua
produgdo literaria, predominavam no Brasil, principalmente em relagdo ao conteudo
nacional da literatura. Além disso, no seu processo de criacao poética, Hilst acreditava
que atuava o conhecimento vindo de diferentes areas do saber, a inspiragdo e a
logicidade, o trabalho com a linguagem, sendo assim, essa concepg¢ao de Hilst sobre o
fazer poético afasta-se da que era adotada pela Geragdo de 45 (lembrando que Hilst
publicou seu primeiro livro de poesia em 1950), pois a ideia de rigor formal despertava
alguma impaciéncia na poeta (DESTRI; DINIZ, 2010, p.43).

A obra de Hilst deixa perplexos muitos leitores seja pelos recursos estéticos e

formais ou pelos temas apresentados, motivos pelos quais ela ja foi taxada de “escritora
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dificil” ou “hermética”. Em contraponto a isso, Pécora (2010, p.7) ressalta que a obra
dela sempre atraiu a atencdo dos jovens: “A razdo mais facil de imaginar para essa
simpatia ¢ a radicalidade da autora e de seus textos, pois desde Aristdteles estd
assentado que os jovens sdo o0s mais propensos a atos e afetos extremos”. E
possivelmente existe mesmo uma afinidade entre os jovens e outros leitores de Hilst que
partilham com ela a propensdo a algo que seja intrigante e inquietante como ¢ a sua obra
tdo capaz de despertar o leitor para a intensidade de alguns temas recorrentes em seus
textos, como o amor, o erotismo, o sagrado, a morte € a angustia existencial.

A respeito das linhas de forga que norteiam a poesia de Hilst, Nelly Novaes
Coelho as sintetiza em duas tendéncias. A primeira delas ¢, segundo Coelho (1999,
p.67), uma tendéncia de natureza fisica (psiquico-erotica), focalizada na mulher que, ao
buscar comunhdo amorosa com o outro busca também em si uma verdadeira imagem
feminina e seu novo lugar no mundo. A outra vertente da poesia de Hilst ¢ de natureza
metafisica (filosofico-religiosa), concentrada no limiar entre o sagrado e o profano e que
tenta redescobrir o ser humano, a morte e as forcas terrestres como elementos participes
e indissocidveis da vida cosmica.

Jé se falou muito de Hilst como uma autora pouco lida e isso foi repetido até por
ela, como ela afirma neste trecho de uma entrevista: “Ninguém me 1€, nesses quase
cinquenta anos foi assim [...]. Eu ouco dizer muito que as pessoas nao me entendem, ¢
quando alguém me entende eu fico besta [...]” (HILST, 2013, p.184). Entretanto, parece
que a ideia de nao ser lida nao se confirmava de fato, pois houve e ainda ha interesse da
imprensa e/ou de pesquisadores e leitores pela obra de Hilst, como bem observa Massao
Ohno, responsavel pela edi¢do de 11 livros de poesia e dois de prosa da autora:
“Criticas houveram, pros, contras e muito-ao-contrario. Pouquissimos poetas receberam
tanto espagco na imprensa como HH ou despertaram tanto interesse em diretores de
teatro ¢ estudantes as voltas com teses de doutoramento ¢ de mestrado” (OHNO,1999,
p.17).

Além disso, pode-se considerar que houve bastante proximidade entre Hilst e o
publico leitor, uma vez que entre os anos de 1992 a 1995, ela assinou uma crdnica
semanal no jornal Correio Popular de Campinas. Ainda que muitos leitores tenham
manifestado reagdes adversas ao que Hilst escrevia nas cronicas, a escritora ja afirmou,
em entrevista aos Cadernos do Instituto Moreira Salles, que gostava de escrever esses

textos € que o jornal, por estar vendendo bastante por causa do que ela escrevia,
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solicitou a Hilst que continuasse a escrever, pois ela pensou na possibilidade de parar
com as cronicas, o que de fato ocorreu quando ela estava escrevendo Estar sendo. Ter
sido (1997).

No periodo que antecedeu a atividade de Hilst como cronista, mais precisamente
durante os anos de 1967 a 1974, houve um siléncio poético e, assim, “nasceu” Hilda
Hilst enquanto ficcionista e dramaturga, caminhos que lhe permitiram buscar novas
linguagens para o que gostaria de dizer. Quanto ao interesse pelo teatro, em entrevista a
Marilene Felinto, Hilst afirmou que este surgiu na época da ditadura, pois ela queria
dizer coisas que sua poesia ndo dava conta por nao ser uma poesia panfletaria. Contudo,
a escolha pelo teatro, naquela época, teve consequéncias, como explica a escritora:
“Alguém inventou que eu era comunista roxa. A policia foi na casa da minha mae e
queimou todos os meus livros. Era uma coisa muito premente que eu estava sentindo e
queria me comunicar mesmo com as pessoas” (HILST, 2010, p.184).

Embora Hilst tenha afirmado algumas vezes que ndo era lida nem compreendida,
houve muito assédio da imprensa em relagdo a ela principalmente nos anos de 1990,
conforme destaca Diniz (2013), pois a autora deu declaracdes de que nao escreveria
mais literatura séria e, com a publicacdo de sua “tetralogia obscena” (O caderno rosa de
Lori Lamby (1990), Contos d’escarnio/Textos grotescos (1990), Cartas de um sedutor
(1991) e Bufdlicas (1992) ) pretendia vender mais e conquistar o reconhecimento do
publico, no entanto, este se mostra espantado, indignado com o contetido dessas obras.
Diante da procura excessiva pela imprensa, contraditoriamente, Hilst mostrava-se
bastante evasiva, irritada, irOnica e sem muita disposi¢do para conversar sobre seu
trabalho (DINIZ, 2013).

Por fim, apds esse periodo, em entrevista a Folha de Sao Paulo, em 1999, Hilst
declara seu “adeus” a literatura, sua despedida da escrita literaria sem amargura, como
ela disse, com uma sensacdo de dever cumprido, passando a dedicar-se ao que ela
gostava: “[...] eu quero ler os autores de que eu gosto. E eu acho importante que me
leiam. Me conhecer ¢ besteira. [...] Esta tudo 14, ja escrito (HILST, 2013, p.184).
Entretanto, provavelmente esse adeus a escrita ndo ocorreu, de fato, pois apds o ano de
1999, foram descobertos, na Casa do Sol, textos inéditos de Hilst.

E sobre ser lida e compreendida pelos leitores, em 1999, em entrevista a
Marilene Felinto, Hilst manifesta pesar por ter sido “descoberta” pelo leitores

tardiamente, conforme explica: “Eu fico besta. Ninguém me 1€, nesses quase cinquenta
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anos foi assim, e me descobriram so agora, que estou quase morrendo. Eu ougo muito
que as pessoas ndo me entendem, e quando alguém me entende eu fico besta [...]”
(HILST, 2013, p.184).

Contudo, apesar das suposicoes de que sua obra nao recebia atencao,
construindo uma trajetoria literaria tao diversa, Hilda Hilst foi detentora de muitos
prémios, tais como Prémio Anchieta de Teatro (1969), com O verdugo; Grande Prémio
da Critica para o conjunto da obra, Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (APCA)
(1981); Prémio Jabuti (Camara Brasileira do Livro) (1984), com Cantares de perda e
predilecdo; Grande Prémio da Critica para reedicdo das Obras Completas (Editora
Globo), Associagao Paulista dos Criticos de Arte (APCA) (2002), entre outros.

Em 1996, Hilda Hilst sofreu um acidente vascular cerebral que deixou sequelas,
como a dificuldade para se movimentar. Apds esse ano, ocorreram outras isquemias
mais leves e, em 2002, foi diagnosticado um cancer de pulmao que foi retirado, mas
como continuava fumando, Hilst teve uma dificil recuperacao (DESTRI; DINIZ, 2010,
p.54). Hilda Hilst falece em 4 de fevereiro de 2004.

Apos sua morte, a Casa do Sol, em Campinas, tornou-se a sede do Instituto
Hilda Hilst cujo objetivo é a preservagdo desse local, tombado pelo patrimdnio
historico, e a divulgacdo da obra da escritora, além de desenvolver alguns projetos
culturais relacionados a Hilst e a sua obra. Esse lugar abriga parte do acervo de Hilst,
funciona como residéncia criativa e espaco cultural®’.

Em 2001, Hilst havia assinado um contrato com a Editora Globo para a reedigao
de sua obra, mas ndo desfrutou muito desse acontecimento. Recentemente, em julho
deste ano (2016), foi anunciado que a obra de Hilda Hilst foi comprada pela Companhia
das Letras, deixando a Editora Globo, onde estava desde 2001. Assim, ha o
planejamento para a publicagdo da poesia completa de Hilst, em 2017, e da prosa
completa da escritora em 2018.

Neste percurso em que tracamos o perfil das poetas Hilda Hilst e Sophia de
Mello Breyner Andresen, considerando alguns fatos biograficos e a trajetoria literaria
delas, notamos que embora elas sejam contemporaneas entre si, pois viveram em um
mesmo periodo, elas apreenderam, dialogaram com sua época e com questdes tematicas
semelhantes, mas com escolhas estéticas diferentes na elaborac¢do de seus versos. Além

disso, observamos que alguns fatos biograficos, mencionados neste trabalho, sdo

*’ Para mais detalhes, acessar o site do Instituto Hilda Hilst: <http://www.hildahilst.com.br/>
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importantes para que se compreenda que eles também estdo associados ao
desenvolvimento de suas poéticas, uma vez que verificamos que na trajetoria de Hilst
predomina a ideia de reclusdo relacionada a escrita e, para Andresen, ha a ideia de
deriva, do voltar-se para fora.

As semelhancas e diferencas entre as poéticas de Hilst e Andresen serdo
examinadas nos capitulos subsequentes a fim de promover uma analise comparada, de
modo que possamos dar nossa contribui¢cdo para ampliar a fortuna critica a respeito de
suas poéticas, tecendo uma analise do modo como a poética delas herdou e (re)formulou
elementos e temas que concernem a crise na modernidade, a qual se verifica nos versos
das poetas a partir da relagao do eu poético com seu mundo exterior € interior, conforme

examinaremos adiante.
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2. A CRISE NA MODERNIDADE: O ESPACO E O TEMPO

Este capitulo divide-se em duas partes as quais analisam o desdobramento da
crise na modernidade na poesia de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen a
partir da presenga da cidade, da natureza e do tempo em suas poéticas. Na primeira
parte deste capitulo (2.1), examinaremos como a cidade e a natureza sao alegorias para
expressar a experiéncia ou a condigdo da vivéncia dos seres humanos no contexto
historico-cultural da modernidade. Nessa diregdo, analisaremos como a cidade assume
as configuracdes de uma cidade labirintica, uma cidade babélica e uma cidade-pdlis.

Em seguida, no subcapitulo 2.2, nas poéticas das autoras analisadas,
observaremos diferentes percepcoes de tempo. O tempo ja foi tema de muitas poéticas
em diferentes épocas e foi computado e/ou apreendido pelo ser humano com maior ou
menor preocupacao, com mais ou menos recursos para sua medicao.

Assim, no subcapitulo 2.2, investigaremos as percepcoes de tempo apresentadas
na poesia de Hilst e Andresen e sua relagao com a crise na modernidade. Nessa analise,
examinaremos o tempo exterior € o tempo interior, o “tempo absoluto”, o “tempo
dividido”, o tempo ciclico e o tempo historico, pois notamos que essas diferentes
percepgdes temporais sdo desdobramentos da crise e paradoxos inerentes a modernidade

presentes nos versos das poetas estudadas neste trabalho.
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2.1 Além do horizonte: a cidade e a natureza

A relagdo proxima entre a literatura e a cidade torna-se ainda mais patente
quando observamos a producao literaria em diferentes épocas. Essa estreita relagdao
ocorre porque nas cidades estdo as institui¢des literarias, tais como: editoras, patronos,
bibliotecas, livrarias, museus, teatros e revistas. Além disso, na cidade também ha maior
possibilidade para o contato cultural com as novidades, os debates, o lazer, a alta
rotatividade de pessoas, o fluxo de visitantes, o som de muitas linguas, a rdpida troca de
ideias e a oportunidade de especializagdo artistica, logo a cidade ¢ um ambiente propicio
para o desenvolvimento da arte, como ocorreu na época do Modernismo (BRADBURY,
1989, p.76).

A atracdo e repulsa pela cidade fornece, como assinala Bradbury (1989), temas e
posturas que permeiam a literatura, de modo que a cidade aparece nos textos literarios
como lugar fisico e também como alegoria para a experiéncia ou condi¢do da vivéncia
dos seres humanos. Entre as alegorias associadas a cidade destacam-se a do labirinto ¢ a
de Babel.

O labirinto ¢é recorrente na representagdo da cidade desde o século XIX e foi
uma imagem elaborada por poetas, romancistas e outros pensadores. O labirinto remete
a varios caminhos entrelacados ou a uma situagdo complexa para a qual se busca uma
saida, uma solugdo; ele também aponta para a cidade na qual o homem sente-se perdido
e orfio em meio aos outros e a um mundo hostil. A cidade labirintica é desorientada,
ndo se deixa ler, gera desorientacdo dos sentidos, tem suas formas esgotadas e nela
diluiram-se as redes de relacdes (GOMES, 1994, p.69/p.53).

A respeito do labirinto, pode-se pensar na Paris do século XIX, apresentada por
Walter Benjamin (2007). No texto “Paris, a capital do século XIX”, Benjamin (2007)
indica que as passagens, uma espécie de labirinto, surgiram nos quinze anos ap6s 1822
devido a conjuntura favoravel ao desenvolvimento do comércio téxtil e as primeiras
construgdes de ferro, que permitiram a renovacao da arquitetura grega antiga. Sendo
assim, no século XIX, Paris passava por grandes transformacdes estruturais com as
obras promovidas por Haussmann, contudo, em paralelo a modernizagdo houve, de
acordo com Benjamin (2007), o estranhamento em relacdo a cidade, o qual gerava a
consciéncia do carater desumano da grande cidade que ganhava destaque na poesia de

Baudelaire.
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J4 a alegoria de Babel origina-se do mito biblico (conforme o livro dos Génesis
11, 1-9) que aponta para o caos. Segundo Renato Cordeiro Gomes (1994), a Torre de
Babel indica o desafio do homem que se eleva desmesuradamente e tenta ultrapassar a
sua condi¢do humana, aproximando-se do Criador. A destruicdo da Torre remete a
dificuldade de comunicagao e ao isolamento entre os povos. Em relagdo a cidade, Babel

indica a destruicdo do espacgo urbano e uma critica a “urbanidade mecanica’:

O mito babélico envia a critica da urbanidade mecanica, da rapidez,
do gigantismo crescente. Ilustra, além da impossibilidade de
comunicacdo, o tempo e o espago esfacelados; um empreendimento
ligado a um permanente recomecar. Associa-se, portanto, em sua
projecdo na metropole moderna, ao espetaculo disforme da cidade
fragmentada, desse universo descontinuo marcado pela falta de
medida. Ai ndo se percebem formas definidas, contempla-se uma
continua massa amorfa, o todo cadtico (GOMES, 1994, p.81).

Sendo assim, na cidade babélica restaria apenas a confusdo ¢ uma multidao de
pessoas aniquiladas pelo isolamento. A cidade babélica ¢ vislumbrada pela
fragmentacdo, ¢ um espago desconectado ¢ com uma urbanidade e grandiosidade que
assustam ou aniquilam o ser humano.

Por outro lado, na literatura, hd ainda uma cidade que se aproxima do modelo da
polis, um espago organizado para atender as necessidades coletivas e o lugar da philia,
do encontro e da disponibilidade para a sociabilidade, o que ndo significa auséncia de
conflitos (KUSTER; PECHMAN, 2014, p.264). A polis, conforme relembra Vinicius
M. Netto (2012), € o lugar em que ha uma dimensao politica do espaco como lugar de
comunicac¢do constante, um lugar de debates, de circula¢do de ideias, de manifestacdes
em prol de uma coletividade, um lugar do “exercicio cotidiano do convivio e da troca
com potencial politico” (NETTO, 2012, p.287).

Levando em consideracao a cidade labirintica, a cidade babélica e a polis, neste
capitulo analisaremos essas alegorias na poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen a
fim de examinarmos porque, no contexto da crise na modernidade, a cidade apresenta-se
dessas trés maneiras na poesia dessa autora. Vale ressaltar que ndo encontramos
referéncias ao espaco urbano na poesia de Hilda Hilst, poeta que também ¢ objeto de
nossa analise. Isso estd em consonancia com nossa observagdo de que no itinerario

poético de Andresen prevalece a ideia de deriva e, em Hilst, a ideia de reclusdo,
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conforme apresentaremos, neste capitulo, mediante a analise de seus versos, observando
a oposicao existente entre a cidade e a natureza.

Na poesia de Andresen, veremos como a natureza, com referéncias ao mar e a
praia, por exemplo, denotam a primazia do bucolico a fim de indicar a superacdo da
cidade, fazer uma critica a ela ou valorizar a vida campestre como algo reconfortante
para o ser humano no contexto da crise na modernidade. Em comparagao aos versos
dessa poeta, veremos como na poesia de Hilst a natureza também surge como um
espaco acolhedor, que pode ser um contraponto a cidade e, além disso, estd presente por
meio do dialogo com a tradicao literaria trovadoresca das cantigas.

Sobre a cidade, no século XIX, a rua ¢ um dos quadros essenciais da vida, pois €
o lugar da multidao, o palco do espetaculo urbano, dos encontros e protestos. No século
XIX, a rua fez com que as pessoas tivessem que se adaptar a uma nova condi¢do na
cidade: com a inven¢do dos bondes e trens, as pessoas tiveram que se acostumar a se
olharem reciprocamente durante longos minutos ou por horas, as vezes, sem uma troca
de palavras, o que ndo era uma situagao confortavel (BENJAMIN, 1989, p.36).

Além disso, no século XIX, segundo Kuster ¢ Pechman (2014), a rua também se
apresentava sob o signo do vicio e do perigo. Havia o risco de pestes, epidemias,
contaminagdes, prostituicdo, mendicancia, desordem, incivilidade e mistério, tal como
indicam os versos de “Les sept vieillards”, de Baudelaire. Nesse poema, o eu poético
caminha pela “cidade a fervilhar, cheia de sonhos”, cidade coberta pela névoa, com uma
“rua triste e alheia” e cujo mistério flui em cada esquina (BAUDELAIRE, 2012, p.319).
De repente, nesse trajeto, o eu poético depara-se com “um velho, cujos trapos
pareciam/Reproduzir a cor do tempestuoso céu/ E cujo pobre aspecto esmolas
choveriam/ Nao fosse o mal que lhe brilhava no olho incréu,/ Me apareceu”
(BAUDELAIRE, 2012, p.319)*.

O eu poético desconfia que vé outros velhos juntando-se aquele primeiro, mas
hesita e questiona-se se realmente havia vislumbrado a cena da multiplicagdo de velhos
com “barba, dorso, olhos, molambos” (BAUDELAIRE, 2012, p.321): “Furioso como
um ¢brio que vé€ dois em tudo,/ Entrei, fechei a porta, trémulo e perplexo,/ Transido e

enfermo, o espirito confuso e mudo,/ Fendido por mistérios e visdes sem nexo”

¥ No original: “[...] un vieillard dont les guenilles jaunes/Imitaient la couleur de ce ciel pluvieux,/Et dont
l'aspect aurait fait pleuvoir les aumones,/Sans la méchanceté qui luisait dans ses yeux,//M'apparut.”
(BAUDELAIRE, 2012, p.318).
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(BAUDELAIRE, 2012, p.321)*. A visio repetida desse individuo que cruza o caminho
do eu poético € caracterizada por Benjamin (2007) como representativa da angustia do
cidaddo na cidade e como uma “fantasmagoria do sempre-igual”: “O individuo que ¢
assim representado na sua multiplicagdo, como sempre o mesmo, testemunha a angustia
do cidadao de ndao mais poder [...] romper o circulo magico do tipo” (BENJAMIN,
2007, p.62).

Ainda no rol de imagens associadas ao horror em relacdo a rua, na cidade do
século XIX, nota-se que ela é apresentada como continuagdo da rua medieval (suja,
estreita, curva, mal pavimentada e umida) e um empecilho a modernizacdo (KUSTER;
PECHMAN, 2014, p.65). Entretanto, em Paris, essa situacdo modifica-se com as
reformas urbanas realizadas a partir de 1853, por Haussmann, prefeito da cidade
naquela época, que havia se proposto a embelezar e urbanizar a cidade, tendo como uma
das principais modificagdes, a transformagdo da rua em bulevar (KUSTER;
PECHMAN, 2014, p.66). O bulevar exprime a modernidade urbana de Paris e torna-se
o lugar do dinheiro, do jogo, do exagero e do luxo, opondo-se a rua vista como lugar do
povo, da pobreza e da revolta (KUSTER; PECHMAN, 2014, p.67).

No século XIX, a cidade estava no inicio do processo de urbanizagdo e
modernizagdo, conservando ainda muito acentuados os contrastes entre o povo e a elite,
0 antigo ¢ o moderno, o luxo e a pobreza, o que levou os artistas a buscarem uma
formulacao estética capaz de apreender a fluidez desse novo contexto da cidade
moderna na qual estavam imersos.

O século XX foi o século da urbanizagao ocidental e também o momento em que
houve profundo desejo de novidades culturais, mas também houve uma sensagdo de
crise nos valores, o que afetou diretamente os artistas (BRADBURY, 1989, p.78).
Mesmo assim, nesse século, o espirito da cidade era o de uma sociedade tecnologica.

As capitais culturais, tais como Berlim, Viena, Moscou e Sao Petersburgo, na
virada do século e até os primeiros anos da guerra; Londres, nos anos imediatamente
anteriores a guerra; Zurique, Nova York e Chicago, durante a guerra; e Paris, o tempo
todo, foram os centros irradiadores do Modernismo. Essas cidades tipicamente

modernas, que produziram mudancas e continuidades, eram o destino dos que

¥ No original: “Exaspéré comme un ivrogne qui voit double,/Je rentrai, je fermai ma porte,
épouvanté,/Malade et morfondu, I'esprit fiévreux et trouble,/Blessé par le mystére et par l'absurdité!”
(BAUDELAIRE, 2012, p.320).
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migravam do campo, eram o local de crescimento demografico, de tensdes psiquicas e
de desenvolvimento de novas técnicas (BRADBURY, 1989, p.76-77).

A cidade na época do Modernismo, como indica Bradbury (1989), ¢ o ambiente
do intercambio cultural e intelectual, ambiente propicio ao florescimento de novas artes,
local de aprendizado e de fluxo de ideias. Na literatura, a cidade exprime o espirito da
modernidade e a experiéncia urbana das pessoas nesse espago. A esse respeito,

Bradbury (1989) assinala:

Enquanto em muitas obras realistas a cidade ¢ a fronteira
emancipadora, o ponto de transi¢cdo para possibilidades promissoras,
enquanto em muitas obras naturalistas a cidade € um enorme sistema
pulsando junto com a vontade humana, mas ao mesmo tempo
ultrapassando-a — selva, abismo ou guerra —, em muitas obras
modernistas ela é o ambiente da consciéncia pessoal, das impressdes
fugidias [...] (BRADBURY, 1989, p.79).

Além disso, para os modernos, a cidade ¢ “um problema, uma paisagem
inevitavel, uma utopia e um inferno” (GOMES, 1994, p.16). Nessa direcdo, a poesia de
Sophia de Mello Breyner Andresen, que ¢ um dos focos de andlise deste trabalho,
comunga de alguns desses sentidos que tem a cidade para os modernos. Em “Nocturno
da Graga”, o titulo do poema aponta para o nome do bairro da Graga, em Lisboa, onde a
poeta morou e onde ha um mirante que recebeu o nome dela.

Os versos que abrem o poema apresentam a atmosfera noturna, indicada pelo
titulo: “H4& um rumor de bosque no pequeno jardim/Um rumor de bosque no canto dos
cedros/Sob o iman azul da lua cheia/O rio cheio de escamas brilha./Negra cheia de luzes
brilha a cidade alheia” (ANDRESEN, 2011, p.349). Nesses versos, hda um cenario
tranquilo, aparentemente harmdnico e melancdlico, haja vista a impressao agradavel que
nos transmite o pequeno jardim e o calmo agitar das dguas do rio cujo movimento
ondular gera a semelhanca da dgua com as escamas sobrepostas de um peixe ou podem
ser, de fato, escamas de peixes brilhando no rio. Além disso, esse brilho também se
intensifica devido ao reflexo da lua e das luzes da cidade nas aguas do rio.

Além dessa atmosfera de calmaria, esses versos indicam que a cidade iluminada
no meio da escuridao da noite ¢ uma “cidade alheia”. O termo “alheio(a)” conduz-nos a
duas possibilidades de leitura para a caracterizagdo da cidade apresentada nos versos.
Pode tratar-se de uma cidade que ¢ alheia a si mesma, ou seja, que € abstraida de si ou

pode referir-se a uma cidade estranha, que pertence a outro que nao ao eu poético. O
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desvelamento de um desses sentidos nos ¢ possivel pela leitura de mais alguns versos da
sequéncia do poema.

A segunda e terceira estrofes do poema reforcam a luminosidade da cidade,
apresentada nos versos iniciais, € também revelam elementos que compdem uma cidade

moderna: anincios luminosos, bares, cinemas e carros:

Brilha a cidade dos antincios luminosos
Com espiritismo bares cinemas

Com torvas janelas e seus torvos gozos
Brilha a cidade alheia.

Com seus bairros de becos e de escadas

De candeeiros tristes e nostalgicos

Mulheres lavando a loiga em frente das janelas
Castanholas de passos pelas esquinas
Viragens chiadas dos carros

Vultos atras das cortinas

Ciclopes alucinados.

(ANDRESEN, 2011, p.349)

Junto aos icones do moderno ha também algo pavoroso, sinistro, que vem nao se
sabe por que das janelas dos bares e cinemas. Na sequéncia, a voz poética leva-nos a
transitar pela cidade “com seus bairros de becos e de escadas”, com o barulho dos
automodveis e mulheres cuidando da limpeza da louga. Também ha evocagdo da danca
flamenca, nas esquinas, em virtude das castanholas, que aparecem nos versos, € no
interior das casas hd o movimento de pessoas cujas sombras refletem-se nas cortinas
que se movimentam rapidamente como desvairados ciclopes, seres mitoldgicos.

Contudo, apesar de aparentar ser uma cidade moderna, ela mostra-se paradoxal,
pois agrega o moderno e o antigo, uma vez que ha os “candeeiros tristes e nostalgicos”
que coexistem com a luz elétrica que alimenta os antincios luminosos. O contraste entre
o antigo ¢ o moderno ainda ¢ ratificado pelos versos subsequentes aos citados
anteriormente, no mesmo poema: “De igreja em igreja batem a hora os sinos/E uma paz
de convento ali perdura/Como se a antiga cidade se erguesse das ruinas/Com sua noite
trémula de velas/Cheia de aventuranca e sossego” (ANDRESEN, 2011, p.349).

Os sinos da igreja anunciando um determinado horario e a “paz de convento”
remetem a uma cidade pequena ou a uma cidade distante do passado e evocada pela
memoria, que ¢ bem diferente da cidade moderna com anuncios luminosos, bares e

cinema. E essa diferenca confirma-se com o verso que indica que esse contexto de uma
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cidade pequena seria possivel se a “antiga cidade se erguesse das ruinas”, ou seja,
ressurgisse do passado. Portanto, a imagem de uma cidade com sossego e iluminada
pelas chamas trémulas de velas ¢ algo quase onirico ou distante que emerge da

memoria, visto que na estrofe seguinte retorna a cidade moderna:

Mas a cidade alheia brilha
Numa noite insone

De luzes fluorescentes
Numa noite cega surda presa

Onde soluga uma queixa cortada
(ANDRESEN, 2011, p.349)

A conjuncdo adversativa que introduz essa estrofe ressalta a oposicao entre a
cidade antiga (apresentada na estrofe anterior) e a cidade moderna insone com suas
luzes fluorescentes. Entretanto, apesar das luzes, a cidade torna-se obscura, pois, nesse
espaco, “soluca uma queixa cortada” em uma noite cega, surda e presa. Isso torna a
cidade dos versos de “Nocturno da Graga” uma cidade insélita e atemorizante, uma
cidade que, tal como um labirinto que remete a dispersao, ¢ alegoria para a diluicdo da
comunicacdo entre os homens, pois ha a opressao de uma queixa, conforme ocorre
nesses versos de Andresen.

Além disso, nota-se que a cidade apresentada nesses versos de Andresen ¢ uma
cidade soberana, uma “cidade alheia” no sentido de alheia aos outros e a0 mundo ao seu
redor. Porém, os versos finais do poema revelam que ela também ¢ uma “cidade alheia”
no que se refere ao fato de ser de outro, pois o eu poético, com modulacao de uma voz
feminina, ndo se identifica com ela, pelo contrario, estd sozinho na cidade a qual se
opde porque ela ndo gera nenhuma sensacdo de acolhimento: “Sozinha estou contra a
cidade alheia./Comigo/Sobre o cais sobre o bordel e sobre a rua/ Limpido e aceso/ O
siléncio dos astros continua” (ANDRESEN, 2011, p.350).

Na esteira dessas consideragdes, estamos em consonancia com a comparagao
feita entre uma provincia e a metropole moderna, elaborada por Alfonso Berardinelli,
pois ela ratifica o tipo de cidade que analisamos nos versos de “Nocturno da Graga”, de

Andresen:

Enquanto existe ao redor da provincia um mundo coeso e visivel (uma
extensdo social da familia), na metropole moderna o eu imerge numa
soliddao multitudinaria, tende a desatar-se de qualquer lago. Absolutus
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e indefinidamente disponivel, o eu ¢ queimado pelo vazio infernal e
embalador das ruas (BERARDINELLI, 2007, p.62).

Além da sensagdo de vazio e soliddo na rua, o siléncio, no desfecho do poema de
Andresen, e a auséncia de comunicagao entre o eu poético e a cidade indicam tratar-se
de uma cidade indecifravel que se torna um labirinto para o eu poético. A respeito da

associacao do labirinto a cidade moderna, Gomes (1994) observa:

Faz reverberar na metropole moderna as conotagdes do labirinto
mitico: a perplexidade e o assombro, a complicacdo do pleno e a
dificuldade do percurso. [...] A cidade moderna sdo os ecos desse
labirinto — presidio complexo de ruas cruzadas e rios aparentemente
sem embocadura — onde a iniciagdo itinerante ¢ o fio de Ariadne se
mostram té€nues ou nulos. Invertendo-se uma das interpretagdes do
mito, o labirinto aqui ndo ¢ a trilha para chegar-se ao centro; é, antes,
marca de dispersdao (GOMES, 1994, p.63-64).

A cidade, apresentada nos versos de ‘“Nocturno da Graga”, de Andresen,
assemelha-se ao labirinto devido a seus bairros com seus becos e escadas, que sdo
percorridos pelo eu poético. Além disso, a aproximacao entre a cidade e um labirinto
acentua-se, pois mesmo que a cidade esteja iluminada, isso nao € o suficiente para o eu
poético orientar-se nela nem sentir-se acolhido por ela. Entre o eu poético e a cidade nao
ha comunicacao, ele permanece sozinho com o siléncio e experimenta a sensacao de ser
estranho no mundo, de estar desamparado, uma vez que essa cidade ¢ labirintica.

Embora haja as luzes fluorescentes da cidade, ha uma “noite cega surda presa”
que colabora para realgar a dispersao do eu poético e sua solidao nessa cidade (uma
“cidade alheia”), que ¢ tal como um labirinto, pois o eu poético permanece enclausurado
nela. Assim, a beleza da cidade iluminada a noite perde um pouco de seu encanto, pois
ha soliddo e o eu poético luta, visto que ele esta contra uma cidade que ndo lhe pertence
e a qual ele parece ndo pertencer, como indicam os versos: “Sozinha estou contra a
cidade alheia” (ANDRESEN, 2011, p.350).

A alegoria da cidade-labirinto também ¢ elaborada em “Maria Helena Vieira da
Silva ou o itinerario inelutavel”, de Andresen, poema cujos versos iniciais apresentam
um labirinto que se constrdi com uma sucessdao de elementos que se interpdem uns aos
outros de modo confuso, tais como muros, pedras, livros, ruas e escadas. Além disso, os
versos inicias apresentam um paldcio cujos numerosos quartos e salas fazem dele um

labirinto:
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Mintcia € o labirinto muro por muro
Pedra contra pedra livro sobre livro
Rua apos rua escada apds escada

Se faz e se desfaz o labirinto

Palacio € o labirinto e nele

Se multiplicam as salas e cintilam

Os quartos de Babel roucos ¢ vermelhos
(ANDRESEN, 2011, p.561)

Nos versos de Andresen, o labirinto é ainda o passado — “passado € o labirinto:
seus jardins afloram/E do fundo da memoria sobem as escadas” (ANDRESEN, 2011,
p.561) — e o labirinto ¢ também encruzilhada e um itinerario que todos percorrem:
“Encruzilhada ¢ o labirinto e antro e gruta/ Biblioteca rede inventario colmeia—/
Itinerario ¢ o labirinto” (ANDRESEN, 2011, p.561).

Sobre a ideia de labirinto como itinerario, o titulo do poema aponta para uma
relacdo entre ele e as pinturas de Vieira da Silva que, assim como o labirinto, seriam
“caminhos” a serem descobertos, interpretados por seus observadores. De modo
semelhante ao observador de uma pintura que busca respostas ou busca ao menos
compreendé-la, interpreta-la, como se caminhasse por um labirinto.

O labirinto também ¢ alegoria para a vida que, tal como o labirinto, possui
complexos caminhos a serem percorridos pelos individuos com suas buscas pessoais —
“Exauridos pelo labirinto caminhamos/Na mintcia da busca na atengdo da busca”
(ANDRESEN, 2011, p.561) —, realizando um trajeto, um itinerrio, que culmina no
encontro com as cidades integras, justas (sdo cidades da equidade) e que estdo envoltas
por uma atmosfera de claridade (branco, cal e aurora) que remete ao momento
primordial de sua existéncia: “Mas um dia emergiremos e as cidades/Da equidade
mostrardo seu branco/ Sua cal sua aurora seu prodigio” (ANDRESEN, 2011, p.561).

Em contraposicao a essa cidade luminosa desses versos de Andresen, ha em
Baudelaire uma cidade suja e fragmentada, uma cidade da urbanidade mecanica e do
isolamento entre as pessoas. No século XIX, o poeta francés apreendeu, em seus
poemas, o espetaculo da cidade moderna, Paris, no que se refere as suas transformagoes,
a beleza fugidia e ao processo de modernizagdo que ndo alcangava a todos — conforme
destacamos com “Le vin des chiffoniers”, no capitulo 1.1 deste trabalho — ou que
gerava uma tensao entre o antigo e a tradicdo, o novo € o moderno, como em “Le

cygne”, conforme indicamos também no capitulo 1.1.
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De maneira semelhante a Baudelaire, alguns versos de Andresen apresentam os
fragmentos de uma cidade suja, seus restos “de vozes e ruidos” indistinguiveis que
alimentam a desorientagdo nessa cidade, e uma rua triste a noite, cuja iluminag¢do de um
candeeiro nao elimina a sensacao de solidao, pelo contrério, ressalta a melancolia:
“Cidade suja, restos de vozes e ruidos,/ Rua triste a luz do candeeiro/Que nem a prépria
noite resgatou” (ANDRESEN, 2011, p.28). Nesses versos, como a apreensao da cidade
sO € possivel por fragmentos (“restos de vozes e ruidos™), a impossibilidade de captar a
cidade em seu todo impede a existéncia de lagos entre ela e os homens e destes entre si,
assim, essa cidade dos versos de Andresen € a cidade babélica, cidade do caos e do
isolamento.

Conforme assinala Gomes (1994, p.29), a cidade fragmenta-se e com isso ha
impossibilidade de reativar a continuidade de uma tradi¢do, assim, o homem moderno
experimenta uma sensagdo de estrangeiro e ndo se adapta, passando por uma
experiéncia ndo linear, ndo sequencial com a cidade, conforme ocorre nos versos de
Andresen, citados, os quais revelam que sO ¢ possivel a apreensdo apenas de alguns
fragmentos da cidade. Assim, como o sujeito também esta desorientado no espago da
cidade, a percepcao de si mesmo ¢ a de um eu fragmentado, logo a cidade e 0 homem
moderno sdo o reflexo, um espelho um do outro.

A relagdo possivel entre as pessoas e a cidade moderna da-se pela apreensao de
alguns de seus fragmentos e como isso pode ser incomodo, a saida ¢ vislumbrar a
cidade de longe, de modo que ela se torna uma pintura a ser admirada como uma
paisagem distante. Se a cidade ¢ observada a distancia, ¢ possivel ter uma visdo mais
ampla dela, captando-a quase que em sua totalidade e, no caso do sujeito, ocorre o
mesmo: se ¢ observado de longe, conseguimos aproximarmo-nos de sua totalidade. A

esse respeito, vejamos estes versos de Andresen:

Os nossos dedos abriram maos fechadas

Cheias de perfume

Partimos a aventura através de vozes e de gestos
Pressentimos paixdes como paisagens

E cada corpo era um caminho.

Mas um se ergueu tomando tudo

E escorreram asas dos seus bragos.

Flores, pantanos e rios,
Viajamos imoveis debrugados,
Enquanto o céu brilhava nas janelas.
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E a cidade partiu como um navio
Através da noite.
(ANDRESEN, 2011, p.172)

O eu poético busca amparo em uma relagdo amorosa que se desenha nos versos
iniciais com as maos que se abrem, as vozes, 0S gestos € 0s COrpos que parecem
entrelagarem-se como caminhos que se cruzam. Em paralelo a esse encontro amoroso,
no momento em que os corpos estdo imdveis, o céu brilha nas janelas e a cidade ndo
importa, ela fica distante, tal como um navio que parte do cais. Assim, embora o
encontro amoroso ocorra na cidade, ela estd em segundo plano, distante do eu poético,
pois ndo € ela quem o acolhe. A cidade distancia-se do eu poético que encontra conforto
nos bragos de seu/sua amado(a), logo ndo ha comunhdo do homem com a cidade, mas,
sim, dele com seu par amoroso.

Outros versos de Andresen refor¢am a ideia de cidades observadas a distancia,
contudo, nesse caso, as luzes das cidades nao ficam longe ou ofuscam o eu poético, pelo

contrario, por causa disso ele se sente seguro no espago urbano:

Ha cidades acesas na distancia,
Magnéticas e fundas como luas,
Descampados em flor e negras ruas
Cheias de exaltacdo e ressonancia

Ha cidades acesas cujo lume

Destroéi a inseguranca dos meus passos,
E o anjo do real abre os seus bragos
Em nardos que me matam de perfume.
(ANDRESEN, 2011, p.62)

As cidades aparecem, inicialmente a distancia. A iluminagdo e o mistério das
cidades, que sdo comparadas a lua, contrastam com as ruas sombrias — sdo ‘“negras
ruas” — repletas de exaltagdo e ressonancia, o que poderia assustar ou desorientar o eu
poético. Contudo, o eu poético nao se perde nessas cidades, pois o brilho delas permite
a ele que se oriente e tenha seguranga em seus passos, por isso, € possivel afirmar para o
eu poético desses versos, em conformidade com Pechman (2014, p.93), que o individuo
constroi sua identidade na cidade a medida que ocorre sua territorializacdo nesse

espago.



86

A luz da cidade, nesses versos de Andresen, acaba com a inseguranca da voz
poética que pode atravessar suas “negras ruas”’, conseguindo interagir com ela, pois “a
sensacdo de atravessar uma rua ¢ a da mistura, a de fazer parte daquilo tudo, de fazer
parte da cidade, a de pertencer a multiplicidade de coisas e pessoas” (PECHMAN, 2014,
p-133).

Porém, na cidade, a sensagao de acolhimento do eu poético ¢ ilusoria, haja vista
a ruptura da harmonia entre ele e as cidades, conforme indicam mais alguns versos do
mesmo poema: “E eu tenho de partir para saber/Quem sou, para saber qual ¢ o nome/Do
profundo existir que me consome/Neste pais de névoa e de ndo ser” (ANDRESEN,
2011, p.62). A voz poética decide abandonar as cidades nas quais ele tinha seguranca e
partir, logo a inicial identificagdo do eu poético com as cidades ¢ rompida, tal como

indica Zygmunt Bauman (2009), ao analisar a relagao entre os homens e a cidade:

[As pessoas] ndo adquiriram pela cidade em que moram nenhum
interesse, a nao ser dos seguintes: serem deixadas em paz, livres para
se dedicar completamente aos proprios entretenimentos e para garantir
os servicos indispensaveis (ndo importa como sejam definidos) as
necessidades e confortos de sua vida cotidiana. A gente da cidade ndo
se identifica com a terra que a alimenta, com a fonte de sua riqueza ou
com uma area sob sua guarda [...] (BAUMAN, 2009, p.27).

Nos versos de Andresen, citados, ndo se trata da falta de interesse pela cidade,
tanto ¢ que o eu poético caminha pela cidade, orientado por suas luzes. Entretanto, nos
versos da poeta, a identificacdo inicial € rompida, ndo porque a voz poética vire as
costas para as cidades aleatoriamente, mas porque ela tem preocupacdes mais
prementes. O eu poético deseja saber quem €, deseja compreender sua existéncia e, para
isso, precisa partir para buscar as respostas pelas quais anseia, pois estd imerso em um
conflito, em uma confusdo das percep¢des, como indicam os versos “neste pais de
névoa e de ndo ser”.

Em contrapartida a esse distanciamento do eu poético em relacdo a cidade
mesmo que suas luzes o confortem, nos versos de “As cidades”, de Andresen,
novamente as luzes sdo o indicio de que ha tentativa de comunhdo entre as cidades e os
homens, uma vez que elas, magnéticas e, portanto, como imas ou cativantes, atraem os
seres humanos: “Estavam no poente luzidias,/Acesas e magnéticas chamando/Sob o
infinito céu das tardes frias” (ANDRESEN, 2011, p.154). Nesses versos, a atragao das

cidades também ¢ perceptivel na oposi¢ao que hé pelo fato de que elas estdo iluminadas,
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0 que remete a algo aconchegante e acolhedor para o ser humano em contraste ao céu
infinito, distante e frio.

Além das reagdes de aproximacgdo e repulsa em relagdo a cidade, ha também
uma reagdo de espanto diante dela. Isso ocorre em alguns poemas da obra Navegagoes,
de Andresen, que teve a primeira edicio em 1983°° e que trata das navegacdes
portuguesas, uma empreitada daqueles que “[...] ousaram — aventura mais incrivel—/
Viver a inteireza do possivel” (ANDRESEN, 2011, p.673). Além disso, o tema dessa

obra também ¢ o olhar, um olhar de desvelamento, tal como propde a poeta:

Para mim, o tema das Navegacgdes ndo € apenas o feito, a gesta, mas
fundamentalmente o olhar, aquilo a que os gregos chamavam aletheia,
a desocultagdo, o descobrimento. Aquele olhar que as vezes esta
pintado a proa dos barcos (ANDRESEN, 2011, p.700).

Assim, conforme destaca a propria poeta, o olhar e o descobrimento do mundo
ao redor estdo estreitamente ligados. Além disso, segundo o historiador Marcel Detine,
o conceito de aletheia concerne a indissociabilidade de visdo e palavra, visto que
aletheia ¢ a palavra do visionario ou do oraculo (CHAUI, 1988, p.46). A visdo-palavra
da aletheia retira da ocultagdo, torna visivel o invisivel e “faz ser o que ¢ dito e pde no
visivel o que a palavra enuncia” (CHAUI, 1988, p. 47).

Ainda sobre o processo de escrita da obra Navegagoes, vale destacar que parte
dos poemas foi fruto de uma viagem que Andresen realizou a Macau, conforme explica

a poeta nestes fragmentos:

Escrevi as Navegagoes exatamente porque o Conselho da Revolugdo,
em 1977, me convidou para ir a Macau para tomar parte na celebracao
do Dia de Camodes. Foi meu primeiro encontro com o Oriente
(ANDRESEN, 2011, p.699).

Escrevo bastante irregularmente. As vezes por ciclos de obsessdes.
Por exemplo, as Navegagoes foram escritas em duas tiradas, a
primeira quando fui a Macau, a outra um ou dois anos depois, ja ndo
me lembro bem. [...] A finica vez que uma viagem de avido me deu a

3% Segundo, Jodo Rui de Sousa (1984), a primeira edi¢do de Navegagdes foi publicada, em 1983, em uma
edigdo que acompanha ilustra¢des que reproduzem documentos cartograficos do século XVI. Essa edi¢do
foi elaborada pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda sob os auspicios do Comissariado para a XVII
Exposic¢ao Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura com o tema “Os descobrimentos portugueses ¢ a Europa
do Renascimento”. Apesar da consonéncia da obra de Andresen com o tema da exposigdo, a poeta ja tinha
tido um encontro prévio e espontaneo com o tema das navegagdes, uma vez que os poemas dessa obra
datam do periodo de 1977 a 1982, conforme destaca Sousa (1984). A obra ¢ dividida em duas sec¢des
intituladas “As ilhas” e “Deriva”.
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sensacdo de navegacdo foi quando fui a Macau. No avido uma pessoa
é empacotada de um lado para o outro (ANDRESEN)?".

Na obra Navegagoes, de Andresen, o destino da viagem ¢ o Oriente, conforme
indicam os versos do poema de abertura dessa obra: “Navegamos para Oriente —/ A
longa costa/ Era de um verde espesso e sonolento” (ANDRESEN, 2011, p.671). No
poema “Cidades e ciladas”, dessa obra, o eu poético depara-se com uma cidade

localizada no Oriente, e espanta-se com ela:

Cidades e ciladas

Mas também

O pasmo de tao grande arquitetura
As sedas os perfumes a dogura
Das vozes e dos gestos

Os grandes patios da noite e sua flor
De pénico e sossego
(ANDRESEN, 2011, p.689)

Nesses versos, em paralelo a constatacao da existéncia de ciladas, ha o espanto
diante da “grande arquitetura” e de outros elementos que compdem as cidades referidas
no primeiro verso. A admiragdo do eu poético estende-se da arquitetura as sedas e
perfumes que nos remetem ao Oriente e a localizagdo dessas cidades que, tais como
cidades babélicas, mostram-se ao eu poético por fragmentos, pelos elementos que a
compdem. Além disso, o eu poético refere-se a dogura das vozes e gestos das pessoas
nessas cidades, por isso consideramos que o encontro da voz poética com o outro e sua
cultura, no Oriente, ocorreu, em um primeiro momento, de modo sereno, o que nos
conduz ao conceito de “mixofilia”, o qual caracteriza bem a situacao apresentada nos
Versos.

De acordo com Bauman (2009), a mixofilia designa um forte desejo de
misturar-se com as diferencas, pois essa atitude abre a vida para aventuras e descobertas
fascinantes, como as que foram apresentadas nos versos de Andresen citados. Mas
Bauman (2009) classifica a cidade como sendo um “campo de batalha”, porque,
segundo ele, na cidade existe a tensdo entre mixofilia e o seu oposto, a mixofobia. Esse
conceito diz respeito ao medo de misturar-se, a aversao aos diferentes estilos de vida e a

multiforme e plurilinguistica cultura do ambiente urbano que aumentam as tensdes

*! Disponivel em: < http://purl.pt/19841/1/1980/1980.htmI>
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decorrentes da “estrangeiridade” incomoda e tendem a favorecer as tendéncias
segregacionistas (BAUMAN, 2009, p.43).

Se as “tendéncias segregacionistas” prevalecem, a cidade transforma-se em um
espaco de exclusdo no qual a individualidade impde-se a intersubjetividade, conduzindo
ao fracasso da cidade como locus do acolhimento da alteridade, que se reflete no
fracasso de pertencimento ao coletivo (KUSTER, PECHMAN, 2014, p.13). A tensdo
entre mixofilia e mixofobia revela-se, nos versos de Andresen, com a oposi¢cdo de
sossego € panico, contraste que se intensifica com a imagem dos “patios da noite”,
indicando que a sensacdo de opacidade estende-se por varios lugares: “Os grandes
patios da noite e sua flor/ De panico e sossego” (ANDRESEN, 2011, p.689).

Sendo assim, nesses versos de Andresen, os temas da cidade e da viagem
mesclam-se e indicam o desejo de langar-se ao mar, langar-se ao encontro do outro e de
novas culturas, como bem assinalam estes versos, da obra Navegac¢oes, que reforcam a
necessidade da deriva, da viagem com a imagem de um barco errante: “Através do teu
coragdo passou um barco/Que ndo para de seguir sem ti o seu caminho” (ANDRESEN,
2011, p.694). Por outro lado, ainda que haja o encantamento, com a viagem, o encontro
com o outro e com diferentes cidades, isso também gera apreensdo, medo do
desconhecido e 0 medo de misturar-se.

Em paralelo aos versos de Andresen, observamos que na obra de Hilda Hilst, a
evocagao do Oriente ocorre com a referéncia a samsara que ¢ um conceito relacionado a
compreensdo da existéncia humana. Esse ¢ um termo cuja origem € o sanscrito e
designa o ciclo incessante de renascimentos do individuo. Para a maioria das tradi¢des
hindus, o samsara ¢ algo a ser superado, pois ele ¢ encarado como um aspecto negativo.
Nos versos de Hilst, samsara ¢ o nome recebido pelo poeta que dialoga com o louco, o
qual, por sua vez, ¢ visto como a sombra do poeta: “O louco (a minha sombra)”
(HILST, 2004, p.69).

Apesar da alusdo ao hinduismo em Hilst, Pécora (2004) salienta que
“o hinduismo antigo torna-se menos uma matéria de reflexdo nela propria, uma
filosofia, do que uma tentativa de vocabuldrio alternativo para a questdo [...] da
possibilidade do verso absoluto na vida fragmentaria e inconstante do presente”
(PECORA, 2004, p.9).

Sendo assim, notamos que a referéncia ao hinduismo em Hist ¢ alegoria para

tratar da existéncia humana e da possibilidade de escrita, o que ¢ verificavel nos versos
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de Hilst em que o louco, a sombra do poeta o questiona sobre por que nao deixar com
que o “fogo onividente” devore seu corpo e sua escrita, assim, questiona-se sobre a

13

perenidade ou efemeridade da escrita: “ — Temendo os teus limites, Samsara

esvanecida? / Por que ndo deixas o fogo onividente/ Lamber o corpo e a escrita?”
(HILST, 2004, p.76).
E o questionamento acerca da existéncia ¢ perceptivel nos versos em que a voz

do louco indaga Samsara se ela deseja voar:

— Queres voar Samsara? Queres trocar o0 moroso das pernas
Pela magia das penas, e planar coruscante

Acima da deméncia? Porque te vejo as tardes desejosa

De ser uma das aves retardatarias do pomar.

Aquela ali, talvez, rumo ao poente.

(HILST, 2004, p.77)

Nesses versos, o voo remete a fuga da loucura (a deméncia) em dire¢do ao
transcendental, a superacdo dos limites da finitude humana. E para atingir o voo, o
louco aconselha Samsara a abandonar o texto, a sabedoria, isto ¢, qualquer fonte de
racionalidade para entregar-se as “labaredas do intenso” que permitirdo o voo:
“ — Esquece texto e sabenga: as cadeias do gozo./E labaredas do intenso te fardo o voo”
(HILST, 2004, p.77). Assim, observamos que o Oriente, na poesia de Hilst, mostra-se
por referenciais culturais, ao passo que em Andresen ha o encontro do eu poético com
esses lugares/cidades no Oriente e também com sua cultura.

Além de gerar encantamento por sua arquitetura, como as cidades dos versos de
“Cidades e ciladas”, de Andresen, conforme observamos, uma cidade, nos moldes da
polis, também ¢ um espago publico de convivéncia, de comunicagdo entre as pessoas €
de manifestagdes politicas no que se refere a situagcdes do cotidiano ou a politica
vinculada a um partido, a um processo politico de elei¢cdes ou ascensdo de um regime
politico, por exemplo.

Em Andresen, no poema “Noite de Abril”, a noite é alegoria para a esperanga de
novos tempos que poderiam vir apo6s o fim de um regime ditatorial, o qual teve fim em
Portugal com a Revolugdo de 25 de abril de 1974 (Revolugdo dos Cravos). Nos versos
iniciais desse poema, o eu poético percebe que uma das ruas de sua cidade (a sua rua)

exprime anseios por mudangas:
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Hoje, noite de Abril, sem lua,
A minha rua
E outra rua.

Talvez por ser mais que nenhuma escura
E bailar o vento leste

A noite de hoje veste

As coisas conhecidas de aventura.
(ANDRESEN, 2011, p.39)

Nesses versos, a expectativa de que haja mudangas expressa-se com a rua que
ndo ¢ a mesma para o eu poético e que estd envolta por uma noite sem lua, uma noite
com escuriddo que, nesses versos, ndo ¢ prenincio potencial de uma posterior claridade,
mas ¢ uma noite revestida de “coisas conhecidas de aventura” (ANDRESEN, 2011,
p-39).

Nos versos subsequentes aos citados, a primavera € a substitui¢ao de uma rua da
cidade por outra sdo alegorias de um novo tempo aguardado e que viria com o fim do
regime ditatorial. A primavera e seu perfume se alastrando pela rua sdo indicios de
transformacgdo, de renascimento e a espera pela mudanga se expressa com a espera de
uma pessoa que estaria para chegar, como indicam os versos: “Uma rua nova destruiu a
rua do costume./Como se sempre nela houvesse este perfume/De vento leste e
Primavera, /A sombra dos muros espera /Alguém que ela conhece” (ANDRESEN,
2011, p.39). Porém, esse “alguém”, esse tempo novo, a mudanga esperada ainda ndo
acontece: “E as vezes, o siléncio estremece/Como se fosse a hora de passar alguém/Que
s0 hoje nao vem” (ANDRESEN, 2011, p.39).

Além de ser um espaco alegérico para um tempo de espera por mudangas
politicas, conforme observamos nesses versos de Andresen, em outros versos da poeta,
a cidade também ¢ alegoria para um tempo obscuro de uma sociedade, como indica o

poema “Cidade dos outros”:

Uma terrivel atroz imensa
Desonestidade
Cobre a cidade

Ha um murmurio de combinagdes
Uma telegrafia
Sem gestos sem sinais sem fios

O mal procura o mal e ambos se entendem
Compram e vendem
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E com um sabor a coisa morta
A cidade dos outros

Bate a nossa porta
(ANDRESEN, 2011, p.456)

A cidade, nesses versos, ¢ tomada por algo torpe. A desonestidade apoderou-se
das pessoas que realizam combinagdes € negocios escusos, por isso “o mal procura o
mal e ambos se entendem”. Nessas circunstincias, 0 eu poético recusa-se a partilhar
essa cidade, recusa-se a partilhar os valores (ou a falta deles) de quem nela se insere. A
voz poética afasta-se da cidade, visto que a denomina “a cidade dos outros”. Contudo,
apesar de refutar a cidade e seus valores corrompidos, a “cidade dos outros” com “sabor
a coisa morta” ainda insiste em buscar o eu poético batendo a sua porta.

Nesses versos de Andresen, observamos a dissolugdo de um dos aspectos que
caracterizam a cidade como polis: ela seria um lugar de encontro, de partilha,
sociabilidade e de expressdo politica, uma politica como o “exercicio da palavra”
(NETTO, 2012, p.271) que se faz no cotidiano.

Contudo, nesses versos de Andresen, a cidade distancia-se desse modelo que ¢ a
polis, visto que ha confabulagdes que ndo sdo em prol do bem comum, mas sio
arquitetadas de modo escuso e t€ém por objetivo privilegiar apenas um grupo, como
indicam as trés primeiras estrofes citadas. Sendo assim, hd na cidade desses versos
citados a separagd@o entre ética e politica o que, por sua vez, gera um “afastamento entre
individuo e sociedade, uma fragmentagdo que implicara na impossibilidade de o
individuo reconhecer-se em sua identidade social e, assim, atuar como sujeito politico”
(NETTO, 2012, p.276). E nesse contexto, no espago publico como ¢ a cidade, esta
havendo a supressao dos interesses coletivos em prol de interesses privados.

Como ndo compactua com as condi¢des de existéncia que estdo presentes nessa
cidade, como verificamos, ha um “muro” entre “a cidade dos outros” e o eu poético.
Segundo Kuster (2014, p.50), na contemporaneidade, na cidade, os bens materiais, tais
como uma determinada roupa ou um ténis podem servir tdo bem quanto uma parede
para estabelecer uma diferenca, determinar uma distdncia. Nos versos citados,
percebe-se uma divisdo entre a cidade de um determinado grupo que partilha seus
proprios valores e condutas em oposi¢do ao eu poético que ndo se insere nesse grupo.

Desse modo,
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a identidade compartilhada que deveria ser construida, dentre outros
fatores, pela ocupacdo de um lugar comum, se v€ assim, colocada em
xeque, ¢ deixa de existir. A cidadania, que ja ndo é considerada
relevante, entra em um processo de deterioragdo (KUSTER, 2014,
p.56).

Com a ruina do pertencimento coletivo, até mesmo uma patria, signo que
indicaria acolhimento, criagdo de lagos entre as pessoas e esse territorio e a partilha
entre aqueles que nele se inscrevem, sofre uma rasura e torna-se uma anti-patria, como

ocorre no poema XV, da secao “Deriva”, da obra Navegacoes:

Inversa navegagado

Tédio ja sem Tejo

Cinzento hostil dos quartos
Ruas desoladas

Verso a verso

Lisboa anti-patria da vida”
(ANDRESEN, 2011, p.695).

Nesse poema, unico da se¢do “Deriva”, da obra Navegag¢do, que data de 1978, o
primeiro verso remete ao retorno dos portugueses que desbravaram o mar e alguns
territdrios, por isso a volta é uma “inversa navegacao” (retorno a Portugal) cheia de
tédio pela auséncia do Tejo, para os navegadores, o rio de sua patria.

Além disso, o tédio que invade o eu poético contamina a cidade ou € o espirito

da cidade que contamina a voz poética, o que nos remete a nogao de porosidade:

Estamos diante, portanto, do que Benjamin chamou de porosidade, em
que a cidade se deixa contaminar pelos afetos e estes se deixam
invadir pelo espirito da urbe. Assim, circulando pela cidade, esses
sentimentos se alastram pelas ruas, inundando-as e dando medida aos
acontecimentos, na mesma medida em que também afetam os
individuos (PECHMAN, 2014, p.127-128).

Nos versos de Andresen, citados, notamos essa porosidade, pois o tédio para o
eu poético pode vir do distanciamento do Tejo, bem como da propria cidade com o
“cinzento hostil dos quartos” e as “ruas desoladas”. A respeito desse poema, na obra
Navegacdes, hd uma nota que informa que esse texto trata das Reboleiras de Lisboa,
atrozes e sem Tejo (ANDRESEN, 2011, p.698). O termo reboleira nomeia um conjunto
de arvores ou arbustos, sentido que estaria em oposi¢do a constru¢do da ideia de uma

cidade cinzenta e hostil, contudo, essa vegetacao deve ter sido destruida ao longo do
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tempo, no processo de urbanizacdo da cidade de Lisboa, por isso a ideia “atrozes e sem
Tejo”. Assim, a nota apresentada por Andresen colabora para que o leitor tenha uma
compreensdo mais ampla desse poema.

Tendo isso em vista, € oportuno retomar as consideragdes de Benjamin (2008),
apresentadas no capitulo 1.1. Ao tratar da relacao entre um texto e seu original, o teérico
compara essa relacdo com uma tangente que toca um circulo em apenas um ponto. No
que concerne a criagdo poética e ao uso da lingua, hd também uma relacdo desse tipo no
sentido de que nem todos os significados estdo explicitamente disponiveis ao leitor de
um texto, ele deve busca-los. E o que Andresen fez, ao inserir uma nota para o poema
citado foi colaborar para que uma melhor compreensao do texto, ao despertar no leitor
um sentido para a palavra reboleira que, para ele, poderia estar latente ou ser
desconhecido.

Por fim, a voz poética indica, no ultimo verso, tamanho seu enfado, que Lisboa ¢é
anti-patria da vida. Assim, a cidade, colocada em posicdo totalmente oposta as
condigdes para a vida, ¢ percebida como uma “anticidade” (KUSTER, 2014, p.56), ja
que pelo tédio e por ser uma “anti-patria” elimina-se qualquer possibilidade de
solidariedade ou de vinculos afetivos com esse espago e entre pessoas que nele
poderiam estar, conforme ocorreria em uma patria. Se a cidade ¢ uma anti-patria, o
espaco ndo ¢ compartilhado como seria na patria e, segundo Bauman (2009), acentuam-

se a inseguranca ¢ as fronteiras entre as pessoas:

[...] a sociedade moderna — substituindo as comunidades solidamente
unidas e as corporagdes (que outrora definiam as regras de protegao e
controlavam a aplicagdo dessas regras) pelo dever individual de cuidar
de si proprio e de fazer por si mesmo — foi construida sobre a areia
movediga da contingéncia: a inseguranca ¢ a ideia de que o perigo esta
em toda parte sdo inerentes a essa sociedade (BAUMAN, 2009, p.16).

Entretanto, nem sempre a cidade ¢ um lugar de inseguranca ou um espaco em
que prevalecem obstaculos para a experiéncia afetiva individual ou coletiva. Ela pode
ser o lugar para a construcdo de identidade, para o florescimento da afei¢cdo e da leveza
na maneira de relacionar-se com uma cidade que preenche as expectativas da voz
poética que se identifica ou, pelo menos, sente-se confortavel nela. Por isso, nessa

direcdo, a cidade ¢ idealizada; ela possui as caracteristicas que o eu poético almeja. Ela
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¢ um espaco agradavel, ¢ o lugar da “realidade encontrada e amada”, conforme apontam

estes versos de Andresen:

Na cidade da realidade encontrada e amada
Caminhei com a brisa pelas ruas
Havia muros brancos ¢ janelas pintadas

As madressilvas floriam e brilhavam
Os limoeiros de folhas polidas
Caiu uma folha de nespereira sobre o tanque

E o tempo veio ao meu encontro confundindo
Os meus gestos € 0s teus nos seus

Eram mil e mil noites uma apos outra surgindo
E o meu rosto flutuava entre a manha ¢ a tarde

[.]
(ANDRESEN, 2011, p.358).

O eu poético caminha pela cidade que idealizou e vai mesclando-se a ela que,
por sua vez, ¢ composta por elementos da arquitetura (ruas, muros brancos, janelas
pintadas) somados a elementos da natureza (a brisa, madressilvas, limoeiro, nespereira).

Além disso, vale destacar que nesses versos de Andresen, a memoria e a cidade
complementam-se, proporcionando ao eu poético uma sensacdo de conforto, pois a
cidade ¢ apresentada como ambiente agradavel e ha a surpresa do encontro com o
passado. Por impedir o esfacelamento do passado, tal como ocorre nesses versos de

Andresen, a memoria € um modo de resisténcia, como bem destaca Gomes (1994):

A memoria apresenta-se como resisténcia a dispersdo do homem
urbano nos compromissos da vida cotidiana que ndo deixa tragos
mnemonicos. ‘A cidade se vinga pela memoria’: opde-se a atrofia da
experiéncia, substituida que fora pela vivéncia, as impressdes que
desaparecem de forma instantdnea, sem se incorporarem a memoria
(GOMES, 1994, p.66).

Nesses versos de Andresen, a memoria suscita lembranga no eu poético, o que
esta em oposicao a dispersao que poderia tomar conta dele em sua atividade de flaneur
na cidade. Além das lembrangas para o eu poético, had também uma sobreposi¢dao de
esferas temporais (mil e uma noites, manhad e tarde) e de imagens; e vem a tona a
lembranga de uma pessoa cuja imagem mistura-se a da voz poética, como verificamos

na terceira estrofe.
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Nos versos finais, notamos que das ruas da cidade, do campo e do céu emergem
sombras azuis, perfume e estrelas, elementos que sdo alegoria para mudangas que
poderiam acontecer: “E as esquinas ergueram as suas sombras azuis/Ao longo de um
siléncio de arabe/E do Abril”. Isso porque Abril, no hemisfério norte, ¢ o més da
primavera (simbolo de transformacdes e renascimento) € o campo exala o perfume das
suas plantagdes. Além disso, em 25 de abril de 1974, em Portugal, houve a Revolugao
dos Cravos, que depds um regime ditatorial que perdurava desde 1933, dando inicio a
um processo para instauracdo de um regime democratico. Sendo assim, nos versos
citados que encerram o poema, o més de abril também ¢ alegoria para a mudanca de
regime politico que viria a acontecer em Portugal apos o 25 de Abril.

E além de lembrancas, a cidade também ¢ capaz de nortear a vida de uma
pessoa, quando os lagos entre ela e a cidade sdo bastante estreitos. Mesmo um pouco
distante da cidade, a construg¢do da sua arquitetura e sua importancia para a voz poética
dao-se pela evocacao de seu nome. O ato de nomear, no poema “Lisboa”, de Andresen

(2011), configura-se como a génese da cidade que vai, gradativamente, revelando-se:

Digo:

“Lisboa”

Quando atravesso — vinda do sul — o rio

E a cidade a que chego abre-se como se do seu nome nascesse
Abre-se e ergue-se em sua extensao noturna

Em seu longo luzir de azul e rio

Em seu corpo amontoado de colinas —

Vejo-a melhor porque a digo

Tudo se mostra melhor porque digo

[.]
(ANDRESEN, 2011, p.667)

Os versos citados indicam que o fato de nomear torna os contornos da cidade de
Lisboa um pouco mais nitidos para a voz poética, pois pela evocagdo de seu nome, a
cidade mostra-se como se estivesse nascendo a partir do momento em que seu nome ¢
proferido, tal como apontam os versos: “E a cidade a que chego abre-se como se do seu
nome nascesse/Abre-se e ergue-se em sua extensdo noturna” (ANDRESEN, 2011,
p.667). E a partir da nomeagdo, a cidade desvela-se e permite ao eu poético que a
conheca um pouco melhor, conforme indicam os versos finais “Vejo-a melhor porque a

digo/Tudo se mostra melhor porque digo (ANDRESEN, 2011, p.667).
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A capacidade de nomear as coisas remete-nos ao texto biblico, pois o poder de
nomear foi dado ao primeiro homem, como indica o segundo capitulo do Livro do
Génesis: “O homem pds nomes a todos os animais, a todas as aves dos céus, a todos os
animais dos campos [...]” (Gn. 2, 20)*2. O poder de nomear para os antigos hebreus
denotava o reconhecimento de algo, ou melhor, a nomeagao dava a verdadeira natureza
de algo e era o fundamento da linguagem (BOSI, 1983, p.141).

Sobre a relagdo entre a linguagem e o ato de nomear a qual nos remete os versos
de Andresen citados, vale destacar as consideracdes de Walter Benjamin (2013), ao
estabelecer uma oposicdo entre a linguagem adamica e a linguagem como simples meio
de comunicagdo, denominada de linguagem burguesa e que “comunica alguma coisa a
outros homens” (BENJAMIN, 2013, p.55). Por outro lado, a linguagem adamica possui
um carater transcendental, era a linguagem paradisiaca e que ndo conhecia limites e
havia identidade do nome com a coisa. Com a criagdo do mundo, Deus deu ao homem
a capacidade de nomear, assim, com o ser humano ha a continuac¢ao do ato criador, tal

como assinala Benjamin (2013):

Deus criou as coisas e nelas a palavra criadora € o gérmen do nome
que conhece, da mesma forma como Deus também, ao final, nomeava
cada coisa apos té-la criado. Mas evidentemente essa nomeagao
constitui somente a expressao da identidade, em Deus, entre a palavra
criadora e 0 nome que conhece, e ndo a solugcdo antecipada para
aquela tarefa que Deus atribui expressamente ao proprio homem:
nomear as coisas. Recebendo a lingua muda e sem nome das coisas ¢
transpondo-as em sons, nos nomes, o homem solve essa tarefa
(BENJAMIN, 2013, p.65).

Conforme essas consideragdes de Benjamin (2013), ¢ possivel verificar que
quando o homem recebe de Deus a capacidade de nomear hd a queda da linguagem
divina na linguagem humana a qual, por sua vez, possui um carater paradoxal, pois tem
uma origem divina, mas distanciou-se desta, pois nomeia ou expressa algo sem contato
pleno com a linguagem criadora, assim, a linguagem humana apresenta o limite de
tentar nomear, dizer algo que ndo alcanca com perfei¢do ou algo que ndo se da
totalmente a expressao.

E algo semelhante ocorre com a linguagem poética, visto que como propde

Benjamin (2013, p.71), como ela se funda ndo unicamente, mas pelo menos na

32 Biblia Sagrada. Trad. Centro Biblico Catélico. 137* ed. Sdo Paulo: Ave Maria, 2000.
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linguagem de nomes do homem, a linguagem poética também nao ¢ capaz de criar uma
identidade perfeita entre a coisa e seu nome, assim como ndo ocorre também a
materializa¢do da coisa quando é nomeada pela linguagem poética ou ha um jogo de
linguagem, com alegorias, por exemplo, que levam um nome, uma palavra para um
universo de significacao distante do usual, diante da linguagem instrumentalizada.

Diante disso, no que concerne aos versos de Andresen, citados, percebemos que
existe esse fundamento da linguagem adamica, j4 que o fato de pronunciar o nome da
cidade de Lisboa tem como consequéncia a “materializacdo” (entender esse termo com
a ressalva que mencionamos) da cidade, sua revelagcdo para o eu poético em sua
extensdo, seu “luzir de azul” e seu “corpo amontoado de colinas”, a abertura e
acolhimento a voz poética que regressa a cidade vinda do sul.

Porém, apesar da possibilidade de acolhida que a cidade oferta ao eu poético, a
comunhio plena entre ele a cidade ndo se realiza porque Lisboa ndo se deixa vislumbrar
com total nitidez. A cidade mostra-se, mas pela tensdo entre desnudamento e ocultagdo.
Isso porque Lisboa tem um “luzir de azul e rio”, o “rebrilhar de coisa de teatro”,
caracteristicas que indicam uma agao reveladora de si propria, mas em oposi¢ao ha uma
“extensdo noturna” e o “sorrir de intriga e mascara”, que denotam dissimulag¢do. Além
disso, ratificando a oscilacdo entre mostrar-se plenamente e deixar algumas lacunas,
Lisboa mostra-se pelo seu “estar” /existir em contraste a uma falta, visto que seu nome ¢

de “ser” e “ndo-ser”’, conforme observamos nos versos:

Tudo mostra melhor o seu estar e a sua caréncia
Porque digo

Lisboa com seu nome de ser e de nao-ser

Com seus meandros de espanto insonia e lata

E seu secreto rebrilhar de coisa de teatro

Seu conivente sorrir de intriga e mascara
Enquanto o largo mar a Ocidente se dilata
Lisboa oscilando como uma grande barca
Lisboa cruelmente construida ao longo da sua propria auséncia
Digo o nome da cidade

— Digo para ver

(ANDRESEN, 2011, p.667)

Além do jogo entre o explicito e o velado, nesses versos, Lisboa e por extensao

Portugal constroem-se com base no langar-se ao mar para ir além de seus limites
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territoriais, o que nos remete a imagem de Portugal como peninsula e, a0 mesmo tempo,
como Império edificado fora de seu territorio.

A esse respeito, Eduardo Lourengo (1999, p.94-95) observa que do século XII ao
XV, Portugal esteve inserido em um contexto de lutas entre os estados peninsulares ou
entre estes e o Isldo, estando, assim, bem proximo da Europa, haja vista também suas
aliancas diplomaticas estabelecidas em virtude do casamento de algumas de suas
princesas com principes de reinos como a Dinamarca. Entretanto, um pouco mais tarde,
nos séculos XV-XVI, Portugal assume o papel de descobridor e colonizador em terras
da Africa e América, o que altera seu estatuto de pequeno reino cristio peninsular.
Portugal converte-se em Império devido a sua proje¢ao para além-mar, mas também se
vive como uma “ilha” dado o seu isolamento em relacao a Europa naquele momento.

Lourengo (1999) refere-se a Portugal como um pais com vocacdo para a deriva
(termo que também associamos a trajetéria de vida e escrita de Andresen no capitulo
1.2), para uma fuga sem fim, o que nos versos de Andresen citados, evidencia-se pela
imagem de Lisboa oscilando, tal qual uma barca, e sendo construida por sua auséncia
por causa da projecao para o mar, o que assinala a propensao dos portugueses para a
navegacao e a constru¢do de um Império, conforme os versos: “Enquanto o largo mar a
Ocidente se dilata/Lisboa oscilando como uma grande barca/Lisboa cruelmente
construida ao longo da sua propria auséncia” (ANDRESEN, 2011, p.667).

Portanto, nesse poema de Andresen, o eu poético vai ao encontro da cidade que
se mostra a partir de sua nomeagao e, em seguida, pela alusdo a sua historia, dando a ver
uma cidade desejada, a qual, segundo Gomes (1994, p.32), ¢ “como a cidade dos sonhos
que preenche, no sujeito, o desejo de uma cidade, o temor ou a constatacdo de sua
perda”.

No caso dos versos de Andresen, Lisboa denota, para o eu poético, o desejo de
possuir, de ver essa cidade, mas também ha o temor de sua perda, pois vale lembrar que
a voz poética (tal como os portugueses que se dedicaram as navegagdes, como
mencionamos) estava regressando a cidade, logo a repeticao de seu nome poderia ser
uma forma de confirmar que a cidade ainda estava 14, sem alteragdes e apta a recebé-la.

Uma cidade, nos versos de Andresen, também pode se revelar “logica e lirica”
no que se refere a organizagdo do espacgo urbano, tal com verificamos em “Brasilia”,

poema inserido na obra Geografia, publicada em 1967 e, portanto, sete anos apds a
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inauguracdo da capital do Brasil que se deu em 21 de abril de 1960. Vejamos os versos

iniciais desse poema:

Brasilia

Desenhada por Liicio Costa Niemeyer e Pitagoras
Loégica e lirica

Grega ¢ brasileira

Ecuménica

Propondo aos homens de todas as racas

A esséncia universal das formas justas
(ANDRESEN, 2011, p.516).

Nesses versos, Brasilia ¢ apresentada a partir de caracteristicas que nortearam
sua construcao cujo planejamento, elaborado pelos arquitetos Lucio Costa e Oscar
Niemeyer, iniciou-se em 1956. Brasilia, na época em que foi construida, era considerada
muito arrojada para aquele tempo, haja vista o fato de que foi fruto dos principios
estéticos modernos que se disseminaram, apos a I Guerra Mundial, nas artes e na
arquitetura.

Até o século XIX, ¢ possivel observar que algumas cidades ndo possuiam muita
organizac¢do, havia muitas areas insalubres, o espago urbano era cadtico. No século XX,
com as proposi¢des modernas de arquitetura, hd o impeto de construir cidades que
fossem meios de mudanca da sociedade em contraposicdo ao tipo de cidade existente
anteriormente e que foi considerado conservador, burgués e com muitas desigualdades.
Isso significa que se buscou construir cidades novas, que mudassem a sociedade,
conforme ocorre com a cidade de Brasilia, apresentada nos versos de Andresen.

Brasilia, nos versos da poeta portuguesa citados, ¢ logica e lirica, o que remete
ao fato de ter sido meticulosamente planejada com a aplicacdo de conceitos 16gicos e
lirica por sua beleza arquitetonica que despontou no Planalto Central, conforme ratifica
a segunda estrofe do poema: “Brasilia despojada e lunar como a alma de um poeta
muito jovem/ Nitida como Babilénia/ Esguia como um fuste de palmeira/Sobre a lisa
pagina do planalto/A arquitectura escreveu a sua propria paisagem” (ANDRESEN,
2011, p.516).

Além de logica e lirica, era uma cidade que deveria igualmente ser para todos,
haja vista, nos versos da poeta, a referéncia a uma cidade que seria ecuménica e para
homens de todas as ragas. A ideia de uma cidade igualitaria, para todos, também vem do

verso “a esséncia universal das formas justas” que remete novamente a logica, sdo
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formas (arquitetura) justas, precisas e, nessa cidade, também deveria haver a primazia
da justica (pensando a cidade como centro politico-administrativo do pais). Assim, ha a
expectativa de que essa cidade seria acolhedora e os homens nela viveriam muito bem,
teriam bem-estar e qualidade de vida.

Além disso, a cidade também ¢ caracterizada como brasileira e grega, uma
referéncia a beleza e perfeicdo da arquitetura desse povo na Antiguidade. A alusdo a
cultura grega também se d4 nos tltimos versos do poema, os quais mencionam Artemis,
deusa da natureza, em uma possivel referéncia ao espagco de onde a cidade “nasceu”,
mas também uma referéncia aos inimeros parques que Brasilia possui. Ha também
mencao a Atenas — deusa da sabedoria, da civilizagdo, das artes e da justica — que,
juntamente com os Candangos (nome dado aos trabalhadores que atuaram na construgao
de Brasilia) ergueu uma cidade de cimento e vidro, ordenada (fruto da razdo, ¢
organizada, foi planejada) e clara (limpa, iluminada, com acesso da populagdo a areas

verdes), conforme indicam os versos de Andresen:

O Brasil emergiu do barroco e encontrou o seu niimero

No centro do reino de Artemis

— Deusa da natureza inviolada —

No extremo da caminhada dos Candangos

No extremo da nostalgia dos Candangos

Athena ergueu sua cidade de cimento e vidro

Athena ergueu sua cidade ordenada e clara como um pensamento

E ha no arranha-céus uma finura delicada de coqueiro
(ANDRESEN, 2011, p.516).

E possivel afirmar que a imagem de Brasilia presente nos versos de Andresen
tem relagdo com a viagem que a poeta fez ao Brasil, em 1966, e com a visita que fez a

essa cidade, sendo um encontro descrito por ela como algo cheio de encanto e beleza:

[...] gostei da arquitectura a que sou muito sensivel. E tive a sorte de ir
de automovel, de maneira que vi a terra, a terra sozinha consigo
propria... E a chegada a Brasilia no meio da noite, a cidade cheia de
luzes e vidro... E depois, talvez também porque s6 tenha visto o lado
agradavel de Brasilia, por isso achei a cidade lindissima. A Praca dos
Trés Poderes, os palacios, sdo wuma coisa realmente,
extraordinariamente bonita (ANDRESEN)™.

33 Disponivel em: <http://purl.pt/19841/1/1960/1960-2.html >
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Apesar do encanto, Andresen nao deixa de destacar que ela pode ter visto apenas
o lado agradavel da cidade, como ela realmente parecia ser (ou prometia ser) na época
de sua construg¢do. Contudo, a promessa de uma cidade bela, acolhedora, igualitaria, tal
como indicam os versos de Andresen citados, € uma utopia, o que se v€ mais tarde, na
pratica, quando ha a faléncia dos ideais que se projetaram em Brasilia, visto que a
cidade apresenta problemas estruturais como outras cidades, mesmo tendo sido
planejada em sua origem. Além disso, pode-se questionar se ha limites para o
planejamento de uma cidade, pois um espaco meticulosamente organizado d4 margem
para contestacdo se nele ha lugar para o fluir natural da vida das pessoas ou se até
mesmo a vida seguiria um curso limitado pelo espago e, portanto, seria um pouco
artificial.

A respeito do planejamento e construgdo arquitetonica do espaco urbano,
Andresen comenta sobre a utopia das pessoas em relacdo as cidades e sobre a visdo que

ela teve de Brasilia:

Bem, creio que havera em toda a gente [0 desejo de uma cidade
tragada utopicamente]. Por isso é que ha utopias. E um desejo latente
em todas as pessoas. De facto, naquela altura Brasilia tinha um lado
mau: a falta de vegetagcdo, mas dizia-se que ia crescer (ndo sei se
cresceu...). Tinha espago e as formas destacavam-se no espaco e eram
muito bonitas, eram completamente diferentes, era a “cidade
Hipodéamica” que os Gregos primeiro construiram, a cidade que nasce,
ndo do acaso mas do arquitecto, ¢ por isso uma cidade que esta
proporcionada e ordenada, por isso € que eu no meu poema falo da
“Cidade de Atena” porque ¢ realmente a cidade que nasceu de um
pensamento e ndo do acaso. Embora as cidades que nascem do acaso
tenham outro apelo e haja nelas outro tipo de aventura
(ANDRESEN)*

Conforme observamos, Brasilia revela-se, nos poemas de Andresen, como uma
cidade que tange a perfeigdao e no poema “Lisboa”, mencionado anteriormente, a cidade
vai revelando-se pouco a pouco a voz poética, o que ocorre de modo semelhante, nos

Versos a seguir, nos quais nao a cidade, mas a natureza mostra-se gradualmente:

Vi as aguas os cabos vi as ilhas
E o longo baloigar dos coqueirais
Vi lagunas azuis como safiras
Rapidas aves furtivos animais

Vi prodigios espantos maravilhas

** Disponivel em: <http://purl.pt/19841/1/1960/1960-2.htm] >
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Vi homens nus bailando nos areais
E ouvi o fundo som das suas falas
Que nenhum de nds entendeu mais
Vi ferros e vi setas e vi langas
Oiro também a flor das ondas finas
E o diverso fulgor de outros metais
Vi pérolas e conchas e corais
Desertos fontes trémulas campinas
Vi o rosto de Eurydice das neblinas
Vi o frescor das coisas naturais

S6 do Preste Jodao ndo vi sinais

As ordens que levava nao cumpri
E assim contando tudo quanto vi
Nao sei se tudo errei ou descobri.
(ANDRESEN, 2011, p.688).

Esse poema insere-se na obra Navegagoes que, como dissemos, tem como tema
as navegacdes portuguesas ¢ o olhar como modo de desvelamento do mundo. Nesses
versos, a natureza ¢ delineada por meio da apreensdao que o olhar faz dela (observa-se
que o verbo “ver” repete-se no inicio de varios versos), ocorrendo dessa forma, a
descoberta e o conhecimento através da contemplagao.

Nesses versos observamos a importancia do ato de olhar para a revelagao da
natureza, contudo, ha que se fazer uma ressalva mediante a diferenciagdo entre ver e
olhar. Sérgio Cardoso (1988) assinala que a diferenciagdo entre esses dois verbos ¢
importante, pois traduz o significado dos papéis do individuo e do mundo da produgao
do conhecimento, ja que implicam maior ou menor responsabilidade e intervencdo de
uma pessoa no acontecimento da visdo. O olhar indica uma atitude de captar uma
paisagem fragmentada, permeada por um lusco-fusco de luz e sombras, uma paisagem
que se mostra e esquiva-se a totalizacao, logo surge o impulso inquiridor do olhar que
deseja aprofundar-se, escavar, interrogar e inspecionar, buscando construir sentidos, ¢
um olhar que indaga para além do que ¢ visto (CARDOSO, 1988, p.349).

Por outro lado, Cardoso (1988, p.348) indica que o ver dispde de passividade,
reserva. E um olho que desliza sobre o que esta ao redor e registra, reflete e grava,
concentrando-se na superficie. Assim, a partir da distingdo entre ver e olhar, proposta
por Cardoso (1988), verificamos que os versos de Andresen, citados, apresentam flashes
da paisagem, da natureza, mas ndo hd um aprofundamento, por isso associamos esses

versos ao ato de ver, concebido nos termos de Cardoso (1988).
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Nos versos de Andresen, a voz poética vé elementos da flora e da fauna, os quais
sdo evocados por meio de uma enumeracdo que denota a tentativa do observador de
captar o0 maximo do mundo ao seu redor, contudo, ele permanece na superficie desse
mundo, contemplando dguas, cabos, ilhas, “lagunas azuis como safiras”, “rapidas aves
furtivos animais”, pérolas, conchas e corais, mas ndo estabelece nenhuma ligacdo
afetiva com a natureza. O maximo que ocorre € a percep¢ao da alteridade, uma vez que
ha a constatacdo da existéncia de um idioma incompreensivel para os navegadores que
aportavam naquele local, como indicam os versos: “Vi homens nus bailando nos
areais/E ouvi o fundo som das suas falas/Que nenhum de nds entendeu mais”
(ANDRESEN, 2011, p. 688).

O eu poético indica que viu o “frescor das coisas naturais”, porém nao viu
nenhum sinal de Preste Jodo que ¢ um lendario reino, um império cristdo que as
pessoas, ao longo dos tempos, acreditaram estar localizado na Asia Central, em seguida,
no Extremo Oriente e, posteriormente, na India. Além da impossibilidade de localizar o
reino de Preste Jodo, nesses versos hé outra alusao a incerteza relacionada a navegacao.
Isso ocorre quando o eu poético afirma que nao sabe se viu aquela localidade, descrita
nos versos, ou se isso foi fruto do acaso, ja que o verbo “errar” tem a conotacdo de
vagar sem destino e também de cometer erro, um engano, conforme 0s versos que
encerram o poema: “E assim contando tudo quanto vi/Nao sei se tudo errei ou descobri”
(ANDRESEN, 2011, p.688).

Se a natureza pode deslumbrar por sua beleza, por outro lado, ela ganha outros
sentidos, quando ¢ colocada em oposi¢do a cidade. Segundo Raymond Williams (2011),
“campo” e “cidade” sdao palavras muito poderosas, pois muito representam para as
comunidades humanas. A intrinseca relagdo desses dois espacos ¢ perceptivel ao
notarmos que, conforme destaca Williams (2011), em inglés, “country” pode significar
tanto “pais” quanto “campo”: “the country” pode ser toda a sociedade ou s6 a parte
rural. Na histéria das comunidades humanas, ¢ evidente a ligacdo entre a terra de onde,
direta ou indiretamente, extraimos a subsisténcia e a cidade, a capital, a cidade grande,
uma forma distinta de comunidade (WILLIAMS, 2011, p.11).

O contraste entre campo e cidade ¢ apreendido e apresentado pela literatura de
diferentes formas. Em tempos de guerra ou convulsdo civica, a paz da vida campestre ja
se opOs as perturbagdes geradas pela guerra, a guerra civil e o caos politico da cidade

(WILLIAMS, 2011, p.35). Outro aspecto que define a oposicdo campo ¢ cidade ¢, de
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um lado, a natureza e, de outro, a mundanidade, sendo que de acordo com a necessidade
humana, a natureza ¢ apenas observada ou torna-se fonte de cobica. Os campos,
bosques, plantagdes e animais sdo atraentes para o observador que se encanta com essa
natureza, que também, nas estacdes propicias, atrai para o exercicio de atividades nas
minas, pedreiras, oficinas e fabricas (WILLIAMS, 2011, p.81).

Nos séculos XVI e XVII as bases da sociedade ainda eram a propriedade da terra
e a producao rural a ela associadas, logo as cidades estavam funcionalmente submetidas
a essa ordem dominante (WILLIAMS, 2011, p.84). Contudo, no século XVIII, houve
uma mudanca nessa relagdo em virtude da Revolugdo Industrial e também do répido
processo de expansao e transformacao das cidades e, no século XIX, a cidade foi uma
criacdo do capitalismo industrial, mas também foi, nos séculos XIX e XX, lugar de
mobilidade e isolamento (WILLIAMS, 2011), tal como observamos em “Cidade”, de

Andresen:

Cidade, rumor ¢ vaivém sem paz das ruas,

O vida suja, hostil, inutilmente gasta,

Saber que existe o mar e as praias nuas,
Montanhas sem nome ¢ planicies mais vastas
Que o mais vasto desejo,

E eu estou em ti fechada e apenas vejo

Os muros ¢ as paredes, € nao vejo

Nem o crescer do mar, nem o mudar das luas.
(ANDRESEN, 2011, p.26)

Nesses versos notamos a aversao do eu poético em relagdo a cidade. Ha repulsa
ao vaivém incessante da cidade, o que remete a rua das multidoes do século XIX,
conforme ¢ possivel verificar nos versos de Baudelaire em “A uma passante”. A rua,
nesses versos de Andresen, remete aquela rua tipica do inicio da modernidade, em que
havia diferencas e se gestava o progresso, mas se esvaziou desse papel e passou a
representar o oposto: a desordem, a sujeira e o perigo (KUSTER, PECHMAN, 2014,
p.73-74).

A voz poética recusa o ritmo frenético da cidade e a vida nela “inutilmente
gasta”, pois a cidade a aprisiona com seus muros e paredes de concreto que impedem o
contato com a ampliddo do campo, com a natureza e suas montanhas, planicies, mar e as

fases da lua. Assim, de espago onde se movimenta a multiddo, a cidade passa a lugar
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que aprisiona e oprime o eu poético, aproximando-se da cidade contemporanea

caracterizada pela “arquitetura do medo™:

Projetar e construir casas ndo vistosas ¢ uma tendéncia cada vez mais
difundida na arquitetura urbana governada pelo medo. [...] A
arquitetura do medo e da intimidagdo espalha-se pelos espagos
publicos das cidades, transformando-a sem cessar — embora
furtivamente — em areas extremamente vigiadas, dia e noite
(BAUMAN, 2009, p.63).

Na sequéncia, nos versos finais do poema, acentua-se ainda mais a oposi¢ao
entre cidade e natureza, visto que a cidade é como um carrasco que tortura a voz
poética, encerrando sua vida no cativeiro urbano, impedindo a plenitude do eu poético
cuja alma seria destinada a comunhao com a natureza: “Saber que tomas em ti minha
vida/ E que arrastas pela sombra das paredes/ A minha alma que fora prometida/ As
ondas brancas e as florestas verdes” (ANDRESEN, 2011, p. 26).

A cidade, no século XX, possui uma aglomeragdo excessiva que ¢ fonte de
perigos sociais: “desde a perda dos sentimentos humanos comuns até o acimulo de uma
forga poderosa, irracional e explosiva” (WILLIAMS, 2011, p.357). Assim, se na cidade
ha perda de experiéncias e sentimentos partilhados pela comunidade devido a
solidariedade que ¢ substituida pela competi¢do e individualismo, uma alternativa aos
seres humanos ¢ buscar o retorno a natureza.

A cidade aparece na literatura, de modo recorrente, sendo um lugar inospito e
opressor, por isso, a poesia da modernidade voltou a natureza muitas vezes em resposta
a invasdo urbana e industrial no campo. A poesia com temas voltados a natureza, no
Romantismo, foi também uma reacdo a Revolugdo Industrial e aos pensamentos
consoantes a ela, de modo que os poetas romanticos buscaram a harmonia entre o
homem e a natureza que, na poesia romantica, era local de refugio ou ressonancia do
estado de espirito do eu poético (HAMBURGUER, 2007, p.375/ p.379).

A natureza pode ser buscada como uma ordem natural em alternativa ao caos do
mundo urbano, por isso a natureza, nas obras literarias, muitas vezes ¢ refiigio, conforto,
lugar de contemplacdo e de busca por si mesmo. Segundo Hamburguer (2007, p.391), a
concentracdo nas particularidades da natureza que sdo expressas por uma estrutura
cosmoldgica, metafisica ou simbolica, ¢ o que distingue a poesia da natureza do século

XX.
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Nesse sentido, alguns poemas de Andresen apresentam a natureza com destaque
para o mar, haja vista sua importancia para a voz poética, conforme indica “Mar
sonoro”: “Mar sonoro, mar sem fundo, mar sem fim,/A tua beleza aumenta quando
estamos sOs/E tdo fundo intimamente a tua voz/Segue o mais secreto bailar do meu
sonho,/Que momentos ha em que eu suponho/ Seres um milagre criado s6 para mim”
(ANDRESEN, 2011, p.80). Nesses versos, o mar acompanha o bailar dos sonhos do eu
poético, estando em sintonia com o mais secreto de seu intimo. Assim, dessa sintonia
depreende-se que a amplidio do mar, apresentada nos versos iniciais, remete a
transcendéncia humana, logo a meng¢do ao mar ganha dimensao metafisica, uma vez que
ele impulsiona o eu lirico a contemplacao de si mesmo. Além disso, ao destacar o mar
em seus versos, Andresen filia-se a uma linhagem de escritores cujas obras remetem a
momentos em que o mar foi importante na cultura portuguesa, como em Os Lusiadas,
célebre epopeia de Camdes.

Da oposicao entre a cidade e a natureza resulta a dicotomia sedentario e nomade.
O sedentarismo vincula-se a natureza e em torno dele desenvolveu-se uma estrutura de
valores: “uma identificagdo com as pessoas com quem nos criamos; um apego ao lugar,
a paisagem, onde comegamos a vida e aprendemos a ver” (WILLIAMS, 2011, p.144).

A esse respeito, o apego a paisagem de um determinado lugar e, mais
especificamente ao mar, esta presente nos versos de Andresen que exprimem a estreita
relacdo entre a voz poética e o mar: “Mar,/Metade da minha alma ¢ feita de maresia”
(ANDRESEN, 2011, p.16) e “De todos os cantos do mundo/ Amo com um amor mais
forte e mais profundo/ Aquela praia extasiada e nua,/Onde me uni ao mar, ao vento e a
lua” (ANDRESEN, 2011, p.17). O mar ¢ algo essencial ao eu poético a ponto de ser um
elemento vital para si, por isso ele assinala “Arranco o mar do mar e ponho-o em mim/
E o bater do meu coragdo sustenta o ritmo das coisas” (ANDRESEN, 2011, p.176).

Assim, a partir da observacao desses versos citados, notamos que na poesia de
Andresen, a natureza cuja presenca se da pela evocacdo do mar, ¢ um principio de
criacdo, tal como o define Williams (2011, p.214): “a natureza como principio de
cria¢do, do qual a mente criadora faz parte, e com o qual podemos aprender as verdades
de nossa propria natureza, harmonizadas com as da natureza exterior”.

Sendo assim, mais que reflgio, a natureza ¢ também um lugar em que se pode
buscar conhecer a si mesmo e o lugar de retorno a pureza, conforme indicam estes

versos: “Evadir-me, esquecer-me, regressar/ A frescura das coisas vegetais,/Ao verde
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flutuante dos pinhais/Percorridos de seivas virginais/E ao grande vento limpido do mar”
(ANDRESEN, 2011, p.124).

A respeito do encontro com a natureza ¢ da busca de conhecimento de si
mesmo, em alguns versos de Hilda Hilst, a voz poética solicita algumas délias a Deus
como um presente, se merecé-las: “Se possivel se fizer o merecé-las/Peco-te dalias,
senhor, altas e austeras/Como convém a mim vivendo em estupor” (HILST, 2002, p.63).

Em seguida, sdo apresentadas as caracteristicas das dalias tdo desejadas pelo eu poético:

Mas pego-te dalias. De frémito continuo
Calcinadas de vento, como convém a mim.
Aturdida de amor e pensamento.

Verés. E dadiva melhor. E se possivel
Uma de rubro cerne. De parca simetria.
Vendo-a, verei a mim mesma cada dia.
(HILST, 2002, p.63)

Nesses versos, o eu poético reconhece que receber as dalias que tanto deseja
seria uma grande dadiva, pois a contemplag@o dessa flor lhe possibilitara conhecer a si
mesmo. [sso seria possivel, porque assim como as délias, conforme indicam os versos
citados, o eu poético tem “parca simetria”, o que pode ser entendido como uma escassez
de simetria psicoldgica e emocional, devido as infinitas nuances do comportamento
humano. Além disso, ao observar as délias, o eu poético também pode adquirir, pouco a
pouco, ndo sé o conhecimento de suas nuances psicoldgicas, mas também, um pouco de
compreensao acerca da efemeridade da vida, condigdo partilhada pelos seres vivos, seja
uma flor ou o ser humano.

Assim como observamos anteriormente nos versos de Andresen, em Hilst
também ha o desejo de regresso a natureza. O eu poético quer transformar-se, ser o que
for necessario (“E tudo mais serei”), assemelhar-se a um elemento da natureza ou a um
simbolo de mutacdo, como ¢ o moinho (por exemplo, transforma graos em farinha),
para que seja leve o seu caminho, para que tranquila seja sua existéncia € possa
permanecer junto ao amado, conforme indicam os versos: “Nave/Ave/Moinho/E tudo
mais serei/Para que seja leve/Meu passo/ Em vosso/ Caminho” (HILST, 2002, p.175).

Em Andresen verificamos que o mar ¢ fonte de conforto e elemento vital para a

voz poética; por outro lado, em Hilda Hilst, a auséncia do mar gera angustia:

Nada mais tenho
na memoria
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rosa dos ventos
transitoria

onde estaras
depois de todo

0 meu tormento...
[...]

Rosa dos ventos
eu te imagino
viagem, navio.
Mas o que ha

E o sofrimento
de ver o rio

0 rio, 0 rio
(pobre de mim)

€ nunca o mar...
(HILST, 2003, p.109-110)

Nesses versos, apesar do desgaste de sua memdria, o eu poético busca a rosa dos
ventos, indicativa dos pontos cardeais e simbolo de seu desejo frustrado de langar-se ao
mar, a uma viagem que possivelmente acabaria com sua angustia, ou pelo menos a
atenuaria. Entretanto, o que ha para a voz poética ¢ apenas um limite, a possibilidade de
ver o rio em contraste com o desejo de ver o mar, ou seja, o recolhimento a um limite
estd em contraste com a deriva.

A natureza, além de fonte para aplacar a angustia, desejo que fica latente para o
eu poético dos versos citados, ¢ também a interlocutora da voz poética que, em outros
versos, questiona-se sobre sua existéncia. Perturbada entre a certeza (claridade) e a
duavida (opacidade), ela indaga-se sobre o que ser e ndo-ser, visto que até o mundo ao
seu redor esta confuso, tanto que os que a veem também nao a reconhecem, nem sabem

de si mesmos:

Nao havera um equivoco em tudo isso?

O que sera em verdade transparéncia

Se a matéria que vé, ¢ opacidade?

Nesta manha sou e ndo sou minha paisagem.
Terra e claridade se confundem

E o que me vé

Nao sabe de si mesmo a sua imagem.

E me sabendo quilha castigada de partidas
Nao quis meu canto em leveza e brando
Mas para o vosso ouvido o verso breve
Persistira cantando.

Leve, ¢ o que diz a boca diminuta e douta.
(HILST, 2002, p.45)
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Embora haja um atordoamento expresso pelas indagacdes de carater existencial
e pela indistingdo do mundo que o cerca, o eu poético ndo abdica de seu canto. Porém,
por ser como a quilha de um barco que traz em si as marcas dolorosas resultantes do ir e
vir, a voz poética ndo consegue compor um “canto em leveza e brando”, mas para
seu/sua interlocutor(a), sempre havera um verso breve, leve e cheio de sabedoria.

Na sequéncia, o eu poético retoma os questionamentos sobre a existéncia,
quando quer saber se havera leveza no caminho que trilhara: “Serdo leves as limpidas
paredes/Onde descansareis vosso caminho?” (HILST, 2002, p.45). E a voz poética
descobre que a leveza tdo desejada vira da terra, a interlocutora que a procura: “Terra,
tua leveza em minha mao/Um aroma te suspende e vens a mim/Numas manhas a
procura de aguas./E ainda revestida de vaidades, te sei” (HILST, 2002, p.45).

Nesse encontro em que a terra busca pelo ser humano, h4d um indicio de que ela,
e por extensdo a natureza, concilia-se com o homem, ¢ uma parte dele, ou pelo menos ¢é
uma parte da existéncia para a qual as pessoas deveriam atentar-se. Por fim, apos o
encontro com a natureza, a voz poética parece ter encontrado as respostas pelas quais
buscava, mas nao as revela, deixando-as envoltas na penumbra: “Eu mesma sendo argila
escolhida/Revesti de sombra a minha verdade” (HILST, 2002, p.45).

Conforme ressaltamos, a natureza esteve presente na literatura de diferentes
formas ao longo dos tempos. Segundo Williams (2011, p.407), a literatura pode expor
sentimentos a respeito da terra e da vegetagao natural a fim de tecer uma descri¢ao da
paisagem ou elaborar uma “imagistica dos relacionamentos humanos, especialmente do
amor e do desejo”, tal como ocorreu, por exemplo, no Trovadorismo e Romantismo.

Nessa dire¢ao, os versos de Hilst, a seguir, apresentam a natureza entremeada a

dor da voz poética por uma decepcdo amorosa:

Guardo-vos manhas de terracota e azul
Quando o meu peito tingido de vermelho
Vivia a dissolvéncia da paixao.

O capim calcinado das queimadas

Tinha o cheiro da vida, e os atalhos

Estreitos tinham tudo a ver com o desmedido
(HILST, 2004, p.49)

A natureza, nesses versos, ajuda a reforgar o estado de espirito do eu poético que

se lembra de como estavam as manhas quando sofria com a dissolu¢ao de uma paixao.
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Além disso, o capim cheio de vida, mas reduzido a cinzas, ressalta o sentimento do eu
poético: uma paixao que se esgotou.

E diante da tristeza pela “dissolvéncia da paixdo”, a voz poética desejou acabar
com seus versos, possivelmente porque a tristeza a consumia € ja nao via sentido na sua
escrita, como indicam os versos: “E as aguas do universo se faziam parcas/ Para afogar
meu verso” (HILST, 2004, p.49). Entretanto, nos versos finais desse poema notamos
que a dor pelo findar de uma paixao ¢ fruto de uma lembranga, uma vez que no presente
aquelas manhas de terracota e azul sdo irreais para o eu poético, tdo irreais quanto seria
tentar, quase por magica, fazer nascer flores e frutos de pedras preciosas: “Guardo-vos,
[luminadas/Recendentes manhas tdo irreais no hoje/Como fazer nascer girassois do
topazio/ E dos rubis, romas” (HILST, 2004, p.49).

No Romantismo, século XIX, a natureza era o cendrio para as histdrias, metafora
para tratar dos relacionamentos humanos, indicativa do estado de espirito do “eu”,
sendo um prolongamento de suas sensagdes ou o conforto para sua angustia e
melancolia. Além da natureza no Romantismo, se retrocedemos mais um pouco no
tempo, na Idade Média, nas cantigas de amigo do Trovadorismo, produzidas no periodo
do século XII ao século XIV, verificamos que a natureza era o ambiente propicio para o
encontro dos amantes, referéncias com as quais a poesia de Hilda Hist dialoga,
conforme veremos a seguir.

A respeito da interlocucdo de Hilda Hilst com a tradigdo poética, Alcir Pécora
destaca que a poeta ¢ assombrada por uma questao que ja havia perturbado a geracao de
45 do Modernismo brasileiro: “as possibilidades de retomar uma dic¢do elevada para a
poesia brasileira, batida tanto pela informalidade do primeiro modernismo, quanto pelo
nucleo duro do segundo, em que Drummond é decisivo [...]” (PECORA, 2002, p.7-8).

Assim, segundo Pécora (2002, p.8), uma das estratégias desenvolvidas pela
poesia de Hilst ¢ adotar uma espécie de “cantar a antiga”, uma vez que a persona lirica
torna-se a amiga medieval ou a pastora quinhentista, “edificando cendrios
longinquamente amenos, visdes mentais da tradi¢ao, que, entretanto ecoam dissonantes”
(PECORA, 2002, p.8).

As cantigas de amigo tém suas raizes nas tradi¢cdes da Peninsula Ibérica, ou seja,
nas suas festas rurais e populares com musica e danga. Esses textos apresentam uma

ambientagdo rural e uma voz feminina que lamenta a partida do amado e aguarda seu
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retorno. Além disso, nessas cantigas ¢ recorrente que o ambiente em que ocorre 0
encontro dos amantes seja associado a natureza (campo, arvores, fonte).

O didlogo de Hilda Hilst com a poesia trovadoresca ocorre por meio de um
processo em que o eu poético assume a modulacdo de uma voz feminina, tal como nas
cantigas de amigo, mas a reinvencao nesse didlogo reside no fato de que a palavra
“senhor”, um termo feminino em portugués arcaico e¢ que designava a mulher amada nas
cantigas de amor, nos versos de Hilst nomeia um homem (BARCELLOS, 1994, p.151-
152)*. Esse aspecto ¢é verificado nos versos a seguir, nos quais também ha a afirmacio

do acumulo das funcdes de vate e trovador para uma mulher:

Dizem-me:

Por vos querer
Perco-me a mim

E logo vos perderei

[.]

Dizeres

De toda gente

A mim bem pouco
Me importa.

Hei de querer-vos
T&o clara
Com tais enlevos

Que se um dia
Vos lembrardes
De mim

Ha de ser nos trevos.
E tanta sorte

Senhor
Encontrardes

A um s6 tempo

Mulher
Vate

Trovador.
(HILST, 2002, p.177-178)

3% Para mais informagdes do dialogo de Hilda Hilst com a poesia trovadoresca ver: BARCELLOS, José
Carlos. A retomada das raizes portuguesas pela literatura brasileira contemporanea. In: Mathesis —
Revista do Departamento da Universidade Catolica Portuguesa. Viseu: Centro regional de Viseu/
Universidade Catolica Portuguesa, n.3, 1994, p.151-165. E também: DELGADO SOBRINHO, Arnaldo.
Um amor que se anuncia polas ribas da cantiga: modos de presenga da lirica medieval galego-portuguesa
em Trovas de muito amor para um amado senhor, de Hilda Hilst. Dissertacdo de Mestrado (Estudos
comparados de literaturas de lingua portuguesa). Sdo Paulo, Universidade de Sdo Paulo, 2013.
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Nesses versos de Hilst hd uma interlocucdo entre uma voz de dic¢ao masculina e
outra feminina. Nos quinze primeiros versos citados, o eu poético, com dic¢ao de uma
voz masculina, apresenta seu amor extremo pela amada e diz ndo se importar muito com
o julgamento das pessoas em relacdo a isso. A partir da quinta estrofe citada, a voz
poética assume a dic¢do de uma voz feminina que declara a seu interlocutor, um
homem, seu amado, a sorte que ele teve por encontrar uma pessoa que seja mulher, vate,
isto ¢, um profeta, um vidente, e trovador, designacao dada aos poetas no final da Idade
Média.

Em relagdo a voz com diccdo feminina, nas cantigas de amigo, os poetas
simulam a autoria da mulher, mas essa caracteristica ndo ¢ exclusiva da poesia
galego-portuguesa. Segundo Natalia Correia (1978, p.43), em 1948, foram descobertos
em territdrio espanhol textos chamados carjas que sdo “uma primitiva poesia feminina
de extrac¢ao romanica que se insere no lirismo arabe-andaluz” e que, assim como as
cantigas amigo galego-portuguesas, conforme assinala Correia (1978), teriam origem
em substrato lirico da Europa ocidental associado a um nucleo sagrado em que cabe a
mulher uma importante funcdo sacerdotal e em ritos afrodisiacos ligados ao culto
maternal da fertilidade.

Em seu didlogo com as cantigas de amigo, a poesia de Hilda Hilst também
conserva a presenca da natureza como ambiente propicio para o encontro dos amantes,

conforme observamos nestes versos:

Que seja nossa um dia
A casa que eu, senhor,
Imaginei

Pra viver convosco
Em alegria.

Que tenha uma varanda
E uma roseira

E por perto

Uma fonte esquecida
Na clareira.

Que a noite se adivinhe
A graca de um ruido.
Porquanto o que se vé
Tolhe a imaginagao

E perturba o sentido.

[.]
(HILST, 2002, p.193)
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Nesses versos, novamente a palavra senhor refere-se ao amado da voz poética
(com modulagdo de uma voz feminina) a qual imagina e deseja uma casa para viver
junto dele em plena alegria. Nessa casa deve haver uma varanda com roseiras € uma
fonte esquecida perto de uma clareira. Assim, destaca-se nesses versos de Hilst a alusao
a fonte, lugar de encontro dos amantes na cantiga de amigo do periodo medieval,
ratificando o didlogo de Hilst com a tradi¢ao da lirica trovadoresca. O didlogo da poeta
brasileira da-se através da retomada de um tépico da tradigdo lirica galego-portuguesa

que remete ao erotismo, como aponta Correia (1978):

Se aceitarmos, como legitimamente nos autoriza o extracto matriarcal
dos velhos ritos que neles pontificou, o hierofantismo feminino
radicado no culto da fecundidade, torna-se explicavel o elemento
erdtico que se entrelaca nos temas sagrados do banho, da fonte e de
arvores [...] (CORREIA, 1978, p.42).

Nas cantigas de amigo galego-portuguesas, havia a alegoria do cervo revolvendo
a agua da fonte, indicando a existéncia de uma relacdo fisica dos amantes na fonte
(CORREIA, 1975, p.44-45). Nos versos de Hilst, citados, espera-se que a fonte esteja
perto de uma clareira, uma mata ou bosque, onde ha sugestao para o possivel encontro
dos amantes, uma vez que a voz poética diz que deseja que, a noite, haja um ruido.
Portanto, na cantiga de amigo medieval e na sua retomada feita por Hilst a concepgao de
amor existente ndo ¢ a da sublima¢do de um sentimento que transcende a carne, como
seria nas cantigas de amor, mas um amor com dimensao humana e que ¢ amparado pela
natureza (CORREIA, 1978, p.45).

E nos versos finais desse poema de Hilst, citado, reforca-se a presenga de um
ambiente bucolico para o encontro dos amantes e ratifica-se a figura feminina como
produtora de versos: “Que haja luz nas manhas/ E rosa nos ocasos./E alguns versos de
amor/De uma mulher tranquila// E ao vosso lado” (HILST, 2002, p.193).

Por outro lado, em outro poema, Hilst distancia-se a tradicdo galego-portuguesa
das cantigas de amigo, quando a voz poética com dic¢do feminina exprime ndo o amor,
mas um intenso 6dio em relagdo ao ser que era amado, assim, o desejo do encontro
amoroso, que era insinuado nas cantigas, estd ausente e alguns elementos da natureza

ndo protegem o amor, pelo contrario, refor¢am o 6dio do eu poético:
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Quem ¢ que ousa cantar, senhor,
Um 6dio dito formoso?

Que raro fosso ha de ser
O escuro melodioso

Esse tdo meu, de sementes
De verdes dentro de um pogo?
(HILST, 2002, p.71)

Nesses versos, o 6dio da voz poético exprime-se com as imagens de um buraco
escuro e sementes verdes sdo alegorias para o sentimento dilacerado e colérico da voz
poética. Além disso, verificamos que o fato de fazer versos para exprimir 6dio e nao
amor ¢ considerado uma ousadia, uma novidade, conforme exprimem os versos finais
desse poema que ainda indicam que quem trova (lembrando que trovar significa fazer
versos e também significa amar) tornou-se demente, possivelmente enlouquecida pelo
odio: “Que largueza incongruente/Nos versos, sem parecer// Que quem trova/Se fez
demente./Que altas novas/Este cantar de mulher:// Um 6dio de esclarecer/ Desejo que
nao se mostra//Um d6dio-fémea, senhor, [...]” (HILST, 2002, p.71).

Nesse percurso, analisamos comparativamente a poesia de Hilda Hilst e Sophia
de Melo Breyner Andresen, tendo como fio condutor de nossa investigagdo a cidade ¢ a
natureza na modernidade. Verificamos que a cidade relaciona-se, nos versos de
Andresen, ao caos, a fragmentagdo, desorientacdo e repulsa ao eu poético no espago
urbano, por isso, nesses momentos, as imagens da cidade e o que € apresentado sobre
ela, nos versos de Andresen, aproxima sua poesia da crise na modernidade em seu viés
de “tom desiludido” (SISCAR, 2009). Isso porque a cidade, em alguns versos de
Andresen, nao oferece referenciais ao homem, sendo aquela que oprime e aprisiona.

Nesse sentido, em relacdo a cidade, nos versos de Andresen, verificamos que ha
a cidade labirintica na qual o ser humano sente-se perdido, desorientado e sem amparo
diante dos outros ¢ de um mundo hostil. Outra forma de apreensao da cidade que
notamos nos versos de Andresen refere-se a cidade babélica, na qual ha o caos, a
fragmentacdo e uma grandiosidade que assusta ou aniquila o ser humano.

Por outro lado, ha ainda na poesia de Andresen a cidade que acolhe e ¢ fonte de
conforto para a voz poética, ¢ catalisadora de lembrancas e é espago para descobertas e
espanto (haja vista a presenca do Oriente nas poesias de Hilst ¢ Andresen). Ha ainda em

Andresen a cidade-polis que ¢ o lugar de constante comunicagdo e exercicio da politica
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do cotidiano, pois todos sdo chamados a participar, todos tém responsabilidades,
direitos e deveres para o bom convivio nesse espago.

Assim, a cidade que analisamos nos versos de Andresen se aproxima da crise na
modernidade com tom de entusiasmo renovador (SISCAR, 2009), pois se pode dizer
que, as referéncias a uma cidade harmonica na modernidade, sdo uma tentativa de reatar
ou reavivar a ideia de polis e do bom convivio das pessoas nesse espago.

Nessa direcdo, remete-se ao imagindrio acerca da cidade que ¢ evocado quando
se pensa nos momentos iniciais da constituicdo desses primeiros espacos urbanos.
Sendo assim, tradi¢do e ruptura, crise como entusiasmo renovador € como desilusdao
(SISCAR, 2009) caracterizam a cidade analisada nos versos de Andresen. Vale ressaltar
que nao encontramos referéncias ao espago urbano na poética de Hilda Hilst, mas
verificamos que, em sua obra, hd uma busca pela natureza, o que reforga a ideia de
reclusdo, de recolhimento, permeando sua poética, conforme indicamos no capitulo 1.2.

A natureza ¢ buscada como alternativa ao caos urbano. Ela se faz presente, nos
versos de Andresen, por meio de referéncias ao mar, fonte de conforto e elemento vital
para o eu poético. E um ponto comum entre as poéticas de Hilst e Andresen € o fato de
que a natureza leva a voz poética a introspec¢do e a busca de conhecimento sobre si
mesma. E em dire¢do inversa, conforme observamos na poesia de Hilst, a natureza ¢é
que busca o ser humano para que ele lembre-se de que eles integram um todo e que um
¢ parte do outro, a natureza € parte dos seres humanos e vice-versa.

Além disso, na poesia de Hilda Hilst, a natureza também aparece quando a poeta
dialoga com a tradi¢do lirica trovadoresca e compde cantigas de amigo que conservam
tragos da tradicao, mas, por outro lado, afastam-se bastante desse tipo de composi¢ao
poética em seus moldes tradicionais da Peninsula Ibérica quando, por exemplo, o termo
“senhor”, que designava a mulher amada nas cantigas de amor, ¢ utilizado para
referir-se a um homem. Sendo assim, verificamos que a poesia de Hilst insere-se no
panorama da crise na modernidade, pois ¢ tradicdo e ruptura simultaneamente, um

paradoxo indissoluvel, tal como ¢ a cidade que analisamos na poesia de Andresen.
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2.2 Incursiao do homem nas espirais do tempo

A experiéncia do homem com o tempo domina grande parte de seu modo de agir
e pensar, tanto que ele ja foi investigado por historiadores, filosofos, psicologos e
socidlogos. Essa preocupacdo também se reflete na literatura desde o “era uma vez” (um
indice de indeterminacdo temporal), passando por histdrias bem situadas no tempo
chegando aquelas que congregam varios tempos ou embaralham a percep¢ao temporal.
Além disso, o tempo relaciona-se a0 mundo interior das impressdes, emogdes e ideias,
esferas para as quais um espaco fisico ndo pode ser delimitado (MEYERHOFF, 1976,
p.1).

O tempo ¢ um quadro de referéncia utilizado pela humanidade para, em meio a
uma sequéncia ininterrupta de mudangas, erigir limites reconhecidos por sua
comunidade ou ele também ¢ utilizado para comparar uma fase de um fluxo de
acontecimentos a outra fase no plano fisico, bioldgico, social ou pessoal (ELIAS, 1998,
p.60). Sendo assim, o tempo assume um lugar primordial na vida humana, visto que age
sobre ela e modifica o ser humano nos seus aspectos fisicos ou psicoldgicos, conforme

ressalta Hans Meyerhoft (1976):

O que somos, nds 0 SOMos apenas no tempo e através dele; mas somos
também constantemente modificados no tempo e pelo tempo. O tempo
nos faz e nos desfaz tanto no sentido fisico da mudanca da estrutura
celular do corpo — completamente renovada, afirma-se, a cada
periodo de anos — e no sentido psicoldégico de um fluxo de
consciéncia constantemente mutavel (MEYERHOFF, 1976, p.27).

A experiéncia que os seres humanos tém do tempo modificou-se ao longo do
passado e continua a mudar. A percepcdo humana do tempo ndo ¢ uma condicdo inata,
ela depende da existéncia de um conjunto de saberes que evolvem a mensuracdo das
sequéncias temporais e a regularidade que elas representam. No passado, 0s nossos
ancestrais distantes nao possuiam as mesmas condi¢des que nds para a identificagdo e
mensuracdo do tempo. Para isso, eles baseavam-se nos movimentos do Sol, da Lua e
das estrelas, porém, nem sempre conseguiam atribuir sentido a um fato e ndo detinham
0 mesmo conceito de tempo que nos, ja que estavam diante de uma multiplicidade de
acontecimentos individuais, muitas vezes desprovidos de ligacdes claras entre si ou com

relagdes instaveis (ELIAS, 1998, p.35).
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Além disso, conforme afirma Nobert Elias (1998), as unidades de tempo como
dia, més e ano sdo adequadas ao nosso calendario, mas isso nem sempre ocorreu no
passado:

Na verdade, a experiéncia do tempo como um fluxo uniforme e
continuo s6 se tornou possivel através do desenvolvimento social da
medicdo do tempo, pelo estabelecimento progressivo de uma grade
relativamente integrada de reguladores temporais, como os relogios de
movimento continuo, a sucessdo continua dos calendarios anuais [...].
Quando faltam esses instrumentos, essa experiéncia do tempo também
fica ausente (ELIAS, 1998, p.36).

Pode ficar ausente a mensuragdo do tempo, mas sua acdo ¢ irrefreavel. Sem
instrumentos para a medicdo, a percep¢do temporal fica turva, porém, embora esses
equipamentos de medicao sejam uteis, vale ressaltar que nao se deve deixar aprisionar
por eles. Um exemplo disso € o fato de que ndo € raro encontrar pessoas que acreditam
que o tempo prossegue sem cessar ¢ que o modo de sua medicdo pelo relogio ou
calendario seria absoluto, assim, qualquer alteracdo nesse sistema, para essas pessoas,
provocaria uma grande desgraca ou seria uma interferéncia extremamente prejudicial.
Como exemplo disso, Gerald James Whitrow (1993, p.15) relata que, em 1952, o
governo britanico decidiu alterar o calendario para que ele coincidisse com o que havia
sido adotado previamente pela maioria dos paises da Europa Ocidental.

Assim, o governo declarou que o dia seguinte a dois de setembro deveria ser
registrado como quatorze de setembro e com essa alteracdo muitas pessoas pensaram
que suas vidas estavam sendo encurtadas e muitos trabalhadores mobilizaram-se para
reivindicar seus direitos, porque acreditaram que estavam perdendo o pagamento
referente a onze dias de trabalho. Varias pessoas foram mortas em decorréncia desse
motim ocorrido em Bristol, na época a segunda maior cidade da Inglaterra.

Esse caso ocorrido em 1952, na Inglaterra, torna evidente que para muitas
pessoas existiu e ainda existe a dificuldade de perceber que a medi¢do e a marcacao do
tempo resultam de uma convenc¢do, logo o tempo ndo ¢ absoluto em si mesmo. O
horario que as pessoas seguem na vida civil ¢ baseado na rotagdo da Terra, que
determina a duracdo de um dia, e a duracdo de um ano ¢ estabelecida pela rotacdo da
Terra ao redor do Sol. A divisdo do dia em horas, minutos e segundos ¢ uma convengao,
assim como a determinacdo de que um dia comece na aurora ou pdr do sol € uma

convencao social (WHITROW, 1993, p.16).



119

Embora exista o tempo medido e marcado por relogios e calenddrios de acordo
com uma convengdo que orienta e uniformiza a delimita¢do das horas nas sociedades ao
redor do mundo, a experiéncia do homem com o tempo, pelo contrario, ¢ bastante
particular e envolve uma consciéncia ou sensagao de duracao que interfere na percepcao
do tempo em virtude da atencdo dispensada a atividades realizadas. Sendo assim, se
algo desperta interesse, o tempo parece curto; se o foco de atencdo recai sobre o tempo,
sobre sua duracdo, mais longo ele parecera (WHITROW, 1993, p.16-17).

A capacidade de distinguir diferentes dimensdes do tempo (passado, presente e
futuro) ¢ uma faculdade mental capaz de diferenciar os seres humanos de outras
criaturas vivas tanto que, segundo Whitrow (1993), os povos mais primitivos ja
adotavam alguma forma de registrar ¢ marcar o tempo, seja pelas fases da natureza
percebidas pela variacdo do clima e da vegetagdo ou por fendmenos celestes notados
por observagdes astrondmicas, tal como a contagem de dias em auroras adotada pelos
egipcios, ao passo que os babilonios, judeus e mugulmanos escolheram o por do sol,
enquanto os romanos optaram pela meia noite.

A computacdo do tempo esteve presente em diversas sociedades ao longo da
historia, entretanto, o homem da sociedade contemporanea ¢ o que adquiriu cada vez
mais consciéncia do tempo e preocupa-se com a marcacao das horas desde que acorda e,
até o anoitecer, consulta o relogio em paralelo as atividades que realiza no seu dia. E ha
ainda, conforme destaca Whitrow (1993, p.31), a tendéncia, por exemplo, de comer nao
quando se tem fome, mas quando o reldgio determina que esteja na hora, sendo isso um
indicio da soberania do tempo na vida humana, pois ainda que existam diferengas entre
o tempo individual da experiéncia pessoal, prevalece o tempo da ordem objetiva,
apontada pelo reldgio ou calendario.

A relacdo do homem com o tempo teve diversas nuances e particularidades na
historia, pois muitas foram as maneiras de medi-lo e de lidar com ele em uma
perspectiva positiva ou negativa, conforme veremos adiante. A definicdo dos conceitos
de presente, passado e futuro depende do contexto de uma geragao em um determinado
momento e também sdo mutaveis, pois correspondem a mudangas e a experiéncia de
uma pessoa ou de um grupo no fluxo dos acontecimentos. Além disso, o conceito do
que ¢ passado, presente ou futuro modifica-se, visto que as proprias pessoas também se

transformam continuamente (ELIAS, 1998, p.63/p.65).
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Nesse sentido, acreditamos que seja um eixo fundamental deste trabalho a
investigagcdo da relacdo do sujeito com seu tempo, como elemento indicador de como
ocorre sua inser¢cdo em sua ¢época, relacionando-se a crise na modernidade e aos
paradoxos desse periodo, tais como tensdo e harmonia no que concerne ao tempo,
conforme veremos adiante.

Por isso, neste capitulo investigaremos as percepgdes de tempo presentes na
poesia de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen com o objetivo de analisar
como as no¢des temporais presentes em seus textos expressam a crise na modernidade.
Nessa analise, examinaremos o tempo exterior € o tempo interior, o tempo privado e
publico, o tempo em uma dimensao objetiva e em uma dimensao metafisica.

Além disso, analisaremos na poesia das autoras um “tempo dividido”, conforme
o nomeia Andresen, e que consiste em um tempo de ameaga, o0dio, fragmentagdo,
inseguranga e obscuridade. Em contrapartida ao “tempo dividido”, examinaremos, nos
versos das poetas, o “tempo absoluto” o qual, conforme verificamos a partir de
Andresen, ¢ um tempo puro, sem limites, de esperanca e da procura da unidade.
Também examinaremos, na obra poética de Andresen e Hilst, a existéncia do tempo
histérico, uma vez que seus versos dialogam com fatos e acontecimentos atrelados a um
momento historico como € o caso, por exemplo, da Revolucao de 25 de Abril na poesia
de Andresen.

O tempo privado, também denominado pessoal, subjetivo ou psicoldgico, de
acordo com Hans Meyerhoft (1976, p.4), é aquele experimentado no contexto de uma
vida humana com a soma de vdrias experiéncias, nesse caso, ¢ o tempo experimentado
direta e imediatamente. J& o tempo publico, segundo Meyerhoff (1976, p.4), que ¢
definido por relogios e calendérios, ¢ independente da experiéncia pessoal.

Tendo em vista essas consideragdes, antes de analisar as concepcdes de tempo
na poesia de Hilst e Andresen, veremos como ele foi tratado em alguns outros
momentos da historia, pois esse percurso ajuda na compreensdo de como as mudangas
nas formas de lidar com o tempo ocorreram até chegarmos a modernidade, contexto no
qual a obra poética das poetas se insere.

Na Antiguidade Cléssica, os gregos acreditavam na existéncia de um mundo em
que havia a luta perpétua de opostos (quente e frio, molhado e seco), os quais sdo
complementos um do outro e fundamento da existéncia, logo o equilibrio dos opostos

governava o mundo e desse principio resultou a ideia do tempo como um juiz. No ciclo
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das estagdes, o quente e o frio, o molhado e o seco sucedem-se em conflito, sendo que
cada um faz uma agressdo injusta a custa de seu oposto e cumpre uma pena, retirando-se
de modo que o ciclo prossegue para manter o equilibrio da justica porque “o Tempo
sempre descobrird e vingara qualquer ato de injustica” (WHITROW, 1993, p.54).

Para Platdo, o tempo e o universo sdo indissociaveis, visto que o tempo nao
existe em seu direito proprio, mas ¢ uma caracteristica do universo. Ja Aristoteles
observou que tempo e mudanga possuem uma relagdo reciproca porque sem mudanga o
tempo nao pode correr. A primeira concep¢do grega do tempo vem de fragmentos da
obra de Antifono (480-411 a. C.) segundo a qual o tempo ndao possui existéncia
substantiva, mas ¢ um conceito mental ou um meio de medir (WHITROW, 1993,
p.57/p.65).

No que concerne a percepcao das mudangas na vida de um individuo, Whitrow
(1993, p.90) assinala que grande parte dos escritores antigos e medievais considerava a
vida humana marcada por algumas mudancas de uma idade para a outra e, devido a
essas transformacgdes, a vida ndo era vista como um desenvolvimento continuo, mas
marcada por fases. Os rituais associados a essas mudancas de fases na vida de uma
pessoa eram chamados de “ritos de passagem”.

Ainda na Idade Média, a astronomia despertava bastante interesse porque ela
parecia oferecer maneiras de compreender e possivelmente controlar os eventos
terrestres. Entretanto, muitos documentos dessa época revelam a falta de precisao no
registro de marcagdo de horas de eventos e também falta de exatidao nas medidas de
duracdo, o que pode se justificar pela raridade e valor dispendioso dos relogios de agua,
além do fato de que em regides da Inglaterra, Franga e Alemanha os quadrantes solares
ndo funcionavam bem devido a frequéncia de dias nublados (WHITROW, 1993,
p.93/p.99).

Havia falta de precisdo nos registros temporais e isso parecia ndo incomodar
absurdamente as pessoas, porém era uma grande preocupacdo da Igreja até o século
XIV. Isso porque a atengdo recaia na transitoriedade do mundo em face de Deus, logo a
Igreja, sim, possuia interesse na medicdo e divisdo do tempo. E mesmo apds a
introducdo do reldgio mecanico, no século XIV, a passagem do tempo no cotidiano nao
foi tomada com salutar preocupacao pelas pessoas de modo geral (WHITROW, 1993,
p-100).
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Ja na Idade Moderna, com a Revolucao Industrial, evolugao cientifica, crescente
modernizacdo e ideia de progresso, o tempo torna-se motivo de grande preocupacgdo
para as pessoas. Nesse contexto, a perda de tempo era execravel, pois imperava a
maxima “tempo ¢ dinheiro”. A perda de tempo implicava queda na produtividade e,
com esse pensamento, o tempo ocioso nao era uma boa oportunidade para o deleite ou
prazer, pelo contrario, era necessario “poupar tempo” (MEYERHOFF, 1976). A esse
respeito comenta Meyerhoff (1976):

[...] o tempo podia ser encarado como um precioso elemento de
riqueza, pois ele sozinho tornava possivel a producdo de todas as
outras mercadorias. Dizem ainda: tempo ¢ dinheiro. E igualado a
dinheiro porque as mercadorias produzidas no tempo significam
dinheiro (MEYERHOFF, 1976, p.93).

O tempo ocioso era rejeito € o tempo gasto perdia seu valor assim que fosse
consumido, tornando-se inutil como “roupas velhas” (MEYERHOFF, 1976, p.94) e o
passado, o “olhar para trds” também ndo era valorizado e a consequéncia disso era a
falta de vontade de buscar uma conexdo com ele, isso era “perda de tempo”, o tempo
“uma vez consumido, nao valia mais nada” (MEYERHOFF, 1976, p.94).

Essa percepcao do tempo associado a um valor atribuido a ele esteve presente na
modernidade juntamente com a ideia de um tempo tirano, um tempo destruidor que age
sobre a vida das pessoas e transforma tudo em ruinas, podendo ser chamado de “tempo
dividido”, conforme mencionamos. Por outro lado, também ha na modernidade uma
perspectiva positiva do tempo, um tempo que impulsiona o encontro do eu consigo, que
¢ puro e cheio de esperanca, chamado de “tempo absoluto” e ha também a ideia de um
tempo ciclico.

No que concerne as poetas que estudamos, inseridas na modernidade,
verificamos que a percep¢ao de um tempo ciclico faz-se presente nestes versos de Hilda
Hilst: “E sobre nos este tempo futuro urdindo/ Urdindo a sua grande teia/ Sobre nds a
vida/A vida se derramando/Ciclica/Escorrendo” (HILST, 2001, p.71). Nesses versos, o
que vira vai se moldando sobre o eu poético, mas nao se trata de um porvir que oferece
novidade, visto que uma vida que escorre ciclica baseia-se na repeticdo do que houve,
por isso ja se sabe o que ¢ vindouro. Além disso, nesses versos, a imagem de um tempo
que vai se derramando, que vai escorrendo denota uma progressdo lenta, sem

assombros, sem pressa, seguindo mesmo o fluir natural de um ciclo.
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A percepgao de um tempo ciclico, que verificamos nos versos de Hilst, citados,
remonta a Antiguidade, na Babilonia, na regido da antiga Mesopotamia, onde as pessoas
acreditavam que a histdria e o destino dos homens eram regidos pelos astros, existindo
assim uma visao ciclica do tempo de acordo com a periodicidade do movimento do Sol,
da Lua e dos planetas (WHITROW, 1993, p.45-46). O tempo ciclico ¢ pautado na eterna
repeticdo de acontecimentos, logo ele ndo possui comego, nem fim, existindo um ciclo
permanente de nascimentos e mortes sem que nenhum fato singular seja pontuado nesse
tempo que ¢ um eterno continuo na vida.

A experiéncia de um tempo ciclico confere as pessoas um senso de continuidade
na dimensdo pessoal e de identificacdo com a historia da humanidade (MEYERHOFF,
1976, p.91), em oposicdo a fragmentacdo ou a tirania de um tempo destruidor na
modernidade, concepgao de tempo que analisaremos adiante. Além disso, a sensacdo de
estabilidade dada a um individuo pelo tempo ciclico devido a suas repeticdes opde-se a
uma concepedo linear do tempo, cujas raizes estdo em Israel e no judaismo antigo, e
cuja base ¢ uma ideia teleologica da historia, percebida como a revelagao gradual do
designio de Deus. Como os cristaos consideravam a crucificagdo um evento unico e que
ndo ¢ passivel de repeticdo, o tempo para eles ¢ linear e ndo ciclico, o que gera uma
visdo histérica do tempo na qual estd fundado o conceito moderno de historia
(WHITROW, 1993, p.67/p.72).

Em paralelo aos versos de Hilst citados, nos versos de Andresen, citados a
seguir, notamos a existéncia de um tempo ciclico que ndo s6 garante a sensagao de
continuidade, mas devolve ao ser algo perdido, promovendo uma restaura¢do da voz
poética e daqueles que, como ela, de um estadgio de dor e morte passam a uma manha
reluzente em que a alma desfrutard de esplendor, pois foi restaurada, conforme este

poema, inserido na obra Poesia (1944):

Se todo o ser ao vento abandonamos

E sem medo nem do nos destruimos,

Se morremos em tudo o que sentimos

E podemos cantar, é porque estamos
Nus em sangue, embalando a propria dor
Em frente as madrugadas do amor.

[...]

(ANDRESEN, 2011, p.57)
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Nesses versos, 0 eu poético aponta para a entrega humana as intempéries da
vida, cuja instabilidade e dificuldades sdo apresentadas, respectivamente, pelo vento e
pelo fato de os individuos estarem “nus em sangue” encarando a préopria dor. Contudo,
essa aparente fragilidade humana se dispersa, pois ha o deslocamento de periodo
aterrador de dor e destruicdo do ser, ao retornar a uma manha que instaurara um futuro
regenerador. Sendo assim, estamos em consondncia com Malheiro (2008, p.149),
quando afirma que o eu poético “reafirma a mesma ideia de um tempo circular em que
noite e morte se identificam e manha significa ressurgimento”, conforme exprimem os
versos finais do poema: “Quando a manha brilhar refloriremos/ E a alma possuira esse
esplendor /Prometido nas formas que perdemos” (ANDRESEN, 2011, p.57). Nesses
versos, o retorno da manha com sua luminosidade garante o esplendor e o renascimento
das formas humanas que, tal como as flores, reflorescem e sdo restaurados.

Portanto, notamos que nesses versos de Andresen, citados, o tempo ciclico
restaura o ser humano, pois hd o retorno a uma harmonia em virtude de um tempo
ciclico que, na poesia de Andresen, possui as caracteristicas destacadas por Malheiro

(2008):

Ora para Sophia, o tempo ciclico e o ‘eterno retorno’ regeneram-se
infinitamente e o futuro ndo € mais do que um permanente regresso a
um passado inicial e iniciatico que ¢ devolucao as origens e acima de
tudo reencontro com a harmonia primordial ditada por uma mitologia
muito pessoal onde reina o espirito dos deuses sob a égide do Criador
(MALHEIRO, 2008, p.150-151).

O tempo ciclico concede conforto as pessoas em virtude da estabilidade e
sentido de continuidade e harmonia que proporciona. Além disso, o tempo ciclico tem
carater positivo, ao significar também a superacdo do ser humano em relagdo a si
mesmo e a historia, conforme observamos nos versos de Andresen com a ideia de
renascimento e restauragdo do ser humano. A esse respeito, endossamos o que propde

Meyerhoff (1976) sobre o ciclo da vida humana:

a grandeza e esperanga do homem em transcender a si mesmo ¢ a
situagdo histoérica na qual vive pode ser considerada existindo
precisamente no fato de ele entrar em acordo com o inevitavel ciclo de
nascimento € morte, ou na lei inexoravel do eterno retorno do mesmo
(MEYERHOFF, 1976, p.91).
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No fluir natural do tempo, ha também a busca por respostas, a busca pela
compreensdo de si mesmo e o retorno a um ponto do passado para entender o
transcorrer desse ciclo, conforme indicam estes versos de Hilst: “Volto, volto seguindo
a viagem/ De mim mesma e aos poucos convergindo/Oculta, varia,/ Até fechar um
circulo e entender/Essa asa de fogo sobre as coisas” (HILST, 2002, p.74). Nesses
versos, 0 eu poético faz o percurso de uma viagem, alegoria para a vida dos seres
humanos, e nesse trajeto busca ter o conhecimento de si mesmo e sobre os mistérios da
existéncia, apresentados com a imagem de uma “asa de fogo sobre as coisas”.

E nessa viagem, a voz poética segue seu caminho e descobre uma vida que ja
viveu, isto €, um ciclo que se repete como indicam os versos: “Sigo pelos caminhos,
transfiguro-me/Sei que um igual destino eu ja cumpri/ E a0 mesmo tempo em tudo me
descubro/ Casta e incorporea” (HILST, 2002, p.74). Na tentativa de descobrir quem é,
em sua viagem de conhecimento, a voz poética volta a um tempo ja vivido (“sei que um
igual destino eu ja cumpri”) e distancia-se de sua condi¢gdo humana carnal (corpo,
matéria), aproximando-se da consciéncia de que ¢ transcendente, pois afirma “em tudo
me descubro/Casta e incorpdrea” (HILST, 2002, p.74).

Sendo assim, nesses versos de Hilst, citados, notamos que o tempo assume
fundamental importancia para o eu poético, porque entender a si mesmo estd vinculado
a uma demarcacao no tempo, uma vez que o homem vive e transmuta-se no tempo e nao
fora dele. Nesses versos de Hilst e Andresen citados, com a presenca do tempo ciclico,
verificamos que hé a inser¢do de uma concepgao tradicional de tempo na modernidade.

Além do tempo ciclico que pode suscitar alguma compreensao sobre si mesmo,
tal como verificamos nos versos de Hilst, a consciéncia de passado, presente e futuro
também tem fundamental importancia na vida humana como meio de orientagdo acerca
da historia e da vida de um individuo.

O retorno ao passado pode proporcionar a um individuo maior consciéncia de si
mesmo e desejo de construcao de uma imagem mais terna e sem as marcas da passagem
do tempo, conforme almeja a voz poética nestes versos de Hilst: “Se refazer o tempo,
me fosse dado/Faria do meu rosto de pardbola/Rede de mel, oficio de magia” (HILST,
2001, p.19). Nesses versos, verificamos que o regresso ao passado ¢ importante para um
individuo, seja para rever esse tempo decorrido ou para imaginar sua mudanga,
refazendo-o, estabelecendo, assim, uma continuidade ou, pelo menos, maior

compreensdo do individuo sobre si mesmo, evitando um colapso do “eu”, pois “se ha
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rupturas severas na reconstru¢do imaginativa, evocativa do passado de alguém, a
continuidade e a identidade do eu sdo danificadas igualmente” (MEYERHOFF, 1976,
p.46).

Ainda sobre a volta ao passado, em outro poema de Hilst esse recuo acontece, o
tempo toma forma e, em paralelo a isso, a voz poética também traga seus contornos e

ganha maior consciéncia de si mesma:

E o tempo tomou forma. Assim me soube
Envolta em grande mar até a cintura

E nada a ndo ser 4gua e seu rumor

Aos ouvidos chegava. E soube ainda

Que um s6 gesto e sopro acrescentava

Essa vastissima matéria. E atenta

Em considera¢do a mim, cobri-me de recuos.
Eu, que de docilidade me fizera.

[.]
(HILST, 2002, p.73)

O eu poético cobre-se de recuos, isto ¢, volta-se para o passado em oposi¢do a
postura de quem tenta prender o tempo nas maos para evitar seu fluxo. Alias, a ideia de
fluir do tempo, nesses versos, faz-se presente com a agua do mar que cobre o eu
poético. Os avancgos e recuos das ondas, cujo movimento produz um ruido que chega
aos ouvidos do eu poético, remetem a progressao € ao retrocesso no/do tempo.

Ao retornar ao passado, a voz poética descobre que se perdeu em muitos tempos
ou em meio a muitas pessoas, entretanto restou a consciéncia de saber que uma parte de
si ¢ fortaleza que renasce redescoberta, como indicam os versos finais do poema: “Antes
avara desse tempo que resta./Se em muitos me perdi, uma que sou / E argamassa e
pedra. Guardo-te a ti/Em consideragdo a mim/Redescoberta” (HILST, 2002, p.73).

Assim, conforme observamos nesses versos de Hilst, voltar ao passado nao ¢
sempre sindnimo de nostalgia, ¢ uma necessidade daqueles que, se pareciam
desnorteados, evitam seu declinio ao encontrar, no passado, algo que lhe d4 novo senso
de estabilidade a partir da (re)descoberta de si, conforme os versos de Hilst, citados; da

familia ou da nagao, tal como propde Meyerhoft (1976):

A busca frequente, intensa, de uma recaptura do passado, ou da
propria pessoa, ou da familia, ou da nacdo, ou da humanidade [...]
pode agora ser vista como uma tentativa de recuperar o proprio eu
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descobrindo esse senso de continuidade com algo que parece perdido
para sempre (MEYERHOFF, 1976, p.98).

O retorno ao passado da pessoa, familia ou nagdo confere um senso de
continuidade e estabilidade ao ser humano, visto que esses elementos (historia pessoal,
da familia ou nagao) sdo suas raizes, seus alicerces primordiais que guiam ou, a0 menos,
refletem na conduta de uma pessoa pelo resto de sua vida. Assim, se ocorre o
esfacelamento desses elementos na vida de um individuo ha, como assinala Meyerhoff
(1976, p.97) em relagdo a familia, a “abreviagdo do passado”, ou seja, “uma contragao
do tempo nas vidas humanas”.

Sobre a importancia das relagdes familiares e de amizade para a manutencao e a
construcao da historia de um individuo, destacamos o poema “Biografia”, de Andresen:
“Tive amigos que morriam, amigos que partiam/Outros quebravam o seu rosto contra o
tempo./Odiei o que era facil/Procurei-me na luz, no mar, no vento” (ANDRESEN,
2011, p.344). Nesses versos, o eu poético depara-se com a perda e a partida de alguns
amigos, que remetem a lagos que dao sustentacdo a vida de uma pessoa. Vale destacar
que a perda dos amigos, mencionada nos versos, refere-se a morte deles a qual ¢
apresentada por meio da imagem de rostos que se quebravam contra o tempo, uma
espécie de muro que, nesses versos, marca um limite para a existéncia humana.

Apesar da morte ou auséncia de amigos, a voz poética ndo se entrega, ndo deixa
de viver e parece buscar uma compreensao para si mesmo, mas para iSso nao recorre ao
que ¢ simples, facil, imediato, pelo contrario, busca entender a si mesmo no encontro
com a natureza, por meio da luz, o mar e o vento, elementos que remetem a pureza e
harmonia, mas também a ideia de efemeridade, tal como a vida humana ¢é limitada no
tempo.

A respeito da relagdo entre elementos da natureza e o tempo, observa-se que a
representacao do fluxo continuo ou duragao do tempo, através do mar, rio, voo ou fluxo
¢ recorrente na literatura para tratar da questdo do tempo e da existéncia humana,
conforme destaca Meyerhoff (1976). Em “Atlantico”, poema de Andresen, o mar ¢ tao
importante para o eu poético que se torna elemento vital para sua existéncia, pois ha
associacdo do mar com a alma: “Mar,/Mctade da minha alma ¢ feita de maresia”
(ANDRESEN, 2011, p.16).

Em outros versos de Andresen verificamos a relagdo entre o mar ¢ o tempo de

modo que ha oposi¢do entre um “tempo absoluto”, no qual o dia e o mar sao limpidos,
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remetendo a uma vida harménica e a um tempo que tende a perfeicdo. Em
contraposi¢cdo hd um “tempo dividido” em que ha suplicios e nojos, ou seja, ¢ um tempo
obscuro, um tempo que incomoda: “No dia puro procura um rosto puro/Um rosto
voluntario que apesar/Do tempo dos suplicios € dos nojos/ Enfrente a imagem limpida
do mar” (ANDRESEN, 2011, p.301).

O tempo pode dar conforto e seguranca ao ser humano, tal como observamos
nos versos de Hilst e Andresen que analisamos, mas também pode ser confuso para
alguém que perdeu parcialmente seu referencial de nagdo, como indicam estes versos:
“A memoria longinqua de uma patria/Eterna mas perdida e ndo sabemos/ Se ¢ passado
ou futuro onde a perdemos” (ANDRESEN, 2011, p.263). Nesses versos, a lembranca
que o eu poético possui de sua patria estd distante, mas ela ¢ eterna para ele,
possivelmente devido ao fato de que a patria suscita afeto e liga uma pessoa a suas
raizes.

Contudo, notamos que a patria para a voz poética ndo € um espaco fisico onde
ela se encontra. A patria faz-se presente somente no espago da memoria que turva e
confunde a lembranca do eu poético que nao sabe em qual dimensao temporal (presente,
passado ou futuro) houve a perda da patria. Assim, nesses versos de Andresen, o tempo
colabora para que haja o esquecimento ou, ao menos, a perturbacdo das lembrangas e do
que a patria representaria para o eu poético € para outros com os quais compartilharia
esse sentimento de perda, uma vez que os verbos “perdemos” e “sabemos”, nesses
versos, estdo na primeira pessoa do plural. Assim, sem o referencial de pertencimento a
lugar, uma patria, essa coletividade pode ficar vulneravel e a deriva.

De modo semelhante aos versos citados, distanciar-se da patria ¢ algo como um
exilio, palavra que da titulo a um poema de Andresen (2011, p.432): “Quando a patria
que temos nao a temos/Perdida por siléncio e por renincia/Até a voz do mar se torna
exilio/ E a luz que nos rodeia ¢ como grades”. Nesses versos, a voz poética exprime-se
em primeira pessoa do plural, portanto, inserindo-se em uma coletividade que hesita em
relagdo ao tipo de ligacdo que possui com sua patria, os lagos estdo frouxos, pois esse
grupo tem e ndo tem uma patria.

A fragilidade dos lagcos com a pétria deu-se por omissdo, representada pelo
siléncio da coletividade a qual se refere a voz poética no poema ou isso ocorreu em
decorréncia de uma decisdo, uma renuncia consciente. Assim, como ha uma distancia

fisica da patria ou uma distancia simbolica, no sentido de identificacdo, o mar, um
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elemento personificado e que remete a Portugal, exacerba para o eu poético o
sentimento de exilio da patria e as luzes que também o rodeiam sdo como grades,
lembrando uma prisdo a que muitos exilados ja foram submetidos ou, como alegoria,
aludindo a sensacao de sufocamento, de limitagdo devido a falta da patria.

O retorno ao passado, como observamos, pode ocorrer em uma dimensdao em
que ha o regresso a historia pessoal, historia da familia ou ainda pode ocorrer com a
alusdo a lembrancas de uma na¢do, uma patria. Esses elementos ddo amparo a uma
pessoa, garantem a ela estabilidade e continuidade de sua existéncia, porém, se faltam
podem deixar um individuo um pouco desamparado, conforme analisamos nos versos
de Hilst e Andresen anteriormente citados.

Além do retorno ao passado para se (re)descobrir ou buscar algo que dé conforto
a uma pessoa, hd ainda um retorno mais profundo, um retorno as origens da vida no
momento em que o humano era apenas uma massa amorfa, como apresentam 0s Versos

de Hilst (2002):

O tempo ¢ na verdade o do retorno.

Pensa como se fossemos argila

E estivéssemos sos e mudos, lado a lado.
Por um momento (se viessem as chuvas)
Talvez se misturasse o meu corpo com o teu
E um gosto de terra umida aproximasse
Brandamente

As nossas bocas

[.]
(HILST, 2002, p.241).

O eu poético dirige-se a um interlocutor a quem propde que imagine que eles sao
argila e estdo inertes, lado a lado, sozinhos e mudos (ainda sem a capacidade da
linguagem). A possibilidade de retorno ao momento da criagdo e que antecede a
transformagdo da “massa de argila” em algo humano, de carne e espirito, remete a ideia
de que com a nova chance de vida, partindo do zero, a humanidade poderia reparar seus
maus atos. Nesses versos, a voz poética ainda imagina o encontro dela com seu
interlocutor por meio da a¢do da agua das chuvas que dissolveria a terra/argila e
misturaria o barro, a matéria originaria de ambos, de modo que ficariam mais proximos
e imiscuidos: “Talvez se misturasse o meu corpo com o teuw/E um gosto de terra imida

aproximasse/ Brandamente/As nossas bocas” (HILST, 2002, p.241).
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Além de reparar seus erros, a humanidade poderia recuperar um tempo de maior
harmonia, poderia retornar a um tempo em que nao haveria 6dio, choro ou desencontro,
tal como salientam estes versos que estdo na sequéncia dos ja citados: “Pensa como
seria se ndo fossemos./E ndo houvesse o pranto, o 6dio, o desencontro” (HILST, 2002,
p.241).

Nesses versos de Hilst, o retorno ao tempo que antecede a criagao pressupde,
como dissemos, a existéncia de um tempo de harmonia ou, nas palavras de Mircea
Eliade (2008), a existéncia de um “tempo puro”. Para o tedrico, a retomada do tempo
em seus primordios, isto €, o retorno ao tempo puro do momento da criagdo
corresponde, tal como ocorre nas celebracdes de Ano Novo, a aboligdo do tempo
passado, de modo que ha uma “combustao, uma anulacao dos pecados e das faltas do
individuo e da comunidade como um todo, e ndo uma simples ‘purificagdo’ ” (ELIADE,
2008, p.71).

Na obra poética de Andresen também ha o retorno ao momento da criagao a fim
de buscar o “tempo puro”, o tempo inaugural, conforme indica este poema inserido em
Navegagoes, obra que, como mencionamos no capitulo anterior, apresenta o tema da

viagem e 0 encontro com outros povos e culturas:

Outros dirdo senhor as singraduras
Eu vos direi a praia onde luzia
A primitiva manha da criag@o

Eu vos direi a nudez recém-criada

A esquiva dogura e a leve rapidez

De homens ainda cor de barro que julgaram
Sermos seus antigos deuses tutelares

Que regressavam

(ANDRESEN, 2011, p.687).

Nesses versos, a voz poética anuncia que contard a seu senhor — termo usado
provavelmente por se tratar de uma pessoa em posi¢ao hierdrquica superior a ele — nao
sobre as singraduras, isto €, a rota da viagem em um determinado tempo, como outros
falariam, mas falard sobre uma praia na qual havia uma luz resplandecente, sendo
semelhante a “primitiva manha da criagao” (ANDRESEN, 2011, p.687).

Essa manha da criacdo resplandecente ¢, como propde Helena Malheiro (2008,
p.129) “o tempo do instante primordial que reune em si a forga totalizadora de um

momento infinito”. A manha, nesses versos de Andresen, equivale a busca pelo “tempo
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puro” que pode, como assinala Malheiro (2008, p.129), ultrapassar a si proprio em uma
afirmagao atemporal de eternidade.

Reforgando a ideia de um momento inaugural de criacdo, além da manha
luminosa, o eu poético conta que viu homens nus, arredios, ageis € com a pele do
mesmo tom do barro da criagcdo, conforme relatam as narrativas biblicas, e que julgaram
que aqueles que se aproximavam deles eram deuses que regressavam para um encontro.

Em contraposicdo ao retorno a uma dimensdo temporal que equivale ao
momento da criagdo, como indicam os versos de Hilst e Andresen que analisamos, ha a
perda do controle sobre o tempo. Nesse caso, sente-se que ele foi roubado por outrem
ou pela modernidade, contexto no qual a agdo do progresso acelera a percepcdo do
tempo, tornando-o efémero ou fragmentado. A esse respeito, vejamos os versos de

Sophia de Mello Breyner Andresen:

Quem me roubou o tempo que era um
quem me roubou o tempo que era meu

o tempo todo inteiro que sorria

onde o meu Eu foi mais limpo e verdadeiro
¢ onde por si mesmo o poema se escrevia
(ANDRESEN, 2011, p.882).

O eu poético expde a perda de conforto advinda de um tempo por ele
considerado singular (pertencente a voz poética) e estavel, isto €, o “tempo todo inteiro
que sorria”, no qual a voz poética teve a sensacao de ser plena e completa com um “Eu
limpo e verdadeiro”. Com o assalto do tempo, perde-se o “tempo inteiro”, restando um
tempo de rasura do passado, um tempo cujos rastros do passado, as memorias sao
perdidas ou estdo em pedagos.

Se o eu poético perde a caracteristica de ser um “eu” “limpo e verdadeiro” e
também tem seu tempo (o passado) furtado, ele perde sua integridade e suas memorias
do passado. A consequéncia disso € o desconcerto, a perda da no¢ao de quem ¢ ele, pois
as memorias sdo fundamentais a constitui¢do do eu e a concepcdo que ele tem de si
mesmo, como bem destaca Meyerhoff (1976, p.39): “sei quem sou eu em virtude dos
registros e relagdes que constituem a memoria que chamo de minha, e que difere da
estrutura e da memoria de outros”. Sendo assim, o tempo, nesses versos, relaciona-se a

uma dimensao pessoal porque interfere na experiéncia do eu poético e naquilo que ¢ ele.
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Além disso, nos versos citados, além da inteireza e conforto do eu poético,
nota-se que, nesse contexto metalinguistico, a escrita € uma acdo que também se perdeu.
Isso porque quando o tempo foi roubado do eu poético, o “tempo todo inteiro que
sorria” também se esvaiu, quebrando uma espécie de contexto favoravel para a escrita,
ndo deixando mais condigdes para que o poema pudesse se escrever sozinho. A
atividade de escrita relacionada a crise na modernidade ¢ um aspecto que
aprofundaremos adiante, no capitulo 3.2.

Uma situagdo totalmente oposta a perda do tempo ¢ a busca pelo acumulo
maximo de tempo e a percepcao de que a acumulagdo de instantes incide no momento
presente de um individuo ou interfere na ideia de fluir historico, conforme notamos nos

versos de Andresen (2011):

Alguém diz:

“Aqui antigamente houve roseiras” —
Entdo as horas

Afastam-se estrangeiras,

Como se o tempo fosse feito de demoras
(ANDRESEN, 2011, p.46).

O curso natural da vida, da histéria e do tempo ¢ linear, contudo, quando nesses
Versos uma voz anuncia a existéncia de roseiras em um determinado local, no passado, o
tempo ndo continua seu fluxo linear. As horas afastam-se, tentando buscar um momento
do passado, assim, ha uma sobreposi¢do temporal porque as horas do presente buscam
as horas do passado, logo se trata de um acumulo de tempo, que se torna feito de
demoras. Nesse sentido, ha sobreposicao de presente, passado e futuro, como expode
Elias (1998, p.66): “O que constitui o passado funde-se sem ruptura com o presente,
assim como este se funde com o futuro. Podemos ver isso com clareza quando o futuro,
transformado em presente, transforma-se, por sua vez, em passado”.

Esse tempo ndo linear e com sobreposicdo de diferentes dimensdes temporais ¢
mais uma das formas de percep¢ao do tempo na modernidade, que se coloca ao lado do
“tempo absoluto”, “tempo dividido”, “tempo puro” e “tempo ciclico”, conforme
analisamos nos versos de Hilst e Andresen até o momento.

Um tempo de justaposicdo do passado e presente, tal como verificamos nos
versos de Andresen citados, opde-se ao tempo que flui em seu curso natural e ¢ dotado

de fases, as quais além de um marco temporal estdo relacionadas a etapas da vida da voz
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poética que a elas associa lembrangas, além de sua vida no presente. Isso ¢ verificado no

poema “Estacdes do ano”, de Andresen (2011):

Primeiro vem Janeiro
Suas longinquas metas
Sdo Julho e sdo Agosto
Luz de sal e de setas

A praia onde o vento
Desfralda as barracas

E vira os guarda-sois
Ficou na infancia antiga
Cuja memdria passa
Pela rua a tarde

Como uma cantiga

[..]
(ANDRESEN, 2011, p.662)

Nesses versos, o inicio do ano ¢ anunciado pelo més de janeiro, periodo no qual
¢ comum as pessoas formularem metas para serem alcangadas ao longo do ano,
conforme exprimem os versos da primeira estrofe citada. Em seguida, associada a essa
época do ano, surge o passado do eu poético que evoca uma lembranga da infancia
como se ela (a lembrancga) se propagasse, tal como uma melodia ecoaria numa rua em
uma tarde qualquer. Esse contexto da lembranga, evocada pela voz poética, também se
trata de um momento em que, na praia, o vento abria as barracas e virava os
guarda-sois, compondo um cendrio que ndao ¢ ameno, nem aconchegante. E essa

imagem assemelha-se a0 momento presente do eu poético:

O verao onde hoje moro
E mais duro e mais quente
Perdeu-se a frescura

Do verao adolescente

Aqui onde estou

Entre cal e sal

Sob o peso do sol

Nenhuma folha bole

Na manha parada

E o mar ¢ de metal

Como um peixe-espada
(ANDRESEN, 2011, p.662).
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No primeiro verso citado ha a transposicdo do tempo da lembranga de um
momento da infAncia para o momento presente associado ao verdo. Essa estagdo do ano,
normalmente associada a alegria e a praia por causa de suas altas temperaturas, nesses
versos, € a estagdo em que o eu poético, em contraponto a isso, vive uma fase de sua
vida que ¢ dura, fria, sem o frescor do tempo da adolescéncia. A atual fase vivida pela
voz poética ¢ colocada em paralelo as caracteristicas de um verao nao usual, um verao
atipico, visto que ndo traz alegria: hd o “peso do sol”, “o mar ¢ de metal” e as folhas
ficam paradas, ndo se movem nos seus galhos. Sendo assim, nessa fase/estagdo da vida
da voz poética ha letargia, sofrimento e tristeza.

A associacdo que existe entre a vida do eu poético e as estacdes do ano, nesse
poema de Andresen, remete a uma época em que as pessoas mediam a passagem do
tempo nao pelo reloégio, quando este ainda ndo existia, mas pelo ritmo da natureza. Era
comum o paralelo entre as estacdes do ano, o tempo de colheita, a sazonalidade da
vegetacao/paisagem e a vida humana.

Seguindo um ritmo natural e com fases, tudo era muito bem marcado e havia o
tempo certo para tudo como, por exemplo, para plantar e colher. Nesse sentido, estamos
em consonancia com Whitrow (1993, p.131), ao relacionar o tempo e a vida humana a
natureza: “Quando ndo tinham qualquer tipo de relégio e moravam no campo em
propor¢ao muito maior que as de hoje, a maioria das pessoas estava muito mais atenta
as varias marcagdes do tempo associadas com a vida das plantas e dos animais”. Assim,
o sentido atribuido ao tempo pelas pessoas era dado em virtude do paralelo entre suas
vidas, seu cotidiano, e o ritmo da natureza.

O tempo pode delimitar fases da vida de uma pessoa, conforme observamos nos
versos de Andresen apresentados, mas também pode devorar lembrangas, assim ha
quem deseje se voltar contra ele. Nos versos a seguir, de Hilda Hilst, o tempo sera
devorado, atitude que indica que, se ndo € possivel represa-lo, melhor ¢ agir para nao ser
esmagado por ele: “Que boca ha de roer o tempo? Que rosto/Ha de chegar depois do
meu? Quantas vezes/O tule do meu sopro ha de pousar/Sobre a brancura fremente do
teu dorso?” (HILST, 2001, p.74).

Nesses versos, o questionamento exposto pelo eu poético acerca da possibilidade
de devorar o tempo torna-se justificavel, pois um limite imposto pelo tempo ao ser
humano o angustia. Assim, em vez de deixar-se destruir pelo tempo, a voz poética

vislumbra a possibilidade de destrui-lo para ndo se tornar refém da acdo dele que
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conduz os seres humanos a morte. Portanto, o homem tenta escapar da acdo inexoravel
do tempo e, consequentemente, da morte, agarrando-se a uma busca incessante por algo

que o liberte disso, conforme ressalta Meyerhoft (1976):

Descobrir um modo de deter ou inverter esse irreversivel fluxo do
tempo em diregd0 a morte torna-se, assim, a mais significante busca
na vida do homem — a busca de alguma base na experiéncia ou
existéncia humana intocada por esse aspecto do tempo, que esteja
além e fora do tempo (MEYERHOFF, 1976, p.66).

Mais que devorar o tempo, em outros versos desse mesmo poema de Hilst, o eu
poético dirige-se a um interlocutor e questiona se serd possivel superar o tempo,
recorrendo a uma dimensdo transcendente para além dos limites fisicos (da matéria) a
fim de vencer o medo e a angustia de ver-se limitado por sua condicdo humana e pelo
tempo: “Atravessaremos juntos as grandes espirais/A artéria estendida do siléncio, o
vao/O patamar do tempo?” (HILST, 2001, p.74).

Se nesses versos de Hilst o tempo gera angustia, como verificamos, por outro
lado, em alguns versos de Andresen, o tempo surge personificado e nao aflige, pelo
contrario, ele ¢ um lindo jovem que leva encanto, espanto, surpresa por onde passa € a
tudo ilumina. Isso pode ser observado nos versos de “Cancdo do amor primeiro”:
“Tao jovem o Tempo/Tudo amanhecia/ O loiro do rosto/ Sob o negro da noite/ Desde
sempre o sabia// O loiro do rosto/A danga do cabelo/ Doirado sobre a testa/ Sobre o
choupo escondidos/ Como sob floresta” (ANDRESEN, 2011, p.870).

A imagem do tempo como um jovem que ilumina o mundo ao seu redor ¢ um
contraponto ao tempo em alguns versos de Hilda Hilst nos quais o eu poético perde
completamente a percepg¢do temporal e isso colabora para a constru¢do da imagem de
alguém em profundo desnorteamento, tristeza e que esta tomado pela sensacdo de que
estd se destruindo e anda insone: “Ai, que distanciamento, que montanha, que agua,/
Estes rios fundos, o meu sumo escorrendo, /Esta chaga, ai, senhor, que ja ndo vejo/O
tempo/Ando ensombrada/Quase dormida e insone pela casa” (HILST, 2001, p.38).

Conforme observamos, o tempo traz angustia, medo e incerteza, mas também
pode ser um alento, quando proporciona conforto a alguém. Além dessas formas de
percepcao do tempo, na modernidade, ele também ¢é constantemente associado a um
tirano, ¢ o “tempo dividido”, que age sobre a vida das pessoas de modo voraz,

aniquilando tudo e deixando um rastro de ruinas.
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Esse modo de perceber e lidar com o tempo vem desde o século XVI, uma época
em que, segundo Whitrow (1993, p.150), as pessoas eram obcecadas pelo aspecto
destrutivo do tempo, haja vista que no Renascimento, a imagem tipica do tempo era a de
um destruidor munido de uma ampulheta, segadeira ou foice. Mais tarde, no século
XIX, perdurou essa imagem de um tempo destruidor e tirano em decorréncia das
transformagdes ocorridas na modernidade que modificaram a vida das pessoas e
influenciaram a percepcao do tempo.

O tempo foi cada vez mais encarado como inserido dentro de um contexto de
ordem e que ditava a direcao da vida humana. Meyerhoff (1976) explica como o tempo

foi experimentado como sendo um tirano:

Confinado & dimensdo da historia, o tempo pressionou mais
pesadamente o homem [...]. O tempo, o tempo historico, tornou-se o
unico meio no qual a vida humana se desdobrava e preenchia a si
mesma. Sua ordem era estabelecida pelas relagdes causais que
constituem a historia do homem ou da natureza, pelas coisas feitas no
tempo e desfeitas no tempo. Desdobrou-se em apenas uma diregdo,
como um constante desafio ou como uma constante fonte de
frustragdo, movendo-se em direcdo a um futuro aberto de novidades e
criagdo ou em direcdo a um futuro fechado de esquecimento e morte.
O tempo tornou-se o grande gerador e amigo do homem, ou o grande
devorador ou tirano (MEYERHOFF, 1976, p.83).

No contexto da modernidade, Baudelaire nos apresentou um tempo tiranico, um
tempo devorador da existéncia humana, conforme verificamos nestes versos do poeta:
“O Tempo faz da vida uma carnica,/E o sombrio Inimigo que nos réi as rosas/No
sangue que perdemos se enraiza e vi¢a!” (BAUDELAIRE, 2012, p.153), “O Tempo dia
a dia os ossos me desfruta,/Como a neve que um corpo enrija de torpor;/Contemplo do
alto a terra esférica e sem cor, E nem procuro mais o abrigo de uma gruta.”
(BAUDELAIRE, 2012, p.29) e “O Tempo ¢ sempre um jogador atento/Que ganha, sem
furtar, cada jogada! E a lei/O dia vai, a noite vem; recordar-te-ei!/ Esgota-se a

clepsidra; o abismo est4 sedento” (BAUDELAIRE, 2012, p. 301)*.

3% No original: “Les Temps mange la vie/Et I’obscur Ennemi qui nous ronge le ceeur/Du sang que nous
perdons croit et se fortifie!” (BAUDELAIRE, 2012, p.152), “Et le Temps m’englouit minute par minute,
/Comme la neige immense um corps pris de roideur; Je contemple d’em haut le globe en sa rondeur, /Et je
n’y cherche plus I’abri d’une cahute” (BAUDELAIRE, 2012, p.290) ¢ “ [...] le Temps est un jouer
avide/Qui gagne sans tricher, a tout coup! c'est la loi/ Le jour décroit; la nuit aumente; souviens-toi!/ La
gouffre a toujours soif; la clepsydre se vide” (BAUDELAIRE, 2012, p.300).
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Na modernidade, a percep¢ao do tempo, tal como ele foi apresentado nos versos
de Baudelaire, decorre do modo como o capitalismo influenciou a concepcao de tempo
nessa €poca e a experiéncia que o homem tem dele. No século XIX, como assinala
Whitrow (1993, p.180), o advento de estradas, o uso da energia a vapor e a invencao da
locomotiva a vapor mudaram o modo de vida e o sentido do tempo para as pessoas.
Nesse cenario, a energia a vapor estimulou a Revolugao Industrial e alterou as relagoes

de trabalho:

Os antigos teceldes que trabalhavam em suas cabanas, em teares
manuais, embora muitas vezes tivessem que labutar arduamente para
garantir seu sustento, pelo menos trabalhavam quando queriam. Os
operarios de fabrica, porém, tinham que trabalhar sempre que a
maquina a vapor estivesse funcionando. Isto obrigou as pessoas a
serem pontuais, com relacdo ndo apenas a hora, mas também ao
minuto. O resultado ¢ que, diferentemente de seus ancestrais,
tenderam a se tornar escravas do relogio. O vicio de desperdigar o
tempo [...] (WHITROW, 1993, p.180).

Nesse afa de ndo desperdigar o tempo, no mundo moderno, conforme assinala
Whitrow (1993), houve até a abolicao de feriados baseados em festas religiosas porque
ndo era econdmico manter as fabricas ociosas e, com a produgao de reldgios de bolso
em massa no século XIX, acentuou-se até mesmo a regulacdo cronométrica de
atividades vitais como comer e dormir nos horarios em que o reldégio determinava e nao
seguindo as vontades fisiologicas. O relogio tornou-se o referencial de um tempo
“visivel”, um tempo gasto, desperdicado ou perdido, impulsionando as pessoas também
a agirem em um ritmo similar ao das maquinas que, em uma sociedade capitalista e
industrial, tinham a obrigacdo de produzir. Assim, o reldgio para os homens tornou-se
“estimulo e a chave da realizacdo e da produtividade individuais” (WHITROW, 1993,
p.131).

Além disso, com uma crescente economia monetaria nas cidades, o tempo nao
mais foi vivido como abundante — tal como era na época em que o poder estava ligado
a posse de terras e ao ciclo do solo —, ele foi associado a vida diéria e, assim, fixa-se a
maxima de que “tempo ¢ dinheiro”, logo ele deveria ser usado de modo regulado e com
economia (WHITROW, 1993, p. 128-129).

Verificamos que os versos de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen
estdo em consonancia com a percepcdo de Baudelaire sobre o tempo, conforme

mencionamos, ¢ os versos delas também ampliam nosso entendimento da relagdo e
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experiéncia do homem no/com o tempo no mundo moderno. Na modernidade de face
industrial e capitalista, o tempo devora a vida, ndo ha espago para a contemplagao, pois,
como verificamos, “tempo ¢ dinheiro” e os homens tornam-se maquinas quase reféns de
um sistema que visa ao lucro.

Nesse contexto, um tempo brando pode transmutar-se em um tempo de furia,
conforme ocorre nos versos de Hilst: “Brando, o tempo escorria nos vitrais./Brando meu
passo, nos azulejos claros/Do terraco/O péssaro.” (HILST, 2002, p.58). O tempo
brando, ameno, em que o eu poético colocava-se no mundo com passos lentos,
contemplando a vida e a natureza, perde espaco para um tempo de furia, um tempo
devastador que deixa apenas uma “limpeza rara”, isto ¢, o siléncio ao seu redor,
minando quaisquer possibilidades de fruicao da vida para o ser humano: “Ah, tempo de
faria sem tempo para contemplar!/Tantas vezes na tarde caminhei nos terragos/Nos
patios/ E havia sempre uma limpeza rara nas muradas, na terra” (HILST, 2002, p.58).
Nesses versos, o tempo de flria instaura a desordem que impede a contemplacao e viola
a progressao logica e natural do tempo em que a vida e a experiéncia humana tinham
espago para fluir sem serem impingidas por regras, pelo progresso ou por um sistema de
produgao.

Em sua acdo tiranica e destrutiva, o tempo assola até mesmo os instrumentos
disponiveis para a marcagdo de datas, arruinando os referenciais que ajudam o ser
humano a situar-se no tempo-espaco, assim, restam apenas escombros, a auséncia ou a

negacao da vida:

Que dor desses calendarios
Sumidigos, fatos, datas

O tempo envolto em visgo
Minha cara buscando

Teu rosto reversivo

Que dor no branco e negro
Desses negativos

Lisura congelada do papel
Fatos roidos

E teus dedos buscando

A carnac¢do da vida.

Que dor de abragos
Que dor de transparéncia
E gestos nulos
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Derretidos retratos
Fotos fitas [...]
(HILST, 2002, p.34)

Os escombros da vida destruida pelo tempo incluem calendarios despedagados,
fatos roidos, fotos derretidas, negativos e gestos intiteis. Nesse cenario em pedacos, o eu
poético busca algo a que se agarrar para se sustentar, logo, tenta apalpar a “carnac¢do da
vida”, mas ¢ em vao, nao ha sentimentos, ha apenas a dor por causa do que foi destruido
e a impossibilidade de abracos e gestos concretos. Por fim, sobra a voz poética a
sensagao de um tempo impassivel que impede o fluir da vida, conforme indicam os
versos finais deste poema: “Que gosto esse do Tempo/De estancar o jorro de umas
vidas” (HILST, 2002, p.34).

O tempo, na modernidade, também age devorando a vida e as lembrancgas
privadas das pessoas, como ressalta a voz poética em Hilst: “Do tempo/As enormes
mandibulas/Roendo nossas vidas” (HILST, 2001, p.79). Sendo assim, quando
personificado e devorando a vida privada, o tempo, na modernidade, corrobora para
acentuar a existéncia de um eu que cada vez mais se perde de si mesmo e, por vezes,
mostra-se fragmentado, reduzido a nada e tomado pelo esquecimento.

Outra situacdo que pode ocorrer para uma pessoa ¢ apavorar-se€ com 0s
assombros de sua época ou ainda ser tomado pela perda de referenciais afetivos e
privados que conferiam suporte e conforto a sua experiéncia no mundo, sendo o tempo

um monstro que a tudo devora, como verificamos nestes versos de Hilst:

O Tempo e sua fome.

Volupia e Esquecimento
Sobre os arcos da vida.

Rigor sobre 0 nosso momento.

O Tempo e sua mandibula.
Musgo e furor

Sobre os nossos altares.
Um dia, geometrias de luz.
Mais dia nada somos
(HILST, 2002, p.64).

Quando destroi a vida e reduz o ser humano a nada, eliminando suas lembrangas,
sua vida privada, o tempo muda o status do eu que se torna produto de seu tempo.

Assim, uma pessoa tem valor nao pelo que ¢ verdadeiramente, j4 que assume um valor
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em virtude daquilo que ¢ capaz de produzir para colaborar com uma sociedade
capitalista, industrial e na qual o progresso ¢ bem-vindo, porém este se torna um
problema se sufoca a vida humana. A esse respeito, estamos em consonancia com

Meyerhoft (1976):

Em vez de ser dotado de valor intrinseco, o eu é de valor puramente
instrumental, tecnologico, exatamente como qualquer outro artigo.
Capturado dentro das formidaveis pressdes do tempo ¢ do mundo
social, o eu ¢ reduzido ao status do que ele pode produzir, realizar e
conquistar, ou quaisquer outros termos que possam ser usados para
designar essa relagdo puramente instrumental. [...] o individuo vale o
preco que consegue extrair no mercado [...] (MEYERHOFF, 1976,
p-99).

Os versos de Hilst que analisamos chamam a atencdo para o fato de que,
conforme dissemos, endossando Meyerhoff (1976), na modernidade, a busca pela
produtividade para alcangar o progresso e o lucro, além da imersdo cega em um sistema
capitalista, muitas vezes solapa a existéncia de algo humano e corroi a sensibilidade
humana para enxergar as mazelas ou belezas proprias da vida, como indica este poema

de Hilst:

Avidos de ter, homens e mulheres

Caminham pelas ruas. As amigas sondmbulas
Invadidas de um novo a mais querer

Se debrucam banais, sobre as vitrines curvas.

Uma pergunta brusca

Enquanto tu caminhas pelas ruas. Te pergunto:

E a entranha?

De ti mesma, de um poder que te foi dado

Alguma coisa clara se fez? Ou porque tudo se perdeu
E que procuras nas vitrines curvas, tu mesma,
Possuida de sonho, tu mesma infinita, maga,

Tua aventura de ser, tdo esquecida?

Por que ndo tentas esse pogo de dentro

O incomensuravel, um passeio veemente pela vida?

Teu outro rosto. Unico. Primeiro. E encantada
De ter teu rosto verdadeiro, desejarias nada.
(HILST, 2001, p.122)

Os versos iniciais apresentam homens e mulheres que caminham pelas ruas com
um desejo intenso de possuir algo, um desejo de adquirir bens materiais. Nessa situagao,

as pessoas agem quase como maquinas, sem a real consciéncia de seus atos, pois como
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apresentam os versos, sao mulheres sonambulas que estdo tomadas por “um novo a
mais querer”, isto €, um desejo irrefreavel de comprar. Elas caminham debrugando-se
pelas vitrines, quase como um cacador atras de sua presa, seguindo um instinto e ndo
uma necessidade de adquirir algo basico para a existéncia.

Nesse contexto, a voz poética intercepta essas pessoas com uma pergunta que
pode direcionar-se também aos leitores. Em contraste ao que ocorre no mundo exterior
com suas ruas e vitrines que chamam ao consumismo, o eu poético indaga “e a
entranha?”, ou seja, o interior dos homens. A voz poética incita o leitor a pensar o que
foi feito do seu intimo, se dele foi feito algo que remete a claridade e a centelha do
divino que recebeste, tal como exprime o verso “um poder que te foi dado”, ou se o ser
humano foi tomado por algo obscuro.

Nos versos citados, hd uma busca desenfreada pelo “verdadeiro eu” nas vitrines
curvas das lojas porque as expectativas de voltar-se para algo transcendental teriam se
perdido ou o ser humano teria se perdido de si mesmo, perdido o contato com sua faceta
mais intima, através da qual poderia descobrir o que lhe d4 um prazer nobre, voltando-
se, por exemplo, para a vida e para a arte, para emogdes e sentimentos genuinos.

Em oposicdo a buscar-se nas vitrines das lojas, no consumismo cego e banal, o
eu poético aponta que, para seu interlocutor, uma alternativa para encontrar a sua faceta
mais intima, o seu “eu verdadeiro”, é voltar-se para dentro de si, o que é apresentado
nos versos com as imagens de um “poco de dentro” e “o incomensuravel”, denotando a
intensidade e profundidade do humano.

Sobre esse aspecto da relagdo do sujeito com seu mundo exterior e interior, vale
retomar aqui o que observamos no capitulo 2.1 em relagdao a cidade e a natureza. Na
poesia de Andresen, notamos que a cidade chama o homem ao movimento de deriva e
também apresenta a ele elementos do mundo que estdo fora de si (progresso,
industrializacdo, urbanizagdo, consumismo). Porém, na cidade, ecle se sente
desorientado, fragmentado, perdido, pois a configuracdo estrutural da cidade também ¢
assim (cidade babélica, cidade labirintica) e isso reflete no ser humano.

Por outro lado, quando a natureza apresenta-se nos versos de Hilst e Andresen,
ela conduz o homem ao recolhimento ao seu mundo interior, afastando-o do caos do
mundo moderno exterior a ele. De modo semelhante, nos versos de Hilst, citados, ha o

alerta da voz poética para que o homem abdique do apelo das vitrines e do consumismo
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do mundo moderno a fim de voltar-se para seu interior, conectando-se consigo e com
seus valores mais importantes.

Assim, nos versos de Hilst, citados, se o mergulho interior fosse feito, o
interlocutor da voz poética poderia encontrar “teu outro rosto”, encontrar-se-ia consigo
mesmo e encantado por sua singularidade e beleza do ser, nada de superficial e de apelo
consumista seria importante e nem seria desejado, como indicam o0s versos:
“Por que nao tentas esse pog¢o de dentro/ O incomensuravel, um passeio veemente pela
vida? / Teu outro rosto. Unico. Primeiro. E encantada/De ter teu rosto verdadeiro,
desejarias nada” (HILST, 2001, p.122).

Uma pessoa pode escapar das agruras do sistema capitalista, tal como ¢ o
consumismo, conforme verificamos nos versos de Hilst citados, mas nao pode escapar
de algo que ¢ inerente a vida e ndo pode ser refreado. Nesse sentido, alguns versos da
poeta brasileira abordam o fim da vida a medida que o tempo decorre, de modo que
tempo e morte caminham lado a lado e ndo h4d como escapar, conforme estes versos:
“Desde que nasci, comigo:/Tempo-Morte./Procurar-te/E estar montado sobre um
leopardo/E tentar caga-lo.” (HILST, 2003, p.74).

De modo semelhante aos versos de Hilst, Andresen também trata da relagao
entre morte ¢ vida como algo inerente a uma linha cronoldgica da qual ¢ impossivel
desviar-se por ser inerente ao ciclo da existéncia de um ser vivo como a flor destes
versos: “A liberdade que dos deuses eu esperava/Quebrou-se. As rosas que eu
colhia,/Transparentes no tempo luminoso/Morreram com o tempo que as abria”
(ANDRESEN, 2011, p.277). As rosas de um “tempo luminoso”, ou seja, um tempo que
pode ser compreendido como tendendo a perfei¢cdo, morrem paulatinamente devido a
acdo de um tempo tiranico que se impde e arrasa o que estd em seu caminho.

O tempo, na modernidade, esfacela os seres vivos e também a si mesmo, por isso
¢ um mostro que, sem piedade, realiza sua autodestruicao, tal como os versos de “No

tempo dividido™:

E agora 6 Deuses que vos direi de mim?
Tardes inertes morrem no jardim.
Esqueci-me de vos € sem memoria
Caminho nos caminhos onde o tempo
Como um monstro a si proprio se devora.
(ANDRESEN, 2011, p.292)
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Nesses versos, o eu poético, destituido de memoria, abandona seus deuses e
segue por um caminho no qual nada ¢ seguro, uma vez que o proprio tempo, comparado
a um monstro, ataca a si mesmo e a vida ao seu redor. Em paralelo a percep¢do de que o
tempo passa (“Tardes inertes morrem no jardim”) e destroi a si mesmo, 0 eu poético
estabelece uma comunicagdo com o divino e pergunta a Deus o que dira a Ele sobre si
mesmo. E a voz poética diz ainda que se esqueceu de Deus e, por isso, anda, sem
memoria e por caminhos que o tempo vai devorando, conforme os versos finais do
poema.

Observamos que esses versos de Andresen nos remetem a excelente sintese que
fez Maria de Lourdes Belchior a respeito das formas assumidas pelo tempo na obra da
poeta portuguesa: “Desde sempre se contrapde, na sua poesia, a imagem de um tempo
dividido que o homem vive como tempo de ameaca, tempo de 6dio, tempo de nojo, a
ambicdo de uma linha imagindria ndo quebrada, de um tempo absoluto, sem limites”
(BELCHIOR, 1986, p.36).

Ainda como faceta desse “tempo dividido” sobre o qual fala Belchior (1986),
além de este realizar-se como um tempo que devora a vida das pessoas € a si mesmo,
essa perspectiva temporal também se desenvolve, nos versos de Andresen, como um
tempo sem amor, um tempo que arranca o eu poético de si mesmo, assim ele perde seus
referencias sobre si ¢ 0 mundo: “Tempo/Tempo sem amor e sem demora/Que de mim
me despe pelos caminhos fora” (ANDRESEN, 2011, p.413).

Desse modo, com a agdo voraz do tempo, nesses versos de Andresen ha o
“tempo dividido”, conforme salienta Malheiro (2008, p.87) com quem estamos em
consonancia: “Este ¢ o tempo em que o homem se ‘divide’ porque nao se reconhece
nem reconhece o mundo que o rodeia, perdeu-se dentro dele e dentro de si. Esta ¢ a
ferocidade de um tempo monstruoso que corta e atravessa o ser [...]”.

A esse respeito, nos versos de Hilda Hilst também ¢ possivel notar um sujeito
fraturado, pois hd um “coracdo machucado de Tempo” (HILST, 2004, p.37) e ha um
tempo que refuta o amor, tal como verificamos nestes versos: “Tempo nao ¢, senhora,
de inocéncias./Nada de ternuras vas, nem de cantigas/Antes de desamor/de
impermanéncia” (HILST, 2002, p.162). E também um tempo em que se revela a
natureza sombria do homem que ¢ esvaziado pelo tempo quando este rouba suas
memorias ou o reduz a uma engrenagem do sistema capitalista. Assim, nesse contexto,

o ser humano nao reconhece seu semelhante:
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De grossos muros, de folhas machucadas
E que caminham as gentes pelas ruas.
De dolorido sumo e de duras frentes

E que sdo feitas as caras. Ai, Tempo

Entardecido de sons que ndo compreendo.
Olhares que se fazem bofetadas, passos
Cavados, fundos, vindos de um alto pogo
De um sinistro Nada. E bocas tortuosas

Sem palavras.

[.]
(HILST, 2004, p.61)

Nesses versos, as pessoas caminham pelas ruas com expressdes faciais que
denotam endurecimento e com olhares que sdo bofetadas, assim, ndo ha espaco para a
comunhdo e a convivéncia harmdnica, uma vez que as “bocas tortuosas” seguem “sem
palavras”. Nesse contexto, o tempo ¢ o do entardecer, esse momento em que a
luminosidade diminui e tudo se torna mais opaco, tal como o estado do eu poético que
nao compreende os sons vindos da rua e também nao pode se relacionar com seus
semelhantes, pois, como mencionamos, ndo hé condigdes para que isso ocorra e
permanece a incomunicabilidade.

Em paralelo a esses versos de Hilst que exprimem a impossibilidade de
comunicagdo entre as pessoas, os versos de Andresen, citados a seguir, também
expressam a existéncia de um “tempo dividido”, um tempo de negagdo, injustigas,

soliddo e incertezas. A esse respeito, vejamos este poema:

Tempo de soliddo e de incerteza
Tempo de medo e de traicao
Tempo de injustica e de vileza
Tempo de negagdo

Tempo de covardia e tempo de ira
Tempo de mascarada e de mentira
Tempo que mata quem o denuncia
Tempo de escravidao

Tempo dos coniventes sem cadastro
Tempo de siléncio e de mordaca
Tempo onde o sangue ndo tem rastro
Tempo de ameaga

(ANDRESEN, 2011, p.433)
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Esse poema, intitulado “Data”, insere-se na obra Livro Sexto, de Andresen, a
qual foi publicada em 1962, ano em que, em Portugal, ja havia sido instaurado desde
1933, o Estado Novo, um regime de governo autoritario, nacionalista, conservador, de
inspiracao fascista e que durou até 25 de abril de 1974. Nesse regime de governo,
Anténio de Oliveira Salazar governou de 1930 a 1968°".

Atrelado a esse contexto historico, os versos citados apresentam um tempo em
que hé primazia de elementos negativos, pois as pessoas afastam-se umas das outras ou
voltam-se com maldade contra seus semelhantes em fun¢do das diretrizes de um
governo autoritdrio em vigor naquele tempo. Assim, nesse tempo havia solidao,
incerteza, medo, trai¢do, injustica e vileza, conforme indicam os versos da primeira
estrofe.

Na sequéncia, o poema refor¢a a ideia de um “tempo dividido”, um tempo
obscuro em virtude do contexto historico e politico, em Portugal, na época em que a
obra na qual se insere esses versos foi publicada. Sendo assim, a segunda estrofe alude a
violéncia do regime ditatorial e as pessoas que se tornaram reféns dessa conjuntura na
qual, segundo os versos, ha covardia, ira, mentiras, tortura e violéncia contra quem tenta
se opor, assim, as pessoas teriam que permanecer como escravas (“Tempo que mata
quem o denuncia/Tempo de escravidao™).

E os versos de Andresen, ao final deste poema, ainda ressaltam a violéncia
daquele tempo com a alusdo a existéncia de uma mordaga e de ameacas, aponta para as
mortes silenciadas com a imagem do sangue que ndo deixa rastro. Assim, se ha
silenciamento e a tentativa de ndo deixar rastros, os versos também apontam para a
existéncia de pessoas que eram coniventes € compactuavam com esse contexto
assombroso de auséncia de liberdade e democracia.

No periodo do Estado Novo em que Salazar governou, seu regime tinha respaldo
entre um grupo de intelectuais conservadores e semifascistas, uma policia politica e
algumas grandes empresas familiares monopolistas, além da Igreja, alguns pequenos
proprietarios de terra do Norte que eram bastante catdlicos, além de latifundidrios das
regides centrais e meridionais, que tinham medo de perder suas terras caso a esquerda

tomasse o poder (MAXWELL, 2006, p.35/p.38). Esse grupo apoiador de Salazar

%’ Para mais informagdes a respeito da ditadura e da Revolucdo dos Cravos em Portugal, sugerimos a
consulta a esta obra: MAXWELL, Kenneth. O império derrotado: revolugdo e democracia em Portugal.
Trad. Laura Teixeira Motta. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2006.
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remete-nos aqueles mencionados nos versos de Andresen, citados, e que foram
coniventes com o regime autoritario e, consequentemente, com a violéncia e desmandos
realizados por ele.

Sobre a percep¢ao do tempo em que nao ha lagos entre os humanos e
predominam elementos negativos, como soliddo, traicao e vileza, como verificamos nos

versos de Andresen citados, vale destacar o que afirma Meyerhoff (1976):

O tempo ¢é desconcertante em parte devido a complexidade e
fragmentacdo dos eventos e pessoas no tempo, em parte devido aos
crimes cometidos no tempo, isto €, a crescente consciéncia da natureza
‘ma’ ¢ intratavel do homem — em contraposi¢ao a prévia crenga em

sua infinita perfectibilidade — e do registro em ascensdo da
desumanidade do homem para com o homem (MEYERHOFF, 1976,
p-90).

A percep¢ao de um tempo obscuro também esta presente nos versos de
Andresen em que a poeta, atrelada a seu tempo historico, apresenta a Revolugao de 25

abril de 1974, conforme o poema intitulado “25 de Abril™:

Esta ¢ a madrugada que eu esperava

O dia inicial inteiro e limpo

Onde emergimos da noite e do siléncio

E livres habitamos a substancia do tempo
(ANDRESEN, 2011, p.618)

Nos versos de Andresen, o eu poético revela que ¢ chegada a Revolugdo de 25
de Abril tdo esperada e que daria as condigdes para o retorno de um regime
democratico. A espera por um “tempo novo” exprime-se, nos versos, com a madrugada,
um periodo de transi¢do entre a noite € o dia, 0 que nos remete a uma mudanca, a
passagem de um regime de governo autoritdrio para, posteriormente, um regime
democrético.

Além disso, a ideia da chegada do novo tempo faz-se com a presenca, nos
versos, de um “dia inicial inteiro e limpo” que estaria em contraponto a um “tempo
dividido”, um tempo obscuro e fraturado, apresentado no verso “onde emergiremos da
noite e do siléncio”. Por fim, o alivio pela chegada da mudanga faz com que a voz
poética afirme que havera liberdade para que todos possam ‘“habitar a substincia

tempo”. Assim, observamos que, com o fim do Estado Novo, esse verso de Andresen
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expressa a ideia de que as pessoas estariam livres para construirem um novo tempo,
uma nova historia a partir daquele momento.

A ideia de um tempo novo, limpo e puro ¢ uma alegoria que se repete no poema
“Revolucao”, de Andresen, que data de 27 de abril de 1974 e cujos versos exprimem a

esperanga, a crencga na mudanca de regime politico para a qual sinalizava o 25 de Abril:

Como casa limpa
Como chao varrido
Como porta aberta

Como puro inicio
Como tempo novo
Sem mancha nem vicio

Como a voz do mar
Interior de um povo

Como pagina em branco
Onde o poema emerge

Como arquitectura

Do homem que ergue

Sua habitagao
(ANDRESEN, 2011, p.619)

O titulo do poema ¢ “Revolucdao”, conforme mencionamos, € esses versos
apresentam-nos varias comparagdes a fim de tentar definir o que representou esse
movimento. A primeira estrofe traz a imagem de uma casa limpa e com as portas
abertas, o que remete a nova condicdo de Portugal ap6s o fim de um regime autoritario.

A segunda estrofe remete-nos ao tempo historico, a data de 25 de abril de 1974
que marcaria o inicio de um “tempo novo” e “sem mancha nem vicio”. A imagem de
uma mancha evoca formas de violéncia, como tortura e prisoes, realizadas pelo regime
autoritario; e o vicio remete aos maus atos do regime autoritario. Na terceira estrofe, ha
o mar, elemento relevante e que ¢ bastante lembrado quando se pensa na historia de
Portugal. A Revolucgao, nessa estrofe, surge como um clamor coletivo, uma vez que ela
¢ como “a voz do mar interior de um povo”, ou seja, ¢ algo que aguardava, em
potencial, 0 momento para emergir.

A quarta estrofe aproxima a Revolucdo de 1974 do ato da escrita, pois se de uma
pagina em branco surge o poema, mediante o trabalho de um poeta, esse movimento

surgiu e deu origem a uma nova conjuntura histdrica e politica porque houve aqueles
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que lutaram e trabalharam para que isso acontecesse. E a ultima estrofe do poema de
Andresen apresenta a Revolu¢do como uma constru¢do dos homens, pois precisa da
acao coletiva para que ocorra da mesma forma que a constru¢do de uma habitacdo ¢
fruto de um trabalho em conjunto.

Sobre o 25 de Abril, Andresen disse que para ela essa data foi “um
deslumbramento, uma festa”. Ela relata que antes de primeiro de maio houve uma
reunido na Associacdo de Escritores a fim de preparar a manifestacdo e frases para o
desfile. Uma das frases que compuseram um cartaz foi “a poesia esta na rua”, frase que
teria sido retirada de um poema de Andresen dedicado aos militantes do Partido
Socialista. Essa frase compos um cartaz pintado por Maria Helena Vieira da Silva e

exprime a euforia apos a Revolugao, aspecto sobre o qual Andresen comenta:

No 25 de Abril hda um momento poético extraordinario. Hoje em dia
noés olhamos para tras e perguntamos a nds proprios se foi a nossa
sede de uma ilusdo que criou uma espécie de fantasmagoria. Mas néo
ha davida de que eu me lembro uma cidade de Lisboa sem nenhuma
policia, sem nenhuma violéncia. Lembro-me da cidade de Lisboa onde
todas as pessoas que encontradvamos sorriam, lembro-me de ver passar
pequenos grupos de gente nova no Rossio que pareciam pequenos
bandos de bailarinos ou gaivotas, ¢ atravessavam de um lado ao outro
da praga. Lembro-me de bandeiras que dangavam em cima da cabeca
das pessoas e das expressdes e dos gestos e das vozes. E tudo isso era
um tdo bonito e extraordinario momento poético € como que uma ilha
noutro planeta... Talvez tivesse havido um momento em que, imagino,
algo para toda a gente estava para além da politica e que depois a
politica destrogou, a politica tradicional. Creio que houve um estado
de graca. Mas depois o pecado do poder destruiu esse estado de graca
(ANDRESEN)?*®

Embora tenha existido esperanga em relacdo a Revolucdo de 74 e as mudangas
politicas que poderiam emergir a partir desse acontecimento, nos anos posteriores a essa
data restou a percepcao de que houve um pouco de utopia em relagio a revolucdo e as

acoes da esquerda em Portugal, conforme o poema “Nestes tltimos tempos”, que data

de julho de 1976, de Andresen:

Nestes tltimos tempos € certo que a esquerda fez erros
Caiu em desmandos confusdes praticou injustigas

Mas que diremos da longa tenebrosa e perita
Degradacéo das coisas que a direita pratica?

¥ Disponivel em: < http://purl.pt/19841/1/1970/1970.html>
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Que diremos do lixo do seu luxo — de seu
Viscoso gozo da nata da vida — que diremos
De sua feroz ganancia e fria possessao?

[...]
(ANDRESEN, 2011, p.661)

Na primeira estrofe, o eu poético exprime a constatacdo de que a esquerda, em
Portugal, ndo supriu os ideais de mudanga e transformagdo insuflados com o 25 de
Abril. Nesses versos, a voz poética assinala que a esquerda cometeu erros, envolveu-se
em confusdes, praticou injusticas e abuso de poder. Contudo, a agdo da direita, em
Portugal, também ndo foi louvavel e essa reprovagdo aparece nos versos de Andresen
com a repeti¢ao da expressao “que diremos” que € dita por uma voz que se exprime em
primeira pessoa do plural e como essa expressao ¢ repetida nos versos, ela chama a
aten¢do e conduz o leitor a pensar sobre como avaliar as a¢des da direita.

Nos versos citados, na segunda estrofe, a voz poética alude a corrosdo da vida
feita pela direita com agdes tenebrosas e de uma pericia assombrosa, o que é refor¢ado
pela ultima estrofe cujos versos citamos: “Mas que diremos da meticulosa eficaz
expedita/Degradacao da vida que a direita pratica?” (ANDRESEN, 2011, p.661). Ja a
terceira estrofe remete ao plano econdmico, uma vez que alerta para a ganancia, a
possessao e o luxo que pode ter sido conquistado de modo inescrupuloso.

Na sequéncia dos versos citados, com ironia, o eu poético refere-se a “sabia e
tacita injusti¢a” da direita, além de seus negdcios e conluios escusos, como indicam os
versos: “Que diremos de sua sabia e tacita injustica/Que diremos de seus conluios e
negocios/E do utilitdrio uso dos seus 6cios?//Que diremos de suas mdscaras alibis e
pretextos/ De suas fintas labirintos e contextos?” (ANDRESEN, 2011, p.661). Em
seguida, a voz poética volta a referir-se a esquerda e a perda de direcionamento ou
coeréncia politica em suas atitudes, quando diz que “Nestes Gltimos tempos ¢ certo que
a esquerda muita vez/ Desfigurou as linhas do seu rosto” (ANDRESEN, 2011, p.661).

A respeito da repercussdo do 25 de Abril, Kenneth Maxwell (2006) comenta
acerca da projecdo desse acontecimento na imprensa portuguesa e internacional, em
1975, ressaltando que o entusiasmo havia se propagado de modo que a visdo objetiva

dos fatos ficou turva:

No caos da primavera e verao de 1975, os intelectuais de esquerda que
na época dominavam quase totalmente a imprensa didria, o radio e a
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televisdo em Portugal também se deixaram arrebatar por seu proprio
entusiasmo e otimismo com o potencial revoluciondrio da situacao
portuguesa. Uma consequéncia desse consenso na midia foi a
esquerda equivocar-se sobre o estado de espirito do povo,
comprometendo a sua propria causa no processo ao impedir uma
avaliagdo racional das forcas e fraquezas da esquerda. Como os
reporteres estrangeiros que desembarcaram em Lisboa ndo se
afastavam muito do hotel Tivoli [...] também eles acreditavam que a
revolugdo estava a vista (MAXWELL, 2006, p. 189-190).

Na obra de Andresen, a voz poética expressa a euforia, esperanga € crenga em
mudangas decorrentes do 25 de Abril, bem como exprime desilusio com esse
movimento ¢ com as frentes politicas de esquerda e direita em seu pais, apds a
revolugdo, conforme observamos nos versos citados anteriormente. A desilusao diante
de mudangas que, na pratica ndo ocorreram, exprime-se também nos versos de
“Poema”, de Andresen, publicado na obra O nome das coisas, de 1977.

Esse texto de Andresen ¢ metalinguistico como apontam seu titulo e o verbo
“cantar” que se refere ao ato da escrita, o ato de fazer versos: “Cantaremos o
desencontro:/O limiar e o linear perdidos// Cantaremos o desencontro:/ A vida errada
num pais errado/Novos ratos mostram a avidez antiga” (ANDRESEN, 2011, p.664).
Nesses versos, a desorientagdo e desesperanga, apds a Revolugdo de 25 de Abril,
exprimem-se com a ideia de desencontro e com a perda de orientagdo, pois o futuro ¢é
incerto, ndo ha limiar seguro (ndo ha ponto de inicio, marco de mudanca de um novo
tempo que seja seguro e certo), nem um caminho linear a seguir. Além disso, a vida e o
pais (Portugal) estdo repletos de erros, imperfeicoes e até os novos governantes sao
asquerosos, uma vez que sao referidos, nos versos, como sendo ratos que tém a mesma
cobica e falhas dos que governaram em outra época.

Associado ao contexto politico portugués em que vigorou um regime autoritario,
ha também um poema intitulado “O velho abutre”, publicado na obra Livro Sexto, de
1962, e que faz referéncia a Salazar que governava o Estado Novo nessa época: “O
velho abutre ¢ sabio e alisa as suas penas/A podridao lhe agrada e seus discursos/ Tém o
dom de tornar as almas mais pequenas” (ANDRESEN, 2011, p.439). Nesses versos,
com a imagem de um abutre, hd uma critica a Salazar, pois tal como essa ave que se
alimenta de carniga, esse politico espalharia a podriddo por toda parte. Também como
um abutre, em sentido conotativo, seria uma pessoa que se alimenta da desgraca alheia,

nesse caso, ele se alimenta da desgraca do povo portugués cujas almas, em decorréncia
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do sufocante contexto politico ficaram “mais pequenas”, conforme os versos de
Andresen citados.

De modo semelhante a Andresen, Hilda Hilst também possui poemas associados
ao contexto politico e historico do Brasil. A obra chamada Jubilo, memoria, noviciado
da paixdo ¢ um livro publicado em 1974, época em que, no Brasil, estava instaurada a
Ditadura Militar e, ap6s o Al 5 ter sido decretado em 1968, a censura agia fortemente, o
clima de inseguranca era geral, com muitas prisdes, torturas e exilios; e grande parcela
da populacdo estava descontente, temerosa e ansiando por um regime democratico.
Assim, nessa obra de Hilst, os poemas que compdem uma série intitulada “Poemas aos
homens do nosso” nao possuem titulos, mas sao numerados de I a XVII, e exprimem
criticas aos homens que governavam e expressam também a for¢a do povo e a repulsa
aquele tempo historico.

No poema II dessa série de poemas de Hilst, a voz poética inicia um didlogo
com a vida, dizendo que enquanto a morte demora, ela gostaria de pensar em palavras
para deixar aos homens, mas ainda nao sabe o que dizer. Na sequéncia, o eu poético
dirige-se aos politicos e indaga se as Unicas palavras que permanecem importantes para
eles sdo ouro, remetendo ao dinheiro, e treva, remetendo a acdes obscuras e a corrupgao,
como observamos nestes versos: “Amada vida, minha morte demora./Dizer que coisa ao
homem,/Propor que viagem? Reis, ministros/ E todos vos, politicos,/Que palavra além
de ouro e treva/Fica em vossos ouvidos?” (HILST, 2001, p.107).

Nos versos subsequentes aos citados, a voz poética continua o didlogo com os
politicos, questionando-os e condenando suas agdes: “Além de vossa RAPACIDADE/O
que sabeis /Da alma dos homens?/Ouro, conquista, lucro, logro/ E os nossos 0ssos/E o
sangue das gentes/E a vida dos homens// Entre os vossos dentes” (HILST, 2001, p.107).
O eu poético deseja saber se além da rapacidade, palavra que possui o sentido de
ganancia por lucro, os politicos saberiam algo mais sobre a alma dos homens, isto ¢, se
eles saberiam sair do ensimesmamento egoista, buscando bens materiais, para ir além e
buscar algo mais profundo (a alma dos homens). E desses versos surge ainda o sentido
de rapacidade como agilidade com que se ataca uma presa, pois os politicos teriam essa
caracteristica em relagdo ao povo que seria devorado por eles, como verificamos nos
versos citados.

Nessa mesma série de textos de Hilst (“Poemas aos homens do nosso”), no

poema XIV também ha a apresentagao dos riscos que os maus governantes podem gerar
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na vida de determinada populagdo. Nos versos iniciais, a voz poética dialoga com o
“homem politico”, ou seja, aquele que governa representando um grupo. Porém, ha
medo em relacgdo a isso, pois todos podem ser destruidos se ficarem entregues aos atos
desse “homem politico”: “Bombas limpas, disseram? E tu sorris/E eu também. E ja nos
vemos mortos/ Um verniz sobre o corpo, limpos, estaticos,/ Mais mortos do que limpos,
exato/Nosso corpo de vidro rigido/ A mercé dos teus atos, homem politico” (HILST,
2001, p.123).

E nos versos que seguem os citados, as “bombas limpas” apontam para uma
falsa e fatal transparéncia dos que governam, o que gera a mudez na voz poética € nos
seus pares, uma vez que ela exprime-se com dic¢do de uma voz em primeira pessoa do
plural. Além disso, nos versos que encerram o poema, o eu poético refere-se com ironia
aos governantes dotados de uma “sabia eloquéncia” e a quem ele chama de “homens-
hienas”, igualando-os a animais irracionais e também a uma pessoa que ri sem que haja
motivo para tal fato, sendo esta também uma acepg¢ao para a palavra hiena, conforme os
versos: “Bombas limpas sobre a carne antiga./Vitral esplendente e agudo sobre a tarde./
E nos na tarde repensamos mudos/A limpeza fatal sobre nossas cabecas/ E tua sabia
eloquéncia, homens-hienas// Dirigentes do mundo” (HILST, 2001, p.123).

Embora o povo possa parecer refém ou uma potencial presa nas maos de
politicos inescrupulosos, no poema V da série “Poemas aos homens do nosso”, a voz
poética chama a atencao para o fato de que o povo pode ser muito ativo e ter um papel
preponderante na historia e politica do contexto no qual esta inserido.

Na primeira estrofe desse poema, os politicos/governantes sdo colocados em
posi¢ao de superioridade em relagdo ao povo; eles estariam sempre em uma posi¢ao “de
cima” a olhar ou dirigir-se as pessoas. Isso € perceptivel, pois nesses versos ha palavras
e expressoes que remetem a lugares cuja posi¢ao € superior a outros em relacdo a altura
e distanciamento, tais como “palanque”, “alta poltrona” e “rampa”, como indicam os
versos: “de cima do palanque/de cima da alta poltrona estofada/de cima da rampa/olhar
de cima” (HILST, 2001, p.111).

Apesar de ocupar um cargo que d4& a sensacdo de superioridade aos
politicos/governantes, o eu poético, dirigindo-se a estes, chama a aten¢ao para o fato de
que a populacdo ndo ¢é passiva e esta em alerta: “Lideres, o povo/Nao é paisagem/Nem
mansa geografia/Para a voragem/Do vosso olho./POVO. POLVO./UM DIA” (HILST,

2001, p.111). Esses versos indicam que o povo ndo € como uma paisagem estatica, nao
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¢ uma “mansa geografia” que se deixa devorar pela voragem dos olhos e ac¢des dos
politicos no poder. Pelo contrario, o povo ¢ ativo, ¢ como um polvo, conforme indicam
as palavras em maitscula nos versos citados, sendo esse um recurso grafico para chamar
a atencdo para o fato de que, assim como esse animal marinho de oito bragos, o povo
estende seus “bragos”, isto ¢, age em busca do que deseja de modo certeiro e obstinado.

Na sequéncia, a voz poética reforca a ideia de que o povo nao se deixa conter
pelo poder ou por politicos, pois ndo ¢ como as dguas calmas de um rio que fluem de
maneira sempre igual: “O povo ndo ¢ rio/ De minimas adguas/Sempre iguais” (HILST,
2001, p.111). O povo ¢ como aguas profundas e que vao além, o povo busca por suas
metas e ideais a fim de, por meio de suas acgdes, construir um mundo novo € mais
aprazivel como uma cangdo, pois as pessoas estdo em licida e permanente vigilia em
relacdo ao seu tempo, em relacdo a sociedade em que se inserem: “Mais fundo, mais
além/E por onde navegais/Uma nova can¢do/ De um novo mundo. [..] POVO.
POLVO/LUCIDA VIGILIA./UM DIA” (HILST, 2001, p.111-112).

Em paralelo a esses versos de Hilst, citados, notamos que a voz poética em
Andresen também expressa a vontade de permanecer em alerta, preparada para a luta e
o combate na esfera politica do cotidiano. A esse respeito vejamos os versos iniciais do
poema “Esta gente”, da obra Geografia (1967), que traz a temdtica da colonizac¢do

portuguesa:

Esta gente cujo rosto
As vezes luminoso
E outras vezes tosco

Ora me lembra escravos
Ora me lembra reis

Faz renascer meu gosto
De luta e de combate
Contra o abutre € a cobra
O porco ¢ o milhafre

[.]
(ANDRESEN, 2011, p.458)

O eu poético, nesses versos, assinala que o contato com as pessoas submetidas a
um regime colonial faz com que ele tenha vontade de lutar. Essas pessoas sdo

apresentadas por meio de imagens opostas: possuem rostos luminosos, vertendo
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esperanga ou a nobreza de um rei, mas também podem ter um rosto tosco no sentido de
ser embrutecido devido a condigdo a qual “esta gente” estd submetida, lembrando
escravos privados de liberdade pela agdo de um regime autoritario que controlava as
colonias portuguesas.

A terceira estrofe citada reforga a associagdo do poema a esse contexto
histérico-politico, visto que ha referéncia ao abutre, animal devorador de carniga e que,
nos versos de Andresen, remete ao regime salazarista cuja a¢do destruia a humanidade e
a esperanca do povo. Nessa dire¢do, o milhafre, ave de rapina considerada de mau
agouro também ratifica a relacdo desses versos com um tempo sombrio em Portugal. Ja
o porco ¢ associado ao apetite excessivo € a sujeira; € a cobra ¢ frequentemente
relacionada a algo perverso ou demoniaco, pois na cultura judaico-cristao ela colaborou
para a queda do homem do paraiso. Assim, a alusdo a esses dois animais também
contribui para a constru¢do da imagem de um tempo obscuro que vigorava em Portugal.

Diante de um contexto desalentador, ainda nesse poema, a voz poética reconhece
o estado de abandono e humilhacdo ao qual “esta gente” de uma sociedade colonial é
submetida, retirando sua humanidade, sendo igualada a uma matéria rochosa sem
importancia, conforme os versos: “E em frente desta gente/Ignorada e pisada/Como a
pedra do chdo/E mais do que a pedra/Humilhada e calcada” (ANDRESEN, 2011,
p.458). Entretanto, apesar dessas condi¢des, ¢ nesta gente que o eu poético busca
esperanga, ¢ por ela que seu canto (o ato de fazer versos) se renova: “Meu canto se
renova/E recomeco a busca/De um pais liberto/ De uma vida limpa/E de um tempo
justo” (ANDRESEN, 2011, p.458). E por “esta gente” que a voz poética busca
liberdade, uma “vida limpa” e um “tempo justo”, expressdes que nos versos de
Andresen denotam renovag¢do e expectativa de mudanca em relagdo ao contexto
historico, politico e social ao qual os versos estdo associados.

A relagdo de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen com o tempo
historico faz-se nao apenas a partir da associagdo de seus textos a um contexto histérico
e politico de seus paises, pois as poetas relacionam-se também com seu tempo € com
fatos relevantes do periodo em que viveram e escreveram.

A esse respeito, observamos que as duas poetas dedicaram alguns versos ao
poeta e dramaturgo Federico Garcia Lorca que foi preso e acusado de ser mais perigoso
com uma caneta nas maos do que outros que empunham armas, tendo sido fuzilado, em

1936, durante a Guerra Civil espanhola. Os restos mortais do poeta foram depositados
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em uma vala comum, provavelmente perto de Granada, no sul da Espanha, mas nunca
foram encontrados.

O poema IV da série “Poemas aos homens do nosso”, da obra Jubilo, memoria,
noviciado da paixdo (1974), de Hilst, ¢ dedicado a Lorca a quem a voz poética
dirige-se, chamando-o de companheiro, pois partilham o oficio de poeta e, para o eu
poético dos versos de Hilst, a poesia sem o poeta espanhol ficou dificil em um tempo
igualmente complicado e triste: “Companheiro, morto desassombrado, rosacea
ensolarada/Quem sendo eu, te cantara primeiro.[...]// Ah, se soubesses como ficou dificil
a Poesia./Triste garganta o nosso tempo, TRISTE TRISTE” (HILST, 2001, p.109).
Ainda nesse poema, a voz poética remete a dor pela morte de Lorca e teme pelo fato de
que os poetas, tao lucidos assim como ele, podem ser compelidos a abandonarem seu

oficio, conforme assinala a expressao “morte aos poetas!” nestes versos:

E o futuro ¢ de sangue, de aco, de vaidade. E vermelhos
Azuis, brancos e amarelos hdo de gritar: morte aos poetas!
Morte a todos aqueles de lucidas artérias, tatuados,

De inféncia, o plexo aberto, exposto aos lobos. Irméao.
Companheiro. Que dor de te saber tdo morto

(HILST, 2001, p.110).

Ja na obra de Andresen, os versos iniciais de “Tumulo de Lorca” apresentam o
poeta espanhol como simbolo de tantas outras mortes em condigdes obtusas, muitas

vezes vitimas da raiva, da for¢a e de um poder arbitrario:

Em ti choramos os mortos todos

Os que foram fuzilados em vigilias sem data

Os que se perderam sem nome na sombra das cadeias
Téo ignorados que nem sequer podemos

Perguntar por eles imaginar seu rosto

Choramos sem consolagdo aqueles que sucumbem
Entre os cornos da raiva sob o peso da forga
(ANDRESEN, 2011, p.461)

De modo semelhante aos versos de Hilst, citados, a voz poética em Andresen
também lamenta a morte de Lorca e refere-se as condigdes inexplicaveis desse
acontecimento, pois “A lisa cal de cada muro branco/Escreve que tu foste assassinado”
(ANDRESEN, 2011, p.461). E para o eu poético a morte de Lorca ainda ¢ algo
inesquecivel e que incomoda: “a terra onde abriram a tua sepultura / E semelhante a

ferida que ndo fecha” (ANDRESEN, 2011, p.461). Entretanto, ndo se pode desistir de
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viver e de buscar explicacdo para essa morte ainda que a tristeza queira perpetuar-se:
“Nao podemos aceitar. O processo ndo cessa/Pois nem tu foste poupado a patada da
besta/A noite ndo pode beber nossa tristeza/E por mais que te escondam ndo ficas
sepultado” (ANDRESEN, 2011, p.461).

Diante de um tempo historico de descrenca, dor e falta de humanidade,
conforme observamos nos versos de Hilst ¢ Andresen que analisamos, resta ao “homem
do nosso tempo” tentar voltar-se para si mesmo a fim de encontrar algo que lhe dé um
alento pessoal e um conforto em relagdo ao mundo ainda que, para isso, além de
vasculhar seu interior, tenha que rogar a Deus ou ao que acredita a fim de pedir sua

alma de volta e sair de uma condicao abjeta, como indicam os versos de Hilda Hilst:

Que te devolvam a alma
Homem do nosso tempo.
Pede isso a Deus

Ou as coisas que acreditas
A terra, as aguas, a noite
Desmedida.

Uiva se quiseres,

Ao teu proprio ventre

Se ¢ ele quem comanda
A tua vida, ndo importa,
Pede a mulher

Aquela que foi noiva

A que se fez amiga,
Abre a tua boca, ulula
Pede a chuva

Ruge

Como se tivesse no peito
Uma enorme ferida
Escancara a tua boca
Regouga: A ALMA. A ALMA DE VOLTA.
(HILST, 2001, p.114)

Como uma espécie de fuga desse tempo que devora o humano por ser um
“tempo dividido”, verificamos que had na poesia de Hilst e Andresen a suspensdao do
tempo ou sua abolicdo. Nos versos de Hilst, muitos elementos estdo “congelados” e ndo
estdo mais entregues a acao do tempo, pois tudo estd em laténcia, em uma espécie de
sono profundo até mesmo os péndulos de um relogio. Isso ocorre porque o tormento, os
perjuros, as vanidades e medos também “dormem”, assim, tem-se a sensagdo de que o

tempo suspenso seria um tempo de paz e harmonia:
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Dorme o tormento
O Eterno dorme suspenso
Sobre ideias e inventos [...]

Dormem perjuros

E vanidades e urnas
Dormem os medos

E califados e ventres
Dormem ardentes

Os loucos, patios adentro [...]

E péndulos dormindo ao tempo [...]
(HILST, 2002, p.83)

Nesses versos, o tempo que ficou suspenso — “O Eterno dorme suspenso” e “E
péndulos dormindo ao tempo” — aponta para a eternidade que, segundo Meyerhoff
(1976), significa a auséncia de tempo e ndo o tempo infinito, ou seja, ¢ “uma qualidade
da experiéncia que estd além e fora do tempo fisico” (MEYERHOFF, 1976, p.49).

Entretanto, nesse contexto em que tudo esta inerte, a voz poética ndo escapa da
acao do tempo que, para ela, ndo foi suspenso de modo que esta condenada a pensar em
alguém ou algo, pois afirma “S6 eu ndo durmo/Pra te pensar” (HILST, 2002, p.83).
Notamos que o pensar incessantemente nao ¢ uma escolha, mas uma condenagdo para o
eu poético porque ele ainda diz “Tateio aquele rochedo/Do 6dio de desamar” (HILST,
2002, p.83), assim, se o tempo tivesse parado para o eu poético, provavelmente isso
seria um alivio.

De modo semelhante a esses versos de Hilst, em alguns versos de Andresen, a
voz poética também estd cercada por um “tempo dividido” e morto que assombra e do
qual deseja escapar: “Estou fechada, suspensa, prisioneira/Queria voltar para fora, para
o dia/Ressurgir, respirar, tornar a ver,/Mas todo o mundo se tornou fantasma//[...] Terror
de estar sozinha e de escutar/Com este tempo morto entre meus dedos” (ANDRESEN,
2011, p.227).

A progressdo do tempo ¢ considerada como o escoar das horas em dire¢do ao
futuro que, muitas vezes, equivale ao progresso. Contudo, a passagem das horas
também assinala a faléncia do homem diante do tempo que ndo pode superar e, por
outro lado, hd coisas perenes que superam a existéncia humana e permanecem no
mundo mesmo com sua auséncia: “E esta a hora em que as rosas sdo as rosas/Que
floriram nos jardins persas/[...]E esta a hora das longas conversas/Das folhas com as

folhas unicamente./E esta a hora em que o tempo ¢ abolido/E nem sequer conheco a
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minha face” (ANDRESEN, 2011, p.84). No momento em que as rosas ¢ folhas estdao
vivas e permanecem sendo unicamente a si mesmas, em contrapartida, quando o tempo
¢ abolido, o eu poético ndo se reconhece mais, afinal o tempo ¢ um referencial
importante para situar a existéncia humana pessoal e coletiva no mundo.

Sendo assim, se o tempo extingue-se € o ser humano nota que ha coisas perenes,
nessas condicdes, ele ¢ confrontado com sua propria mortalidade, como bem destaca
Meyerhoft (1976, p.63): “[...] as coisas criadas no tempo podem ndo apenas sobreviver
a nés mas perdurar além do tempo, desse modo partilhando de novo da qualidade da
auséncia do tempo e transmitindo um sentido de imortalidade ao homem mortal”.

Como o ser humano sente-se mortal na sua relagdo com o tempo, uma forma de
superar isso ¢ tentar permanecer no mundo tal como analisamos nos versos de Hilda
Hilst. Assim, uma fonte de imortalidade ¢ a escrita, j4 que as palavras, para além do
tempo, propagam a existéncia daqueles que a ela se dedicaram. Por isso, se o tempo
devora a vida e até € capaz de corroer o ser, retirando dele o sentido de si mesmo e de
sua existéncia, hd que clamar ao tempo para que ele ofereca ou restitua ao homem a
palavra: “Que as barcacas do Tempo me devolvam/A primitiva urna de palavras”
(HILST, p.47). Palavras que se perpetuam no tempo, no “puro espago e licida unidade”
onde o tempo nao aprisiona ou destroi, ja que “o tempo apaixonadamente/ Encontra a
propria liberdade” (ANDRESEN, 2011, p.324).

Neste percurso em que analisamos as configuragdes do tempo, na modernidade,
na obra poética de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen, verificamos que o
tempo, nos versos das poetas, ora se apresentou como um “tempo absoluto” e ora como
um “tempo dividido”. Além disso, nos versos das poetas, também observamos que o
tempo se configurou como um tempo ciclico ou como um tempo historico. E notamos
também que o tempo, além de possuir, em alguns momentos, uma dimensdo privada,
particular para um individuo, em outros instantes, pode assumir a configuragdo de um
tempo publico, universal, da humanidade.

O “tempo absoluto”, nas obras das poetas, correspondeu a um tempo em que
havia sentimentos e uma pessoa tinha plena consciéncia de si mesma e do mundo ao seu
redor. Essa percep¢do temporal também indica a existéncia de um tempo em que ha
esperanca, harmonia e procura da unidade, conforme verificamos nos versos de Hilst e

Andresen.
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Por outro lado, o “tempo dividido” assinalou a existéncia de um tempo tiranico,
um tempo que devora os seres humanos e lhes subtrai a consciéncia e a capacidade de
relacionamento com o outro € com o mundo no qual estdo inseridos, assim, esse € um
tempo que a tudo aniquila, deixando um rastro de ruinas ao seu redor. Esse ¢ um tempo
que aterroriza a vida humana e faz as pessoas reféns, quase escravas do relogio e do
sistema que, na modernidade, impulsiona o progresso.

J& o tempo ciclico ¢ aquele que proporciona a uma pessoa a sensacdo de
seguranga, de estabilidade, pois a repeticdo de acontecimentos faz com que o tempo seja
um eterno continuo na vida. Por outro lado, o tempo historico, nos versos de Hilst e
Andresen, remete a momentos obscuros da histéria de seus paises ou remete a
momentos/comportamentos humanos atuais € que corroem a sua existéncia.

A esse respeito, verificamos que a obra poética de Andresen faz referéncia ao
contexto politico e historico de Portugal na época da Revolugao de 25 de Abril de 1974.
Na obra de Andresen, a voz poética apresenta a esperanga, a crenga de mudangas
naquele momento, mas também expde a desilusdo, uma vez que as expectativas
depositadas nesse acontecimento nao se concretizaram plenamente.

Por outro lado, na obra de Hilst, o eu poético dirige-se aos “homens do nosso
tempo”, chamando a aten¢dao desse homem para seu descaso para consigo mesmo, com
o outro ao seu redor ¢ o mundo no qual estd inserido, afinal, é necessario
comprometimento de todos na esfera politica do cotidiano.

Por fim, verificamos que essas duas formas de perceber o tempo, nos versos de
Hilst e Andresen, podem parecer extremamente paradoxais, o que ndo as exclui ou
limita, pelo contrario, sdo reflexos do contexto de produgdo no qual as poetas estdo
imersas, pois a modernidade ¢ feita de paradoxos e nela, o tempo ora ¢ linear, ora ¢é
embaralhado, ora tem sentido positivo, ora tem acdo e sentido negativos.

Assim, as diferentes maneiras de perceber e lidar com o tempo ndo podem ser
separadas, elas sdo distintas, mas complementares, pois no tempo, como indicam os
versos de T. S. Eliot, coexistem suas diferentes dimensodes: “O tempo presente € o
tempo passado/Estao ambos talvez presentes no tempo futuro/E o tempo futuro contido
no tempo passado./Se todo tempo ¢é eternamente presente/Todo tempo € irredimivel”

(ELIOT, 1981, p.199).
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3. O MUNDO INTERIOR DO SUJEITO E O MUNDO DA ARTE

Este capitulo esta dividido em duas se¢des que se voltardo para a andlise da
relacdo do sujeito com seu mundo interior e para a investigacao da relagdo da arte, ou
melhor, da poesia e do poeta com o seu tempo e a sociedade na qual se inserem.

No subcapitulo 3.1, no que concerne ao mundo interior, analisaremos a crise
existencial do homem moderno e sua relacdo com o sagrado, o finito e o infinito e a
morte na poesia de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen. Com relagdo a
crise existencial, expressa nos versos das poetas, observaremos como o sujeito exprime
essa crise, como sua causa advém do contexto da modernidade e qual seria uma possivel
maneira de lidar com ela.

Nos versos de Hilst e Andresen, analisaremos também os movimentos de
aproximacao e distanciamento do sujeito em relagdo ao sagrado e como isso conduz o
homem a duas situagdes: o abandono do olhar do sujeito para si mesmo e o foco no
mundo exterior ou o recolhimento, a introspecgado e a possibilidade de o sujeito buscar o
transcendente.

Com relagdo a morte, examinaremos como ela se apresenta nos versos de Hilst e
Andresen como uma interlocutora do eu poético e também se mostrando como algo
natural, algo que faz parte do ciclo da existéncia. Também observaremos o desejo do
homem moderno de compreender a morte, a sua chegada e, a partir disso, buscar
entender melhor sua existéncia, sua rotina de vida.

J& no subcapitulo 3.2, analisaremos, nos versos de Hilst e Andresen, qual ¢ o
lugar da poesia e do poeta na sociedade moderna, se essas duas instancias estao em crise

na modernidade ou possuem uma fung¢ao social (discurso critico na sociedade).
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3.1 O mundo interior e a crise existencial do sujeito na modernidade

Na modernidade, no século XVIII, teve inicio, na Europa, a Revolugdo Industrial
que gerou muitas mudangas estruturais na organiza¢cdo das cidades e nas relagdes de
trabalho do homem, além de ter acentuado as diferengas entre o campo e a cidade,
conforme observamos no capitulo 2.1. Ainda nesse periodo, no campo das ideias,
desenvolveu-se o Iluminismo, um movimento filosofico, politico e intelectual que
primava pela ciéncia e racionalidade como for¢as motrizes da sociedade em oposi¢ao ao
forte controle da vida e do conhecimento realizado pelas institui¢des religiosas na Idade
Média. No Iluminismo, o conceito de sujeito que vigorava era de um ser centrado,
unificado, um ser dotado de razdo, de capacidade critica e de acdo, tal como propde

Stuart Hall (2006) com sua concepgao de sujeito do [luminismo:

O sujeito do Iluminismo estava baseado numa concepgdo da pessoa
humana como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado
das capacidades de razdo, de consciéncia e de agdo, cujo ‘centro’
consistia num nucleo interior, que emergia pela primeira vez quando o
sujeito nascia e com ele se desenvolvia [...]. O centro essencial do eu
era a identidade de uma pessoa [...]. [...] essa era uma concepg¢do
muito ‘individualista’ do sujeito ¢ de sua identidade [...] (HALL,
2006, p.10-11).

Um pouco mais tarde, deixando para tras a concepcao de sujeito do Iluminismo
e avang¢ando no tempo dentro ainda do contexto da modernidade, traduzindo a
complexidade do mundo moderno, surge a concep¢do de um sujeito sociologico para
quem a identidade constrdi-se na interacao entre o “eu” e o mundo, a sociedade, como

assinala Hall (2006):

A nocao de sujeito socioldgico refletia [...] a consciéncia de que este
nucleo interior do sujeito ndo era autonomo e auto-suficiente, mas era
formado na relacdo com ‘outras pessoas importantes para ele’, que
mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura
— dos mundos que ele/ela habitava (HALL, 2006, p.11).

Nesse sentido, a configuracdo do “eu” da-se na relacdo com as pessoas € o

13

mundo ao redor delas, sendo o ‘“eu”, portanto, algo dindmico e ndo rigido ou
impermeavel a influéncias externas. Considerando a no¢do de que o “eu”, no século
XX, no contexto da modernidade ¢ algo dinamico, voltamo-nos para Fernando Pessoa ¢

seus heterdnimos.
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O poeta portugués, mediante uma tendéncia a despersonalizacao e a simulagao,
cria alguns heterobnimos que possuem, cada um, uma maneira peculiar de estar no
mundo e relacionar-se com ele, apreendendo-o e transformando essa experiéncia em
versos. Assim, os desdobramentos do “eu” na sua relacdo, as vezes angustiante, com
o(s) outro(s) e o mundo delineia-se, por exemplo, em “Apontamento”, do heteronimo
Alvaro de Campos, poema no qual ha uma alegoria para a situagdo do “eu”, no século

XX*7, na modernidade. Vejamos alguns versos desse poema:

A minha alma partiu-se como um vaso vazio.

Caiu pela escada excessivamente abaixo.

Caiu das maos da criada descuidada.

Caiu, fez-se em mais pedacos do que havia loi¢a no vaso.

Asneira? Impossivel? Sei 14!

Tenho mais sensagdes do que tinha quando me sentia eu.

Sou um espalhamento de cacos sobre um capacho por sacudir.
(PESSOA, 2007, p.193)

Nesses versos, por meio da alegoria dos cacos de um vaso quebrado, espalhados
pelo chdo, percebemos que o “eu” expressa angustia e exagero em relacdo a sua
condigdo, visto que estd partido em muitos pedacos (a tentativa de recompor o vaso
seria algo dificil) e, com essa fragmentagdo, ampliaram-se suas sensacdes, elas sdo mais
intensas € em maior numero se comparadas a0 momento em que o “eu” sentia-se
inteiro.

A angustia do “eu” em relacdo ao transcendente, a si mesmo e ao seu lugar no
mundo, como observamos nos versos de Pessoa, ¢ algo que incomoda o sujeito no
século XX e isso o conduz a questionamentos existenciais que o desestabilizam,
gerando inseguranga, melancolia e ansiedade ou ainda um desespero e falta de
esperanca extremos. Contudo, em vez de entregar-se a angustia, ao desespero e a
questionamentos dilacerantes, um possivel caminho para que o individuo compreenda
melhor a si mesmo e sua existéncia seria responsabilizar-se por sua vida e tornar-se um
sujeito bastante ativo e consciente em suas acdes e decisdes, conforme veremos adiante
a partir das considerag¢des da doutrina filoséfica do existencialismo.

Nessa direcao, propomo-nos, neste capitulo, a analisar as inquietagdes do “eu”,

no século XX, expressas na poesia de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen,

'O poema “Apontamento” foi publicado, primeiramente, no numero 20 da revista Presenca, de abril-
maio de 1929.
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a fim de observa-las como desdobramentos da crise na modernidade no que concerne ao
mundo interior do sujeito, o qual adota uma “estratégia de entusiasmo renovador” ou
“tom desiludido” (SISCAR, 2009) diante de questdes que se referem a existéncia
humana, a morte e ao sagrado. A partir da analise das configuracdes do mundo interior
do sujeito, presentes nos versos de Hilst e Andresen, podemos observar quais eram as
angustias e expectativas dos homens de uma época — as pessoas contemporaneas aos
textos delas —, mas ndo apenas dos homens limitados a esse momento historico, uma
vez que essas preocupacdes ultrapassam um marco temporal, sdo anteriores a obra das
poetas e também ainda sdo muito atuais, pois sao proprias da condicao humana.

Para analisar essas questdoes na poesia de Hilst ¢ Andresen, como um de nossos
referenciais, recorremos aos pressupostos do existencialismo a partir de Jean-Paul Sartre
e Soren Aabye Kierkegaard. O existencialismo ¢ uma doutrina filosofica que ganhou
forca apds a Il Guerra Mundial com Sartre e era um modo de impulsionar a acdo
humana e a tomada de responsabilidade para consigo € com o mundo ao seu redor
apesar das condi¢des de vida sombrias e da descrenca que um contexto pos-guerra
propaga.

O existencialismo postula que a “existéncia precede a esséncia” (SARTRE,
1973, p.11), assim atribui-se ao homem total responsabilidade por sua vida e pela

humanidade, conforme assinala Sartre (1973):

[...] o homem primeiramente existe, se descobre, surge no mundo; e
[...] s6 depois se define. [...] S6 depois sera alguma coisa e tal como a
si proprio se fizer. [...] o homem ndo é mais que o que ele faz. Tal é o
primeiro principio do existencialismo. Escolher ser isto ou aquilo ¢
afirmar ao mesmo tempo o valor do que escolhemos [...]. Se a
existéncia [...] precede a esséncia e se quisermos existir, a0 mesmo
tempo que construimos a nossa imagem, esta imagem ¢ valida para
todos e para toda a nossa época (SARTRE, 1973, p.12-13).

Segundo essas consideragdes de Sartre (1973), o ato individual do que o homem
escolhe ser envolve toda a humanidade, pois com essa determinada escolha formula-se
uma imagem do homem enquanto ser individual e também uma imagem daqueles que
pertencem a uma mesma €poca. Ainda com relacdo ao aspecto da existéncia individual,
além de primar pela responsabilidade de cada individuo, o existencialismo também
propde que “o homem estd condenado a ser livre” (SARTRE, 1973). Sendo assim, o ser

humano ¢ langado no mundo e tem liberdade para “a cada instante inventar o homem”
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(SARTRE, 1973), construindo os significados de sua vida, suas metas e visdes de
mundo.

Aparentemente a responsabilidade e a liberdade por sua existéncia sao positivas
para o ser humano, contudo, elas podem gerar uma grande angustia no sujeito que
comega a questionar-se sobre ela e sobre quais caminhos seguir em sua vida. E a
angustia se exacerba porque o individuo pode desejar abarcar muitas possibilidades nem
sempre realizaveis e, assim, surgem indagacdes porque o sujeito sente-se limitado. A
esse respeito, vejamos estes versos de Andresen: “Pudesse eu ndo ter lagos nem
limites/O vida de mil faces transbordantes/Pra poder responder aos teus
convites/Suspensos na surpresa dos instantes” (ANDRESEN, 2011, p.33).

Nos versos citados, o eu poético tem a vida como sua interlocutora ¢ diz a ela
que gostaria de ndo ter nada que a aprisiona ou limita para que pudesse aceitar
plenamente seus varios convites, as varias possibilidades de existéncia que surgem
como surpresa a cada instante. Como esta limitada, a voz poética ndo pode fazer muitas
escolhas na vida, o que gera angustia.

Outro motivo para angustia € magoa no ser humano refere-se ao fato de sentir-se
fracassado diante da vida e de sua existéncia, como ocorre nestes versos de Andresen
(2011, p.24): “As vezes julgo ver nos meus olhos/A promessa de outros seres/Que eu
podia ter sido,/Se a vida tivesse sido outra”. Nesses versos, o eu poético exprime
desgosto em relacdo a sua existéncia, pois percebe que falhou no que gostaria de ter
sido, quando vislumbra em seus olhos multiplas possibilidades de existéncia para seu
ser se a vida tivesse sido outra, tivesse sido diferente.

Sendo assim, para o eu poético dos versos citados, verificamos que faltou a
responsabilidade para com sua existéncia, sobre a qual discorre Sartre, conforme
mencionamos, visto que ndo tomou para a si a conducdo ativa de sua vida e existéncia,
logo, lamenta sua faléncia e atribui isso ndo a suas escolhas, mas a condi¢des externas,
condigdes da vida (“se a vida tivesse sido outra”). Essa atitude da voz poética
remete-nos ao conceito de ma fé, elaborado por Sartre (1973, p.19), e que se refere ao
ato de atribuir a fatores externos, a circunstancias da vida, a causa para a faléncia ou nao
realizacdo de anseios pessoais para a vida, assim, permanecem muitas possibilidades em
potencial, por exemplo: se uma pessoa nao teve um grande amor ou amizade foi porque

nao encontrou alguém digno disso.
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Aparentemente, o mecanismo da ma fé poderia ser visto como uma forma
encontrada pelo individuo para aplacar sua angustia e conseguir conforto diante de seus
erros e sofrimentos pelo que poderia ter sido em sua vida. Entretanto, conforme Sartre
(1973), esse mecanismo adotado por uma pessoa nao ¢ uma justificativa plausivel e
reconfortante, pois se trata de “uma maneira de suportar a miséria, isto €, pensar [que]
as circunstancias foram contra mim, eu valia muito mais do que aquilo que fui [...]”
(SARTRE, 1973, p.19). Sendo assim, com a ma fé ainda permanece a angustia
encoberta por uma desculpa e, se hd uma falsa justificativa usada pelo individuo para
nao enfrentar uma situacao, ele esta enganando a si mesmo.

Vale lembrar que nao se posicionar diante da vida e manter-se omisso € entregue
ao seu fluxo, tal como ocorre com o eu poético nos versos de Andresen, citados, ja ¢
fazer uma escolha, como ressalta Sartre (1973, p.23): “A escolha é possivel num
sentido, mas o que nao ¢ possivel é ndo escolher. Posso sempre escolher, mas devo
saber que, se eu ndo escolher, escolho ainda”. Nao escolher ¢ uma escolha que deixa
uma pessoa entregue as circunstancias que podem determinar sua vida, sua existéncia,
assim, o homem “vive no estado da dispersdo; ndo se possui, nem possui
verdadeiramente suas possibilidades. Sua existéncia [...] ndo se realiza verdadeiramente
nem se abre verdadeiramente para o futuro” (ABBAGNANO, 2006, p.24).

No caso da voz poética dos versos de Andresen, citados, como ndo escolheu e
nao se responsabilizou por quem gostaria de ser, lamenta porque descobriu que poderia
ter sido outra pessoa, o que ¢ ratificado por estes versos: “Mas dessa fabulosa
descoberta/S6 me vem o terror e a magoa/De me sentir sem forma, vaga e incerta/Como
a agua” (ANDRESEN, 2011, p.24). Como nao agiu ativamente na constru¢ao daquilo
que gostaria de ser e do que gostaria de realizar em sua existéncia, a voz poética
apavora-se, ao constatar que se tornou algo amorfo. Sobre esse desespero por ndo saber
quem se ¢, Nicola Abbagnano (2006) tece as seguintes consideragdes com as quais

estamos em consonancia:

O homem que nao decide acerca de si e que se deixa viver segundo as
circunstancias insignificantes de um mundo inconsistente nao tem um
destino: ele poderia ser tanto ele mesmo quanto um outro. E, diante da
pergunta: por que sou quem sou?, permanece desesperadamente sem
resposta ( ABBAGNANO, 2006, p.59).
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Por outro lado, o fato de posicionar-se diante da vida com responsabilidade para
consigo € com a humanidade ndo garante ao homem plenitude e uma existéncia
tranquila, pelo contrario, sempre haverd angustia e questionamentos para aqueles que
desejam viver e atingir, a0 menos em parte, a compreensdo da complexidade da
existéncia humana. A angustia existe, nesse caso, pois o ser do homem faz dele o ser
que ¢ um problema para si mesmo, ele ¢ um individuo que busca a compreensao do ser,
assim, o homem pergunta, teme, duvida e age em busca de respostas e em dire¢do ao
seu futuro (ABBAGNANO, 2006, p.20).

Verificamos essa condi¢ao inerente ao ser humano expressa nos versos, citados
a seguir, de Hilda Hilst, os quais reforcam a ideia de que onde hé o ser, ha inquietagdo e
tristeza em relagdo a existéncia: “Amargura no dia/amargura nas horas,/amargura no
céu/depois da chuva,/amargura nas tuas maos//amargura em todos os teus gestos.// S6
ndo existe amargura/onde nao existe o ser” (HILST, 2003, p.27). Esses versos indicam
muito bem a condic¢ao propria do humano: “O existir ¢ a instauragdo propria e auténtica
do problema do ser porque ¢ a constituicdo desse problema como natureza propria e
originaria do homem” (ABBAGNANO, 2006, p.51). E defrontar-se com o problema do
ser gera angustia e amargura, conforme destacam os versos de Hilst citados.

Em Andresen, a inquietagdo sobre a existéncia exprime-se em versos nos quais a
voz poética revela ndo ter compreensao plena de seu ser: “Na minha vida ha sempre um
siléncio morto/Uma parte de mim que ndo se pode/Nem desligar nem partir nem
regressar/Aonde as coisas eram uma intimamente/Como no seio morno de uma noite”
(ANDRESEN, 2011, p.266). Nesses versos, o siléncio no qual o eu poético esta envolto
exacerba a afli¢ao em relagdo a si mesmo e ele ndo pode determinar precisamente quem
¢ ele, como ¢ seu ser, mas assinala que algo o incomoda, pois ha uma parte de si mesmo
que € como uma pec¢a a mais em um quebra-cabeca. Assim, a voz poética busca amparo
no desejo de voltar a um tempo em que havia maior entendimento de si, havia unidade e
tudo estava ligado intimamente, tal como ocorre no cerne acolhedor de uma noite
morna.

Nos versos de Andresen, citados, o eu poético divide-se entre o ser € o ndo-ser.
Sua condicdo atual o incomoda e ele almeja a fuga para um tempo em que percebia a
unidade de seu ser e parecia ter maior controle e responsabilidade sob sua existéncia.

Essa divisdo entre ser e nao-ser ¢ observada por Abbagnano (2006) como algo que, de
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modo constante, assola o ser humano, assim, ele se torna produto das escolhas que faz

em vida; pode optar por ser plenamente ou entregar-se a condi¢ao de ndo-ser:

O homem se encontra continuamente em face da alternativa crucial
entre 0 ser € o ndo-ser, entre a posse de si, na posse das proprias
possibilidades, e o dispersar-se e o banalizar-se dessas possibilidades,
entre uma vida andnima e insignificante ¢ uma vida intensa e
significativa que se enraize na historia. Essa alternativa ¢
continuamente oferecida a escolha do homem, ndo na indiferenca de
suas possibilidades opostas, mas no chamado real, que se renova
continuamente, que a possibilidade auténtica faz ao homem ao
remeté-lo a historicidade. A liberdade do homem ¢ garantida pelo
incessante renovar-se desse chamado (ABBAGNANO, 2006, p.33).

A angustia para o ser humano surge em relacdo ao que ele decidiu para sua
existéncia, ou seja, no que se refere as suas escolhas ou auséncia delas, conforme
observamos nos versos de Hilst, citados, mas também pode ser uma angustia que diz
respeito @ ambivaléncia humana pelo fato de o homem ser um individuo finito, porém

que aspira ao infinito, como indicam estes versos da poeta brasileira:

Um todo me angustia [...]

Temos jeitos de ser.

(As vezes obscuros
Como convém ao ser)

Se em nada me detenho
Agua de muitos rios
Passando por canais

De grande amor e magoa,
Em tudo me detenho

E sei que sou raiz.

E se as vezes abrigo

Num caminhar rasteiro

As solidoes alheias,

As vezes vertical encontro aquele mundo
Que é também o da terra

Feérico ¢ abismal.

Tdo grande ambivaléncia
Concedida aos homens
Tera sido dos deuses
Complacéncia?

(HILST, 2002, p.137)
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O contraste entre finitude e infinito constroi-se com a aproximacao do eu poético
as aguas de rios que correm livremente, tal como ele que ndo se prende a nada, porém,
na sequéncia, a voz poética menciona que como ha amor e magoa, em tudo ela se detém
como uma raiz presa a terra. Além disso, a tendéncia ao transcendente ou, pelo menos,
desejo disso, exprime-se quando a voz poética assinala que ¢ vertical, mas encontra o
mundo terreno que € fantastico, maravilhoso e, ao mesmo tempo, assustador como um
abismo.

A ambivaléncia humana no que se refere a sua limitacdo como um ser finito em
contraste com seu desejo de alcangar o infinito ¢ um fator que gera desespero e
inquietagdo se isso nao for bem administrado por um individuo. Nos versos de Hilst,
citados, a voz poética manifesta angustia por transitar entre as esferas do finito e infinito
e ndo chega a indicar uma hipdtese ou caminho para aplacar isso, visto que apenas
encerra 0 poema com O questionamento se a ambivaléncia seria um presente de
complacéncia dos deuses ao ser humano. Sendo assim, observamos que a ambivaléncia
humana pode ser um presente desde que haja responsabilidade e reconhecimento

suficientes para lidar com ela, conforme assinala Abbagnano (2006):

Ele [o homem] n3o pode desconhecer a propria natureza, ou seja, sua
temporalidade originaria. Mas reconhecé-la e decidir permanecer-lhe
fiel significa transcender rumo ao eterno. A substincia do meu ser
inclui o tempo e a morte e é aquela que € por for¢a exatamente dessas
duas coisas, que devo, pois aceitar. Devo enfrentar o tempo ¢ a morte
e devo realiza-los até o fim, em seu fundamento ultimo e
transcendental. Eles representam o risco inerente a meu €xito como
homem, & realizagio de mim mesmo. E um risco inevitdvel porque
sem ele o proprio problema de minha auto-realizagdo ndo existiria
(ABBAGNANO, 2006, p.64).

Segundo Abbagnano (2006), o tempo € a morte s3o riscos com 0s quais o
homem se depara e que ameacam a realizacdo plena de sua existéncia, contudo, sem
esses elementos o questionamento humano sobre o que fazer de sua vida e como
alcangar suas realizagdes pessoais ndo existiria.

Nesse sentido, observamos que nos versos de Andresen, a seguir, a voz poética
expressa a constatacdo de sua finitude, a impossibilidade de regresso a vida material
apos a morte e encontro com o transcendente: “Cada dia ¢ mais evidente que
partimos,/Sem nenhum possivel regresso ao que fomos,/Cada dia as horas se despem

mais do alimento:/Nao ha saudade nem terror que baste”(ANDRESEN, 2011, p.239).
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Além disso, notamos que o tempo ¢ o elemento ameacador e que deteriora a vida
humana, que ¢ um alimento para ele. E diante disso, nem a saudade, nem o terror seriam
reconfortantes ou permitiriam ao individuo melhores condi¢des para lidar com sua
finitude.

Se hd uma angustia exacerbada em relagdo a si mesmo, o eu poético pode
manifestar desejo de se refazer, um desejo de se reconstruir de modo delicado e com o
intuito de livrar-se de tudo aquilo que esta ao seu redor e que o atordoa, conforme estes
versos de Hilst: “De delicadezas me construo. Trabalho umas rendas/Uma casa de seda
para uns olhos duros./Pudesse livrar-me da maior espiral/Que me circunda e onde sem
querer me reconstruo!” (HILST, 2002, p.61).

Embora exprima o desejo de se construir, compondo-se, como numa atividade
de costura, cheia de tecidos e ornatos delicados como rendas e seda, a voz poética ndo
persiste nessa tarefa para sua existéncia, pelo contrario, diz que quer livrar-se de si
mesma e delega a outros a reparacao de seu ser:
“Do éxodo dos passaros, do mais triste dos caes,/De uns rios pequenos morrendo sobre
um leito exausto./Livrar-me de mim mesma. E para mim construam/Aquelas
delicadezas, umas rendas, uma casa de seda/Para meus olhos duros” (HILST, 2002,
p.61).

Nos versos citados, a partir do que exprime a voz poética, notamos que ha uma
ambivaléncia em relacdo a assumir plenamente sua existéncia, pois ela deseja se refazer,
deseja reconstruir seu eu e ser a si mesmo de uma melhor maneira, porém, por outro
lado, abdica disso, quando quer livrar-se de si mesma. Sendo assim, o eu poético, nesses
versos de Hilst, estd diante de duas formas de desespero propostas por Kierkegaard

(1979):

Se 0 nosso eu tivesse sido estabelecido por ele proprio, uma sé [forma
de desespero] existiria: ndo querermos ser nds proprios, querermo-nos
desembaracar do nosso eu, e ndo poderia existir esta outra: a vontade
desesperada de sermos nds proprios (KIERKEGAARD, 1979, p.195).

No que concerne aos versos de Hilst, verificamos que o eu poético anseia por ser
outro, quer libertar-se do seu eu, pois isso lhe causa grande afli¢do. Entretanto, notamos
que se mantém preso a esse suplicio ou entrega-se a outro, uma vez que transfere a
terceiros a elaboracdo de seu ser, de sua existéncia. Agindo assim, o eu poético

mantém-se omisso, abdica do compromisso do homem para com sua existéncia e, desse
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modo, comete um grande erro, pois, na perspectiva do existencialismo “ninguém pode
decidir por outro, nem tomar sobre si a escolha e a responsabilidade que toca ao outro
[...” (ABBAGNANO, 2006, p.12).

Outra forma de preocupacdo do ser em relacdo a sua existéncia diz respeito a
percepcao de que ele ¢ um ser finito em oposi¢do a Deus ou aos deuses que sdo seres
imortais. Nestes versos de Hilst, a voz do sagrado dirige-se aos homens, ratificando sua

superioridade, visto que ocupa um lugar no transcendente:

Voés, humanos,

De gesto tantas vezes suplicante,
De coragdo ardente dizeis

A nds parece exangue

Esse pulsar continuo

E tarefa insensata

Porque nds, divinos,

Temos no peito a forca

O altar

A lanca

E um todo movedigo nos contém. [...]
(HILST, 2002, p.140)

A voz do sagrado diz ndo compreender um comportamento humano que, tantas
vezes, revela-se suplicante e proximo da exaustdo, pois insiste em uma vida de coragdo
ardente e pulsar continuo como uma tarefa insana. Em contraste a isso, o eu poético
(voz do sagrado) refor¢a a pequenez humana, ratifica a existéncia do “ruido interior”, do
“ruido de visceras e de vida que ndo passa” (HILST, 2002, p.238) para os humanos em
oposicdo a sua forga, sacralidade (altar) e transcendéncia (langa).

Em paralelo a esses versos de Hilst em que ha tensdo entre o sagrado que se
opde a pequenez humana, na poesia de Andresen observamos que had tensdo entre a
finitude do corpo e a transcendéncia da alma humana. A voz poética indica que ha
contraposi¢do entre corpo e alma, pois, enquanto aquele ¢ limitado, esta mergulha nos
sentidos, ¢ livre e se lanca a transcendéncia, subindo degraus do ar: “A minha volta
sinto naufragar/Todos gestos perdidos/Mas a alma, dispersa nos sentidos,/Sobe os
degraus do ar...” (ANDRESEN, 2011, p.35).

Nos versos de Hilst ¢ Andresen, analisados, verificamos que o eu poético
exprime uma crise existencial e, frequentemente, questiona-se ou constata sua finitude
diante do infinito, do transcendente. Para o sujeito da modernidade, o infinito ou algo

transcendente seria uma forma de ter algo a que se prender ou algo a que almejar,
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mantendo-o em alerta e com expectativas em relacdo ao futuro, em relagdo a algo apds o
fim da matéria (corpo), enfim, seria uma tentativa de estabelecer um vinculo com algo
que estivesse além das preocupagdes imediatas do cotidiano.

Com o progresso nas cidades, demandas de trabalho, ritmo acelerado de vida,
sensagao de fugacidade ou tirania do tempo, conforme observamos nos capitulos 2.1 e
2.2, o sujeito moderno, muitas vezes, vive bastante voltado para os apelos do mundo
exterior e desconecta-se de seu mundo interior e de algo que lhe dé um suporte, um
alento para a vida. Sendo assim, sabe-se que a condi¢do finita do humano ¢ irrefutavel,
0 homem sabe que possui um “Corpo serenamente construido/Para uma vida que depois
se perde” (ANDRESEN, 2011, p.345), porém nao ha pausa para uma reflexdo sobre
1SS0.

Porém, se hé espago para o homem pensar sobre esse aspecto de sua existéncia,
surge o desespero, pois constatar que “A vida ¢ liquida” (HILST, 2004, p.99) desperta o
ser humano para a responsabilidade para com suas escolhas, conforme assinalou Sartre
(1973) com o existencialismo. Ainda que seja uma espécie de alerta para que as
decisoes acerca de sua vida sejam, dentro de seu planejamento, as mais assertivas
possiveis para cada pessoa, a angustia de ser finito aterroriza. Nesse contexto,
projetar-se para o infinito, buscar algo transcendente alivia o desespero do sujeito
moderno e da a ele algo que o mobiliza para um porvir com alguma(s) possibilidade(s)
de escapar (ainda que sem certeza de concretizagao) da finitude.

Nessa direcao, verificamos que em alguns versos de Hilst, a voz poética exprime
sua incredulidade e ndo aceitagdo no que concerne a finitude humana. Isso ocorre em
versos em que o eu poético dialoga com a morte e deseja que ela desaparega e nao
devore seu ser: “Por que, pergunto, estando viva/Devo eu morrer?/Por que, se és morte,
/Deves me perseguir?// Aquieta-te, afunda-te/Morre, pequenina,/Escuramente/Dentro do
meu sofrer” (HILST, 2003, p.62). A voz poética ndo entende porque deveria morrer e
seu desejo de se manter eterna ratifica-se nestes versos de outro poema de Hilst: “E se
eu ficasse eterna?/Demonstravel/Axioma de pedra” (HILST, 2003, p.79).

Além de questionar-se e buscar compreensdo em relacdo a sua existéncia,
conforme indicam os versos de Hilst e Andresen que analisamos, o homem moderno,
diante de suas indagacdes, algumas sem respostas ou certezas, busca a arte como forma
de expressao e de amparo para viver em um contexto em que o mundo exterior o

assombra e em que o seu mundo interior esta em turbuléncia.
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A esse respeito, em Hilst, o eu poético, diante da efemeridade da vida, expressa
a vontade de cantar, isto ¢, fazer versos livremente sem a limitacdo de um canto que o
assuste: “Ah, diante do efémero/Hei de cantar mais alto, sem o freio/De uns cantares
longinquos, assustados” (HILST, 2002, p.49). Ja& em outros versos de Hilst, a voz
poética indica que deixou como legado uma “vontade de poesia” que, porém, quase nao
¢ notada pelas pessoas, assim como o broto de uma flor em uma planta: “Nada ficou de
mim/além de eu mesma./Ténue vontade de poesia/e mesmo isso//imperceptivel
sombra/de flor no ramo fragil” (HILST, 2003, p.69).

Para o homem moderno, a escrita e a arte, de modo geral, ¢ uma alternativa para
lidar melhor com sua angustia existencial e com a constatacdo de sua finitude. Além
disso, a escrita/a arte também ¢ importante, pois o0 insere em outros universos, o que
pode ampliar sua visdo de mundo e amenizar sua inquietacdo interior. Nesse sentido,
estamos em consondncia com o que afirma Mircea Eliade a respeito da leitura, pois
consideramos que suas proposigoes também cabem a poesia, a arte de modo geral: “[...]
a leitura projeta o homem moderno para fora de seu tempo pessoal € o integra a outros
ritmos, fazendo-o viver numa outra ‘historia’ ” (ELIADE, 2008, p.167).

Além da arte como meio de expressdo e suporte para levar adiante sua
existéncia, também observamos que o homem moderno busca o contato com o sagrado
como uma maneira de “desvencilhar-se” de sua finitude e projetar-se para algo
transcendente a fim de, com isso, conseguir suportar sua angustia existencial, sabendo
que ha algo além da matéria de que seu corpo ¢ feito e limitado. Essa propensdo ao
transcendente ¢, segundo Abbagnano (2006), essencial ao ser humano e funciona

também como for¢a motriz para sua existéncia:

O homem n@o pode se subtrair a temporalidade que o constitui em sua
interioridade fundamental. [...] O homem ¢é temporalidade, entretanto
ndo poderia ser nem mesmo temporalidade se ndo se ancorasse no
eterno. Seu ser oculta continuamente em sua constitui¢cdo a ameaga do
nada; e continuamente o chama e o impulsiona rumo a um ser que esta
além de qualquer ameaca (ABBAGNANO, 2006, p.63).

O contato com o sagrado, em Hilst, ocorre com a tentativa do eu poético de se
aproximar e de tocar Deus como se ele fosse constituido por algo concreto e que, assim,
poderia aproxima-lo do humano, conforme estes versos: “Poderia ao menos tocar/Uma

fibra desses linhos/Com repetidos cuidados/Abrir/Apenas um espaco, um grao de
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milho/Para te aspirar?” (HILST, 2005, p.33). Entretanto, a possibilidade de
aproximagdo entre o sagrado e o humano ndo se concretiza, permanece como
questionamento e com marcag¢ao do distanciamento, pois o sagrado volta-se para o alto
(a montanha, nos versos citados a seguir) e o humano projeta o sonho de alcanga-lo:
“Poderia, meu Deus, me aproximar?/Tu na montanha./Eu no meu sonho de estar/No
residuo dos teus sonhos?” (HILST, 2005, p.35).

Nos versos de Andresen também notamos algo semelhante ao que observamos
em Hilst. Na tentativa de encontrar o sagrado, o eu poético gostaria de defini-lo e
vislumbré-lo claramente: “[...] Muito tempo antes de eu ter vindo/Ja se tinha a tua obra
dividido/E em vao eu busco a tua face antiga/Es sempre um deus que nunca tem um
rosto//Por muito que eu te chame e te persiga” (ANDRESEN, 2011, p.309).

O encontro com o sagrado ndo se realiza, ndo ¢ possivel criar uma imagem dele,
assim, permanece o desejo da busca e, a0 mesmo tempo, a incerteza. Para o homem
moderno, a auséncia do sagrado em sua vida refor¢a suas inquietagdes geradas pela vida
em um tempo e espago muitas vezes opressores, conforme observamos nos capitulos 2.1
e 2.2. A falta de contato com o sagrado suprime do homem moderno algo que daria a
ele um ponto de apoio em meio as suas perturbagdes interiores, sua angustia existencial.

Com a manifestacao de uma crise existencial, 0 homem questiona a realidade do
mundo e a sua presenca nele. Se nesse contexto ha ligacdo com o sagrado, ela é um
ponto de apoio para a existéncia humana, pois permite a uma pessoa a ultrapassagem de
situagdes pessoais contingentes a fim de alcangar algo transcendente que possa nortear a
vida do homem moderno, muitas vezes tdo desorientado e angustiado, conforme
verificamos nos versos Hilst ¢ Andresen analisados.

Como ainda ndo (re)estabeleceu vinculos com o sagrado, o homem moderno
inquieta-se e questiona Deus sobre sua existéncia e o porqué de ter recebido o dom de
vida e morte que o atormentam, pois, para ele, a vida é completamente irracional: “Me
deste vida e morte./Nao te doi o peito?/Eu preferia/A grande noite negra/A esta luz
irracional da Vida” (HILST, 2005, p.21). Por outro lado, embora o contato com o
sagrado ainda ndo tenha sido feito de modo aprazivel para 0 homem moderno, Deus o
observa, sabe de suas falhas e virtudes e admira sua criagdo, como indicam estes versos
de Hilst: “O Deus de que vos falo/Ndo ¢ um Deus de afagos./E mudo. Esta s6. E
sabe/Da grandeza do homem/(Da vileza também)/E no tempo contempla/O ser que

assim se fez” ( HILST, 2002, p.51).
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A tentativa de aproximagao do eu poético ao sagrado também acontece com a
percepcao de que o homem tenta se parecer com Deus, mas as diferencas prevalecem:
“Para um Deus, que singular prazer./Ser o dono de ossos, ser o dono de carnes/Ser o
Senhor de um breve Nada: o homem:/ equacdo sinistra/Tentando parecenca contigo,
Executor” (HILST, 2005, p.23). Nesses versos, Deus ¢ apresentado como uma criatura
dotada de prazer por ser o criador de tudo, assim, ele ¢ chamado pelo eu poético de
executor e ¢ o dono de sua criagdo, a qual abrange o ser humano, feito de ossos e carnes.

Por outro lado, o ser humano ¢ apresentado como uma “equacdo sinistra”, ou
seja, ¢ algo obscuro e de dificil compreensdo que tenta se parecer com Deus. Além
disso, o homem, nos versos citados, ¢ definido como o Nada, o que nos remete ao
Existencialismo que propoe que o homem nao € nada, nao ¢ algo definivel e somente
sera o que escolher ser e sera o que a si proprio se fizer (SARTRE, 1973, p.12).

Embora busque uma aproximagao e pretenda parecer-se com Deus, a voz poética
em Hilst assume que do sagrado depende sua criacdo poética a qual se realiza somente
na auséncia dele: “O Senhor do meu canto, dizem? Sim./Mas apenas enquanto
dormes./Enquanto dormes, eu tento meu destino./Do teu sono/Depende meu verso
minha vida minha cabeca.” (HILST, 2005, p.23). A realiza¢do da escrita depende do
fato de que Deus ndo esteja em alerta e observando a voz poética, pois, na auséncia
dele, sem ser vigiada, o eu poético parece tentar construir livremente seu destino, sua
vida e sua obra (escrita), por isso ainda roga a Deus, usando um tom informal para se
dirigir a Ele: “Dorme inventado imprudente menino/Dorme. Para que o poema
aconteca” (HILST, 2005, p.23).

Em Hilst verificamos que a tentativa de estabelecimento de vinculos do homem
moderno com sagrado se faz por meio de um dialogo entre eles e no qual o ser humano
o questiona. Além disso, ha ainda a tentativa de defini¢do e compreensdo do que ¢ Deus,
o sagrado. Em contrapartida, notamos que em Andresen a busca pelo sagrado ocorre na
forma de preces ou também didlogos, com as quais o eu poético tenta estabelecer uma
comunicacdo e ligagdo com a dimensao do transcendente. Nesse sentido, observemos
este poema de Andresen no qual a voz poética dirige-se a Deus/ao sagrado e, em tom de

conversa, faz alguns pedidos:

Chamo-Te porque tudo esta ainda no principio
E suportar é o tempo mais comprido.
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Peco-Te que venhas e me dés a liberdade,
Que um s6 de Teus olhares me purifique e acabe.

Hé muitas coisas que eu ndo quero ver.

Pego-Te que sejas o presente.

Peco-Te que inundes tudo.

E que o Teu reino antes do tempo venha
E se derrame sobre a terra

Em Primavera feroz precipitado.
(ANDRESEN, 2011, p.201)

Nesses versos, a voz poética pede a Deus/ao sagrado que venha até ele e
modifique um estado de sua vida que ¢ dificil de suportar e, com isso, o tempo parece
ndo transcorrer normalmente, parece demorar, conforme indica a primeira estrofe. Na
sequéncia, o eu poético pede a Deus/ao sagrado que o purifique apenas com um olhar,
dé a ele liberdade e o impeca de ver aquilo que ndo deseja. Na quarta estrofe, a voz
poética exprime o desejo de encontro com o sagrado/ Deus de modo que ele se faca
presente plenamente na Terra e se manifeste com a delicadeza da primavera, mas
também com ferocidade.

O eu poético, ao desejar que o sagrado venha logo até ele e inunde a Terra, estd
almejando a religagdo do homem moderno com o reino dos céus, com uma esfera
transcendente, o que daria a ele a condi¢do de uma “existéncia aberta”. Segundo Eliade
(2008, p.136-137), a existéncia aberta ¢ uma condicdo em que o homem possui uma
dimensao a mais em sua vida, visto que ela ndo ¢ apenas humana, ela ¢ cosmica, pois
tem uma estrutura trans-humana.

Essa condi¢do de vida, de acordo com Eliade (2008), também nao ¢ limitada
somente a0 modo de ser do homem, ela ¢ aberta para o0 mundo e isso ¢ fundamental
porque permite ao homem conhecer-se, conhecendo o mundo, logo tem maior
conhecimento de seu ser e consegue estabelecer uma ligagdo com o sagrado, tirando
dele a agonia de viver em um mundo desajustado, conforme os versos de Andresen
citados.

O eu poético, em Andresen, também roga a Deus e pede a Ele para que haja uma
mudanga em seu estado de vida. Ha o desejo de abandonar a condigdo humana e
tornar-se um animal para que possa desfrutar mais plenamente a harmonia e as coisas

naturais da vida:
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Apagai a mascara vazia e va

De humanidade,

Apagai a vaidade,

Para que eu me perca e me dissolva
Na perfeicao da manha

E para que o vento me devolva

A parte de mim que vive

A beira dum jardim que s6 eu tive.
(ANDRESEN, 2011, p.155)

O eu poético pede a Deus/ao sagrado que elimine sua humanidade e vaidade
para que possa, perdendo a condi¢do humana, misturar-se na natureza, dissolver-se na
perfeicdo da manha e recuperar uma parte de si que vive em estado puro de existéncia
em um jardim. Mais que abandonar sua condi¢cdo humana, notamos que a vontade da
voz poética de imiscuir-se na perfei¢do da manha remete ao desejo de voltar a um
tempo anterior ao da criagdo em que nada estava maculado pela vaidade humana.

A esse respeito, destacamos as consideracdes de Eliade (2008, p.159): “E
preciso abolir a obra do Tempo, restabelecer o instante auroral de antes da Criacdo; no
plano humano, [...] € preciso retornar a “pagina branca” da existéncia, a0 comeco
absoluto quando nada se encontrava ainda maculado [...]”. Sendo assim, para o homem
do mundo moderno, retornar a0 momento anterior a criagdo ou assumir uma forma de
vida ndao humana e mais proxima da natureza, conforme verificamos nos versos citados,
seria inaugurar uma nova forma de existéncia livre das pressoes e desgastes oriundos da
vida moderna e que minam as potencialidades do ser, fazendo com que ele experimente
uma existéncia angustiante, desconcertante, pois nao ha plena compreensao ou vigor de
seu ser e estar no mundo.

Além de pedidos para si e sua existéncia, a voz poética, imersa em uma
coletividade, também em forma de oracdo, roga a Deus/ ao sagrado e pede a Ele que
cuide da humanidade, dando a ela igualdade e paz, conforme indica o poema “A paz

sem vencedor e sem vencidos’:

Dai-nos Senhor a paz que vos pedimos
A paz sem vencedor e sem vencidos
Que o tempo que nos deste seja um novo
Recomeco de esperanga e de justica
Dai-nos Senhor a paz que vos pedimos

A paz sem vencedor e sem vencidos

Erguei o nosso ser a transparéncia
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Para podermos ler melhor a vida

Para entendermos vosso mandamento
Para que venha a nés o vosso reino
Dai-nos Senhor a paz que vos pedimos

A paz sem vencedor e sem vencidos

[.]
(ANDRESEN, 2011, p.591)

O pedido a Deus/ao sagrado para que haja um mundo mais igualitario
constrdi-se, nesse poema, com a repeticdo dos versos “Dai-nos Senhor a paz que vos
pedimos/A paz sem vencedor e sem vencidos” (ANDRESEN, 2011, p.591). Além da
solicitagdo de uma paz verdadeira, sem que exista a custa de que haja um vencedor e um
vencido, como no cessar de um combate ou uma guerra, por exemplo, a voz poética
também deseja que o novo tempo recebido pelos homens seja de recomeco, esperanca e
justica. E na terceira estrofe citada, o eu poético pede a Deus/ao sagrado maior
discernimento para lidar melhor com a vida, para entender os mandamentos divinos e
para que o reino dos céus chegue até os seres humanos e, nesse ponto, o quarto verso da
terceira estrofe alude a oragao catolica e cristd do Pai-Nosso.

Por fim, a Gltima estrofe desse poema de Andresen ressalta como a voz poética
gostaria que fosse a paz no mundo, assim, direciona a Deus/ao sagrado preces em que
destaca o fato de que a paz esta atrelada a igualdade e se origina da verdade, da justica e
da liberdade, valores tdo prementes no mundo moderno, pois, muitas vezes sao
negligenciados por aqueles cujo carater ¢ corrompido ou por aqueles que se esquecem
de olhar para o outro ao seu redor: “Fazei Senhor que a paz seja de todos/Dai-nos a paz
que nasce da verdade/Dai-nos a paz que nasce da justica/Dai-nos a paz chamada
liberdade/Dai-nos Senhor a paz que vos pedimos//A paz sem vencedor ¢ sem vencidos”
(ANDRESEN, 2011, p.591).

Portanto, nesse poema de Andresen, verificamos que a busca do eu poético e do
homem moderno pelo sagrado faz-se em prol de um bem-estar para si mesmo e para
seus pares com que compartilha uma vida no contexto atribulado e paradoxal da
modernidade, uma vez que ela trouxe ao homem muitas melhorias para sua vida,
conforme observamos em relagdo a cidade no capitulo 2.1, mas também gerou
condigdes de existéncia e um plano interior do sujeito bastante confuso ou em crise por

ele ndo saber lidar com suas emoc¢des e com seu lugar no mundo.
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A procura pelo sagrado/por Deus ocorre, por meio de preces, tal como notamos
na obra de Andresen e da-se também, na poética de Hilst, através do didlogo com o
sagrado, tentando encontra-lo nos elementos que compdem o mundo do eu poético,

conforme estes versos:

Se ja soubesse quem sou
Te saberia. Como nao sei
Planto couves e cravos

E espero ver uma cara
Em tudo que semeei.

Pois ndo dizem que te mostras
Por vias tortas, nos minimos?
Te mostrards na minha horta
Talvez mudando o destino
Dessa de mim que so6 vive

Tentando semeadura

[.]
(HILST, 2005, p.49).

A voz poética realiza uma busca por si mesma e, em paralelo a isso, também
deseja conhecer o sagrado, mas hd um distanciamento. O eu poético busca um
conhecimento sobre seu ser, sobre quem ¢ ele, contudo, isso ainda nio ocorreu e
impossibilita ou, ao menos, dificulta o conhecimento acerca do sagrado, pois, esses dois
aspectos estdo interligados para a voz poética. Assim, o eu poético, que semeia em sua
horta, espera encontrar o sagrado nesse contexto, em meio as couves € aos cravos, €
também deseja que ele altere seu destino.

Na mesma dire¢do do que ocorre nesses versos de Hilst, em Andresen notamos
que ha um distanciamento entre o sagrado e o eu poético, pois este se reconhece
imperfeito e indigno de comungar da perfeicdo do mundo, na qual ele vé um grande
tédio: “Pra minha imperfeicdo estd suspenso/Em cada flor da terra um tédio imenso//
Todo o milagre, toda a maravilha/Torna mais funda a minha soliddo./E todo o esplendor
para mim ¢ vao,/Pois ndo sou perfeicdo nem maravilha” (ANDRESEN, 2011, p.147).

E a voz poética reconhece sua imperfei¢ao e cré que a beleza do mundo nao
pode embalar sua vida porque se considera um ser abjeto e impossibilitado de comungar
da perfeicdo do mundo a qual ¢ oferecida apenas aos deuses, como indicam estes

versos: “As flores, as manhds, o vento, o mar/ Nao podem embalar a minha
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vida./Imperfeita ndo posso comungar/Na perfei¢do aos deuses oferecida” (ANDRESEN,
2011, p.147).

Se ndo ha comunicagdo com o sagrado € o eu poético reconhece sua
imperfei¢do, sua condicdo humana no mundo, ha uma fratura em sua vida. Sua
existéncia torna-se opaca com a perda ou auséncia de ligagdo com o sagrado, um
elemento que poderia ajudar a guiar sua vida, dando ao homem moderno suporte para
sua existéncia e apoio para suas acdes em um mundo que também seria visto por ele de
uma forma mais complexa, caso o sagrado estivesse presente.

A auséncia do sagrado ocorre pela falta/impossibilidade de comunicagcdo com
ele ou porque o proprio homem o retirou de sua existéncia, como indicam estes versos
de Andresen (2011, p.642): “Exilamos os deuses e fomos / Exilados da nossa inteireza”.
Essa condi¢do de distanciamento voluntario do homem em relagdo ao sagrado

caracteriza parte da sociedade moderna, conforme assinala Eliade (2008):

O homem moderno a-religioso assume uma nova situagdo existencial:
reconhece-se como o Unico sujeito ¢ agente da Historia e rejeita todo
apelo a transcendéncia. Em outras palavras ndo aceita nenhum modelo
de humanidade fora da condigdo humana, tal como ela se revela nas
diversas situagdes historicas. O homem faz-se a si proprio, e so
consegue fazer-se completamente na medida em que se dessacraliza e
dessacraliza o mundo (ELIADE, 2008, p.165).

Sendo assim, para parte da sociedade moderna ha uma visao de mundo que se
aproxima do abandono do sagrado, conforme apontou Eliade (2008). Nessa diregao,
verificamos que a voz poética em Hilst, duvida da existéncia do sagrado e, mesmo com
sua presenca (escondido em algum lugar) ou auséncia, ela sente-se sozinha e considera

sua escrita uma atividade va:

Estou sozinha se penso que tu existes.

Nao tenho dados de ti, nem tenho tua vizinhanga.
E igualmente sozinha se tu ndo existes.

De que me adiantam

Poemas ou narrativas buscando

Aquilo, que se ndo ¢, ndo existe
Ou se existe, entdo se esconde
Em sumidouros e cimos, nomenclaturas

[.]
(HILST, 2005, p.41)
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Nesses versos, a voz poética vacila em relacdo a existéncia do sagrado, porém,
para aqueles que desejam ter uma percepgao de sua existéncia de forma plena e com a
crenca de que a finitude humana ndo ¢ um obstaculo, nem um fator limitador, o
transcendente e a conexao com o sagrado sao fundamentais. Sendo assim, no contexto
da modernidade, ha aqueles que percebem o sagrado ao seu redor, oferecendo-se na
natureza para uma comunhdo com o ser humano como indicam estes versos de

Andresen:

Vi paises de pedra e de rios

Onde nuvens escuras como aranhas
Roem o perfil roxo das montanhas
Entre poentes cor-de-rosa e frios.

Transbordante passei entre as imagens
Excessivas das terras e dos céus

Mergulhando no corpo desse deus

Que se oferece, como um beijo, nas paisagens.
(ANDRESEN, 2011, p.145)

Nesses versos, o eu poético lanca-se para fora de si e consegue estabelecer uma
conexao com o sagrado por meio do contato com a natureza, ambiente em que ele pode
se revelar e o homem pode reencontrar tragos visiveis do sagrado/ de Deus no mundo.
Além de apresentar-se na natureza, o sagrado também pode tentar algum tipo de
comunicac¢do com o ser humano, mas este fica tdo espantado com essa possibilidade que
duvida que isso esteja realmente acontecendo, conforme indicam os versos de “Escuto”,
de Andresen (2011, p.466): “Escuto mas ndo sei/Se o que ouco ¢ siléncio/Ou
deus//Escuto sem saber se estou ouvindo/O ressoar das planicies do vazio/Ou a
consciéncia atenta/Que nos confins do universo/Me decifra e fita”.

O eu poético nao sabe se 0 que ouve ¢ o siléncio ou se ¢ Deus, tentando uma
comunica¢do com ele, marcando sua presenga como Aquele que decifra e fita os seres
humanos. Em seguida, da divida ou espanto, a voz poética passa a um estado em que
demonstra crer na presenga do sagrado e se sente muito bem com isso, pois, como ¢
reconhecido por ele, o eu poético instaura solenidade em todos os seus gestos como
forma de destacar sua presenca no mundo ou mostrar-se digno dela: “Apenas sei que
caminho como quem/E olhado amado e conhecido/E por isso em cada gesto

ponho/Solenidade e risco” (ANDRESEN, 2011, p.466).
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Esses versos de Andresen indicam duas formas de comportamento diante do
sagrado: primeiro houve a duvida e, em seguida, grande contentamento, pela percepcao
da presenga do sagrado no mundo, observando e admirando o ser humano. Essa
duplicidade em relacdo ao sagrado na obra de Andresen ¢ comentada por Malheiro

(2008) com quem estamos em consonancia acerca desse aspecto:

[...] apesar de a busca da presenga de Deus ser uma constante em toda
a obra da poetisa, esta reveste-se por vezes de uma auséncia
angustiante, que a faz oscilar em permanéncia entre dois poélos, o da
serenidade e do brilho de que se reveste o encontro com o divino e seu
negativo de sombra, de auséncia e de espera (MALHEIRO, 2008,
p.239).

No que concerne ainda aos versos de Andresen, citados, verificamos que ha
aproximacao do ser humano com o sagrado e, quando este ¢ percebido pelo eu poético,
isso dé a ele um novo comportamento diante da vida que parece tornar-se mais solene.
Nesse caso, esses versos nos remetem ao conceito de hierofania, apresentado por Eliade
(2008) e que consiste na revelagdo do sagrado e seus impactos positivos na vida do ser

humano:

Quando o sagrado se manifesta por uma hierofania qualquer, ndo so
ha rotura na homogeneidade do espago, como também revelagdo de
uma realidade absoluta [...]. A manifestacdo do sagrado funda
ontologicamente o mundo. [...] Mas a irrupcdo do sagrado nao
somente projeta um ponto fixo no meio da fluidez amorfa do espago
profano, um “Centro”, no “Caos”; produz também uma rotura de
nivel, quer dizer, abre a comunicagdo entre os niveis cosmicos (entre a
Terra e o Céu) e possibilita a passagem de ordem ontologica, de um
modo de ser a outro (ELIADE, 2008, p.59).

Sendo assim, para o homem que encontra o sagrado e o tem presente
constantemente em sua vida, a existéncia ndo ¢ vazia de sentido e hd uma projegdo para
o transcendente, pois, como assinala Eliade (2008), ha comunicagdo entre Céu e Terra e
isso possibilita a passagem de um modo de ser de um desses planos ao outro.

O distanciamento em relagdo ao sagrado pode ocorrer, conforme observamos
nos versos analisados, por meio da acdo do homem que o afasta de si e torna premente
em sua vida outras preocupagdes. Em oposicao a isso, verificamos, nos versos de Hilst,
que o proprio sagrado pode afastar-se do ser humano, deixando-o desamparado, como

indicam estes versos: “Te fechas, teias de sombras/Meus Deus, te guardas.//A quem te
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procura, calas./A mim que pergunto escondes/Tua casa e tuas estradas” (HILST, 2005,
p.37).

A respeito da auséncia do sagrado, expressa nos versos de Hilst, Alcir Pécora
(2005, p.10) assinala que a isso corresponde a davida, dor e ameaca do vazio, reacdes
possiveis para o homem moderno que enfrenta uma crise existencial e que, se ndo tem o
sagrado em sua vida, pode ficar ainda mais desnorteado ainda que deseje encontra-lo,
pois, algumas vezes, o sagrado da sinais opacos de sua presenga. A esse respeito
vejamos as consideracdes de Pécora (2005, p.11): nos versos de Hilst
“[...] Deus nao ¢ sendo duvida, dor e ameaga do vazio. Na hipdtese menos negativa, a
ideia de Deus toma forma de um ‘mistério’ no qual as parcas respostas que se pode
obter pendem sempre de sinais dificeis [...]”.

Além de distanciar-se, o sagrado também assume postura ameagadora diante do
ser humano, por isso qualquer tipo de aproximacao ¢ vedada, como indicam os versos
de Hilst: “Vive do grito/De seus animais feridos/Vive do sangue/De poetas, de
criancas//E do martirio de homens/Mulheres santas” (HILST, 2005, p.13). Despido dos
elementos que normalmente caracterizam o sagrado no imaginario universal, tais como
ser um ente de bondade, amor e temperanga, nesses versos, hd uma ruptura em relagdo a
isso, pois o sagrado para o eu poético ¢ um ser devastador, maligno e que vive a custa
da infelicidade dos humanos. Assim, no contexto da modernidade, o homem estaria
abandonado e entregue as intempéries do mundo sem uma relacao com o sagrado.

A respeito das caracteristicas que o sagrado assume nos versos de Hilst, citados,
Eliane Robert Moraes (1999) assinala que isso se trata de uma maneira de humanizé-lo
e despi-lo de uma forma preconcebida em relagdo a Ele e que se consolidou no
imaginario universal, conforme mencionamos, e endossamos: “O confronto entre o alto
e o baixo, além de subverter a hierarquia entre os dois planos, tem portanto, como
consequéncia ultima, a destruicdo da figura divina como modelo ideal do homem”
(MORAES, 1999, p.119).

Além da auséncia do sagrado, entre as dificuldades que o ser humano encontra
em sua vida estd também o fato de ndo saber lidar com a morte. Ao longo de diferentes
periodos histdricos e contextos culturais, a maneira como as pessoas encararam a morte
foi bastante diversa, com posturas que oscilam entre sua aceitagdo, repudio ou temor em

relagdo a ela.
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Na Idade Média, por exemplo, a morte nao ocorria de repente, havia tempo para
uma pessoa saber que ia morrer, pois ela recebia uma espécie de adverténcia que
poderia ser um signo natural ou uma convic¢do intima que superava uma premoni¢ao
sobrenatural ou magica, portanto, havia um reconhecimento espontaneo. Além disso, a
morte era observada com resignagao por ser o destino natural da espécie humana, logo
ela também era vislumbrada como familiar e proxima, por isso foi chamada de morte
domada (ARIES, 1977).

Sendo assim, observamos que a aceitacdo da morte também tem relagdo com a
visdo de mundo das pessoas de cada €época e, na Idade Média, a morte era vista como
parte do ritmo natural da existéncia, conforme assinala Philippe Aries (1977, p.29): “A
familiaridade com a morte era uma forma de aceitacdo da ordem da natureza, aceitacao
ao mesmo tempo ingénua na vida quotidiana e sébia nas especulagdes astrologicas”.

A perspectiva que as pessoas tinham em relacdo a morte na Idade Média faz-se
presente na poética de Hilst nos versos em que ela ¢ encarada com naturalidade:
“Pertencente te carrego:/Dorso mutante, morte./Ha milénios te sei/E nunca te
conheco./No6s, consortes do tempo/Amada morte/Beijo-te o flanco/Os dentes/Caminho
candente a tua sorte/A minha. Te cavalgo. Tento” (HILST, 2003, p.31). A morte ¢
notada como algo natural, pois a voz poética a carrega consigo, em seu ser € elas tém o
mesmo destino, a morte ¢ como uma companheira que caminha lado a lado com o eu
poético. Contudo, embora sigam juntas € a voz poética exprima receptividade em
relagdo a morte, pois a ama ¢ a beija, a morte nao se revela por completo, ela ¢ mutante.

Além disso, vale destacar que nos versos de Hilst, citados, o eu poético tem a
morte como sua interlocutora e a ela diz que sua presenca € constante em sua vida. A
esse respeito, Pécora (2003) assinala que essa interlocu¢do com a morte faz-se com a
morte pessoal e ndo a morte, em geral, ou filosofica, o que reforga a ideia da morte

atrelada ao destino individual do qual ndo se pode escapar e se deve enfrentar sozinho:

O seu principal interlocutor, sendo Unico, € justamente a morte. Ndo a
morte em geral, ou a morte como alegoria filos6fica, mas aquela
propria, pessoal, seja na forma da sua imaginag@o da sua hora fatidica
e uUnica [..], seja enquanto manifestagdo, ainda que esquiva e
insidiosa, no presente da existéncia falhada (PECORA, 2003, p.8).

Sobre o didlogo com a morte em sua hora de chegada, de apresentagdo para os

seres humanos, de modo a gerar medo ou inseguranga, mencionada por Pécora,
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analisaremos alguns poemas de Hilst a esse respeito mais adiante. Nesse momento,
observamos que o encontro com a morte, em alguns versos de Hilst, independente do
caminho que ela percorra para chegar até o ser humano, ¢ considerada bem-vinda, sendo
assim, nestes versos prevalece a visao da morte que existia em um periodo da Idade
Média (a aceitacdo da morte como algo natural):*“Vinda do fundo, luzindo/Ou atadura,
escondendo/Vindo  escura/Ou  pegajosa/Vinda do alto/Ou das ferraduras
[...]//Amada/Torpe/Esquiva//Bem-vinda” (HILST, 2003, p.32).

A naturalidade em relagdo a morte experimentada pelas pessoas na Idade Média
esta presente também nestes versos de Hilst, nos quais ela ¢ percebida como parte da
existéncia humana: “No meio-dia te penso/intima te pretendo/Incendiada de
mim/Contigo morrendo/Te sei lustro marfim e sopro./E te aspiro, te cubro de
sussurros/Me colo extensa sobre tua cabega/Morte, te tomo” (HILST, 2003, p.52). A
voz poética aproxima-se da morte, deseja estar junto dela, grudada a seu corpo como se
ela fosse feita de matéria.

A aparente entrega que o eu poético faz de si a morte ¢ refutada quando a vida
acena com um prenuncio de felicidade e ele opta pela intensidade da vida, representada
por sons e pela luminosidade do sol, como indicam estes versos: “E num
segundo/Ouvindo novamente os sons da vida/Nomes, latidos, passos/Morte, te
esqueco./E intensa me retomo sob o sol” (HILST, 2003, p.52).

A rentincia da morte em prol da vida, presente nesses versos de Hilst, surgiu no
final da Idade Média, quando as pessoas perceberam que a morte era algo inerente a
existéncia, mas a devorava, assim, a naturalidade em relacdo a ela ¢ abandonada e

destacam-se seus efeitos negativos, como aponta Aries (1977):

O homem do fim da Idade Média, ao contrario, tinha uma consciéncia
bastante acentuada de que era um morto em suspensdo condicional, de
que esta era curta e de que a morte, sempre presente em seu amago,
despedagava suas ambicdes e envenenava seus prazeres (ARIES,
1977, p.35).

Com relacdo a esse aspecto negativo de destruicdo proprio da morte, saindo da
Idade Média e avancando no tempo, verificamos que a morte, para o0 homem moderno
pode apresentar-se efetivamente, dando fim a existéncia de seu corpo/matéria ou pode
manifestar-se em vida, de modo alegorico, agindo sobre a vida, devorando-a. E esse

modo de expressao da morte revela-se nestes versos de Hilst nos quais o eu poético sabe
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que ela estd presente em sua vida por meio de impactos negativos: “Te sei. Em
vida/Provei teu gosto./Perda, partidas/Memoria, p6// Com a boca viva provei/Teu gosto,
teu sumo grosso./Em vida, morte, te sei” (HILST, 2003, p.57).

Nesses versos, perdas, partidas e resquicios da memoria podem ter um impacto
tao destruidor na vida de uma pessoa que sd@o uma espécie de morte experimentada em
vida, pois esses elementos apontam para a auséncia de algo/de alguém ou sinalizam a
existéncia de lembrancas que se gostaria de reter na memoria, mas diante disso ha um
pouco de angustia ou saudosismo. Assim, nesses versos de Hilst, a presenca da morte
corroendo a vida faz-se aos poucos de modo semelhante a ferrugem, conforme assinala

Pécora (2203):

Construir a interlocucdo da morte significa, para Hilda, permanecer
atento ao seu trote de cascos enfaixados que trabalham em siléncio
pela aniquilagdo. Importa sobretudo a observagdo minuciosa de seu
lento consumir da vida, & maneira da ferrugem, que ndo dorme nunca.
O efeito dessa espia cuidadosa da morte em vida poderia ser a histeria
ou a paranoia, mas em Hilda algo de suavemente assombrado se
instala na cena. Espiar a morte, aqui, ¢ também descobrir uma singular
rotina para viver (PECORA, 2003, p.9).

De modo alegoérico ou agindo sobre o corpo humano, destruindo-o, a morte com
o passar do tempo, deixou de ser percebida com naturalidade e passou a gerar
incomodo, deixou de ser tolerada e tornou-se um interdito, pois obstrui ou dificulta a
felicidade. No final do século XVI, comegaram a surgir sinais de intolerancia a morte e
ela foi vista como uma transgressdo. Nesse sentido, a morte foi apresentada, na arte e na
literatura, ligada ao erotismo, pois o ato sexual e a morte promovem impactos no ser

humano, conforme destaca Ariés (1977):

Como o ato sexual, a morte ¢, a partir de entdo, cada vez mais
acentuadamente considerada como uma transgressdo que arrebata o
homem de sua vida quotidiana, de sua sociedade racional [...] para
submeté-lo e lanca-lo, entdo, em um mundo irracional, violento e
cruel (ARIES, 1977, p.42).

Mais tarde, no final do século XX, a morte também ndo é bem aceita, ela se
torna um interdito, pois se configura como um impedimento a felicidade das pessoas,
visdo que, segundo Aries (1977), teria surgido nos Estados Unidos. Nos anos entre 1930

e 1950, a percep¢ao da morte integrada a rotina e proxima das pessoas ¢ substituida por



186

uma visao técnica, pois hd o deslocamento do lugar da morte. Ja ndo se morre em casa,
em meio ao acolhimento de familiares e amigos, mas no hospital e, algumas vezes,

sozinho. A esse respeito, vejamos o que assinala Aries (1977):

Morre-se no hospital porque este tornou-se o local onde se presta os
cuidados que ja ndo se pode prestar em casa. Antigamente era o asilo
de miseraveis e dos peregrinos; primeiro tornou-se um centro médico,
onde se cura e onde se luta contra a morte. Continua tendo essa fungdo
curativa, mas comeca-se também a considerar um certo tipo de
hospital como lugar privilegiado da morte. Morre-se no hospital
porque os médicos ndo conseguiram curar (ARIES, 1977, p.54, grifo
do autor).

Diante disso, a morte ndo era percebida como algo com que se convivia
naturalmente, mas era aceitavel, uma vez que os procedimentos médicos necessarios
tinham sido feitos até o ponto em que eram possiveis, logo os vivos deveriam aceitar
discretamente a chegada da morte para qualquer pessoa. A discrigdo em relagdo a morte
€ a sua aparicao como algo que lentamente corrdi o moribundo que, por sua vez, nao
exprime desespero, mas se entrega a situagdo, exprimem-se no poema “Apari¢ao”, de

Andresen, do qual citamos um fragmento:

Devagar devagar um homem morre
Escura no jardim a noite se abre
A noite com miriades de estrelas
Cintilantes limpidas sem macula

Veloz o sangue foge

J4 ndo ouve cantar o moribundo

Sua interior exaltagdo antiga

Uma ferida no seu flanco o mata [...]

Ja ndo tem esplendor nem tem beleza
Ja ndo é semelhante ao sol € a lua
Seu corpo j& nao lembra uma coluna
E feito de suor o seu vestido

A sua face é dor e morte crua
(ANDRESEN, 2011, p.377)

A morte aniquila lentamente o corpo de um homem que vai perdendo a beleza,
a rigidez e sua face reflete a dor e a morte cruas. O sangue se esvai desse corpo, o
moribundo nd3o manifesta nenhuma reagao de desespero intenso € a morte o devora

como uma ferida que toma conta dele pouco a pouco, de modo que prevalece a discrigao
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em relacdo a esse acontecimento, assim, a expressao da morte, nesses versos de
Andresen, estd em consonancia com a maneira como ela se revelava na modernidade.

A constatagdo da morte, no contexto da modernidade, deveria ocorrer de modo
discreto e os ritos relacionados a ela também deveriam ser mantidos, como uma
formalidade necessaria, porém, sem muita demonstracdo de emogdes. A esse respeito
destacamos o que assinala Aries (1977, p.55): “Uma dor demasiado visivel nao inspira
pena, mas repugnincia; ¢ um sinal de perturbagdo mental ou de ma-educagdo, ¢
morbida.[...] S6 se tem o direito de ver e de chorar quando ninguém vé nem escuta [...]”.
Seja para os entes vivos ou para o moribundo, na modernidade, a morte demandava
discricdo, pois uma conduta desesperada poderia revelar dificuldade de lidar com ela,
poderia assombrar os vivos e levar o homem moderno a um estado de desespero ou
melancolia intenso em um contexto em que a crenga no progresso, no futuro e no
moderno inspirava atitudes de euforia ou exaltagdo diante da vida.

Sendo assim, a percepcdo de que a morte corrdi a vida seria também a
constatacdo da faléncia do homem moderno que, muitas vezes sente-se imortal,
grandioso e onipotente diante da morte que € algo que ele ndo pode impedir. Portanto,
ainda que ndo queira enfrentar a morte ou que ndo saiba lidar com ela, o homem
moderno ndo tem escapatdria, sendo melhor adotar uma postura de resignacio diante
dela, tal como verificamos nestes versos de Andresen, em que a morte como um artista,
um escultor, vai deixando suas marcas no rosto de um individuo: “Seus tracos seu perfil
mostra/A morte como um escultor/Os tragos e o perfil/Da semelhanca interior” (2011,
p.377).

Embora o homem moderno evite defrontar-se com a morte, seu encontro com ela
¢ inevitavel, assim, em vez de refutar ou negligenciar sua existéncia, ha os que se
preocupam e para tentar compreendé-la ou relacionar-se melhor com sua sutil presenca
— embora prevaleca a afirmacdo do desejo pela vida — surgem questionamentos sobre

quando ela vira, tal como verificamos nestes versos de Andresen:

Pelos campos fora
Caminhava sempre
Como se buscasse
Uma presenga ausente.

‘Onde esta tu morte?
Nao te posso ver:
Neste dia de Maio
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Com rosas e trigo
E como se tu ndo
Vivesses comigo.

A ti me enviaram
Es tu meu destino
Mas diante da vida
Eu ndo te imagino

[.]
(ANDRESEN, 2011, p. 368)

Ainda que estabelega uma tentativa de didlogo com a propria morte,
enderecando a ela a pergunta sobre quando ela surgird na vida do eu poético, mesmo
sabendo que ela € o destino dos seres humanos, busca-se nao pensar nela. A voz poética
se esquiva, pois diante da pulso inebriante da vida sobra pouco espago ou vontade para
pensar na morte.

De modo semelhante a esses versos de Andresen, em Hilst a voz poética
também tenta descobrir como a sua morte, intransferivel e pessoal, chegard até ela:
“Turgida-minima/Como viras, morte minha?//Intrincada. Nos nés./Num passadico de
linhas./Como viras?//Nos caracdis, na semente/Em sépia, em rosa mordente/Como te
emoldurar?” (HILST, 2003, p.33). O eu poético dirige-se a morte e a questiona se ela
vira de modo sorrateiro, imiscuida na vida, em meio a natureza ¢ com diferentes cores
ou se vird explicita, deixando-se ver como as linhas de costura presas em um passadigo.

Em sua chegada até¢ o ser humano, a morte poderia aparecer silenciosamente,
conforme a agdo da ferrugem, como mencionamos, ou poderia surgir de modo também
discreto, mas disfarcada de algo que seja belo numa provavel tentativa de enganar os
homens em relagdo a sua presenga que colocaria fim a vida ou seria essa uma estratégia
para romper com o imaginario universal em relacdo a ela e que a associa sempre a algo
feio, horrivel esteticamente. Nesse sentido, vejamos como ocorre a apari¢ado da morte

nestes versos de Hilst:

Durante o dia constroi
Seu muro de girassais.
(Sei que pretende disfarce
E fantasia.)

Durante a noite,

Fria de aguas

Molhada de rosas negras
Me espia.

Que queres, morte,
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Vestida de flor e fonte?

— Olhar a vida.
(HILST, 2003, p.54)

Nesses versos, 0 eu poético percebe que a morte usa um disfarce de flores e
fonte para aproximar-se, para fazer-se presente, espreitando-o. O disfarce da morte
remete a beleza, pois ele ¢ feito de flores e de dguas (uma fonte de dguas frias) que
despertam a ideia de vida e natureza, o que reforca a tentativa da morte de aproximar-se
do ser humano de modo natural e leve. E essa postura ¢ assumida pela morte, nos versos
citados, quando ela é questionada pela voz poética a respeito de suas intengdes e ela
responde que gostaria de “olhar a vida”; manter-se como uma observadora atenta,
possivelmente para agir na hora que lhe parecer mais propicia para o término da
existéncia humana.

No que concerne a associagdo entre morte e beleza, verificamos que em
Andresen isso ocorre com a apresentacao de um cadaver feminino que ¢ contemplado

como se fosse pleno de beleza no poema “Morta”, do qual citamos um fragmento:

Morta,
Como és clara,
Que frescura ficou entre os dedos...

Es uma fonte,

Com pedras brancas no fundo,

Es uma fonte que de noite canta

E silenciosamente

Vém peixes de prata a tona de agua

Morta como és clara,
E florida...

[.]
(ANDRESEN, 2011, p.220)

O cadaver feminino, em sua palidez, ndo causa terror, pelo contrario ¢ admirado,
considerado belo e repleto de frescor, conforme indica a primeira estrofe citada. Na
sequéncia, a naturalidade e beleza associada a morte exprimem-se, uma vez que 0 corpo
da morta ¢ identificado a uma fonte muito bela, cheia de pedrinhas brancas, com peixes
e que propaga um som, um canto durante a noite. E, por fim, a morta ¢ caracterizada

como florida, aspecto bastante comum na literatura ao tratar da beleza feminina e



190

associa-la ao belo emanado pelas flores que também remetem ao frescor, delicadeza e
pureza.

Nesses versos de Andresen, a associagdo da morte ao belo e ao corpo feminino
sem vida (caddver) remete-nos a um trago estético do Romantismo, época em que a
morte torna-se admirdvel por sua beleza e ¢ chamada de morte romantica. Assim, no fim
do século XVIII surge um trago caracteristico do Romantismo: a complacéncia para
com a morte (ARIES, 1997, p.42-43).

O corpo, principalmente o corpo feminino morto, ¢ contemplado, admirado
quase como uma escultura, assim, a morte era vista com uma perspectiva positiva,
associada ao belo, e isso também se devia ao fato de que morrer proporciona uma fuga,
era uma espécie de salvagdo por ser tomada como uma forma de livrar-se dos
sofrimentos da vida ou dos sofrimentos de carater amoroso. Nos versos de Andresen, o
eu poético observa e admira o corpo da mulher morta como quem faz isso em relagdo a
uma mulher amada, viva e bela, assim, verificamos que para a voz poética, a morte nao
fez com que o corpo feminino fosse visto como algo feio ou repugnante. Vale lembrar
que a associacdo entre o feio, o grotesco ¢ o belo, no contexto da modernidade,
remete-nos a obra As flores do mal, de Baudelaire, conforme mencionamos no capitulo
1.1.

A morte, além de agir sobre a existéncia humana, também pode agir sobre a
escrita. Nos versos de Hilst, como a morte deteriorard o corpo do eu poético, ele pede a
ela que também leve consigo a poesia. Isso porque a voz poética nao quer perdé-los e se
a morte levard seu corpo, que leve também o dom de poesia, assim, o eu poético o teria
de volta, talvez em um plano transcendente. Mas o pedido do eu poético também pode
dever-se ao fato de que sua arte gera angustia em si mesmo, assim seria melhor ser
levada pela morte: “Levaras contigo/Meu exato nariz?/Ah, deixa-o comigo/Aspirou,
torceu-se/Insignificante, mas meu.//E minha voz e cantiga?/Meu verso, meu dom/De
poesia, sortilégio, vida?/Ah, leva-os contigo./ Por mim” (HILST, 2003, p.39).

No que concerne a relagdo entre poesia e morte, Pécora (2203) destaca que essa
associagdo deve-se a condigdo da poesia, mas pode também despertar uma nova
consciéncia para as pessoas viverem, por meio da escrita: “A rigor, a mortalidade ¢
condi¢do e finalidade da poesia, o que ndo exclui um tipo peculiar de esperanga: a de
que a poesia possa tornar-se exercicio espiritual que prepara para o fim” (PECORA,

2003, p.10).



191

Neste percurso, analisamos a poesia de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner
Andresen a fim de examinar, em seus versos, a crise na modernidade no que concerne
ao mundo interior do sujeito. Nessa dire¢do, verificamos que a forma como a poética
delas trata da existéncia humana, da morte e do sagrado associam-se a uma “estratégia
de entusiasmo renovador” ou “tom desiludido” (SISCAR, 2009), mantendo, assim, o
paradoxo da modernidade em relagdo a essas questdes para o mundo interior do sujeito.

No que diz respeito a existéncia humana, verificamos que o eu poético nos
versos de Hilst e Andresen enfrenta uma crise existencial, pois busca compreender-se e
também procura seu lugar no mundo. Assim, a voz poética também se defronta com a
finitude propria da condigdo humana em face da busca pelo infinito. Nesse sentido,
propomos que para o homem moderno enfrentar essa crise um ponto de apoio seria
voltar-se para as proposi¢des do existencialismo, a partir de Sartre (1973), pois a ideia
de responsabilidade para com a prépria existéncia capacitaria ou, a0 menos, estimularia
o ser humano a enfrentar suas angustias e desespero sem atribuir a isso a culpa a fatores
externos.

Em relagdo ao sagrado, notamos que em Hilst e Andresen, o eu poético
aproxima-se ou afasta-se dele. O sagrado, para o0 homem moderno, seria também uma
fonte de apoio, uma forma de encarar as intempéries da vida e a angustia existencial.
Porém, os anseios pelo progresso, pelo futuro e o mundo exterior s3o muito apelativos
ao homem moderno, afastando-o da conexao com o sagrado € com seu mundo interior.

Ja em relagdo a morte, verificamos que ela ¢ interlocutora da voz poética em
Hilst e Andresen e ¢ percebida com naturalidade, ou assim ¢ forcado que seja, para ndo
causar alarde e acentue ainda mais as aflicoes do homem moderno. Assim, ha uma
tentativa de compreender o que ¢ a morte e entender também como e quando ela
aparecera para o ser humano. Nessa dire¢ao, a morte exprime-se como companheira da
voz poética, como presenca constante na vida e também ¢é percebida de uma forma que
remete a Idade Média ou a época do Romantismo no que se refere ao modo como as
pessoas lidam com ela no contexto da modernidade.

Sendo assim, com a anélise dos versos de Hilst e Andresen, verificamos que o
sujeito na modernidade, ao buscar compreender sua existéncia, ao tentar estabelecer
relacdo com o sagrado e também ao procurar entender a morte, esta tentando amenizar
suas angustias existenciais e proprias da condi¢gdo humana, buscando também encontrar

uma melhor consciéncia de si mesmo e do mundo ao seu redor.
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3.2 A funcgio social do poeta e da poesia na modernidade

Ao longo dos tempos, em diferentes momentos historicos, a poesia esteve
presente nas sociedades com maior ou menor aceitacdo e mais proximas da oralidade ou
da escrita. Da Antiguidade a alta Idade Média, a poesia destinava-se quase que
exclusivamente a ser ouvida, haja vista, por exemplo, no universo de lingua portuguesa,
o caso das cantigas trovadorescas que, nos séculos XII-XIV, eram apreciadas por muitas
pessoas que paravam nas cortes ou ruas para ouvir os trovadores (MOISES, 2007, p.73).

A fixagdo da poesia no papel ¢ um acontecimento que remonta a Gutenberg com
a invencao da prensa moével por volta de 1450. Entretanto, nessa época, como o0s
trovadores ja ndo estavam mais diretamente proximos de seus ouvintes, a poesia fica
restrita a um publico mais limitado e que possuia acesso a leitura.

Na contemporaneidade, Carlos Felipe Moisés (2007, p.71) considera que a
poesia ainda circula por via oral, mas isso seria uma exce¢do. Ha que se observar com
cuidado essa afirmativa, pois se olhamos para o contexto europeu, a circulacdo da
poesia por via oral poderia mesmo ser uma excecdo, contudo, ao pensarmos, por
exemplo, na literatura indigena e africana em linguas ndo europeias, a oralidade no que
concerne a propagacao da producdo literaria ¢ bastante presente e ndo seria o caso de
uma exceg¢ao, conforme apontou Moisés (2007).

Sendo assim, na contemporaneidade, a poesia circula por meio impresso e oral e
também estd presente na Internet e nas redes sociais. Além disso, conforme aponta
Moisés (2007), a poesia também tem uma presenca que resiste em instancias, tais como:
nos curriculos escolares e das universidades, em eventos dedicados a poesia, em
oficinas de criagdo literaria € em prémios consagrados a esse género literario.

Entretanto, apesar da presenca da poesia em diferentes esferas, como as que
mencionamos, notamos que o lugar da poesia em nossa sociedade ndo ¢ um lugar
privilegiado e ndo se pode afirmar que ela esteja integrada no cotidiano de todos os
cidaddos, pelo contrario, na passagem do predominio da oralidade para o maior
destaque da poesia na escrita, de acordo com Moisés (2007), ela deixou de ser uma
experiéncia coletiva e tornou-se, para algumas pessoas, um habito secreto, individual e
cada vez mais afastado dos interesses gerais da coletividade. Além disso, nesse
processo, o status do poeta na sociedade também mudou, conforme assinala Moisés

(2007):
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O ato de criagdo poética muda de registro a partir do momento em que
0 poeta passa a compor para ser lido e ndo para ser ouvido.[...]
Enquanto prevaleceu a forma de circulacdo oral, a identidade do
poeta, como poeta e cidaddo, sem que um se distinguisse do outro, era
claramente marcada de fora, a partir da cultura geral em que se
gestava a poesia, € que reciprocamente essa mesma poesia ajudava a
manter e a revigorar. [...] O primeiro efeito da cisdo sera, para o poeta
a suspeita quando ndo a certeza, de que sua identidade como cidadao
foi posta em duvida (p.89-91).

Como o poeta perdeu a certeza do seu status na sociedade, ele tem de buscé-lo e
tentar afirmar seu lugar e sua identidade de poeta em meio a coletividade. De modo
semelhante a esse quadro, podemos observar a situagdo dos poetas no século XIX,
contexto no qual eles viviam uma situacdo de conflito e separacdo em relagdo a
sociedade, pois se opunham aos valores burgueses, conforme observamos no capitulo
1.1.

No contexto em que o poeta ndo tinha lugar de destaque ou reconhecimento da
sociedade, o fazer poético era uma atividade muitas vezes individual e para a qual ele
buscava isolamento para realiza-la. Nessa direcdo, no poema intitulado “Musa”, de
Andresen, o eu poético evoca a Musa, termo que se tornou sinonimo de entidades
mitologicas que auxiliavam uma pessoa no momento da escrita. Entretanto, a partir do
século XIX, época do Romantismo, esse termo assume o sentido de “inspiragdo” ou
também ¢ identificado a amada do poeta, a musa inspiradora. Nestes versos de

Andresen, o poeta evoca a Musa para lhe ajudar na elaboracao de seu canto:

Musa ensina-me o canto
Veneravel e antigo

O canto para todos

Por todos entendido

Musa ensina-me o canto
O justo irmdo das coisas
Incendiador da noite

E na tarde secreto

[.]
(ANDRESEN, 2011, p.390).

Nesses versos, 0 eu poético invoca a Musa para que ela ensine a ele um canto
que seja antigo, admiravel, destinado a todos da sociedade e por todos entendido,

condi¢do que, conforme mencionamos ¢ algo raro, pois a poesia muitas vezes nao esta
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em sintonia com o discurso predominante no imaginario coletivo. Contudo, vale
ressaltar que o poema no qual uma voz poética estd em dissondncia com o senso comum
¢ de fundamental importancia para a constru¢do de um discurso critico na sociedade.
Sendo assim, a poesia torna-se um texto que apresenta seu carater estético juntamente
com uma fun¢ao social, aspecto que aprofundaremos adiante com a analise de mais
alguns poemas de Andresen e Hilst.

A segunda estrofe citada também destaca a importancia da poesia, do fazer
poético, uma vez que a Musa ¢ invocada para ensinar ao eu poético um canto que seja
limpido, pois se quer justo e incendiador da noite, isto €, um canto com palavras
capazes de mobilizar reacdes ao seu redor, pois as palavras “iluminariam” contextos ou
realidades obscuras, chamando a atengdo do leitor para eles. Nesse sentido, esses versos
de Andresen refor¢am a ideia de fungdo social da poesia, o que ndo se pode confundir
com poesia engajada, visto que a poesia sobre a qual falamos ndo estd comprometida
com a propagacio de uma causa*’.

Portanto, a concepcdo de poesia com a qual dialogamos neste trabalho diz
respeito aquela que possui a capacidade de despertar uma visao critica, despertar nas
pessoas um modo mais atento e critico de se relacionar com o mundo ao seu redor,
dando ao ser humano também o incentivo para que ele possa se (re)formular e
“construir um edificio menos desumano do que este em que lhe coube morar”
(MOISES, 2007, p.24) sem que, para isso, seja engajada. Isso porque a lirica moderna,
conforme apresentamos no capitulo 1.1, prima pela transformagdao do real, logo a
alegoria ¢ um procedimento de criagdo recorrente para ela e, além disso, ela também se
caracteriza pela despersonalizacao, assim, para a poesia moderna nao ha a obrigacao do
compromisso de exprimir os anseios das vozes de um determinado grupo social, como
ocorre com a poesia engajada.

Ainda no que diz respeito ao poema de Andresen citado, destacamos seus versos
finais, nos quais o eu poético chama a Musa para que ela lhe ensine o canto, um fazer
poético que seja capaz de transmutar os elementos do cotidiano, seja capaz de apreender
e transformar em versos a beleza da vida sem que abdique de ser um canto 4spero, com

tom incisivo no que diz, um canto que corta a garganta:

A poesia engajada ¢ aquela que se compromete com uma causa; ela ¢ um instrumento de acdo/luta
social, pois estaria comprometida com a difusdo dos interesses e necessidades de um grupo. Para mais
informagoes a esse respeito ver: SARTRE, Jean-Paul. Que é a literatura. Sao Paulo: Atica, 2004.
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Musa ensina-me o canto
Venerével e antigo

Para prender o brilho
Dessa manha polida

Que poisava na duna
Docemente os seus dedos
E caiava as paredes

Da casa limpa e branca

Musa ensina-me o canto
Que me corta a garganta
(ANDRESEN, 2011, p.391)

Nesses versos de Andresen, como o termo Musa pode referir-se a entidade
mitologica ou a inspiracdo, verificamos que o procedimento adotado para o fazer
poético remete também a é€poca anterior ao Romantismo, quando o poeta era
considerado uma pessoa dotada de capacidades especiais, pois era visto como alguém
que podia estabelecer uma comunicagdo com um ser mitoldgico, como as Musas, para
que pudesse elaborar seus versos. Um exemplo desse tipo de evocagdo e comunicacao
do poeta com as Musas vem do século X VI, época do Renascimento, como notamos em
Os Lusiadas, no Canto III, em que Camdes convoca a Musa Caliope , deusa da poesia
épica: “Agora tu, Caliope, me ensina/O que contou ao Rei o ilustre Gama;/Inspira
imortal canto e voz divina/Neste peito mortal, que tanto te ama” (CAMOES, 1979,
p.103).

Assim, embora os versos de um poeta muitas vezes ndo fossem bem recebidos,
ele era uma figura revestida de uma aura que o diferenciava das outras pessoas da
sociedade, inclusive até em relagdo a um estilo de vida que o impelia ao isolamento a
fim de que pudesse dedicar-se a criagdo poética. Nesse sentido, a necessidade de
isolamento, siléncio e paciéncia para a escrita e para poder ter contato com a Musa
(entidade mitoldgica ou inspiragdo), ouvindo-a despertar no eu poético a capacidade
para produzir um canto imanente e latente, também ¢ ratificada por estes versos de
Andresen: “Aqui me sentei quieta/Com as maos sobre os joelhos/ Quieta muda secreta/
Passiva como os espelhos//Musa ensina-me o canto/Imanente e latente/Eu quero ouvir
devagar/ O teu subito falar /Que me foge de repente” (ANDRESEN, 2011, p.571).

No processo de criagdo poética, como havia a participacdo de uma Musa, da
inspira¢do ou de um génio, conforme assinala Paz (2012), a voz do poeta era e ndo era

dele, pois ele estava sujeito a essas intervencdes externas. No contexto da modernidade,
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na época do Romantismo, embora o poeta encarasse com naturalidade a intervencao do
sobrenatural, ele experimentava um conflito a respeito da sua cria¢do, pois estava
“dividido entre a concep¢ao moderna de mundo e a presenga as vezes intoleravel da
inspiracao. Os primeiros a padecer esse conflito sdo os romanticos alemaes” (PAZ,
2012, p.172)*".

Ja no contexto do século XX, a poesia distancia-se do fato de ser um texto com a
expressdo de uma subjetividade, conforme observamos no capitulo 1.1, quando
destacamos, a partir das consideragdes de Friedrich (1991), que a poesia moderna nao
resulta de sua unidade com uma pessoa empirica, pois nela podem se expressar vozes
diferentes, conforme nos indicam os heteronimos de Fernando Pessoa.

E a esse respeito, vale ainda evocar alguns versos de “Autopsicografia”, de
Pessoa, nos quais ha a ideia do fazer poético como sendo um fingimento, visto que o eu
poético ndo equivale a voz da pessoa empirica do poeta. Assim, 0 que se exprime nos
versos ¢ fruto de um processo de elaboragdo com as palavras e ndo um “derramamento”
de sentimentos: “O poeta ¢ um fingidor./Finge tdo completamente/Que chega a fingir
que ¢ dor/A dor que deveras sente” (PESSOA, 2007, p.42).

Tendo em vista essas consideragdes, verificamos que a poesia de Andresen
exprime a ideia de que um texto poético ndo resulta das lamentagdes de uma

subjetividade atormentada, conforme indicam estes versos:

Nao te ofenderei com poemas

Param meus olhos quando penso em ti
Nao farei do meu remorso um canto

Com arvores e céus mas sem poemas
Demasiado humano para poder ser dito
O teu mundo era simples e dificil
Quotidiano e limpido

(ANDRESEN, 2011, p.333).

* Pensando ainda nos aspectos que envolvem a criagio poética no contexto da modernidade, observamos
que no século XIX, na época do Romantismo, houve a primazia do individualismo ¢ das emogdes sobre a
razdo. Assim, a poesia veiculava a expressdo de sentimentos, tais como o sentimento de inadaptagdo ao
mundo, tristeza, anglstia ¢ melancolia, como verificamos, por exemplo, na poesia da geragdo do
mal-do-século. Porém, ha que se ressaltar que, em outras fases desse estilo de época, no caso do Brasil,
por exemplo, houve a exaltacdo do nacionalismo em um periodo, com destaque para Gongalves Dias, ¢
em outro momento, houve uma poesia que exprimia a critica social, como ocorre na poesia de Castro
Alves com seu célebre poema “Navio Negreiro”. Sendo assim, ndo se pode limitar o Romantismo a
expressdo de uma subjetividade voltada somente para suas angustias interiores.
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O eu poético dirige-se a um interlocutor a quem ele diz que nao ofendera com
poemas, pois seu remorso ndo serd matéria para composi¢do de seu canto, de seus
versos, logo, ha nesse poema de Andresen a concep¢do de poesia moderna que se
constréi sem que haja ligacao direta dela com a subjetividade, com as emogdes e com a
pessoa empirica do poeta. Ainda nesse sentido, o eu poético diz que seu canto ndo tera
arvores e céus, sem ser um poema, ou seja, de nada adianta ao canto nao ter beleza,
como a beleza natural das 4rvores, ou apelar para algo distante, ou mesmo
transcendente, como indica a alusdo ao céu, se ndo for verdadeiramente um poema, mas
apenas um amontoado de sentimentos ou impressoes subjetivas.

Além disso, a ideia de exclusdao de sentimentos e emog¢des como forca motriz
para a elaboragdo do fazer poético reforga-se também na segunda estrofe citada, pois,
nela a voz poética assinala que o mundo de seu interlocutor ¢ excessivamente humano e
paradoxal porque ¢ simples e dificil, cotidiano e limpido para ser dito no canto da voz
poética.

Em paralelo aos versos de Andresen, citados, verificamos que em Hilda Hilst ha
uma concepcao de poesia que também ndo se volta para questdes pessoais de uma

pessoa empirica:

O poema se desfaz. Bem sei.

E aos poucos morre.

Se o génio do poeta conseguisse

a palavra com sabor de eternidade.
Dizer da amiga que se foi

e abria os olhos noturnos sem vontade.
Dizer do amante alguma coisa a mais
Além da espera.

Dizer da mae, 6 amadissima,

tudo o que a boca nao diz

e que se perde

[.]
(HILST, 2003, p.123).

Nesses versos de Hilst hd a concepg¢ao de uma poesia que nao ¢ eterna, ela se
desfaz tal como a corrosdo de espago e tempo que ocorre na modernidade, conforme
analisamos nos capitulos 2.1 e 2.2. O eu poético assinala que o génio do poeta ndo
possui o dominio de uma palavra capaz de eternizar pessoas e coisas do mundo, afinal,
as palavras podem fazer alusdo a elas, mas ndo lhes ddo materialidade. Sendo assim, a
palavra poética ndo pode materializar uma amiga que ja morreu, nao pode trazer para

perto o amante distante e também ndo pode exprimir sentimentos a respeito da mae,
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visto que, em consonancia com a concep¢ao de poesia moderna que mencionamos,
esses versos de Hilst exprimem uma nogdo de poesia que ndo se sustenta pela exposi¢ao
de sentimentos.

Esses versos apontaram para uma insuficiéncia da palavra poética perante os
anseios humanos, pois nao pode eternizar os elementos materiais no mundo. Assim
como a poesia moderna, em geral, também ndo ¢ afeita a expressdo de emocdes e
sentimentos, os dilemas que exprime concernem a propria elaboracdo poética visto que,
como propde Paz (2012, p.177), a necessidade de refletir e de debrugar-se sobre a
criacdo poética € uma atitude constante na modernidade.

Nesse sentido, nos versos de Andresen, citados a seguir, 0 eu poético exprime
uma preocupagdo em relacdo ao modo como usar as palavras, isto €, uma preocupagao
em relagdo ao fazer poético que seria resultado de uma escolha cuidadosa das palavras
em meio aos escombros da vida ou aos restos e agitacdo das palavras: “Poesia de
inverno: poesia do tempo sem deuses/Escolha//Cuidadosa entres restos// Poesia das
palavras envergonhadas/Poesia dos problemas de consciéncia das palavras”
(ANDRESEN, 2011, p.521).

Em Andresen, ainda observando o processo de criacdo poética, notamos que
deixando de lado a expressdo de sentimentos e emogdes, 0 eu poético dirige-se a um
interlocutor a quem diz que espera que a arte seja um compromisso em sua vida: “Que a
arte ndo se torne para ti a compensagdao daquilo que ndo soubeste ser/Que nao seja
transferéncia nem refugio/Nem deixes que o poema te adie ou divida: mas que seja/A
verdade do teu inteiro estar terrestre” (ANDRESEN, 2011, p.628).

Nesses versos, para o eu poético, a concepcao de arte e de poesia exclui os
sentimentos e a fuga do real, pois a arte e, por extensdo a poesia, deve exprimir a
verdade do ser em estar no mundo, ou seja, ha necessidade de um comprometimento
com a escrita e com o desejo de expressar, por meio dela, a plenitude do ser no mundo.

Sendo assim, o fazer poético ndo ¢ concebido como um dom que recai sob o
homem, mas, sim, ¢ um trabalho que requer compromisso e emprenho por parte de
quem escolhe esse caminho. A esse respeito, estamos em consondncia com as
consideragdes Paz (2012) acerca do fazer poético, apresentado como algo que se
aproxima do que observamos acerca dos versos de Andresen, vejamos: “O poético ndo ¢é

algo dado, que estd no homem desde o nascimento, mas algo que o homem faz e que,
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reciprocamente faz o homem. O poético ¢ uma possibilidade [...]. Mas ¢ uma
possibilidade que n6s mesmos criamos” (PAZ, 2012, p.174).

Sobre o fazer poético em Andresen, além do comprometimento, conforme
observamos nos versos citados, para fazer versos, hd também a necessidade de um
empenho para a escolha e organizagdo das palavras, de modo que o texto poético
produzido tenha uma bela arquitetura, assim como uma sélida e bonita construcao,
como indicam estes versos: “Poema de geometria e de siléncio/Angulos agudos e
lisos/Entre duas linhas vive o branco” (ANDRESEN, 2011, p.249).

Além do apelo ao racional para a composi¢do dos versos, hd ainda dois
elementos que participam dessa composicao: o siléncio e o branco da pagina. O siléncio
da algumas brechas para a construgdao de sentido entre uma palavra e outra, ja o branco
da pagina, ndo marca uma auséncia ou falta de palavra, pelo contrario, ele também ¢
significativo e colabora para a construcao do sentido global do poema.

Em relagdo ao branco da pagina e a organiza¢ao dos versos de um poema no
contexto da modernidade, ¢ primordial voltarmo-nos para Mallarmé e sua concepgao de
crise de versos, a qual mencionamos no capitulo 1.1 e retomamos agora. A concepgao
de crise de versos ndo se refere a um colapso historico do verso, mas a uma irritacdo do
verso, dentro do verso (SISCAR, 2010, p.107).

Quanto ao branco visual na pagina elaborado em “Un coup de dés”, de
Mallarmé, ¢ entendido como um modo de versificagao e nao um além do verso. A partir
do poeta francés, nota-se que a aparente tensao entre verbal e visual acentua a tensao, o
intervalo entre reiteracdo e cesura, entre continuidade e corte (SISCAR, 2010, p.110).
Assim, o branco na pagina que faz parte do fazer poético, como indicam os versos de
Andresen citados, ratifica a tensdo entre visual e verbal e, ao fazer isso, desperta no
leitor o instinto de busca pela construcdo de sentidos que englobem essas duas
perspectivas ainda que em tensdo, mas mantendo, dessa forma, o paradoxo, uma
caracteristica essencial da modernidade, como assinalamos no capitulo 1.1.

A respeito da crise de versos, no contexto da modernidade, vale notar que ela
ultrapassa um quesito meramente formal de disposi¢cdo dos versos na pagina ou de sua
auséncia, dando lugar a uma lacuna (um branco) significativa e tudo isso aponta para
caracteristicas de uma época, como propde Siscar (2010, p.112):
“A questdo do verso ndo ¢ um problema exclusivamente ‘formal’, mas ¢ o campo a

partir do qual a poesia pode pensar sua relagdo com a crise ndo apenas como contexto,
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mas como discurso (como projeto e como retdrica) de uma época moderna”. Sendo
assim, uma poética feita de “geometria e de siléncio” (ANDRESEN, 2011, p.249) e que
considera o espaco em branco na pagina como elemento componente ¢ “vivo” do
processo de criagdo — “Entre duas linhas vive o branco” (ANDRESEN, 2011, p.249)
— aponta para a crise como “entusiasmo renovador” (SISCAR, 2010) visto que nao
indica o fim do verso ou da poesia. Pelo contrario, esses sao recursos que abrem espago
para se pensar em novas formas de escrita e de expressdo poéticas no contexto da
modernidade.

Conforme observamos, razao, empenho e comprometimento por parte da poeta,
além do siléncio e espagos em branco na pagina sdo elementos que, juntos, estdo
associados a composicao de um poema. E a esses elementos também acrescentamos a
disciplina das palavras, o que refor¢a a ideia de um poema elaborado com uma
arquitetura interna em que ha precisdo e atencdo para que se encontre a forma perfeita.
Nesse sentido, destacamos estes versos de Andresen: “Um poema ndo se
programa/Porém a disciplina/ — Silaba por silaba — o acompanha” (ANDRESEN,
2011, p.627).

Entretanto, ainda que haja o predominio da razdo e da disciplina na constru¢ao
do poema, quando se trata de arte ndo se pode abrir mdo da imaginacdo e dos voos da
criagdo que a poesia pode impulsionar, como parece nos alertar Hilda Hilst por meio
destes versos: “Amada vida:/Que essa garra de ferro/Imensa/Que apunhala a palavra/Se
afaste/Da boca dos poetas/PASSARO-PALAVRA/LIVRE/VOLUPIA DE SER
ASA/NA MINHA BOCA” (HILST, 2001, p.117). O eu poético tem a vida como sua
interlocutora e pede a ela que afaste dos poetas uma garra imensa de ferro que corta as
palavras, pois o0 que cabe aos poetas sdo as palavras livres, um passaro palavra que voe
em sua boca e frutifique na sua criag¢do, no seu fazer poético.

Além disso, nesse voo da criagdo, contando com a ajuda de um
“passaro-palavra”, o eu poético também tem um lapso no momento da escrita, um
momento do relampejo de uma ideia que o torna alheio a0 mundo e imerso no universo
das palavras: “A mao traca no branco das paredes/A negrura das letras/Ha um siléncio
grave/ A mesa brilha docemente o seu polido/ De certa forma/Fico alheia”
(ANDRESEN, 2011, p.523). Portanto, em seu processo de criagcdo poética, o poeta entra
em contato com seu “eu”, com uma voz que deseja se exprimir, mas também se insere

em um mundo que o ultrapassa, como propde Moisés (2007):
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A vida interior aparece entdo como labirinto sem saida, povoado de
recantos secretos, visdes fulgurantes e sombras espessas, que ao
mesmo tempo dao ao poeta a posse do que lhe parece ser seu Eu
profundo, verdadeiro, € o tornam um estranho para si mesmo, ‘alter
ego’ sonambulo, vinculado a uma dimensdo de realidade que o
ultrapassa (MOISES, 2007, p.100).

Ao entrar em contato com seu eu profundo e com uma realidade que ultrapassa o
poeta, verificamos que, assim, no processo de escrita, ha abertura a uma multiplicidade
de vozes que emergem sem que o poeta tenha consciéncia racional ou controle de onde
elas vém. Sdo vozes que podem estar latentes em seu “eu” interior € que, ao se
apresentarem, geram questionamentos sobre a origem dos versos, tal como indica este
trecho de um poema de Hilda Hilst: “E meu este poema ou ¢ de outra?/ Sou eu esta
mulher que anda comigo/E renova a minha fala [...] /A mulher ndo sou eu. E
perturbada/A rosa em seu destino, eu a persigo/Em dire¢do aos reinos que inventei”
(HILST, 2002, p.218).

A criacdo poética gera também no proprio poeta a percep¢do de que algo
estranho ocorre em seu ser, como indicam os versos de Hilst citados. Ele pode pensar
que se trata de uma voz externa de outra pessoa ou entidade “méagica/sobrenatural” que
“sopra” sobre si, mas se trata de sua voz e das vozes do mundo que ele incorporou em si
mesmo. Quando essas vozes emergem de seu universo interior, elas dao ao poeta a
percepgdo de que ele é sempre outro e surge também um estranhamento, como propde

Paz (2012):

O poeta ndo ouve uma voz estranha, sua voz e sua palavra é que sdao
estranhas: sdo as palavras e as vozes do mundo, as quais ele da novo
sentido. E ndo s6 suas palavras e sua voz sdo estranhas; ele mesmo,
todo o seu ser, ¢ algo sempre alheio, algo que sempre esta sendo outro
(PAZ, 2012, p.185).

Ainda no que concerne a relagdo do poeta com sua criagdo, vale destacar que o
texto poético pode leva-lo para caminhos nos reconditos de sua consciéncia de onde
emergem vozes que ele ndo conhecia, 0 que nos remete a psicanalise que, como ciéncia
que tenta explicar o inexplicavel no humano, ao longo do século XX, contribuiu para
estabelecer essa nogao de uma interferéncia externa ou interna ao sujeito, mas sem que

exista dominio sobre ela.
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Um poema também pode eternizar a voz de seu poeta para além do tempo,
conforme estes versos de Andresen (2011, p.409): “O poema me levara no
tempo/Quando eu nao for a habitagdo do tempo/E passarei sozinha/Entre as maos de
quem 1€”. Mesmo que o poeta ndo esteja mais presente fisicamente (em seu corpo o
tempo ja ndo habita), seus versos se propagarao pelo tempo e continuardo a ter o efeito
de sensibilizar as pessoas para o belo, para uma reflexdo, um olhar critico para o mundo,
conforme indica a imagem do poema a se chocar com algo, tal como as ondas do mar
arrebentam na praia: “Mesmo que eu morra o poema encontrara/Uma praia onde
quebrar as suas ondas” (ANDRESEN, 2011, p.409).

Portanto, ainda que o poeta ndo esteja presente na sociedade, sua voz se faz
ouvir e seus poemas continuam a impactar a sociedade na qual eles se inserem,
contribuindo para forma-la e modifica-la, por meio daqueles que nela agem, por isso
endossamos, mais uma vez, as consideracdes de Paz a esse respeito: “o0 poema nao ¢ um
eco da sociedade, e sim, a mesmo tempo, sua criatura e seu fazedor, como ocorre com o
resto das atividades humanas” (PAZ, 2012, p.172).

Um poema coopera para a formacao da sociedade e do poeta. Depois de concluir
seu ato de criagdo, o poeta fica sozinho e deixa seus versos entregues a seus leitores que
irdo criar a si mesmos, (re)criando os poemas (PAZ, 2012). Por outro lado, o poeta
também ja (re)criou a si mesmo no momento em que escrevia, pois foi ao encontro do
inominavel, assim, vale ressaltar que “o poeta ¢ uma criagdo do poema tanto quanto este
daquele” (PAZ, 2012, p.175).

Sendo assim, ainda que no contexto da modernidade o poeta tenha
experimentado uma sensacdo de isolamento da sociedade ou ele mesmo tenha se
colocado a margem, conforme mencionamos com a concep¢do de poétes maudits ou
conforme observamos, no capitulo 1.1, em Andresen e Hilst, assim como em
Baudelaire, verificamos que a expressao da condigdo agonica para o poeta na sociedade
¢ um modo de chamar a atengdo para sua importancia e para a funcao social que ele e
seus versos podem ter.

Ainda que, ao longo da histéria, em diferentes épocas, palavras “finas,
angulosas” (HILST, 2004, p.58) tenham sido utilizadas “quando falam de poetas, de
poesia” (HILST, 2004, p.58), conforme observamos, a poesia faz-se extremamente

necessaria na sociedade. No mundo moderno, a partir do século XIX, ha a expansao do
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capitalismo e de um estilo burgués de vida, elementos que influenciam o modo de
pensar e de se expressar das pessoas.

Nesse contexto, a poesia moderna exprime estranheza, siléncio e contradigdo,
pois “ndo consegue integrar-se, feliz, nos discursos correntes da sociedade” (BOSI,
1983, p.143). Diante disso, como forma de garantir sua existéncia e at¢ mesmo indicar
sua resisténcia na sociedade, a poesia adota algumas saidas, tais como: “o simbolo
fechado, o canto oposto a lingua da tribo, antes brado ou sussurro que discurso pleno, a
palavra-esgar, a autodesarticulacdo, o siléncio” (BOSI, 1983, p.143). Pensando nisso,
observamos que a poesia de Andresen estd inserida em um contexto em que ¢ grande a

sua necessidade porque os “homens renunciam”, conforme estes versos:

Este ¢ o tempo
Da selva mais obscura

Até o ar azul se tornou grades
E a luz do sol se tornou impura

Esta € a noite
Densa de chacais
Pesada de amargura

Este € o tempo em que os homens renunciam.
(ANDRESEN, 2011, p.338)

Esse poema de Andresen insere-se na obra Mar Novo, a qual foi publicada em
1958, ano em que ja vigorava em Portugal um regime de governo autoritario e
conservador, concentrado nas maos de Salazar que esteve no poder no periodo de 1930
a 1968. Sendo assim, observamos que esse poema de Andresen faz referéncia ao
contexto historico de sua época, de modo que o cerceamento da liberdade e as dificeis
condi¢des de vida sdo apresentadas, nesses versos, com algumas alegorias. A sociedade
¢ uma selva obscura, o que faz dela um lugar confuso, dificil de transitar, caracteristica
que aponta para um contexto historico sombrio de uma ditadura. A ideia de uma
sociedade em que ha limites da liberdade também ¢ reforcada pela alegoria de um ar
azul que se transformou em grades, elemento que remete a prisdo, € também com a ideia
de um sol cuja luz ¢ impura.

A segunda estrofe citada também pode ser associada a um contexto historico da
ditadura em que pesava no ar uma grande amargura pelo desejo de um regime

democratico, mas a sociedade estava cheia de chacais, termo que nomeia um animal,
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mas também permite uma alusdo aos governantes, que exerciam seu poder com

desmando, corrupcao e violéncia. Em face desse contexto desalentador, a voz poética

indica que alguns homens renunciam — “Este ¢ o tempo em que os homens
renunciam.” —, ou seja, abdicam da vida pessoal e da luta em prol de uma sociedade
melhor.

Diante de um quadro social como o que foi apresentado de maneira alusiva pelos
versos de Andresen, vale ressaltar o quanto a arte, a poesia ¢ necessaria em contextos
como esse, uma vez que ela ndo da solugdes, ndo ¢ uma forma de intervengao pratica na
sociedade, mas ela pode agucar acdes e motivar aqueles que, ao contrario do que
mencionou o verso de Andresen, ndo renunciam e vao a luta. Sendo assim, em
consonancia com Bosi (1983, p.153) “a resisténcia da poesia como uma possibilidade
historica” na modernidade, fazendo frente ao progresso avassalador, ao consumismo
desenfreado, a manipulacdo da industria cultural e a perda de referenciais e de valores
do ser humano que se vé desorientado no que tange ao seu mundo exterior e interior,
conforme analisamos nos capitulos 2.1, 2.2 ¢ 3.1*.

Sendo assim, pensando na fung¢do social da poesia, verificamos que ela pode ser
uma forma de registro histérico, ao dialogar com seu tempo e levar para a posteridade
os fatos de um periodo histdrico anterior ou simultaneo a elas, conforme indicam estes
versos de Hilst (2002, p.95): “O bisturi e o verso./Dois instrumentos/Entre as minhas
maos./Um deles rasga o Tempo/O outro eterniza/Aquele tempo-ouro sem medida”.
Enquanto o bisturi € o instrumento que rasga o tempo, as palavras sao manejadas pelo
poeta formam versos que sdo o instrumento capaz de eternizar o tempo, um tempo-ouro,
isto €, um tempo nao so6 de glorias, mas que deve ser eternizado por ser sem medidas,
por sua importancia em relagdo ao registro da historia.

Além de eternizar o tempo, em paralelo a esses versos de Hilst, verificamos que
Andresen destaca a importancia da fun¢do social do poeta uma vez que suas palavras
téem impacto no mundo ao seu redor: “O poeta ¢ igual ao jardim das estatuas/Ao
perfume do Verdao que se perde no vento/Veio sem que os outros nunca o vissem/E as

suas palavras devoraram o tempo” (ANDRESEN, 2011, p.302).

> Para mais informagdes a respeito da resisténcia da obra de arte diante do consumismo e sobre a
produgdo literaria sob uma ditadura, ver: AGAMBEN, Giorgio. Estado de exceg¢do. Trad. Iraci D. Poleti.
Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2004 ¢ ADORNO, Theodor. Teoria estética. Trad. Artur Mourdo.
Lisboa: Edi¢des 70, 1982.



205

Aqui o poeta ¢ apresentado como uma figura que surgiu na sociedade sem que as
demais pessoas tivessem se dado conta desse fato. Contudo, embora sua presenca seja
muitas vezes discreta, o poeta exerce uma funcdo social, visto que suas palavras
“devoram o tempo”, assim, ha intervencdo e didlogo do poeta com seu tempo, pois
ouvi-lo e ler seus versos pode levar as pessoas a ficarem paralisadas, por causa do
espanto, do impacto gerado pelo que eles dizem, ou as pessoas podem se sentir
motivadas a agir em virtude do que leram ou ouviram de um poeta.

Além de impulsionar a agdo das pessoas, o poeta também ¢ um eximio
observador do cotidiano e pode se aproximar das pessoas, conforme indicam estes
versos de Hilst (2001, p.113): “E a esses que passam/Nas manhas, carregados de medo,
de pobreza,/O olhar aguado, todos eles em mim,/Porque o poeta ¢ o irmao do escondido
das gentes/Descobre além das aparéncias, ¢ antes de tudo livre/por isso conhece”.

O poeta, nesses versos, nao ¢ aquele que esta isolado, a margem da sociedade e
“amaldicoado”, pois ele ¢ procurado pelas pessoas, mas se ndo hd uma aproximagao
fisica e expressdo de afeto, isso ocorre ao menos por meio do olhar. Nos versos de Hilst,
0 eu poético ressalta o fato de que os menos favorecidos em uma sociedade buscam a
cumplicidade do poeta, pois ele saberia ver nessas pessoas o que estaria além de suas
necessidades e pobreza imediatas, pois o poeta vai além das aparéncias e penetra no
“escondido das gentes”.

A aproximacdo do poeta em relagdo as pessoas e a sociedade também ¢
refor¢ada com a mencao do lugar a partir do qual o poeta fala, tentando buscar conhecer

a “propria fome” de cada um que o cerca:

[...] Quando o poeta fala

Fala do seu quarto, ndo fala do palanque,

Nao estd no comicio, ndo deseja riqueza

Nao barganha, sabe que o ouro ¢ sangue

Tem os olhos no espirito do homem

No possivel infinito. Sabe de cada um

A propria fome. E porque é assim, eu te peco:
Escuta-me. Olha-me. Enquanto vive um poeta
O homem esté vivo

(HILST, 2001, p.113).

Ao buscar o que ha de mais profundo nas pessoas, indo além das aparéncias e
tentando uma aproximagdo com elas, ratifica-se a ideia de que todos sdo irmaos, sdo

semelhantes e isso se expressa nos versos de Hilst citados, com a apresentagdo do fato
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de que o poeta fala de seu quarto e ndo de um palanque ou comicio como se estivesse
em uma posi¢ao social e hierarquica superior aos homens ao seu redor.

Além disso, o eu poético, nesses versos de Hilst, aponta para a importancia da
funcdo social do poeta que pode manter o homem vivo, pode manter o que ha de mais
humano vivo nas pessoas € no mundo, por meio de seus versos que podem resgatar ou
proteger o homem da coisificagdo a qual, muitas vezes ele ¢ submetido, devido as

caracteristicas da sociedade moderna, conforme assinala Adorno (2003):

A idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas ¢
uma forma de reacdo a coisificagdio do mundo, a dominagdo das
mercadorias sobre os homens, que se propagou desde a Era Moderna e
que, desde a Revolugdo Industrial, desdobrou-se em for¢ca dominante
da vida (ADORNO, 2003, p.69).

Nesse contexto em que o ser humano esta sujeito a coisificagdo, em que ha
falhas de comunicagdo entre os homens e prevalecem a indiferenga, um tempo
fraturado, dividido, com soliddo e incertezas, a voz poética dos versos de Hilst, citados
a seguir, “convoca” as pessoas a se aproximarem e a contribuirem com a tarefa de

(re)pensar o mundo em que vVivemos:

homenagem a Alexander Solzhenitsyn

Senhoras e senhores, olhai-nos.
Repensemos a tarefa de pensar o mundo.
E quando a noite vem

Vem a contrafac¢do dos nossos rostos
Rosto perigoso, rosto-pensamento

Sobre os vossos atos.

A muitos os poetas lembrariam

Que o0 homem ndo ¢ para ser engolido

Por vossas gargantas mentirosas.

E sempre um ou dois dos vossos engolidos
Deixarao suas herangas, suas memorias

A IDEIA, meus senhores

E essa ¢ mais brilhosa
Do que o brilho fugaz de vossas botas

Cantando o amor, 0s poetas na noite
Repensam a tarefa de pensar o mundo.
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E podeis crer que ha muito mais vigor
No lirismo aparente
No amante Fazedor da palavra

Do que na mdo que esmaga.

[.]
(HILST, 2001, p.105)

Esse poema, intitulado I, insere-se na obra Jubilo, memoria, noviciado da
paixdo, publicada em 1974, quando, no Brasil, estava instaurada a Ditadura Militar e,
apos o Al 5 ter sido decretado em 1968, a censura agia fortemente, o clima de
inseguranga era geral, com muitas prisdes, torturas e exilios e grande parcela da
populagdo estava descontente, temerosa e ansiando por um regime democratico. Assim,
nessa obra de Hilst, os poemas, que compdem uma série intitulada “Poemas aos homens
do nosso” e nao possuem titulos, mas sao numerados de I a XVII, exprimem criticas aos
homens que governavam e expressam também a for¢a do povo e a repulsa aquele tempo
historico.

O poema I foi dedicado a Alexander Solzhenitsyn, um escritor e historiador
russo cujas obras apresentaram uma tentativa de conscientizacdo das pessoas sobre o
perigo ¢ a desumanizagdo existente nos gulags, campos de trabalhos for¢ados na
antiga Unido Soviética. Nos versos de Hilst, a voz poética dirige-se aos leitores,
chamando-os de senhoras ¢ senhores, conclamando-os a acdo de se olharem e
repensarem o mundo e também confrontar o fingimento em seus rostos com a real agao
de seus atos, conforme indica a primeira estrofe citada.

Na sequéncia, destaca-se o papel importante do poeta na tarefa de lembrar a
muitas pessoas o fato de que o homem ndo deve ser devorado pela furia do tempo ou
por qualquer tipo de violéncia.

Convocando as pessoas a unido e cantando o amor, o eu poético desses versos de
Hilst indica que ha muito mais vigor nesse tipo de acdo do que naquele que age com
brutalidade e impoe a forga fisica contra seu semelhante. Sendo assim, notamos com a
analise desses versos de Hilst, que o poeta “tenta abrir no espaco do imaginario uma
saida possivel” (BOSI, 1983, p.151) e, para isso, recorre as memorias do passado ou a
proposicdo de uma nova ordem para a sociedade, como assinala Bosi (1983, p.146):
“[A poesia] resiste ao continuo ‘harmonioso’ pelo descontinuo gritante; resiste ao
descontinuo gritante pelo continuo harmonioso. Resiste aferrando-se a memoria viva do

passado; e resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia”.
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Contudo, mesmo que haja aproximagao entre o poeta e seus semelhantes e ele
tenha uma funcdo social no universo em que se insere, ainda assim, ha muitos que
duvidam do poeta e questionam quem € ele como se fosse uma figura obscura e a ser
desvendada, de modo que ele se reveste de uma aura que nao o torna especial, mas o faz
uma figura obscura, envolta em mistério. Sendo assim, o poeta ndo estaria incorporado
plenamente a sociedade, conforme ja sinalizamos ao observar que, no Romantismo, o
ele era revestido por uma aura. Isso porque ele era visto como alguém com capacidade
para ter contato com a Musa (ser mitoldgico ou inspira¢do) para que pudesse escrever.
Portanto, essa concepcao do poeta como uma pessoa com capacidades especiais e
obscura, envolta em mistério ¢ uma heranca romantica.

A esse respeito, nestes versos de Hilst, a voz poética dirige-se a um homem e

pergunta a ele o que pensa dela, uma poeta:

O que pensa 0 homem
Do poeta?

Que ha verdade

Na minha embriaguez
E que me preferes
Amiga mais pacifica
E menos aventura?
Que ¢ de todo impossivel
Guardar na tua sala
Vestigio passional

Da minha linguagem?
Eu te pareco louca?
Eu te pareco pura?

Eu te pareco moga?

Ou ¢é mesmo verdade
Que nunca me soubeste?
(HILST, 2001, p.23)

Nesses versos, a voz poética, uma poeta, pergunta a um homem o que ele pensa
dela. Nesse questionamento, percebe-se que a poeta deseja saber se esse homem, que
representa a sociedade, considera-a louca. Isso ¢ reforgado pelos versos iniciais em que
ha o questionamento se 0 homem considera que ha verdade na embriaguez da poeta, ou
seja, se ele considera que ha verdade naquilo que ela diz, que ela escreve. Ou se, por ser

louca, sua criagdo poética seria fruto de um processo que excluiria a razdo e, assim,
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estando fora dos padrdes “normais” do imaginario coletivo, os versos da poeta nao
mereceriam a atengdo das pessoas, da sociedade na qual se inserem™.

Portanto, a cisdo entre poeta e sociedade exprime-se nesses versos de Hilst, pois
se o poeta € um louco, ele diferiria do que € aceito pela sociedade e ficaria desprovido
de crédito e de uma funcgao social, pois ninguém daria atencao a ele.

Os versos finais da segunda estrofe citada ratificam a incerteza em relagdo ao
lugar do poeta na sociedade e em relagdo a sua aproximacgao dos seus semelhantes, pois
a voz poética questiona seu interlocutor se ele nunca a conhecera. Assim, o
desconhecimento de quem seria o poeta o colocaria também a margem porque o que ele
dissesse, em seus versos, ndo seria notado por aqueles que nao relevam sua existéncia.

Por outro lado, vale ressaltar que a loucura que pode ser atribuida ao poeta nao o
configuraria como um ser alienado e desprovido do racional, pelo contrario, o poeta
pode ser visto como um louco em um sentido positivo, por ser alguém que nao se iguala
aos padroes do senso comum e que, por sua sensibilidade, atengcdo e espirito critico
apurados, ¢ capaz de apreender e transmutar em versos as sutilezas e agudezas do
mundo.

Sendo assim, ratifica-se a funcao social do poeta que, por meio de seus versos e
da maneira com que enxerga o mundo, tem a capacidade de chamar a aten¢do das
pessoas e apontar caminhos. Nesse sentido, vejamos estes versos de Hilst (2003, p.127):
“Nos, poetas e amantes/o que sabemos do amor?/Temos o espanto na retina/diante da
morte e da beleza./Somos humanos e frageis/mas antes de tudo, s6s”. A voz poética
assume a diccdo em primeira pessoa do plural, falando por si e por seus pares, outros
poetas. Eles sdo apresentados nesses versos como pessoas comuns, humanas e frageis
como os demais homens, porém teriam uma capacidade especial: guardar “o espanto na
retina diante da morte e da beleza”.

A capacidade de olhar para o mundo e perceber suas minucias, transmutar o belo
e o tragico em versos e olhar para tudo também com um olhar de quem se espanta como
se fosse a primeira vez que vislumbrasse tais elementos, sdo caracteristicas do poeta,
conforme indicam os versos de Hilst citados. Manter o espanto na retina ¢ cultivar um

olhar que renova sempre um ato inaugural, o ato de ver o mundo sempre como se o

* Nesses versos de Hilst, a mulher e poeta é apresentada como uma louca, histérica, ou seja, uma pessoa
que estaria fora dos padroes de “normalidade” a partir da visdo de uma sociedade machista que
desqualifica o feminino. A esse respeito, pode-se consultar: DEL PRIORE, Mary. Ao sul do corpo:
condi¢do feminina, maternidade e mentalidades no Brasil Colonia. Sao Paulo: Editora UNESP, 2009.
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vissemos pela primeira vez com a disponibilidade para conhecer, compreender e
aprofundar-se sobre o que o ¢ observado (MOISES, 2007).

Entretanto, vale ressaltar que, embora possa agucar a percep¢do das pessoas
acerca da vida ao seu redor, a poesia e o poeta ndo devem ser tomados como veiculos de
solucdo para os problemas do mundo. No contexto da modernidade em que se acentua
uma concepg¢ao utilitarista de existéncia voltada para a producdo € o consumo, o ser
humano tornou-se, de modo recorrente, alienado de seu mundo interior e exterior
(MOISES, 2007). Por isso, diante desse cendrio, a poesia e o poeta teriam uma
importante funcao social de apontar caminhos e levar o homem a uma modificacao de
sua existéncia e a um contato mais profundo consigo mesmo, como assinala Moisés

(2007):

Nao ¢ para isso que a poesia pode servir, ndo € para fornecer a quem
quer que seja uma resposta ou uma solug@o. A poesia ndo ‘¢’ a saida,
apenas assinala caminhos, € uma saida possivel, qualquer que seja,
ndo pode ser reduzida a um conteudo ou a uma norma universal. A
poesia sera, quando muito, um exemplo de atitude a ser recriada pelo
leitor, & sua medida e ndo a medida do poeta (MOISES, 2007, p.111).

Além de exprimir-se, por meio da oralidade (no caso da declamagdo de poemas)
ou da escrita, outra op¢do ao poeta € a poesia, a fim de apontar caminhos para os
homens, ¢ o uso do siléncio como recurso estético, o que foi aproveitado pelos artistas

modernos, como assinala Susan Sontag:

A exemplar op¢ao do artista moderno pelo siléncio raramente € levada
a tal ponto de simplificacdo final, de forma que se torne literalmente
silencioso. O mais usual ¢ que continue a falar, mas de uma maneira
que seu publico ndo pode ouvir. A maioria da arte de valor de nosso
tempo tem sido experimentada pelo publico como um movimento em
direcdo ao siléncio (ou a ininteligibilidade, a invisibilidade, a
inaudibilidade); [...] (SONTAG, 1987, p.14-15)

Sendo assim, o siléncio como recurso estético nao significa calar-se e abdicar da
expressao de ideias e exposi¢cdo de pensamentos, mas, sim, € continuar a falar de outras
formas, ainda que se afirme que ndo havera fala, conforme estes versos de Hilst: “Nada
de novo tenho a dizer-vos/E se tivesse ndo vos diria./Os versos sdo prodigios

escondidos/ da minha fantasia./Hao de ficar assim. Solenes. Mudos./ E por que nao?”

(HILST, 2003, p.126). O eu poético, nesses versos, dirige-se a seus interlocutores e diz
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a eles que nao mais produzirad versos, os quais ficarao mudos, recolhidos a um universo
s6 do poeta.

Por outro lado, em Andresen, o siléncio se apresenta como uma circunstancia
que se impde ao eu poético que nao consegue escrever. Isso ¢ reforgado pela alegoria do
inverno, uma estacdo do ano seca, em que a flora quase ndo germina e, de modo
semelhante, estariam os versos do poeta: “ Este inverno ¢ longo gélido/E confuso/Na
varanda s6 o vento passa/E o vento olha-nos de esguelha quando passa// Nenhum
poema aflora/Entre as linhas finas e aéreas/Da pagina em branco” (ANDRESEN, 2011,
p-878). A dificuldade de escrita assola o eu poético e restam a ele a pagina em branco e
o siléncio.

Tanto no caso dos versos de Hilst citados, como no caso desses versos de
Andresen que acabamos de mencionar, o siléncio torna-se um recurso estético uma vez
que ndo significa a abdica¢do do poeta em relacdo a escrita. O que ocorre é o fato de
que o siléncio abre novas possibilidades de expressao e abre também uma fresta para o
aprofundamento do pensamento, seja do poeta ou dos leitores, como indicam estes
versos de Hilst, os quais apontam para o fato de que o nao dizer frutifica, inflama: “O
nio dizer é o que inflama/E a boca sem movimento/E que torna o
pensamento/Lume/Cardume/Chama” (HILST, 2002, p.208).

No que concerne ao poder de modificagdo e expressdo do siléncio, como
indicaram os versos de Hilst citados, destacamos as consideragdes de Sontag a respeito
do uso do siléncio como recurso estético na arte: “[...] fornecer tempo para a
continuagdo ou a exploragdo do pensamento. Notavelmente, o siléncio encerra o
pensamento. Contudo se se decide que uma questdao nao esta encerrada, ela nao esta. [...]
O siléncio mantém as coisas ‘abertas’ (SONTAG, 1987, p.27).

O siléncio, ao deixar o pensamento em aberto e permitir o aprofundamento de
ideias e visdes de mundo, torna-se uma forma de discurso que apela para a existéncia de
seu contrario e faz do siléncio, enunciado na poesia, uma forma de resisténcia dela e do
poeta na sociedade que os devora, como verificamos nestes versos de Hilst (2002,
p.201): “Nao ha siléncio bastante/ Para o meu siléncio./Nas prisdes e nos conventos/Nas
igrejas e na noite/Nao ha siléncio bastante/Para o meu siléncio”.

Vale acrescentar a observagdo de Nelly Novaes Coelho (1999, p.69) de que o
siléncio se imp0s aos poetas nos anos 50, época da Guerra Fria, quando parecia que nao

havia mais nada a dizer ou que mais nada era importante, porém isso nao significou que
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os poetas se calaram. Eles falaram sobre o ndo-falar ou sobre a inutilidade da fala de um
eu poético que fosse confessional, conforme observamos nos versos de Hilst e
Andresen.

Nesse sentido, ressaltamos que as questoes estéticas estdo diretamente ligadas a
problemas referentes ao contexto de producao (GINZBURG, 2003, p.65), tal como a
questao do siléncio na poesia. A questao acerca do siléncio do poeta diante do real, que
mencionamos em relagdo ao contexto de Guerra Fria, remonta a um momento histérico
anterior, ao periodo do entre-guerras e apos a II Guerra Mundial.

Segundo Ginzburg (2003), como a obra de arte pode interiorizar conflitos e
elabord-los como experiéncia estética, ela pode provocar choques, perturbagdes,
transtornos nas pessoas quando rompe o siléncio em contextos histéricos como os que
mencionamos, ou a arte pode também exprimir o horror por meio do siléncio como
recurso estético, tal como ocorre na lirica moderna. A esse respeito vale observar o que

assinala Ginzburg (2003):

A estratégia de voltar-se para a negatividade, o siléncio, a discrigdo,
permite manter a tensdo, historicamente crucial, que pauta as relagdes
entre individuo e historia. A linguagem poética renuncia a expressao e
se volta negativamente, seguindo uma forma brutal de ‘razdo
antagénica’, para a exposicdo de seus proprios impasses
(GINZBURG, 2003, p. 66-67).

Nos versos de Hilst e Andresen, verificamos que o siléncio do poeta e a
apresentacao da impossibilidade de escrita indicam que a poesia € o poeta voltam-se
contra si mesmos, minando suas capacidades de producdo a fim de exprimir tensdo,
conturbacdo, desumanizagao, violéncia ou barbarie do contexto de produgdo no qual se
inserem.

Nesse sentido, estamos em consonancia com as consideragdes de Sontag (1987)

acerca da importancia do siléncio enquanto discurso que impulsiona algumas reagdes:

O ‘siléncio’ nunca deixa de implicar seu oposto ¢ depender de sua
presenga [...] é necessario reconhecer um meio circundante de som e
linguagem para se admitir o siléncio. [...] Um vazio genuino, um puro
siléncio ndo ¢é exequivel — seja conceitualmente ou de fato. Quando
nada, porque a obra de arte existe em um mundo preenchido com
muitas outras coisas, o artista que cria o siléncio ou o vazio deve
produzir algo dialético: um vacuo pleno, um vazio enriquecedor, um
siléncio ressonante ou eloquente. O siléncio continua a ser, de modo
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inelutavel, uma forma de discurso (em muitos exemplos de protesto
ou acusagdo) e um elemento em didlogo (SONTAG, 1987, p.18).

Portanto, o siléncio enunciado na poesia ou o poeta que afirma que se calara sao
expressoes artisticas de que no contexto em que se inserem ha algo dificil de dizer, o
que pode ser um fato historico ou as condigdes de existéncia mesmo da sociedade.
Assim, o siléncio se revela para assinalar a dificuldade de falar, de atribuir sentido, mas

também ¢ uma forma de chamar a aten¢do para o que incomoda.
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CONCLUSAO

A arte, de modo geral, e mais especificamente a poesia, foco de nossa atencao, ¢
fruto de um processo de criagio no qual ha uma relagdo com o contexto
historico-cultural em que estd inserida, formulando ou reformulando valores culturais,
temas e caracteristicas estéticas que dialoguem com seu tempo, podendo exprimir a
condi¢do do homem e do mundo nesse determinado tempo.

Sendo assim, nesta pesquisa voltamo-nos para o periodo da modernidade a fim
de analisar, na poesia de Hilda Hilst e Sophia de Mello Breyner Andresen, os
desdobramentos da crise nesse periodo. Contudo, antes de chegarmos a andlise da
poesia das autoras selecionadas para este estudo, delimitamos as caracteristicas da
modernidade, apresentando seus paradoxos e as diferentes formas de expressao da crise
nesse tempo no que concerne a lirica moderna. Portanto, a partir das consideracdes de
Siscar (2010), observamos que a crise na modernidade, em relacdo a lirica, pode
manifestar-se com um entusiasmo renovador ou com tom desiludido no discurso
literario da crise (objeto), em crise (condigdo) ou discurso critico (destinagao) a fim de
apreender e transmutar em versos a modernidade.

Nesse percurso, tendo em vista as consideragdes de Friedrich (1991), Baudelaire
(2010, 2012), Compagnon (1996), Berardinelli (2007), Berman (1986), entre outros,
verificamos que a modernidade ¢ um periodo conturbado, repleto de paradoxos, pois
englobou muitas transformagdes culturais e estruturais na sociedade, com movimentos
artisticos/estéticos, tais como o Romantismo e o Modernismo, ¢ com a Revolucao
Industrial, por exemplo, que transformaram bastante a sociedade e a visdo de mundo das
pessoas.

Levando em consideracao o século XIX como ponto de partida e propulsor de
transformagdes e da crise na modernidade, conforme observamos no capitulo 1.1 e
destacamos mediante a analise da poesia de Baudelaire (2012), percorremos um trajeto
e chegamos ao nosso foco de investigagao: a analise comparada da poesia de Hilda Hilst
e Sophia de Mello Breyner Andresen a fim de examinar, em seus versos, 0S
desdobramentos da crise na modernidade no que concerne ao mundo exterior € mundo

interior do sujeito moderno.
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Vale ressaltar que o capitulo 1.1 pretendeu apresentar uma visao mais
abrangente sobre a modernidade e a crise nesse periodo, de modo que alguns recortes
foram feitos para concentrarmo-nos nos pontos principais que nos interessavam e que se
associavam a lirica moderna.

Nessa trajetoria de andlise comparada da poesia de Hilst e Andresen,
observamos que embora elas sejam contemporineas entre si e tenham comecado a
publicar mais ou menos na mesma época no século XX, existem particularidades
oriundas do contexto histdrico-cultural em que se inserem suas obras, pois mesmo
sendo autoras de lingua portuguesa, os contextos de producao de seus versos, Brasil e
Portugal, respectivamente, sao distintos. Portanto, mantivemos o olhar atento e voltado
para as peculiaridades do contexto histérico-cultural de cada uma das poéticas
colocadas em comparagdo neste trabalho.

Nesse percurso, também propusemo-nos a tecer uma andlise comparada,
buscando pontos de aproximacao e dissonadncia entre as poéticas das autoras em tela de
modo que essa analise também fosse equilibrada no sentido de ndo privilegiarmos mais
a poesia de uma autora em detrimento da outra. Entretanto, em alguns momentos,
notamos que a poesia de uma autora em face da outra desenvolvia mais um determinado
aspecto tematico que nos propusemos a analisar. Assim, verificamos que a poesia de
Hilst e Andresen nos apresentou diferentes maneiras de olhar e aprofundar os temas,
atrelados a crise na modernidade, que investigamos em cada capitulo desta pesquisa.

Assim, no capitulo 2.1 deste trabalho, analisamos na poesia de Hilst e Andresen,
a relacdo do homem moderno com o espago no que diz respeito a cidade e a natureza.
Nessa analise, vale destacar que encontramos um ponto importante de diferenga entre as
autoras na abordagem desse tema. Isso porque verificamos que a poesia de Andresen
tem uma relacdo muito forte com a cidade, ao passo que ndo encontramos mengao a ela
na poesia de Hilst, que se volta mais a natureza.

Na tentativa de entender esse fato, levantamos a hipotese de que isso se deve ao
percurso de escrita das autoras. Andresen teve uma vida e trajetoria de escrita ligada a
viagens e ao encontro com diferentes culturas, haja vista suas viagens a Grécia e a
Macau, por exemplo, de modo que associamos sua escrita e postura diante da vida a um
movimento de deriva, conforme assinalamos no capitulo 1.2.

Hilst, por sua vez, ¢ uma poeta que teve uma vida social bastante agitada, mas a

partir de um momento, tomou a decisdo de isolar-se e ir morar em um sitio, a Casa do
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Sol, para se dedicar com maior afinco e serenidade a escrita. Assim, para Hilst, esse
movimento de reclusdo a um espago bucdlico foi uma alternativa a uma vida muito
atribulada, conforme indicamos no capitulo 1.2. Por outro lado, no que se refere a
poesia na modernidade, notamos que a presenca da natureza, nos versos de Hilst e
Andresen, ¢ uma alternativa ao caos urbano moderno.

Como forma de afastar o homem moderno do caos externo, o caos urbano, a
natureza leva-o a um movimento de introspeccdo, de recolhimento para dentro de si
mesmo e esse ¢ um ponto de convergéncia na analise da natureza na poesia das autoras
em tela. Ja em Hilst, também encontramos uma particularidade em relagdo a natureza,
pois, em seus versos, ¢ ela quem busca aproximar-se do homem em uma possivel
tentativa de religar esse lago dos primoérdios da existéncia humana a fim de lembra-lo de
que a natureza ¢ parte dos seres humanos e vice-versa.

Além disso, na poesia da autora em tela, verificamos que a natureza também
surge quando esta dialoga com a tradi¢do lirica trovadoresca e compde cantigas de
amigo que conservam tragos da tradi¢ao trovadoresca, mas se afastam desse modelo, ao
utilizar o termo “senhor” para se referir a um homem e ndo a uma mulher. Sendo assim,
Hilst, no contexto da modernidade, dialoga com a tradi¢do, mas hé também um traco de
ruptura, mantendo esse paradoxo caracteristico da crise na modernidade.

Sobre o didlogo de Hilda Hilst com as cantigas trovadorescas, percebemos que
esse seria um tema que requer um mergulho talvez mais profundo, mas nao nos
propusemos a isso, pois isso poderia nos levar a um caminho que nos desviaria de nosso
foco de andlise e que poderia privilegiar a poesia de Hilst em face da poesia de
Andresen. Assim, ao final desta pesquisa, mencionamos algumas referéncias
bibliograficas que podem ser um ponto de partida para ampliacdo da andlise dessa
questao na obra da poeta brasileira.

No que concerne a cidade em Andresen, observamos que ela aparece nos versos
da poeta portuguesa como uma cidade labirintica na qual o ser humano sente-se perdido,
desorientado e sem amparo diante de um mundo hostil; ha também a cidade babélica, na
qual hd o caos, a fragmentagdo e uma grandiosidade que assusta ou aniquila o ser
humano e ha ainda a cidade-pé6lis, um lugar em que as pessoas sdo chamadas a assumir
a responsabilidade por si mesmas e pelo espago ao se redor, exercendo a constante

comunicagao entre si € colocando em pratica uma politica do cotidiano.
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Por outro lado, ainda na poesia de Andresen, notamos que a cidade se apresenta
como sendo acolhedora, reconfortante, propulsora do espanto e descobertas quando,
nesse espago, os homens entram em contato com diferentes culturas. Sendo assim, a
poesia de Andresen também exprime o paradoxo da modernidade no que concerne a
apresentacao da cidade, pois, esse espago, em seus versos, aproxima-se da crise com
tom desiludido quando a cidade ¢ opressora, tiranica ¢ assustadora para o homem. Em
contrapartida, a cidade aproxima-se da crise com tom de entusiasmo renovador quando
a cidade ¢ apresentada como acolhedora, aconchegante e propulsora de descobertas para
0 homem moderno que nela se insere.

Em nossa analise, no que concerne ao mundo interior do homem moderno,
examinamos, no capitulo 2.2, nos versos de Hilst ¢ Andresen, as configuragdes do
tempo associado a crise na modernidade. Nessa andlise, encontramos um ponto de
aproximacao entre as poéticas das autoras em tela, pois em seus versos o tempo se
apresentou como ‘“‘tempo absoluto”, “tempo dividido”, “tempo ciclico” e “tempo
histérico”. Assim, destacamos também que, com a expressao dessas no¢des de tempo na
poesia das autoras, notamos que ele (o tempo) assumiu uma dimensdo privada,
particular para um individuo e também uma dimensao de um tempo publico, quando se
referia a algo universal, a humanidade.

Notamos que os versos de Hilst e Andresen exprimem a crise na modernidade no
que concerne ao tempo, pois ele ora ¢ assustador, destruidor para o homem e o mundo,
deixando tudo em pedagos, ora ¢ reconfortante, harmonico e acolhedor, ou seja, ora o
tempo tem um carater positivo, ora ele tem carater negativo nos versos das poetas.

Ainda com relacdo ao tempo, nos versos de Hilst e Andresen, observamos o
tempo histérico e, com relacio a esse ponto, detectamos algumas diferencas na
expressdo desse tema na poesia das autoras. Em Hilst, o tempo historico apresenta-se
quando a voz poética dirige-se aos homens de seu tempo, chamando a atencdo deles
para o fato de que negligenciam a si mesmos, ao proximo e¢ ao mundo ao redor,
comprometendo a todos, pois, ao contrario disso, ¢ necessaria a responsabilidade de
todos na esfera politica do cotidiano.

Em contrapartida, nos versos de Andresen, o tempo historico revela-se com
alusdes ao periodo da Revolugdo dos Cravos, exprimindo, por um lado, esperanga com

esse movimento e expectativas de mudanca e, por outro, lancando um olhar critico para
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ele e fazendo um balango no sentido de que muitas expectativas nao se concretizaram na
pratica e todas as mudangas esperadas ndo ocorreram.

Ainda no que concerne ao mundo interior do sujeito, no capitulo 3.1 desta
pesquisa, analisamos a crise existencial do homem moderno e sua relacio com o
sagrado, o finito e o infinito e a morte. Na andlise desses temas, verificamos que Hilst e
Andresen abordaram essas questdes de modo semelhante, assim, ndo detectamos pontos
de divergéncia entre a poesia das autoras.

Com relagdo a crise existencial, expressa nos versos de Hilst e Andresen,
observamos que o eu poético enfrenta uma grande angustia, pois tem nocao de que ¢ um
ser finito, mas ele almeja alcangar o transcendente. No que diz respeito ao sagrado,
verificamos que, na poesia das autoras, hd aproximacao e repulsa em relacdo a ele,
exprimindo, assim, um paradoxo, uma tensao inerente a modernidade.  Ja a expressdo
da morte, nos versos de Hilst e Andresen, ocorreu de modo que ela era interlocutora da
voz poética, era encarada com naturalidade por ser algo que faz parte do ciclo da
existéncia, assim, o homem moderno buscou compreendé-la e descobrir quando ela
apareceria para ele.

Deixando de lado o mundo exterior e o0 mundo interior do sujeito e voltando
nosso olhar para a arte, conforme assinalamos, a partir de Siscar (2010), uma das formas
de desdobramento da crise na modernidade refere-se a apresentacdo de um discurso em
crise (condi¢cdo) ou discurso critico (destinagdao). Sendo assim, no capitulo 3.2 desta
pesquisa, examinamos se a poesia € 0 poeta estariam em crise, caso tivessem perdido
seu lugar na sociedade e se eles teriam uma fun¢do social (discurso critico na
sociedade).

No percurso de andlise dessas questdes na poesia de Andresen e Hilst,
observamos que, em seus versos, a poesia € 0 poeta possuem uma fungdo social e ndo
estdo em crise mesmo quando seus discursos aproximam-se do siléncio, pois este
continua sendo uma forma de expressao, de comunicagdo com os leitores e de
resisténcia da poesia na modernidade.

Em Andresen e Hilst, notamos que a poesia e o poeta tém uma funcdo social,
pois, embora ndo apresentem solugdes para as pessoas, eles podem indicar caminhos e
ajuda-las a agucar seu olhar e postura critica sobre si mesmas, sobre 0 mundo ao seu

redor e os problemas no contexto da modernidade.
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Com a analise da manifestagdo da crise na modernidade no que se refere ao
mundo exterior e interior do sujeito nas poéticas de Hilst e Andresen, notamos que o
movimento de oscilagdo constante entre concentrar-se fora ou dentro do sujeito exprime
uma tensdo, um paradoxo na modernidade, pois revela uma dificuldade do homem
moderno em se apreender e se relacionar consigo e com o mundo ao seu redor de modo
mais pleno e menos fragmentario.

Contudo, também notamos que essa dificuldade do sujeito moderno ¢ justamente
0 que nos levou a percep¢do dos temas abordados nos capitulos desta pesquisa na
analise comparada das poéticas de Hilst e Andresen no que se refere a manifestacdao da
crise na modernidade como ‘“entusiasmo renovador” ou com “tom desiludido”
(SISCAR, 2010).

Ao final deste percurso de analise comparada da poesia de Hilda Hilst e Sophia
de Mello Breyner Andresen, destacamos que a aproximagao entre duas poéticas do
mundo luséfono permitiu-nos estreitar, no campo literario, os lacos entre Brasil e
Portugal. Além disso, em nossa analise, observamos também que a poesia das autoras
em tela insere-se no contexto maior da modernidade, de modo que seus versos
exprimem a crise nesse periodo, questionando, revisando e (re)interpretando o passado,
o presente e o futuro em consonancia com a tradicdo da ruptura e com a ruptura da

tradi¢do, paradoxo que caracteriza 0 mundo moderno em crise.
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