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RESUMO

A presente dissertacdo € o resultado de uma leitura critica da obra poética de Cristiane Sobral.
O objetivo central deste estudo é observar como os poemas da autora rompem com 0S
esteredtipos associados a figura das mulheres negras e, na mesma intensidade, promovem
autoestima, reconhecimento e empoderamento dessas mulheres. Muitos desses estere6tipos
foram reforcados por décadas pela Literatura brasileira, por isso € importante que a prépria
Literatura seja capaz de contribuir para a desconstrucdo de visfes estereotipadas, racistas e
preconceituosas da mulher negra. Para embasar nossa pesquisa, utilizaremos no primeiro
capitulo, algumas teorias sobre a ldentidade na didspora advindas dos estudos de autores
como Stuart Hall, Edouard Glissant, Paul Gilroy e outros. Foi necessario também, percorrer
os caminhos do feminismo negro, seguindo as direcGes sugeridas por bell hooks, Angela
Davis, Sueli Carneiro e Miriam Alves, para conduzir o segundo capitulo. O referido capitulo
relaciona o tema do feminismo negro e da condigdo da mulher escritora com o primeiro livro
de poemas da autora, intitulado N&o vou mais lavar os pratos. Ja o terceiro capitulo, se
norteia pela andlise do livro SO por hoje vou deixar meu cabelo em paz, fazendo um
levantamento da questdo identitaria a partir do cabelo da mulher negra com base nas
pesquisas de Nilma Lino Gomes. A intencdo é mostrar a relevancia dos escritos de Cristiane

Sobral para a construcdo de uma nova mulher negra, valorizada, empoderada e feliz.

Palavras-chave: Mulher negra. Identidade. Autoestima. Valorizacdo. Empoderamento.



ABSTRACT

This dissertation is the result of a critical reading of Cristiane Sobral's poetic work. The main
objective of this study is to observe how the author's poems break with the stereotypes
associated with the figure of black women and, at the same intensity, promote self-esteem,
recognition and empowerment of these women. Brazilian Literature has reinforced many of
these stereotypes for decades; therefore, it is important that Literature itself is able to
contribute to the deconstruction of stereotyped, racist and prejudiced views of black women.
To support our research, we will use in the first chapter some theories on identity in the
diaspora from the studies of authors such as Stuart Hall, Edouard Glissant, Paul Gilroy and
others. It was also necessary to walk the paths of black feminism, following the directions
suggested by bell hooks, Angela Davis, Sueli Carneiro and Miriam Alves, to conduct the
second chapter. This chapter relates the theme of black feminism and the condition of the
female writer with the author's first book of poems entitled, “Nao vou mais lavar os pratos”.
The third chapter is based on the analysis of the book “Sé por hoje vou deixar meu cabelo em
paz”, making a survey of the identity issue from the hair of the black woman based on the
research of Nilma Lino Gomes. The intention is to show the relevance of Cristiane Sobral's
writings to the construction of a new, valued, empowered and happy black woman.

Keywords: Black woman. Identity. Self esteem. Appreciation. Empowerment.
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1 INTRODUGCAO

“A poesia tem um grande futuro, porque € na poesia,
guando é digna de seu elevado destino, que nossa
raca, a medida que passa o tempo, vai encontrar um
apoio cada vez mais firme.”

Maria Elisa Cevasco

Desde a infancia, desejava trabalhar na area de educacao, por influéncia
de minha mae, que trabalhava como faxineira em uma escola. Depois da aula, tinha
0 habito de ficar com ela enquanto terminava o seu servi¢co. Por isso, em 1992,
conclui o curso de Magistério e, em 2004, graduei-me em Letras. Em 2006, fiz uma
especializacdo em Psicologia Aplicada a Educacdo na Faculdade Estacio de Sa.
Prestei concurso publico para professora no ano de 2003 e trabalhei quatro anos
sob o regime de contrato temporario, tendo sido nomeada somente em 2007.
Atualmente, possuo dois cargos efetivos como professora do ensino fundamental na
Rede Municipal de Juiz de Fora. Realizei varios cursos de aperfeicoamento
profissional e participei de algumas formac¢des no campo da alfabetizagdo, como o
Pro-Letramento e o Pacto Nacional para a Alfabetizacao na Idade Certa. Em 2014,
conclui mais uma especializacdo, em Literatura e Cultura Afro-brasileira, oferecida
pelo Neab da Universidade Federal de Juiz de Fora, e foi a partir deste curso que
surgiu a vontade de investigar mais de perto a literatura afro-brasileira, mais
precisamente, as escritoras negras.

Este curso de especializacdo abordou a histéria do povo negro
escravizado em territério brasileiro, tracando uma rota de crueldades, perdas e
desvalorizacdo. Além disso, apresentou-nos teorias sobre a diaspora africana, os
Estudos Culturais e sobre a literatura afro-brasileira. Conhecemos autores
afrodescendentes, homens e mulheres, e a relevancia de suas obras num contexto
de revalorizagao cultural e combate ao racismo.

O presente trabalho tem como objetivo principal analisar parte da obra
poética da escritora e atriz afro-brasileira Cristiane Sobral sob algumas perspectivas

tedricas da diaspora e seus desdobramentos sociais. Além disso, investiga a relagéo
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de sua obra com o feminismo negro, seu engajamento politico e seu discurso
afirmativo, de estimulo e de esperanca.

O interesse pela referida autora surgiu em um curso chamado Literatura
de Afrodescendentes, ministrado pela professora Cecy Barbosa Campos, em 2013.
O curso teve como objetivo apresentar alguns autores afrodescendentes importantes
no cenario literario e compreender o cunho politico e ideolégico de seus textos.
Cristiane Sobral foi a ultima autora a ser estudada no curso, neste momento ainda
uma anbnima para muitos de nés. Naquela oportunidade, ao me deparar com o0
conto PIXAIM, foi como se algo tivesse mudado meu olhar sobre a vida e o
cotidiano. A historia narrada pela personagem era a minha histéria. E eu nunca tinha
visto a minha histéria ser contada por ninguém. O conto narra a histéria de uma
menina que sofre com o alisamento de seu cabelo, feito de forma muito violenta por
sua méae. E nitido o sofrimento desta menina que ndo se vé parte da sociedade.
Porém, ao se tornar adulta, ela se aceita, se reconhece e, sobretudo, se constitui a
partir de seus tracos culturais, mais especificamente, a partir de seu cabelo crespo,
natural, ndo mais interferido e muito menos violentado.

Dai a importancia da representatividade, de negros e negras
reconhecerem sua imagem retratada na arte, na literatura, na midia e em todos os
lugares da sociedade. Porém, h4 a necessidade de que seja uma imagem livre de
esteredtipos racistas ou referéncias pejorativas.

A relevancia do estudo da obra de Cristiane Sobral estd pautada em seu
engajamento politico e social, em seus textos que mesclam critica e suavidade e
ainda possuem uma linguagem atual, facil e motivadora. Os textos de Sobral
transgridem as representacdes estereotipadas, privilegiando a beleza, a cultura e a
intelectualidade das mulheres afrodescendentes.

A visdo de uma mulher negra, sem estereotipos racistas, vem tentando
conquistar seu espaco na Literatura através de escritoras como Cristiane Sobral,
gue tenta retratar a mulher negra num papel de luta e resisténcia. Tal novo
paradigma de mulher negra seria um individuo dotado de desejos, sentimentos,
capaz de intervir positivamente na sociedade, construir uma familia, uma carreira,
enfim, ser o que ela quiser ser. A construgdo dessa nova visdo da mulher negra é
urgente e a poesia é um campo fértil para tal. Para a professora e pesquisadora
sobre Literatura afro-brasileira Zila Bernd “a proposta do eu lirico ndo se limita a

reivindicacdo de um mero reconhecimento, mas amplifica-se, correspondendo a um
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ato de reapropriacdo de um espacgo existencial que lhe seja proprio” (1988, pg. 77).
Através dos textos em que a mulher negra assume seu lugar de fala e de
pertencimento, ela recupera sua historia e sua imagem.

E muito importante que a mulher negra seja retratada, na literatura
contemporanea, de outras formas, e que fuja dos paradigmas que dominaram 0s
escritos do século XIX e do inicio do século XX.

Como aponta Cristiane Sobral, “Ao escrever procuro palavras como quem
monta um quebra-cabeca, num exercicio de imaginacao e sensibilidade. Escrever é
0 meu grito de liberdade”. (SOBRAL, 2011, p.123)

Paralelamente, para a escritora, professora e militante bell hooks (1995,
p. 466), “o trabalho intelectual € uma parte necessaria da luta pela libertagao,
fundamental para os esforcos de todas as pessoas oprimidas e/ou exploradas, que
passariam de objeto a sujeito”. Para a autora, a reflexdo e o posicionamento
intelectual de mulheres negras, inspiram outras mulheres negras, e este fato, tira
essa mulher de uma posicéo de inferioridade, obscuridade e abnegacéo, na qual ela
foi colocada pela sociedade racista e machista.

Compartilhando da mesma ideia sobre a relevancia da intelectualidade na
luta contra o racismo e a opressao impostos por um determinado segmento da
sociedade, seja na literatura ou fora dela, Gayatri Chakravorty Spivak, critica que
ficou conhecida por seu livro Pode o subalterno falar?, afirma que a mulher negra
intelectual tem uma missdo muito importante, que € a de assumir a palavra sobre si
mesma, ndao permitindo mais que a mulher seja “silenciada” (no sentido de ser falada
pelo outro).

Para a escritora Miriam Alves, o trabalho intelectual das mulheres negras
deve ser reconhecido como uma forma de ativismo, com o objetivo de posicionar-se

politicamente frente ao processo de discriminacdo e exclusédo dos afrodescendentes.

Ao pensar a participacdo das mulheres negras na literatura afro-
brasileira, € necessario refletir sobre o passado colonial, as condigfes de
superexploragéo e a violéncia vivenciada por mais de trés séculos e que
perduram na contemporaneidade através da desigualdade de
oportunidades e a discriminacdo racial velada ou ostensiva, revelando a
forte dimensdo racial que permeia a sociedade brasileira em todos os
niveis. Essa sociedade acabou construindo categorias sociais ao longo
do tempo, com base em diferencas fisicas, ascendéncia genealdgica,
sexo (enquanto género) e cor da pele, fatores usados para
predeterminar, ou seja, excluir ou incluir, pessoas na estrutura social,
gerando esquemas de valoracdo que acabam influindo no pensamento



12

cotidiano, na postura intelectual na representatividade do imaginario nas
artes, em geral, e na literatura, em particular. (ALVES, 2010, p.60)

E, portanto, a partir de uma escrita comprometida com a causa
afrodescendente, lutando e defendendo uma identidade particular, que Cristiane
Sobral procura derrubar os estigmas e preconceitos presentes em nossa sociedade,
particularmente no tocante ao imaginario da mulher negra brasileira. Seus poemas
abordam questdes peculiares do feminino negro, que vao desde a aceitagdo do
cabelo até o livre uso de seu corpo e 0 seu papel social.

A luta contra o racismo e o preconceito € um tema recorrente na literatura
brasileira contemporanea, abrindo espaco para que escritores e pesquisadores
busquem alternativas para reparar os danos causados pela escraviddao e,
concomitantemente, possam elevar a condi¢cdo do negro afrodescendente e discutir
sua identidade. A Literatura € um campo fértil para abordar tais questdes, devendo
portando ser provida de liberdade de expressao e criacdo, tratando de assuntos
relevantes de forma séria e estética, despertando no leitor conhecimento e

sensibilidade sobre os temas e também, promovendo prazer com a leitura.

Se a literatura é um instrumento privilegiado para atingirmos a
melhor compreensdo de nés mesmos e dos outros, ela sé
realizard esta sua destinacdo se usar como matéria-prima a
vivéncia fundamental de cada um que, no caso do negro, se
traduz pela experiéncia essencial de ser negro em um mundo de
brancos. BERND (1988, p.87)

Sendo assim, a partir dessa concepgao de literatura como instrumento
privilegiado para uma melhor compreensdo de n6s mesmos, € que estudaremos a
obra poética de Cristiane Sobral, que busca nitidamente inspirar as mulheres leitoras
a se conhecerem (ou se reconhecerem), aceitarem-se e se posicionarem diante
desse mundo de preconceitos e racismo.

Neste estudo iremos citar algumas obras que reforcaram a manutencao
de uma imagem estereotipada da mulher negra e, paralelamente, elencar alguns
poemas da autora Cristiane Sobral, que descontroem essas imagens e retratam
essa mulher com mais dignidade, respeitando seus valores, sua identidade e sua
importancia na construcdo da sociedade. Também serd feito um levantamento sobre
as teorias que permeiam a obra de Sobral.

O presente trabalho serd composto de trés capitulos, a saber: Primeiro
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Capitulo: Literatura Afro-brasileira e Cristiane Sobral; Segundo Capitulo: “Nao vou
mais lavar os pratos” — Cristiane Sobral desconstruindo estere6tipos na perspectiva
do feminismo negro, e por fim, Terceiro Capitulo: “S6 por hoje vou deixar meu
cabelo em paz” — O empoderamento da mulher negra na poética de Cristiane
Sobral.

No primeiro capitulo, procuraremos discutir as formulagfes teoricas sobre a
literatura afrodescendente no Brasil, especificamente voltadas a necessidade de
uma particularizacdo desta literatura. Aqui, trataremos também das nomenclaturas
envolvidas neste processo, literatura negra, literatura afro-brasileira ou apenas
literatura brasileira sob a contribuicdo de Eduardo Assis Duarte, Domicio Proenca
Filho, Maria Nazareth Fonseca e Zila Bernd. Abordaremos a relevancia do
movimento de Neégritude na perspectiva de Franz Fanon, para a Literatura afro-
brasileira, especialmente na obra de Cristiane Sobral. Também ajuntaremos a essas
reflexBes, os posicionamentos tedricos dos escritores Stuart Hall, Edouard Glissant,
Paul Gilroy e Sérgio Costa.

No segundo capitulo, buscaremos relacionar a poesia de Cristiane Sobral as
questdes de género e identidade na perspectiva de constituicio de uma
particularidade feminina negra, englobando alguns aspectos do feminismo negro,
através dos posicionamentos teéricos de Nelly Richards, Miriam Alves, bell Hooks,
Angela Davis, Sueli Carneiro e Lélia Gonzales. Para as autoras, o feminismo, tal
como movimento politico e ideolégico surgido entre as décadas de 60 e 70 e
liderado, predominantemente, por mulheres brancas de classe média, né&o
contempla todas as demandas das mulheres negras. A mulher negra possui
guestBes especificas que perpassam sua etnia, sua histéria e sua cultura. Neste
contexto, além de lutarem para derrubar as barreiras de género, elas precisam
também superar os limites da racializacdo, como aponta Miriam Alves.

No terceiro capitulo, que também utilizara a analise de alguns poemas de
Sobral, faremos uma reflexdo sobre a estética da mulher negra e a reconstrucéo de
sua autoestima, através da literatura, com base na quebra dos padrdes de beleza
estabelecidos pela sociedade branca dominante. Tais fatores se dao, sobretudo,
pela aceitacdo do cabelo crespo como belo e simbolo identitario. Faremos neste
capitulo uma reflexdo sobre as consequéncias e o0s desdobramentos desta
valorizagéo e aceitacao na literatura e de que forma esses desdobramentos releem

o0 canone. Para dar suporte a tal perspectiva, utilizaremos também os estudos e as
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pesquisas de Nilma Lino Gomes. A autora possui uma interessante pesquisa em
saldes de beleza étnicos, em que observacdes e depoimentos mostram a relacao de
negros e negras com seus corpos, sobretudo com seus cabelos. A forma como se
apresentam para a sociedade sugere um comportamento, um pensamento e um
sentimento de aceitagdo e pertencimento a uma cultura ancestral, carregada de
marcas e ressentimento, mas também repleta de beleza, sabedoria e forca.
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2 A Literatura Afro-brasileira e Cristiane Sobral

“..Ocupar paginas em branco

Com palavras negras

9

Para refletir a nossa luz’

Cristiane Sobral

2.1 A Literatura Afro-brasileira — a criacdo de uma estética negra

Nos Estados Unidos, dentro varios movimentos, destaca-se 0 movimento
em prol dos direitos civis ocorrido na década de 60, mais especificamente movido
pelo ramo artistico denominado Black Arts Movement — BAM, que se iniciou no
Harlem, foi difundida a participacéo de negros em publica¢des literarias, em jornais e
revistas. Numa perspectiva de autossufiéncia negra, foram criadas editoras e
instituicdes de arte além da criacdo de departamentos de estudos da Africa nas
universidades. O BAM envolveu um consideravel nimero de escritores negros e 0s
inspirou a escrever a partir de suas experiéncias, o que, de acordo com Miriam
Alves, gerou uma estética a partir da forma distinta de olhar o mundo e criar a partir
da vida e cultura negras. O movimento ndo aceitava o canone literario americano por
considerar que sua visdo ndo contemplava as minorias raciais. Neste contexto,
escritoras negras surgiram, estreitando a articulacdo entre sua militancia politica e
sua atuacdo académica. Nomes como Maya Angelou, Alice Walker e Toni Morrison
se destacaram por denunciar o racismo e abordar as questbes étnicas em suas
obras. Numa perspectiva ousada e corajosa, defenderam a condicdo da mulher
negra e denunciaram a violéncia que sofriam dos proprios homens negros. Tais
articulagbes promoveram significativas mudancas na literatura, inspirando nao soé
artistas e escritores afro-americanos, como também aqueles nascidos na diaspora
negra e que viviam situagcbes semelhantes de discriminagéo racial, assim como o
Brasil.

No Brasil, de forma muito tardia, podemos perceber as consequéncias

dos movimentos ocorridos nos Estados Unidos. Porém, a luta das feministas
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brasileiras foi muito além das questdes relativas a igualdade de direitos, elas lutaram
por melhores condi¢Bes de vida, pela redemocratizacdo do pais e, ao lado dessas
demandas, o tema da sexualidade, do aborto e do direito ao prazer também
surgiram fortemente na pauta.

Foi mais precisamente em 1978, com a criacdo do MNU (Movimento
Negro Unificado), que 0os movimentos sociais, como o dos negros, dos trabalhadores
e o feminista ganharam forca, influenciando nossa sociedade e consequentemente
nossa literatura.

Numa perspectiva de colocar o negro numa posi¢cao mais favoravel do
que a imposta pelo governo truculento da época, surgiram movimentos como a
Frente Negra Brasileira, fundada na década de 30 em S&o Paulo, que entre outras
coisas, buscava uma educacdo de qualidade e melhores condi¢cdes de vida para a
populacdo negra, que, por acumulo de fatores histéricos, econbmicos e
discriminatérios, sempre ocupou 0s setores da sociedade em que a miséria, 0
analfabetismo e a falta de estrutura publica de atendimento a esta populacdo eram
evidentes. A Frente Negra Brasileira acabou virando um partido de politico,
considerada a mais importante entidade de afrodescendentes da primeira metade do
século.

Com a efervescéncia dos movimentos sociais, a producdo literaria dos
afrodescendentes ganhava espaco gracas a coletivos organizados na Bahia, Porto
Alegre, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Em Sao Paulo, surge um movimento chamado
de Quilombhoje, que, até hoje € um campo fértil para a criacdo e divulgacdo da
literatura afro-brasileira. Em junho de 1978, surgiu a série literaria Cadernos Negros,
gue possibilitou maior espaco para escritores e escritoras negras e colaborou para a
divulgacdo de prosas e poesias de diversas autoras afro-brasileiras, como Geni
Guimaraes, Miriam Alves, Concei¢cdo Evaristo, Alzira Rufino, Cristiane Sobral e
muitas outras.

Miriam Alves (2010) atenta para um fato que possibilitou essa profuséao de
escritores negros: o surgimento da primeira geracdo de negros universitarios. A
populacdo negra, organizada e consciente de seus direitos, lutava, neste contexto
historico, por melhores condi¢des de vida, cidadania e escolarizacdo. Numa politica
governamental de habitacdo que empurrava 0S negros e pobres para as periferias,
0S negros precisaram de organizagdo e superacao para se inserirem na sociedade,

exigindo condicdes de alfabetizacdo e escolarizacdo basica. Aléem disso, com a
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mudanga do sistema educacional de ensino promovida pelo Regime Militar no
periodo de 1964, houve um aumento do numero de universitarios negros. Tal fato
fomentou o surgimento de varias instituicbes particulares de ensino e, segundo
Alves (2010), causou uma “contradicdo” na estrutura social, ou seja, a populagéo
historicamente desprovida de poder aquisitivo priorizou a obtencéo da educagéo.

A partir da criacdo dos Cadernos Negros, os textos literarios de autoria
negra passam a assumir um carater coletivo. Para Miriam Alves, os escritores que
publicavam ou ndo nos Cadernos Negros deixaram de estar isolados no panorama

literario nacional.

Aos poucos, a literatura nacional se vé obrigada a abrir um espaco de
insercdo e de discussdo do produto desta manifestacéo literaria, fruto de
anos de persisténcia, lutando entre a invisibilidade e o menosprezo dos
canones da literatura. (ALVES, 2010, p.56)

Ainda hoje, os Cadernos negros, que resistiram bravamente durante
décadas, sdo de extrema importancia para a Literatura afro-brasileira. De acordo
com FIGUEIREDO, (2009 p.11) “Cadernos Negros realiza a mudanca da Literatura,
uma vez que cumpre o papel de divulgar as vozes silenciadas pelo canone”. Numa
perspectiva de tornar o negro dono da palavra, agente construtor do texto literario e
nao somente figurar como tema de outros textos, suas publicacbes abrangem o
corpus da literatura brasileira e coloca a populac¢do negra no lugar de enunciacao.

Os reflexos de toda essa luta irdo aparecer na literatura brasileira,
propondo uma literatura diferenciada, particularizada, cujo ponto de vista é negro,
em que este assume a fala de si mesmo, estabelecendo uma autorrepresentacao
mais honesta do que a anterior, a qual propunha uma visdo do negro como objeto,

animalizada e desprovida de valor, principalmente para as mulheres negras.

A instituicAo da escraviddo construiu, para 0s negros, a representacao
segundo a qual eram seres que, pela sua “caréncia de humanizagéo”
(porque portadores de um corpo negro expressavam uma “diferenga
bioldgica”), inscreviam-se na escala dos animais e coisas, seres esses que,
legitimamente, constituem objetos de posse dos “individuos humanos”.
(NOGUEIRA, 1999, p.42)

Sobre como conceituar essa literatura feita por autores negros e

abordando questdes especificas dessa populagdo, ha ainda muitas controvérsias
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sobre o melhor termo a ser utilizado. Para Eduardo Assis Duarte, professor e
pesquisador da Literatura afro-brasileira, trata-se de um conceito em construgao.
Porém, para além do campo conceitual, € de consenso de todos os envolvidos neste
ramo o ponto de vista dessa arte, que € o discurso culturalmente identificado com a
afrodescendéncia e suas especificidades. De acordo com Alves (2010) o objetivo
deste discurso, embutido num ramo especifico da literatura, é transformar a
conotacdo negativa da palavra “negro” num “autorreconhecimento” da propria
identidade e pertencimento étnico-racial.

A denominacdo Literatura Negra, estda atrelada a existéncia de um
escritor, que deve obrigatoriamente ser negro e tratar de temas relacionados aos
negros. Para termos uma nocao de como seria caracterizada tal literatura, vejamos
uma fala do intelectual negro Ironides Rodrigues, em depoimento a Luiza Lobo e

citada no livro de Eduardo Assis Duarte.

A literatura negra é aquela desenvolvida por autor negro ou mulato que
escreva sobre sua raca dentro do significado do que é ser negro, da cor
negra, de forma assumida, discutindo os problemas que a concernem:
religido, sociedade, racismo. Ele tem que se assumir como negro. (Apud
Lobo, 2007, p.266 in Duarte, 2014, p.21)

De acordo com Fonseca (2006), a expressao Literatura Negra esta ligada
a discussdes que surgiram nos Estados Unidos e no Caribe e que depois se
espalharam por outros espacos diasporicos. A Literatura Negra aborda questdes
identitarias e relativas a cultura africana e afrodescendente, que se misturam a
memoria e as lembrancas de fatos do passado, percorrendo espacgos intimos do
autor e transferindo para a escrita seus modos particulares de compreensédo do
mundo. Ainda de acordo com Fonseca (2006) a chamada Literatura Negra possui
um papel essencial na reversdo de imagens negativas e na formacao da identidade
de grupos etnicamente excluidos.

Nos Estados Unidos, o chamado Renascimento Negro norte-americano,
que culminou em varias ramificacdes, uma delas conhecida como Second Harlem
Renaissance, promove uma importante reflexdo na producéo literaria da época, pois
trabalha com temas relacionados a situacdo vivida pelo negro na sociedade
segregacionista americana, o0 que acabou por conscientizar os negros de seus

direitos como cidadaos. Neste propésito, a Literatura Negra assume a missao de
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denuncia e seus escritores se consideram porta-vozes dos negros da diaspora. A
tendéncia maior desta producéo literaria reivindicatoria € a celebracdo de valores e
concepcOes proprias das culturas africanas, marcadas pelos afrodescendentes em
sua cultura popular, afirma Fonseca (2006). Tal fato pressupde uma desconstrucao
dos modelos literarios tradicionais.

J& o pesquisador Eduardo de Assis Duarte prop8e a substituicdo do termo
Literatura Negra por Literatura Afro-brasileira, acreditando que a palavra “negra”
enfraquece e limita a eficacia desse conceito. Assim, num contexto tedrico e critico,
as palavras negra/negro carregam um peso muito grande, uma carga de
inferioridade e negatividade vindas ao longo da histéria da humanidade. Para
Duarte, a decisao do escritor de se proclamar negro/negra e com isso assumir o lado
estigmatizado e marginalizado do Brasil traz para si toda a responsabilidade social
de transformacao de mentalidades e comportamentos.

Para o autor, o termo afro-brasileiro traz a ideia de maioria, em que se
encaixam todos os descendentes de familia antigas brasileiras, oriundas dos

grandes fluxos de imigracdo e migracdo ocorridos no territorio brasileiro.

Ja o termo afro-brasileiro, pela prépria configuracdo seméantica, remete ao
tenso processo de mescla cultural em curso no Brasil desde a chegada dos
primeiros africanos. Processo de hibridacao étnica e linguistica, religiosa e
cultural. (DUARTE, 2014, p.25)

Nesse sentido, a Literatura afro-brasileira pode ser vista como expressao
de um discurso construido e historicamente percebido pelos afrodescendentes. Tal
expressdo é uma escrita real de suas experiéncias, vivéncias e percepcdes que
buscam confrontar as imagens estereotipadas e preconceituosas criadas na
sociedade até os dias atuais. Tal posicionamento € visto como provocador na
sociedade, pois no momento em que o autor verbaliza seus sentimentos
despertados pela discriminacdo racial, ele ndo s acusa e rejeita esse tipo de
atitude, como coloca em questao toda essa sociedade.

J4, para Miriam Alves, a necessidade de uma Literatura afro-brasileira vai
muito além, ela é a oportunidade de um resgate cultural, de fazer emergir emocdes e

histérias renegadas pela sociedade construida na diaspora.
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A literatura afro-brasileira funciona como um catalisador de historias as
quais transforma em registro ficcional e poético para transmiti-las ndo sé
como anais de fatos, mas, sobretudo, com a grafia de emocses
perpetuando, no ato da escrita, o resgate do passado, o0 registro do
presente da trajetéria de um segmento populacional relegado ao
esquecimento ou ao segundo plano da historiografia, inclusive das artes
literarias. (ALVES, 2010, p.44)

No texto da estudiosa Maria Nazareth Soares Fonseca, intitulado O
Atlantico negro e a Literatura, vemos que para muitos tedéricos e escritores do Brasil,
das Antilhas, do Caribe e dos Estados Unidos, a utilizagdo do termo “afro” nao
consegue evitar os mesmos problemas do termo “negra” (no caso, literatura negra).
Para eles tais termos sdo utilizados numa particularizagdo literaria, que gera
exclusdo, pois trata de questdes que deveriam ser discutidas levando em
consideracdo a cultura do povo e ndo apenas as especificidades de um grupo. No
caso do Brasil, por exemplo, tais tedricos e escritores defendem que a literatura
deveria levar em conta a cultura brasileira e ndo apenas a cultura negra. E, portanto,
ndo deveria haver separacdo da literatura em nichos especificos. Toda e qualquer
tipo de expressao literaria deveria ser classificada como Literatura brasileira. Mesmo
entre alguns escritores que se assumem cOomo negros, existe uma resisténcia
quanto ao uso de expressdes como “escritor negro”, “literatura negra” ou “literatura
afro-brasileira”. Para eles, tais expressdes particularizadoras “rotulam e aprisionam
sua producao literaria”, aponta Fonseca.

Porém, na contramao desta ideia, alguns acreditam que “tais expressdes
trazem sentidos ocultados pela generalizagdo do termo literatura” (FONSECA, 2006,
p.13) e que a particularizacdo ainda € necessaria, pois a generalizacdo pode
minimizar os conflitos. Nesta l6gica, Fonseca (2006) nos afirma que o uso da
expressao Literatura brasileira para designar todas as formas literarias produzidas
no Brasil ndo conseguiria dar conta de responder varias demandas dos negros, uma
delas seria o fato de grande parte dos escritores negros ndao serem tao conhecidos

pelos leitores ou suas obras ndo serem difundidas pelos meios académicos.

As expressbes “literatura negra” e literatura “afro-brasileira” sao
empregadas para nomear alguns tipos de producdes artistico-literarias que
podem estar relacionadas tanto com a cor da pele de quem as produz, com
a motivacdo dada por questbes especificas de segmentos sociais de
predominancia negra e ou mestica, e com o fato de nelas serem
trabalhadas, com maior intensidade, questfes que dizem respeito a
presenca de tradicbes africanas disseminadas na cultura brasileira. A
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literatura assume essas tradicbes como estratégias de reinvengdo, como
material que fomenta uma produgdo textual — em géneros poéticos,
narrativos e hibridos. (FONSECA, 2006, p.11)

Numa perspectiva um pouco mais conciliadora, Domicio Proenca Filho
defende que a cor da pele ndo importa, importa sim a abordagem que se faz do
negro, o pertencimento étnico e a coeréncia com as demandas especificas desse
povo. Ele propde, assim, um equilibrio entre “literatura do negro” e “literatura sobre o
negro”.

A luz dessas observagdes, sera negra, em sentido restrito, uma literatura
feita por negros ou descendentes assumidos de negros e, como tal,
reveladora de vises de mundo, de ideologias e de modos de realizagédo
gue, por forca de condi¢Bes atavicas, sociais e histéricas, se caracteriza
por uma certa especificidade, ligada a um intuito claro de singularizagcéo
cultural. (Proenca Filho, 1988, p.78 apud Duarte, 2014, p.23)

Compartilhando o posicionamento de Proenca Filho, esta a estudiosa Zila
Bernd, que ressalta a importancia de uma “enunciacéo do pertencimento” tdo mais
do que apenas a cor da pele. Para a autora, € papel desta literatura, promover a
reversdo de valores err6neos atribuidos aos descendentes de africanos, bem como
o estabelecimento de uma “nova ordem simbodlica oposta aos sentidos
hegemoénicos”, de uma narrativa heroica do negro e a urgéncia de um eu
enunciador, ja que, historicamente, dentro da literatura, o negro sempre foi
referenciado pelo outro. A autora defende veementemente que oS negros devem
tomar a palavra e assumir o discurso de si para ocuparem assim seu lugar na
sociedade. “A montagem da poesia negra faz-se a partir da (re)conquista da posicéo
de sujeito da enunciacdo, fato que viabiliza a reescritura da Histéria do ponto de
vista do negro.” (BERND 1988, p. 77). Tal fato é ratificado por SOBRAL (2011, p.87)
“‘Nunca mais aceitarei a sua visao deturpada das coisas que fere e mata. Agora serei
a protagonista”. Sobre a relevancia desse eu-lirico enunciador feminino, Conceicéo

Evaristo considera que:

Retomando a reflexdo sobre o fazer literario das mulheres negras, pode-se
dizer que os textos femininos negros, para além de um sentido estético,
buscam semantizar um outro movimento, aquele que abriga toda as suas
lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como se toma o lugar
da vida. (EVARISTO, 2012, p.7)
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Para Bernd, o importante € o papel que o eu lirico assume nesse
contexto, buscando instaurar um novo discurso a partir da busca de uma identidade
perdida e ressignificada na diaspora. Ela defende que a literatura se assuma como
negra, porém ndo necessariamente sendo escrita por negros. Basta que o
enunciador manifeste uma identidade negra ou afro-brasileira.

Mesmo sem termos um consenso entre 0S escritores, criticos e
pesquisadores da Literatura, a Literatura Negra ou Afro-brasileira (como sera
nomeada neste estudo) traz consigo um papel importante, que é de deixar falar a
populacdo negra, homens e mulheres, para que possam expressar sua visao de
mundo, suas emocgodes, suas vivéncias, apresentar suas demandas e, com isso, lutar
por dignidade e respeito. Para Miriam Alves, reconhecer a existéncia desses escritos

€ reconhecer a diversidade sociocultural do pais.

A histéria da literatura afro-brasileira ainda tem muito que ser lida,
estudada e analisada [...] Assim, para preencher os espacos em branco
do estudo da literatura brasileira, urge considerar a Literatura
Negra/Literatura Afro-brasileira dentro de seu contexto de surgimento e
existéncia, revelando as faces de um Brasilafro em versos e em prosa.
Continuar afirmando a sua inexisténcia ou a qualidade inferior dos textos
€ reafirmar parametros que insistem em olhar a sociedade brasileira
longe da diversidade sociocultural que a sustém. (ALVES, 2010, p.57)

O escritor Cuti (Luis Silva) propde uma nova nomenclatura, que abarcaria
os dois termos, numa perspectiva de ndo perder o real sentido dessa escrita
particular e de reivindicagcéo. Para ele, o termo Literatura Negro-brasileira seria mais
interessante, uma vez que retoma a palavra “negro” (como indicativo da parcela da
populacdo descendente de africanos de pele escura) e o adjetivo “brasileira” (termo
que atribui nacionalidade a este segmento da populacdo). Segundo o autor a
expressao pretende apontar para as experiéncias de vida dos negros como fonte de
um conjunto de textos literarios, dentro do territorio brasileiro.

Muito além do fato de como se nomear essa Literatura, o aspecto mais
relevante € o de que ela visa romper com paradigmas e preconceitos. De acordo
com Cristiane Sobral, a palavra é poderosa, e através do uso apropriado dessa
palavra é possivel desconstruir inverdades e esteredtipos. “...Na ansia de construir e
desconstruir, surge a palavra [...] O oficio molda a palavra / A palavra certa

finalmente consegue a bobagem decepar.” (SOBRAL, 2011, p.58)
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2.2 A literatura afro-feminina — a mulher negra construindo seu espaco

“Tenho uma cicatriz incandescente de dor

Mas é s6 por dentro

”

Por fora desenhei uma flor.

Cristiane Sobral

Dentro do contexto dessa Literatura afro-brasileira, mais especificamente
numa literatura afro-feminina, muitas mulheres afrodescendentes encontraram lugar
para se manifestar e se fazer reconhecer, escrevendo sobre sua condicdo, seu
papel na sociedade, seus desejos, suas experiéncias e suas percepcdes do
universo, numa linguagem que lhes é propria. Da mesma forma, essas escritoras
vém tratando de demandas especificas deste segmento, o que vai ao encontro da
afirmacao de MOTT (2010, p.254) “a experiéncia interior de uma mulher negra, por
razdes sociais, nenhuma mulher branca ou homem, mesmo negro, tem”.

Em um de seus poemas, a autora Cristiane Sobral retrata essa escrita da

mulher negra e a distingue das demais.

Poesia preta feminina

Poesia preta feminina
Tem cheiro bom de perfume
Cor de azeviche

Letras de cura

Poesia preta feminina
Preciosa na monotonia da paisagem
Representa nossa diversidade

Entra na roda com muito axé

Poesia preta feminina
Sinuosa desfila no terreiro
Em ritmo de partido alto

Pode surgir elegante, de salto

Contagiar batendo na palmada méo.
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Poesia preta feminina

E jongo, € jogo, é gira

Pomba trazendo ventos da mudanca

Bate firme e demarca o espago com esperanga

Tem atitude da nossa gente

A refazer os passos da diaspora

Reinventando o compasso da histéria. (CADERNOS NEGROS, 2014, p.51)

Para a autora, 0 ato de escrever promove a cura, iSso porque, além de
um desabafo, o texto se torna uma arma de defesa, um antidoto. Além disso, a
escrita da mulher negra é perfumada e preciosa como a pedra de azeviche, carrega
sua diferenca, sua marca e, em muitas vezes, pode ser comparada a grandes textos
classicos, o que se evidencia pelos termos: “elegante” e “de salto”. Ao afirmar que a
escrita “entra na roda com muito axé”, “desfila no terreiro em ritmo de partido alto”,
“é jongo, € jogo, é gira”, ela faz uma referéncia clara a elementos que retomam a
cultura africana. A escrita dessa mulher negra, para Cristiane Sobral, é dotada de
ancestralidade, de militdncia e ritmo. O ultimo trecho aqui mencionado, “é jongo, é
jogo, € gira” consiste numa aliteragdo em que as palavras sdo carregadas de
simbologia, o jongo é uma danca de origem africana, ainda muito presente em
territério brasileiro, o jogo é uma referéncia a capoeira, e a gira consiste em
elementos religiosos do candomblé.

Ainda sobre o ato da escrita, Sobral afirma nao ser facil e nem sempre
possivel, o texto enfrenta varios obstaculos até chega ao leitor, porém, “é

maravilhoso”. Assim, ela escreve o poema Quebra-cabeca.

Fazer um poema nao é facil
Catar palavras ao vento
Escolher matéria-prima

Reciclar

Nao é facil fazer um poema
Conversar com outrem

Em um pedaco de papel

Fazer um poema nem sempre é possivel
Revirar as emocbes

Olhar pra dentro e pra fora
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Nao é facil
Nao é facil

Ainda ndo escrevi tudo o que preciso
Restam paginas de sonho

Ainda tenho um bald de memérias

Também néo é facil ser poema

Encontrar um leitor

Interessado em poesia

Que compartilhe a dor e as alegrias

Mas é maravilhoso. (SOBRAL, 2014, p.127)

Pensar a escrita feminina € pensar em todos os aspectos que a motivam
e respaldam. Um exemplo é a violéncia fisica e simbdlica sofrida pelas mulheres
negras desde a colonizacdo, isso sem falar nas desigualdades de oportunidades,
subscritas nas relacdes de género e na discriminagéo racial velada e ostensiva. O
sexo, na perspectiva do género, e a cor da pele séo fatores utilizados como forma de
exclusdo, gerando critérios de superioridade e competéncia dentro das esferas
sociais.

Ainda sobre a particularizacdo e a necessidade de uma escrita feminina,
Ana Paula Tavares afirma que é primordial que a mulher ocupe o cenério lirico nédo
apenas como tema, mas como opgao estética, como uma “gramatica poética”. Para
complementar, Nelly Richard (2002, p.137) diz que “Nao basta ser mulher
(determinante sexual) para que o texto se carregue da potencialidade transgressora
das escritas minoritarias”, é preciso além disso, que o trabalho com a lingua produza
algo que realmente faca diferenca e que se torne algo “proprio” do discurso da
mulher. Para a autora, seria “como textualizar as marcas do feminino, para que a
diferenca genérico-sexual se torne ativo principio de identificacdo simbalico-cultural”
(RICHARD, 2002, p.137)

No poema de Cristiane Sobral, intitulado Opc¢ao, a autora exalta um novo
tipo de mulher, diferente deste padrdo que foi criado pela sociedade patriarcal,
machista e preconceituosa. Exatamente o que diz Richards sobre uma literatura com
tematica feminina, assinatura feminina, alma feminina, o poema exalta uma mulher
real, corajosa, feminina e, sobretudo, auténtica. Aqui, veremos uma mulher que

escreve sobre mulheres e para mulheres.
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Creio nas mulheres que desafiam o medo

Nas garotas decididas, vitoriosas escolhidas a dedo

Creio no poder indiscutivel do leite que escorre das mamas

Gosto das meninas com lacos de fita pelo jardim

Do jeito especial de algumas mocas fazendo pudim

Gosto de quem é feminina e sabe escolher

Toda mocoila devia saber fazer brigadeiro

Garinas precisam relaxar com um gostoso banho de chuveiro

Uma fémea sabe que as vezes as coisas ficam dificeis e é preciso chorar
Espero um dia poder ver:

Mulheres desfrutando o sabio poder

Gatas espertas conhecendo um infinito horizonte

Além do universo das calcinhas

Creio nas senhoras que conhecem o poder do conhecimento

Nas raparigas que se recusam a acordar cedo e desfrutam 0 momento
Porque ha um turbilh&o de mistérios a descobrir debaixo dos lengbis
Gosto das senhoritas com calgas curtas e cheiro de jasmim

Do seu jeito Unico de sorrir, titubear e finalmente dizer sim

Ah, gosto dos garfos, das facas, das colheres...

E, sobretudo de montar uma mesa, com todos os talheres. (SOBRAL, 2011, p.32)

Porém, ainda percebemos muito preconceito com essa escrita feminina. A
sociedade patriarcal, dentro e fora do universo afrodescendente, ainda domina com
muita forga, tentando, de varias formas, coibir o pensamento e as formas de
expresséo femininas.

Segundo Cristiane Sobral, em entrevista, ainda hoje e mesmo dentro de
um segmento de militAncia, as autoras negras nao tém muito espaco, geralmente é
a maioria de homens negros a ter o direito de se posicionar frente as demandas
sociais e politicas dessa classe. A maioria dos escritores que figuram no cenario
literario sdo homens, e dentro do segmento da literatura afro-brasileira, ndo é
diferente, e as mulheres negras sao minoria.

Tal problema persiste, a auséncia de protagonismo feminino nos meios
académicos e literarios € real e precisa ser urgentemente trazida a discusséo. De
acordo com reportagem da Revista Exame de margo de 2014, foram contabilizadas
somente seis romancistas negras contemporaneas no Brasil. De acordo com a
professora Fernanda Felisberto, socia da Kitabu - Livraria Negra, do Rio de Janeiro,

este numero ja subiu para oito romancistas em 2017. A reportagem ainda observa
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que a presenca da mulher negra na literatura, seja como autora ou como
personagem, ainda é bem pequena, mostrando uma homogeneidade étnica que ndo
condiz com a realidade brasileira.

A escritora e professora de Teoria da Literatura Livia Natalia Santos
afirma que “a auséncia de mulheres negras no canone literario brasileiro pode ser
justificada mais pelos processos de invisibilizagdo e minoracdo do valor estético de
seus textos que por qualquer questao relativa a sua poténcia criadora” (SANTOS,
2011, p.113)

Nelly Richard confirma tal situacdo, para a autora “é¢ evidente como a
tradicdo da literatura e seu canone tendem a omitir ou marginalizar a producéo
feminina”. A autora menciona ainda duas situacbes em que tal postura é mais
amenizada: “quando a recuperam sob o subterfugio paternalista do falso
reconhecimento e, também, quando o mercado promove essa literatura como
simulacro de uma “diferenga” (RICHARD, 2002, p.128)

Ainda segundo Richard, muito além das questbes de género, a literatura
feminina € um discurso textual especifico de uma classe, em que a énfase deve ser
voltada ao conteddo de seus textos e ndo semente a uma categorizacdo de

diferenca.

Mais do que uma escrita feminina, conviria, entdo falar — qualquer que seja
0 género sexual do sujeito biografico que assina o texto — de uma
feminizacdo da escrita: feminizacdo que se produz a cada vez que uma
poética, ou uma erética do signo, extravasa o marco de retencdo/contecdo
da significacdo masculina com seus excedentes rebeldes (corpo, libido,
gozo, heterogeneidade, multiplicidade), para desregular a tese do discurso
majoritario. Qualquer literatura que se pratique como dissidéncia da
identidade, a respeito do formato regulamentar da cultura masculino-
paterna, [...] levaria o coeficiente minoritario e subversivo (contradominante)
do “feminino”. (RICHARD, 2002, p.133)

De acordo com a noc¢ao de campo literario da socidloga Andrea Borges
Ledo, “cada campo inventa uma nocdo de literatura e de escritor’” (LEAO, 2009,
p.306). Tal afirmacdo da suporte ao pensamento de Richards, e, também, a
argumentacdo de Duarte na perspectiva de existir uma Literatura destinada
especialmente a demanda afrodescendente, a qual se faz necessaria para distinguir
esta populacao da forma como vinha sendo feita na Literatura brasileira canonica.

Por outro lado, para COSTA (2006, p.98) “A realidade social € construida

na linguagem”, afirmagéo que se complementa com a fala de Eduardo Assis Duarte.
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E a configuracdo dessa diferenca passa pelo trabalho com a linguagem,
a fim de subverter imagens e sentidos cristalizados. E uma escrita que,
de formas distintas, busca dizer-se negra, até para afirmar o antes
negado. E que, também neste aspecto, revela o projeto de ampliacédo ao
publico leitor afro-brasileiro. (DUARTE, 2014, p.11)

Sobre essa escrita comprometida em desconstruir paradigmas, de ir muito

além do texto escrito e provocar mudancas, Sobral escreve Sustento:

Quero uma poesia pao
Muito além da refeigédo

Como alimento da alma

Quero uma poesia carne
Que fatie problemas no cerne
E cale o grito dos que tem fome. (SOBRAL, 2014, p.129)

A literatura pode ser definida, antes de tudo, como linguagem, construcao
discursiva marcada pela finalidade estética, afirma Eduardo de Assis Duarte. Porém,
existem outras finalidades para além do aspecto estético que traduzem valores
culturais, éticos, politicos e ideoldgicos. Para Duarte (2014), a linguagem é um dos
fatores da diferenca cultural no texto literario e, sendo assim, € de fundamental
importancia para ressaltar marcas culturais perdidas, assim como aconteceu com 0S
africanos escravizados que vieram para o Brasil.

A lingua de um povo é o reflexo dele mesmo. E através dela que
podemos nos expressar e nos posicionar a respeito de nés e de nosso lugar no
mundo. A lingua € uma expressdo cultural, e a forma como a utilizamos pode
representar algo muito profundo acerca do modo como nos relacionamos com essa

cultura.

2.3 Formulagdes identitarias

“Todo dia é dia de todas cores
Cores que se misturam
Quando morrem de amores

Umas pelas outras.”

Cristiane Sobral
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2.3.1 A concepcgao de uma ldentidade relagéo

Para o teodrico martinicano Edouard Glissant, a funcdo dos artistas,
escritores e poetas € a de revelar, através da Poética da Relagcédo, o imaginario das
humanidades, impedindo, assim, que esta seja conduzida a partir de modelos tidos
como universais e validos para todas as culturas. Desta forma, Glissant sugere que
"a questdo atual colocada as culturas particulares € a de como renunciar a
mentalidade e ao imaginario movidos pela concepcdo de uma identidade-raiz Unica,
para entrar na identidade-relacdo” ROCHA (2003, p. 34). Para o autor, a construgao
da nocdo de identidade do individuo passa pelo encontro e fluéncia de diferentes
culturas, pelo desenraizamento de uma ideia fixa/enraizada de uma identidade
anica.

A teoria da crioulizacdo proposta por Glissant pressupde a ideia de que o
negro, nascido nas Américas, ndo é africano nem americano, mas sim um novo
individuo, hibrido, dotado de particularidades Unicas, porém composto, também, por
aspectos socio-culturais comuns a sua cultura de origem. Ao usar o termo
crioulizacdo, Edouard Glissant se refere ao fendmeno que estruturou as linguas
crioulas, ou seja, na relacdo entre as linguas e suas culturas. O termo crioulo se
refere ao individuo mestico nascido nas Américas bem como ao dialeto falado por

€Sssas pessoas.

Edouard Glissant, mentor da crioulizagéo, e os tedricos da crioulidade,
Jean Bernabé, Patrick Chamoiseau e Raphaél Confiant, defendem a tese
de que a permanéncia do processo sustentar-se-ia na vitalizagdo de uma
relagdo dialdgica entre os povos, ou seja, de fluxos comunicativos
descentralizados, intercdmbios parciais, hibridizacbes e sincretismos,
contra cada tentativa de retorno de paradigmas unificados e
monoldgicos. A crenga nesse aparato conceitual é que faz os
pesquisadores da Crioulizacdo e da Crioulidade verem no encontro de
povos e culturas a possibilidade de construcdo de um novo ethos, uma
nova maneira de ser e estar no mundo. (VIANNA, 2005, p.107)

Isso confirma a visdo de que ndo ha uma identidade Unica, mas sim
varias, que se confundem e se complementam, e, 0 mais importante, que estéo
sempre em movimento de transformagao. Para HALL (2004, p.45) “dentro de nds ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire¢bes, de tal modo que

nossas identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas”.
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A proposta dos conceitos de crioulizacdo e criuoulidade surge num
contexto de uma modernidade em crise, no conflito europeu entre a tolerancia
multiétnica e a nostalgia nacionalista, em um momento em que as ideologias
hegemonicas ndo conseguem fornecer um modelo para o futuro.

Para Glissant, a crioulizacdo deve se dar num momento em que as
construgdes culturais postas em contato estejam numa equivaléncia de valor, uma
vez que a inferiorizacdo de uma delas descaracteriza o processo. O autor também
reforca que crioulizacdo difere de mesticagem, visto que a mesticagem se da no
plano biolégico ou racial e pressupde uma marca previsivel de resultado,
caraterizada por um determinismo. Ja& a crioulizagdo estd no plano da
imprevisibilidade e resulta de um processo relacional e movente, que esta sempre se
constituindo. Ou seja, ndo é uma construcdo absoluta e determinada onde o
individuo est& pronto, nela ele nunca se fixa, esta sempre num processo ciclico de
construcéo cultural.

Sobre como conceituar essa Cultura a professora e doutora Maria Elisa
Cevasco, especialista em estudos de cultura e sociedade, nos aponta em sua
pesquisa que o conceito de cultura aponta para uma dire¢cdo “onde o foco nado é
mais a conciliacdo de todos nem a luta por uma cultura em comum, mas as disputas
entre as diferentes identidades nacionais, étnicas, sexuais ou regionais” CEVASCO
(2003 p.24). Ainda sobre o termo Cultura e o resgate de uma cultura tradicional ou
de origem, Glissant afirma que o sujeito esta em perpétuo processo, “Ele nao ¢é ser,
mas sendo” ROCHA (2005, p.33) e Hall também ja dizia que a cultura é uma
producao, um processo continuo de transformacgdes, que necessita buscar “matéria-

prima” nas tradicdes dos antepassados para construir o presente e o futuro:

A cultura ndo é apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem
de retorno. Nao é uma “arqueologia”. A cultura € uma produgéo.
[...] Mas o que esse “desvio através de seus passados” faz é nos
capacitar, através da cultura, a nos produzir a nés mesmos de
novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo é uma questao
do que as tradicbes fazem por nds, mas daquilo que nés fazemos
das nossas tradicGes. [..] Estamos sempre em processo de
formacdo cultural. A cultura ndo é uma questao de ontologia, de
ser, mas de se tornar. (HALL, 2003, p.44)

Entretanto, grande parte das escritoras negras brasileiras que figuram no

cenario da Literatura afro-brasileira reivindica uma nacionalidade outra, uma
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identidade ligada as origens de seus antepassados escravizados. Assim, retomam a
Africa como fonte de inspiracéo e fortalecimento para a luta contra a desigualdade e
o racismo. Essa perspectiva de busca das raizes de origem é, para alguns
movimentos negros, necessaria para tornar visivel o que outrora fora suprimido. E
neste sentido que caminham mais préximas das ideias propostas pelo movimento de
Négritude, que € uma perspectiva um pouco diferente, e anterior a proposicdo de

Glissant.

2.3.2 O refagio numa Identidade Unica

O movimento ideoldgico e literario chamado Négritude foi idealizado e
liderado por intelectuais negros francofonos, politicos e escritores franceses de
1930, cujo nome de maior peso seria 0 do poeta Aimé Césaire, precursor de
Glissant e de Franz Fanon. Os escritores deste movimento encontraram numa
identidade negra comum o suporte para lutar contra o racismo colonial francés. Eles
acreditavam que a heranca negra dos membros da didspora seria a melhor arma de
luta contra a dominacao politica e intelectual francesa.

E oportuno dizer que a Négritude contribuiu para essa mudanca por meio
de uma progressiva conscientizacdo sobre a urgente necessidade de

valorizagdo e da reafirmacdo dos signos relativos a diaspora negra.
(AGUSTONI, 2013, p.42 - grifos do autor)

A Négritude acredita que se faz necessario emergir e resgatar os rastros
culturais de nossa heranca africana para que seja possivel confrontar as culturas do
dominante e do dominado, de forma a se fazer conhecer o lado desse sujeito,
herdeiro dos escravos, estereotipado, extirpado e deixado a margem na sociedade.
“Nesse quadro, individuos e grupos excluidos ou desprivilegiados procuram refugio
em identidades e culturas exclusivistas nas quais se sentem mais protegidos.”
VIANA (2005 p.297). Vejamos como a poetisa baiana Ana Fatima exprime tal

afirmativa;

Em Santiago do Iguape
Revi as matas de Ossayin.
Pisei no engenho
Observei a miragem

Dos barcos dos Senhores
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Rumo a igreja.

Abracei a memoéria dos meus ancestrais

E senti ares de minha casa

Para além do Atlantico.[...]

No quilombo, olhares irmanados.

O canto d'Os Bantos

Me levou para o colo de Dandalunda

E la ninei meus sonhos

Aquilombei meus prazeres

Enfim, encontrei meu lar. (Ana Fatima In; CADERNOS NEGROS, 2014, p.21)

Numa perspectiva de retorno a Patria perdida, no conceito da Mae
Africa, muitas autoras (por que aqui nos atemos as escritoras negras) se utilizam de
palavras africanas em seus textos. De acordo com o0s estudos psicanaliticos
descritos no livro A Babel do Inconsciente, a lingua esta intimamente relacionada ao
afeto e promove um elo profundo com a mae (entendamos mae como a Africa,
dentro da perspectiva que nasce a partir do Pan-africanismo - O Pan-africanismo foi
uma corrente ideoldgica, difundida prioritariamente pelo socidlogo, historiador e
ativista William Edward B. Du Bois, que propunha uma visdo unificada e interligada
de todos os negros do mundo, dentro do territorio africano ou espalhados na
diaspora).

Acredito que, para essas escritoras, utilizar a lingua da “méae” seria um ato
de afeto, de amor e de valorizagado de uma “lingua materna”, que lhes foi negada na
diaspora. O livro nos conduz a olhar “toda lingua como objeto de restauracao”
(AMATI-MEHLER, 2005, p.231). Inclusive, ainda dentro da pesquisa, podemos
considerar que, inconscientemente, a preferéncia pelo uso de uma lingua africana
pode significar um ato de rebeldia e recusa dessa lingua construida a partir da
hibridacdo (que seria a lingua nativa dessas escritoras) ou uma forma de corrompé-
la e transforma-la, atribuindo-lhe novo significado e novos modos de uso, o0 que pode
ser confirmado pelo pensamento de Eduardo Assis Duarte:

Assim, a afro-brasilidade tornar-se-a visivel também a partir de um
vocabulario pertencente as praticas linguisticas oriundas da Africa e
inseridas no processo transculturador em curso no Brasil. Ou de uma
discursividade que ressalta ritmos, entonacdes e, mesmo, toda uma
semantica prépria, empenhada muitas vezes num trabalho de
ressignificacdo que contraria sentidos hegemodnicos na lingua. Isto

porque, bem sabemos, ndo ha linguagem inocente, nem signo sem
ideologia (DUARTE, 2014, p.38).
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Geralmente é o que fazem os “exilados linguisticos”, como aponta Steiner

(1990). Segundo o autor, eles se apegam desesperadamente a lingua materna,

neste caso, uma lingua materna por identificacdo. Tal estratégia torna-se uma

tentativa de ndo perder os lagos, de manter viva a raiz e ndo se perder num outro
mundo, de recuperar o sentimento de nacionalidade, pertencimento e cidadania.

A maior conquista que a Négritude alcancou [...] foi a liberdade de

expressar contetidos que integram elementos, caracteristicas culturais

ou preocupag6es referentes a diaspora negra por meio do uso de uma
lingua literaria que corréi a lingua candnica. (AGUSTONI, 2013, p.43)

Quando Fanon descreve a situacdo dos negros antilhanos colonizados,
ele afirma que, para “existir” diante do outro, os negros eram obrigados a aprender o
francés, que era a lingua do colonizador. Assim, quanto mais eles assumiam valores
culturais dos brancos, mais rejeitavam sua origem e mais se distanciavam de sua
cultura. O homem que possui uma determinada linguagem passa a possuir 0 mundo
gue essa linguagem expressa.

Ao assumirem para si uma linguagem que culturalmente ndo € sua, mas
de seus antepassados, as escritoras afro-brasileiras o fazem para resgatar essa
“cultura perdida” e se aproximarem mais de sua ancestralidade, bem como, para
confrontar a ideia de uma Africa estereotipa, carregada de negativismo e sofrimento.

De acordo com uma citacdo de Damourette e Pichén encontrada no livro
de Césaire, “todo idioma € um modo de pensar”. E isso nos faz entender o motivo de
resgatar uma lingua africana. Desta forma, podemos entender que o uso de
vocabulos africanos em seus textos seja uma estratégia dos escritores afro-
brasileiros de valorizacdo do pensamento ancestral africano. A partir desse uso, é
possivel utilizd-lo num discurso de subversdo e luta contra todas as injusticas
sofridas por este povo escravizado, de restabelecer a visdo das mdltiplas Africas, de
fazer conhecer sua beleza e sua histéria. Nessa perspectiva, a Africa, muitas vezes,
€ vista como lugar de uma liberdade anterior ao tempo da escravidao.

Para a pesquisadora Prisca Agustoni (2013, p.42) “muitas vezes a
escolha da lingua imposta ou da lingua nativa € determinada por uma opcao
consciente de comunicabilidade e de recep¢ao da mensagem.” Tal afirmativa é feita
tendo como base os escritores martinicanos que foram obrigados a aprender o

francés e se expressarem em tal lingua. Em muitos casos, a lingua do colonizador
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foi imposta aos escravizados, porém, com o passar do tempo, eles se utilizaram
dessa lingua para transforméa-la em beneficio proprio, para deforma-la e torna-la
também sua. Algumas vezes, também, essas linguas entram em conflito e duelam
arduamente entre si.

Um exemplo disso esta na obra mais famosa de Aimé Cesaire Diario de
um retorno ao pais natal. No referido texto, a lingua francesa aparece como
detentora do monopdlio narrativo, ou seja, € a lingua oficial. Porém, a lingua crioula
aflora varias vezes no vocabulario e perturba a ordem do texto, como uma
“impregnacgéao” do popular no erudito. Prisca Agustoni busca explicagcdo para este
fato e afirma que:

N&o se trata, no entanto, apenas de retomar a brilhante proposta de
Fernando Pessoa, para quem “minha patria € minha lingua”, ja que néo
estamos falando da identificagdo com uma patria Gnica, mas do contato
entre varios espacos possiveis e moveis — visto que o Brasil € composto
por pessoas provenientes de culturas diferentes — como multiplas era e
(ainda) sdo as linguas faladas em cada pais africano e mesmo no
préprio Brasil. [...] Também podemos perceber esse plurilinguismo
brasileiro gracas aos espdlios das véarias linguas africanas que
ancoraram no Brasil, considerando os termos e as expressdes que se

incorporaram ao portugués falado no pais e que sado provenientes de
diferentes linguas africanas. (AGUSTONI, 2013, p.20 — grifos do autor)

7

Mas €, sobretudo, sob o aspecto religioso, que muitos escritores e
escritoras afro-brasileiros descrevem essas herancas e mantém viva sua ligacao
com a Terra-mae. A preservacdo de cultos, lugares sagrados e crencas dos
antepassados africanos é um elemento essencial para a autoidentificacdo do negro
brasileiro. Na literatura, os aspectos religiosos de matriz africana sdo encontrados
mais nos poemas do que nos textos de prosa.

Como exemplo, vejamos um trecho do poema Ayabas de Janaina
Teodoro. O titulo do poema esta na lingua yoruba e representa o nome dado as
orixas femininas. Assim como ao longo do poema, varias outras palavras em yoruba
descrevem cada entidade, como Yemanja, Oxum, Ewa e Oba. Os termos Saluba e
Xireé sdo saudacdes e esses orixads. O termo Griot refere-se ao responsavel por

transmitir as historias de seu povo.

Como Griot, nas grandes rodas da sabedoria
Saluba, histéria das lutas vividas
Das tentativas alegrias...

Eparrei M@e Guerreira, 0 seu extinto sustento
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Tempestuosa nos raios celestes

Nao traz lamento...

E no furor, em mares de lagrimas salgadas
Yemanja sustenta a alma lavando magoas...]
Mamé&e Oxum, de ti carrego a graciosidade,

O dengo, o0 amor, a riqueza de fertilidade

Oba Xireé, meus entes queridos a aconchego
Ao campo santo, Ewa a neblina do sossego

[...] JQanaina Teodoro In: FAUSTINO, 2013, p.44)

De acordo com o pensamento politico proposto pela maioria dos militantes
negros, ainda € necessario fazer emergir e resgatar os rastros culturais da heranca
africana no Brasil para que seja possivel que se fortalecam ao confrontar as culturas
do dominante e do dominado, de forma a deixar que seja conhecido o lado desse
sujeito, herdeiro dos escravos, estereotipado, extirpado e deixado a margem na
sociedade, considerando, entretanto, que somos frutos do entrelacamento dessas
culturas.

Dirce Prado, escritora paulista, nos exemplifica bem essa luta entre

brancos e negros e a tendéncia destes a procurar refugio na ancestralidade.

Concedo-me ser negra

Aprendi

A ndo sufocar a minha negritude
Tampouco disfarcar a minha cor
Percebo a beleza do meu cabelo duro

Hoje, reescrevo a minha histéria.

Aprendi a ser negra

Ter a minha identidade

A branca hipocrisia ja ndo me assusta
N&o me intimida

Minha linhagem predomina

E o replidio me ensina!

Entéo, concedo-me
O direito da minha negritude

Quero a minha diferenca
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Expressar as minhas raizes
Assim, permito-me simplesmente
Ser negra... eu mesma! (Dirce Prado In; CADERNOS NEGROS, 2014, p.71)

Cristiane Sobral, em seu poema Saudade, também exp8e claramente
esse sentimento de busca a uma patria-mae perdida, que acalenta em seu colo
todas as dores sentidos e todas as injusticas sofridas nesta Terra distante, onde néo
h& dor nem sofrimento. E como se todos os problemas fossem resolvidos e todos as
cicatrizes curadas quando em contato com essa Mae que tudo pode em sua infinita

grandeza.

Ai que saudade da mae Africa
Da mée de fartura e do seu colo enorme, quente e agradavel

Da mée cheia de dogura

Ai que saudades da mae Africa
Da rainha mée corajosa, guerreira e onipotente

Estou com a saudade ardendo no meu umbigo

Siléncio dolorido. Choro. Banzo d além mar
Tudo em mim é Africa, verdadeira for¢a para enfrentar tempestades
Tudo em mim € lembranga da liberdade vivida em mares antes navegados

Com a minha mée aprendi a andar sobre as aguas profundas...

Ai guanta melancolia nesta saudade palida!
Escuta a minha tristeza por tantos filhos bastardos

Que ainda nao reconhecem a tua grandeza mae!

Oh Mae da divina providéncia
Escuta a minha voz africana em terras distantes
Traduz o meu grito incompreendido desta didspora em terras colonizadas

Grito Kimbundu, kikongo e ioruba

Oh Mae poliglota do universo negro
Tu, que alimenta 0 meu sangue e guia 0 meu espirito
Vai sempre a frente, cuida do meu coracao. (SOBRAL, 2011, p.86)
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2.3.3 Anocéao de Identidade segundo Kabengele Munanga

De acordo com o pesquisador Kabengele Munanga, o tema da identidade
negra € algo muito debatido, porém, de dificil definicAo. Para ele, existe uma
identidade que é definida por estudiosos, que se da através de critérios objetivos; ja
a identidade atribuida por uma auto definicdo do préprio grupo e aquela atribuida ao
grupo por pessoas de fora.

Para o autor, a identidade negra entdo pode ser entendida e subdividida em
Identidade Objetiva e Identidade Subjetiva.

A Identidade Objetiva se da através das caracteristicas culturais e linguisticas,
0 que seria um ponto de vista mais proximo da perspectiva de Fanon. Ja a
Identidade Subjetiva seria a forma pela qual o proprio grupo se define ou é definido
por outros grupos.

Munanga explica que o processo de construcdo da identidade nasce a partir
da tomada de consciéncia das diferengas entre “n6s” e o “outro” e isso faz com que
0 grau dessa consciéncia ndo seja igual entre os negros, tendo em vista suas
diferencas socioculturais, um exemplo disso seria as diferengas religiosas.

Aspectos histéricos, linguisticos e psicolégicos também interferem na
construcdo da identidade negra. Segundo Munanga, sdo as combinacdes desses
fatores que constituem a identidade, mesmo que tais fatores ndo se entrelacem da
mesma forma ou simultaneamente.

Dentro dos fatores histéricos, esta, sobretudo, o aspecto religioso. Ja nos
fatores linguisticos, estdo as formas de comunicacao adotadas pelo negro ou negra,
seja esta comunicacdo linguistica ou corporal, cabelo e estilos musicais também
estdo dentro deste campo. O fator psicoldgico ocorre na analise do temperamento
de negros e brancos em contraste.

Um fato importante levantado pelo pesquisador € que 0s critérios raciais sem
consciéncia politica ou ideolégica ndo sdo suficientes para a formacdo da
identidade. Neste aspecto, ha que se levar em conta, também, a situacdo dos
mesti¢os, que recorrem a critérios ideoldgicos para recriar sua identidade.

Todos que sofrem algum tipo de discriminacdo racial se voltam para seus
valores culturais ou tentam recupera-los, mesmo que simbolicamente, atrds do
discurso da negritude, ou seja, de reconhecimento de aspectos culturais que o

fazem negro.
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Entendamos aqui a diferenca entre Négritude e negritude. Négritude é um
nome francés dado a uma corrente literdria, um movimento de valorizacdo da
estética negra na literatura (mencionado anteriormente). JA negritude é um discurso
cultural, um sentimento de pertenca a uma identidade negra.

A negritude, enquanto identidade negra, se refere a histéria comum dos
negros e sua relacdo com o mundo ocidental (branco). Para Munanga, a negritude
deve ser vista como afirmacéo e construcdo de uma solidariedade entre 0os negros,
principalmente os que se veem como vitimas do racismo. Assim, 0 autor entende
gue o sentimento deixa de ser o de ressentimento e revolta, e, passa a ser o de
fraternidade e armas de combate. “A negritude torna-se uma convocacao
permanente de todos os herdeiros dessa condicdo para se engajem no combate
para reabilitar valores de suas civilizagdes destruidas e de suas culturas negadas”.
(Munanga, 2012, p.20)

Para estabelecer o discurso de afirmacdo de uma identidade e de uma
negritude, € necessario resgatar, através da memoria, tracos culturais. De acordo
com Munanga, neste processo, ha uma revalorizacdo e uma aceitacdo de sua
heranga africana, o que faz com que 0 negro reconstrua sua identidade de forma
positiva.

Enguanto uma Unica pessoa continuar a ser caraterizada e discriminada
pela cor da pele escura, enquanto uma Unica pessoa se obstinar, por causa
de sua diferenc¢a, a lancar sobre outra pessoa um olhar globalizante que a
desumaniza ou a desvaloriza, a negritude devera ser o instrumento de
combate para garantir a todos o mesmo direito fundamental de
desenvolvimento, a dignidade humana e o respeito das culturas do mundo.
A negritude fornece nesses tempos de globalizagdo, um dos melhores
antidotos contra as duas maneiras de se perder: por segregagdo cercada
pelo particular e por diluicdo no universal. (CESAIRE, 1987, p.5-33, apud
MUNANGA, 2012. P.21)

Para Munanga, os negros possuem problemas especificos que s6 podem ser
resolvidos por eles mesmos. Entre tais problemas, estariam a alienacdo do seu
corpo, sua cor, sua histéria e sua cultura, criando em seus individuos uma
“inferiorizacdo” e baixa estima. Dai a importancia da busca por uma identidade, que
funcionara como uma “terapia de grupo” e ird auxiliar no processo de igualdade e

elevacéo da estima.

A recuperacdo dessa identidade comeca pela aceitacdo dos atributos fisicos
de sua negritude antes de atingir os atributos culturais, mentais, intelectuais,
morais e psicologicos, pois 0 corpo constitui a sede matéria de todos os
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aspectos da identidade. (MUNANGA, 2012, p.19)

Dentro desta perspectiva do corpo com reflexo da identidade, o processo de
valorizagcdo do cabelo crespo seria uma forma bastante forte de afirmacédo dessa
identidade. Assunto que trataremos mais adiante.

2.3.4 Buscando o equilibrio entre as teorias

Desta forma, vimos que a Négritude, a partir do Pan-africanismo, prega
um retorno a uma patria de origem, a Africa, territorio de onde vieram os primeiros
negros. Porém o estudioso Paul Gilroy afirma que essa patria-méde é uma Africa
imaginada, uma terra que ja ndo é mais a mesma e ndo percebe que, assim como a
Africa, este africano (ou descendente dele) também n&o é mais o mesmo. De acordo
com Gilroy, a cultura desse povo, sua lingua e sua identidade se modificaram desde
a travessia pelo Atlantico. Aimé Césaire confirma que tal retorno, assim como
desejado pela Négritude, ja ndo é mais possivel. Para Glissant, essa tentativa de um
retorno acarreta uma frustacdo nesse individuo, pois 0 mesmo ndo se sente
pertencente a nenhum lugar. Nao reconhece o lugar de “origem” e nado se vé

reconhecido no lugar onde vive.

Sob a ideia-chave da diaspora, nés poderemos entao ver nao a “raga”, e
sim formas geopoliticas e geoculturais de vida que sdo resultantes da
interacdo entre sistemas comunicativos e contextos que elas ndo so
incorporam, mas também modificam e transcendem. (GILROY, 2012,
p.25)

Para o Doutor em Sociologia da USP, Reginaldo Prandi, para afirmar sua
negritude, sua condicdo africana, o negro brasileiro precisa entender-se num ouro
contexto, no contexto do ser brasileiro. Para Prandi (2010), o negro volta ao seu
passado mitico para beber na fonte da ancestralidade perdida, numa origem
“‘idealizada” que ele adota como sua, porém utiliza-se disso para ressignificar o seu
presente em seu lugar atual. De acordo com o autor “a reconstituicdo do passado
que orienta a construcdo da identidade se faz assim a partir da cultura brasileira e
nao da verdadeira e perdida origem étnica, familiar e, em ultima instancia, racial’.
(PRANDI, 2010, p.36)
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Paul Gilroy, em seu livro O Atlantico Negro, alerta para o engodo de um
particularismo étnico, sem com isso negar a importancia do reconhecimento da raca
na construcao social e cultural e na luta por igualdade. Ele afirma que o absolutismo
étnico traz “perigos adicionais porque desconsidera o desenvolvimento e a mudanca
das ideologias politicas negras e ignora as qualidades inquietas e recombinantes
das culturas politicas afirmativas do Atlantico Negro”. (GILROY, 2012 p.85)

Ainda segundo o autor, contra tais concep¢des de cultura que se pautam
em diferencas étnicas e exclusivismo cultural, o ideal seria recorrer a teorizacao
sobre crioulizacao proposta por Edouard Glissant, mencionada anteriormente.

Para Hall (2003, p.36), “a globalizagdo cultural € desterritorializante em
seus efeitos. Suas compreensfes espaco-temporais, impulsionadas pelas novas

tiEL]

tecnologias, afrouxam os lagos entre a cultura e o “lugar”™. Segundo o tedrico, as

culturas possuem sim um local, porém ja ndo € possivel mais dizer onde elas se
originaram. Tal afirmacéo endossa a tese que Duarte chama de “hibridismo cultural”.
Para Duarte, essa ideia rompe com as bases do “nacionalismo” e seus derivados;
mesmo sendo esta uma ideia utdpica, ndo deixa de ter um carater politico. Segundo
Duarte, estamos “num mundo em que tudo se mistura e se reprocessa” (2005,
p.101). Numa perspectiva diaspdrica, que nao privilegia o Estado-nac¢ao, Paul Gilroy
afirma que:

z

O conceito de espago € em si mesmo transformado quando ele é
encarado em termos de um circuito comunicativo que capacitou as
populagbes dispersas a conversar, interagir e mais recentemente até a
sincronizar significativos elementos de suas vidas culturais e sociais.
(GILRQY, 2012, p.20 e 21)

Dentro dessa perspectiva, Cristiane Sobral escreve o poema Porto 6, que
faz uma alusdo a obra de Camdes e que reforca essa ideia do entrelagamento

cultural, sobretudo sob o aspecto da lingua.

Na ponta da minha lingua senti um gosto de beijo
A portuguesa

A sua lingua me invadiu e provocou a revolucao
Francesa

Misturamos tudo

Pele clara com pele escura,

Sussurro no meio com palavra mais dura

Tudo abencgoado pelo vové latim
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Nessa linguagem toda a gente nunca mais se separoul...
Hum...

Que beijo gostoso,

Linguarudo!

Portugués com francés

Deu porto 6. (SOBRAL, 2011, p.30)

Portanto, a partir de tais posicionamentos, é importante analisar essa escrita
afrodescendente, sobretudo a escrita afro-feminina, numa perspectiva de
entrelacamento dessas teorias. Acredito que, mesmo buscando origens e raizes
ancestrais, as autoras, especificamente Cristiane Sobral, o fazem dentro de um
contexto diasporico, ressignificado e permeado de novas e outras conotacdes
culturais, o que dificulta manter uma unidade, uma identidade unissona.

Mesmo que haja a retomada linguistica de uma péatria africana, mesmo
que a afirmacao da negritude sobressaia no papel, as demandas sé&o atuais, sao
frutos de uma sociedade contemporanea, as violéncias se transformaram e as
necessidades de liberdade sdo especificas. Nos dias atuais, ndo ha como afirmar o
pertencimento a somente uma unica etnia. Ha sim como recuperar rastros culturais
dessa etnia de origem, que foram perdidos e apagados e trazé-los para o contexto
atual como elemento base da construcdo desse eu, fruto de um processo diaspérico

sim, nascido das Américas e reconstituido numa nova sociedade.
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3 “Na&o vou mais lavar os pratos” — Cristiane Sobral descontruindo

esteredtipos na perspectiva do Feminisno Negro

“Piso no racismo
Piso sem cinismo
Piso e planto flores
Azuis da cor do céu.”

Cristiane Sobral

3.1 O reflexo do machismo e do preconceito na Literatura

O preconceito racial € um problema grave em nossa sociedade, porém,
quando se trata da mulher negra, o estigma € maior e bem mais feroz, sendo a
mulher negra tratada na sociedade como simbolo erético, estereotipado, desprovido
de sentimentos e humanidade. Miriam Alves afirma que o corpo da mulher negra é
“‘um corpo vitimado que necessita se desvencilhar das marcas de sexualizagao,
racializacdo e punicdo nele inscritas para redefini-lo numa acédo de afirmacéao e
autoafirmacao de identidade” (ALVES, 2010, p.71).

O periodo da escraviddo sustentou o poder de um grupo sobre o outro,
sobretudo o poder dos senhores donos de escravos sobre a mulher negra. Relacao
esta, extremamente erotizada e violenta.

E importante analisar que o papel dessa mulher foi desenhado sob um olhar
machista, numa sociedade chefiada por homens e onde predominava o regime

escravocrata, o que € muito bem exemplificado pela estudiosa Luiza Bairros:

O uso do conceito mulher traz implicado tanto a dimensao do sexo biol6gico
como a construcao social de género. Entretanto a reinvencdo da categoria
mulher frequentemente utiliza os mesmos esterebtipos criados pela
opressao patriarcal — passiva emocional etc — como forma de lidar com os
papeis de género. Na pratica aceita-se a existéncia de uma natureza
feminina e outra masculina fazendo com que as diferencas entre homens e
mulheres sejam percebidas como fatos da natureza. Dessa perspectiva, a
opressdo sexista e entendida como um fenémeno universal sem que no
entanto fiquem evidentes os motivos de sua ocorréncia em diferentes
contextos histéricos e culturais. (BAIRROS, 1995, p.459)
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A questdo de género € uma construgdo social e historica, que varia de
cultura para cultura, e que implica na formagéo das identidades e no comportamento
da sociedade. E é, portanto, através da construcdo de género e de todas as
implicacdes que permeiam este fato que se sustentam os preconceitos.

Dentro dessa construcao de género, da forma como se enxerga a mulher
na sociedade brasileira, a posicdo que ocupa a mulher negra é o foco a ser discutido
neste trabalho. O processo do racismo, dentro de uma perspectiva de género,
“coisificou” a mulher negra e deu-lhe uma inferioridade que justificou, durante muito
tempo, (e ainda justifica) os abusos domésticos e de origem sexual. De acordo com
0 pensamento de hooks (1995, p.468) “perpetua uma iconografia de representagao
da mulher negra que imprime na consciéncia cultural coletiva a ideia de que ela esta
neste planeta principalmente para servir aos outros”.

Para a professora e feminista Kimberlé Williams Crenshaw, o termo
interseccionalidade explica bem este lugar da mulher negra no mundo.

A interseccionalidade é uma conceituagdo do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais e dindmicas da interacéo entre dois ou mais
eixos da subordinagéo. Ela trata especificamente da forma pela qual o
racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades basicas que estruturam as posi¢cdes
relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras. Além disso, a
interseccionalidade trata da forma como ac¢des e politicas especificas geram

opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos
dindmicos ou ativos do desempoderamento.(CRENSHAW, 2002, p.177)

Este conceito, originalmente, foi proposto por Crenshaw para tentar
abarcar as demandas de raca, classe e género das mulheres negras, que ndo eram
contemplados no movimento feminista tradicional. A teoria, conceito ou
posicionamento politico-social, tenta explicar a relacdo dessas mulheres e suas
demandas especificas com a sociedade, ele também situa a necessidade de uma
luta politica da mulher negra por reconhecimento e espaco. No Brasil, o termo é
retomado por feministas negras como Luiza Bairros e Lélia Gonzalez.

No poema Pérola Negra, Cristiane Sobral exemplifica bem essa luta para
acabar com os estigmas que foram impostos as mulheres negras. Aléem disso, ela
mostra como a mulher é capaz de vencer esses esteredtipos usando de sua
coragem e inteligéncia. No poema a mulher utiliza sua dor como arma e escudo e

promove a receita do bem viver, se torna feliz, dona da sua vida e do seu prazer.



Pérola Negra

Cresci como planta assustada
Arrancada precocemente da raiz
Nunca fui tratada com respeito
Nem sei como vinguei

Com todo mundo querendo pegar
Apertar meu peito

Bater na minha bunda

Nunca fui tratada com respeito
Gritavam comigo a todo instante
N&o respondiam aos meus porqués

Sentia frio, fome e solidao

Nunca fui tratada com respeito
Nunca fui amada
Beijar que nada

Eu néo era digna

Zombavam da minha pele preta
Debochavam das minhas coxas grossas
Puxavam o meu cabelo denominado “ruim”

Batiam na minha cara por qualquer motivo

Eu me alimentei das minhas auséncias
Nem sei como venci todas as minhas urgéncias

Consegui fazer brotar os meus frutos

Renasci
Triturei minha dor
Comi minhas préprias cinzas

Mas deixei um pouco para forjar uma nova pele

Eu me vinguei sendo muito mais negra
Eu me vinguei sendo mais sabia

Eu me vinguei sendo muito mais feliz

Hoje sou dona dos meus caminhos

Tatuei as minhas cicatrizes como quem borda ninhos
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Tenho as chaves do meu prazer
Sou pérola negra
Aprendi a receita do bem viver. (SOBRAL 2014, p.40)

Eduardo Assis Duarte retrata em seu artigo Mulheres marcadas: literatura,
género e etnicidade os esteredtipos impostos as mulheres negras nestas obras
classicas da Literatura. Duarte aponta que, em O Guarani de José de Alencar,
podemos encontrar a mulher loura associada a figura angelical, ligada a Deus e ao
céu, enquanto a mulata era vista como “moga morena, languida e voluptuosa” ligada
aos prazeres terrenos. Tal comparacdo se da no contraste entre as personagens
Ceci e Isabel. (ALENCAR apud DUARTE, 2009, pag. 8).

Ja em Memodrias de um sargento de milicias, de Manoel Anténio de
Almeida, a figura feminina de Vidinha descrita como “‘uma mulatinha de 18 a 20
anos, (...) peito alteado, cintura fina, pés pequeninos, (...) l&bios grossos e Umidos,
os dentes alvissimos...” (ALMEIDA apud DUARTE, 2009, pag.9), refor¢a o erotismo
em torno das personagens mesticas. O abuso do sensualismo da mulata ganha
forca em O cortico, de Aluizio Azevedo, encarnado na figura de Rita Bahiana,
retratada aqui como “fruto dourado e acre dos sertdes”, o que pesquisador conclui
ser uma dupla adjetivacdo que representa seducdo e destruicdo. Na obra, o poder
destrutivo da mulata “feita toda de pecado” acarreta mortes e desagregacao da
familia. Duarte também compara as cenas de sexo entre Rita e 0 portugués
Jerbnimo com uma forma de estupro do homem pela mulher, referindo-se a
descricéo feita na obra “anjos (Jerdbnimo) violentados por diabos (Rita)”.

Um detalhe muito pertinente observado por Duarte nas relagbes inter-
raciais € que toda a intensa atividade sexual da mulata ndo envolve nem gravidez
nem casamento. Rita Bahiana, ao contrario de outras personagens, descarta o
casamento, pois o0 via como sinbnimo de escraviddo. Duarte observa que, o que
poderia ser visto aqui como um traco feminista do discurso de Azevedo, indica
apenas o fato da conveniéncia do sexo sem filhos, e, ainda, a reproducédo de
imagens cristalizadas de representacdo feminina, especialmente da mulher negra,
desde o imaginario colonial. Para Duarte, o Cortico reforca o pensamento
hegemonico e o preconceito inserido na sociedade de seu tempo. Entram neste hall,

também, as obras Vitimas algozes e Escrava Isaura.



46

E importante destacar que até aqui, os imaginarios sobre o corpo da
mulher negra se baseavam em valores construidos historicamente, mais
precisamente a partir do processo de escraviddo numa perspectiva superficial e
inferiorizante. De acordo com SILVA (2009, p.71) “Sobre elas recaem tanto as
representacbes em relagdo ao uso de seu corpo enquanto objeto sexual como
aquelas que o vém adequado ao trabalho doméstico”.

Saindo do século XIX e entrando no século XX, podemos lembrar as
“‘mulatas assanhadas” de Jorge Amado, objetos de desejo masculino, o que reforga
a ideia do preconceito, pois a mulher que nao fosse branca era sempre carregada de
estereotipos racistas. De acordo com Miriam Alves (2010), enquanto as sinhazinhas
brancas tinham que manter a virgindade como simbolo da pureza, as mulheres
negras vivenciavam a violéncia sexual cometida pelo Senhor de escravo e pelo
capataz.

Sob esta perspectiva de que ha um controle, um poder e um dominio
exercido no corpo da mulher negra por seu senhor, em que este corpo é destinado
tanto ao trabalho forcado quanto para o sexo forcado, o filésofo Michel Foucault

afirma que:

O poder disciplinar é com efeito um poder que, em vez de se apropriar e de
retirar, tem como fungdo maior “adestrar’; ou sem duvida adestrar para
retirar e se apropriar ainda mais e melhor. [...] “Adestra” as multiddes
confusas, méveis, indteis de corpos e forcas para uma multiplicidade de
elementos individuais — pequenas células separadas, autonomias
organicas, identidades e continuidades genéticas, segmentos
combinatérios. A disciplina “fabrica” individuos; ela é a técnica especifica de
um poder que toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e como
instrumentos de seu exercicio. (FOUCAULT, 2011, p.164)

Tais fatos retratados na Literatura refletem o pensamento machista da
época, endossado pelo racismo e pela ideia de inferioridade da populacdo negra
(ideia difundida pelas pesquisas cientificas de Gobineau'). Pensamentos estes
migraram para uma pratica violenta que se sustenta até os dias de hoje através da

cultura do estupro.

A heranca da sociedade patriarcal esta impregnada no imaginario social, e
atua consciente e inconscientemente nas relacdes de poder, € alimentada
todos os dias das mais variadas formas de opressao, por iSSo € necessarios
gue haja uma compreensdo de denominadores comuns que atuem como
via de fortalecimento e legitimacdo de politicas de igualdade. (LOPES,
2015, p.8)

1. . . P L . . . ~
Diplomata, escritor e filésofo francés, importante tedrico sobre o racialismo. Segundo ele, a mistura de ragas (miscigenacgao)
era inevitavel e levaria a raca humana a graus sempre maiores de degenerescéncia fisica e intelectual


https://pt.wikipedia.org/wiki/Miscigena%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ra%C3%A7a_humana
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Ao mesmo tempo em que a Literatura “apenas” refletia essa pratica
machista, também endossava e eternizava tais praticas através de seus escritos.

Duarte se vale do pensamento do filésofo Jacques Derrida para explicar este fato:

Para Derrida, € no jogo de sentidos construidos pela escritura, em suas
multiplas relagdes intertextuais, que ficam revelados os movimentos de
forca que levam esse recalque da diferenca e ao estabelecimento de um
significado por ele chamado de transcendental, isto €, acima de qualquer
guestionamento, a exemplo dos dogmas e verdade absolutas ainda
presentes em tantos sistemas de pensamento. (DUARTE, 2005, p.69)

Entrelacada a questdo da erotizacdo da mulher negra esta a questao da
infertilidade, inserida em algumas obras de Guimaraes Rosa, Bernardo Guimaraes e
Aluizio de Azevedo. Nenhuma personagem negra tinha filhos, mesmo aquelas que
se casavam, fato que, segundo a pesquisa, reforca o compromisso da literatura

brasileira com a discriminacéo racial.

Uma leitura mais profunda da literatura brasileira, em suas diversas épocas
e géneros, nos revela uma imagem deturpada da mulher negra. Um aspecto
a observar € a auséncia de representacdo da mulher negra como mée,
matriz de uma familia negra, perfil delineado para as mulheres brancas em
geral. (EVARISTO, 2005, p.53)

Para a consagrada escritora Conceicao Evaristo, isto € algo muito mais
sério do que possa parecer, pois sugere o apagamento da contribuicdo africana na
formacao da nossa historia e da nossa cultura.

Desta forma, podemos observar 0 peso que possui a linguagem. Em cada
uma dessas obras, o sentido atribuido aos signos carrega uma ideologia
profundamente entranhada no imaginario da sociedade, muito dificil de ser contida
ou reparada.

Portanto, se faz urgente repensar e reescrever a histéria dessa mulher
negra, desfazendo tragcos culturais de marcas e estereétipos, que a condenam a
marginalidade, a erotizacdo exacerbada e a subserviéncia. De acordo com Sueli
Carneiro, doutora em educacao e fundadora do Geledés (Instituto da Mulher Negra)

tal proposta é vista como um grande desafio:

Coloca-se, portanto, como desafio, a necessidade de incidir sobre as
construcbes culturais racistas que permanecem reproduzindo a imagem
estereotipada das mulheres negras e sua desqualificacdo estética. E
preciso confrontar o peso da hegemonia da brancura nessa desqualificacdo
estética das mulheres negras, que tem impactado a sua empregabilidade e
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a sua possibilidade de mobilidade social, além de impactar negativamente a
sua capacidade de disputa no mercado afetivo. Além da reconstrucdo de
um imaginario sobre as mulheres negras, capaz ndao apenas de reverter
essas imagens de controle que as aprisionam, faz-se necessaria a
formulacdo de propostas que permitam a circulacdo igualitaria das imagens
das mulheres recortadas pela raca. (CARNEIRO, 2015, p.8)

Para Sueli Carneiro, a visdo equivocada construida socialmente e muito
reforcada pela Literatura, pela midia e outros veiculos de imagens, refletem na forma
COmo as negras sao vistas e tratadas na sociedade, inclusive no campo profissional
e afetivo.

Para compreender a necessidade de escrita afrofeminina, é preciso
entender também a relacdo das mulheres negras com o feminismo tradicional das
décadas de 60 e 70. Tal movimento se pautava no contexto vivido por mulheres
brancas e de classe média, em que a luta se pautava no conflito binario homem x
mulher. Sem distinguir essas mulheres dentro do préprio grupo, para o0 movimento,
todas elas estariam sujeitas aos mesmos tipos de questdes. Segundo Alves (2010),
a militancia feminina negra se distingue do feminismo tradicional, uma vez que para
elas haviam outros desafios a serem superados: um deles era o preconceito sofrido

por elas pelas proprias mulheres brancas.

A participacdo da mulher negra nos movimentos sociais sempre foi
constante na histéria de resisténcia e de luta do povo negro, onde as
mulheres negras foram protagonistas, fato que o feminismo ocidental
nao foi capaz de compreender. Elas ficaram invisiveis como referéncias
de luta politica ou literaria, excetuando-se alguns exemplos repetidos a
exaustdo, como é o caso de Luiza Mahim, revolucionéria da revolta dos
Malés na Bahia, e Carolina Maria de Jesus, escritora com livros
traduzidos em mais de vinte idiomas. (ALVES, 2010, p.64)

No inicio, os papéis destinados as mulheres negras nos movimentos eram
agueles determinados pelos aspectos sexistas da época, como, por exemplo,
secretariar as reunides e organizar 0os espagos da sede. A partir do momento em
gue tomaram consciéncia de seu papel social, dentro e fora do movimento, ficou
visivel o peso do machismo dos homens negros em relagéo as mulheres. Ficou claro
o papel dominante que os homens, independente de cor, exercem sobre as
mulheres. De acordo com Alves (2010), tal fato imprime uma diferenca significativa

entre 0 movimento feminista negro e o movimento feminista branco. As afro-
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brasileiras precisam combater e superar as conflituosas relagdes sociais de género e

de racializagéo.

Esse novo olhar feminista e anti-racista, ao integrar em si tanto as tradi¢cdes
de luta do movimento negro como a tradicdo de luta do movimento de
mulheres, afirma essa nova identidade politica decorrente da condicao
especifica do ser mulher negra. O atual movimento de mulheres negras, ao
trazer para a cena politica as contradi¢cdes resultantes da articulagdo das
variaveis de racga, classe e género, promove a sintese das bandeiras de luta
historicamente levantadas pelos movimento negro e de mulheres do pais,
enegrecendo de um lado, as reivindicacdes das mulheres, tornando-as
assim mais representativas do conjunto das mulheres brasileiras, e, por
outro lado, promovendo a feminizacdo das propostas e reivindicacdes do
movimento negro. (CARNEIRO, 2011, p.3)

Desta forma, podemos perceber a relevancia desse movimento feminista

negro na literatura, pois € ele que vai atribuir a escrita da mulher negra um aspecto

particular de luta e desconstru¢do. A mulher negra retrata em sua escrita, situacées

da realidade que Ihes sdo proprias e trazem a tona no cenario social conflitos

intensos baseados no preconceito e no racismo, mas também o desejo de

transformacdo da realidade a partir do rompimento com as imagens distorcidas

veiculadas na historia. A escrita feminina negra visa promover a equidade, a

liberdade e a valorizacao de sua identidade. Vejamos como Sobral consegue retratar

tais aspectos no poema Espelhos Negros.

Quando vocé apareceu

O eclipse aconteceu

Meu cabelo ficou do jeito que eu queria

Pude cozinhar o secado em “banho maria”

Ainda bem que vocé surgiu!

Minha autoestima refletiu

Tomei tesdo como medicagédo a semana inteira

A mulher forte e decidida saiu da geladeira

Mas eu também cheguei!

Cheguei mais perto do espelho do banheiro...

Olhei e percebi qudo melhor fiquei

Muito mais negra, enfrentando o mundo inteiro

NOs dois, que perigo para a humanidade!

Se a comunidade negra

Forte, unida, de verdade
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Comecar a se reproduzir
O mundo inteiro vai sacudir. (SOBRAL, 2014, p. 23)

Este poema exemplifica bem tudo o que foi dito até aqui, a construcédo de
uma autoestima pautada nos seus aspectos estéticos ancestrais; o termo “tesao”
traz essa ideia da mulher sexualmente livre; 0 empoderamento ao afirmar que “ a
mulher forte e decidida saiu da geladeira” e que se vé de uma forma melhor. Fato
que ja vem subentendido no titulo “espelhos negros”, em que a mulher ja ndo é mais
um reflexo da sociedade, mas um reflexo dela mesma. E a culminancia na ultima
estrofe da ideia de que o povo negro unido se torna mais forte e capaz de abalar o
mundo.

De acordo com Duarte (2005), a identidade feminina ndo € somente
construida, mas também fruto de suas relacfes sociais. Pensamento que fortalece a
tese de que a Literatura afro-feminina pode sim inspirar mudancas de paradigmas,
uma vez que busca retratar em seus textos os desejos dessa mulher negra e seu
papel na sociedade. As relacBes sociais sejam elas de conflito racial, amoroso ou
religioso invadem a poesia de Sobral e isso favorece um registro mais condizente
com a imagem que essa mulher negra deseja construir de si mesma.

No poema Inoxidavel, a autora deixa claro a imagem que deseja construir,
a de uma mulher forte, lutadora e vencedora, que néo vai se render com facilidade

aos desmandos da sociedade e nem se abater ante as violéncias do cotidiano.

Sou osso duro de roer
Tente morder
Tente quebrar

Sugiro ndo tentar

Sou osso duro de roer
Sem atalhos
Sem desculpas

Nada de mentiras nem culpa

Tente atacar vocé vai ver
Meu sobrenome é mulher
Venha quem vier

Sou osso duro de roer
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Venco a violéncia
Fujo da indecéncia
Odeio hipocrisia café com leite

Sou tudo isso e nunca pro seu deleite

Sou carne de pescoco
Desista vocé vai perder
Sou 0sso duro de roer

Fénix fémea forjada na luta pra sobreviver. (SOBRAL, 2014, p. 118)

Esta ultima frase “Fénix fémea forjada na luta pra sobreviver”, nos remete
ao que afirma Sueli Carneiro sobre a necessidade de as mulheres estarem sempre
lutando para vencer o0 racismo, 0 Sexismo, O preconceito, a violéncia, enfim,
sobreviver. A Fénix, simbolo de uma vida que recomeca do nada, é para a mulher
negra, fonte de inspiragdo, uma vez que ela também precisa se reconstruir do nada.
A mulher negra sai da posicdo de objeto (ser inanimado) para a posicao de Ser
Humano empoderado e cheio de vida. Fato que se torna real e possivel através dos
escritos de Sobral, pois como ela mesma diz “Mulher é bicho esquisito e poderoso /
faz 0 que da na telha / desde a criacdo / ninguém segura mulher ndo...” (SOBRAL,
2014, p.119)

3.2 Cristiane Sobral — escritora, atriz, mae, mulher e feminista

Cristiane Sobral nasceu no Rio de Janeiro em 1974, mas vive em Brasilia
desde 1990. E casada com Jurandir dos Santos Luiz e tem dois filhos, Malick Jorge
de 7 anos e Ayana Thaina de 6 anos. E escritora, atriz e professora de teatro. E
bacharel em Interpretacdo pela UnB (1998), licenciada em Educacédo Artistica pela
UCB (2005), especialista em Docéncia Superior pela UGF (2008), Mestre em Artes
UNB e h& 18 anos dirige a Cia de Arte Negra Cabeca Feita. Foi a primeira atriz
negra a formar-se em Interpretacdo Teatral pela UnB. E Coordenadora Intermediaria
do Ensino Médio na UNIEB-NB e membro do Sindicato dos Escritores do DF. E

escritora imortal, cadeira 34 da Academia de Letras do Brasil. Publicagdes: “N&o vou

” ” n

mais lavar os pratos” “Espelhos, Miradouros, Dialéticas da Percepgao”, "Sé por hoje
vou deixar meu cabelo em paz’ e o mais recente “O tapete voador’. Escreve no

blog www.cristianesobral.blogspot.com.br e publica na
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pagina: https://www.facebook.com/CristianeSobralArtista/?fref=ts. Além disso, ja fez
varios trabalhos como atriz para o teatro e cinema. E ganhadora do Prémio FAC
2017 — Culturas Afro-Brasileiras. Tem palestrado em varias universidades, escolas
de ensino regular, eventos literarios e eventos sociais de tematica negra. Seja qual
for a area de atuacdo, Cristiane Sobral estd sempre buscando formas de quebrar
paradigmas e desconstruir preconceitos estabelecidos.

Para que seja possivel romper com paradigmas e posturas consolidadas
numa sociedade, € preciso muita coragem. Coragem para se posicionar de forma
contraria ao esperado, criando uma nova rota, um caminho de fuga, que aqui é a
criacdo de novas possibilidades e novos sujeitos. Talvez seja algo que Nietzsche
chamou de vontade de poténcia, uma vontade criadora que transforma e move o
individuo, “todo acontecimento, toda mudanga, € uma luta ndo pela vida, mas pela
poténcia”. (DIAS, 2011, p.37).

E é numa perspectiva criadora, que os poemas de Cristiane Sobral
desconstroem uma estética padronizada da Literatura, gerando uma forca
propulsora para a criacdo de uma nova Literatura afro-brasileira. Com estilo proprio,
ousado e moderno, os poemas abordam questdes como o corpo, o trabalho, o amor,
a maternidade, a beleza da mulher negra contemporéanea, que também ressurge de
um passado estigmatizado onde sua verdadeira esséncia e identidade foram
nitidamente deturpados.

Seu livro de maior sucesso € o livro de poemas intitulado NAO VOU MAIS
LAVAR OS PRATOS, que também é o nome do poema que abre o livro. Este foi o
primeiro livro de poemas da autora, onde se encontram poemas de diversos
assuntos, como maternidade, amor, sexo, cabelo, racismo e escrita literaria, todos
culminam no mesmo objetivo: a valorizacdo e o empoderamento das mulheres
negras.

Neste poema que da titulo ao livro, a proposta feminista de valorizacao da
mulher negra, a ressignificacdo de seu papel na sociedade, a importancia do seu
acesso a cultura e educacgédo ficam evidentes. Foi através deste poema que Sobral
despontou no cenario Literario e se tornou um simbolo dentro dos movimentos de

mulheres negras.

N&o vou mais lavar os pratos

N&o vou mais lavar os pratos
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Nem vou limpar a poeira dos méveis

Sinto muito. Comecei a ler

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi

N&o levo mais o lixo para a lixeira

Nem arrumo a bagunca das folhas que caem no quintal

Sinto muito. Depois de ler percebi a estética dos pratos

a estética dos tragos, a ética

A estatica

Olho minhas maos quando mudam a pagina dos livros

maos bem mais macias que antes
e sinto que posso comecar a ser a todo instante
Sinto

Qualquer coisa

N&o vou mais lavar

Nem levar.

Seus tapetes para lavar a seco

Tenho os olhos rasos d’agua

Sinto muito

Agora que comecei a ler, quero entender
O porqué, por qué? E o porqué

Existem coisas

Euli, eli, el

Eu até sorri

E deixei o feijao queimar...

Olha que o feijdo sempre demora a ficar pronto

Considere que os tempos agora s&o outros...

Ah,
Esqueci de dizer. Ndo vou mais
Resolvi ficar um tempo comigo

Resolvi ler sobre o que se passa conosco

VVocé nem me espere. Vocé nem me chame. N&o vou

De tudo o que jamais li, de tudo o que jamais entendi

vocé foi o que passou

Passou do limite, passou da medida, passou do alfabeto

Desalfabetizou

N&o vou mais lavar as coisas e encobrir a verdadeira sujeira
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Nem limpar a poeira e espalhar o p6é daqui para la e de |4 para ca
Desinfetarei as minhas maos e néo tocarei suas partes moveis

Nao tocarei no alcool

Depois de tantos anos alfabetizada, aprendi a ler
Depois de tanto tempo juntos, aprendi a separar
Meu ténis do seu sapato

Minha gaveta das suas gravatas

Meu perfume do seu cheiro

Minha tela da sua moldura

Sendo assim, ndo lavo mais nada

e olho a sujeira no fundo do copo

Sempre chega 0 momento

De sacudir, de investir, de traduzir

N&o lavo mais pratos

Li a assinatura da minha lei aurea escrita em negro maidsculo

Em letras tamanho 18, espaco duplo

Aboli

N&o lavo mais os pratos

Quero travessas de prata, cozinhas de luxo

E j6ias de ouro

Legitimas

Esté decretada a lei durea. (SOBRAL, 2011, p.23)

Em primeiro lugar, 0 poema nos transmite a ideia de que o conhecimento
transforma a pessoa. O individuo que |€, estuda, passa a se conhecer e reconhecer
seu lugar no mundo e seu papel na sociedade.

Logo nos primeiros versos do poema, o eu lirico afirma que nao ira mais
lavar os pratos nem limpar a poeira dos méveis porque comecou a ler. Os versos
fazem uma referéncia ao trabalho domeéstico, muitas vezes realizado por mulheres
negras e pobres, e em sua maioria sem estudo ou habito de leitura. Os versos
provocam o leitor, levando a crer que o fato de comecar a ler, transforma o eu lirico
e rompe com paradigmas pré-estabelecidos, ou seja, comecar a ler, nos modifica,
nos melhora, nos eleva. Na mesma estrofe, a autora reafirma tal ideia do trabalho
doméstico, quando menciona “levar o lixo para a lixeira”, “arrumar a bagung¢a do

quintal”. Ao abrir o livro, o eu lirico passou a observar os objetos de uma outra
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forma, mais estética e mais ética, é a visdo do conhecimento, ou seja, um novo olhar
sobre as mesmas coisas.

Na segunda estrofe, intitulada: A estatica, a autora ressalta o fato de ter
as maos mais macias do que antes e um sentimento de autoestima elevada quando
diz que: "sinto que posso comecar a ser a todo instante. Sinto”. A ideia de que o
individuo que 1é passa a se sentir melhor, a se sentir como pessoa, que tem
sentimentos, que sonha e se vé “sendo” alguém é muito forte. Agora, o eu lirico quer

entender o porqué de tudo, descobrir coisas antes veladas e acaba fazendo uma

[1 ”

afirmacdo enfatica e determinada: “..0s tempos agora sdo outros...”, 0 que vem
reforcar a ideia da mudanca.

A partir da quarta estrofe, o eu lirico mostra-se por inteiro, verdadeiro, e
diz que quer ler o que se passa com ele e com o outro, e diz que, 0 que aconteceu
antes passou, passou no tempo, passou dos limites e que ndo adianta mais chamatr,
aquele velho tempo, néo voltara.

A frase emblematica do texto, em minha opinido, esta na quinta estrofe:
‘ndo vou mais lavar as coisas e encobrir a verdadeira sujeira”. Que sujeira seria
essa que estd encoberta, escondida e prestes a ser revelada??? Seria o abuso de
poder, a diferenca de classes e de trabalhos subordinados e n&do reconhecidos?
Seria o fato da profissdo de doméstica nos remeter aos velhos tempos da
escravidao, de servidao e abuso de autoridade? Fica aqui a questao.

Na perspectiva de uma identidade relacdo, como sugere Glissant, onde a
identidade construida é mesclada e ressignificada na diaspora, Cristiane Sobral
também escreve sobre assuntos corriqueiros sem que haja nesses textos tracos
étnico-culturais. Mesmo sem uma proposta de engajamento politico, percebe-se em
seus textos de amor, uma postura feminista de igualdade de direitos e de
empoderamento do corpo.

Nos poemas de Sobral, a mulher ndo fica sofrendo por amor, ela se
reinventa e se mostra otimista e dona de si. Neles, é permitido os orgasmos, 0 gozo
pleno, as dores e as delicias da paixdo. Porém, também se observa nesses textos
uma mulher mais racional, que ama, mas que exige ser amada; que chora, que
goza, mas que ndo se permite diminuir; que ndo se deixar usar e que sabe
plenamente o real sentido das coisas. Algumas dessas caracteristicas, podemos
observar em seu poema Infinitamente Provisério, que fala do amor como algo

transitorio, que finda e renasce em outra pessoa.



Vou partir e saio meio quebrado. Sobrevivi
Um amor em pedagos

Com fagulhas espetando como farpas

O amor é meio lagartixa

Assim como parte recupera

Alcanca nova vida distante da gente. Regenera
Vou partir e ndo ha chance de reconciliagdo
Tchau. Adeus. Outros labios chegardo
Nunca iguais aos seus

O amor esquece o antigo

Quando envolvido em novos bragos

O amor tem a memoria da situagéo

Partirei. Termina o nosso mundo

E recomega um novo

Infinitamente provisorio

Incontestavelmente ilusorio

Da préxima vez

Tentarei ndo enxergar mais o0 mundo
Através dos olhos de alguém

Tchau. Adeus. Outros labios chegarao
Refréo de orgasmos. Estribilho de espasmos
O amor tem a meméria da situagéo

A paixdo tem amnésia da desilusdo

O amor é meio assim, dos outros

Meio malas prontas. Meio “check-in”
Infinitamente provisorio. (SOBRAL, 2011, p.27)

56

Ja4 no poema Na estrada, a autora deixa extravasar o desejo feminino,

mediana, que experimentar a vida e sorver dela tudo que Ihe for aprazivel.

Quero um beijo com gosto de goiabada

Um abraco queijo de beira de estrada

rompendo assim, com as barreiras machistas e a ideia totalmente ultrapassada de
gue a mulher ndo pode sentir prazer, muito menos expressar seu prazer e seu
desejo. O poema € simples, porém carregado de simbolismo e forca, que traz o
feminismo em seus versos e rompe com os paradigmas determinados pela
sociedade patriarcal. Aqui a mulher pode o que ela quiser. Além disso, ha o contato

entre o rural e o urbano, onde o eu lirico afirma que ndo quer ter mais uma vida
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Tudo feito na fazenda, no fogédo de lenha...

Quero que vocé me prenda no meio do mato
Este embaraco do capim rocando na pele
Desejo a agua turva do rio que hidrata o cabelo
Esse constrangimento de gente da cidade

Que nunca bebe leite de vaca

N&o duvide daquilo que falo

Vou experimentar umas botas e andar a cavalo
Quero que mediana nunca mais rime com urbana
Nem com mediocre. (SOBRAL, 2011, p.39)

O erotismo surge como uma das formas de empoderamento feminino. O
poder sobre esse corpo, que ja foi vitima de abusos e hipersexualizacdo, agora
pertence & mulher. E ela quem delimita as barreiras do que pode ou ndo pode ser

feito e de que forma ela deseja que seja feito.

Ao transgredir a proibicdo, a mulher investe na construcdo de sua
identidade, pois autoconhecimento erético leva ao conhecimento do outro e
do mundo e a consciéncia de seu poder de transforma-lo, ou seja, ao
romper com o0 modelo dominante da superioridade masculina, permitindo-se
vivenciar sua sexualidade como uma experiéncia erdtica, que busca o
prazer e ndo meramente a reproducdo, atuando na constru¢cdo do seu
préprio “eu” feminino, ela é capaz de atuar também como construtora da
sociedade. (SOUZA, 2009, p.34)

Vejamos abaixo um trecho de outro poema de Sobral que retrata o
erotismo desta mulher livre dos pudores sociais e culturais que aprisionaram,
durante muito tempo, o prazer feminino. Textos assim sdo provocadores, ndo de

opinides mas de reflexdes.

Zenzele

[...]

Sua pele junto ao meu corpo
Numa esquina qualquer desta
Cidade negra

Onde todos querem ser alguém
Nem que seja por um instante

Zonzos
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Teu corpo embriagando 0 meu sorriso
Digo ou nao digo?
[...] (SOBRAL, 2011, p.110)

No Brasil, algumas letras de funk trazem esse empoderamento do corpo
da mulher numa perspectiva similar a da literatura, que é a de descontruir o discurso
machista e colocar a mulher numa posi¢cao mais favoravel. O corpo da mulher é dela
e ela faz com ele o que bem entender. Algumas artistas como Mc Sabrina, Anitta,
Ludmila, invertem os papéis das relacdes entre homem e mulher em suas musicas,
fato que vem ganhando cada vez mais forca entre o publico feminino e, inclusive, se
tornando objeto de estudos académicos.

Este empoderamento feminino aparece com frequéncia nos poemas de
Sobral, que retrata uma mulher consciente do seu valor e que faz suas proprias
escolhas (sexuais ou ndo) sem dever nada a ninguém. Vejamos abaixo, dois

exemplos:

Na direcédo do Sonho

A partir de hoje

Ninguém podera insinuar

Que devo parir

Quando devo gozar

Escolho conduzir

A vida que escolhi

Conquistei meu direito de ir e vir
[...] (SOBRAL, 2014, p.117)

Black Friday

Alguns homens sonham com meu corpo
Entre os seus lengois

Desejam desesperadamente

Consumir meu sexo

Mas néo suportariam meu banzo

Meu clamor [...]

N&o aceito seus sorrisos

Nem me iludo com as suas promessas
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N&o sou produto com desconto

Esquecam as ofertas

Black Friday

Meu corpo nunca estara em liquidacao!

Para vocés jamais venderei barato

O que sempre custara o dobro. (SOBRAL, 214, p.63)

O imaginario sobre o corpo da mulher negra foi construido aliando sexo e
trabalho. O prazer era destinado ao senhor, possuidor desse corpo, possuidor no
sentido de ter a posse e ao mesmo tempo de tomar posse.

Para o filosofo Michel Foucault, somente quando obtemos dominio e
consciéncia do nosso corpo € que adquirimos poder sobre ele. E, a partir do
momento em que isto ocorre, 0 seu corpo absorve esse poder e se volta contra ele.

Dai a importancia do empoderamento.

O dominio, a consciéncia de seu proprio corpo s6 puderam ser adquirirdos
pelo efeito do investimento do corpo pelo poder [...] a partir do momento em
gue o poder produziu este efeito, como consequéncia direta de suas
conquistas, emerge inevitavelmente a reivindicagdo de seu proprio corpo
contra o poder [...] e assim, o0 que tornava forte o poder passa a ser aquilo
por que ele é atacado. (FOUCAULT, 1979, p.146)

Cristiane Sobral também escreve sobre a maternidade e sobre filhos.
Tema muito recorrente na obra de Conceicdo Evaristo, em que a mulher surge
capaz de gerar, parir, alimentar e criar, direito negado por muito tempo as mulheres
negras escravizadas (como aponta os estudos os estudos feitos por Sonia Maria
Giacomini) e fato também usurpado da literatura brasileira, em que o ato sexual

envolvendo as mulheres negras so servia para dar prazer ao macho Senhor.

A existéncia de mé&es-pretas revela mais uma faceta da expropriacdo da
senzala pela casa-grande, cujas consequéncias inevitaveis foram a
negacdo da maternidade da escrava e a mortalidade de seus filhos. Para
gue a escrava se transformasse em maée-preta da crianca branca, foi-lhe
bloqueada a possibilidade de ser mée de seu filho preto. (GIACOMINI,
1988, p.57)

BN

Conceigdo e Cristiane reivindicam o direito a maternidade de formas
distintas. Sobral ndo gerou nem pariu. Seus filhos sédo frutos do amor, mas de um
amor que foi cultivado fora do corpo. Sao filhos do coracdo e ndo do utero. E € sobre

essa maternidade e sobre esses filhos que os versos de Sobral se constroem, além
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de tratar a infertilidade feminina de uma forma leve e esperangosa. “Quem disse que
sdo infelizes as mulheres inférteis?” afirma Sobral.

No poema Caminhos, a autora afirma que o fato de ndo poder “parir’ a
fizeram transformar-se numa outra pessoa. Mesmo sofrendo ela foi obrigada a
seguir adiante para um lugar que nem ela sabe onde é. Porém, no meio do caminho
ela descobriu uma “saida”. Ela n&o estaria mais esperando por seus filhos, mas sim
os filhos estariam esperando por ela. E ela entdo conclui: “parir € dor, criar é

produzir amor”.

Caminhos

Os filhos que eu néo pari
Fizeram-me de outra forma existir
Os filhos que eu nunca pari
Fizeram-me seguir

Os filhos que néo terei

Vao me levar aonde nao sei

No meio do caos encontrarei a saida,
Onde outros filhos me esperam
Parir é dor

Criar é produzir amor

Com outros olhos enxergarei os caminhos abertos
Estradas surgirdo nos trilhos do universo
Agradeco aos filhos que néo tive...

Por eles construirei as pontes do meu sangue

A um novo coragdo. (SOBRAL, 2011, p.33)

No poema Materna ldade, a autora faz uma critica a cobranga social e
bioldgica sobre a maternidade. A todo o tempo, a sociedade cobra das mulheres,
virgindade, casamento, maternidade, necessariamente nessa ordem. Neste poema
ela faz referéncia a uma questdo muito comum que envolve as mulheres, a
infertilidade. Antes de um diagndstico final, as iniUmeras tentativas de engravidar,
sem sucesso. O passar do tempo, que é mais um fator de pressao psicoldgica. E em
meio a tudo isso, o0 eu lirico decreta sua necessita de ndo parar no tempo, de

escolher novos rumos e deixar a vida seguir. Tal posicionamento fica claro nas duas
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ultimas estrofes.

Materna Idade

A biologia manda parir
A metaplasia diz que nao vai ser facil
A psicologia da tempo ao tempo

Ca estou

Uma multid&o de flancos

Alguns cabelos brancos no meio das pernas
Na fila de espera de mais um dia fértil
Ainda sou filha do medo

Em meio ao caos dos meus ovarios
Decreto a minha maioridade
A minha infinita capacidade

A esponténea vontade para o que vier

Serei mae

Das minhas préprias ideias

Das escolhas

Do meu progresso

Est&4 bem doutor, a consulta € semana que vem
Resolvi marcar com a minha consciéncia

Ela diz que vou parir, mas ndo posso parar agora. (SOBRAL, 2011, p.41)

O poema abaixo € dedicado a seu primogénito, 0 menino cujo nome da
titulo ao poema. O filho, que nascera do seu coracdo e ndo do seu ventre, porém
gue foi muito desejado e esperado. Mesmo que ela nunca o tenha visto, nem

mesmo numa ultrassonografia, ela o amava e sonhava com ele em seus bracos.

Malick Jorge
O menino que eu hunca Vi
Visita os meus sonhos.

Acalenta meus olhos fechados.

O menino que eu nunca Vi
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Jé& esta dentro de mim

O menino que eu nunca Vi
Cabe nos meus bracos

Brinca com os anjos enquanto ndo é chegada a ocasiao

O menino que eu hunca Vi

Ja tem um lugar no meu coragdo. (SOBRAL, 2011, p.31)

Outro poema muito interessante de Sobral rompe com uma estética
refinada, tanto na escolha do tema quanto no aspecto linguistico € um pequeno
conjunto de trés frases, que demonstram um sentimento de rebeldia contra o
sistema, dando-lhe uma resposta inteligente e sagaz. A autora brinca com o termo
cesta basica, gratificacdo que alguns trabalhadores recebem e ainda faz referéncia
ao famoso filme E o vento levou, em que a personagem principal, Scarlett O Hara,
se propde esquecer o passado e olhar o futuro com esperanca e determinacao.
Personagem esta construida no cenario da Guerra Civil americana, que contrasta
com as expectativas sociais e comportamentais femininas em relacdo ao esperado
na época. Atualmente, poderiamos dizer que Scarlett era empoderada. Mesmo sob
muitos mimos e futilidades, a personagem enfrenta varios problemas como a guerra,
a fome, a pobreza, a perda do amor, a imposicdo de padrdes com o0s quais ela
discorda, porém o faz com muita forca e coragem. Acredito que nao foi por acaso,

gue Scarlett veio parar nos poemas de Cristiane Sobral.

Saida

Tudo bem.
Vocé diminui 0 meu salério, eu fico com algumas horas livres e escrevo poemas incriveis
para a minha sexta basica.

Jamais sentirei fome novamente! (SOBRAL, 2011, p. 121)

Numa critica a forma como as mulheres vém tratando seus cabelos, tema
recorrente na obra de Sobral, o poema abaixo traz aspectos linguisticos muito
interessantes, que abusando das rimas e aliteragcbes, mostram a capacidade de

criacdo e inovacdo da autora. A autora utiliza bem o jogo entre as palavras
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(estéticas/estaticas/herméticas; irbnicas/bidnicas/atléticas). Assim, ela discorre sobre
essa caracteristica fisica tdo marcante dos afrodescendentes ( o cabelo ), e propde
um novo olhar sobre a beleza, pois assim como nos aponta Paulo Domenech Oneto,
em seu artigo A questao da literatura engajada nas filosofias de Sartre e Deleuze, “a
literatura j& ndo deve se empenhar em exprimir ideias bem concebidas, mas sim
expressar atos coletivos de enunciacdo que o0 autor consegue extrair das

representacdes socialmente construidas da realidade”.

Novidade na cabeca

Novas opcdes estéticas
Novas opc¢des estéaticas

Novas opcdes herméticas

Novas op¢des irbnicas
Novas opc¢des bibnicas
Novas opc¢des atléticas
Coloridas, crespas, lisas, cacheadas, encantadas

Cheias de vida.

Novas opcdes estéticas
Para refazer as cabegas. (SOBRAL, 2011, p. 83)

Aspectos feministas e temas polémicos também s&o encontrados na obra
da autora. O poema abaixo, além dos assuntos mencionados anteriormente, traz a
tdo atual e debatida discussdo sobre as relacbes de género, onde os papéis de
homens e mulheres sdo arbitrariamente e historicamente pré-definidos, e qualquer
mudanca na percepcao desse género (pré-estabelecido) € percebida por alguns

religiosos e conservadores como inconcebiveis.

Revolucéo

Greve no reino das bonecas

Abaixo a fidelidade!

Guerra a amamentagao!

Desde crianca os meninos brincam com seus carros

Dirigem tudo e a todos
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Enquanto as bonecas nascem para enfeitar

Abaixo a futilidade!

As reunides no clube das gravidas!

Das sogras e das professoras!

Bonecas exigem o direito aos orgasmos
E ao futebol!

Bonecas também adoram filmes e dinheiro

E quem é que cuida do mundo enquanto as bonecas se divertem?
E quem é que cuida dos filhos enquanto os rapazes se embriagam?

E quem é que aceita quando ambos pedem desculpa?

As bonecas estéo realmente insatisfeitas,

Mas ndo cegas

Ha alguma coisa errada desde o principio...

Porque os homens sédo menininhos téo frageis!

E quem é que faz promessas para parir somente homens?
E quem é que faz apostas pelo sexo mais forte?

E quem é que destina as mulheres o reino das sofredoras?

As bonecas agora reivindicam carrfes

Querem passear com 0s garotinhos

As garotas e os rapazolas enfim buscam a paz
Finalmente saem juntos para aprender a brincar
E via a paz no reino! (SOBRAL, 2011, p.52)

Neste poema, Sobral ironiza os papéis sociais destinados a homens e
mulheres e demonstra a insatisfacdo feminina com tais imposi¢des. Logo na primeira
estrofe, o eu lirico critica a posi¢cao passiva ocupada por muitas mulheres, enquanto
o homem “dirige” suas vidas e tudo ao seu redor. Questdes polémicas como a
fidelidade e a amamentacdo também sdo colocadas, de forma a gerar discussdes
sobre a sobrecarga moral jogada sobre as mulheres.

A partir da segunda estrofe, o feminino deste contexto busca novas
opcOes sociais, mulheres também podem jogar futebol, mulheres também podem
dirigir carrbes, mulheres nédo precisam ficar s6 em casa cuidando dos filhos (que séo
deles também), mulheres podem gozar. A mulher deste poema esta de olhos
abertos e pronta para a luta. E uma mulher empoderada.
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Porém, numa perspectiva apaziguadora, na ultima estrofe o eu lirico
propde “brincarem juntos”. Isso € uma resposta a sociedade que critica o feminismo,
afirmando que as mulheres reivindicam uma inverséo de valores e de papéis. O que
nao é verdade. O que se espera, a partir das propostas feministas, € uma divisdo
igualitaria de tarefas, de deveres, mas, sobretudo, de direitos.

Abordar tais temas, que n&o se enquadram numa perspectiva
tradicionalista e determinada, é ousar e demonstrar clareza de opinido e
posicionamento frente a vida. Cristiane Sobral arrisca e faz de suas experiéncias,
uma obra de arte cheia de energia e substancia, rica em criatividade e polimento,
portanto merece o0 nosso estudo, nossa atencédo, nosso deleite e nossa reveréncia.
“Brinda-se pelas paginas o ato, o ato-escrever, quando por tal atitude se unem ao

pensar e ao expor, audacia, radiancia, agudeza, entrega.” (PUCHEU, 2007, p. 5)
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4 “S6 por hoje vou deixar meu cabelo em paz” — o empoderamento da mulher

negra na poética de Cristiane Sobral

“Por que o cabelo do negro é alto, imponente e
armado? Para proteger as cabegas pensantes que
ele abriga! As cabecas negras geraram, nutriram e

enrigueceram esta na¢cao com seus bracos, com seus

seios e com seu sexo. Dentro dessas cabecas, esta o

”

poder de lutar pela raga

Cristiane Sobral

4.1 Afirmacao identitaria através do cabelo negro — os estudos de Nilma Lino

Gomes

Para a pensadora, ensaista e educadora Nilma Lino Gomes, 0 racismo
em nossa sociedade ocorre de maneira muito particular, pois se sustenta através de
sua propria negacado. Para GOMES (2012 p.46) “O racismo no Brasil é alicercado
em uma grande contradicdo”, pois a sociedade brasileira sempre negou
insistentemente sua existéncia e do preconceito racial, mas, no entanto, as
pesquisas atestam que 0s negros ainda sao discriminados e vivem numa situacao
de profunda desigualdade racial quando comparados com outros segmentos étnico-

raciais do pais.

Quanto mais a sociedade, a escola e o poder publico negam a lamentavel
existéncia do racismo entre nds, mais o racismo existente no Brasil vai se
propagando e invadindo as mentalidades, as subjetividades e as condi¢des
sociais dos negros. O abismo social entre negros e brancos no Brasil existe
de fato. (GOMES, 2012, p.47).

De acordo com a pensadora, a Unica saida contra o racismo € reverter, na
pratica, a situacdo de discriminacdo que 0s segmentos discriminados sofrem,
mudando-os de posicdo, possibilitando-os ascensdo social, construindo
oportunidades iguais para todos, de forma que negros e brancos possam conviver

com dignidade em diferentes setores e instituicbes da sociedade e participem
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verdadeiramente de um processo democratico. Para Nilma, ndo basta apenas
reconhecer a existéncia do mito da democracia racial, do racismo e dos varios
preconceitos existentes, é preciso agir e essa ac¢ao precisa ser imediata

Com base em todo este processo excludente, é preciso construir uma
identidade negra positiva, principalmente numa sociedade como a nossa, em que a
populacdo afrodescendente precisa negar a si propria e esconder suas raizes para
ser aceita. Neste processo, a identidade € vista como uma construcdo social,
historia, cultural e plural, que implica também a construcédo do olhar de um grupo ou
de sujeitos desse grupo sobre si mesmos. Geralmente, este processo se inicia na
familia e vai criando ramificacbes a partir das outras relacdes que o0 sujeito
estabelece.

Um caminho possivel, sugerido por Gomes, seria a articulacdo entre
educacao, cultura e identidade, em que a escola exerce um papel de fundamental
importancia, pois “o olhar langado sobre o negro e sua cultura, na escola, tanto pode
valorizar identidades e diferencas, quanto pode estigmatiza-las, discrimina-las,
segrega-las e até mesmo nega-las” (GOMES, 2003, p.172).

Na construcdo de sua identidade, o negro, sobretudo a mulher negra,
constrdi sua corporeidade por meio de um aprendizado que incorpora um movimento
tenso e dialético de rejeicao/aceitacdo, negacdo/afirmacdo do corpo. Esse saber
corporeo é acompanhado de um conflito entre padrdes estéticos de beleza corporal
real e um ideal. “No Brasil, esse padrdao é branco, mas o real € negro e mestico”
(GOMES, 2011, p.151)

As pesquisas de Nilma Lino apontam que, no processo de construcao da
identidade, o corpo pode ser considerado um suporte da identidade negra e do
cabelo crespo como um forte icone identitario. Caracteristicas fisicas como o cabelo
e a cor da pele sdo elementos de destaque na construcéo dessa identidade negra. A
importancia desses, sobretudo do cabelo, na maneira como o0 negro se vé e é visto
pelo outro esta presente nos diversos espacos e relagées nos quais 0s negros se
socializam e se educam: a familia, as amizades, as rela¢gbes afetivo-sexuais, 0
trabalho e a escola.

Ainda de acordo com a pesquisa realizada, existem outros espacdes onde
0 cabelo é visto numa perspectiva de revalorizacdo do negro, entre eles estdo os
saldes étnicos, que se apresentam como espagos educativos ndo escolares,

afirmativos e significativos para a construcdo da identidade negra no Brasil.
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A pesquisadora conclui que os salbes étnicos apresentam-se como
espacos de tensédo, ambiguidades, discussoes e resisténcia. Revelam-se algo muito
além de empresas ou lugares de “embranquecimento”. Eles sao espacgos da
comunidade negra. As pessoas que por ali circulam e as que ali trabalham
enfrentam, cotidianamente, o desafio de lidar com questdes referentes a construgédo
de uma possivel identidade negra. “Nesses espacos, a identidade negra, enquanto
processo, € problematizada, rejeitada, aceita, ressignificada e recriada” (GOMES,
2003, p.179).

O cabelo € um dos elementos mais visiveis e destacados do corpo, afirma
Nilma. Em todo e qualquer grupo étnico, ele é tratado e manipulado, todavia, sua
simbologia difere de um lugar para outro de acordo com o0s aspectos culturais, “Esse
carater universal e particular do cabelo atesta a sua importancia como simbolo
identitario” (GOMES, 2011, p.174).

O livro intitulado Sem perder a raiz: corpo e cabelo como simbolos de
identidade negra é fruto de sua tese de doutorado, defendida em 2002 sob a
orientacdo do Professor Doutor Kabengele Munanga. Trata-se de uma pesquisa
etnogréfica realizada em salfes étnicos de Belo Horizonte-MG, onde relatos,
entrevistas e observacdes se fundem a teorias e estudos de Filosofia, Antropologia e
Historia, numa tentativa de relacionar identidade e corpo, politica e estética.

O objetivo da pesquisadora é saber como as pessoas pensam a questao
da estética corporal negra em um pais que, apesar da miscigenacao racial e cultural,
ainda se apoia em um imaginario que prima por um ideal de beleza europeu e
branco. “Assim, considero que, para o negro e a negra, a forma como seu corpo e
cabelo sdo vistos por ele/ela mesmo/a e pelo outro configura um aprendizado
constante sobre as relagdes raciais.” (GOMES, 2008, p.23). Ela acredita que
nenhum padréo estético € neutro. Muitas vezes, 0 que é visto como uma escolha
pessoal na verdade é um comportamento imposto pela sociedade, que age no
individuo de forma velada, encoberta e muitas vezes inconsciente. Por este fato,
acredito que é extremamente importante a mulher negra conhecer sua historia, estar
segura de quem é e o0 que representa na sociedade para saber exatamente o que
fazer com seu corpo e seu cabelo. O uso que a mulher negra faz deste elemento de
comunicacao e simbolismo, que € o cabelo, deve ser conscientemente pensado.

Nilma Lino vé o cabelo como um signo, uma forma de linguagem que

comunica sobre a forma de se entender as relagdes raciais. Assim como o0 mito da
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democracia racial é discursado como forma de encobrir os conflitos raciais, o estilo
do cabelo, o tipo de penteado, de manipulagdo e o sentido a eles atribuidos pelo
sujeito podem camuflar o pertencimento étnico-racial, mas pode também representar
um processo de reconhecimento das raizes africanas assim como de reacdo,
resisténcia e denuncia contra o racismo. Volto a frisar, é preciso estudo,
conhecimento e reconhecimento.

Para a pesquisadora, a construcao de identidades no Brasil passa por um
processo complexo, tenso e ambiguo, na perspectiva em que, desde a escravidao, o
racismo assume formas explicitas e sutis de percepcao da sociedade miscigenada.
E € neste processo onde o corpo se destaca como veiculo de expressao e de
resisténcia sociocultural, mas também de opressdo e negacdo, que o cabelo se
apresenta como um icone identitario, pois traz recriacbes de penteados africanos,
passando por uma estilizacdo propria do negro no Novo Mundo. Corpo e cabelo
juntos ultrapassam os aspectos bioldgicos e se tornam constru¢do social, cultural,
politica e ideoldgica.

O cabelo do negro, visto como “ruim”, & expressdo do racismo e da
desigualdade racial que recai sobre esse sujeito. Ver o cabelo do negro
como “ruim” e do branco como “bom”, expressa um conflito. Por isso, mudar
o cabelo pode significar a tentativa do negro de sair do lugar da inferioridade
ou a introjecdo deste. Pode ainda representar um sentimento de autonomia,
expresso nas formas ousadas e criativas de usar o cabelo. (GOMES, 2008,
p.21)

Nilma Lino entende a construcédo da identidade como um movimento que
se da ndo somente a partir do olhar do negro sobre si, mas também da relacdo com
o olhar do outro sobre ele. A identidade ndo se d& no isolamento, mas na relagdo, na
interacdo e no que se constréi a partir desse conflito. “Pertencer ou ndo a um
segmento étnico-racial faz muita diferenga nas relagbdes”. (GOMES, 2008, p.187)

O cabelo crespo, objeto de constante insatisfacdo, principalmente das
mulheres, pode ser considerado, nos espagos pesquisados, como uma
revalorizagdo da identidade. Essa revalorizagdo extrapola o individuo e atinge o
grupo étnico-racial a que se pertence, e isso, de forma consciente ou ndo, o remete
a uma ancestralidade africana recriada no Brasil, afirma GOMES, 2008, p.22.

O uso das trancas, por exemplo, muito mencionado nas entrevistas
realizadas pela pesquisadora, € uma técnica corporal que acompanha o negro
desde a Africa, porém, também alterados no tempo e no espaco da didspora. Muitas

mulheres relataram ndo gostar deste tipo de manipulacdo quando eram criancas,
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pois doia muito o ato de puxar e trancar o cabelo. As pesquisam mostram também,
gue este tipo de penteado era mais usado nas meninas, quando criangas, em fase
escolar. A escola, tradicionalmente elitista, exigia que qualquer crianca,
especialmente as negras fossem “arrumadas” para a escola. Qualquer negra
entende o termo “arrumadas”, como ter o cabelo preso e “domado”, ou até mesmo
alisado. Manter o cabelo trancado, porém, ndo livra a menina negra dos apelidos
preconceituosos relacionados ao seu cabelo. “Esses apelidos recebidos na escola
marcam a histéria de vida dos negros. Séo, talvez, as primeiras experiéncias
publicas de rejeicao do corpo” (GOMES, 2008, p.187).

Recentemente, foi veiculado na midia e na internet o caso de uma escola
que solicitou a mae de dois filhos negros, com cabelo crespo, “aparar” ou “trancar” o
cabelo das criancas para que pudessem continuar frequentando as aulas. No
bilhete, a professora dos irmaos dizia que ficaria mais feliz com o cabelo deles mais
“baixos” ou “presos”.

Espacos como a escola possibilitam, muitas vezes, a primeira relacao
“‘interétnica” do individuo, a possibilidade de comparacfes, de contato com outros
estilos de vida e praticas culturais, que para muitas criancas se contrastam com a
maneira pela qual ela € vista no seio familiar. Isso vai interferir diretamente na forma
como ela vai construir sua autoimagem. Em muitos casos € a relagcdo familiar e a
forma como a crianca tem seu cabelo cuidado pela mée que vai colaborar para uma
auto representacdo positiva e uma forma saudavel de lidar com o cabelo na vida
adulta, aponta Nilma.

Para o movimento negro, o alisamento € visto como uma violéncia
simbdlica cometida pela sociedade contra os negros, principalmente contra a mulher
negra. Historicamente, diversas situacdes sociais exigiam que a mulher alisasse o
cabelo para “branquear” seu corpo, ou seja, mascarar sua negritude e ser aceita
socialmente. Porém, a autora nos diz que € importante analisar os fatos de uma
forma ndo passional e sem julgamento moral. A mulher deve ter liberdade de se
posicionar livremente sobre a escolha do seu penteado.

Assim, julgar que por ser negra uma pessoa s6 possa adotar penteados e
estilos de cabelo pautados em padrdes estéticos socialmente considerados
“afros” revela inflexibilidade, intolerancia e a negagéo do direito a escolha.
Além disso, demonstra uma leitura linear sobre o processo de construcao

da identidade negra numa sociedade complexa marcada, entre outras
coisas, por intensa heterogeneidade estética. (GOMES, 2008, p.178)
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A pesquisa mostra situacdes em que € possivel interpretar o alisamento
feito por algumas mulheres negras como um descontentamento com sua propria
aparéncia, também como um comportamento resultante da introjecdo da opressao
branca, mas, por outro lado, essa postura pode ser vista como um estilo, uma forma
do negro usar seu cabelo, construido dentro de um sistema opressor sim, porém
com caracteristicas que séo préprias da comunidade negra. A autora relata um fato
curioso, em que uma amiga, ativista negra, iria fazer uma viagem a Angola. Ela e
suas parceiras de viagem passaram horas nos saldes étnicos fazendo trancas e
penteados elaborados para se apresentarem “etnicamente corretas” perante as
africanas. Mas, ao chegarem |4, ficaram chocadas ao se depararem com as angolas
todas de cabelos alisados, algumas com o cabelo até fragil de tanta quimica. As
angolanas definiram os cabelos trancados das negras brasileiras como sendo
“‘penteados americanos”. Nilma nos conta este caso para demonstrar que nenhum
padrdo estético € fixo e puro. Para ela, uma coisa € problematizar esse
comportamento no contexto da sociedade racista em que vivemos, e outra é
descontextualiza-lo, ndo se abrindo ao dialogo para tentar compreendé-lo e
interpreta-lo. E o que ela julga mais grave, “produzir um discurso e um julgamento
qgue atribuem aos sujeitos que alisam o cabelo o lugar do embranquecimento e da
negacgao da raga” (GOMES, 2008, p.180).

Cortar o cabelo, alisar o cabelo, raspar o cabelo, mudar o cabelo pode
significar ndo s6 uma mudanca de estado dentro de um grupo, mas também
a maneira como as pessoas se veem e sao vistas pelo outro, um estilo
politico, de moda e de vida. Em suma, o cabelo € um veiculo capaz de
transmitir diferentes mensagens, por isso possibilita as mais diferentes
leituras e interpretacdes. (GOMES, 2008, p.192)

Além da cor da pele, os demais sinais acentuados do negro ajudam a
compor a logica de classificacdo racial presente no mundo do trabalho. Mesmo
atualmente, em que denuncias realizadas por diversos segmentos fizeram a
exigéncia da “boa aparéncia” sumir dos anuncios de empregos, o mercado de
trabalho ainda encontra formas sutis de discriminacdo. A exigéncia de um padréo
estético, no que se refere ao cabelo é uma delas. “E na recriacdo cultural que os
sujeitos negros, expostos as situacdes de exploracdo econdmica, encontram forcas
para reelaborar sua vida e atribuem significados novos as suas expressdes culturais”
(GOMES, 2008, p.184).
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Nilma relata que, em sua pesquisa, 0s entrevistados emitiam opinides
difusas a respeito da relacdo do negro com o cabelo. Alguns discursos eram
confusos. “E possivel que essa ebulicdo de sentimentos e emocdes tenham trazido
a tona, ao nivel da consciéncia, aquilo que esta submerso na esfera do inconsciente
e, por isso mesmo, ndo é tao facil ser dito”, afrma GOMES (2008, p. 191). Ainda
segundo a autora, a maneira como 0 negro se vé em sua subjetividade se da dentro
de um contexto social e politico, e é esse contexto que vai ajudar a compor a sua

identidade negra.

Homens e mulheres negras de diversas partes do mundo a constroem de
formas variadas, embora tragam consigo algo que o0s une: um
pertencimento racial, oriundo de uma ancestralidade africana, cuja maneira
de lidar com o cabelo é uma forte expressdo da cultura. (GOMES, 2008,
p.191)

Uma preocupacéo pertinente, levantada na pesquisa, € que, na sociedade
contemporanea, os estilos politicos abordados no cabelo negro sofrem ndo s6 uma
releitura, mas também um esvaziamento, quando muitas vezes sao interpretados
como simples “penteados”. Isso gera um publico, que mesmo utilizando tal penteado
ou alguma intervencdo estética, o faz sem que esteja vinculado a um grupo ou
organizacdo politica em prol da negritude. Além disso, alerta, nem sempre esses
sujeitos adotam tal comportamento com um sentido consciente de dendncia ao
racismo. Algumas pessoas utilizam o cabelo no estilo “afro” por puro estilo de vida
ou praticidade, sem que ele seja, de fato, expressdo de uma ideologia politica ou
marca cultural e de identidade.

A passagem desse chamado estilo de vida para um estilo politico abre
uma gama de possibilidades para o entendimento das expressdes estéticas negras
da atualidade. Assim, tornam-se o eixo de uma construcdo social e cultural da
questdo racial dentro de uma sociedade que, cada vez mais, privilegia as
individualidades e a “autoexpressao”, que muitas vezes se tornam uma versao

estilizada de si mesmo.

Essa passagem também revela o processo de recriagdo que certas praticas
culturais assumem num contexto de encontro com diferentes culturas sob o
crivo da dominacdo e os efeitos desse encontro sobre 0s sujeitos que o
vivenciam (GOMES, 2008, p.202).
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Assim, de acordo com a pesquisa, 0s salbes étnicos, ao produzir
penteados pertencentes aos mais diversos estilos de cabelo do negro e vender os
chamados produtos étnicos, encontram-se localizados no interior da cultura de
consumo. Eles participam dos efeitos da industria cultural ao mesmo tempo em que
cumprem a funcdo de continuidade de elementos culturais africanos ressignificados
no Brasil, por meio da valorizagdo dos penteados, dos simbolos, do corpo e da
beleza negra.

Nilma, a partir de estudos feitos de Kabengele Munanga, chega a
conclusao de que a manipulagcéo do cabelo realizada por mulheres e homens negros
pode ser vista como uma forma artistica de afirmar sua condigdo humana.

Na Africa, alguns povos manipulam seu corpos de diferentes maneiras a
fim de se destacarem dos demais. O cabelo, parte mais moldavel do corpo humano,
segue também esta tendéncia, de se adornar de forma a sobressair perante a
sociedade. Nilma destaca aqui a relevancia dos adornos e dos utensilios utilizados,
como 0s pentes especificos para ouricar o cabelo crespo, que, atualmente, sdo
estilizados e personalizados. E comenta que ela mesma passou a repensar seu
cabelo apds este estudo. Pois muitas vezes, possuimos um discurso imbuido de
julgamentos tendenciosos e racistas quando se trata do cabelo crespo. A autora
afirma que, é preciso urgentemente construir um contra-discurso pautado na
educacdo e na informacdo sobre a estética negra, o corpo, o cabelo e construir
imagens positivas a partir dessas experiéncias.

A construcdo de identidade negra positiva passa pela questdo da
autoestima. E para que o sujeito possua uma verdadeira autoestima € preciso que
ele se perceba belo. Porém, ndo se fala aqui dos padrées de beleza impostos pela
sociedade. Mas uma beleza construida levando em conta aspectos culturais e
hereditarios.

A associacdo de beleza a estética do corpo € algo que acompanha a
histéria humana. E para que seja possivel entender a relacdo entre estética, corpo
negro e cabelo crespo, se faz necessario um estudo antropolégico dos sentidos e da
sensibilidade. Mas essa construcdo da sensibilidade varia de acordo com os
aspectos culturais, aponta GOMES 2008, p. 277. Nem sempre 0 que se pensa sobre

si e sobre o outro e claramente declarado.
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O cabelo crespo original, que é transformado no interior dos salfes, quando
somado a cor da pele e aos outros sinais diacriticos, comp6e a totalidade do
corpo negro. Esse mesmo corpo tem sido indesejado por negros e brancos
brasileiros nas mais diversas situacdes. Dessa forma, o apelo a beleza
negra inspira atencdo, pois hdo somente pode promover a autoestima, mas
pode falar de corpo segregado que, por vezes, tomam o corpo do outro
como ideal. Mas, ao adjetivar a beleza como negra, os sales também
destacam e ajudam a legitimar, das mais diversas maneiras, um padrao
estético de raizes africanas, ressignificado na experiéncia brasileira.
(GOMES, 2008, p. 279)

Ainda de acordo com a pesquisa, a experiéncia adquirida no interior dos
saldes étnicos colabora para uma construcao coletiva da no¢éao de beleza. Portanto,
a beleza é uma construcéo social, oriunda da maneira pela qual nos relacionamos
com o mundo, néo tendo relacdo nenhuma com medidas, proporc¢des, tonalidades e
arranjos. “A beleza negra no universo dos salfes possui um sentido nao so6
semantico, mas politico, cultural, racial e identitario.” (GOMES, 2008, p. 281).

A autora afirma que a beleza produzida no contexto dos saldes estudados
€ um feito cultural seja pelos penteados elaborados, pelo simples relaxamento ou
pelo corte afro realizado nos clientes. Uma beleza que se desdobra na didspora, que
nao conseguiu ser apagada pelo processo da escraviddo. Beleza que sempre foi
cultuada e perpetuada pelos povos africanos. Hoje os salées sdo espacos onde
tradicdo e costumes sédo ressignificados, reconstruidos e valorizados, espacos que
nos remetem a ascendéncia africana, onde “o corpo e a manipulacédo do cabelo sao
depdsitos da memdéria” (GOMES, 2008, p.321).

A pesquisa revela também que nédo é sé por mera vaidade ou por ndo se
sentirem satisfeitos com a sua aparéncia que negros e negras dao tanta importancia
ao cabelo. “Para o homem e a mulher negra, manipular o cabelo representa uma
entre as multiplas formas de expressdo da corporeidade e da cultura, as quais
remetem a uma raiz ancestral” (GOMES, 2008, p.322).

A manipulacéo do cabelo do negro e da negra vista como uma continuidade
e recriacdo de elementos culturais africanos, depara-se com diferentes
contextos histdricos, politicos e culturais vividos pelos afrodescendentes. No
caso do Brasil, muito ja foi dito neste livro sobre a especificidade das
relacbes raciais aqui desenvolvidas e de como tal situacdo interfere na
construgdo da identidade de negros, mesticos e brancos. Os saldes étnicos
sdo, portanto, espacos comerciais, sociais e culturais que expressam parte
significativa da riqueza e da tensdo impregnadas nesse processo. (GOMES,
2008, p. 323)
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A partir da conclusao da pesquisa de Nilma Lino, podemos fazer algumas
consideracdes importantes sobre a construcdo da identidade negra e da autoestima.
Entre elas, a questdo de que, para alterar a autoimagem do negro, € preciso mudar
a sociedade e as relacbes raciais que a permeiam. Somente uma mudanca
individual n&o daria conta de resolver todas as questdes envolvendo o racismo e o
preconceito.

Outro ponto relevante € a visdo que se construiu dos salfes étnicos como
espacos de liberdade, onde o negro cria e recria uma estética que lhe é prépria.
Estes sdo espacos de resisténcia uma vez que estdo localizados nos centros
urbanos de uma sociedade racista, mas que abordam a diferengca como algo a ser
valorizado.

A partir da pesquisa, foi possivel constatar também que, para entender a
relacdo do sujeito negro com a sociedade, é preciso antes de tudo perceber a
relacdo que este mesmo sujeito tem consigo mesmo, com seu corpo, interna e
externamente. A forma como o sujeito se apresenta socialmente pode ser um reflexo
de como ele se vé no contexto social. Os profissionais que trabalham com a
valorizacdo da beleza negra realizam um trabalho de ruptura politica e cultural,

libertando o negro e a negra de uma histéria de opresséo e apagamento.

4.2 O mercado consumidor do cabelo Afro

A mulher negra, para ser aceita na sociedade, sempre precisou esconder
a natureza de seu cabelo, ora com lengos para encobri-los, ora com equipamentos e
produtos para alisa-lo. A pesquisadora Neusa santos, tenta explicar as razdes

dessa necessidade de “embranquecimento” da populagao negra:

Tendo que livrar-se da concepc¢édo tradicionalista que o definia econémica,
politica e socialmente como inferior e submisso, e ndo possuindo uma outra
concepcao positiva de si mesmo, viu-se obrigado a tomar o branco como
modelo de identidade, ao estruturar e levar a cabo a estratégia de ascenséo
social. [...](SOUZA, 1990, p.19 in GOMES, 2008, p.149)

Os instrumentos e produtos utilizados para alisar ou “domar” o cabelo
crespo muitas vezes causam feridas no couro cabelo e podem deixar marcas

profundas na vida dessa mulher. O alisamento modifica seu corpo, sua natureza e
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sua origem. Porém, a maioria das mulheres o faz para ser aceita na sociedade, para
ter o direito de frequentar os mesmos espacos das mulheres brancas. Sobral
também retrata essa violéncia, que além de fisica também é simbdlica em alguns de
seus poemas. Para exemplificar, selecionamos o poema Refazendo a cabeca, no
qual ha uma critica aos alisamentos e uma esperanca no fato da mulher aceitar suas

raizes.

Refazendo a cabeca

A negra segura a cabeca com a mao e chora
Chora, sentindo a falta dos seus universos crespos
Assassinados

Pelas escovas progressivas

Digo, escolhas regressivas.

Apbs o pesadelo,

A negra raspa qualquer vestigio de lisura

E encontra consolo no futuro das suas raizes. (Sobral, 2011, p.114)

Sobral compara o alisamento a um “assassinato” dos cabelos crespos, ou
seja, a morte das raizes africanas. O que ndo deixa de ser verdade, pois tais
alisamentos modificam a estrutura capilar da pessoa, e mesmo apds meses sem a
utilizacdo da quimica, o cabelo ainda ndo nasce com as caracteristicas originais. Tal
violéncia cometida pelas “escovas progressivas” € mostrada no poema como
“escolhas regressivas”, ou seja, algo regressivo, que regride, que retoma o passado
e interfere nele.

Atualmente, estamos vivendo um momento muito forte de aceitacado dos
cabelos crespos. Muitas meninas/mulheres estdo deixando as quimicas de lado e
exibindo suas madeixas crespas com muito orgulho. Porém, ha um logo caminho a
percorrer até que seus cabelos fiquem “naturais” novamente. Muitas fazem o que
chamamos de BC, ou seja, o Grande Corte, termo traduzido do inglés Big Chop, que
consiste em cortar todo o cabelo danificado pela quimica, algumas mais radicais
chegam a raspar a cabeca, fato mencionado por Sobral no fim do poema acima
“‘Apds o pesadelo, a negra raspa qualquer vestigio de lisura e encontra consolo no

futuro das suas raizes”.
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Mesmo o estudo se pautando na andlise da obra poética, acredito ser

pertinente trazer o

conto Pixaim de Cristiane Sobral, uma vez que, além de

inspiracdo para esta pesquisa, ele retrata bem o fato da violéncia do alisamento.

Vejamos um trecho:

Minha mé&e decidiu que o meu pixainho tinha que crescer e aparecer.
Lembro do pente quente que se usava na época, para fazer o crespo ficar
“‘bom”, e da marca do pente quente que tatuou meu ombro esquerdo, por
resistir aquela imposta transformacéo. [...JO hené era um creme preto muito
usado pelas negras no suburbio do Rio de Janeiro, que alisava e tingia os
crespos. A propaganda da embalagem mostrava uma foto de uma mulher
negra sorridente com as melenas lisas. S6 que o efeito do produto néo era
eterno, logo que crescesse um cabelinho novo, era necessario reaplicar o
creme, dormir com bobies, fazer touca, e outras acdes destinadas a
converter o cabelo “ruim”, em “bom”. O produto era passado na cabega bem
guente e mole, mas quando esfriava endurecia. Uma hora depois, a cabeca
era lavada com &gua fria em abundancia até a sua total eliminagéo.
Jamais esquecerei a minha primeira sesséo de tortura. Era um bonito dia de
sol e céu azuladissimo. Eu brincava no quintal distraida quando ouvi o
chamado grave de minha mée, ja com a panela quente nas maos, e pensei
com pavor na foto da mulher com cabelo alisado. Nesse momento tive a
certeza de que mamdae queria me embranquecer! Era a tentativa de
extincdo do meu valor! Chorei, tentei fugir e fui capturada e premiada com
chibatadas de vara de marmelo nos bracos. Fim da tentativa inatil de
libertacdo. Sentei e deixei o hené escorrer pelo pescoco enquanto gelava
por dentro, até sentir a lamina fria da agua gelada do tanque de concreto
penetrando em meu couro cabeludo. Depois, ja era tarde, minha mae
encheu minha cabeca de bobies. Segui inerte. Chorei insone aprisionada
pelos bobies amarrados na cabeca, sentindo uma imensa dor e o latejar dos
grampos apertados. (SOBRAL, 2011, p.21)

A preocupacdo em se adequar aos padrbes é real, pois, se uma mulher

nao se enquadra nos moldes determinados pela sociedade branca dominante, pode

ter dificuldades de arrumar um emprego, um parceiro ou parceira, ser aceita na

escola, na vizinhanca e, muitas vezes, dentro da prépria familia.

Véarios movimentos de luta e resisténcia se voltaram para essa questéao do

cabelo afro, porém, nos ultimos anos, esta luta tem se destacado positivamente. Sao

muitos os exemplos de mulheres que se rebelaram contra o padrdo imposto pela

sociedade e assumiram seu black. Mulheres que aboliram de vez qualquer forma de

agressao quimica aos seus cabelos e os tém usado de forma natural, reforcando

assim sua origem étnica e sua identidade africana.

Na presente situacdo, a filiacdo identitaria € tudo menos instantanea ou
dada em definitivo; ela é, isto sim, um problema, uma reivindicagdo, um
objeto de apropriagcdo dos individuos. Meio de construir-se e dizer o que se
€, maneira de afirmar-se e fazer-se reconhecer, a filiagdo comunitaria vem
acompanhada de autodefinicdo e autoquestionamento. (LIPOVETSKY,
2004, p.95)
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N&do uma identidade imposta, mas uma identidade no sentido de
identificacdo e de pertencimento. “Reconhecer-se numa identidade supde, portanto,
responder afirmativamente a uma interpelacdo e estabelecer um sentido de

pertencimento a um grupo social de referéncia” (GOMES 2012, p.42)

Estabeleceu-se que ter uma identidade equivalia a ser parte de uma nacéo,
uma entidade espacialmente delimitada, onde tudo aquilo compartilhado
pelos que a habitam — lingua, objetos, costumes — os diferenciaria dos
demais de forma nitida. (CANCLINI, 1995, p.121)

O corpo se tornou ao longo da histéria um emblema étnico, manipulado
de formas distintas entre os diferentes povos e suas culturas. Também é um simbolo
explorado nas relacdes de poder e de dominacdo para classificar e hierarquizar
grupos diferentes aponta Gomes (2011). O corpo € uma linguagem e o cabelo, como
uma de suas partes, é utilizado como veiculo de comunicacéo. Através do cabelo,
mulheres e homens negros assumem um papel politico e estético e se posicionam
dentro da sociedade.

Através da aceitacdo do cabelo natural/original, propfe-se uma revisao
dos padrdes e conceitos estabelecidos pela sociedade racista, colocando 0s negros
em posicdo de igualdade com brancos, reconstruindo o que ha de mais profundo no

ser humano, a sua autoestima.

Esse processo de desconstrucdo da supremacia branca na sociedade
brasileira passa necessariamente pela constru¢éo da representagdo positiva
dos simbolos da cultura negra, afirmacao identitaria, consumo, e também na
producdo de usos e sentidos que lhe ddo forma social nas quais se
inscrevem disposi¢cdes provenientes de vdarias competéncias culturais,
incluso ai, a mercantilizacdo inscrita na modernidade. (ALMEIDA, 2011, p.5)

Porém, em contrapartida a todo lado politico, ideoldgico e identitario pelos
qguais vem passado o cabelo black, existe uma industria midiatica, mercadoldgica,
comercial e oportunista que utiliza tal posicionamento em beneficio préprio.
Atualmente, j4 ndo se sabe se quem assume seu cabelo crespo natural o faz por
moda ou por identificacdo. Até mulheres e homens brancos estdo encrespando seus
cabelos e turbantando suas cabecas. Serd identificacdo, pertencimento, ou
simplesmente moda? Este € um dos desafios da modernidade, identificar o que é

original e legitimo dentro dos discursos sociais sejam eles literarios ou néo.
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Cabe aqui destacar o surgimento de um mercado transatlantico para a
cultura pop negra. Esse mercado surge em conexdo com “plateias
brancas” e tem participagcdo importante na constru¢cdo de um estética
negra e, mais do que isso, na retradugéo dessa estética como referéncia
positiva, na medida em que se confere a chancela de cool, aquilo que é
conhecido como traco expressivo de uma moda black, seja no &mbito da
estilizacdo dos cabelos, seja na combinacdo das roupas, etc. (Gilroy,
1995 apud COSTA, 2006, p.116)

Até bem pouco tempo atras, ndo existiam produtos especificos para a
mulher negra, nem para o tratamento da pele nem para o cabelo. Com o advento da
forca dos movimentos sociais negros, com a aceitacdo de suas caracteristicas
fisicas e biolégicas e, principalmente, com a melhoria de sua condigdo econdmica,
homens e mulheres afrodescendentes vém encontrando no mercado produtos
essencialmente destinados a eles. O mercado de produtos para o cabelo afro e de
maquiagens para peles negras, em seus diversos tons, vem ganhando forca, espaco
e destaque entre este segmento da populagao.

O surgimento de um crescente mercado étnico estimulado pela industria
cultural altera a configuracdo atual de identidade. Esse processo pode dispersar e
alterar as formas de resisténcia dos negros, alerta Gomes (2008), podem produzir
um sentimento de despersonalizagéo e de n&o identificagdo, impossibilitando assim
a construgdo de um “eu” ligado as questdes étnicas de um grupo, uma
ancestralidade ou genealogia. Isso se torna perigoso, na medida em que possibilita
a introjecao de novos preconceitos e a producdo de um desconhecimento politico e

cultural das novas geracgoes.

Estamos diante de um quadro que, a0 mesmo tempo em gque 0S Negros e
as negras tendem a consumir produtos especificos que apelam para a sua
identidade étnico-racial, eles/elas também participam de uma sociedade que
estimula imagens difusas, ambiguas e mesticas, manipulando o jogo das
diferencas e a alteridade. Assim, o discurso liberal atinge a estética negra,
manipulando-a ideologicamente, criando a ilusdo de que é possivel adotar
um estilo de cabelo préprio, auténtico e livre do peso de uma leitura politica
de mao Unica. (GOMES, 2008, p. 203)

E preciso ter cuidado para n&o fragmentar ou dissolver o sentido politico
da estética e do cabelo negro. O que se percebe é um comportamento isolado,
individual, em detrimento a constru¢do de identidade étnica, de preservacdo de um
grupo étnico-racial. Isso se da quando o sujeito se deixa levar pela sociedade de

consumao.
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O mundo dos cosméticos sempre investiu em produtos para as mulheres
brancas, os quais se estendiam para outros tipos de segmentos étnico-raciais,
desde cremes faciais, batons, shampoos, redutores de cachos até as cores de meia-
calca. Seguiam a premissa de que se era bom para as mulheres brancas seria bom
para as mulheres de outros segmentos. Com isso, 0 surgimento dos produtos
étnicos no Brasil pode ser visto como uma estratégia anti-racisma, afirma Gomes.

Numa sociedade em que as mulheres negras sempre encontraram
problemas para tratar da beleza e conseguir vencer numa competicdo acirrada
estabelecida pelo mercado, e a auséncia de produtos voltados para a pele negra e o
cabelo negro impunham sérias dificuldades no trato estético, o desenvolvimento
desse mercado de produtos étnicos pode ser visto como ganho e como direito
conquistado. Porém, € ingénuo quem acredita que por trds de toda essa oferta, de
toda a propaganda que promete o cabelo dos sonhos, ndo esta a mafia do sistema
capitalista. Contudo, Nilma pondera que a beleza e a plasticidade das fotos
presentes nos anuncios das revistas retratam o negro fora do lugar de
marginalidade, de opressédo e pobreza. Aqui, eles ocupam lugares de prestigio, tanto

espaco fisico quanto social e cultural.

Mesmo que alguns negros e negras se deixem seduzir por essa imagens, 0
guadro de desigualdades sociais e raciais no qual a populacdo negra esta
inserida ndo é nada romantico. A producdo de imagens positivas do negro
em revistas destinadas especificamente a esse publico revela a construcao
de um outro olhar do negro sobre si mesmo e pode influenciar de diversas
maneiras na construcdo da autoimagem do leitor e da leitora negra.
(GOMES, 2008, p.207)

7

Atualmente, temos varios produtos naturais, isto €, sem quimica,
destinados ao tratamento do cabelo afro. Em alguns estabelecimentos, inclusive, ha
setores separados com especialidades para este tipo de cabelo. Ha muitos
acessorios, muitos penteados e videos ensinando como deixar o seu cabelo natural
cada vez mais bonito.

Dentro dos produtos sem quimicas, temos ainda a linha vegana, sdo
produtos livres de substancias, que segundo estudos, agridem o cabelo crespo e
portanto devem ser abolidos de suas composi¢des. Portanto, dentro de um novo
segmento de produtos para cabelos crespos, temos os produtos chamados
liberados, ou seja, sem essas tais substancias (sulfato, petrolato, parafina,

silicone...) e os outros produtos nao liberados (que ainda possuem tais elementos
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em sua composicdo). As pessoas que optam pelos produtos liberados seguem,
basicamente, duas linhas de tratamento capital, 0 no poo e low poo. Na técnica do
no poo, ndo se utiliza shampoo, mas sim um condicionador limpante, ja no low poo,
0 uso do shampoo é permitido desde que este esteja no hall dos liberados.

Enfim, a segmentacdo é enorme e, assim, a industria dos cosméticos se
enriquece em variedades de produtos para os cabelos das negras e dos negros, no

Brasil e no mundo.

A politica nacional recente abre espaco para a entrada do consumidor negro
e pardo no mercado, como representantes da Classe C. O Governo Dilma
Roussef deu status de classe a pessoas de cor, através do consumo. O
mercado de cosméticos, que representou em 2009 USD 18,2 hilhdes em
faturamento para o Brasil, colocando o pais em terceiro lugar em consumo
mundial de cosméticos no fluxo produtivo, abriu as portas para a
emergéncia do consumidor negro, que representa 60% desse mercado, 28
Referéncia a mesticagem nacional. 80 ofertando nesse caso status de cor
através da beleza, e de classe através dos habitus® de consumo, para esses
individuos. (CRUZ, 2013, p.79/80)

Se pararmos para pensar que esta populacdo negra, descendentes de
escravos, ndo possuia nem mesmo o direito de circular pelos grandes centros, muito
menos de frequentar lugares comuns a populacdo branca, e hoje € um publico
consumidor forte, disputado pelas grandes marcas, teremos a ilusdo de que o
mundo mudou e agora todos tém direitos iguais, todos sdo consumidores e
participantes atuantes do cenario econdmico social brasileiro. Ledo engano. Ao
contrario disso, tornamo-nos um alvo facil de dominacdo mercadologica e
acometidos pela doenca do consumismo. “Por isso, se os individuos sao mais livres
em sua vida privada, sdo também mais dependentes do mercado para a satisfacéo
de seus desejos.” (LIPOVETSKY, 2011, p. 58).

Filho (1996)3 compreendeu que o consumo e as midias de massa alienam
0s negros em relagdo ao que deveria ser a sua condicdo de existéncia: a
luta antirracista. O autor denomina de afromidia, revistas especializadas no
segmento negro brasileiro, e considera que tais veiculos priorizam e
estimulam o consumo de produtos de beleza entre os negros e criam a
ilusdo de que o negro lindo é aceito socialmente. Ele diz que a afromidia so
vem reforcar a ideia de que 0s negros precisam consumir produtos para o
corpo visando elevar a autoestima. (CRUZ, 2013, p.106)

2 Habitus é um conceito de Pierre Bourdieu que diz respeito a um conjunto de disposicées profundamente
incorporadas, nem sempre conscientes e objetivas que formam involuntariamente os individuos e se expressa nos
modos do comportamento e do pensamento, desde o olhar aos minimos gestos do corpo, do andar a opinifes e
preferéncias de gosto estético. (LEAO,2009, p.306)

* FILHO, Antdnio Jonas Dias, comentarios sobre a revista Raca. Cadernos Pagu (6-7)1996.
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Para Canclini (1995) o consumo nao deveria ser visto somente como uma
posse de objetos isolados, mas também como “apropriacdo coletiva” destes. Ele
considera que os direitos de cidadania estdo sendo trocados pelos direitos de
consumo, ou ainda, que as pessoas passam a exercer seus direitos de cidadania no
consumo, fazendo exigéncias ao mercado e ndo as questdes de ordem politica. O
consumo se configura como uma dimensdo da cidadania, a medida que as
reivindicacdes de direitos atrelados a uma cidadania cada dia mais fragmentada
ganha forca através do consumo. Ora, se a populacdo negra consome, adquire 0
status de cidada. Consumir também é uma forma de poder.

As mulheres negras passaram a liderar o ranking do consumo de
produtos de beleza afro até porque este era antes um espaco negado a elas. Entre
varios cremes de hidratacdo, shampoos, definidores de cachos, estdo as
maquiagens especificas para a pele negra e os adornos de origem africana, como
trancas e apliques, turbantes, faixas e outros artigos para enfeitar suas cabecas.

O cabelo crespo, que era objeto de constante insatisfacao, principalmente
das mulheres, pode ser considerado, nestes saldes étnicos, como uma revalorizagao
de sua heranca cultural africana. Essa revalorizacdo extrapola o individuo e atinge o
grupo étnico-racial a que se pertence e isso, de forma consciente ou nao, remete a
uma ancestralidade africana recriada no Brasil. “A maneira como se lida com o
cabelo é uma questao cultural”’, afirma (GOMES, 2008, p.22).

Situacdo esta que nao ocorre nos saldes chamados Beleza Natural, que,
de acordo com Cruz (2013), sdo espacos de transformacdo e ndo de aceitagao.
Para a pesquisadora, enquanto os saldes étnicos séo lugares de construcao de
identidade e reafirmacdo da ancestralidade africana, os salées Beleza Negra
constroem uma beleza “moderna”, reconstruida na diaspora, que assume
caracteristicas mesticas e ndo somente negras, “O “espelho” do saldao étnico reflete
uma luta constante contra o racismo e o “espelho” do BN reflete uma luta pela
inclusdo e mobilidade social, através de uma posicdo estética peculiar das
sociedades ocidentais” (CRUZ, 2013, p.76).

Os saldes étnicos tém claramente definido o publico negro como seu
publico alvo, e buscam conquistar sua clientela através de um discurso que
comungue identidade étnica, beleza negra e solidariedade. Embora
sistematizem o discurso racial no seu interior, ndo sistematizam o cliente
negro como um consumidor voraz de produtos de beleza na sociedade
capitalista moderna, a qual o Brasil esta inserido, e que passa constante
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transformag&o. Estabeleceram-se no mercado como empresas, mas tém
caracteristicas atipicas em relacdo ao mercado da aparéncia. Prova disso
esta no baixo impacto econémico que eles tém no mercado se comparado
ao numero de clientes do Beleza Natural. (CRUZ, 2013, p.79)

Os saldes Beleza Natural utilizam um produto de criacdo propria, que
promete “soltar” os cachos ou desencrespar o cabelo, dando-lhe “balanco” e
‘leveza”, assim, seu objetivo principal é a venda e divulgacdo deste produto. Ao
fazer uso da aplicacdo da quimica relaxante no cabelo, é assumido o compromisso
de manter este tratamento em casa, com a compra dos pI’OdUtOS, um pacto
comercial que consegue grande sucesso pelo preco, tamanho e eficacia dos
produtos que o Instituto produz, afirma Cruz.

O processo de cacheamento artificial do cabelo altera a textura do
mesmo, e é exatamente essa textura um dos fatores que identifica o negro do Brasil.
Surge ai a polémica entre ambos os tipos de tratamento dado ao cabelo negro e, €
dai também, que, afirmam alguns, pode estar surgindo a “ditadura do cabelo afro”,
mas isso € uma questao a abordarmos em outro momento.

A utilizagéo do cabelo cacheado através do uso de produtos quimicos pode
revelar uma arena de debates acerca da legitimidade da representacéo
sobre a negritude. O que para a clientela dos saldes étnicos pode ser visto
como negacéo da racga, para as mulheres clientes do BN, esse processo
entrelaca insercdo social, afirmacédo de tragcos mesticos e autoestima. O
cabelo crespo, como utilizado nos salbes étnicos possui status de
ancestralidade e coloca sua clientela no lugar da preservagéo e do resgate
de uma tradicdo. O BN oferece autoestima para préaticas cotidianas como
“arrumar” emprego ou namorado. As clientes do BN dialogam com o
discurso promovido pelo saldo, de elevagdo da autoestima da mulher que o
frequenta. Apenas as clientes mais escolarizadas refletem sobre a

importancia do cabelo crespo para a concepc¢édo de negritude e identidade
étnica no Brasil. (CRUZ, 2013, p.76)

O que gostariamos de deixar claro neste estudo é que homens e
mulheres negras ndo sdo mais obrigados a se enquadrarem num modelo pré-
estabelecido. Eles devem se sentir livres para apresentar seus coOrpos e seus
cabelos da forma como quiserem. Assim também, para consumir o que lhes for
desejado. Liberdade é a palavra de ordem, esta na pauta do dia. E é essa liberdade
gue a autora Cristiane Sobral retrata em alguns de seus textos. S&o escritos que
enaltecem a beleza natural, principalmente das mulheres negras e afirmam o pleno
dominio de seu corpo, sem que haja nenhum tipo de imposicéo ou padrbes a serem

7z

seguidos. Nos textos de Sobral a mulher € consciente e responsavel por seus



84

desejos e suas escolhas, o que favorece o empoderamento dessa mulher.

Empoderar-se é tornar-se dona de si, € ser livre.

4.3 O cabelo nos poemas de Cristiane Sobral —identidade e empoderamento

Como ja dissemos, o empoderamento da mulher negra se caracteriza
pela tomada de consciéncia de sua beleza estética, de seu valor perante a
sociedade, pelo dominio de seu corpo e suas escolhas. E este empoderamento
pode ser fomentado por diversos campos, seja pela midia, pelos movimentos
sociais, pelos saldes de beleza, mas, sobretudo, pela literatura.

Com relacdo a identidade, pensamos aqui numa identidade em
movimento, construida na relacdo diaspérica, levando em consideracdo rastros
culturais ancestrais e aspectos da cultura contemporénea, onde esta inserido este
individuo. Assim, a identidade é fluida, porém consistente.

A literatura ndo é tdo somente o reflexo de uma sociedade, ela também
pode fazer-se refletir nela. E € nesta perspectiva que podemos ressaltar a relevancia
das poesias de Cristiane Sobral, pois elas questionam os padrdes estéticos pré-
estabelecidos, levam as mulheres a refletirem sobre sua condicdo e sua vida e
propdem novas possibilidades a partir do reconhecimento de sua cultura e sua

identidade. Vejamos como a autora aborda tais questdes:

Retina Negra

Sou preta fujona

Recuso diariamente o espelho

Que tenta me massacrar por dentro

Que tenta me iludir com mentiras brancas

Que tenta me descolorir com os seus feixes de luz

Sou preta fujona
Preparada para enfrentar o sistema
Empino o black sem problema

Invado a cena

Sou preta fujona
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Defendo um escurecimento necessario
Tiro qualquer racista do armario

Enfio o pé na porta

E entro. (SOBRAL, 2014, p.20)

Neste poema, o eu lirico recusa o espelho, que nada mais € do que uma
metafora sobre os padrdes impostos pela midia e pela sociedade. Sdo modelos
colocados em todos os lugares para refletirem na sociedade um ideal a ser seguido.
E para enfrentar tais imposi¢cfes, a autora utiliza o black como arma, ou seja através
do cabelo ela afirma seu valor e seu poder, um “escurecimento necessario” que visa
enfrentar o racismo e se impor na sociedade. Esse escurecimento necessario, passa
pela questdo da negritude, da afirmacdo de um posicionamento ainda necessario
para romper as barreiras do preconceito e promover visibilidade e respeito.

Ao afirmar que tira “qualquer racista do armario”, a autora nos faz refletir
sobre o alto niumero de atitudes racistas que vém surgindo nos ultimos tempos, seja
em situacBes da vida real ou pela internet. Durante muito tempo o racismo ficou
velado, disfarcado e encoberto, porém atualmente, com muitas pessoas assumindo
sua negritude, algumas conquistando espac¢o na sociedade, tendo suas demandas
contempladas na politica, como é o caso das cotas e da lei 10.639 (que obriga o
ensino da cultura afrodescendente nas escolas), negros e negras vém conquistando
visibilidade e isso incomoda parte da sociedade que ainda € preconceituosa e
racista. Como costumamos ler nos posts das redes sociais: “a casa grande surta
guando a senzala aparece”

JA4 poema abaixo, Sobral demonstra a diferenca estética presente no
cabelo afro, black, crespo, enfim, no cabelo natural das mulheres negras. Ela
ressalta a beleza que consiste nesta naturalidade e a importancia da aceitacao deste
cabelo na luta contra o preconceito. Uma vez que o uso do cabelo natural se torna
comum, a sociedade passa a vé-lo de outra forma, ndo mais como feio ou exaético,
mas apenas diferente.

Um fato importante a ser destacado no poema, é que a autora diz “meu
cabelo ndo é duro/nem bom, nem ruim, nem melhor”, ou seja, ndo ha uma afirmacao
da superioridade do cabelo black sobre o cabelo liso, ndo existe uma tentativa de
alterar esses lugares na piramide. O que se faz necessario é transformar esses

lugares em pontos de convergéncia, de equilibrio, onde a diferenca seja percebida e
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respeitada e colocada em posicdo de igualdade na sociedade.

Além disso, a palavra “tridente” nos da ideia de arma, luta, algo que fura e
fere. Ao afirmar, ja no titulo, que o tridente € o seu pente, podemos concluir que ela
usar de algo que fere (o tridente) para moldar sua aparéncia (o pente), o pente é o
que modela e define o cabelo. O cabelo, neste poema, € moldado pela dor, pelas
feridas.

Tridente, o Meu Pente

O meu pente é diferente
Funciona muito bem
N&o é um pente ruim!

E proprio para o meu pixaim

N&o deboche
N&o provoque
Vou deixar vocé sem jeito

Espetar seu preconceito

Meu cabelo ndo é duro
Nem bom, nem ruim, nem melhor
Afirmo a dialética da percepcéo

A alteridade de ser como sou

N&o deboche
N&o provoque
Vou deixar vocé sem jeito

Espetar seu preconceito

Diferente, o meu pente
Quase um tridente
Transforma a ordem

Sem fazer desordem

Diferente, o meu tridente

Diante do principio do caos

Convida o sistema a refazer as suas concepc¢des
Para desafiar a histdria Unica. (SOBRAL, 2014, p. 21)
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Na segunda estrofe deste poema a autora utiliza o termo alteridade, que
nada mais € do que reconhecer-se através do olhar do outro. De artigo com o artigo
de Guilherme Spadini publicado pela Geledés, alteridade é “a dificil arte de
reconhecer o diferente”. Para Spadini o ser humano s6 faz sentido a partir da
existéncia de um outro. Ele afirma também que o que eleva a alteridade a uma
virtude € o fato de que ela é capaz de além de fazer com que as pessoas, além de
aceitaram as diferencas possam se reconhecer nelas. Sendo assim, o eu lirico traz
neste termo a reivindicacdo de poder se visto como ele mesmo é. De ser
reconhecido e percebido por sua diferenca.

Ja na ultima estrofe, no desfecho do poema, a autora “convida o sistema
a refazer as suas concepcgoes para desafiar a histéria unica”. Acredito que este seja
0 objetivo central ndo s6 deste poema, mas de toda a obra de Sobral, ou seja,
reconstruir a historia de negros e negras, herdeiros do povo africano escravizado.
Recontar a sob a versdo desse povo que foi excluido e colocado a margem da
Historia do Brasil. O povo negro, muito além da escraviddo, possui suas historias,
sua bagagem e ajudou a construir as riqguezas materiais e culturais da nossa terra.

O poema abaixo vem reforcar a ideia do anterior, ou seja, uma recusa aos
padrbes sociais eurocéntricos e a valorizacdo da estética negra e de sua
ancestralidade. Novamente ha uma critica a midia brasileira, que através de sua
programacao, no caso especifico, das novelas, tenta impor padrdes de beleza e
posicdo social. E essa critica se torna social, na medida em que a sociedade utiliza-
se desses meios de comunicacdo aos quais, a autora chama de “espelhos
distorcidos” para moldar sua aparéncia e seus costumes.

Ja na primeira estrofe, ela afirma que “os cabelos sem lisuras
incomodam”. Isso mostra como o diferente ndo é aceito. Porém, ela deixa claro que
nao se “conforma” nem “dialoga” com tal imposi¢do, pois seu cabelo € sua
identidade, € marca de sua ancestralidade.

Assim como no poema anterior, h4 novamente uma critica ao mito da
democracia racial, do racismo velado, que “anestesia a memoria” e “contamina a
histéria”. A autora reconhece esses problemas, mas afirma que isso nao afeta o seu

pensamento e a sua visao de si mesma.

Preto no Preto

Meu cabelo sem vestigios de lisura incomoda
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N&o alisa nem se conforma

Com os tais padrfes nédo dialogo
Imponho a minha diferenca
Minha marca de nascenca
Minha identidade

Nasci tatuada com aminha cor
Escorre pelos meus fios

A histéria dos meus ancestrais

Autenticidade é peca de antiguidade

Ficou fora de moda

N&o veste bem

Seria mais conveniente aceitar 0s progressos
De algumas escovas treinadas para resolver os dilemas seculares
De um pais que enxerga a propria imagem
Em um espelho distorcido

N&o me iludo com o Brasil das novelas
Sonho com outras telas

Meu espelho é preto no preto

Meu reflexo brilha no escuro

A iluminar caminhos com escurecimentos necessarios

Eu ndo olho para o chéo

Nem tenho medo da escuriddo

Na escuriddo esta a vitdria

O mito da democracia racial que anestesia a memaria
Essa ilusdo que segue contaminando a histéria
Nunca vai me enganar. (SOBRAL, 2014, p.24)

Sempre foi muito comum as novelas trazerem personagens negros
estereotipados. Os negros sempre ocupando cargos subalternizados como
empregadas, porteiros, motoristas e bandidos. Tal posicionamento midiatico foi,
além de outros fatores, responséavel pela manutencdo do preconceito e do racismo

durantes décadas no Brasil.

Se partirmos do entendimento de que os meis de comunicagdo ndo apenas
repassam as representacdes sociais sedimentadas no imaginario social,
mas também se instituem como agentes que operam, constroem e
reconstroem no interior da sua logica de producdo os sistemas de
representacdo, levamos em conta que eles ocupam posi¢cdo central na
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cristalizagdo de imagens e sentidos sobre a mulher negra. (CARNEIRO,
2003, p.125)

Atualmente, com o avanco da tecnologia, das redes sociais e com a
incansavel luta dos militantes envolvidos com a causa negra, a situacdo parece se
modificar. Alguns programas ja colocam os negros em situacdes de protagonismo e
destaque social, e, caso ocorra algum fato que desagrade a populacdo negra, ha
uma avalanche de criticas vindas das redes sociais e 0 apelo social é tdo grande
que o0s responsaveis sdo obrigados a reformular seus roteiros. Porém, Sueli
Carneiro acompanha tais mudancas com cautela, pois acredita que as intencdes
podem ser “capciosas” e conclui “Esperamos que a mulher negra seja representada
levando-se em conta o espectro de funcdes e as habilidades que ela pode exercer,
mesmo em condi¢cdes econdmicas adversas”. (CARNEIRO, 2003, p.125)

Para Sobral, a representacdo é importante pois reforca na mulher negra o
sentimento de pertencimento e valorizagdo. E € isso que ela tenta demonstrar
através de seu poema Luzeiros, aqui, a questdo do cabelo surge como elemento

estético de luta, autoestima e libertacao.

Olhos de aguia brilhantes
Emoldurados pelas invenciveis madeixas crespas
Imponentes, empoderadas

Preenchidas por reflexos do sol

Miradouros

Olhos de farol

Acesos

Escaneando as brechas do dia
Para reluzir a noite

Com a forca das suas raizes.

Caleidoscopios

Luzeiros sagazes

Recolhendo as flechas douradas

Da didspora negra dispersa pelo Atlantico

Para iluminar caminhos de libertagdo. (SOBRAL, 2014, p.32)
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No poema acima, o cabelo é retratado como “invenciveis madeixas
crespas, imponentes, empoderadas”. Para o eu lirico, os cabelos formam uma
molduras para que os olhos cheios de luz (brilhantes, farol, sol) possam refletir “a
noite, suas raizes”, ou seja, que possam trazer a luz, o conhecimento sobre suas
raizes e sua ancestralidade. Num pais, onde culturalmente, os negros foram
apagados, o poema os coloca como “farol” a iluminar os caminhos.

Na ultima estrofe, numa referéncia a travessia do Atlantico feita pelos
negros escravizados, Sobral tenta, através de sua poesia, iluminar as mentes e as
vidas dessas mulheres, para que elas se sintam cada vez mais representadas,
libertas e empoderadas.

Enfim, em todos os textos de Cristiane Sobral aqui apresentados,
observa-se varias questfes sociais, culturais e identitarias que trazem relevancia,

autenticidade e beleza a sua obra poética.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“Com certeza, também aqueles que enxergam na
literatura um possivel grito de liberdade, descobrirdo
gue, no oficio de moldar, Sobral confecciona a
palavra certa, comprovando que, seja se tratando da
restauracao de tracos identitarios ou de outras
guestdes sociais, a literatura que faz, busca a

valorizacdo do outro, porque esta comprometida,

”

antes de tudo, com o ser humano.

Michelly Pereira

Podemos concluir que os textos de Cristiane Sobral, bem como de outras
escritoras afro-brasileiras, possuem uma linguagem prépria, com uma tematica
especifica, bem particular, que s6 pertence a elas. Uma linguagem aspera e bela ao
mesmo tempo, que alia militincia e estética e que promove reconhecimento nas
leitoras. A partir do momento em que puderam se manifestar na sociedade,
sobretudo através de seus textos, foi possivel denunciar o machismo, combater o
racismo, enaltecer a beleza, resgatar a identidade, reconhecer-se intelectualmente e

mostrar que a mulher negra sabe fazer literatura.

Os escritores sensibilizados com as rupturas e as elipses criadas pela
escraviddo se emprenharam, a partir do momento em que tiveram meios,
em definir uma nocdo de identidade por meio do processo de
“restauragcdo da memoria”®, seja a coletiva, seja a individual. (AGUSTONI,
2013, p.48 - grifos do autor)

A escrita feminina, em sua maioria, restaura rastros culturais e memorias
perdidas, segue sim por um lado mais engajado e militante, procurando respaldo das
teorias de Fanon, por exemplo. S&o textos em que a cor da pele e as marcas sociais
de um processo civilizatério mal elaborado, estdo explicitas no texto. A autora
Miriam Alves, por exemplo, ndo abre mao do engajamento e palavras de denuncia e
dor estdo por todas as linhas de sua obra. Porém, algumas delas optam por
escrever poemas que falam de coisas simples como amor, natureza e, por alguns

instantes, ou por alguns versos, encobrem a cor de sua pele por tras de belos
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apoliticos, € o caso de Jussara Santos, por exemplo. Muitos de seus textos podem
ser lidos sem que o leitor perceba se a autora é negra ou branca.

Podemos observar neste trabalho que a autora Cristiane Sobral permeia
por todas essas areas, aborda varios temas, transita pelo engajamento e pelo texto
apolitico sem perder suas caracteristicas e sua beleza estética. Os textos de
Cristiane Sobral sao inspirados em experiéncias reais vividas pelos
afrodescendentes, e sdo essas experiéncias, muitas vezes dolorosas, essas marcas,
que trazem verdade ao texto, provocando sensacdes e desconforto, pois assim
como aponta ROLNIK (1993, p.244) “as marcas sao os estados vividos em nosso
corpo no encontro de outros corpos, a diferenca que nos arranca de n6s mesmos e
nos torna outro”. E na arte de escrever, qguanto mais movido pelas marcas for um
texto, maior € o seu brilho, afirma Rolnik.

A literatura de Sobral pode ser considerada uma literatura de minoria,
pois rompe claramente com as tematicas “aceitaveis” da sociedade, trazendo a tona,
linguagens e imagens ndo condizentes com o padrdo. Sua autenticidade é o que
agrega mais valor a sua escrita dentro de uma visdo mais atual e moderna de
Literatura.

Observamos, também, que a escrita afro-feminina contemporanea é uma
resposta a Literatura de preconceitos e esteredétipos, que vigorou muito tempo no
Brasil. As pesquisas de Eduardo Assis Duarte nos dao alguns exemplos dessa
descaracterizacdo da mulher negra em classicos da Literatura. Muitas dessas obras
apresentam um comportamento racista e machista retratado na Literatura candnica
por poetas e escritores importantes no cenario nacional.

Outro aspecto relevante da literatura afro-feminina sdo as demandas
tratadas nos textos poéticos, as autoras mais antigas como Miriam Alves e
Conceicéo Evaristo abordavam questdes urgentes para sua época, Como as marcas
da escravidao, a necessidade de liberdade, o direito a familia e & maternidade, os
ensinamentos de seus ancestrais, dentre outras. J& as autoras mais
contemporaneas como Mel Adum, Jenyffer Nascimento, Elizandra Souza e,
sobretudo, Cristiane Sobral, falam sobre assuntos mais atuais como romper padrbes
estéticos de beleza, tomar posse de seu corpo, liberdade de expressao, obtencao de
escolaridade, acesso a cultura e espacos culturais, relacdes de género, infertilidade,
adocao, aborto e etc, porém o fazem, em sua grande maioria, respaldadas por uma

ancestralidade, um sentimento de pertenca, que ndo busca uma identidade outra,
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mas que se quer fazer presente no contexto social e cultural atual. E como se elas
guisessem se constituir num novo espaco, abarcando antigos la¢os e criando novos.
A cada luta vencida, as africanidades sdo emaranhadas a uma brasilidade, que vao
se constituindo numa identidade fluida, sempre em transformacao.

Restaurando aspectos de sua memoria ancestral e produzindo sentido a
partir de sua condicdo dentro do processo diasporico, as mulheres negras vao
tomando consciéncia de si proprias e se posicionando no meio social.

Diante disso, podemos concordar com o que defende Glissant, que se
tornou urgente mudarmos a concepgdo e a vivéncia que temos de identidade. E
preciso entender as transformacdes culturais e identitarias pelas quais passaram o0s
afrodescendentes no processo diasporico. Percebemos que, atualmente, ha sim um
resgate cultural ancestral, mas que é por nos ressignificado a todo momento. E
neste ponto que acredito estar inserida a poética da autora Cristiane Sobral que
mescla tudo isso de uma forma leve, dosando os ingredientes necessarios na busca
para romper paradigmas e imaginarios cristalizados e constituir um novo olhar sobre

a mulher negra brasileira.
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