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RESUMO

A partir da data de sua inauguracdo, em 1826, a Academia Imperial de Belas Artes,
como uma das principais instituicdes oficiais do periodo, passou a incumbir-se da criagdo de
simbolos nacionais, responsaveis pela formagdo de um imaginario nacional. A necessidade de
se construir uma historia, que dotasse o pais de um passado unico e coerente, tornou-se uma
das principais demandas do projeto pds-independéncia, através do qual se buscava formar um
Estado e construir uma Nagdao em solo tropical. Esta pesquisa se insere na atual tendéncia da
historiografia brasileira e busca promover uma reavaliacdo critica do contexto de produgao
artistica do século XIX, tendo como objeto de estudo a relagdo interdependente estabelecida
entre a Academia Imperial de Belas Artes e o Estado Imperial, durante o Segundo Reinado
(1840-1889). Especificamente, buscamos analisar o fendmeno de mecenato artistico no
cenario oficial dos Oitocentos, entendendo-o como um processo dialdogico, que envolvia o
financiamento da Academia Imperial de Belas Artes por parte do Governo Imperial e a
prestacao de servicos por parte da instituigdo artistica. Levantamos também informagdes
acerca dos artistas financiados pela Casa Imperial e das obras encomendadas e/ou adquiridas
pelas instancias do Estado, ao longo do periodo proposto. Através do processamento dos
dados obtidos, objetivamos identificar as tematicas artisticas valorizadas entre 1840 ¢ 1889,

relacionando-as ao contexto em que foram produzidas e adquiridas.

Palavras-chave: Mecenato, Academia Imperial de Belas Artes, D. Pedro II.



ABSTRACT

From the date of its founding in 1826, the Imperial Academy of Fine Arts, one of the
main official institutions of the period, became responsible for creating national symbols, in
charge of the formation of a national imaginary. The need to provide the country with a single
coherent past has become one of the main demands of the post-independence project, through
which it sought to form a State and build a Nation in tropical soil. This research fits into the
current trend of Brazilian historiography and seeks to promote a critical re-evaluation of
artistic production context of the 19th century, having as study object the interdependent
relationship established between the Imperial Academy of Fine Arts and the Imperial State
during the Second Empire (1840 to 1889). Specifically, we analyze the artistic patronage
phenomenon in the official scenario of the Eighteen hundreds, understanding it as a dialogical
process, involving the financing of the Imperial Academy of Fine Arts by the Imperial
Government and the provision of services by the artistic institution. We also raised
information about the artists funded by the Imperial Household and commissioned works and/
or acquired by state bodies over the proposed period. By processing the data obtained, we
aimed to identify the valued artistic themes between 1840 and 1889, relating them to the

period where they were produced and acquired.

Keywords: Patronage, Imperial Academy of Fine Arts, Dom Pedro II.
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INTRODUCAO

A dissertacao que o leitor passa a ler tem como tema o estudo da Academia Imperial
de Belas Artes, enquanto uma institui¢do vinculada ao Estado Imperial. O objetivo maior ¢
poder vir a apresentar uma visdo panoramica da pratica de mecenato artistico nas instancias
oficiais' do Brasil Oitocentista, entre os anos de 1840 e 1889. Assim, ao analisarmos a
historia da instituicdo e as relagdes de mecenato, atentamos especialmente para o
financiamento da institui¢do, a protecao oferecida aos artistas e a encomenda oficial de obras
de arte.

A trajetéria rumo ao tema de nossa pesquisa iniciou-se durante a atuagdo como
bolsista de Iniciagdo Cientifica nos projetos Pintura de Historia nas Exposig¢oes
Internacionais de 1861 a 1933’ ¢ Pintura Histérica Brasileira e Latino-Americana nos Salons
de Paris de 1861 a 1900°, ambos orientados pela Prof. Dra. Maraliz de Castro Vieira Christo.
O estudo da Academia Imperial de Belas Artes, enquanto uma instituicao vinculada ao
Governo Imperial, também foi o tema de nosso trabalho de conclusao de curso.

Nesta pesquisa, optamos por uma abordagem institucional do fendémeno do mecenato,
visando o melhor entendimento do papel exercido pelo Estado Imperial dentro da Academia
Imperial de Belas Artes. Assim, ainda que a sistematizacdo das obras encomendadas e/ou
adquiridas pelas instdncias governamentais represente uma parte importante deste estudo, a
analise iconografica de tais obras nao foi contemplada. Esta escolha foi feita de maneira
consciente, tendo em vista as possibilidades oferecidas pelas fontes encontradas nos acervos,
pela bibliografia levantada e pelo prazo oferecido pelo Programa de P6s-Graduagao.

Nao nos propomos fazer o levantamento e a historia de todas as obras de arte que
circularam entre a Academia Imperial de Belas Artes e as instancias oficiais do Governo
Imperial, tampouco acreditamos ter encontrado todos os artistas alguma vez financiados
diretamente por Dom Pedro II ou pelo Estado. Tal tarefa seria interminavel e,
consequentemente, ingloria. Nossa proposta consiste, antes de tudo, na andlise das fontes

escolhidas, de modo a poder eleger, de maneira consciente, exemplos proeminentes e

' As instancias oficiais do mecenato artistico oitocentista nio podem ser resumidas nas relagdes entre D. Pedro II
e a academia. Os diversos ministérios e institui¢des do Governo Imperial estabeleceram verdadeiras redes de
comunica¢do e/ou financiamento, que ndo apenas devem ser consideradas, como foram de fundamental
importancia para a sobrevivéncia e funcionamento pleno da institui¢ao.

> PROBIC / FAPEMIG — abril de 2011 a fevereiro de 2012.

> PROBIC / FAPEMIG — maio de 2012 a fevereiro de 2013.
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diferenciados’. Somente assim podemos compreender conceitos, tematicas e topicos
relevantes para a arte e a cultura do Brasil oitocentista.

No que concerne ao acesso as fontes primarias, detivemo-nos especialmente nas Atas
das Sessoes da Congregacdo de Professores, entre os anos de 1841 e 1890. Estas fontes
encontram-se atualmente disponibilizadas online, no site do Museu D. Jodo VI’. Também
realizamos visitas técnicas ao Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, entre os meses de julho e
setembro de 2013. Os documentos pertinentes a pesquisa foram reproduzidos e
disponibilizados para uso geral do Laboratorio de Historia da Arte.

Entre outubro e dezembro de 2013, deu-se inicio a uma negociagao junto ao Arquivo
Nacional para a reprodugcdao da documentacdo pertencente a Série Educagdo, Fundo Escola
Nacional de Belas Artes. A verba foi devidamente liberada pela FADEPE-JF, a partir do
Projeto Pesquisador Mineiro / Prof. Dra. Maraliz de Castro Vieira Christo. Infelizmente, o
Arquivo Nacional acusou o grande volume documental como fator que impossibilitou o
encaminhamento do pedido. Tal empecilho, aliado ao problema dos altos custos de estadia no
Rio de Janeiro, fez com que optassemos pela priorizacio da analise das fontes
disponibilizadas pelo Museu D. Joao VI.

A cronologia central do trabalho corresponde ao periodo do reinado de D. Pedro 11
(1840-1889), um tempo particular da nossa historia nacional que inspirou uma viva renovagao
cultural, particularmente afei¢coada a propaganda, ao poder e a identidade da nacao. Por outro
lado, a escolha das datas-limite desse estudo nao pode ser reduzida a marcos politicos
iconicos®, uma vez que sua delimitacdo temporal coincide também com uma das grandes
reformas dos estatutos da Academia Imperial de Belas Artes, a saber: a Reforma Republicana

(assinada em 08/11/1890)". O periodo demarcado abrange, assim, quase toda a vida til da

* Esta metodologia foi utilizada também por Susana Gongalves, em sua tese de doutorado sobre o retrato barroco
em Portugal. Ver: GONCALVES, Susana Cavaleiro Ferreira Nobre. 4 Arte do Retrato em Portugal no Tempo do
Barroco (1683-1750): conceitos, tipologias e protagonistas. Lisboa: Universidade de Lisboa, 2012. Tese de
Doutorado; Especializagdo em Arte, Patriménio e Restauro; Departamento de Histdria; Instituto de Histéria da
Arte; Faculdade de Letras; Universidade de Lisboa; Lisboa, 2012. p. 28.

> Apesar da facilidade de acesso a essa documentagio, trata-se de um conjunto de fontes permeado por muitas
lacunas. Na década de 1870, o edificio da Escola Nacional de Belas Artes foi atingido por um incéndio,
resultando na perda de grande parte da histéria da institui¢do. No que se refere & documentagdo aqui analisada,
foram perdidas as atas que abordam os anos de 1874 a 1882.

® Coroagio de D. Pedro II (1841) e Proclamagio da Republica (1889).

" A Reforma Republicana foi responsavel pela transformagdo da Academia Imperial de Belas Artes em Escola
Nacional de Belas Artes, sendo executada apos a Proclamacao da Republica e atendendo aos anseios de mudanga
que ja se anunciavam desde a década de 1880. As consequéncias dessa reforma e o funcionamento da Escola
Nacional de Belas Artes, entre o final do século XIX e inicio do século XX, sdo devidamente discutidos nos
trabalhos de Arthur Valle e Camila Dazzi. Ver: DAZZI, Camila. Pér em prdtica a Reforma da antiga Academia:
a concepgdo e a implantacdo da reforma que instituiu a Escola Nacional de Belas Artes em 1890, Rio de Janeiro:
UFR]J, 2011. Tese de Doutorado, Programa de Pos-Graduagdo em Histéria e Critica da Arte, Escola de Belas
Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011. VALLE, Arthur Gomes. A Pintura na
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Academia Imperial de Belas Artes, fundada em 1826 e devidamente organizada a partir da
diregdo de Félix-Emile Taunay (1834-1851).

A pesquisa em Historia da Arte tem avangado demasiadamente em nosso pais ao
longo das ultimas décadas. Tem-se trazido a luz novas informagdes sobre a produgdo artistica
nacional, desfeito preconceitos que rodearam determinados periodos historicos e estilos
artisticos, contextualizado opgdes estéticas e reavaliado teorias e métodos aplicados a
disciplina. Entretanto, apesar de todos os avancos que esta disciplina conheceu, ha ainda areas
menos exploradas que outras, como a producao da Academia Imperial de Belas Artes e o
mecenato artistico imperial.

De fato, durante a maior parte do século XX, a arte brasileira oitocentista foi
desmerecida e subestimada por historiadores e pesquisadores, marcados ideologicamente por
uma perspectiva modernista® da arte. Profundamente influenciados pelos ideais artisticos
propagados pelo movimento modernista da década de 1920, esses estudiosos estabeleceram
suas criticas a arte do século XIX com base em seu carater académico’.

Somente a partir da década de 1980 foi possivel perceber um esfor¢o de revisao
historiografica da arte oitocentista, por parte de uma nova geracdo de pesquisadores
brasileiros. Na tentativa de estabelecer um ponto de vista diferenciado, os historiadores da arte
recentemente tém adotado a ideia de que o século XIX representou um periodo cultural
autdbnomo, com ideologias proprias e maneiras distintas de encarar o mundo e a sociedade.
Além do mais, consideram que a arte oitocentista ja era moderna a sua maneira, uma vez que
a modernidade ndo deve ser pensada em termos de ruptura com o passado, mas como
conciliagdo entre os novos saberes adquiridos e a tradicdo'. De acordo com Sonia Gomes

Pereira:

Escola Nacional de Belas Artes na Primeira Republica (1890-1930): da formagdo do artista aos seus modos
estilisticos. Rio de Janeiro: UFRJ, 2007. Tese de Doutorado, Programa de Pos-graduagdo em Historia e Critica
da Arte, Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007.

¥ Segundo Arthur Gomes Valle, “a nogdo de Modernismo na pintura, a qual faremos referéncia durante todo o
trabalho, ¢ aquela conhecida, segundo a qual a pintura moderna se caracteriza pela sua autonomia e seu carater
autocritico, bem como pela sua independéncia em relagdo a natureza e, também, com relagdo as demais artes. Tal
nogdo encontrou a sua mais difundida formulag¢@o nos anos 1940, nos célebres textos de Clement Greenberg, que
postulava, como consequéncia extrema do movimento moderno, a eliminagdo, em cada arte, de ‘todo e qualquer
efeito que se pudesse imaginar ter sido tomados dos meios de qualquer outra arte ou obtido por meio deles.
Assim, cada arte se tornaria ‘pura’ e nessa ‘pureza’ iria encontrar a garantia de seus padrdes de qualidade bem
como de sua independéncia’”. Ver: GREENBERG apud VALLE, Arthur. Op. Cit. p. 05.

° A expressio arte académica, utilizada neste trabalho, compreende seu significado estritamente institucional, ou
seja, refere-se a arte produzida dentro do sistema académico de ensino. Ver: PEREIRA, Sonia Gomes. Arte
Brasileira no Século XIX. Belo Horizonte: Editora C/ Arte, 2008. p. 09.

' Idem, p. 10.
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Um dos assuntos privilegiados nessa recente reavaliacdo critica da arte brasileira do
século 19 tem sido o interesse em reestudar a academia — no caso do Rio de Janeiro,
a Academia Imperial de Belas Artes — nas varias instancias em que ela se oferece a
estudo: como estrutura de ensino propriamente dita; como instituicdo normalizadora
do campo artistico, pela organizagdo de exposigdes gerais e¢ pela concessdo de
prémios; e como instituigdo participante de um projeto politico mais amplo de
construgdo da nagdo — por meio de uma producdo induzida tematica e
formalmente'".

Assim, o interesse em estudar a Academia Imperial de Belas Artes e suas relagdes com
o Governo Imperial pode ser considerado extremamente recente e promissor. O
antiacademicismo, que associou durante varias décadas a Academia Imperial de Belas Artes a
uma imagem de estabelecimento retrégrado, avesso as inovagdes estéticas e a realidade
brasileira, deixou, sem duvida, inimeras lacunas a serem preenchidas no estudo das artes e
institui¢des do século XIX'2.

De fato, as obras produzidas acerca da Academia Imperial de Belas Artes tém sido
elaboradas apenas recentemente, por uma nova geragao historiadores da arte, livre dos
preconceitos modernistas que marcaram a historia da arte brasileira até a década de 1980".
Dentre eles, devemos ressaltar a importancia dos trabalhos de Jorge Coli, que se dedicou a
pintura historica do século XIX, tornando-se um dos primeiros em sua geragao a romper o
siléncio imposto pela historiografia modernista a respeito da arte académica'*. A historiadora
da arte Sonia Gomes Pereira também se aplicou ao resgate da arte brasileira oitocentista,
desconstruindo paradigmas criados ao longo do século XX e destacando os principais
aspectos das produgdes artisticas e arquitetonicas dos Oitocentos'’.

Ja a historiadora Cybele Vidal Neto Fernandes, em sua tese Os Caminhos da Arte: o
ensino artistico na Academia Imperial das Belas Artes (1850-1890), dedicou-se ao estudo da
problemdtica de ensino adotada na instituicdo, a partir da segunda metade do século XIX,

privilegiando o acervo de carater didatico pertencente ao Museu D. Jodo VI'e.

"' PEREIRA, Sonia Gomes. Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro: revisio historiografica e
estado da questdo. Arte e Ensaio, Rio de Janeiro, v. 1, 2001. p. 73.

2 FERNANDES, Cybele Vidal Neto. A Pintura nas Exposi¢des gerais da Academia Imperial de Belas Artes.
Primeiros Escritos, n. 6, jul. 2001. p. 08.

3 COLI, Jorge. Como Estudar a Arte Brasileira do Século XIX? Sao Paulo: Editora SENAC Séo Paulo, 2005. P.
10.

' CHRISTO, Maraliz, de C. V. (org.). Anais do Museu Histérico Nacional: Histéria e Patriménio. Rio de
Janeiro: MHN, 2007. p. 45.

"> PEREIRA, Sonia Gomes. Arte Brasileira no Século XIX. Op. Cit. p. 10.

'® FERNANDES, Cybele Vidal Neto. Os Caminhos da Arte: O ensino artistico na Academia Imperial das Belas
Artes (1850-1890). Rio de Janeiro: UFRJ, 2001. Tese de Doutorado, Programa de Pos-graduagdo em Historia
Social, Faculdade de Historia, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2001.
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Leticia Squeff, por sua vez, em O Brasil nas Letras de um Pintor!’, explorou a vida e
os escritos no campo de historia da arte de Manuel de Aratjo Porto-alegre, dando énfase
especial ao seu ufanismo nacionalista e as suas propostas politicas para as artes no Brasil.

Finalmente, os trabalhos de Arthur Gomes Valle'® e Camila Dazzi'’, constituem uma
importante fonte de estudos para a compreensdo do processo de transformagdo da Academia
Imperial de Belas Artes em Escola Nacional de Belas Artes, por ocasido da Proclamagdo da
Reptiblica no Brasil.

Uma vez elucidada a novidade dos estudos sobre a Academia Imperial de Belas Artes,
devemos nos voltar para o aspecto praticamente embriondrio em que se encontram as
pesquisas sobre mecenato artistico no Brasil dos Oitocentos®’. Embora a atuagio de D. Pedro
IT como verdadeiro mecenas das artes e das ciéncias no Brasil seja mencionada pela maioria
dos estudiosos da vida cultural do Império, pouco se sabe sobre a verdadeira extensao dos
investimentos estatais e pessoais do imperador para o desenvolvimento de seu projeto
civilizatorio no pais. De fato, os materiais produzidos até entdao pecam pela generalizagdo com
que tratam a relagdo estabelecida entre D. Pedro II e a produgdo artistica imperial,

dificultando o avanco dos estudos no campo do mecenato®'.

Com excegdes no que se refere ao trabalho de Auler®, os autores arrolados ndo nos
trazem informacdes mais especificas como quanto, quando, como e onde o estado
fez investimentos. Tampouco analisaram cada caso, o que os levaria a relativizar os
juizos. Esta superficialidade estd no que a historiografia da arte brasileira, muitas
vezes desinteressada em relagio ao século XIX, nos legou™.

A antropologa e professora da USP Lilia Moritz Schwarcz, em seu livro As Barbas do
Imperador, enfatiza que a participacdo do imperador no Instituto Historico e Geografico

Brasileiro e sua postura de Patrono da Academia Imperial de Belas Artes foram responsaveis

" SQUEFF, Leticia.O Brasil nas Letras de um Pintor. Campinas: Editora da Unicamp, 2004.

' VALLE, Arthur Gomes. Op. Cit.

¥ DAZZI, Camila. Op. Cit.

*» Devemos destacar os avangos de alguns autores nos estudos acerca do mecenato das irmandades e ordens
religiosas durante o periodo colonial. Dentre eles, citamos: Hannah Levy, Adalgisa Arantes Campos ¢ Angela
Brandao.

*! BISCARDI, Afranio; ROCHA, Frederico Almeida. O Mecenato Artistico de D. Pedro II ¢ o Projeto Imperial.
19&20, Rio de Janeiro, V. 1, n. 1, mai. 2006. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/mecenato_dpedro.htm. p. 08.

* Os autores se referem & obra Os Bolsistas do Imperador, em que Guilherme Auler retine a documentagio
relacionada aos investimentos do Imperador D. Pedro II na educagdo de seus suditos, encontrada no Arquivo da
Casa Imperial, no Arquivo da Superintendéncia e no Arquivo da Companhia Imobilidria, em Petropolis na
década de 1950. Ver: AULER, Guilherme. Os Bolsistas do Imperador. Petropolis: Cadernos do Corgo Seco,
1956. p. 07-12.

BISCARDI, Afranio; ROCHA, Frederico Almeida. Op. Cit. p. 08.



http://www.dezenovevinte.net/19e20/19e20I1.htm
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por transformar o romantismo no projeto oficial do Império**. De fato, o interesse de D. Pedro
IT na produgdo artistica brasileira ia além do amor as artes. Tratava-se de uma tentativa de
fomento do bom gosto e de formagdo de uma arte nacional, que divulgasse os ideais do
Império. Em ultima instancia, a protecdo do imperador as artes consistia em uma garantia da
consolidagdo do aparato simbolico pertencente ao projeto civilizatorio imperial®’.

Cybele Vidal Neto Fernandes assim define a relagdo entre o Governo Imperial e a

instituicdo de ensino artistico:

No caso estudado, a estreita relagdo da Academia com D. Pedro II talvez secja
melhor definida, ndo como um mecenato, mas como um patronato, isto €, a relagdo
que se estabelece na prerrogativa do patrono sobre determinado agente, no estado ou
condigdo de patrdo, e ndo somente de protetor, estabelecia, certamente, uma espécie
de reforco a condigdo propria do regime académico classicizante, que orientava a
Academia. Na verdade, a protegdo de D. Pedro sobre as artes ndo era, de modo
algum, desinteressada®.

Tendo em vista essas consideragdes, neste trabalho optamos pelo uso da palavra
patronato somente para indicar as relagdes estabelecidas entre a Academia Imperial de Belas
Artes e o Governo Imperial. O termo mecenato, entretanto, foi usado em um sentido mais
amplo, que ndo sO engloba as situagdes de patronato, mas também designa relagdes
interpessoais entre artistas € mecenas.

O critico e historiador da arte Quirino Campofiorito, no quarto volume de sua colecao
Historia da Pintura Brasileira no Século XIX, reconhece o papel do imperador no estimulo as
artes, através da concessao de bolsas de estudo (tanto para financiar a frequéncia de alunos na
Academia Imperial de Belas Artes, como para sustentar artistas enviados a Europa para
complementacao dos estudos), do financiamento da instituicdo ¢ do comparecimento aos
eventos da academia. Entretanto, o autor destaca também o grau de limitagdo temadtica e
técnica dos artistas sob a protegdo do Governo Imperial®’.

As implica¢des da relagdo entre academia e Estado revelam-se, portanto, na realizagao
da prestacao de servicos artisticos em favor do Governo Imperial. O fomento do bom gosto

estava a servico do Império, divulgando também os ideais e simbolos nacionais, caros ao

* SCHWARCZ, Lilia Moritz. As Barbas do Imperador: D. Pedro II, um monarca nos tropicos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998. 146-148.

* DAZZI, Camila. Op. Cit. p. 297.

** FERNANDES, Cybele Vidal Neto. Os Caminhos da Arte: o ensino artistico na Academia Imperial de Belas
Artes. O ensino artistico na Academia Imperial das Belas Artes (1850-1890). Op. Cit. p. 296.

> CAMPOFIORITO, Quirino. 4 Protegio do Imperador e os Pintores do Segundo Reinado (1850-1890). Sio
Paulo: Pinakotheke, 1983. p. 19.
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governo de D. Pedro II. A protegdo as artes e aos artistas era a garantia da concretizagdo de
um aparato simbélico, que fazia parte do projeto civilizador do Segundo Reinado?®.

Uma vez que o processo de constru¢do de uma memoria nacional a ser celebrada e
preservada encontra-se sempre perpassado por intencionalidades, torna-se sintomatico notar o
esfor¢o realizado pelo Estado Imperial em construir uma historia nacional ¢ uma iconografia
oficial. Entretanto, ndo podemos tomar como pressuposto que toda a produg¢ao da Academia
Imperial de Belas Artes tenha correspondido em unissono ao projeto imperial. Como uma
instituicdo heterogénea, constituida, antes de tudo, por individuos, a academia foi marcada
pela penetragdo, ainda que discreta, de novos ideais estéticos e intelectuais. Tal como afirmara
uma vez Clifford Geertz, a arte deve ser entendida também como produto de uma
problematica do imagindrio do artista, possuindo uma originalidade e uma singularidade
proprias®’.

Assim, deve-se reconhecer que o patrocinio imperial foi imprescindivel para o
desempenho da instituicio™ e para a afirmagéo dos artistas no periodo estudado, uma vez que
a sociedade brasileira oitocentista era marcada pela existéncia ainda incipiente de um mercado
consumidor para as artes plasticas. Especialmente a partir da década de 1840, a Academia
Imperial de Belas Artes, como uma das principais institui¢des oficiais do periodo®', passou a
incumbir-se da criacdo de simbolos nacionais, responsaveis pela formag¢ao de um imaginario
nacional. A participacao da instituicdo no projeto pos-independéncia e na discussao em torno
da composicao de uma memoria nacional era consequéncia direta da necessidade de se dotar o
pais de um passado Ginico e coerente™.

Através da realizagdo desse breve levantamento bibliografico, esperamos haver

elucidado que a caréncia de estudos incisivos sobre a participagao do Governo Imperial no

*® FERNANDES, Cybele Vidal Neto. Os Caminhos da Arte: o ensino artistico na Academia Imperial de Belas
Artes. O ensino artistico na Academia Imperial das Belas Artes (1850-1890). Op. Cit. p. 97.

% Tdem, p. 298.

% Ainda assim, quase toda a existéncia institucional da Academia Imperial de Belas Artes esteve marcada por
sérios problemas financeiros, burocraticos e didaticos. Segundo Elaine Cristina Dias, os criticos da €poca
também eram muito contundentes nesse aspecto, atentando para os baixos saldrios e para a pequena verba
dedicada a instituicdo. A consequéncia dessa situagdo seria o pouco prestigio concedido aos artistas, que
precisariam de profissdes alternativas que garantissem sua sobrevivéncia. Ver: DIAS, Elaine Cristina. Félix-
Emile Taunay: Cidade e Natureza no Brasil. Campinas: Unicamp, 2005. Tese de Doutorado, Programa de Pés-
graduacdo em Historia, Faculdade de Histdria, Universidade de Campinas, Campinas, 2005. p. 203.

*I' A Academia Imperial de Belas Artes logrou o status de importante instituigio do Império, juntamente com o
Instituto Historico e Geografico Brasileiro, o Colégio D. Pedro II e as faculdades de direito, medicina e
engenharia.

> CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. A pintura de histéria no Brasil no século XIX: panorama introdutério.
In: Dossié: Los relatos iconicos de la nacion, Arbor, Revista do Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
da Espatfia, v. 185, n. 740, nov. /dez. 2009. p. 1153.
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universo artistico do século XIX transforma nossa proposta em uma contribui¢do importante
para o aprofundamento dos estudos acerca da sociedade e da cultura oitocentistas.

Esta pesquisa se insere na atual tendéncia da historiografia brasileira, buscando
promover uma reavaliagdo critica do contexto de produgao artistica do século XIX, através do
levantamento das fontes primarias, presentes no acervo do Museu D. Jodo VI. Assim,
esperamos que o tratamento das fontes primarias, combinado a andlise da bibliografia
existente, auxilie a encontrar pistas e ajude a elucidar alguns aspectos centrais em relacao a
questao do mecenato artistico no século XIX.

O primeiro capitulo privilegia uma abordagem institucional da Academia Imperial de
Belas Artes, desde a sua fundagao, em 1826, até a sua transforma¢ao em Escola Nacional de
Belas Artes, em 1890. Através da analise dos Estatutos da academia (1831, 1855 e 1890) e de
suas Atas das Sessdes da Congregacao de Professores, buscamos compreender de que forma
se manifestava a esfera do poder no meio académico. O didlogo bibliografico focou-se,
portanto, nos historiadores da arte que se dedicaram a uma reavaliagdo do papel da AIBA no
Segundo Reinado.

O segundo capitulo tem como objetivo abordar a questdo do relacionamento instituido
entre os artistas académicos e o Governo Imperial. Para a compreensao desta relagdo, € mister
o estabelecimento de um didlogo com a bibliografia produzida sobre os sistemas de Corte € o
papel exercido pelos artistas na fabricacdo das imagens monarquicas®*. Abordamos a questéo
do financiamento dos estudos de artistas por D. Pedro II, contemplando os dados coletados
nas Atas das Sessbes Presidéncia — Diretor (1841 a 1890) *° e na obra Os Bolsistas do
Imperador, de Guilherme Auler (1955).

Neste capitulo, vale ressaltar que utilizamos a denominagdo bolsistas para designar
aqueles artistas que foram agraciados com bolsas de estudo para cursar na Academia Imperial
de Belas Artes. Tendo em vista que o ensino na instituicdo era gratuito, acreditamos tratar-se
de alunos que migraram de outras cidades ou provincias para estudar na Corte, onde o custo
de vida era muito mais elevado. Ja no caso da expressdo pensionistas, utilizamo-la no caso de

artistas que tiveram seus estudos no exterior custeados pelo Governo ou pelo Imperador.

3 Atas das Sessées Presidéncia — Diretor 1841-1856, Atas das Sessoes Presidéncia — Diretor 1856-1874 e Atas
das Sessoes Presidéncia - Diretor 1882-1890. Disponiveis em:
http://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesq=academia%?20imperi
al%20de%20belas%?20artes. Acrescente-se a essas fontes, os Estatutos da Academia Imperial de Belas Artes, em
1831, 1855 e 1890. Disponiveis em: http://www.dezenovevinte.net/documentos/documentos.htm.

** Devemos destacar os trabalhos dos pesquisadores ligados aos casos de mecenato, tais como Francis Haskell,
Martin Wackernagel, Jacob Burckhardt e K. Pomian, e também as pesquisas de Norbert Elias e Peter Burke.

** Fontes documentais disponibilizadas pelo Museu D. Jodo VI.



http://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesq=academia%20imperial%20de%20belas%20artes
http://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesq=academia%20imperial%20de%20belas%20artes
http://www.dezenovevinte.net/documentos/documentos.htm
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O terceiro e ultimo capitulo ocupou-se das obras encomendadas e/ou adquiridas pelas
instancias do Governo Imperial, ao longo do periodo estudado. Em um primeiro momento,
foi realizado um breve balanco da circulagdo das obras de arte, que por motivo de compra,
encomenda ou doacgao, transitaram entre a Academia Imperial de Belas Artes ¢ o Estado. Em
um segundo momento, o foco foi direcionado para os principais géneros artisticos da época, a
saber: a pintura histdrica, o retrato ¢ a pintura de paisagem. Através do processamento dos
dados obtidos nas Atas das Sessées Presidéncia — Diretor (1841 a 1890)°° e nos Catdlogos
das Exposi¢ées Gerais da Academia Imperial de Belas Artes (1840 e 1884)°7, foram
identificadas as tematicas artisticas valorizadas entre 1840 e 1889, relacionando-as ao
contexto em que foram produzidas e adquiridas. Assim, almejamos compreender as
estratégias artisticas utilizadas pelo Governo Imperial para a difusdo de seu projeto
civilizatorio, responsavel pela construgdo da memoria e identidade nacionais. Por se tratar de
um tema ainda pouco desenvolvido na historiografia brasileira, esperamos que a pesquisa
auxilie a encontrar pistas que ajudem a langar novas questdes para o universo artistico

brasileiro dos Oitocentos.

*® Fontes documentais disponibilizadas pelo Museu D. Jodo VI.

*" LEVY, Carlos Roberto Maciel. Exposi¢ées Gerais da Academia Imperial e da Escola Nacional de Belas
Artes. Periodo Monarquico. Catalogo de artistas e obras entre 1840 e 1884. Rio de Janeiro: Edi¢oes Pinakotheke,
1990.
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1. A ACADEMIA IMPERIAL DE BELAS ARTES E O GOVERNO IMPERIAL

A experiéncia da Academia Imperial de Belas (1826-1890), no Rio de Janeiro, deveu
muito a repercussdo de suas congéneres europeias, especialmente da Académie des Beaux-
Arts de Paris. A partir do século XVII as academias de arte’® iniciaram um movimento de
difusdo por toda a Europa, alcangando seu dapice na Franca do Antigo Regime, onde
predominaram o classicismo e o estreitamento dos lacos estabelecidos entre a arte e os
imperativos da Nagﬁo”. Surgia, entdo, um modelo académico mais burocratico, regrado e

cuja principal caracteristica consistia em seu vinculo com o Estado.

O rei assumia o compromisso de doar a nova instituigdo uma soma fixa, além de
salas no Collége Royal de I’Université. Essa promessa correspondia, por sua vez, a
transformar a academia em um empreendimento da Coroa, com suas consequéncias
mais imediatas, que implicavam em estreitar os lagos entre a criagdo artistica e as
necessidades urgentes da propria nagio*’.

O poder absolutista buscou exercer, nas academias de arte, o mesmo controle
verificado em outras esferas da sociedade. A rigida hierarquia interna e a dependéncia da boa
vontade do rei facilitaram a imposi¢ao dos interesses da Coroa no campo da producao artistica
e cultural. O programa de ensino adotado pelas academias de arte manteve-se vigente durante
todo o século XVIII e a maior parte do século XIX. O classicismo, fruto da reveréncia
artistica aos canones da Antiguidade e da crenga na pedagogia dos grandes géneros
artisticos‘“, transformou-se em arte do Estado, vinculando rapidamente o artista ao servigo da
Corte®.

O modelo de ensino e produgdo das artes, propagado pela Académie des Beaux-Arts,

inspirou a criagdo de instituigdes congéneres ndo apenas no ambiente europeu, mas também

¥ O contexto humanista italiano esteve estreitamente vinculado ao nascimento desse tipo de instituigdo, sendo
responsavel pela génese das academias de arte, tal como hoje as entendemos. Ao longo dos séculos XV e XVI, a
palavra academia® passou a referir-se a uma institui¢io exclusivamente dedicada ao ensino artistico. Para
maiores informagdes sobre a origem das academias de arte europeias, sugerimos a leitura do livro As Academias
de Arte, de Nikolaus Pevsner. Ver: PEVSNER, Nikolaus. Academias de Arte: passado e presente. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2005.

%% Sobre a construgdo da imagem de Luis XIV e a manipulagiio do imaginario acerca da monarquia absolutista
francesa, ver: BURKE, Peter. 4 Fabricacdo do Rei: a construcdo da imagem publica de Luis XIV. Rio de
Janeiro: Zahar, 2009.

* SCHWARCZ, Lilia Moritz. Introducio & edigdo brasileira. In: PEVSNER, Nikolaus. Op. Cit. p. 13.

*I' Ao longo dos séculos XVIII e XIX, os géneros da pintura podiam ser classificados como de maior ou menor
importancia, de acordo com os encorajamentos a eles concedidos dentro do ambiente das academias de arte.
Como exemplo de género maior, podemos citar a pintura histérica. Por sua vez, como géneros menores,
podemos citar a retratistica, a paisagem, a natureza morta (considerada um género feminino) e a pintura de
género.

* SCHWARCZ, Lilia Moritz. Introducio & edigdo brasileira. In: PEVSNER, Nikolaus. Op. Cit. p. 15.
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em paises de tradigdo recente, nos recém-criados Estados latino-americanos®. O projeto de
fundagdo de uma academia de arte e oficios em territério luso-brasileiro teve origem em 1800,
enfatizando-se ao longo da regéncia de D. Jodo, especialmente ap6s a vinda da familia real
para o Brasil. Transmigrada a Corte, era necessario ressignificar sua historia e sua memoria.
Assim, em uma sociedade majoritariamente analfabeta, a cria¢do de uma iconografia oficial,
através do ensino artistico académico, parecia a solu¢ao perfeita para resolver o problema de

~ 44 .
representacdo  dessa Corte transmigrada e de passado breve.

1.1. Fundacio e consolidacio da Academia Imperial de Belas Artes.

Durante quase todo o periodo colonial, o ensino artistico na América Portuguesa
esteve relacionado as oficinas (religiosas ou laicas), formadas por artistas e artesdos que se
relacionavam através da dindmica de mestre e aprendiz. Em 20 de novembro de 1800, o entdo
principe regente D. Jodo realizou a primeira tentativa de implantacdo de um ensino
sistematizado das artes no Brasil, através da criacdo da Escola Publica de Desenho e Figura
no Rio de Janeiro.

O artista brasileiro Manuel Dias de Oliveira*® (c.1763-1837) foi nomeado Professor
Régio de Desenho e Figura e Diretor da nova aula. Também conhecido como O Brasiliense
em Portugal, Oliveira foi aluno das Aulas de Desenho e Pintura da Academia do Nu da Real

Casa Pia, em Lisboa, além de permanecer mais de dez anos em Roma, na condigdo de

43 A Academia das Nobres Artes foi fundada no ano de 1783, na Cidade do México.

* Jacques Ranciére define do seguinte modo o conceito de representagdo: “De fato, a obrigagio representativa
consiste em trés coisas. Em primeiro lugar, ¢ uma dependéncia do visivel em relagdo a palavra. Nesse caso, a
palavra ¢ essencialmente um fazer ver [...]. A essa regulagem da visdo corresponde uma segunda regulagem, que
diz respeito a relagdo entre saber e ndo saber, entre agir e padecer. E o segundo aspecto da obrigacio
representativa. A representagdo ¢ um desdobramento de significacdes, uma relagdo regulada entre o que
compreendemos ou antecipamos € o que advém de surpresa [...].A questdo empirica do publico e a questdo da
logica auténoma da representagdo estdo assim ligadas. Trata-se do terceiro aspecto da obrigacdo representativa.
Ela define uma determinada regulagem da realidade. Essa regulagem toma forma de uma dupla acomodagio. De
um lado, os seres da representacdo sdo ficticios [...]. Contudo, esses seres ficticios ndo deixam de ser seres de
semelhanca, cujos sentimentos e agdes devem ser compartilhados e apreciados”. Ver: RANCIERE, Jacques. O
destino das imagens. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012. p. 123-126.

45 Manuel Dias de Oliveira nasceu em cerca de 1763, no municipio fluminense de Santana de Macacu, atual
Cachoeiras de Macacu. O artista pardo iniciou seus estudos no Rio de Janeiro onde, gracas ao seu talento, atraiu
a atencdo de alguns ricos comerciantes que lhe custearam a viagem de especializagdo em Portugal. Para
acompanhar a biografia e a obra desse personagem, sugerimos a leitura das pesquisas de Anna Maria Monteiro
de Carvalho: CARVALHO, Anna Maria Monteiro de. Manuel Dias de Oliveira e a pintura oficial da Corte no
Brasil. In: FERREIRA-ALVES, Natélia Marinho (coord.). A Encomenda. O Artista. A Obra. Porto: CEPESE
(Centro de Estudos da Populagdo, Economia e Sociedade), 2010.
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pensionista da Academia Portuguesa de Roma*®. Foi aluno do pintor Pompeo Girolamo
Batoni (1708-1787) e colega de Domingos Antonio de Sequeira (1768-1837). Devido ao seu
aperfeicoamento na Italia, Manuel Dias de Oliveira recebeu a alcunha de O Romano. Apds a
vinda da Familia Real para o Brasil, em 1808, ele assumiu também o cargo de Pintor e
Decorador da Corte, sendo agraciado com a Ordem de Cristo por D. Jodo VI.

Segundo Anna Maria Monteiro de Carvalho, o prestigio de Manuel Dias de Oliveira
decaiu apos a chegada dos artistas franceses em 1816: “até entdo, seus quadros e trabalhos
ornamentais eram muito desejados, desde a chegada da familia real e sua corte em 1808,
quando foi responsavel por grande parte das decoragdes para recepciona-las™’. O artista foi
aposentado de seu cargo de Professor de Desenho e Pintura através de decreto real, emitido
por D. Pedro I em 15 de outubro de 1822. Sua vaga de lente foi preenchida pelo pintor
portugués Henrique José da Silva (1772-1834). Com a fundacao da Real Escola de Ciéncias,
Artes e Oficios, em 1826, seu nome caiu, finalmente, no ostracismo.

A transferéncia da Corte Portuguesa para o Brasil, em 1808, foi responsavel por uma
grande transformacao politica, econdmica e cultural naquela cidade que seria, um dia, elevada
a categoria de capital do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves (1815-1822). Entre as
inimeras medidas implementadas por D. Jodo VI no Rio de Janeiro, encontra-se a
mobilizagdo em torno da criacdo da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios em 1816* que
buscasse promover uma formagao das elites e difundisse entre os membros mais notaveis da
Corte os preceitos iluministas®. A contratacdo de artistas estrangeiros, provenientes da
Franca, um dos paises de maior referéncia artistica do mundo, fez parte de uma tentativa de
transformar o Brasil em um lugar de cultura e civilizagdo. Assim, ao menos teoricamente, “a
ideia era formar um grupo so6lido e centralizado, e, como na Franga, impor padrdes, modelos,
géneros e gostos”so.

Em 1815, Joachim Le Breton (1760-1819), Secretario Perpétuo da Quarta Classe de
Belas Artes do Institut de France, iniciou uma articulacdo junto ao Ministro portugués
Francisco José Maria de Brito para a implantagdo, no novo reino portugués na América, de
um projeto de desenvolvimento da industria e das artes. Segundo Angela Ancora da Luz, “o

grupo teria que criar e transformar as estruturas existentes, uma vez que ndo havia um

¢ Também conhecida como Colégio Portugués das Belas-Artes, esta instituigdo funcionou em Roma entre os
anos de 1712-1760 e 1787-1798. O pensionato foi criado ao longo do reinado de D. Jodo V, funcionando como
principal meio de aperfeicoamento para os alunos mais talentosos de Portugal.

*” CARVALHO, Anna Maria Monteiro de. Op. Cit. p. 57.

* PEREIRA, Sonia Gomes. Henrique José¢ da Silva, um pintor portugués na Academia Imperial de Belas Artes
do Rio de Janeiro. In: FERREIRA-ALVES, Natalia Marinho (coord.). Op. Cit. p. 55.

* PEREIRA, Sonia Gomes. Arte Brasileira no Século XIX. Op. Cit. p. 13.

Y SCHWARCZ, Lilia. In: PEVSNER, Nikolaus. Op. Cit. p. 19.
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desenvolvimento cultural que permitisse o modelo artistico de ensino como Le Breton
sonhara: a criagio de uma grande escola de formagio de artistas na América do Sul”".

Em vinte e seis de marg¢o de 1816, os esfor¢os de Le Breton permitiram a chegada ao
Brasil de um grupo de artistas franceses, composto pelo arquiteto Grandjean de Montigny
(1776-1850), os pintores Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830) e Jean-Baptiste Debret (1768-
1848), o escultor Auguste Taunay (1768-1824), o gravador Charles Pradier (1786-1847), o
musico Sigismund Neukomm (1778-1858) e os escultores Marc (1788-1850) e Zépherin
Ferrez (1797-1851)". Le Breton agiu de maneira inteligente ao selecionar e contratar seus
artistas e artifices: dentre eles, alguns experimentavam momentos de dificuldade com o
governo francés; outros, por outro lado, simplesmente sentiam-se atraidos pelas experiéncias

exoticas que a viagem ao Brasil poderia lhes proporcionar®. Este grupo heterogéneo ficou

conhecido como Missdo Artistica Francesa.

Chegando ao Brasil, Le Breton traga um criterioso plano de ensino que incorporava
as artes e os oficios, retomando os modelos das escolas de oficio francesas dos
séculos XVII e XVIII, e também aqueles referentes as belas-artes utilizados nas
Academias. Privilegiava o desenho e os modelos concernentes a Antiguidade
Classica, fazendo novamente referéncia ao sucesso da Academia das Nobres Artes
mexicana, ja reverenciada por Humboldt em seu ensaio sobre a Nova Espanha™.

Le Breton e seu grupo de artistas deixaram o contexto de agitagdo politica europeia
para encontrar, em territorio luso-brasileiro, as instabilidades politicas e sociais de um pais em
formacao. Na tentativa de colocar seus talentos em pratica, os artistas franceses tentaram criar
uma imagem oficial para o Estado. Ja nos primeiros meses apos sua chegada, foram
incumbidos da execug¢do de quadros historicos e cenografias, além de se dedicarem a
decoragao de inumeras festas publicas — atribui¢do que fazia parte do universo artistico
francés, especialmente durante as celebragdes do Império Napolednico™. O projeto da
Academia Imperial de Belas Artes, embora tardasse em transformar-se em realidade, teria
como objetivos principais o fortalecimento do monarca portugués e faria parte de uma

estratégia de fortalecimento do proprio Estado, agora instalado na antiga col6nia tropical.

>l LUZ, Angela Ancora. Uma Breve Histéria dos Salées de Arte: da Europa ao Brasil. Caligrama, 2005. p. 51.

>* CHRISTO, Maraliz, de C. V. (org.). Anais do Museu Histérico Nacional: Histéria e Patriménio. Op. Cit. p.
1149.

> FERNANDES, Cybele Vidal Neto. Os Caminhos da Arte: o ensino artistico na Academia Imperial de Belas
Artes. O ensino artistico na Academia Imperial das Belas Artes (1850-1890). Op. Cit. p. 50.

>* DIAS, Elaine. Op. Cit. p. 45.

>3 Idem, p.46.
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A iniciativa foi coroada no dia doze de agosto do mesmo ano, data de outorga do
Decreto de criacdo da Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios. Entre outras particularidades,
o decreto deixa claro que os objetivos da recém-criada escola estariam muito ligados a
modernizacdo e ao progresso da ex-colonia. Além disso, o texto aponta ndo s6 para a
necessidade do aprimoramento do gosto no campo das belas artes, mas principalmente para

uma série de problemas imediatos que deveriam ser resolvidos de forma pragmatica:

Atendendo ao bem comum que provem aos meus fiéis vassalos de se estabelecer no
Brasil uma Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, em que se promova ¢ difunda a
instrugdo e conhecimentos indispensaveis aos homens destinados ndo s6 aos
empregos publicos da administragdo do Estado, mas também ao progresso da
agricultura, mineralogia, industria e comércio, de que resulta a subsisténcia,
comodidade e civilizagdo dos povos, maiormente neste Continente, cuja extensao,
ndo tendo ainda o devido e correspondente niimero de bragos indispensaveis ao
tamanho e aproveitamento do terreno, precisa dos grandes socorros da estatistica
para aproveitar os produtos, cujo valor e preciosidade podem vir a formar o mais
rico e opulento dos Reinos conhecidos; fazendo-se portanto necessario aos
habitantes o estudo das Belas Artes com aplicagdo e referéncia aos oficios
mecanicos, cuja pratica, perfeicdo e utilidade depende dos conhecimentos teoricos
daquelas artes e difusivas luzes das ciéncias naturais, fisicas e exatas; e querendo
para tdo uteis fins aproveitar desde ja a capacidade, habilidade e ciéncia de alguns
estrangeiros beneméritos, que tém buscado a minha real e graciosa protegdo para
serem empregados no ensino e instrugdo daquelas artes [...]>°.

O projeto inicial da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios consistia, assim, na
criacdo de uma escola de belas artes, que servisse também como um centro de preparacao de
artifices. A formagdo de profissionais dependeria diretamente da capacidade, formacao e
competéncia de seus mestres € o sistema de ensino das atividades artisticas e industriais
estaria ancorado em disciplinas ligadas ao desenho. Contudo, os planos ligados a Escola Real
de Ciéncias, Artes e Oficios nunca se cumpriram. Segundo a historiografia tradicional,
encabe¢ada por um dos primeiros bidgrafos da academia, Alfredo d’Escragnolle Taunay,
entre os principais entraves que impediram a realizacdo do projeto estavam a lentiddo da
burocracia, a resisténcia dos portugueses a instalacdo de artistas franceses em territorio luso-
brasileiro e, principalmente, as lutas politicas internas que desestabilizaram a propria coesao
do grupo francés. Devemos lembrar que, em um periodo de consolidacdo das instituicdes no
pais, as divergéncias eram comuns € necessarias, principalmente quando se tratava da escolha
e adocdo de um entre os varios projetos de construcdo de um Estado nacional.

Em meio a resisténcia natural de muitos artistas e politicos portugueses, os membros

da Missao Francesa enfrentaram um periodo obscuro apds a morte de Le Breton. Sem um

® DECRETO de 12/08/1816, que cria a “Escola Real de Ciéncias Artes e Oficios”. In: LUZ, Angela Ancora da.
Op. Cit. p. 152.
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lider que encorajasse a implantacdo de uma academia de belas artes, muitos se viram
desprovidos de certezas profissionais no pais. Jean-Baptiste Debret teceu algumas
consideragdes a este respeito, em sua obra Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil’’: “os
artistas, privados entdo do seu Diretor, ficaram apenas com o apoio do Ministro das Finangas,
pois em geral os outros membros do governo pouco se importavam por um estabelecimento
que ndo existia em Portugal” *®.

Nao ¢ dificil perceber, entdo, o motivo de a implantacio de um modelo de ensino
artistico no Brasil ndo ter sido imediata. A partir de 1820, uma sucessao de decretos recriou os
pardmetros mais essenciais da instituigdo. Em doze de outubro de 1820, foi outorgado o
decreto que transformava a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios em Real Academia de
Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil. A nova instituigdo deveria alocar todos os
artistas estrangeiros que ja recebiam pensdes provenientes da Real Fazenda e também todos
os vassalos que se distinguissem no exercicio das artes.

Em vinte e cinco de novembro de 1820, outro Decreto foi promulgado, atribuindo ao
artista portugués Henrique José da Silva os cargos de lente de Desenho e diretor da Academia.
Além disso, o planejamento de ensino elaborado para a instituicdo estava baseado na
instrucdo de Desenho praticada em Lisboa. Ainda de acordo com Alfredo d’Escragnolle
Taunay, esta decisdo ndo agradava nem um pouco aos franceses, os quais apontavam falhas
no projeto e solicitavam liberdade para que os proprios professores desenvolvessem os planos
de aula, de acordo com a sua disciplina.

Uma vez que suas possibilidades de atuagao na Corte e na Academia tornaram-se cada
vez mais restritas, Nicolas-Antoine Taunay optou por retornar a Paris e reassumir seu cargo
no Instituto de Franga. O artista partiu em 1821, deixando no Brasil seus filhos e boa parte de
sua produgdo em terras tropicais™. Sua vaga de lente na academia foi preenchida, em 1824,
por seu filho, Félix-Emile Taunay, que havia sido educado pelo préprio pai e decidira seguir
seus passos na pintura de paisagem60.

Nos proximos anos, a Missdo Francesa perderia mais dois membros de seu grupo

original: Jean-Baptiste Debret e Grandjean de Montigny decidiram deixar a academia e

>" Jean-Baptiste Debret registrou em seu livro a flora, a fauna e os costumes do Brasil. O artista também atuou
como pintor de corte (embora ndo ostentasse o titulo oficial) e professor da academia, dedicando-se
principalmente aos temas historicos e retratos oficiais. Grande parte de seus desenhos, aquarelas e percepgdes
foram reunidos em sua obra Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, cujos trés tomos foram publicados em
Paris, nos anos de 1834, 1835 e 1839.

> DEBRET apud FERNANDES, Os Caminhos da Arte. Op. Cit. p. 60.

¥ DIAS, Elaine, Op. Cit. p. 53.

% SCHWARCZ, Lilia ; DIAS, Elaine . Nicolas-Antoine Taunay no Brasil: uma leitura dos tropicos. Rio de
Janeiro: Sextante, 2008. v. 1. p. 242.
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lecionar por conta propria. Esses acontecimentos levaram o governo a baixar o Decreto de
dezessete de novembro de 1826, que previa a inauguragdo da Academia das Belas Artes na

. , . , - 61
capital do recém-criado Império®".

1.2. O projeto pés-independéncia e a Reforma Lino Coutinho (1831).

Assim, embora o projeto e os esfor¢cos de institucionalizacdo do ensino artistico no
pais fizessem parte de uma aspiracdo antiga, a criagdo da Academia Imperial de Belas Artes
no Rio de Janeiro s6 pdde ser concretizada no ano de 1826. Através do Decreto de nlimero
125 daquele ano, foram lavrados os estatutos da Academia, inaugurada no dia cinco de
novembro, na presenca do Imperador D. Pedro I e de sua filha D. Maria II. A academia
inaugurou, enfim, o ensino artistico formalizado no pais, amparando-se nos principios basicos
do classicismo®.

O Estatuto de 1826 resultara de uma conjugagao dos projetos parciais elaborados em
1824 e que haviam sido organizados por Debret para apresentar ao Ministério das Financas.
De acordo com Cybele Vidal Neto Fernandes, “esse estatuto vigorou até 1831 e referia-se a
Imperial Academia e Escola das Belas-Artes reunindo, assim, como nas academias europeias,
um centro de estudo e outro de ensino, em uma so institui<;€10”63 . Em 1829 e 1830, Debret
conseguiu organizar, gracas a intermediacdo de Manuel de Aratjo Porto Alegre, as primeiras
exposicdes dos alunos e professores da AIBA®*. Com o objetivo de atrair o publico e registrar
0s mais novos eventos artisticos do Rio de Janeiro, Debret utilizou seus proprios recursos
financeiros ¢ mandou imprimir catdlogos das obras expostas. Estes ndo foram distribuidos
apenas no Brasil, mas também foram enviados a Franga, onde a pratica ja era comum desde a
inauguracdo dos Salons.

Contudo, as divergéncias entre o diretor e os artistas franceses continuavam a gerar
uma série de empecilhos ao funcionamento pleno da instituicdo, criando um sentimento geral
de insatisfacdo em relagdo a AIBA. Mais uma vez, foi Debret quem tomou as rédeas da

situagdo, ao apresentar ao Ministério dos Negocios do Império um projeto de reelaboragao

" FERNANDES, Cybele Vidal Neto. A construgdo simbdlica da nagiio: A pintura e a escultura nas Exposi¢des
Gerais da Academia Imperial das Belas Artes. /9&20, Rio de Janeiro, v. II, n. 4, out. 2007.p. 60.

%2 PEREIRA, Sonia Gomes. Arte Brasileira no Século XIX. p. 15.

% FERNANDES, Cybele Vidal Neto. A construgio simbolica da nag¢iio: A pintura e a escultura nas Exposi¢des
Gerais da Academia Imperial das Belas Artes. Op. Cit. p. 63.

64 A primeira exposicio foi intitulada como Exposicio da classe de Pintura Histérica da Imperial Academia das
Belas Artes. No ano de 1829: terceiro ano de sua instalagdo. Jean-Baptiste Debret.
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dos Estatutos da Academia, publicados em 1827%. Debret sequer esperou os resultados das
negociagdes em favor da Academia, partindo para a Franca em julho de 1831. Os novos
Estatutos da Academia de Belas Artes, aprovados no mesmo ano, também ficaram conhecidos
como Reforma Lino Coutinho, sendo resultado de um esforgo conjunto de Félix-Emile
Taunay e Grandjean de Montigny, este ultimo o uUnico remanescente da antiga Missdao

Artistica Francesa.

Sendo de sumo interesse para este Império aproveitar-se a mocidade brasileira no
estudo das belas artes, para o qual a natureza parece haver-lhe dado um génio e
gosto particular; ¢ achando-se a Academia das Belas Artes estabelecida nesta Corte,
quase em uma perfeita nulidade, sem conseguir os fins para que fora criada, pois que
nela ndo se encontra nem aplicagdo, nem regime, talvez pela absoluta falta de
estatutos proprios, que regulem um e outro objeto, obrigando os alunos e os
professores, uns a aprenderem, e outros a bem ensinarem as matérias das suas
profissoes: A Regéncia atenta em melhorar este ramo de instru¢do publica, A por
bem, em Nome do Imperador, Aprovar o plano de reforma, que lhe foi apresentado

[...]%.

O plano de reestruturagao incluia, entre outras propostas, o ndo acimulo de cargos ¢ a
redugdo das aulas de desenho. Além disso, duas medidas aprovadas nesse documento foram
de fundamental importancia para o futuro da institui¢ao e de suas relagdes com o Estado: em
primeiro lugar, D. Pedro II foi considerado Protetor Perpétuo da Academia Imperial de Belas
Artes; em segundo lugar, foi endossado o papel do Ministro do Império como de Presidente
do Corpo Académico, sancionando sua autoridade sobre a instituicdo. Desse modo, “ficava
referendado [...] o papel AIBA como 6rgao do Estado, o que lhe dava a protecdo do monarca
e lhe garantia espaco na agenda do ministério”®’.

Em 1833, Henrique José da Silva afastou-se da direcdo da Academia Imperial de Belas
Artes por motivos de satude, falecendo no ano seguinte, em vinte e nove de outubro de 1834.
Grandjean de Montigny foi eleito novo diretor, mas recusou ocupar-se da diretoria da
instituigio. Apds a realizagio do novo escrutinio, Félix-Emile Taunay, filho de Nicolas
Antoine Taunay, recebeu a maioria dos votos e assumiu a dire¢cdo da Academia Imperial de

Belas Artes, onde atuou como Diretor durante dezessete anos (de 1834 a 1851).

% Elaine Cristina Dias cita Félix-Emile Taunay como o principal responsavel pela reorganizagio dos Estatutos
de 1831. Segundo a autora, “sua clara posi¢ao de representatividade e lideranga no corpo académico, a protecao
ministerial e, a0 mesmo tempo, a iniciativa de organizagdo da estrutura da Academia mostra a chegada de novos
tempos”. In: DIAS, Elaine. Op. Cit. p. 55.

% Estatutos da Academia de Bellas Artes em 1831, referentes 4 chamada “Reforma Lino Coutinho”. Disponivel
em: http://dezenovevinte.net. p. 91-92.

7 SQUEFF, Leticia. O Brasil nas Letras de um Pintor. Op. Cit. p. 172.
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Félix-Emile Taunay (1795-1881) compds o seleto grupo dos mais importantes
personagens ligados as belas artes no Segundo Reinado. Entre os anos de 1824 e 1851, seu
destino esteve nitidamente atrelado ao desenvolvimento e funcionamento institucional da
Academia Imperial de Belas Artes, em que atuou como professor da Catedra de Pintura de
Paisagem, Secretario (1833) e Diretor (1834 a 1851). Além disso, ocupou também a posi¢ao
de Professor de Desenho e Paisagem da Familia Imperial (1835) e Professor de Francés de D.
Pedro II (1838), infiltrando-se no ambiente cortesdio do Rio de Janeiro e ampliando
consideravelmente suas esferas de influéncia. Homem dedicado as artes e as letras, Félix foi
ainda membro do Instituto Historico e Geografico Brasileiro® e teve a honra de ser agraciado
com uma série de titulos, tais como: Detentor do Habito da Ordem de Cristo (1841),
Chevalier de la Légion d’Honneur (1843), membro honorario da Academia Imperial de Belas
Artes (1852), comendador da Ordem da Rosa (1867) e Barao de Taunay (1871).

Félix-Emile Taunay pode ser considerado como o homem que consolidou a Academia
Imperial de Belas Artes. Segundo Angela Ancora da Luz, Taunay “dedicou-se integralmente
ao cargo e foi excelente administrador, organizando a Secretaria, o Arquivo, a pequena
Biblioteca e a Pinacoteca (1843), formada a partir das obras trazidas pelos artistas franceses,
acrescida pelas obras nela produzidas”®. Nas mios de Félix-Emile Taunay, a academia
tornou-se, finalmente, um organismo completo.

Uma das primeiras medidas de Taunay como diretor da AIBA consistiu no
refinamento dos principios classicos do ensino do desenho. A partir das emendas feitas aos
Estatutos da Academia no ano de 1834, instituiram-se as aulas com modelos vivos, refor¢ou-
se a necessidade da compra de gessos para o estudo da estatudria antiga e foram traduzidas as
principais obras estrangeiras para o estudo da anatomia’’. Ao longo do periodo em que atuou
como diretor da institui¢do, Félix-Emile Taunay também foi responsavel pela introdugio da
pratica do discurso académico, experiéncia ha muito exercida nas academias europeias,
contudo inédita no universo intelectual brasileiro. Em seus discursos, Taunay enfatizava a
importancia das belas artes para a formacao de uma elite culta e para a constru¢ao de uma

na¢ao mais civilizada.

% O Instituto Historico e Geografico Brasileiro foi criado em 1838 por dois dos principais membros da SAIN
(Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional), Januario da Cunha Barbosa ¢ Raimundo José da Cunha Mattos.
O IHGB colocou-se como um herdeiro das academias setecentistas, inspirando-se nelas ao estabelecer um
padrdo meritocratico de recrutamento dos socios e uma forma de trabalho coletiva, porém centralizada. O
instituto herdaria também a tradicional proximidade com o Estado e pela defesa de um projeto de governo
monarquico e centralizado.

% LUZ, Angela Ancora da. Op. Cit. p. 59.

" DIAS, Elaine. Op. Cit. p. 75.
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O argumento a favor da contribui¢do das artes para o progresso técnico € a
moralizacdo da sociedade tinha raizes diretamente no pensamento ilustrado, além de
. . . - . . .71 .
contribuir para a valorizagio dos profissionais formados na academia’’. Com efeito, no

relatorio enviado ao Governo em dezembro de 1844, 1é-se:

[...] Ex° Sr. em relagdo as necessidades artisticas da Nagdo, isto é, a ere¢do de
monumentos, impressao de medalhas, etc., etc., faz-se preciso um centro de
educagdo artistica; porém, o que, geralmente e em principio, ¢ indubitavel, pode-se
tornar duvidoso de fato, quando acontece que a Nagdo, por um lado, despende com
uma Academia para a formacdo de alunos, os quais uma vez formados ndo acham
empregos por estarem fechadas todas as estradas das Repartigdes artisticas, ¢ por
outro lado, despende nas mesmas Reparti¢des com empregados ndo formados nesse
centro de educagdo artistica nacional.

Assim, a despesa feita com a Academia n@o tem os seus resultados logicos e O
servigo nacional sofre, e sofre a Academia.

O servigo nacional sofre; os fatos o comprovam. De um quarto de século para c4,
nem um s6 monumento que merega este nome, se tem levantado, apesar do cabedal
consumido em construgdes, nem um simbolo plastico qualquer que sirva para a
gloria do Brasil.

A Academia das Belas Artes sofre, experimentando toda a languidez de uma
Instituicdo isolada, sem relagdo com a sociedade, sem utilidade positiva, por
conseguinte sem porvir, com Professores que o fato da sua inatividade desacredita
as vistas dos estudantes. Estes dois interesses, entretanto, seria facil concilid-los e
satisfazé-los por sua coordenagio .

Seu objetivo era convencer o Governo da utilidade da Academia Imperial de Belas
Artes como 6rgao publico e da proficuidade das profissoes liberais a ela ligadas. De fato, para
Taunay, a base da consolidagdo da academia como instituicao util a economia imperial, a
formacao do gosto e a gloria nacional consistia na arquitetura. Seu argumento rememorava o
desenvolvimento artistico de outros paises que serviam de exemplo ao Brasil, como Grécia,
Italia e Franga. Da mesma forma, D. Pedro II, em seu incentivo as artes, deveria ser colocado
no mesmo nivel de outros grandes personagens politicos, como Péricles e Napoledo. O
investimento em monumentos, considerados sindnimos da gloria dos paises, consistia em uma
empreitada que se harmonizava com a constru¢io da memoria do Império brasileiro”.

Na hierarquia dos géneros privilegiada por Félix-Emile Taunay, durante o periodo em

que atuou na Dire¢do da Academia Imperial de Belas Artes, a retratistica assumiu o segundo

posto mais importante, sendo precedida apenas pela arquitetura. O grande prestigio do género

" SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império: a Colegio Escola Brasileira e as Origens do Museu Nacional
de Belas Artes. Sao Paulo: FAPESP, 2012. p. 90.

2 Relatério enviado ao Governo em 20/12/1844, dando conta das necessidades da Academia. Tn: GALVAO,
Alfredo. Felix Emilio Taunay e a Academia das Belas Artes. Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional. Rio de Janeiro, 1968. p. 151.

7 DIAS, Elaine. Félix-Emile Taunay e a pratica do discurso académico no Brasil (1834-1851). Revista de
Historia da Arte e Arqueologia, v.n. 9, p. 81-100, 2008. p. 96.
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do retrato deveu-se, principalmente, ao contexto politico experimentado pelo pais. A
necessidade de divulgacdo da imagem do jovem monarca a todas as provincias do Império,
associada ao desejo de registro visual dos grandes personagens da histéria do Brasil, garantiu
a criagdo de uma memoria visual para a nagdo e o estabelecimento de uma politica pedagogica
através das belas artes. Em ultima instancia, a encomenda de retratos oficiais garantiu nao s6
o sustento dos artistas formados pela academia, como fortaleceu os lagos estabelecidos entre a
instituicdo e o Governo Imperial”.

Assim, tendo ao seu lado a forte presenca de Grandjean de Montigny, o diretor
enfrentou as dificuldades de afirmagdo da academia nos espacos da Corte. Sempre atento aos
problemas urbanos, presentes no Rio de Janeiro, Taunay transformou a arquitetura, a escultura
e a retratistica nas principais vertentes da instituicdo. Ainda que ja fosse conhecida a funcao
pedagogica das artes plasticas, o contexto politico da década de 1840 e a cultura nacionalista,
que sucederam a Coroac¢dao de D. Pedro II, tornaram ainda mais evidente a necessidade de
formacao de uma arte com bases so6lidas, didaticas e nacionais.

Por um lado, Félix-Emile Taunay buscou conquistar para a institui¢do um espacgo na
sociedade e na Corte, por meio da Arquitetura e da Retratistica. Em um segundo plano,
estimulou os estudos e a producao nas areas da pintura historica e da pintura de paisagem. As
solidas bases implantadas no sistema de ensino da Academia Imperial de Belas Artes, entre as
décadas de 1830 e 1850, contribuiram nao s6 para colocar a instituicdo no contexto de
producdo artistica das nacdes civilizadas, como também colaboraram diretamente para a
formacio artistica de brasileiros renomados, como Victor Meirelles e Pedro Américo .

Ao longo de sua gestdo, Taunay preocupou-se em organizar e aperfeicoar a
metodologia de ensino, com o objetivo de formar profissionais competentes com lugar
garantido no campo das artes e da arquitetura do Império. Assim, sempre que surgia a
oportunidade de realizagdo de algum servigo remunerado, Félix-Emile Taunay pleiteava-o em
favor dos professores e alunos da academia. Lutou por lugares de arquiteto junto a Reparticdo
de Obras Publicas, aceitou encomendas em nome da instituicdo para a realizagdo de retratos
de D. Pedro II e buscou incluir alguns dos seus na fiscalizagdo de projetos de Montigny para
algumas Provincias’®,

A tradi¢do dos saldes artisticos, iniciada por Jean Baptiste Debret, foi retomada em

1834, data que marca a primeira distribuicdo publica de prémios em cerimonia solene na

" DIAS, Elaine. Os retratos de D. Pedro II no Acervo do Museu Paulista. Anais do XXXII Coléquio do Comité
Brasileiro de Historia da Arte: Diregdes e Sentidos da Historia da Arte, out. 2012. p. 1610-1611.

> DIAS, Elaine. Op. Cit. p. 11.

" GALVAO, Alfredo. Op. Cit. p. 138.
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presenca do Ministro do Império’’. O comparecimento do Imperador D. Pedro II & solenidade
de abertura das exposi¢cdes anuais e as provas da academia representava um grande estimulo
aos artistas e conferia aos saldes um valor cada vez maior.

Entre 1834 ¢ 1851 foram realizadas onze Exposi¢des Gerais, que contribuiram para
diversificar a vida artistica na Corte. Com o objetivo de estimular o desenvolvimento dos
artistas da academia, Taunay solicitou ao Imperador D. Pedro II que as exposi¢des de alunos e
professores se tornassem abertas, acolhendo também expositores sem formagdo académica’®.
No dia doze de dezembro de 1840, inaugurou-se na Academia Imperial de Belas Artes, a I
Exposi¢do Geral de Belas Artes do Império.

Adepto de uma didatica meritocratica de ensino, Taunay procurou estimular a
rivalidade entre os artistas através da distribuigdo de premiacdes. Assim, em 1840, o diretor
requisitou ao Imperador autorizacdo para a impressdo de medalhas, concessdao de titulos
aqueles que ndo fizessem parte da instituigdo e aumento do orgamento para a aquisicdo de

obras expostas nos saldes’:

Ilmo. Exmo. Sr., Tenho a honra de me dirigir a V. Excia em nome da congregagio
dos professores desta Academia, para oferecer ao governo imperial a indicacdo que
a mesma Academia, autorizada pelo aviso de 25 de abril do ano p. p., faz a respeito
das medalhas de que trata o meu oficio de 28 de dezembro do mesmo ano. Ela
propde que a matéria das ditas medalhas seja ouro, o seu peso trés ongas, o seu
diametro dezoito linhas, que, de um lado, elas apresentem a augusta efigie de sua
Majestade o Imperador, do outro, a legenda Exposi¢io Geral na Academia de Belas

Artes, e, no centro, entre ramos de fumo e café, a inscrigdo: Prémio Nacional®.

Ainda que as exposigdes anuais constituissem um evento expressivo para a vida social
na Corte do Rio de Janeiro, elas dependiam das verbas do governo, que nem sempre eram
. 81 L. L, . . ... . . . o
concedidas” . A critica artistica, ainda incipiente, dirigia-se mais para a organizacdo das

C o~ . e~ , .82
exposicoes e para o papel de Taunay na instituicdo do que para a andlise das obras em si™".

" FERNANDES, Cybele Vidal Neto. A Pintura nas Exposi¢des gerais da Academia Imperial de Belas Artes.
Op. Cit. p. O1.

¥ Carta de 13/03/1840 In LUZ, Angela Ancora da. Op. Cit. p. 61.

7 DIAS, Elaine. Op. Cit. p. 193.

% Oficio de 15/04/1840. AN-RJ, SE-IE. In: DIAS, Elaine Cristina. Félix-Emile Tt aunay: Cidade e Natureza no
Brasil. Op. Cit. p. 193.

' FERNANDES, Cybele Vidal Neto. Os Caminhos da Arte. Op. Cit. p. 253.

%2 DIAS, Elaine. Félix-Emile Taunay: Cidade e Natureza no Brasil. Op. Cit. p. 212.
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Ao lado das Exposi¢des Gerais, o Prémio de Viagem ao exterior, instaurado em 1845,
contribuiu significativamente para a formacdo dos artistas da Academia Imperial de Belas
Artes. Inspirado no Grand Prix de Rome da Académie Royale de Peinture et Sculpture de
Paris, o Prémio de Viagem a Europa consistia em uma importante etapa do conjunto de
medidas didaticas baseadas no modelo francés de ensino artistico. Os Prémios de Viagem®’
eram atribuidos através de concursos e os premiados tornavam-se, instantaneamente,
pensionistas da Academia, recebendo uma quantia de trés mil francos para as suas despesas
no exterior. Em troca, deveriam frequentar os ateli€és de artistas estrangeiros renomados,
enviar exercicios e trabalhos para a AIBA, além de executar copias de obras consagradas. Em
geral, o cumprimento das obrigacdes impostas aos premiados era acompanhado pelo proprio
diretor da Academia Imperial de Belas Artes™.

Até 1855, Roma, considerada o ber¢o do classicismo, foi o principal centro de estudos
dos pensionistas brasileiros. Aos poucos, entretanto, a capital francesa foi ganhando espaco,
devido ao seu status de metrépole cultural dos Oitocentos® . Ao retornarem ao Brasil, muitos
dos artistas agraciados com o Prémio de Viagem foram incorporados ao corpo académico da
Academia, formando um circulo fechado muito criticado no final do século XIX e inicio do
século XX™. Além do objetivo de moderniza¢do do ensino artistico, os Prémios de Viagem
buscavam atender a uma demanda de complementagao da formagao do artista. O discurso de
abertura do ano escolar na sessdo publica de 1841 transmite claramente as preocupacdes do

diretor acerca das possibilidades oferecidas pela carreira artistica no Brasil:

E verdade que poucas sido por hora as vantagens positivas que a carreira das belas
artes vos oferece: pois nem até o fim dos vossos exercicios vos acompanha o
patronato publico. Quero falar da falta de uma pratica seguida pelas nagdes cultas, a
demandar sucessivamente para a Italia os seus estudantes artisticos, mais distintos e
capazes. Porém, senhores, esta nobre lembranca aparece, entre outras de igual
importancia, no relatério da Secretaria do Estado de Negocios do Império de 1840, e
¢ natural de pensar que a atengdo dos legisladores, de novo despertada a este
respeito pelo governo, se preste benévola as nossas necessidades®’.

Pouco a pouco, os eventos promovidos pela AIBA conseguiam mobilizar setores cada

vez maiores da Corte. A importancia de Félix-Emile Taunay na diredo da Academia Imperial

%3 Também chamados de Prémios de Primeira Ordem.

% LUZ, Angela Ancora da. Op. Cit. p. 67.

% SIMIONI, A. P. C. A viagem a Paris de artistas brasileiros no final do século XIX. Tempo Social. Revista de
Sociologia da USP, Sao Paulo, v. 17, p. 343-366, 2005. p. 343.

% PEREIRA, Sonia Gomes. Arte Brasileira no Século XIX. Op. Cit. p. 28.

%7 Ata de 17/03/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessées Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 5-11.
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de Belas Artes reside, assim, na criagdo, desenvolvimento e renovacao continua da ideia de
fortalecimento e legitimacdo da institui¢do aos olhos da sociedade carioca e, principalmente,
do Estado™.

Gragas a sua percepgao do papel essencial exercido pelas academias europeias no que
concernia o ordenamento dos valores artisticos e os mecanismos de tutela sobre seus membros
e alunos, especialmente entre os séculos XVII e XVIII, Félix-Emile Taunay dedicou-se a
transformar a Academia Imperial de Belas Artes em uma instituicdo normalizadora das artes
no Império, destinada a ocupar seu espago de direito na Corte do Rio de Janeiro®”. Ao longo
de sua gestdo, Félix imp6s um programa de adequacdo dos modelos franceses e italianos de
ensino, instituindo as Exposicdes Gerais anuais € os Prémios de Viagem a Europa. Em ultima
instancia, fortaleceram-se os lagos existentes entre a academia e o Pago Imperial, através do
incentivo a retratistica, arquitetura e escultura, ou seja, elementos aptos a construcido e
perpetuacao de uma memoria a ser cultuada.

Entretanto, os esfor¢os de Taunay no sentido de transformar a Academia Imperial de
Belas Artes em uma institui¢ao produtiva do Governo Imperial foram ofuscados por querelas
internas. As brigas entre professores, os problemas financeiros ¢ a falta de clareza em suas leis
fizeram com que muitos a encarassem como uma instituicdo essencialmente problematica.
Assim, em 1848, o Governo proibiu novas contratacdes de professores até que ficasse
decidido um novo rumo para a institui¢do. Diante das inimeras criticas a sua administragao,
Félix-Emile Taunay pediu a exonera¢do do cargo de diretor. A partir de trinta de junho de
1851 e, desde entdo, o vice-diretor da instituicdo, Job Justino d’Alcantara, assumiu suas
fungdes interinamente.

O debate que precedeu a Reforma de 1855 dividiu os membros da Camara e o clima
de descontentamento levou o proprio Ministro do Império, Luiz Pedreira do Couto Ferraz
(1818-1886), a tomar as rédeas da discussdo parlamentar. A Reforma Pedreira foi aprovada
gragas ao grande prestigio do Ministro do Império’ e ao clima relativamente apaziguador do

Gabinete de seis de setembro de 1853.

1.3. A Reforma Pedreira (1855) e a construcio de uma nacio.

% DIAS, Elaine. Félix-Emile Taunay e a prética do discurso académico no Brasil (1834-1851).0p. Cit. p. 99.

% DIAS, Elaine. Paisagem e Academia: Felix-Emile Taunay e o Brasil (1824-1851). Campinas: Ed. da Unicamp,
2009. p. 13.

* Luiz Pedreira do Couto Ferraz foi convidado pelo Marqués de Parana para assumir a pasta do Império no
gabinete de seis de setembro de 1853. Ao assumir o cargo de Ministro do Império, ele se viu obrigado a realizar
fungdes muito distintas, tais como: zelar pela saude publica e pela instrugdo basica e profissional, regulamentar
as profissoes, cuidar das habita¢des urbanas, etc.
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Jé& era de conhecimento geral os problemas enfrentados ndo s6 pela Academia Imperial
de Belas Artes, mas também por outros 6rgdos, como as Escolas de Medicina e a Academia
Militar. A ampla reforma elaborada por Luiz Pedreira do Couto Ferraz tinha como objetivo
principal a reestruturagdo dos estatutos imprecisos € obsoletos das referidas instituigdes, com
vista a garantir certa uniformidade no ensino disponibilizado pelo Império brasileiro em seu
territorio. De acordo com Leticia Squeft, “o ‘Regulamento da instrugdo primaria e secundaria’
parece ter sido o primeiro documento do género no sentido de uniformizar a instru¢do no
Império™".

A Reforma Pedreira convergia com uma das principais preocupagdes que ocupavam a
mente dos governantes em meados do século XIX: a eliminacdo dos localismos e a
centralizacdo da instrugdo imperial, através da criacdo de normas gerais de ensino. Parte de
um duplo projeto do governo de D. Pedro II, a reforma empreendida no ambito educacional
cumpria uma fungdo civilizatoria dos cidadaos do Império e buscava consolidar uma
identidade nacional ancorada em determinados simbolos e valores pré-estabelecidos’.

Ao passo que o projeto pela reformulagdo dos Estatutos tramitava na Camara, o
Imperador viu-se obrigado a colocar na Academia Imperial de Belas Artes alguém que
considerasse capaz de preparar e implantar a referida reforma. Assim, Manuel de Aratjo
Porto Alegre (1806-1879) foi nomeado diretor da Academia em vinte de abril de 1854,
transformando-se no primeiro Diretor brasileiro da histéria da instituicio®”.

O nome de Porto Alegre havia se tornado destaque no cenario artistico e intelectual da
Corte ja na década de 1840. Homem extremamente culto, Porto Alegre atuou como renomado
artista, professor, historiador’ e critico de arte. Nascido em Sdo José do Rio Pardo, no Rio
Grande do Sul, matriculou-se nas aulas de Grandjean de Montigny e Jean-Baptiste Debret,
interessando-se pelas artes plasticas. Estudou na Ecole des Beaux-Arts de Paris e voltou ao
Brasil em 1837, onde tomou posse como professor de Pintura Historica na Academia Imperial

de Belas Artes. Critico ferrenho da gestdo de Félix-Emile Taunay, Porto Alegre permaneceu

! SQUEFF, Leticia. O Brasil nas Letras de um Pintor. Op. Cit. p. 176.

2 SQUEFF, Leticia. A Reforma Pedreira na Academia de Belas Artes (1854-1857) e a constituigio do espago
social do artista. Cadernos Cedes, ano 20, n. 51, nov. 2000.

> FERNANDES, Cybele Vidal Neto. O Ensino de Pintura e Escultura na Academia Imperial das Belas Artes.
19&20, Rio de Janeiro, V. II, n. 3, jul. 2007. Disponivel em:
www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/aiba_ensino.htm. p. 53.

% Manuel de Aratjo Porto Alegre também foi membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro.
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no cargo até 1848, quando pediu transferéncia para a Escola Militar”. O artista s6 voltaria a
pisar na academia para implantar a tdo esperada reforma de ensino.

A Reforma decretada em quatorze de maio de 1855 ficou conhecida como Reforma
Pedreira e passou a substituir a Reforma Lino Coutinho, vigorando até o final do Segundo
Reinado. O projeto aprovado pela Camara era bastante ambicioso e, para coloca-lo em
prética, Porto Alegre contou com uma quantia expressiva, oriunda do Governo Imperial”. A
disponibilidade de tais recursos permitiu a realizacdo de uma grande reforma no edificio da
instituicdo e a adi¢do de um segundo andar, que concluiu, finalmente, o projeto idealizado por
Grandjean de Montigny. O diretor investiu também na compra de livros especializados e na
constru¢do da Pinacoteca, que crescia cada vez mais com a aquisi¢do das obras premiadas e
com os envios dos pensionistas’’.

Os novos Estatutos da instituicdo desta vez abordavam minuciosamente todos os
aspectos administrativos e didaticos da Academia Imperial de Belas Artes. A nova
regulamentacdo incidia sobre o conteudo das disciplinas, as atribuigdes de todos os
profissionais, os dias letivos, as exposi¢cdes publicas, as premiacdes, o Prémio de Viagem a
Europa, a frequéncia dos alunos e a disciplina a ser adotada nos terrenos da instituicio”®. O
diretor também incluiu algumas novidades, como a incorporacao do Conservatério de Musica
a academia ¢ a criacdo de aulas de Desenho Geométrico, Desenho de Ornatos, Matematicas,
Estética, Arqueologia e Historia das Belas Artes”.

Em geral, as mudancas propostas por Porto Alegre estavam em harmonia com aquelas
coordenadas pelo Ministro do Império, uma vez que o novo diretor buscava adequar a
Academia Imperial de Belas Artes aos inimeros projetos desenvolvidos ao longo do Segundo

Reinado:

Art. 10°. A Academia das Belas Artes no desempenho do fim de sua institui¢do, e no
intuito de promover o progresso das Artes no Brasil, de combater os erros
introduzidos em matéria de gosto, de dar a todos os artefatos da industria nacional a
conveniente perfei¢do, e enfim no de auxiliar o Governo em tao importante objeto,
empregara na propor¢ao dos recursos que tiver os seguintes meios:

1°. O ensino tedrico e pratico das matérias declaradas no art. 4°;

2% Concursos publicos e particulares;

3°. Exposi¢oes publicas;

> LUZ, Angela Ancora da. Op. Cit. p. 68.

% Porto Alegre teve a oportunidade de contar com mais recursos financeiros do que qualquer outro diretor da
Academia jamais sonhara. Para realizar as mudangas propostas na Reforma Pedreira, cinco mil contos de réis
anuais foram disponibilizados a institui¢do (Idem, p. 69).

°7 Tbidem.

* SQUEFF, Leticia. O Brasil nas Letras de um Pintor. Op. Cit. p. 177.

% LUZ, Angela Ancora da. Op. Cit. p. 70.
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4°. Prémios aos melhores trabalhos artisticos;

5°. Viagens de seus alunos mais distintos a Europa a fim de se aperfeigoarem;

6°. Aplicacdo das matérias que formam o plano de seu ensino a Industria nacional;
7°. Uma Biblioteca especial ao objeto de sua instituicao;

8°. Sessdes publicas em que se leiam escritos sobre as artes, ¢ se discutam matérias
concernentes ao seu progresso;

9°. Publicagfio de um periodico constando de texto e estampas apropriadas'®.

O projeto fazia com que a Academia Imperial de Belas Artes transcendesse seu

objetivo inicial de ensino artistico no Brasil. A partir de 1855, ela deveria transformar-se na
instituicdo maxima de fiscalizagdo e centralizacdo de tudo o que se referisse as artes no
Império. Utilizando-se de uma visdo organica das artes, capaz de interligar todos os campos
da vida artistica em unica instituicao, a medida instituia que na AIBA fossem reunidos todos
os tipos de artistas, desde pintores, desenhistas, musicos, cantores, atores e até artifices
industriais, considerados uma peca importante para o futuro da nacdo. Em resumo, a
Academia Imperial de Belas Artes ndo deveria ser apenas uma oficina, mas uma instituicao
que transformasse o artista em intelectual. A ansia de transformar a instituicdo em um
organismo de formacao artistica completo levou Porto Alegre a instaurar, inclusive, um curso
voltado para o ensino técnico, tornando a Academia “Unica entre suas congéneres no resto do
mundo™'"
Todos esses esforgos, entretanto, possuiam o mesmo objetivo que, uma vez, Félix-
Emile Taunay pretendeu alcancar: dar 2 Academia Imperial de Belas Artes um lugar de
destaque no quadro das institui¢des imperiais. A compreensdo de que era preciso ndo apenas
formar novas geragdes de intelectuais e artistas, mas também pessoas capacitadas para exercer
a mao de obra no pais, fez de Porto Alegre um dos grandes defensores da emancipagao
profissional do artista e da aplicagao das belas artes na modernizacao do pais.

Contudo, aos poucos, os propdsitos de Porto Alegre foram se enfraquecendo, devido a
atuacdo dos remanescentes do grupo que tinha provocado o seu afastamento em 1848. Ao
longo de sua administracdo, o Diretor ia aos poucos se indispondo com seus colegas. Seus
principios, que o levaram a colocar a Reforma acima das artimanhas, praticadas ha décadas no
ambiente académico, criaram-lhe ndo poucas inimizades. Esses atritos atingiram o auge em

. . .. , . 102
dois de outubro de 1857, quando o diretor apresentou ao Ministro sua reniincia ao cargo .

%" Estatutos da Academia Imperial de Belas Artes em 1855, referentes a chamada “Reforma Pedreira”.
Disponivel em: http://dezenovevinte.net. p. 03.

""" SQUEFF, Leticia. O Brasil nas Letras de um Pintor. Op. Cit. p. 182.

12 FERNANDES, Cybele Vidal Neto. O Ensino de Pintura e Escultura na Academia Imperial das Belas Artes.
Op. Cit. p. 55-56
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A passagem de Manuel de Araujo Porto Alegre pela Academia Imperial de Belas
Artes foi muito curta para que conseguisse implantar todas as reformas previstas nos Estatutos
de 1855. Embora tenha tido o mérito de reconhecer os novos rumos da nacionalidade, o ex-
diretor deixou praticamente apenas as bases teodricas para que o ensino artistico no Brasil
prosperasse' .

Apds a rentincia de Manuel de Aratjo Porto Alegre, a dire¢do da Academia Imperial
de Belas Artes foi assumida pelo médico e professor da Faculdade de Medicina, Tomas
Gomes dos Santos (1803-1874)'°*. A nomeagdo de alguém cuja profissio ¢ gosto pessoal
mostravam-se tdo pouco afeitos a vida artistica carioca foi motivo de surpresa e escarnios,
inclusive entre os contemporineos da época'®. Entretanto, ao indicar para o cargo um
funcionario de carreira, dedicado ao imperador e sem quaisquer ligagdes com as disputas
internas da academia, o Governo Imperial procurava garantir e impor certo controle sobre as
atividades daquela instituicao que, décadas depois, o critico de arte Gonzaga Duque chamaria
de “Aranheiro”'*°.

Toméas Gomes dos Santos teve, de fato, uma longa gestao (1857-1874). Durante esse
periodo, a academia teve a oportunidade e os meios para colher os frutos da reforma do
sistema de ensino implantada por Manuel de Araujo Porto Alegre. Segundo Cybele Vidal
Neto Fernandes, “em sua gestdo ocorreram dez Exposi¢des Gerais e quatro Concursos de
Prémio de Viagem. Os professores ja eram brasileiros que, lentamente, iam narrando ou
registrando, em suas obras, os temas da histéria nacional”!"’.

Em 1871, Tomas Gomes dos Santos caiu enfermo, vindo a falecer trés anos mais
tarde. Durante essa temporada, a academia esteve sob os cuidados do vice-diretor e professor
de Desenho Geométrico, Ernesto Gomes Moreira Maia (1832-1890). Maia havia se formado
na Escola Militar do Rio de Janeiro e fora apontado para atuar como professor da AIBA por
Manuel de Aratjo Porto Alegre, por ocasido da reforma dos estatutos em 1855. Com a morte

de Tomas Gomes dos Santos, Antonio Nicolau Tolentino (1810-1888) foi nomeado para o

cargo de diretor da Academia Imperial de Belas Artes.

' DURAND, José Carlos. Arte, Privilégio e Distingdo. Sio Paulo: Perspectiva, 1989. 13-14.

1% Toméas Gomes dos Santos foi também Conselheiro do Império, médico da Camara Imperial, presidente do
Imperial Instituto Médico Fluminense, deputado pela provincia do Rio de Janeiro e vice-presidente da provincia
do Rio de Janeiro durante a gestdo do presidente de provincia Antonio Nicolau Tolentino. Foi membro do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, além de ser agraciado com as comendas da Ordem da Rosa, do
Habito de Cristo, e a Gra-Cruz da Ordem de Sao Estanislau da Russia.

195 SQUEFF, Leticia. Galeria para o Império. Op. Cit. p. 107-109.

' DUQUE, Luiz Gonzaga. O aranheiro da Escola. Contempordneos. Rio de Janeiro: 1929.

" FERNANDES, Cybele Vidal Neto. Os Caminhos da Arte: O ensino artistico na Academia Imperial das Belas
Artes (1850-1890). Op. Cit. p. 66.
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Tolentino, além de ser amador das artes e colecionador de pintura, era funciondrio de

108

carreira do Estado " e homem de confianca do Visconde do Rio Branco. Sua nomeagao fazia

parte de uma estratégia governamental para atribuir ordem a institui¢ao.

A Academia era um ninho de discordia, desde as brigas entre franceses e
portugueses no Primeiro Reinado. A situagdo chegou a tal ponto que o governo
resolveu a certa altura indicar diretores alheios a casa, para ver se melhorava a
situacdo. O primeiro, nomeado em 1857, foi o dr. Tomas Gomes dos Santos, que no
ano seguinte, segundo vimos, substituiu Tolentino no governo da Provincia do Rio
de Janeiro como vice-presidente em exercicio; quando ele morreu, Tolentino o
substituiu na Academia. Querendo revigora-la e pd-la em ordem, Paranhos se
lembrou mais uma vez da capacidade do amigo, sobre cuja atuagdo diz Gonzaga
Duque que ndo conseguiu, como ndo conseguiram também o antecessor € o
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sucessor, aplacar as confusdes entre os artistas

Apesar de todas as dificuldades, a segunda metade do século XIX marcou
definitivamente a fase mais proficua para as artes no Brasil. A realizacdo de algumas
alteragcdes nos estatutos vigentes proporcionou uma reestruturacdo no ensino, melhorando as
condicdes materiais da academia, estabilizando a estrutura académica e garantindo o
funcionamento dos concursos de prémio de viagem. As Exposigdes Gerais traziam a marca do
interesse dos artistas pelos temas historicos nacionais e pela paisagem local, além de
tornarem-se verdadeiros acontecimentos sociais na Corte, atingindo uma parcela cada vez
maior da populagdo e expondo obras importantes para a historia da instituigdo, muitas vezes
realizadas pelos melhores artistas do Império''°.

A influéncia do publico acentuou-se visivelmente nos Gltimos Saldes''!, fato que
contribuiu para o surgimento da figura do critico de arte. Cabia ao critico de arte analisar as
obras, formular juizos e avaliar o mérito de artistas, estilos e tendéncias. Aos poucos, as
Exposicdes Gerais foram despertando a atencdo do publico comum, instigado pelos debates

. . : 112
promovidos na imprensa da época “.

1% Ao fim da vida, Antdnio Nicolau Tolentino ja havia colecionado cerca de sessenta anos de servigos publicos.
Atuou na Alfindega, no Tesouro do Império, na Junta de Crédito Publico, no Banco do Brasil e demais outras
institui¢des (a maioria das quais encontrava-se direta, ou indiretamente, vinculada ao Ministério da Fazenda).
Em 1855, Tolentino recebeu o titulo honorifico de Conselheiro e, dois anos mais tarde, tornou-se presidente da
provincia do Rio de Janeiro.

1% CANDIDO, Antonio. Formacdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos. Belo Horizonte: Itatiaia,
2000. P. 104-105.

""" SQUEFF, Leticia. Galeria para o Imperio. Op. Cit. p. 109.

"""A Exposicio Geral de 1884 foi a primeira e tnica exposigio realizada pela Academia Imperial de Belas Artes
a cobrar o ingresso ao publico interessado.

"2 FERNANDES, Cybele Vidal Neto. Os Caminhos da Arte: O ensino artistico na Academia Imperial das Belas
Artes (1850-1890). Op. Cit. p. 321.
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1.4. Sob a protecio do Governo Imperial: a AIBA enquanto um 6rgiao do Estado.

Desde a sua fundagdo, a Academia Imperial de Belas Artes esteve formalmente
vinculada ao Ministério dos Negocios do Império. Além de ter seu or¢amento aprovado pela
Assembleia Legislativa, a instituicdo assumia a responsabilidade de enviar, periodicamente,
uma copia de seu livro de contas e despesas mitdas. Era também o governo o responsavel
pela aprovagdo de gastos extras, tais como renovagdes nas instalagdes, compra de livros e
obras de arte. Em ultima instancia, a academia nunca funcionou independente do Estado,
mesmo quando seus interesses ndo estavam em unissono com aqueles do Governo Imperial.

Os Estatutos adotados pela instituigio em 1826'" estabeleciam que o Presidente
daquela Imperial Academia seria o Ministro dos Negocios do Império. O Diretor, por sua vez,
deveria ser o primeiro Pintor da Imperial Camara''?, o qual ocuparia também a cadeira de
Desenho, aula esta considerada a mais importante e essencial a todos os outros aprendizados
na area de pintura e escultura.

O artigo sétimo, paragrafo vigésimo e quatro dos mesmos Estatutos, ¢ paradigmatico
em relacdo ao carater da instituigdo. Afirma o seguinte, a respeito das obrigagdes dos
membros da academia: “O Diretor participara ao Exmo. Presidente tudo o que lhe for
inquisitado pelos Professores afim de nio deliberar sem sua expressa ordem™''”. Além do
mais, todos aqueles que pretendessem tornarem-se alunos da academia deveriam apresentar
um requerimento a Sua Majestade Imperial. Em suma, todas as decisdes deveriam ser
tomadas em conjunto com o Ministério do Império e S. Majestade o Imperador.

O decreto de 30 de dezembro de 1831 deu a Academia Imperial de Belas Artes novos
estatutos em que se apoiar, apresentando mudangas significativas em relagdo ao regimento
anterior. Em primeiro lugar, o Diretor da instituicdo passaria a ser nomeado pelo proprio
corpo académico, pelo critério de maioria de votos. O Diretor deveria ser eleito entre os
professores, € 0 Secretario, entre os substitutos.

O Diretor deveria também se corresponder com o Governo em nome da Congregagao
de Professores, além de prestar contas trimestrais acerca do aproveitamento e conduta dos

alunos. Era importante também que este se relacionasse com as academias das provincias e

'3 Segundo Alberto Cipiniuk, os estatutos de 1826 datavam de 1820, quando foi lavrado o decreto de criagio da
Imperial Academia e Escola das Belas Artes. Seis anos depois, quando o prédio da academia estava para ser
inaugurado, resgatou-se uma copia desses Estatutos, os quais foram adotados integralmente até a aprovacgdo de
novo regulamento. Ver: Estatutos da Imperial Academia e Escola das Bellas Artes em 1820. Disponivel em:
http://dezenovevinte.net/documentos/estatutos_1820.htm. p. O1.

!4 Referia-se ao pintor portugués Henrique José da Silva.

"5 Estatutos da Imperial Academia e Escola das Bellas Artes em 1820. Disponivel em:
http://dezenovevinte.net/documentos/estatutos_1820.htm. p. 10.
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suas congéneres estrangeiras. Assim, o ensino das artes encontraria no Brasil solo fértil para
prosperar, nos moldes da civilizacdo ocidental.

Por fim, a congregacdo competia deliberar sobre as modificagdes necessarias a
academia e registrar as despesas miudas, que ndo deveriam ultrapassar o valor quantitativo
determinado pelo Corpo Legislativo''®.

A Reforma Pedreira foi provavelmente a mais significativa no que concerne os
regulamentos e funcionamento da institui¢do. Instituida a partir do Decreto de nimero 1603,
no dia 14 de maio de 1855, ela deu novos Estatutos a Academia Imperial de Belas Artes, que
estavam em conformidade com as reformulac¢des vigentes em todo o ensino do pais, previstas
pela Reforma Couto Ferraz''’.

Previa-se um ensino teoérico e pratico das belas artes, que deveria ser propagado e
aperfeicoado. O Diretor passaria a ser nomeado por Decreto Imperial. O Conservador, o
Secretario e os Professores efetivos seriam nomeados da mesma forma, embora fossem
levadas em consideracao as propostas do Corpo Académico. Os professores passavam a ser
distinguidos em duas classes: os efetivos € os honorarios. A reunido desses, sob dire¢do do
Ministro do Império ou do Diretor da academia, formava o que se chamava de Corpo
Académico.

Na pratica, havia duas maneiras de se entrar para o corpo académico da institui¢ao:
por nomeacao direta, como foi o caso de Victor Meirelles de Lima; ou por concurso
promovido pela academia e ratificado pelo Governo, tal qual aconteceu com Pedro Américo
de Figueiredo e Mello.

Ao fim de cada ano escolar seria realizada uma Exposi¢ao Publica e a cada dois anos
seria realizada uma Exposi¢cdo Geral de Belas Artes. A data de abertura das Exposi¢des Gerais
de Belas Artes deveria ser previamente acertada com a Secretaria de Estado dos Negocios do
Império, pois dependia da disponibilidade de S. Majestade Imperial e do Ministro do Império,

que deveriam comparecer a solenidade. O trecho a seguir pertence a ata de 04 de abril de

1859:

Consta o expediente de: [...] um Aviso de 8§ de Marco da mesma Secretaria
comunicando que Sua Majestade o Imperador Se Dignard Honrar no dia 15 de

' Estatutos da Academia de Bellas Artes em 1831, referentes a chamada “Reforma Lino Coutinho”. Disponivel
em: http://dezenovevinte.net.

"7 Estatutos da Academia de Bellas Artes em 1855, referentes a chamada “Reforma Pedreira”. Disponivel em:
http://dezenovevinte.net.
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Margo a abertura da Exposi¢do geral ¢ a sessdo aniversaria da reorganizagdo do

Conservatério de Musica''®,

Os prémios da Exposicao seriam classificados em primeira, segunda e terceira ordem.
Aos alunos que conquistassem o prémio de primeira ordem seria oferecida uma bolsa de
estudos na Europa. Estes passaram a ser chamados Pensionistas do Estado e cabia-lhes seguir
as instru¢des do Corpo Académico, depois de aprovadas pelo Ministro e Secretario de Estado
dos Negocios do Império.

Ao longo da historia da instituicdo, receberam Prémios de Viagem os artistas: Rafael
Mendes de Carvalho (1845), Antonio Batista da Rocha (1845), Francisco Elidio Panfiro
(1846), Geraldo Francisco Pessoa Gusmao (1847), Francisco Antonio Neri (1848), Jean Leon
Palliere (1849), Agostinho José¢ da Motta (1850), Victor Meirelles de Lima (1852), Joaquim
Jos¢ da Silva Guimardes (1860), José Rodrigues Moreira (1862), Candido Caetano de
Almeida Reis (1865), Joao Zeferino da Costa (1868), Heitor Branco Cordoville (1871),
Rodolfo Bernardelli (1876), Rodolfo Amoedo (1878) e Oscar Pereira da Silva (1888)'"’.

Este estudo ndo tratard desses artistas contemplados com o Prémio de Viagem, mas
aqueles que receberam financiamento diretamente do Imperador Dom Pedro II, tal como se

pode averiguar no proximo capitulo.

'8 Ata de 04/04/1859. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 43.

"9 Apos uma polémica envolvendo o Gltimo Prémio de Primeira Ordem, o concurso foi cancelado. Oscar Pereira
da Silva viajou ja no periodo republicano.
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2. OS ARTISTAS NA CORTE DE D. PEDRO 11

2.1. O Papel Social dos Artistas no Rio de Janeiro Oitocentista (1840-1889).

Durante grande parte do século XIX, diretores da Academia Imperial de Belas Artes,
assim como cronistas e criticos de artes, dedicaram-se a tarefa de consolidar a profissao
artistica na Corte. Tanto Félix-Emile Taunay, quanto Manuel de Aratjo Porto Alegre
empregaram seus esforcos na empreitada de transformar a Academia Imperial de Belas Artes
e seus membros em instrumentos Uteis ao pais.

Em seus discursos, proferidos nas Sessdes Pliblicas na sede da institui¢do, Félix-Emile
Taunay nao deixava de aludir ao mau uso que se fazia dos professores e alunos da academia.
Estes deveriam ser empregados na consultoria de obras publicas, levantamento de
monumentos € confeccdo de retratos oficiais, ou seja, atividades que engrandecessem a vida
civica na Corte. Assim, o diretor colocava em pauta questdes que abordavam nao sé o futuro
da instituicdo, mas as possibilidades que cercavam a profissdo artistica e a potencial

contribuicao da aplicacao das artes plasticas no desenvolvimento do Império.

Alias o que justamente pede a Academia para satisfazer a todas as incertezas €
emprego, isto ¢ trabalho. A légica, ainda mais que a justica, exige que sejamos
postos a prova. Ndo s3o gerais as queixas de que mui pouco se fez no Rio de Janeiro
que possa ser denominado monumento, de um quarto de século para ca? Aconteceria
isso se a Academia das Belas Artes fosse constituida em mera consultoria das obras
publicas, ou se se formasse uma comissdo em que entrassem alguns membros desta?
Julgo que nido'*’.

A compreensdo de que era preciso ndo apenas formar novas geragdes de intelectuais e
artistas, mas também pessoas capacitadas para exercer a mao de obra no pais, fez de Porto
Alegre um dos grandes defensores da emancipa¢do profissional do artista e da aplicacdo das

belas artes na modernizagao do pais:

Mocidade, deixai o prejuizo de almejar os empregos publicos, o teldnio das
reparticdes, que vos envelhece prematuramente, e vos conduz &4 pobreza e 4 uma
escraviddo continua; aplicai-vos as artes e 4 industria: o brago que nasceu para rabote
ou para a trolha ndo deve manejar a pena. Bani os preconceitos de uma raga
decadente, e as maximas da preguica e da corrupcao: o artista, o artifice e o artesdo
sdo tdo bons obreiros na edificagdo da patria sublime como o padre, o magistrado e o

120 Discurso da Sessdo Publica de Dezembro de 1848. In: Ata de 19/12/1848. Arquivo do Museu D. Jodo VI,
EBA-UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1840-1856). Pasta 6151. Disponivel em:
http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 337.
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soldado: o trabalho ¢ forga, a forga inteligéncia, ¢ a inteligéncia poder e divindade.
Sr. Ministro do Império. Esta dado o primeiro passo para a emancipagdo do artista,
para o progresso fundamental das belas artes e da industria brasileira. O coragdo de
Vossa Ex® deve regozijar-se neste dia; deve provar aquela doce efusdo que sente

~ . cem .. 121
todo o vardo animado da religido do patriotismo .

A Academia Imperial de Belas Artes emergia, entdo, como o centro normalizador das
artes no pais. Seu quadro de professores normalmente era formado por ex-alunos da
instituicdo, especialmente por aqueles que haviam recebido o Prémio de Viagem e estendido
seus estudos na Europa.

Na verdade, a academia julgava-se apta a ditar todas as normas relacionadas ao ensino
artistico, de modo que nem mesmo 0s ensinos primario € secunddrio escapavam as suas
ambigdes. Nao espanta, portanto, a solicitacdo feita ao Governo Imperial para que a
instituicdo fosse responsavel pela concessao de titulos de habilitagdo aos professores de belas

artes dos ensinos primario e secundario.

Entra em discussdo a matéria adiada na ultima sessdo; faz-se a leitura dos Avisos de
23 de Abril, e 29 de Julho de 1856 a Inspetoria Geral de Instrucéo Publica, e resolve
a Academia que se solicite do Governo Imperial para tornar extensiva aos
Professores de Belas Artes, que ensinarem sem um titulo de habilitacdo conferido
por esta Academia, as multas estabelecidas para os Professores de Instrugdo primaria
e secundaria pela Inspetoria Geral de Instru¢@o Publica. Resolve-se igualmente que
poderao ser pelo Diretor dispensados de exibir provas de capacidade artistica perante
as respectivas secOes da Academia, a fim de lhe serem conferidos os titulos
exigidos, aqueles Professores que apresentarem documentos auténticos de suas

habilitacdes'?.

A resposta do Imperador foi negativa, isentando os professores do ensino publico e

privado da necessidade de sujeicdo a uma prova de habilitacdo.

Consta o expediente de 15 Avisos da Secretaria de Estado dos Negocios do Império,
a saber: [...] de 3 de Maio comunicando em resposta ao Oficio de 4 de Novembro do
ano passado que S. Majestade o Imperador Resolveu que o exercicio do magistério
de Belas-artes ndo ¢é sujeito a prova de habilitagdo profissional, sendo porem
obrigados as provas de moralidade nos termos dos Avisos de 23 de Abril e 29 de
Junho de 1856, os que ensinarem as respectivas matérias por colégios e casas
particulares'>.

"2l FERRARI, Paula (org.). Manoel de Aratjo Porto-Alegre: Discurso pronunciado na Academia das Belas Artes
em 1855, por ocasido do estabelecimento das aulas de matematicas, estéticas, etc. /9&20, Rio de Janeiro, v. 03,
n. 04, out. 2008. Disponivel em: http://dezenovevinte.net. p. 17.

22 Ata de 31/10/1859. Arquivo do Museu D. Jodo VI, EBA-UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1856-
1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 53

' Ata de 05/06/1860. Arquivo do Museu D. Jodo VI, EBA-UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1856-
1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 59.
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A insisténcia nesse topico tinha, sem duvida, motivacdes pragmaticas. Uma vez que a
academia se tornasse responsavel por designar aqueles que estavam aptos ou ndo para o
ensino das artes, sua autoridade estaria referendada e os artistas formados na instituigao

expandiriam ainda mais seu campo de atuacao profissional.

2.1.1. Além das Belas Artes: atuacao intelectual e em 6rgaos do Governo Imperial.

Ao se pensar o meio artistico do século XIX, deve-se levar em conta também a
atuagdo dos personagens nas esferas intelectuais'** e politicas. Os campos de atuagio cultural
ainda ndo se encontravam plenamente apartados um do outro nos Oitocentos. Portanto, nao
devemos estranhar o fato de inimeros artistas realizarem incursdes nos mundos da literatura,
teatro, poesia, jornalismo etc. A ameaca da pobreza possuia como consequéncia mais
significativa a dependéncia das criagdes literarias e artisticas em relacdo ao governo
monarquico. Tanto nas artes, quanto na literatura, ndo era rara a necessidade de subveng¢do do
governo ou do imperador, como meios de garantia da producao cultural.

De acordo com Leticia Squeff, “havia um excesso de profissionais qualificados em
relagdo as possibilidades de absor¢do da sociedade da época”'?’. Assim, muitos bacharéis e
letrados buscavam na politica € no funcionalismo publico uma estratégia de sobrevivéncia.
Esse processo nao foi diferente com os artistas do periodo, que muitas vezes nao conseguiam
o sustento a partir de suas qualificacdes profissionais, precisando recorrer a carreira politica e
ao servico publico do Império. O inchago da burocracia era um reflexo da heranca deixada
pela administragao portuguesa: o nimero de funcionarios comportados pelo sistema era muito
maior do que o necessario, de modo que a sinecura, o nepotismo, o clientelismo e os favores
pessoais tornavam-se cada vez mais importantes para o preenchimento dos cargos
burocraticos. Leticia Squeff aponta, porém, que “o inchago da burocracia era efeito, nio
causa, dos problemas do Império [...]. Numa sociedade fortemente segmentada, a coexisténcia
com o trabalho compulsério impunha limites estreitos & atividade profissional”'*®.

Esse foi o caso de Manuel de Araujo Porto Alegre (1806-1879). Porto Alegre nasceu

no municipio de Rio Pardo, provincia do Rio Grande do Sul, em 1806. Ao longo de sua vida,

124 Jean-Francois Sirinelli destaca o aspecto polissémico e polimorfo da nogdo de intelectual nos Oitocentos.
Utilizamos neste estudo uma acepc¢do ampla do conceito de intelectual, que engloba criadores e os mediadores
culturais. Para maiores informagdes sobre os conceitos de intelectuais e a utilizagdo da expressdo “homens de
letras”, ver: SIRINELLIL Jean-Francois. Os intelectuais. In: REMOND, René. Por uma historia politica: Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ/Ed. FGV, 1996.

'2> SQUEFF, Leticia. O Brasil nas Letras de um Pintor. Op. Cit. p.56.

126 Idem, p. 57.
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desenvolveu inimeras atividades, tais como pintor, caricaturista, critico de arte, arquiteto,
escritor, professor e historiador da arte. Em 1827, matriculou-se na Academia Imperial de
Belas Artes, onde foi aluno de Jean-Baptiste Debret e Grandjean de Montigny. Participou das
reunides do chamado “Clube da Joana”, na casa do mordomo Paulo Barbosa da Silva, onde
pouca distingdo havia entre seus interesses artisticos e politicos. Em 28 de julho de 1840, foi
nomeado Pintor da Imperial Camara, participando ativamente das atividades artisticas que
envolveram as festas da maioridade. Coordenou uma grande reforma no Pago de Sao
Cristovao em 1845 e recebeu a encomenda de cuidar da decoracdo do palacio de Petropolis.
Além do mais, foi membro do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, frequentando suas
reunides ¢ engajando-se em suas atividades. Assim, mesmo ap6s o fim do “Clube da Joana”,

Porto Alegre continuou a frequentar o Pago Imperial.

Imagem O1:

MANUEL DE ARAUJO PORTO ALEGRE: Autorretrato, 1823.

Localizagao desconhecida.
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Porto Alegre também foi professor de pintura histérica na Academia Imperial de Belas
Artes durante onze anos (1837-1848) e diretor da instituicio durante o periodo de
implementagdo da Reforma Pedreira, que fazia parte de um movimento de mudangas
curriculares nas mais diversas instancias de ensino do Império, a Reforma Couto Ferraz. Ao
longo de todo esse periodo, escreveu poemas e organizou uma antologia, chamada
Brasilianas (1863), além de escrever o poema épico Colombo (1866). Participou de
iniciativas que deram inicio ao romantismo brasileiro, como a publicagdo das revistas
Nitheroy e Minerva Brasiliense. Segundo Leticia Squeff, “Porto Alegre projetaria na atuacao
cultural um potencial reformista de grandes proporgdes: urgia refinar os costumes e
incorporar a razio do Ocidente & nova nagdo”'’.

Juntamente com Antonio Gongalves Dias e Joaquim Manoel de Macedo, criou a
revista Guanabara, que circulou entre 1849 e 1855. Em outra empreitada, dirigiu o peridodico
Lanterna Magica: Periodico Plastico-Filosofico (1845), que inovou ao ser o primeiro
periddico a aliar textos e caricaturas. Em 1860, partiu para a carreira diplomatica e foi nessa

funcao que veio a falecer, quatorze anos mais tarde, na capital portuguesa.

2.2. O Universo Cortesao no Rio de Janeiro Oitocentista.

A existéncia de um sistema de corte no Brasil Oitocentista pode ser considerada, no
minimo, uma questdo polémica. Para Jos¢ Murilo de Carvalho, a legitimagao dos regimes
mondarquicos depende, em boa parte, de um universo cortesdo ativo e radiante, capaz de
agregar as elites e estabelecer redes clientelares, por meio da distribuicdo de titulos e
benesses'?®. Entretanto, a manuten¢do de uma corte suntuosa no Segundo Reinado parecia
quase impossivel. A dotacdo da Familia Imperial limitava-se a 800 contos por ano, o
correspondente a 3% dos gastos do Governo Imperial no inicio do reinado e a 0,5% das
despesas no final do Império'®’.

No Brasil, apenas a corte de D. Jodao VI aproximou-se do modelo praticado nas
monarquias europeias. Ainda assim, a Casa Real dos tempos do velho Rei podia ser

considerada muito modesta quando comparada a imponente corte lisboeta. Durante o reinado

de D. Pedro I e a Regéncia, muitos hébitos, rituais e etiquetas foram relaxados.

7 Idem, p. 95.
128 CARVALHO, José Murilo de. D. Pedro II. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 92.
12 Idem, p. 99.
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Alguns habitos foram mantidos, como por exemplo a obrigacdo de parar na rua e
descobrir-se quando passava um membro da Familia Real ¢ Imperial. Também o
cuidado de ndo apresentar as costas diante do Imperador ou principe, ainda ndo fazer
perguntas ao Imperador, retirar-se da audiéncia quando o Imperador desse o sinal de
que o assunto estava encerrado.

As refeigdes eram sumarias e rapidas. O jovem Imperador comia pouco e depressa,
para tristeza dos convidados que nao podiam continuar a mesa. Os pratos nao eram
mais apresentados pelos cortesdaos postos de joelhos. D. Pedro I relaxado em muita
coisa, ainda era servido pelo Chalaca ajoelhado. Outro habito conservado da velha

Corte foi o do beija-mao que D. Pedro II aboliu quando voltou de sua primeira

. ‘ 1
viagem a Europa'*’.

A vida social na Corte do Rio de Janeiro reavivou-se nos primeiros anos do Segundo
Reinado, impulsionada pelas celebragdes da coroagao (1841), casamento do Imperador (1843)
e consorcios de suas irmas, Princesa Francisca (1843) e Princesa Januaria (1844).

Apo6s a declaracdo da maioridade do segundo Imperador, quis-se dar a cerimonia e
festas da coroacao toda a legitimidade e aparato apropriados ao ideal monarquico. Tendo em
vista que o pais ainda ndo estava pacificado, a grandiosidade das celebragdes serviu como um

lembrete do triunfo da monarquia e da tradicdo"’’

. Coube a Mordomia a administracao das
grandes construgdes temporarias, que consistiam, principalmente, na grande varanda e nos
arcos. Convertido em mestre-sala, ao Mordomo competiu também a responsabilidade pelos
fogos e cortejos'*.

O emprego de artistas, arquitetos e escultores na realizagao de festas publicas nao era
estranho a vida na Corte do Rio de Janeiro. Ao longo dos dez anos que seguiram a chegada da
corte portuguesa na capital, grande parte dos membros da Missdo Artistica Francesa foi
incumbida da execugdo de cenografias e decoragdes de festejos publicas — atribuicdo que fazia
parte do universo artistico francés, especialmente durante as celebragdes do Império
Napolednico'*”.

No inicio da década de 1840, o centro das celebragdes girou ao redor da Varanda da
Sagracdo. Esta foi inspirada na construcdo erguida para a aclamacao de D. Jodo VI e edificada
com muita propriedade pelo artista, arquiteto e decorador Manuel de Aratjo Porto Alegre
(1806-1879). Protegido de Paulo Barbosa, Porto Alegre participava ativamente das reunides
promovidas por este em sua casa, fazendo parte do grupo que ficou conhecido como Clube da

Joana. Uma vez que cabia ao mordomo ndo apenas organizar os rituais oficiais que envolviam

a figura do Imperador, mas também controlar a escolha de artistas, materiais e decoracdo

0 LACOMBE, Américo L. Jacobina. O Mordomo do Imperador. Rio de Janeiro: Biblioteca do Exército, 1994.
p. 102-103.

P Idem, p. 166.

2 Tbidem.

133 DIAS, Elaine. Paisagem e Academia. Op. Cit. p. 46.
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destinados as festas imperiais, ndo havia nada mais natural que o funcionario da Coroa
contasse com a ajuda de um artista que Ihe inspirasse qualidade e confianga'>*.

Entretanto, outras personalidades também foram capazes de galgar os degraus rumo a
circulos mais proximos da Familia Imperial. Sem duvida, se acompanharmos a trajetoria de
Félix-Emile Taunay (1795-1881), a partir do momento em que aportou no Rio de Janeiro,
podemos perceber que nao s seguiu seus passos no mundo das artes, como também alcangou
uma posicdo de destaque junto a Corte do Rio de Janeiro'*”. Em 1835, o diretor da AIBA
ofereceu-se para ocupar o cargo de Simplicio Rodrigues de Sa, professor de desenho e
paisagem da Familia Imperial, que entdo se achava muito doente. Posicdo esta que lhe foi

concedida pelo Marqués de Itanhaém, tutor das princesas imperiais.

Achando-se cronicamente enfermo Simplicio de Sa Mestre de Desenho de S. M. 1.
e das Princesas Brasileiras, ndo podendo por consequéncia exercer seu Magistério,
e tendo-se oferecido Félix Emilio Taunay, Professor e Diretor da Academia das
Belas Artes a preencher gratuitamente este lugar, contando que o ordenado a ele
inerente fosse conservado ao seu colega Académico Simplicio Rodrigues de Sa, ei
por bem aceitar seu oferecimento, e nomea-lo Professor de Desenho e Paisagem de
S. M. 1. e de suas Augustas Irmas (...); e lhe concedo todas as prerrogativas
inerentes ao lugar de Mestre do Imperador. Pagco da Boa Vista, 1° de janeiro de
1835. Mérquez d’Itanhaém.'*.

Em 1838, Félix-Emile Taunay também foi nomeado professor de francés de D.
Pedro II, no lugar de René Pierre Boiret. Assim, o artista conseguiu, pouco a pouco, estender
seus dominios de influéncia junto a Corte, uma vez que havia se tornado responsavel por uma
parcela importante da educagdo do futuro imperador'’.

Aberto um canal de comunica¢do direta com D. Pedro II, Félix-Emile Taunay
incentivou o comparecimento do monarca as provas, exposicdes e premiacdes da academia'®.

A presenca do Imperador era fundamental, uma vez que valorizava os trabalhos dos artistas e

conferia tradi¢do ao espaco relativamente novo da academia.

Ao sediar as exposicdes, a Academia tornava-se o local onde era encenado um
ritual em que se afirmavam os valores monarquicos, com o destaque dado ao
imperador e a seu séquito. A esse “teatro de corte” vinham associados, porém,
valores proprios a nagdo independente que se consolidava naqueles anos: o hino

13 SQUEFF, Leticia. O Brasil nas Letras de um Pintor. Op. Cit. p. 74.

133 SCHWARCYZ, Lilia; DIAS, Elaine. Op. Cit. p. 242.

¢ Carta de nomeacdo de F. E. Taunay para o cargo de Professor de Desenho e Paisagem de S. M. I e de suas
augustas irmds. In: SCHWARCZ, Lilia; DIAS, Elaine. Op. Cit. p. 243.

7 Tbidem.

% As exibigdes publicas eram realizadas ao final de cada ano na presenga do Ministro do Império. A partir de
1836, elas contariam também com a presenga do futuro imperador.
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nacional sempre abria o cerimonial. Subjacente a tudo isso, era a Academia que se
afirmava como espaco cortesdo e, por outro lado, de afirmagdo dos valores
nacionais. Valores que encontravam nas ‘“belas-artes” um espaco peculiar de
expressdo, tal como afirmariam muitas vezes em seus discursos diretores como
Taunay ou Porto Alegre '*’.

Assim, através de sua atuagdo junto a D. Pedro II, Taunay promovia os interesses da
academia, moldava os gostos ¢ interesses do jovem governante e, por consequéncia, da nagao.

Veja-se, por exemplo, o seguinte bilhete destinado a Paulo Barbosa:

Senhor Paulo:

Desejando que as Belas Artes cresgam no Meu Império, Mando-lhe que se entenda
com o Taunay para a compra dos seguintes quadros que apareceram na exposi¢ao: a
cabeca de um oficial de fortuna de Walter Scott pintada pelo Moreau Jinior; um
bem acabado desenho do lente de arquitetura representando o interior de um
suntuosissimo edificio e o quadro dos caboclos pelo Barandier.

D. Pedro 2°'%.

O momento politico oportuno da gestio de Félix-Emile Taunay e o estreitamento das
relacdes entre o Pago Imperial e a Academia Imperial de Belas Artes, resultaram em um dos
periodos mais férteis de encomendas de retratos na historia da instituicao.

Ja Porto Alegre contou ndo s6 com seu talento, mas principalmente com a simpatia de
Paulo Barbosa para desempenhar seus mais importantes trabalhos artisticos e participar de
diferentes instituicdes ligadas as Belas Artes. Em meados da década de 1850, a vontade do
monarca foi essencial para que assumisse a dire¢cao da AIBA e implantasse as novas reformas
educacionais. Assim, Leticia Squeff chega a sugerir que “naquele delicado periodo da vida
cultural brasileira, o Pago assumia a fungdo de uma espécie de centro nevralgico das questdes
culturais e artisticas que movimentavam os homens de letras. Nesse quadro, as relagdes

. ~ . ;. . .. 141
pessoais eram tao ou mais importantes que o mérito individual” ™.

2.3. Dom Pedro II e a Cultura.
A atuacdo de D. Pedro II no incentivo as ciéncias, as artes e as letras estimulou o

desenvolvimento cultural no Império. O imperador tivera uma rigida educagio, pautada nos

manuais de formagdo dos principes e no liberalismo moderado que marcou a politica durante

%Y SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império. Op. Cit. p. 89.

140 Carta de D. Pedro II ao Conselheiro Paulo Barbosa da Silva, Mordomo da Casa Imperial. In: LACOMBE,
Américo L. Jacobina. Op. Cit. p. 295.

'*! SQUEFF, Leticia. O Brasil nas Letras de um Pintor. Op. Cit. p. 77-78.
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a Regéncia. Ao longo de todo o seu reinado, o imperador demonstrou genuino interesse pelo
cultivo e promocao da cultura.

Além de distribuir bolsas, pensdes e auxilios, D. Pedro II também realizava doagdes
em nome de instituigdes educacionais, artisticas e cientificas. Nesse espirito, criou e
patrocinou inimeras instituicdes culturais. Ainda na Regéncia, foram fundados, sob sua
protegdo, o Colégio D. Pedro II (1837) e o Instituto Historico e Geografico Brasileiro (1838),
ambos no Rio de Janeiro'**. A assisténcia do Imperador também se estendeu & musica e as
belas artes, de modo que nao deixa de ser sintomatico o fato de a Academia Imperial de Belas
Artes (1826-1890) ter alcangado maior estabilidade institucional a partir de meados do século
XIX, periodo em que Félix-Emile Taunay assumiu sua gestdo, buscando aproxima-la do Pago
e transforma-la em um organismo funcional do Governo Imperial.

Américo L. Jacobina Lacombe, ao avaliar o conteido dos bilhetes imperiais
enderegados a0 mordomo Paulo Barbosa, nota, sobretudo, o interesse do Imperador pelo
teatro nos ultimos anos da Regéncia. Entre os anos de 1838 ¢ 1840, a Companhia Dramatica
Francesa, dirigida por Ernesto Gervais, realizou intimeras apresentacdes no Teatro Sao
Januario, em homenagem a irma mais velha do Imperador, Princesa D. Januaria. O
envolvimento do jovem monarca com a Companhia ultrapassou o que era de se esperar. Além
de comparecer as pecas junto da Familia Imperial, D. Pedro II passou a contribuir

financeiramente com 1008000 rs. mensais e a participar da organizagdo dos espetaculos'*.

Sr. Paulo

Mando-lhe dizer que ja escolhi uma peca nova para d’este sabado a oito dias — Les
Saltimbanques — mui engragada, hei de lhe mandar a pega para entrega-la ao Ernesto
porquanto pode ser que a ndo tenha, e se ao contrario, ¢ melhor assim, por ter
emendado algumas cousas que julguei convenientes.

D. Pedro 2°

P. S. Depois lhe entregarei o livro'**.

Dentre os papéis atribuidos a si mesmo, estava aquele de censor, responsavel por gerir
todos os estimulos a que sua familia e seus suditos deveriam ser expostos. A crianca
transformava-se, paulatinamente, em um governante.

Nao era segredo, entretanto, o pouco afeto que reservava a politica. Cumpria seus

deveres de monarca constitucional rigorosamente, de acordo com a Constituicdo. Mas

42 CARVALHO, José Murilo de. Introdugio: As Marcas do Periodo. In: (org.). A Construgdo
Nacional: 1830-1889. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012. p. 28-29.

' LACOMBE, Américo L. Jacobina. Op. Cit. p. 112-113.

!4 Carta de D. Pedro II ao Conselheiro Paulo Barbosa da Silva, Mordomo da Casa Imperial. In: LACOMBE,
Américo L. Jacobina. Op. Cit. p. 290.
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considerava o oficio de imperador uma tarefa magante e ingrata'*’. Como demonstra o
seguinte trecho de seu diario, datado de 31 de dezembro de 1861, sua verdadeira paixdo

residia nos livros, nas viagens, na busca pelo conhecimento e pela cultura.

Pouco direi do individuo. Tenho espirito justiceiro, ¢ entendo que o amor deve
seguir estes graus de preferéncia: Deus, humanidade, patria, familia, individuo. Sou
dotado de algum talento; mas o que sei devo-o sobretudo a minha aplicacdo, sendo o
estudo, a leitura e a educagdo de minhas filhas, que amo extremosamente, meus
principais divertimentos. Louvam minha liberdade; mas ndo sei por qué€; com pouco
me contento, e tenho oitocentos contos por ano.

Nasci para consagrar-me as letras e as ciéncias, e, a ocupar posi¢do politica,
preferiria a de presidente da Republica ou ministro a de imperador. Se ao menos
meu Pai imperasse ainda estaria eu ha 11 anos com assento no Senado e teria
viajado pelo mundo'*®.

Destinado a existéncia politica, o soberano consolidou sua Coroa e forjou sua imagem
com base no culto ao intelecto. De fato, a relagdo estabelecida entre o Imperador e algumas
das atividades intelectuais excedia, muitas vezes, a dedicacdo e assiduidade demandada pelo
protocolo. Desde menino prestigiou as sessdes magnas anuais do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro, acompanhado do tutor e de suas irmas. Aos doze anos, foi
transformado em patrono da instituicdo e, em 1849, transferiu suas reunides para o Paco.
Assumiu 0 mecenato em tempo integral, realizando doacdes financeiras, patrocinando
pesquisas, preocupando-se com o quorum das sessoes, estabelecendo prémios anuais de apoio
a produgdo intelectual, participando dos debates, ofertando livros recém-publicados,
manuscritos raros e obras valiosas'*’.

Contra a oposicdo de muitos, fundou a Escola de Minas de Ouro Preto em 12 de
outubro de 1876, buscando em Franga os professores e o diretor Henri Gorceix. Assistia as
reunides anuais de aniversario da Academia de Medicina, que se realizavam na Sala
Encarnada do paco da cidade, como também comparecia a conferéncias publicas e concursos
publicos de diferentes instituigdes do Rio de Janeiro, tais como a Escola Politécnica, a
Faculdade de Medicina, as escolas militares e o Colégio de Pedro II. Segundo José Murilo de
Carvalho, “nas escolas, era o pavor dos professores, porque acompanhava suas aulas e

examinava os alunos, do primeiro grau ao ensino superior”'**,

143 CARVALHO, José Murilo de. Op. Cit. p. 82.

14 Idem, p. 79.

7 GUIMARAES, Lucia Maria Paschoal. Debaixo da Imediata Prote¢do Imperial: Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro (1838-1889). Sdo Paulo: Annablume, 2011. p. 110-112.

'8 CARVALHO, José Murilo de. D. Pedro II. Op. Cit. p. 230.
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Na Academia Imperial de Belas Artes, de que também era considerado Fundador e
Protetor Perpétuo, assistia as provas dos alunos de primeiro ano e comparecia a ceriménia de
abertura das Exposi¢des Gerais de Belas Artes. A seguinte carta do jovem Imperador ao
Mordomo demonstra ndo s6 as preocupagdes do soberano em relagdo ao desenvolvimento das
artes no pais, como a pretensdo em adquirir obras de valor, que, mais tarde, viriam a fazer

parte de sua cole¢do particular no palacio da Boa Vista.

Senhor Paulo Barbosa:

Desejando mostrar que a Academia de Belas Artes também merece Minha atengéo e
ajuda e havendo nela uma cadeira de anatomia, explicada s6, Me parece, por
pinturas, pelas quais ndo se podem ir vendo bem todos os 6rgdos do corpo humano
desd’o mais exterior até o mais interior, ¢ repugnando a quem ndo se dedica a
cirurgia meter ferro em um morto, Quero que de Franga mande vir outro cadaver
artificial d’Auzoux para a dita Academia.

O catalogo de painéis que me deu para ver ndo merece a menor confianga, pois esta
muito mal feito; ma redacdo, nomes alterados: Poussin — Possens, Cartona —
Caretina etc..., e algumas avaliacdes de quem ndo entende do riscado. Contudo
marquei alguns quadros sobre os quais se devem pedir informacdes para que eu nao
seja enganado.

D. Pedro 2°'*

A atencdo que reservou as letras, as artes e as ciéncias, sem duvida lhe valeu a fama de
erudito. A correspondéncia da Mordomia com artistas e escritores era volumosa. A grande
curiosidade estimulou o chefe de estado a ser um dos pioneiros a adotar inovagdes
tecnoldgicas, como a fotografia e o telefone. Apesar de tudo, nunca foi literato, filosofo,
artista, cientista ou inventor'*’. Sua imagem foi habilmente construida, de modo que, em
1843, Januario da Cunha Barbosa, cofundador do THGB, reconheceu ‘“essas marcas que
haveriam de acompanhé-lo por toda a vida: ‘(...) Principe & mais remota posteridade,
acompanhado dos gloriosos epitetos de Protetor das Letras, Ciéncias e Artes, Amigo e Pai de
seus patricios e suditos™"*".

A protecdo que o imperador reservava aos artistas manifestava-se de diversas

maneiras, fosse através de ordem de matriculas, da concessao de distin¢cdes honorificas ou da

distribuicao de bolsas e pensdes.

2.4. Concessao de Titulos e Benesses.

49 Carta de D. Pedro II ao Conselheiro Paulo Barbosa da Silva, Mordomo da Casa Imperial. In: LACOMBE,
Américo L. Jacobina. Op. Cit. p. 295.

" CARVALHO, José Murilo de. D. Pedro II. Op. Cit. p. 231-233.

" GUIMARAES, Lucia Maria Paschoal. Op. Cit. p. 110.
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O termo “nobreza brasileira” definitivamente ¢ controverso. Segundo os critérios
elasticos de nobiliarquia do Rio de Janeiro oitocentista, os membros da corte eram
constituidos ndo apenas daqueles individuos portadores de titulos, mas também de todos que
tivessem acesso aos recintos palacianos. Mais ainda, o critério de concessdo de titulos de
nobreza ndo estava ligado a pretensa pureza de sangue ou linhagem, mas a servigos prestados
ao monarca, formando um grupo extremamente heterogéneo' >~

A concessao de titulos nobiliarquicos e honrarias ndo raramente substituia o
pagamento de saldrios ou gratificagdes. Entretanto, em uma sociedade monarquista, tais
simbolos e titulos consistiam em um importante meio de legitimagao e distingdo social. Essa
aspiragdo fazia parte também do universo artistico'>, como demonstra o seguinte trecho da

ata da sessdao em sete de junho de 1856 da Academia Imperial de Belas Artes:

Passa-se ao expediente que consta de: um aviso da Secretaria d’Estado dos Negocios
do Império de 3 do corrente, em que S. Ex.* comunica que oportunamente se tomara

em consideragdo a proposta da Academia pedindo uma condecoragdo para o Sr.

Professor da 5* Sessdo Francisco Manoel da Silva'**.

As chances de condecoracdo aumentavam exponencialmente quando o artista
encontrava-se vinculado a Academia Imperial de Belas Artes, instituicdo normalizadora do
ensino artistico no Império. Durante as reunides da Congregacao de Professores, era comum
que fosse levantada alguma proposta em beneficio de um ou mais membros para ser levada
em consideragdo pelo Governo Imperial. A participagdo deste membro (aluno ou professor)
nas Exposi¢goes Gerais de Belas Artes apenas referendava o mérito do requerente.

A leitura das Atas das Sessdes da Congregacdo de Professores da Academia Imperial
de Belas Artes revela que, entre os anos de 1840 e 1889, cerca de vinte e trés artistas
receberam algum tipo de condecoracdo por servigos prestados a instituicdo ou trabalhos
apresentados nas Exposicdes Gerais de Belas Artes. Foram eles: Abraham Louis Buvelot
(1847), Agostinho Jos¢ da Motta (1868, 1871), Antoine Léon Morel-Fatio (1861), Antonio de
Pédua e Castro (1866), Antonio Firmino Monteiro (1885), August Miiller (1859), Augusto
Rodrigues Duarte (1885), Carlos Luiz do Nascimento (1860, 1864), Francisco Aurélio de
Figueiredo e Mello (1885), Francisco Joaquim Bethencourt da Silva (1872), Francisco
Manuel Chaves Pinheiro (1859), Grandjean de Montigny (1847), Henri Nicolas Vinet (1866),

2 Idem, p. 81.

133 Consultar Anexo 1 (p. 125).

'3 Ata de 07/06/1856. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessoes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 05.
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José Correia de Lima (1842), José da Silva Santos (1859), José Ferreira Guimaraes (1885),
Léon Leprés de Cluny (1864), Leopoldo Heck (1885), Marc Ferrez (1885), Martin Johnson
Heade (1864), Pedro Américo de Figueiredo e Mello (1872, 1885), Pedro Jos¢ Pinto Peres
(1885) e Victor Meirelles de Lima (1861, 1864, 1885).

O caso do Conservador da Pinacoteca da Academia Imperial de Belas Artes ilustra
perfeitamente o tipo de situacdo em que a insisténcia e perseveranca prevaleceram. Tendo
exposto quatro retratos na Exposi¢do Geral de Belas Artes em margo de 1859, Carlos Luiz do
Nascimento classificou-se em primeiro lugar, nao sé pela qualidade das obras, como pela
importancia de seus servicos prestados a academia. Em reunido, ficou decidido pela
Congregacao enviar um pedido ao Governo Imperial para recompensar o artista de acordo

com o que lhe conviesse.

Terminado o expediente, passa-se a ordem do dia, que é o julgamento dos trabalhos
da Exposi¢do Geral. O Secretario diz, que em reunido particular que tivera com a
maior parte de seus ilustres Colegas, e nas quais se tinha largamente discutido o
merecimento relativo de todos os trabalhos expostos, de artistas residentes no Rio de
Janeiro, e ndo Membros do Corpo Académico, ficara autorizado a propor o seguinte:
1°. Que a Academia ndo emita opinido alguma sobre as obras dos Professores, visto
j& Sua Majestade o Imperador se ter Dignado recompensar trés Professores,
nomeando os Srs. Francisco Manoel Chaves Pinheiro, ¢ José da Silva Santos,
cavalheiros da ordem da Rosa, e o Sr. Augusto Miiller, cavalheiro da de Christo; 2°.
Que, colocando em primeiro lugar o Conservador da Pinacoteca Carlos Luiz do
Nascimento, pega para ele ao Governo Imperial qualquer nobre recompensa, que ao

Governo aprouver conceder-lhe (...)'.

Em um segundo momento, visto ndo ter alcancado seus objetivos, a Congregacao
sugeriu que fosse concedido ao Conservador da Pinacoteca o Premio de Viagem a Europa.

Esta proposta também foi negada pelo Governo Imperial.

O Sr. Diretor propde, novamente, que o Corpo Acad€mico solicite, para o
Conservador da Pinacoteca Carlos Luiz do Nascimento, o premio que os seus
trabalhos apresentados na ultima Exposi¢do Geral lhe merecerdo da Academia, que
o colocou em primeiro lugar entre os que deviam ser premiados; e que para este
premio seja agora indicada ao Governo Imperial a concessdo de 2 anos de licenca, e
um subsidio de 500 francos por més para ele aperfeigoar-se em sua arte na Europa,
ficando este distinto artista encarregado pela Academia da importante Comissao de
estudar os meios de reconhecer com seguranca as falsas imitagdes de quadros
antigos'°.

135 Ata de 19/05/1959. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessoes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 45-46.

13 Ata de 02/08/1860. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessées Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 63.
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Como que em tentativa desesperada, o Professor de Arquitetura Francisco Joaquim
Béthencourt da Silva realizou uma nova proposta, aprovada depois de muita deliberagdo, em

que pedia para Sr. Carlos Luiz do Nascimento uma distingdo honorifica.

O Sr. Professor d’ Arquitetura motiva e oferece uma proposta, assinada também pelo
Sr. Professor de Desenho Geométrico, para que a Academia solicite do Governo
Imperial uma distingdo honorifica mais que ordinaria, uma recompensa de grau
superior as costumadas em casos gerais, em favor do Sr. Carlos Luiz do Nascimento,
pelos seus trabalhos apresentados na ultima exposi¢ao geral, visto o Governo haver
declarado ndo poder satisfazer ao desejo manifestado pelo mesmo artista de lhe
serem concedidos os meios de realisar uma viagem a Europa. Posta em discussio, o
Secretario opde-se a esta proposta; pois que em sua humilde opinido os trabalhos
expostos pelo Sr. Nascimento ndo lhe merecem uma recompensa superior aquelas
que a Academia costuma solicitar em casos gerais; mas que se 0 Governo Imperial
conceder a este artista uma igual a que tiveram os Srs. Professores, cujos trabalhos
Sua Mag. se dignara distinguir, ele ficara devidamente galardoado. O Sr. Professor
d’Arquitetura sustentando a sua proposta, ¢ sem emitir opinido sobre os trabalhos
dos Srs. Professores, cujas recompensas ndo foram propostas pela Congregacao,
segundo lhe consta, coloca o Sr. Nascimento como o primeiro pintor brasileiro, e
insiste em que os seus trabalhos, de um mérito muito elevado, sdo dignos de uma
recompensa superior. O Sr. Diretor aceita a proposta, mas sendo modificada de
modo a ndo designar-se a espécie de distingdo, deixando-se a isso a vontade do
Governo Imperial. Os dois Membros dissidentes concordam com a opinido do Sr.

Diretor, ¢ a proposta assim emendada é unanimemente aprovada'’.

Finalmente chegou-se a um comprometimento com o Governo Imperial, pois em 09 de
Novembro de 1859, o Conservador da Pinacoteca foi nomeado Cavaleiro da Ordem da Rosa

pelos trabalhos exibidos na Exposicao Geral de Belas Artes e pelos servigos prestados na

restauracdo dos quadros da Academia.

2.5. O Debate acerca do Bolsinho Imperial.

A historiografia tradicional tem dispensado pouca ou quase nenhuma atengdo ao
chamado “bolsinho imperial”. Sabe-se que durante todo o Segundo Reinado a dotagdao da
Casa Imperial permaneceu a mesma, na casa dos oitocentos contos de réis anuais. Ao longo
dos quarenta e nove anos de reinado, ndo se registrou nenhum aumento da quantia
disponibilizada para os gastos da familia imperial, razdo pela qual se tornava impossivel a
perpetuacdo dos habitos perdularios registrados nas grandes cortes. Parte dos gastos do
bolsinho imperial era direcionada ao pagamento de esmolas, pensdes, bolsas e doagdes a

: . ’ 158
entidades beneficentes ou cientificas ~°.

7 Ata de 17/10/1860. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sesses Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 67-68.
%8 CARVALHO, José Murilo de. D. Pedro II. Op. Cit. p. 99-100.



http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI

62

As discrepancias na historiografia concentram-se principalmente na representatividade
da quantia destinada as bolsas e pensdes concedidas pelo Imperador aos seus protegidos.
Nesse sentido, Jos¢ Carlos Durand apresenta uma visdo bastante rigorosa a respeito da
imagem construida ao redor da figura de Dom Pedro II, considerado protetor das artes e

ciéncias no Império:

O “bolsinho imperial” tem uma longa ¢ até certo ponto mal contada historia. No
registro dos simpatizantes da monarquia a pessoa de Dom Pedro II é realgada pela
sua atencdo a cultura e por sua generosidade para com pensadores, artistas ¢
cientistas. Os efeitos ideologicos dessa imagem pdem em relevo uma associagdo
inocente entre a circunstancia de uma virtual e cronica escassez de fundos sob
administragdo pessoal do monarca ¢ o fato de ele manter no exterior um rol de
pensionistas, dai se passando a impressdo de que o rei se valia de recursos
propriamente “pessoais”. Ou seja, de que ele “se sacrificava” para promover a
cultura, o que entdo apenas se justificaria por profundo amor e respeito para com a
arte e a ciéncia. Mas o niimero de contemplados pelo monarca jamais chegou a
surpreender; muito pelo contrario, os gastos com pensionistas representaram sempre
rubrica muito pouco onerosa no conjunto dos dispéndios da casa imperial. (...). Em
um orcamento de oitocentos e vinte contos, que alids permaneceu nominalmente o
mesmo durante todo o periodo monarquico, a rubrica dos gastos com protegidos que
se escolarizavam no pais ou fora dele, ndo passava de seis por cento, e, se
considerados apenas os bolsistas no exterior, ndo alcancavam nem meio por cento
do orgamento controlado diretamente por Pedro I1'*°.

Indo na contramdo de autores como Américo L. Jacobina Lacombe e José Murilo de
Carvalho, Durand salienta que a parcela da dotagdo destinada aos bolsistas e pensionistas
contemplados pelo soberano nunca chegou a representar uma quantia consideravel,
especialmente quando comparada aos demais gastos da familia imperial. Essa avaliagdo deve
ser relativizada a luz de outras informagdes igualmente importantes, tais como a relutancia do
imperador em utilizar dinheiro publico para custear suas viagens e a necessidade esporadica
de contragdo de empréstimos em bancos estrangeiros'®’.

Na verdade, a pratica de concessdo de bolsas e pensdes no Segundo Reinado
remontava a iniciativas similares, que ndo diferiam muito dos procedimentos adotados pelas
monarquias do Antigo Regime. Entre 1840 e 1889, 151 estudantes obtiveram bolsas de

estudo, sendo 41 delas destinadas a pensionistas no exterior. Segundo Jos¢ Murilo de

Carvalho,

Boa parcela das pensdes correspondia ao que hoje se chama de bolsa de estudos.
Muitos brasileiros estudaram no pais e no exterior a custa do bolsinho imperial. (...).

3 DURAND, José Carlos. Op. Cit. p. 26.
1% CARVALHO, José Murilo de. D. Pedro II. Op. Cit. p. 100.
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Os pensionistas no exterior recebiam ajuda para viagem, livros e enxoval. Em
contrapartida, tinham de prestar contas trimestrais de seu aproveitamento e assumir
o compromisso de regressar ao pais no final dos estudos. Agentes diplomaticos
brasileiros eram encarregados de fazer os pagamentos e acompanhar o
aproveitamento dos beneficiados. As pensdes para o ensino superior cobriam
diversas especialidades, com predomindncia da pintura, musica, engenharia,

. .. 161
advocacia e medicina'®".

No que se refere ao mundo das artes, dezenove artistas, entre pintores e arquitetos,
foram contemplados com bolsas de estudo. Dentre eles, oito receberam pensdes para
completar seus estudos na Europa. O levantamento realizado por Guilherme Auler, em seu
livrto Os Bolsistas do Imperador, até hoje funciona como referéncia para aqueles que se

dedicam a levantar dados sobre as bolsas e pensdes concedidas por Dom Pedro I1'%%.

BOLSISTAS

B ARTISTAS-19 K OUTROS - 132

Quadro 01:
Porcentagem de bolsas de estudo concedidas a artistas

em relagdo a outras categorias profissionais.

'S! Idem, p. 100-101.
12 AULER, Guilherme. Op. Cit. p. 62-78.
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ARTISTAS

E PENSIONISTAS EUROPA -8 1l BOLSISTAS AIBA - 11

Quadro 02:
Porcentagem de bolsas concedidas para realizagcdo de estudos na Academia Imperial de Belas

Artes e pensoes conferidas para complementagdo de estudos na Europa.

A distribuicao de bolsas e pensdes seguia um critério metdodico e cauteloso,
compreensivel dadas as dificuldades financeiras da Casa Imperial, expressas nos livros de
contas da mordomia. Apods o recebimento de um pedido ou requerimento de ajuda de custo
para estudar, D. Pedro II abria uma espécie de sindicancia, com o objetivo de obter maiores
informagdes sobre o mérito e a moral do suplicante. Essa etapa era essencial no processo,
assim como a definicdo da quantia disponibilizada pelo imperial bolsinho. Finalmente,
lavrava-se o decreto ou portaria e se transmitia a ordem por oficio .

Segundo Guilherme Auler, o estudante beneficiado assumia o compromisso de
apresentar, a cada trés meses, certificados de frequéncia, aproveitamento e bom
comportamento. Caso se achasse no estrangeiro, o pensionista deveria comprometer-se
também a retornar ao Brasil por ocasido do fim dos seus estudos, “para aqui disseminar os
conhecimentos adquiridos por generosidade do monarca”'®*.

Esse procedimento deveria ser adotado por pretendentes das mais variadas
especialidades, pertencendo aos campos artisticos, cientificos e técnicos. De acordo com José

Carlos Durand,

13 AULER, Guilherme. Op. Cit. p. 12.
164 Ibidem.
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Eles poderiam encaminhar seus pedidos por intermédio de alguém proximo ao
monarca ou da familia real. Comumente tratava-se de pessoa ligada a alguma familia
de titular do império, ou por ela protegida, ou ainda de empregados e servigais do

pacgo, além de filhos e parentes de antigos professores ou preceptores de D. Pedro I1

: ~ 1
ou de suas irmas'®.

2.5.1. Os Bolsistas do Imperador na Academia Imperial de Belas Artes.

O papel assumido pela Academia Imperial de Belas Artes como instituigdo
normalizadora do ensino das artes no pais justifica a quantidade de estudantes dispostos a
deixarem suas provincias em busca de um ensino académico na Corte. A necessidade de
adequacao as condi¢des econdmicas, sociais € culturais do Rio de Janeiro obrigava inimeros
artistas a procurarem a protecio de mecenas'®.

Em suas viagens as provincias mais distantes, D. Pedro II reconhecia possiveis
talentos que, mais tarde, viriam a cursar a Academia Imperial de Belas Artes com o auxilio de
sua bolsa de estudos. Apesar de o ensino na instituigdo ser gratuito, os alunos de origem mais
humilde ou provenientes de outras cidades podiam requisitar ajuda de custo para se manter na
capital.

Este foi o caso dos artistas Benevenuto Berna, Cincinato Mavignier, Francisco da Cruz
Antunes, Francisco Pereira Reis, Francisco Teixeira da Silva, Jodo Soares de Morais Barros,
Jodo Vieira Damasceno, Jorge Henrique Feuillerat, Manoel Joaquim de Melo Corte Real,
Manuel Teixeira da Rocha e Oscar Pereira da Silva.

A passagem de Oscar Pereira da Silva (1867-1939) pela instituicao ¢ paradigmatica.
Nascido no municipio fluminense de Sao Fidélis, em 27 de agosto de 1867, Pereira da Silva
mudou-se para a capital e ingressou na carreira artistica em 1882, tornando-se aluno da
Academia Imperial de Belas Artes. Provavelmente seu capital artistico e cultural distinguiu-
lhe dos outros alunos, pois, em 1884, a portaria de 11 de Fevereiro fixou-lhe a mesada de
408000 rs. para estudar pintura histérica na instituicio'®’. Ali teve diversos professores
renomados, tais como Victor Meirelles de Lima, Jodo Zeferino da Costa, Francisco Manuel

Chaves Pinheiro e José Maria de Medeiros.

' DURAND, José Carlos. Op. Cit. p. 25-26.
1% Consultar Anexo 2 (p. 127).
17 AULER, Guilherme. Op. Cit. p. 74.
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Imagem 02:

OSCAR PEREIRA DA SILVA: Autorretrato, 1936. Oleo sobre madeira, 28 x 20 cm.

Sdo Paulo, Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.

Desde o inicio, a carreira de Oscar Pereira da Silva esteve rodeada de expectativas.
Seu talento e aptiddo as artes levaram o critico de arte Gonzaga Duque a citd-lo no periddico

A Semana, muito embora ainda fosse aluno principiante da academia.

Pereira da Silva comega agora a dar os primeiros passos no vastissimo templo da
arte; € bisonho adepto dessa sublime religido do belo professada por Pedro Américo,
Aurélio de Figueiredo, Décio, Belmiro e Vitor Meireles. Aos que comegam com
talento e vontade nao se deve descorogoar. Continue o jovem artista a trabalhar
resolutamente, a pintar, guiado por sua inspiragdo, por seu sentimento artistico, que
terd a recompensa desses esfor¢os, a paga desse talento aproveitado. [...]. Assim
pois, dizemos-lhe: a sua obra, para um principiante, ¢ muito boa, ¢ uma esplendida
prova de talento que vai evoluindo, e por esse motivo merece as nossas palmas.
Mas, continue a estudar, a estudar muito, para ndo desmentir a esperanga que esta
obra langou em nosso espirito, e para vencer a grande distancia que lhe falta para ser
um verdadeiro artista'®®.

1% GONZAGA-DUQUE. A Semana, 25 de julho de 1885. Apud MONTEIRO, Michelli Cristine Scapol.
Fundacgao de Sao Paulo, de Oscar Pereira da Silva: trajetorias de uma imagem urbana.Sao Paulo: Universidade
de Sao Paulo, 2012. Dissertagdo de Mestrado, Programa de Pos-Graduagdo em Historia ¢ Fundamentos da
Arquitetura e do Urbanismo, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2012. p. 20.
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A titulo de aperfeicoamento de seus estudos, Oscar Pereira da Silva inscreveu-se no
concurso para o Prémio de Viagem da Academia Imperial de Belas Artes, no ano de 1887. A
principio, o concurso oferecia duas vagas e foi disputado por um arquiteto — Jodo Ludovico
Maria Berna — e sete pintores de historia — Antonio Raphael Pinto Bandeira, Francisco
Hilarido Teixeira da Silva, Manoel Teixeira da Rocha, Belmiro Barbosa d’Almeida, Oscar
Pereira da Silva, Sebastido Vieira Fernandes e Eduardo Sa. Este concurso, realizado ap6s um
intervalo de nove anos, foi o ultimo, e provavelmente o mais polémico, do periodo
monarquico.

Oscar Pereira da Silva e Jodo Ludovico Maria Berna foram ambos laureados no
concurso. No século XIX, os Prémios de Viagem eram considerados indispensaveis ao
progresso artistico brasileiro e representavam, para os alunos contemplados, uma
oportunidade Unica de entrar em contato com os canones da arte europeia, atribuindo-lhes
distingdo e reconhecimento junto ao universo artistico nacional. A polémica que rodeou este
concurso em especial teve origem ainda durante o julgamento dos trabalhos apresentados
pelos candidatos. Na reunido do corpo académico, realizada em 8 de novembro de 1887, o
resultado concorreu a favor de Oscar Pereira da Silva, que teve respaldo de quase a totalidade
dos membros da congregacdo. Os professores Rodolpho Bernardelli e Zeferino da Costa
haviam votado a favor da premiagdo de Belmiro de Almeida. Apdés o anuncio oficial,
protestaram contra o resultado, apelando para a intervencio da Princesa Isabel'®’.

Em 9 de junho de 1888, a Ata da Sessdo da Congregacgdo afirma ter sido o concurso
anulado e estarem disponiveis para retirada os quadros julgados pela comissdo'”’. Oscar
Pereira da Silva recebeu sua tltima mesada em outubro de 1889, pouco antes da Proclamagao

da Republica. Em ultima instancia, os dois laureados precisaram aguardar quase trés anos no

total para serem enviados a Europa, o que ocorreu ja sob regime republicano.

2.5.2. Os Pensionistas de D. Pedro II em Aguas Internacionais.

1% CAVALCANTIL Ana Maria Tavares. Belmiro de Almeida, Oscar Pereira da Silva e o polémico concurso para
Prémio de Viagem de 1887. In: XXVI Coldéquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte, 2007, Sao Paulo.
Anais do XXVI Coloquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte. Belo Horizonte: Editora C/Arte, 2007. p.
267.

170 Ata de 09/06/1888. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessées Presidéncia-Diretor
(1882-1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 121.
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Embora se trate de um tema recente nos circuitos académicos brasileiros, a pratica de
envio de estudantes e profissionais brasileiros para qualificacdo em instituigdes estrangeiras
existiu ao longo de todo o periodo imperial. Este tipo de iniciativa remontava, na verdade, as
iniciativas culturais adotadas nas monarquias absolutistas, em que reis ¢ nobres eram
responsaveis pelo financiamento dos estudos de intelectuais, através da atribui¢do de cargos
ou concessdo de mesadas e pensdes' .

Nas primeiras décadas do século XIX, marcadas pela transferéncia da familia real
portuguesa para o Rio de Janeiro e pela ruptura politica entre Brasil e Portugal, a pratica de
financiamento de estudos no exterior constituiu uma estratégia importante para a formagao de
funcionarios qualificados para atuarem nos mais diversos ramos do corpo burocratico e
administrativo do Estado. A outorga de pensdes estava diretamente relacionada com a
necessidade de qualificagdo da mao de obra, através da importagdo de praticas e informagdes
profissionais, a0 mesmo tempo em que revelava uma estratégia de aproximacao dos ideais de
civilizagdo europeusm.

Os pensionistas do Governo Imperial constituem uma tematica ainda pouco
frequentada pela historiografia. As pesquisas realizadas por Guilherme Auler na década de
1950 continuam a servir, até hoje, de referéncia aos estudiosos que buscam informagdes
acerca das pensdes e bolsas custeadas diretamente pelo Imperador Dom Pedro II'”. No
campo da historia da arte, os estudos concentram-se na analise da vida e obra de alguns dos
mais expoentes pensionistas da Academia Imperial de Belas Artes, destacando-se os trabalhos
de Camila Dazzi e Ana Paula Cavalcanti Simioni'”*.

Sabemos atualmente que D. Pedro II financiou diretamente os seguintes artistas em
suas temporadas de estudo no exterior: Daniel Berard, Francisco Peixoto Franco de Sa, Jorge
Mirandola Filho, José¢ Correia de Lima, José¢ Ferraz de Almeida Junior, Manuel Lopes

Rodrigues, Pedro Américo de Figueiredo e Mello e Pedro Weingartner'”.

"I COSTA, Maria Cristiane. Concessdo de pensdes de estudos no estrangeiro no contexto da construgio do
Estado brasileiro: os pensionarios militares. Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Historia — ANPUH, Sao
Paulo, jul., 2011. p. 01.

2 Tdem, p. 03.
' Ver: AULER, Guilherme. O Imperador e os Artistas: estudo da personalidade do segundo imperador.
Petropolis: Cadernos do Corgo Seco; Tribuna de Petrépolis, 1955; . Os Bolsistas do Imperador.

Petropolis: Cadernos do Corgo Seco, 1956.

"4 DAZZI, Camila. As Relacées Brasil-Itdlia na Arte do Segundo Oitocentos: estudo sobre Henrique Bernardelli
(1880-1890), Campinas: Unicamp, 2006. Dissertagdo de Mestrado, Departamento de Historia do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2006. SIMIONI, A. P. C. A
viagem a Paris de artistas brasileiros no final do século XIX. Tempo Social. Revista de Sociologia da USP, Sdo
Paulo, v. 17, p. 343-366, 2005. . Le Voyage a Paris. L' Académie Julian et la Formation des Artistes
Peintre Brésiliennes vers 1900. Cahier du Brésil Contemporain, Paris, v. 59-60, p. 261-281, 2005.

17> Consultar Anexo 3 (p. 129).
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Talvez o melhor exemplar dessa tradicdo seja Pedro Américo de Figueiredo e Mello
(1843-1905). Nascido em 29 de abril de 1843 na cidade de Areia, Provincia da Paraiba do
Norte, Pedro Américo veio de uma familia de artistas. Seu pai e seu avd foram musicos e seu
irmao, Francisco Aurélio de Figueiredo e Mello, também se revelou um talentoso pintor'’®. O
artista foi considerado uma crianga prodigio, devido ao seu talento no desenho. Segundo
Vladimir Machado, aos nove anos foi contratado pelo naturalista francés Brunet para realizar
desenhos cientificos que representassem a flora nordestina. Dois anos depois, foi enviado ao
Rio de Janeiro, para ser matriculado no Colégio Pedro ", Em 1855, aos treze anos de idade,

e . . 1
iniciou seus estudos na Academia Imperial de Belas Artes'”®.

Imagem 03:

PEDRO AMERICO DE FIGUEIREDO E MELLO: Autorretrato, 1877.

Florenca, Galeria dos Uffizi.

Ao longo dos anos, Pedro Américo teve seu mérito reconhecido na academia,

ganhando prémios em diversas modalidades do curso de desenho industrial, como desenho,

176 DUQUE, Luiz Gonzaga. A Arte Brasileira. Rio de Janeiro: Mercado das Letras, 1995. p. 140.

177 MACHADO, Vladimir. Pedro Américo. Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_pa.htm.

'78 Para maiores informagdes acerca da biografia e das obras de Pedro Américo, recomendamos a leitura de:
OLIVEIRA, J. M. Cardoso. Pedro Américo sua vida, suas obras. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1943.
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geometria ¢ modelo-vivo. Em 4 de Outubro de 1858, foi emitido um decreto que lhe fez
mercé de 400 francos para estudar pintura no exterior. Assim, antes mesmo de concluir seus
estudos na Academia Imperial de Belas Artes, Pedro Américo recebia do Imperador os meios
pecunidrios para complementar seus conhecimentos artisticos na Europa'”’. Foi recebido pelo
Ministro Brasileiro em Paris que, atuando como seu tutor, deveria acompanhar seus
progressos em pintura e desenho, além de exigir certificados trimestrais de aproveitamento.
Foi o representante diplomatico do Brasil em Franca o responsavel por transmitir essas
informagdes a Mordomia, 6rgado diretamente responsavel pela estadia do jovem pensionista no
exterior.

Durante seu pensionato, Pedro Américo ingressou na Académie des Beaux Arts de
Paris, onde foi aluno de Léon Cogniet, Flandrin e Horace Vernet. De acordo com Quirino
Campofiorito, este ultimo artista foi aquele que exerceu maior influéncia sobre o jovem
pintor, como se pode deduzir pela analise de seus quadros de batalha'*’. Como provas de seu
aproveitamento, Pedro Américo enviou a seu benfeitor as inimeras copias a 6leo, entre elas O
Naufragio da Medusa, de Gericault, e Rapto de Djanira, de Guido Reni. Estas duas telas
figuraram na Exposi¢do Geral de Belas Artes de 1864 ',

Outra forma de apreciacdo da protecdo oferecida por D. Pedro II foi a oferta de obras
originais, tais como a tela 4 Carioca (primeira versao, 1863-1864). A primeira versdo da obra
foi concebida durante os ultimos anos de estudo como pensionista do Imperador em Paris. A
tela foi enviada ao Rio de Janeiro e obteve a medalha de ouro na XVII Exposi¢ao Geral de
Belas Artes em 1865. O pintor ofereceu, entdo, a tela ao seu mecenas, que, no entanto,
recusou-a por valores morais. Temia-se que a representagao do nu feminino se transformasse
em motivos de escandalo na corte da época. Assim, a obra rejeitada foi ofertada ao Imperador

, . . . . .. ~ 182
da Prussia, onde foi amplamente aceita e rendeu ao artista uma distinta condecoracao .

17 AULER, Guilherme. Op. Cit. p. 65.

180 C AMPOFIORITO, Quirino. Op. Cit. p. 33.

81 AULER, Guilherme. Os Bolsistas do Imperador. Op. Cit. p. 65.

'82 PEREIRA, Sonia Gomes. O percurso e os dilemas de artistas brasileiros em Paris no século XIX: o caso da
tela A Carioca de Pedro Américo. In: XXV Coloquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte, 2006, Tiradentes
! MG. Anais do XXV Coloquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte. Belo Horizonte: Com/Arte, 2006. v. 1.
p- 292.
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Imagem 04:
PEDRO AMERICO DE FIGUEIREDO E MELLO: 4 Carioca (segunda versio),
1882.

Oleo sobre tela, 205 x 135 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

Pedro Américo retornou ao Brasil em 1864, com o objetivo de disputar o
concurso para professor da Academia Imperial de Belas Artes. O concurso para
preenchimento da cadeira de desenho ocorreu em 1° de maio de 1865, disputando Jules Le
Chevrel, Francisco Antonio Neri ¢ Pedro Américo de Figueiredo e Mello'®. Apesar de
vencedor, poucos meses depois pediu licenca e voltou a Europa, deixando o cargo aos
cuidados de Jules Le Chevrel. Apesar de ter tido sua licenca prorrogada até fevereiro de 1869,

o artista reassumiu sua cadeira apenas em julho do mesmo ano, com o objetivo de que se

' AULER, Guilherme. Os Bolsistas do Imperador. Op. Cit. p. 66.
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. . . -~ 184 .
fizessem cumprir os Estatutos e mantivesse seu lugar na instituicdo = . Segundo Guilherme

Auler,

Indo para a Franga aos 16 anos de idade, Pedro Américo torna-se um desenraizado
entre nds, com grande tristeza do Imperador, que lhe proporcionara os meios para
estudar no estrangeiro a fim de mais tarde disseminar os seus conhecimentos no

Brasil. Vive ele no estrangeiro, em continuos pedidos de licenga do lugar de

. ey e . , 18
professor, alegando incompatibilidades e doutras vezes motivos de saude'™.

Apesar de tudo, Pedro Américo emergiu como um dos maiores pintores nacionais. Por
alvard de 4 de junho de 1872, adquiriu o titulo de Pintor Historico da Imperial Camara'®’.
Mais tarde, em 1885, foi-lhe conferido o grau de dignitario da Ordem da Rosa, alcangando
entdo a categoria dos grandes personagens do Império. Muitas de suas obras encontraram
lugar em instancias oficiais do Império Brasileiro, seja por meio de encomendas ou compras

nos espacos das Exposi¢oes Gerais de Belas Artes. Esses mecanismos de circulagcdo das obras

de arte dentro das instituigoes do Império serdo o tema do proximo capitulo deste estudo.

% GALVAO, Alfredo. Subsidios para a histéria da Academia Imperial e da Escola Nacional de Belas Artes.
Rio de Janeiro: Oficina Grafica da Universidade do Brasil, 1954. P. 33.

'8 AULER, Guilherme. Os Bolsistas do Imperador. Op. Cit. p. 66.

"% Tbidem.
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3. A ICONOGRAFIA DO IMPERIO

3.1. O mercado de arte na Corte do Rio de Janeiro.

A chegada da corte de Dom Joao no Brasil e a abertura dos portos, na primeira década
do século XIX, impulsionaram consideravelmente o comércio de bens de luxo na cidade do
Rio de Janeiro. Antiquarios reuniam ndo apenas moveis € objetos de decora¢do, mas também
livros e quadros. Da mesma forma, alguns leildes promovidos por negociantes, normalmente

. . 1 . ~
estrangeiros, compreendiam a venda de obras de arte'®’. A conjugacio desses fatores nos leva

188

a acreditar no surgimento de um mercado de arte”" no Rio de Janeiro Oitocentista, vinculado

a praticas colecionistas.

(...) a liberdade de comércio garantiu a renovagdo dos padrdes de consumo
identificados com a cultura de luxo da Corte e o carater aristocratico da organizacao
social reforgada pela proximidade com a Coroa. Desse modo, a pratica de colecionar
arte europeia encontrou um horizonte fértil para se reproduzir no Brasil em estreita
associagdo com o fim do estatuto colonial da ordem social ¢ a formagdo de um
mercado de arte, ao qual se vincula a pratica de colecionar. A partir do século XIX,
o colecionismo de arte se desenvolveu com autonomia em relagdo ao campo da arte
religiosa ou da Igreja e da arte instrumentalizada pelo poder de Estado ou das
instancias de representagio da monarquia'®’.

As obras de arte, especialmente aquelas de origem europeia, eram adquiridas,
portanto, através do vinculo bésico estabelecido entre colecionador e comerciante. Assim,
ainda que a pratica de colecionar esteja ligada a critérios da experiéncia sensivel, no Brasil o
colecionismo desenvolveu-se impulsionado pelo mercado de luxo, o qual se baseava no
entendimento da arte como mercadoria'*’.

Outro mecanismo de aquisi¢do de pegas artisticas estrangeiras consistia em viagens e

temporadas passadas no exterior. Segundo Paulo Knauss, no caso das colegdes particulares do

'87 SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império. Op. Cit. p. 95.

'8 Neste texto optamos pela utilizagdo do termo mercado de arte para definir o fendmeno de compra, venda e
troca de obras de arte no século XIX. Entretanto, grande parte da bibliografia encontra-se reticente ao adotar a
mesma expressdo para o periodo. Leticia Squeff, por exemplo, afirma que “sdo poucos os estudos sobre o
assunto. Mas os dados dispersos indicam que nao se pode falar propriamente em um mercado de arte. Os objetos
artisticos eram vendidos junto com artigos de luxo. Galerias e espagos voltados unicamente para o comércio de
objetos artisticos comegam a aparecer no Rio de Janeiro somente por volta da década de 1870”. Ainda que
alguns autores afirmem que o mercado de arte ndo estava organizado em meados do século XIX, todos sdo
undnimes em afirmar que o Rio de Janeiro da época fervilhava com o comércio de livros e bens de luxo. A
comercializagdo de obras de arte dava-se dentro deste &mbito, tendo sido intensificada com a inauguracdo dos
saldes de arte na capital. Ver nota em SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império. Op. Cit. p. 83.

"% KNAUSS, Paulo. O Cavalete e a Paleta: arte e pratica de colecionar no Brasil. Anais do Museu Histérico
Nacional, Rio de Janeiro, v. 33, p. 23-44, 2001. p. 24-25.

1% Idem, p. 25.
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Rio de Janeiro, a principal forma de aquisi¢do de obras de arte por parte dos colecionadores
foi a viagem a Europa. A possibilidade de visitar ou viver no exterior permitiu ndo s6 o
convivio com a arte milenar europeia, mas também a reunido de pecas artisticas'”".

A leitura das Atas das Sessdes da Congregagdo de Professores da Academia Imperial
de Belas Artes (1841-1890)" revela a existéncia de colecionadores de arte no Rio de Janeiro
oitocentista. Pegas isoladas — e até mesmo colegdes inteiras — ndo raramente encontravam seu
caminho para as institui¢des oficiais das artes. Assim, a relagao estabelecida entre a Academia
Imperial de Belas Artes e os colecionadores, através de suas doagdes, fortalecia o aspecto
institucional do campo artistico. Mais do que isso, a doagdo e a venda de obras de arte para
uma instituicdo, que atuava como normalizadora como universo artistico da época,
legitimavam socialmente as colecdes e consagravam ndo sO seus colecionadores, como as
pecas que possuiam'”.

Em dezembro de 1859, por exemplo, o Conselheiro e Mordomo-mor da Casa Imperial,
Paulo Barbosa da Silva, foi autorizado pelo Ministro brasileiro em S. Petersburgo, José
Ribeiro da Silva, a oferecer a Academia Imperial de Belas Artes quatro desenhos originais de

Jean-Baptiste Debret.

Lé-se uma carta do Exmo Sr. Conselheiro Paulo Barbosa da Silva, ofertando para
esta Academia da parte do Exmo. Sr. José Ribeiro da Silva, Ministro brasileiro na
Corte de S. Petersburgo, 4 esbocetos originais do falecido Mr. Debret, 1° Professor
de Pintura Histdrica desta Academia, representando: = 1° El-Rey o Sr. D. Jodo 6° de
manto real, como fora no Rio de Janeiro coroado; o 2° = o Desembarque da primeira
Imperatriz do Brasil no Arsenal de Marinha; o 3° Sua Mag. o Imperador o Sr. D.
Pedro 1° recebendo o juramento a Constitui¢ao do Império; e 0 4° = a Aclamag@o do
mesmo Augusto Senhor no Campo de Santana'®*.

Por outro lado, o estudo dos Catalogos das Exposicdes Gerais de Belas Artes (1840-
1884)'° permite avaliar a existéncia de um mercado de arte no Rio de Janeiro que englobava
nao sO a arte europeia, mas também aquela produzida na propria instituigdo. Através da

andlise desses catdlogos, pode-se perceber a presenga de obras pertencentes a colecdes

Pl Idem, p.28.

12 Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRI, Atas das Sessées Presidéncia-Diretor (1841-1856). Pasta 6151.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das
Sessoes Presidéncia-Diretor (1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI.
Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRI, Atas das Sessoes Presidéncia-Diretor (1882-1890). Pasta 6153.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI.

193 KNAUSS, Paulo. Op. Cit. p. 27.

194 Ata de 05/12/1859. In: Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRI, Atas das Sessées Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 55.

19 LEVY, Carlos Roberto Maciel. Op. Cit.
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privadas, assim como de telas encomendadas pelo Governo ou por particulares. O fato de os
catdlogos trazerem o endereco dos artistas permitia que estes fossem encontrados por
possiveis compradores em suas residéncias ou ateliés.

As Exposi¢des Gerais da Academia Imperial de Belas Artes foram concebidas a luz
dos saldes franceses. O saldo era, por exceléncia, o lugar de consagragdo dos artistas. A
academia, que detinha, a principio, o monopolio da formagao artistica, transformou os saldes
em experiéncias publicas de arte. Assim, no Rio de Janeiro, as exposi¢cdes consolidaram-se
como eventos que serviam nao apenas como meio para os artistas exporem suas obras, mas
também como espaco de negociagio de pecas artisticas'*°.

Leticia Squeff elabora em poucas linhas a razdo de se conhecer ainda tdo pouco sobre
as 26 edicoes Exposicoes Gerais da Academia Imperial de Belas que, entre 1840 e 1889,
apresentaram 3.315 obras de 516 artistas. Assim como na historiografia europeia, a arte
apresentada nos saldes e espacos académicos oitocentistas foi duramente desprezada pelos
pesquisadores, cujos olhares estavam marcados pela perspectiva modernista e cujos interesses

g . . . . 1
residiam em identificar e analisar o surgimento das vanguardas'®’.

As Exposi¢des Gerais funcionaram ndo apenas para os artistas da Academia. Nem
simplesmente eram momentos em que se desenrolava mais uma cena do teatro de
corte, tdo importante para a manutengdo da monarquia em terras tropicais.
Funcionavam também a servigo de particulares que as usavam para negociar: expor
e, quem sabe, vender, trocar, ou comprar obras de outros colecionadores. Desse
ponto de vista, a experiéncia carioca transcorreu em sentido radicalmente oposto ao
que ocorreria nos Saldes franceses. As Exposi¢des Gerais foram importante
instrumento para o funcionamento da corte e também para a estruturagdo de um
incipiente mercado de artes no Rio de Janeiro do Império'*®.

Entre 1840 e 1884, realizaram-se vinte e seis Exposi¢des Gerais na capital do Império.
Esses eventos eram considerados de extrema importancia, uma vez que eram responsaveis
pela promogdo de artistas e professores, pela introducdo do publico geral as atividades da
academia e pelo acesso da populagdo as obras europeias pertencentes as colegoes da AIBA,

do Imperador, da Imperatriz e de particulares'®’.

3.2. Circulacio de obras entre a AIBA e o Estado.

1% SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império. Op. Cit. p. 98.
7 SQUEFF, Leticia. As Exposi¢des Gerais da Academia Imperial de Belas Artes: teatro de corte e formacio de
um mercado de artes no Rio de Janeiro. Arte & Ensaios: Revista do PPGAV/EBA/UFR]J, n. 23, nov. 2011. p.
125.
"% SQUEFF, Leticia. As Exposigdes Gerais da Academia Imperial de Belas Artes. Op. Cit. p. 131-132.
199

Idem, p. 292.
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3.2.1. As Exposicdes Gerais de Belas Artes:

O interesse na montagem de exposi¢des remonta a origem da Academia Imperial de
Belas Artes e a atuacdo dos artistas franceses dentro da instituigdo. Apenas trés anos apos sua
fundacdo, em 1829, Jean Baptiste Debret promoveu a primeira mostra de trabalhos de alunos.
Em 1840, o entdo diretor Félix-Emile Taunay conseguiu colocar em pratica uma ideia que ja
estava presente em varios de seus discursos as Sessdes de Congregacdo dos Professores,
estendendo a participacao nas Exposi¢des Gerais de Belas Artes a todos os interessados. A
partir de entdo, as exposi¢des passaram a representar um momento importante para o
funcionamento da instituicio e para a cena cultural do Império”.

Uma vez que a academia encontrava-se formalmente vinculada ao Ministério do
Império, o governo era responsavel pelo provimento das verbas destinadas a preparacdo do
Saldo e a cunhagem das medalhas destinadas a solenidade de distribuicdo publica dos
prémios. A Academia Imperial de Belas Artes, sede das Exposigoes Gerais de Belas Artes,
emergia como espago de exceléncia para a propagacdao de valores mondrquicos. Leticia
Squeff, em um artigo que avalia o papel dos saldes na formagdo de um teatro de corte

nacional, descreve os rituais perpetuados nas exposigoes.

Folhas, palmas e tirsos ndo apenas perfumavam e decoravam os ambientes, como
também evocavam as festas da antiguidade. A referéncia ao universo classico aliava-
se a pompa que cercava o imperador, dotando de “tradi¢@0” a institui¢do, monarca e
nagdo, que eram ainda bastante novos se comparados aos do contexto europeu. [...].
A esse “teatro de corte” vinham associados, porém, valores proprios a nagio
independente: o hino nacional sempre abria o cerimonial. Finalmente, o evento era
reverberado pelos jornais da corte, criando o que Benedict Anderson ja chamou de
“comunidade imaginada” que, nesse caso, associava as artes a vida cortesa e essas as
praticas proprias a uma “nagdo independente™”".

A presenca do Imperador na cerimdnia solene de abertura das Exposi¢des Gerais de
Belas Artes e a participagdo do Ministro do Império no ritual de distribui¢do das medalhas aos
artistas que nela se destacavam conferiam legitimidade ao evento sediado pela Academia
Imperial de Belas Artes. A pompa que cercava a figura do Imperador atraia também os

principais personagens da corte carioca. Segundo Cybele Vidal Neto Fernandes,

2% SQUEFF, Leticia. Op. Cit. p. 126.
2 1dem, p. 127-128.



77

As presencas do Imperador e de seu Ministro conferiam a solenidade de abertura
dessas exposi¢des anuais uma importancia superlativa. A imagem do Imperador,
ligada ao sentido de regra e de ordem, deveria orientar os destinos da instituigdo.
Eram ambos jovens, o Imperador ¢ a Academia, mas a ambos estavam relegadas
tarefas de grande relevancia, cabendo a um prover os meios para o desenvolvimento
das artes e a formagdo de especialistas nessa area e a outro a elaboragdo dos

simbolos da Nag¢@o, comemorando os fatos da historia, os registros da natureza

brasileira, os seus recursos, a sua gente**”.

Enquanto a academia surgia como local de produgdo da arte, os Saldes emergiam
como espaco de consagracdo de obras e artistas. A Academia Imperial das Belas Artes
“monopolizou o movimento artistico, seja através do ensino e produgdo de obras de arte, seja
como orgao do Governo, consultor ou executivo, de projetos artisticos que consagravam
como oficiais o gosto e as tendéncias da arte brasileira””. Através dos Saldes, a arte exercia
um papel educador e civilizatorio na sociedade da época™*.

Assim, de maneira geral, as exposicdoes foram extremamente importantes para o
desenvolvimento das artes no Rio de Janeiro. Em primeiro lugar, os saldes foram
responsaveis pela divulgacdo de obras e artistas formados na academia. Em segundo lugar,
possibilitaram o contato entre artistas, expositores € o publico. Em terceiro lugar,
funcionavam como um espago de encenacao do teatro de corte, crucial para a manutengao da
monarquia. E, finalmente, estavam a servigo de particulares, que as utilizavam para expor
pecas de suas colegdes particulares, na esperanca de trocar, vender e comprar obras de outros
colecionadores®®”.

Em inumeras exposi¢des, diversos colecionadores particulares utilizavam-se do espago
cedido pelas Exposi¢des Gerais para apresentar pecas provenientes de suas colegdes

particulares®”. A admissdo de obras da pinacoteca particular de D. Pedro II, em especial,

202 EERNANDES, Cybele Vidal Neto. A Pintura nas Exposi¢des gerais da Academia Imperial de Belas Artes.
Primeiros Escritos, n. 6, jul. 2001. p. 01.

293 1dem, p. 06.

2% 1dem, p. 02.

295 SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império. Op. Cit. p. 83-84.

2% Entre as décadas de 1840 e 1880, cerca de oitenta colecionadores privados e institucionais exibiram suas
obras nas Exposicdes Gerais de Belas Artes. Foram eles: Dona Maria Anténia de V. M. da F., Sua Majestade o
Imperador, Sua Majestade a Imperatriz, Ferdinand Friedrich August Pettrich, Karl Wilhelm von Theremin, o
proprio Diretor da Academia Imperial de Belas Artes, Conde de Rechberg, Srs. Reimer e Bezinger, Sr.
Schroeder, Ludwig Riedel, Srs. Lallemant, Sra. Dona Rosa de Santa Ana Lopes, Bardo de Lages, Dona
Leopoldina de Werna Gusmao, Secretaria de Estado dos Negocios do Império, M. F. Lagos, Duque de Caxias, J.
G. Le Gros, Comendador Souza Ribeiro, Comendador J. T. de Barbosa, Francisco José Fialho e D. S. de Oliveira
Melo, J. J. Teixeira, Viana de Lima, J. de S. S. Braga, Comendador Souto, B. R. Marques, Bello, J. F. da C.
Guimaraes, Conselheiro J. F. Tavares, Visconde de Condeixa, Ordem Terceira de Sao Francisco de Paula,
Sociedade Congresso Juvenil Artistico, Joaquim de Oliveira Bastos, Lacaille, Sociedade Auxiliadora Industria
Nacional, Jodo Ferreira Serpa, Carolina de Matos Vasconcelos, James Henry Wyatt, Conde d’Eu, Pedro
Simonard, Ordem Terceira de Bom Jesus do Calvario, Lourengo Pauxerini, Ministério da Guerra, Frederico
Gustavo de Oliveira Roxo, Jodo Gomes Ferreira, Sua Alteza Princesa Isabel, Ministério da Marinha, Domingos
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pode ser interpretada como um franco sinal de apoio ao evento. Este foi o caso, por exemplo,
do empréstimo feito pelo Imperador da tela A Madalena (s.d.), que figurou na EGBA de 1859.
O interesse de D. Pedro II pela cultura dos povos latino-americanos também se fazia notar na
constituicdo de sua cole¢do particular. A cessdo das telas Ruinas de monumentos dos Incas
nas beiras da Lagoa de Titicaca com vista para o cume [llimani, superior em altura ao
Chimborazo (s.d.), de Johann Moritz Rugendas, e Jovem Peruano (s.d.), de Raymond
Auguste Quinsac de Monvoisin, demonstram o interesse historico e antropologico do
soberano, cujos conhecimentos deveriam ser partilhados com o publico das Exposi¢des Gerais
de Belas Artes de 1845 e 1859, respectivamente.

A cessdo de pecgas de boa qualidade para serem apreciadas e fruidas pelo publico fazia
parte de uma tentativa de civilizar e polir o gosto artistico da sociedade da Corte. Como
sugere Cybele Vidal Neto Fernandes, “a apresentacdo dessas pecas era uma concessao do
Imperador aos seus suditos que tinham, através da exposicao, a oportunidade de aprecia-las.
Sua inclusdo era ainda uma maneira de enriquecer a mostra com obras variadas ¢ de bom
nivel [...]"*"".

Entre as décadas de 1840 e 1880, as obras da colecdo privada da Familia Imperial
marcaram presenga macica nas Exposi¢cdoes Gerais de Belas Artes. Especialmente a partir do
Salao de 1859, as exposi¢des foram cada vez mais preenchidas pelo empréstimo de obras de
arte. Somente neste ano, foram expostas cerca de cento e trinta pegas provenientes de
cole¢des particulares. No caso das obras cedidas pelos membros da Familia Imperial, percebe-
se o predominio do género da pintura historica, seguida pela pintura de género e a paisagem.
A grande maioria dos artistas nao ¢ citada, embora, por vezes, possa-se encontrar referéncia a

escola de pintura a que pertenciam.

3.2.2. O Acervo da AIBA:

Moutinho, Conego José Gongalves Ferreira, Barbosa de Oliveira, Sr. Burgain, Comendador Jos¢ Monteiro, Casa
de Corregao da Corte, Sociedade de Beneficéncia Italiana, Diogo de Pury, José¢ Alves de Carvalho, Domingos
José da Silva Cunha, Monteiro de Azevedo, Sr. R. S., Ferreira de Araujo, Azevedo Macedo, Augusto dos Santos,
Otto Moller, Guilherme Martins, Angelo Agostini, Sizemundo Nabuco, Aluisio Azevedo, Artur Azevedo,
Sociedade Brasileira de Beneficéncia, Sr. Campelo, Cursino de Moura, Francisco Joaquim Bethencourt da Silva,
Barao de Quartin, Amélia Coutinho de Faria, Maria Teresa Roxo Monteiro de Barros, Mariano Luiz da Silva,
Eponina de Souza Ferreira, Maria Bibiana Araujo de Lelis e Silva e Manoel da Costa Franco. Estas informagdes
foram recolhidas na obra Exposicoes Gerais da Academia Imperial e da Escola Nacional de Belas Artes, de
Carlos Roberto Maciel Levy. Ver: LEVY, Carlos Roberto Maciel. Op. Cit.

*7 FERNANDES, Cybele Vidal Neto. Os Caminhos da Arte. Op. Cit. p. 262.
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A formagdo do acervo da pinacoteca da Academia Imperial de Belas Artes foi um
processo lento, que levou cerca de sessenta anos, englobando praticamente todo o periodo de
vida util da instituicdo. A leitura das Atas das Sessdes da Congregagdo de Professores da
academia, assim como a analise dos Catalogos das Exposi¢cdes Gerais de Belas Artes, permite
reconstituir a trajetoria de algumas das obras que entraram para a pinacoteca da instituigdo.

O acervo foi, portanto, formado por pegas de origens distintas, tais como os trabalhos
enviados por pensionistas no exterior, as obras que mais se destacavam nos saldes, as doagdes
feitas por particulares, etc. Chama atencdo a quantidade de obras adquiridas a partir de
financiamento do Ministério dos Negocios do Império. Segundo Leticia Squeff, “esse € um
dado desconcertante, j& que boa parte dos cronistas e artistas reclamava da falta de uma
politica sistematica de aquisicdo das realizagdes de professores e alunos da instituicdo” .
Apesar das criticas dos contemporaneos a respeito da caréncia investimentos na arte nacional,
as compras da academia subsidiadas pelo Governo eram mais frequentes do que se pode
imaginar. As obras adquiridas encontravam-se invariavelmente ligadas ao desempenho
alcancado nas Exposi¢gdes Gerais de Belas Artes.

Torna-se interessante analisar a Ata da Sessao de trés de fevereiro de 1888, em que os
membros da Congregagcdo de Professores demonstram surpresa e prazer diante da grande
quantidade de obras de arte oferecidas a Academia, gratuitamente ou nao. Tais circunstancias
levaram a emissao de uma declaragdo oficial, que ficasse registrada nas atas, de que a
academia deveria adquirir ou aceitar apenas obras que enriquecessem a pinacoteca particular

da instituicao.

Ao terminar, a Comissdo estranhando esse movimento insolito de tantos e
sucessivos quadros que ultimamente tém sido apresentados a venda para a Galeria
da Academia, o que prova que o nimero de artistas entre nods, felizmente vai se
aumentando e portanto as artes vao tendo algum incremento, entende que nfo vira
fora de propdsito que haja todo o escripulo e rigorosa cautela nas aquisi¢oes de
obras de arte que a Academia tiver de fazer, de ora em diante para a sua Galeria
Nacional. Nao devemos fazer mais aquisicdes de obras de arte se ndo aquelas que
venham enriquecer artisticamente a nossa Galeria; cooperando assim, ndo somente
para a historia das artes no nosso pais; mas muito principalmente para o proprio
progresso das artes. Do contrario, isto €, se ndo pusermos um tal paradeiro, qualquer
individuo que se julgue artista, pelo simples fato de saber encher uma tela de tintas,
acha-se também com direito de fazer figura na Galeria Nacional suas producdes.
Subentende-se que o alcance desta medida diz respeito também as obras oferecidas
gratuitamente, as quais devem ser rejeitadas quando nao tenham em si aquele cunho
artistico devido e exigido para que possam figurar na Galeria Nacional*”’.

% SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império. Op. Cit. p. 136.
2% Ata de 03/02/1888. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1882-1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 96-97.
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Na década de 1840, o oficio que o entdo diretor Félix-Emile Taunay encaminhou ao
Ministro do Império ja previa a formacao de um acervo a partir das recomendacoes feitas pela
congregacao de professores, responsaveis pelo julgamento das obras expostas pelos artistas
nos saldes. Aos professores, em sessdo presidida pelo diretor, ficava reservado o direito de
propor compras de obras e premiagdes aos artistas. Os pedidos eram entdo encaminhados ao
Ministério do Império, ao qual cabia o poder de atender ou ndo as solicitagdes.

Dentre as informagdes levantadas através do exame das Atas das Sessdes de
Congregacao dos Professores da Academia Imperial de Belas Artes, podemos afirmar que
cerca de cinquenta e cinco obras foram introduzidas ao acervo da instituicdo através do
financiamento governamental. Tal levantamento ndo tem pretensdo de ser absoluto; apenas
condizente com as fontes analisadas neste estudo.

Nesse grupo, podemos observar a preferéncia pelo género de pintura historica, a qual
se segue o interesse pela aquisicao de paisagens e pintura de género, respectivamente. Dentro
deste grupo, cerca de metade das obras foram adquiridas apds a Exposicao Geral de Belas
Artes de 1884. Da mesma forma, o periodo de menor investimento foi aquele compreendido
nos anos de conflito entre as rivalidades platinas, entre meados da década de 1860 e 1870. Em
junho de 1867, um aviso da Secretaria de Estado dos Negocios do Império justifica do
seguinte modo a impossibilidade de compra de obras e contratagdo de professores: “tendo o
Sr. Diretor em consideracao que as circunstancias financeiras do pais ndo permitem que se
facam outras despesas, além das que sdo de absoluta necessidade™?'’.

Dentre as pecas adquiridas, podemos citar o caso das estatuas de bronze retratando “O
ator Jodo Caetano como Oscar” *'' (1860) e “José Bonifacio de Andrada e Silva™?'? (c.1859),
ambas de Francisco Manuel Chaves Pinheiro. As esculturas estiveram entre os trabalhos que
mais se destacaram na Exposi¢cdo Geral de Belas Artes de 1860, levando a congregagdo de

professores a requisitar a compra de uma das obras expostas.

O Sr. Diretor interino diz que vai tratar da concessdo de prémios aos artistas que
mais se distinguiram na ultima Exposi¢do geral; mas que havendo uma proposta
especial sobre os Srs. Professores Agostinho Jos¢ da Motta, e Francisco Manoel
Chaves Pinheiro, ele os convida a retirarem-se momentaneamente da sessdo,
enquanto ela se discute. Tendo se retirado os dois Professores, o Secretario 1€ o
seguinte: “Propomos que sejam classificados como os primeiros na Exposi¢ao geral
os trabalhos dos Srs. Professores Francisco Manoel Chaves Pinheiro, e Agostinho

19 Ata de 13/06/1867. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 168.

! Essa obra participou da Exposicio de Filadélfia, em 1876.

*12 Estatua fundida em bronze por Louis Rochet e utilizada no monumento erguido no Largo de Sdo Francisco de
Paula, no Rio de Janeiro.
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José da Motta. As estatuas de José Bonifacio, e do ator Jodo Caetano dos Santos, sdo
duas felizes produgdes da estatuaria brasileira; na primeira, além outras qualidades, e
mui boas propor¢des, se distingue o estudo consciencioso do cetim nas roupagens, €
um perfeito acabado nos bordados; a segunda, além de semelhante com o retrato,
exprime bem o horror que experimenta o personagem que o ator representa; esta
bem plantada, bem proporcionada, e quase toca a perfei¢do no estudo da méo e do
brago esquerdo. [...]. Assim pois propomos que se solicite para o Sr. Agostinho José
da Motta uma condecorag@o honorifica, na forma dos Estatutos, e que ao Sr. Chaves
Pinheiro se oferega a quantia de oitocentos mil réis (800$000 rs.) pela aquisi¢do de
uma daquelas estatuas, solicitando-se primeiro do Governo Imperial a necessaria
autorizagdo, visto este artista ter sido na ultima Exposi¢do geral agraciado com o
hébito da Rz%sa. Sala das Sessdes da Academia das Belas Artes, 31 de Dezembro de
1860. [...]"".

A resposta do Ministério do Império foi conivente com o pedido, de modo que se

decidiu pela compra da estatua em bronze de “O ator Jodo Caetano como Oscar”.

[...] um aviso do Ministério do Império de 18 do mesmo més autorizando o Sr.
Diretor a oferecer ao Sr. Professor Francisco Manoel Chaves Pinheiro a quantia de
oitocentos mil réis (800$000 rs.) pela aquisicdo para a Academia de uma das
estatuas de que trataram os oficios de 19 de janeiro e 22 de junho do corrente ano,
devendo o Sr. Diretor preferir das duas estatuas aquela que mais conviesse a
Academia, ouvindo previamente o parecer da Congregacdo. [...] todos os Srs.
Professores sdo de opinido que se deve preferir a estatua do ator Jodo Caetano dos
Santos, por ser uma obra superior & do Desembargador José Bonificio, e assim fica
resolvido que serd comprada aquela estatua®'.

*1 Ata de 02/01/1861. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 73.
1% Ata de 24/09/1861. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 85.
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Imagem 05:
FRANCISCO MANUEL CHAVES PINHEIRO: O ator Jodo Caetano como Oscar, 1860.

Bronze. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

O parecer da Congregacdo de Professores a respeito da Exposi¢cdo Geral de Belas
Artes de 1884 também revela o investimento do Governo Imperial na formagao da pinacoteca
da institui¢do. Nele os professores explicitam sua gratiddo ndo apenas em relacdo as doagoes
feitas por particulares a academia (neste caso, o proprio D. Pedro 1), mas também no que

concerne as compras efetuadas pelo Ministério do Império para constitui¢ao de sua colegao.

Para ndo ser demasiadamente longo este “parecer” a Comissdo sO mencionara
aquelas obras que lhe parecerem mais importantes, quer por sua perfeigdo, quer
pelas esperangas de talentos notaveis de que forem a revelag@o [...]. Do Sr. José
Ferraz d’Almeida Junior, ex-aluno da Academia, se admiram quatro quadros
historicos; em todos os quais se revela o talento com que nasceu aquele jovem
artista, e a aplicacdo com que estudou, ndo so6 na nossa Academia durante o tempo
de pensionista da Provincia de S. Paulo, que lhe deu o ber¢o; mas também durante
aquele em que, a expensas do Imperial Bolsinho, esteve em Paris sob as li¢does do
professor Alexandre Cabanel. Os quatro quadros expostos pertencem todos a
Academia, tendo sido o n° 126 = Fugida da Sacra Familia para o Egito =
magnanimamente oferecido por Sua Majestade o Imperador, a quem o artista o
dedicara, e os outros trés comprados pelo Governo Imperial, sendo o Ministro do
Império o Exmo. Sr. Conselheiro Pedro Ledo Velloso, a quem por isso a Academia
das Belas Artes votara sempre a mais profunda gratiddo. Destes 4 quadros, o
primeiro ja citado, que pertence a4 escola idealista, € o de n° 197, denominado =
Descanso da modelo = que se aproxima da moderna escola francesa, tem superior
merecimento, e colocam seu autor no nimero dos nossos melhores pintores”".

1> Ata de 17/12/1884. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1882-1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 25-30.
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Imagem 06:
JOSE FERRAZ DE ALMEIDA JUNIOR: O descanso da modelo, 1882.

Oleo sobre tela, 98 x 131 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

Imagem 07:
JOSE FERRAZ DE ALMEIDA JUNIOR: Fuga para o Egito, 1881.
Oleo sobre tela, 333 x 226 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

Assim, ainda que ndo se tratasse de uma medida sistematica do Governo Imperial,
temos indicios de que a academia recebia dinheiro especialmente para a compra das melhores
obras apresentadas nas exposi¢des. Essa possibilidade ja se encontrava no oficio que Félix-
Emile Taunay encaminhou ao Ministério do Império, solicitando a criagdo das Exposigdes

Gerais de Belas Artes>'®.

[...][Peco] que a Academia seja autorizada a dirigir anualmente propostas ao
Governo a prol dos artistas que tiverem aparecido com vantagens na Exposi¢do
geral, quer para atribuirem-se medalhas ad hoc aos expositores estranhos ao
estabelecimento, ou conceder-lhes o titulo de sdcios correspondentes da Academia,
quer enfim para comprar, a conta de um fundo consagrado no orgamento da

*1® SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império. Op. Cit. p. 137.
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Reparticdo, as obras que se fizerem mais distintas a fim de com elas se enriquecer a
colegiio nacional®'’.

A proposta de oferecimento de condecoragdes e compra das obras de arte mais
notaveis das exposigdes vinha diretamente do entdo diretor, indicando um projeto da
instituicdo. Os dados anteriores mostram que, muitas vezes, os saldes funcionavam como
meio de divulgacdo das obras dos artistas, potencializando suas chances de aquisi¢ao pelo
governo. Além disso, podemos perceber que as circunstancias de compra das obras
apresentavam inumeras variaveis, como, por exemplo, o prestigio dos artistas junto a
congregagao de professores da academia. De qualquer modo, fica evidente que a institui¢ao
recebeu verba extra para a compra pegas que comporiam sua pinacoteca € que esse tipo de

e~ . . .. 21
aquisigdo foi mais comum do que originalmente se pensava®'®.

3.2.3. Encomendas:

Mesmo durante o periodo colonial, a encomenda oficial representou um dos elementos
de peso no quesito de subsisténcia dos artistas. Durante o periodo imperial, este fato nao
mudou e as encomendas eram até mesmo incentivadas pelos diretores da Academia Imperial
de Belas Artes. Principalmente em momentos de grandes acontecimentos historicos, a
encomenda oficial servia aos propdsitos de criagdo e perpetuacao de uma memoria nacional.

As encomendas vinham de diversos 6rgaos do Governo Imperial, mas especialmente
em oficios da Secretaria de Estado dos Negdcios do Império. Podemos encontrar também
pedidos do Ministério da Guerra, Ministério da Marinha, Senado, Camara Municipal do Rio
de Janeiro e membros da Familia Imperial.

Dentre as encomendas levantadas, a retratistica oficial aparece em maior destaque. A
ela se seguem a pintura historica e a paisagem, respectivamente. O periodo que sucedeu a
maioridade do Imperador Dom Pedro II foi extremamente proficuo para a producdo na
academia. As encomendas de retratos oficiais do soberano chegavam de todas as partes do
pais, transformando-se em uma estratégia de divulgacdo da imagem do imperador e

e . 219
legitimagdo de seu reinado” .

*17 Félix-Emile Taunay. “Oficio de 15 de abril de 1840” apud SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império.
Op. Cit. p. 136.

" SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império. Op. Cit. p. 142.

*1% Consultar Anexo 4 (p. 131).
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O grande prestigio do género do retrato deveu-se, principalmente, ao contexto politico
experimentado pelo pais. A necessidade de divulgacdo da imagem do jovem monarca a todas
as provincias do Império, associada ao desejo de registro visual dos grandes personagens da
historia do Brasil, garantiu a criagcdo de uma memoria visual para a nagdo e o estabelecimento
de uma politica pedagogica através das belas artes. Em ultima instancia, a encomenda de
retratos oficiais garantiu ndo s6 o sustento dos artistas formados pela academia, como
fortaleceu os lagos estabelecidos entre a instituicao ¢ o Governo Imperialm.

Segundo Elaine Dias, as atas académicas conservadas no acervo do Museu D. Jodo VI
revelam que foram produzidos cerca de trinta e cinco representacdes do Imperador D. Pedro 11
dentro da instituicdo. Artistas como August Muller e José Correia de Lima podem ser
considerados os grandes retratistas do periodo, cabendo a este ultimo uma grande produgao

;L. . 221
retratistica do imperador

. Em nossas pesquisas, chegamos a uma conclusdo aproximada, de
modo que podemos afirmar que pelo menos vinte e seis retratos de Dom Pedro II podem ser
atribuidos a José Correia de Lima, entre 1841 ¢ 1851.

Coube a Félix-Emile Taunay a capacidade de perceber a aproximagdo do momento
politico propicio para a produgdo de retratos. J4 em meados da década de 1830 discutia-se a
possibilidade de antecipacdo da maioridade de Pedro II. A aproximagdo do inicio efetivo do
Segundo Reinado tornava imperativa a necessidade de divulgacdo da imagem do governante
legitimo. Assim, a partir de 1835, a Academia Imperial de Belas Artes comecou a receber
pedidos de encomendas de retratos de S. Majestade Imperial. Esta situacdo criava para a
instituicdo dois problemas principais: em primeiro lugar, ndo havia consignagdo no orgamento
para cobrir as despesas com a confec¢do das obras; em segundo lugar, o imperador nao estava
disponivel para posar para a realiza¢io de tantos retratos>>~.

A solugido foi encontrada pela Congregagdo da academia, que encarregara Félix-Emile
Taunay da execucdo do primeiro retrato, a partir do qual seriam feitas as cdpias, quando
houvesse encomendas pagas. Em resposta ao pedido da Provincia do Rio de Janeiro, o diretor

destaca a existéncia de um preco diferenciado para composi¢cdes de corpo inteiro, corpo

inteiro com cenario € meio corpo.

Tenho a honra de participar a V. Ex®. que a Congrega¢do de Lentes da Academia
das Belas Artes, a vista do oficio da Secretaria d’Estado dos Negocios do Império
de 19/1/p.p. pelo qual se determina que a Academia faga aprontar um retrato de S.

22 DIAS, Elaine. Os retratos de D. Pedro Il no Acervo do Museu Paulista. Op. Cit. p. 1610-1611.
21 1.

Ibidem.
2 GALVAO, Alfredo. Felix Emilio Taunay e a Academia das Belas Artes . Op. Cit. p. 156.
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M. o Imperador para ser colocado na sala das sessdes da Assembleia Legislativa da
Provincia do Rio de Janeiro, informa sobre esta ordem como sobre outras idénticas
de datas anteriores; que ndo se poupara a desvelo nem fadiga para bom desempenho
de tdo honrosa tarefa, pois ¢ de circunstancia mandar as diferentes partes deste
vasto Império, fi¢is e elegantes imagens de nosso amavel Soberano; ao mesmo
tempo representa que nao pode recair a cargo do Estabelecimento a compra dos
materiais (como pano, grade, tintas, verniz, molduras, caixas) que sdo necessarios
para obter o produto desejado, nem a paga do trabalho mecanico de preparagdo dos
mesmos elementos; além de que deve-se considerar esta ocasido como bem propria
para animar-se os discipulos com adequadas recompensas por trabalhos que ndo se
podem exigir deles, portanto, propde a V. Ex®. que por cada um dos retratos de S.
M. que se aprontar na Academia, conforme o tamanho, seja abonada quantia
constante da tabela que vai anexa ao presente oficio. [...] De meio corpo, tamanho
natural sobre pano preparado, 4 palmos de altura, 3 de largura, moldura de 1$600 o
palmo e caixa: 100$000. Inteiro de 7 ': palmos de altura, 5 de largura e a mesma
moldura e caixa: 160$000. Inteiro com trono, acessorios de fundo, 10 palmos de
altura, 6 de largura, moldura e caixa ditas: 230$000%%.

A pratica de copias adotada na Academia Imperial de Belas Artes fazia parte do
repertdrio de ensino académico, que ja vinha sendo adotado nas academias europeias desde o
século XVI. Os exercicios eram essenciais para a propria formagao do artista, uma vez que, ao
copiarem, precisavam lidar com problemas técnicos, compositivos e iconograficos. Além do
mais, suas copias alimentavam o acervo de material didatico da instituicdo e impulsionavam o
mercado de obras de arte, em um momento em que os conceitos de originalidade e
autenticidade ndo representavam uma preocupacao artistica®>*.

A imagem do imperador foi, portanto, infinitamente produzida e reproduzida por
artistas nacionais e estrangeiros vinculados a Academia Imperial de Belas Artes?>. Os retratos
foram, muitas vezes, expostos nas Exposi¢des Gerais, revelando o poder simbolico da
imagem de D. Pedro II. Elaine Dias ressalta a importancia do retrato oficial em meados do
século XIX, especialmente nas provincias mais afastadas. O uso do retrato como instrumento
de personificagdo do monarca servia a um objetivo politico, promovendo uma aproximacao

entre os suditos e o soberano. Havia uma mistura entre o carater estético, politico e religioso

223 Oficio da Academia Imperial de Belas Artes, destinado a Provincia do Rio de Janeiro, datado de 10/03/1836.
In: GALVAO, Alfredo. Felix Emilio Taunay e a Academia das Belas Artes. Op. Cit. p. 156-157.

224 PEREIRA, Sonia Gomes. Artistas, institui¢des e mecenas: a discussdo sobre a tradi¢do. Anais do II Coloquio
Internacional de Historia da Arte e da Cultura: o Artista e a Sociedade, Juiz de Fora, dez. 2012. p. 53.

2 Importante citar aqui o trabalho que atualmente vem sendo elaborado por Julliana Garcia Neves, aluna do
Programa de Pos Graduacdo em Histéria da Universidade Federal de Juiz de Fora, sob orientagdo de Maraliz de
Castro Vieira Christo. A pesquisa tem como objetivo a analise da pintura intitulada “Retrato de Pedro II”
atribuida a Joaquim da Rocha Fragoso (s.d.), pertencente ao acervo do Museu Mariano Procopio (Juiz de Fora —
MQG). Esta tela figurou no Palacio do Presidente do Para e vitima de uma atitude iconoclasta, quando foi atingida
por uma bala de revélver, por ocasido da Proclamagdo da Republica. A autora aponta a potencialidade desta tela
como fonte para producdo de pesquisa historiografica, salientando também a existéncia de outros casos
similares, em que icones simbolicos da monarquia foram destruidos na passagem para o governo republicano.
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do retrato, que permitia que o imperador fosse adorado e homenageado em todas as
provincias®*.
A tela Retrato de Dom Pedro Il na abertura da Assembleia Geral (1872), de Pedro

r22 r
¢*?’ também

Américo de Figueiredo e Mello, foi encomendada pelo Visconde de Abaet
responsavel pela encomenda da obra Juramento da Princesa Isabel (1875), de Victor
Meirelles de Lima. Ambas as obras encontram-se, hoje, no Museu Imperial de Petropolis,

entdo residéncia de verao da Familia Imperial.

Imagem 08:

PEDRO AMERICO DE FIGUEIREDO E MELLO: Retrato de D. Pedro II na abertura da

Assembleia Geral, 1872.

2 DIAS, Elaine. A Representacio da Realeza no Brasil: uma anélise dos retratos de D. Jodo VI e D. Pedro I, de
Jean-Baptiste Debret. Op. Cit. p. 257-158.

**7 Hoje se sabe que o Visconde de Abaeté foi responsavel também pela encomenda de mais duas obras: Sua
Majestade Dom Pedro I na Abertura da Assembleia Geral Legislativa em 1826, que se encontra no Museu
Nacional de Belas Artes e Ataque a Ilha do Carvalho, de localizagdo desconhecida.
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Oleo sobre tela, 288 x 205 cm. Petropolis (RJ), Museu Imperial de Petropolis.

Imagem 09:

VICTOR MEIRELLES DE LIMA: Juramento da Constitui¢do pela Princesa Isabel como

Regente do Império do Brasil, 1875.
Oleo sobre tela, 177 x 260 cm. Petropolis (RJ), Museu Imperial de Petropolis.

Segundo Jorge Coli, a Guerra do Paraguai trouxe consequéncias inexoraveis para a
arte nacional, revigorando o género de pinturas de batalhas no pais. Victor Meirelles e Pedro
Américo de Figueiredo e Mello foram os dois principais pintores brasileiros a representarem
acontecimentos desses combates, atribuindo-lhes uma dimensdo de epopeia que fortalecia a
historia recente do Brasil**®. Longe de representar um episédio perdido no tempo, essas
pinturas tiravam sua for¢a de sua atualidade, uma vez que estavam ainda vivas nas memorias
de seus contemporaneos as vitorias e perdas experimentadas durante a guerra. De acordo com
Maraliz de Castro Vieira Christo, Victor Meirelles e Pedro Américo atualizaram o género de
batalhas, ja decadente apos a queda de Napoledo e estenderam o debate acerca da funcdo da

pintura histdrica para a esfera publica.

28 COLL Jorge. Op. Cit. p. 85.
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A Exposi¢do Geral de Belas Artes de 1879, onde e quando foram exibidas lado a
lado a Batalha dos Guararapes ¢ a Batalha do Avahy recebeu um numero de
visitantes nunca igualado no Brasil até hoje. As telas foram alvo de grandes debates
na imprensa, envolvendo mais de cem artigos enfatizadores das diferencas de
concepgdo de pintura de historia que ambas expressavam. De um lado, o encontro
feliz de herdis no passado, a unido das racas antevendo a patria € a composi¢ao
rigorosa, preservando a junc@o da logica e do espago, tempo e ag¢do. De outro, o
patriotismo paradoxalmente fundindo-se ao caos da historia contemporanea®’.

Esse reavivamento das pinturas de batalhas na segunda metade do século XIX
expressou-se através de um grande fluxo de encomendas oficiais. Antes mesmo do término do
conflito, D. Pedro II enviou para o front o artista italiano Edoardo de Martino, na condi¢ao de
pintor oficial da Corte, cujo objetivo era produzir um acervo de imagens que registrassem as
vitorias brasileiras. Entre os anos de 1868 e 1872, o artista produziu cerca de onze telas
referentes aos conflitos™’.

Nao s6 de registros descritivos ¢ composta a producao pictorica acerca da Guerra do
Paraguai. Atendendo a uma encomenda especial para o Museu da Marinha, Victor Meirelles
também se deslocou para o cenario das batalhas, a fim de produzir as pinturas Combate Naval
do Riachuelo (1872) e A Passagem de Humaita (1868). Em 1868, Victor Meirelles de Lima
saiu de licenga de seu cargo como professor na Academia Imperial de Belas Artes, com o

objetivo de atender a encomenda de duas telas para o Ministério da Marinha.

Consta o expediente de 7 Avisos da Secretaria de Estado dos Negocios do Império; a
saber: [...] de 30 de Maio, comunicando ter sido concedida a licenca que solicitou o
Ministério da Marinha, a fim de que o Professor desta Academia Victor Meirelles de
Lima possa cumprir o contrato que fez com o mesmo Ministério, relativamente a
pintura, em dois painéis, dos feitos da nossa Esquadra = Batalha do Riachuelo e
Passagem de Humaita =, declarando também que o dito Professor fica sem direito ao
vencimento de sua cadeira, enquanto, por motivo daquela Comissdo, estiver
impedido de exercer as suas fungdes nesta Academia®'.

2 CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. A Pintura de Historia no Brasil do Século XIX: panorama introdutério.
Op. Cit. p. 1157-1158.

#% CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. A pintura de histéria no Brasil no século XIX: panorama introdutério.
In: Dossié: Los relatos iconicos de la nacion, Arbor, Revista do Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
da Espatfia, v. 185, n. 740, nov. /dez. 2009. p. 1156.

S Ata de 06/06/1868. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 182.
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Imagem 10:
VICTOR MEIRELLES DE LIMA: Combate naval do Riachuelo (segunda versao), 1882-

1883.0leo sobre tela, 400 x 800 cm. Rio de Janeiro, Museu Historico Nacional.

Imagem 11:

VICTOR MEIRELLES DE LIMA: Passagem do Humaitd, 1868-1872. Oleo sobre tela, 268 x

435 cm. Rio de Janeiro, Museu Historico Nacional.

Também as obras de Pedro Américo relativas a Guerra do Paraguai sdo
paradigmaticas: Batalha do Campo Grande (1869) e Batalha do Avahy (1868), sendo esta

fruto de encomenda oficial e celebracao de importante vitéria.
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Houve, sem duvida, inimeras outras representagdes da Guerra do Paraguai. Entretanto,
nenhuma atingiu a qualidade pictdrica e a repercussdo das telas elaboradas por Vitor Meirelles
e Pedro Américo. Através da permanéncia do tema e da qualidade das obras produzidas, fica
evidente o grau de investimento do Estado Imperial em transformar esse episdédio da historia

em ponto referencial da memorial nacional e elemento constitutivo da identidade brasileira.

3.3. Iconografia valorizada entre 1840 e 1889.

3.3.1. O grande género: a pintura histérica.

Ao longo do século XIX, a pintura histérica foi considerada o género artistico mais
grandioso. Sua nobreza se derivava do fato de ser uma arte completa, que englobava todos os
demais géneros da pintura. Além do mais, suas grandes telas eram responsaveis pela
abordagem das cenas mais honradas da acdo humana. A pintura historica tinha a missao de
divulgar os grandes feitos de grandes homens, aperfeicoando o mundo através da moral e da
razdo e constituindo-se em um verdadeiro instrumento de civilizagdo>.

Jorge Coli chega a afirmar que a pintura histérica fundou a arte do Ocidente. Sua
intengdo de narrar visualmente encobre as intengdes por tras de tais telas: a tentativa de
persuadir os espectadores de verdades incontestes, sejam elas de ordem politica ou

religiosa®”.

Foi Giotto quem concebeu, desde o inicio, grandes painéis publicos e narrativos.
Constituiu-se como o apogeu da arte de pintar, articulando-se diretamente com o
principio da narragdo. Trata-se de contar historias com clareza, com grandeza;
historias biblicas, sagradas; historia dos heroismos humanos, presentes e passados;
historias dos poderosos em suas acgdes mais magnificas, em seus triunfos
soberbos™*.

Uma vez que a arte assumiu para si a tarefa de dissemina¢do dos valores morais mais
elevados, a pintura histdrica adquiriu uma fun¢do fundamentalmente didéatica. Segundo Isis

Pimentel de Castro, “a pintura de historia configurou-se como um dos carros-chefes do

2 CASTRO, Isis Pimentel de. Pintura, memoria e historia: a pintura historica e a construgio de uma meméria
nacional. In: Revista de Ciéncias Humanas, Floriandpolis: EDUFSC, n. 38, out. 2005. p. 340.

3 COLL Jorge. Introducio a pintura de histéria. In: CHRISTO, Maraliz, de C. V. (org.). Anais do Museu
Historico Nacional: Historia e Patrimodnio. Rio de Janeiro: MHN, 2007. p. 51.

** Ibidem.
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projeto civilizatério do Segundo Reinado, a medida que inspiraria virtudes como ordem,
patriotismo e civilidade, tdo caras a nagdo em construgdo”**”.

Assim, a pintura histérica configurou-se como elemento chave da relacdo entre a
Academia Imperial de Belas Artes e o Governo Imperial. Seu envolvimento com a
consagracdo dos momentos gloriosos da nacao e dos feitos heroicos de grandes personagens
fez com que a pintura histdrica se transformasse em um espaco privilegiado para transmitir
aos observadores sentimentos patridticos e nacionalistas™.

Nao ¢ por acaso, portanto, que a pintura historica esteja entre os géneros que mais se
desenvolveram ao longo do reinado de D. Pedro II. Dentre as obras compradas pela Academia
Imperial de Belas com subsidio do Governo Imperial, a pintura historica foi o principal
investimento. Dentre as encomendas feitas a instituicdo ou seus artistas, ela esteve abaixo
apenas da retratistica.

As principais referéncias da pintura historica no plano nacional sdo as telas de Victor
Meirelles de Lima e Pedro Américo de Figueiredo e Mello. Produzidas em um periodo em
que a pintura historica emergia como um dos principais instrumentos de constru¢do de uma
identidade nacional, tais obras consolidaram-se como o resultado de uma intensa pesquisa
historica da parte de seus autores. De acordo com Isis Pimentel de Castro, “somente quando
arte e histéria caminhassem juntas, seria possivel criar um passado glorioso que conferisse ao
Brasil seu lugar junto as nacdes civilizadas e construir uma identidade nacional”"’.

Em uma época que os trabalhos do artista e do historiador ainda se encontravam de
certa forma entrelagados, faz sentido o seguinte trecho da ata de fevereiro de 1874, em que
Victor Meirelles ¢ enviado a provincia de Pernambuco a pedido do Ministério do Império.
Acredita-se que tal empreitada tenha sido motivada pela necessidade de pesquisa para a

confec¢do da tela Batalha dos Guararapes.

Consta o expediente de treze avisos da Secretaria de Estado dos Negocios do
Império, a saber: [...] de 14 de Fevereiro comunicando que o Professor Victor
Meirelles de Lima segue para a Provincia de Pernambuco em comissdo do
Ministério do Império; e bem assim que o mesmo Professor tem direito aos seus
vencimentos enquanto se achar na referida comissao™*.

233 CASTRO, Isis Pimentel de. Pintura, memoéria e historia: a pintura histérica e a constru¢do de uma memoria
nacional. Op. Cit. p. 340.

2% 1dem, p. 341.

27 1dem, p. 342.

2% Ata de 28/02/1874. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 245.
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Imagem 12:
VICTOR MEIRELLES DE LIMA: Batalha dos Guararapes, 1879.
Oleo sobre tela, 494,5 x 923 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

Interessante também notar a demanda explicita por tematicas que abordassem
episodios da historia nacional. O exemplo seguinte mostra a compra de diversas obras
exibidas por Pedro Américo na Exposi¢ao Geral de Belas Artes de 1884. Entretanto, através
do contrato de compra e venda, o artista se via obrigado a compor “gratuitamente” uma tela

grandiosa, que representasse um assunto pertinente a historia da patria.

Consta o expediente de dezesseis avisos da Secretaria de Estado dos Negocios do
Império, a saber: [...] de 10 de Novembro, comunicando que, tendo a Lei do
Orgamento n° 3314 de 16 de Outubro ultimo, consignado na verba “Academia das
Bellas-Artes” os meios que foram pedidos pelo Governo, resolveu S. Excia. comprar
ao Professor Victor Meirelles de Lima o seu quadro “A Batalha do Riachuelo”,
repeticdo do que se perdeu na volta da exposi¢do de Filadélfia, pela quantia de
dezoito contos de réis (18:0008000) paga em trés exercicios e prestagdes de seis
contos de réis cada uma; e ao professor Dr. Pedro Américo de Figueiredo e Mello
pela quantia de vinte e oito contos de reis (28:0008000) paga em quatro exercicios,
sendo a primeira e a ultima prestacdo de 8:000$000 rs., e a 2* e 3* de 6:000$000 rs.,
obrigando-se o dito professor a compor gratuitamente para o Estado um quadro
sobre assunto da Historia patria, com as dimensdes que exigirem diversas figuras do
tamanho natural em agdo, os seguintes onze quadros, que figuraram na Exposi¢do
geral feita nesta Academia no ano de 1884: 1° “David e Abisag”, 2° “A Carioca”, 3°
“D. Jodo IV Infante”; 4° “D. Catharina de Athayde”; 5° “Joanna d’Arc”; 6° “A
Noite”; 7° “Mater Dolorosa”; 8° “Judith”; 9° “O voto de Heloisa”; 10° “Jacobed e
Moysés’; 11° “Rabequista Arabe”**’.

2% Ata de 19/12/1886. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1882-1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 64-65.
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Imagem 13:

PEDRO AMERICO DE FIGUEIREDO E MELLO: Davi e Abisag, 1879.

Oleo sobre tela, 172 x 216 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

Em vista do seguinte aviso da Secretaria de Estado dos Negocios do Império,
acreditamos que a tela misteriosa se refira a Libertagdo dos escravos, de 1889. Obra que

permaneceu inacabada por ocasido da Proclamacgao da Repﬁblica240.

Aviso de 13 de Setembro, em referéncia ao oficio da Diretoria de 4 de Agosto,
encarregando o Sr. Professor Dr. Pedro Américo de pintar uma tela sobre o assunto

240 Segundo Maraliz de Castro Vieira Christo, em 1889, Pedro Américo encontrava-se em Florenca e executava
dois trabalhos ao mesmo tempo: o quadro Libertacdo dos escravos e a tela Voltaire abengoando o neto de
Franklin em nome de Deus e da Liberdade. Por ocasido da Proclamacdo da Republica, o tema do quadro
destinado ao Governo brasileiro tornou-se improprio, uma vez que enaltecia a Princesa Isabel e, por
consequéncia, as conquistas do Império. Nesse momento o artista ja havia concluido o esboco a dleo sobre o
grande tema da aboli¢do. Para honrar seu compromisso com o Governo, ofereceu, em troca, a tela sobre o
encontro de Voltaire e Franklin. Esta passou a integrar, entdo, a galeria da Escola Nacional de Belas Artes. Para
maiores informagdes, ver: CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. Pintura, Historia e Herois no Século XIX: Pedro
Américo e “Tiradentes Esquartejado”. Campinas: Unicamp, 2005. Tese de Doutorado, Programa de Pos-
graduacdo em Educagdo, Faculdade de Educagao, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2005. p. 99-
100.
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da Aboli¢do do elemento servil a 13 de Maio, em substitui¢do do quadro que
prometeu pintar gratuitamente por ocasido da compra de obra sua de que trata o
Aviso de 1° de Novembro de 1886>*".

Imagem 14:

PEDRO AMERICO DE FIGUEIREDO E MELLO: A Libertagio dos escravos, 1889.

Oleo sobre tela, 140 x 200 cm. Sdo Paulo, Palacio dos Bandeirantes.

3.3.2. A Retratistica.

O costume de retratar consiste em um fendmeno natural e instintivo do ser humano.
Embora ndo tenha sido praticado sempre da mesma forma e com o mesmo significado, o
retrato foi um dos géneros artisticos mais difundidos e procurados, de modo que podemos
encontrar registros de sua pratica (ou de representagdes genéricas da figura humana) em
praticamente todas as civilizagdes e ao longo de todas as épocas historicas**’. Grandes

artistas, filosofos e pensadores, como Quintiliano, Alberti, Leonardo da Vinci e Vasari, ja

1 Ata de 19/12/1889. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1882-1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 139.
2 GONCALVES, Susana Cavaleiro Ferreira Nobre. Op. Cit. p. 25.
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apontavam em seus escritos a relacdo direta existente entre o nascimento do retrato e o
surgimento da propria pintura. Ao retrato poderia ser atribuido o poder de conservar afetos
para além do tempo, afetos criados e selados pelo proprio ato de retratar, prolongando a
imagem dos vivos para além da auséncia e da propria morte™®.

Ao ato de retratar, portanto, podem ser atribuidas inumeras especificidades que o
diferenciam de outros géneros artisticos. O retrato é elaborado sobre o signo da memoria, de
modo que pode ser associado a configuracdo e a fun¢do social de um monumento. Em outras
palavras, ele cumpre a funcao de perpetuar a imagem de determinado personagem, seja com o
intuito de reconhecimento, expressao de afeto, reforco da identidade social ou exercicio do
poder**,

O retrato, enquanto género artistico, ¢ um registro de uma época, mesmo que
fragmentado. Tanto no retrato, quanto na obra de arte em geral, pode-se apreender, para além
de suas caracteristicas formais (meio, tema, estilo e técnica), questdes historicas, sociologicas,
ideologicas, filosoficas e psicologicas, as quais constituem elementos decisivos para o seu
posicionamento entre a memoria, a realidade e a imaginacio®*. Assim, o retrato, enquanto
fenomeno cultural extremamente complexo, deve ser analisado em suas intencionalidades
tedricas tanto quanto em sua iconologia.

A teoria e critica do retrato, construida através dos séculos, tem sido tudo, menos
consensual. Artistas, filosofos e intelectuais embrenharam-se em um infinito debate acerca
das formas e fungdes da representacdo da figura humana na pintura. Deveria o retrato
constituir um duplo fiel do retratado, ao natural? Ou caberia ao artista ultrapassar a natureza,
aperfeicoando o modelo através da representacio??*® José Gil chega mesmo a afirmar que
toda a historia do retrato pode ser contada a partir do ponto de vista da permanente tensao
existente entre os conceitos de semelhanga e idealizacdo, ou seja, do conflito entre natureza e

247
arte” .

2% Os autores retomam, em versdes diferentes e reduzidas, o mito contado por Plinio, o Velho, em sua Historia
Natural. Segundo sua narrativa, a primeira pintura nasceu da necessidade de se combater a auséncia da pessoa
amada, resultando na confeccdo de um retrato. Ver: GIL, José. O Retrato. In: GIL, José et al. A Arte do Retrato:
Quotidiano e Circunstdncia (catdlogo de exposi¢do). Lisboa: Fundagido Calouste Gulbenkian, 1999. p. 11.

2 CASTELNUOVO, Enrico. Retrato e Sociedade na Arte Italiana. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2006. p.
7-8.

3 Vitor Serrdo utiliza o conceito de trans-meméria aplicado ao estudo das imagens artisticas. Defende uma
pratica historico-artistica, ancorada no estudo das memorias acumuladas pelas obras de arte, ou seja, suas
instancias politicas, religiosas, ideologicas, etc. Ver: GONCALVES, Susana Cavaleiro Ferreira Nobre. Op. Cit.
p. 26-29.

% GONCALVES, Susana Cavaleiro Ferreira Nobre. Op. Cit. p. 43.

7 GIL, José. O Retrato. In: GIL, José et al. Op. Cit. p. 23.



97

Se ndo analisarmos a literatura produzida na Antiguidade Classica, o tratado Da
Pintura, escrito em 1435 por Le6n Battista Alberti (1404-1472), pode ser considerado o texto
mais antigo a abordar esse dilema. Ao oferecer instrugdes aqueles que desejam se dedicar e
obter sucesso no campo das belas artes, o humanista italiano refor¢a o quase antagonismo

existente entre a beleza e a natureza.

Nao se tenha a menor duvida de que a cabega e o principio dessa arte, bem como
todas as etapas para se tornar mestre nela, devem ser buscados na natureza. [...] E
de tudo ndo apenas lhe serda do agrado ater-se a semelhanga, mas também
acrescentar-lhe beleza, porque na pintura, a formosura, além de ser grata, ¢ uma
exigéncia. Demétrio, pintor antigo, deixou de atingir o mais alto grau de gléria
porque se preocupou em fazer coisas que se assemelhavam mais com o natural do
que com a formosura [...]. Por essa razao devemos tirar da natureza o que queremos

. . . 24
pintar e sempre escolher as coisas mais belas™*®.

Entretanto, ndo apenas da beleza fisica ou externa deveria ocupar-se o retratista. Em
1544, o escritor Niccold Martelli (1498-1555) ja ponderava, a respeito dos retratos de Julius e
Lorenzo de Médicis, executados por Michelangelo (1475-1564) para o tumulo familiar
localizado na sacristia da Basilica de San Lorenzo, em Florenca, que tais obras eram mais
valiosas devido ao seu poder de representacdo da grandeza e dignidade, do que pela
semelhanga em relagao aos representadosz49.

Da mesma forma, o artista e humanista portugués Francisco de Holanda (1517-1585),
em seu texto Do Tirar Polo Natural (1549), primeira reflexdo de teoria da arte dedicada

unicamente a pratica do retrato, destaca a necessidade de se fazer representar a posi¢ao social

do retratado®>’.

Prometo-vos so6 por isso de o fazer, se Deus me leva a Lisboa, ou a corte. E o que
no vestido vos torno a encomendar: que sempre prometa estar debaixo dele a
pessoa escondida e coberta fielmente; e assim mesmo que tenha todo o vestido
muito s6 numa manga, s6 numa aba, o parecer-se com seu proprio dono, até nas
luvas, na barreta, na espada, e no punhal, no saio e na capa, ¢ em tudo, e até nas
pernas, e nos pés, e calgado. Ora ja, se for alguma inclita mulher ou Princesa desde
o sumo do toucado até¢ o fim da sua Roupa pareca sempre consigo, e ndo com

outr em2 31 .

28 ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura. Campinas: Editora da Unicamp, 1999. p. 141-144.

9 GONCALVES, Susana Cavaleiro Ferreira Nobre. Op. Cit. p. 47.

% FONSECA, Raphael do Sacramento. Do Tirar Polo Natural: consideragdes sobre a teoria do retrato em
Francisco de Holanda. Anais do III Encontro de Historia da Arte — IFCH / Unicamp, 2007. p. 236.

I HOLANDA, Francisco de. Do Tirar Polo Natural. In: FONSECA, Raphael. Francisco de Holanda: “Do Tirar
Polo Natural” e a Retratistica. Campinas: Unicamp, 2010. Dissertagdo de Mestrado, Programa de P6s-Graduacao
em Historia, Area de Concentragdo em Historia da Arte, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 2010. p. 71.
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Dentre os diversos géneros abordados na sessdo de Pintura das Exposi¢cdes Gerais, o
retrato sempre despertou grande interesse. O retrato pode ser considerado um dos poucos
géneros praticados pela maioria dos artistas, devido ao fato de possuir clientela garantida,
especialmente entre as camadas mais altas da sociedade.

O habito de perpetuar a imagem de pessoas detentoras de valores reconhecidos,
homenageando e celebrando seu poder e suas virtudes morais e cristas, propiciou o grande
desenvolvimento da arte do retrato no periodo. Dentre as personalidades mais retratadas
estavam o imperador e sua familia, politicos e religiosos®*.

Essa preocupacao com a posicao social do retratado transparece claramente na tela D.
Catarina de Ataide (1878), de Pedro Américo de Figueiredo e Mello. A obra fez parte da
Exposi¢dao Geral de Belas de 1884, sendo adquirida em seguida pela Academia Imperial de

Belas Artes, com auxilio financeiro do Ministério do Império.

Imagem 15:
PEDRO AMERICO DE FIGUEIREDO E MELLO: D. Catarina de Ataide, 1878.
Oleo sobre tela, 212,8 x 131,7 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

2 FERNANDES, Cybele Vidal Neto. A Pintura nas Exposi¢des gerais da Academia Imperial de Belas Artes.
Op. Cit. p. 03.
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As Exposi¢des Gerais de Belas Artes serviam de local por exceléncia para a afirmagao
do status quo dos personagens representados. Além do mais, divulgavam para toda a Corte a
imagem de personalidades importantes. Esse foi o caso do Retrato de sua Alteza o Principe
Imperial (c.1845), exposto na EGBA de 1845. Provavelmente uma das primeiras
representacdes de Dom Afonso Pedro, esta tela foi divulgada no mesmo ano de nascimento do

primogénito do Imperador, que, no entanto, faleceu aos dois anos de idade.

Imagem 16:

CLAUDE JOSEPH BARANDIER: Retrato de Sua Alteza o Principe Imperial, c.1845.

Oleo sobre tela, 65 x 82,5cm. Sdo Paulo, Fundacao Maria Luisa e Oscar Americano.

3.3.3. O lugar da pintura de paisagem.

Ainda que em menor grau, a pintura de paisagem sempre esteve presente nas
encomendas e compras realizadas pela Academia Imperial de Belas Artes. Considerada,
durante muito tempo, pintura acessoria a composi¢cdo de grandes géneros, como a pintura
histérica, a pintura de paisagem aos poucos foi ganhando sua propria autonomia e

reconhecimento.
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A pintura de paisagem passou por transformagdes expressivas ao longo de todo o
século XIX. Segundo Rafael Cardoso, embora o género tenha gozado de prestigio em
determinados momentos anteriores, somente nos Oitocentos a percep¢do de seus
contemporaneos atribuiu-lhe maior interesse e importancia. Essa mudanga foi catalisada por
diversos fatores historicos, tais como o culto a natureza, derivado da percepcdo romantica
presente em autores como Rousseau; a industrializagdo e consequente nostalgia em relagdo ao
mundo rural; além da ascensdo da classe média e surgimento de um publico consumidor de
arte, que manifestava preferéncia especialmente em relagdo a paisagem e a pintura de género.
Assim, “por todos esses motivos, a pintura de paisagem, antes considerada de importancia
relativamente menor na hierarquia académica, foi dotada de renovado valor e vigor” *>>.

Embora a pintura de paisagem no Brasil ndo tenha se iniciado com as expedicdes de
artistas viajantes e naturalistas europeus que aqui chegaram a partir do século XVIII, grande
parte da iconografia fundadora do pais estd ligada a produgao de registros cientificos. Esse €,
na verdade, apenas um dos dilemas que cercam o termo “paisagem”, uma vez que se torna
extremamente dificil diferenciar a linha ténue que separa as representacdes topograficas da
pintura de paisagem propriamente dita>*.

De acordo com Pablo Diener, o conde de Clarac e Nicolas-Antoine Taunay
representam os dois artistas que marcam o nascimento da tradicdo da pintura de paisagem no

1%°. No caso do primeiro, o olhar enciclopedista era complementado por uma visdo de

Brasi
encantamento do mundo. O segundo, por sua vez, destaca-se por uma producao repleta de
familiaridade, que se manifesta quando o artista volta o olhar para as cidades e suas cercanias.
Neste caso, o olhar familiar e corriqueiro se distingue do deslumbramento causado pela
romantizacio da paisagem”°.

O equilibrio entre natureza e civilizacdo, estranho e familiar, aparece nas obras de
Castagneto. Sua tela Porto do Rio de Janeiro (1884) foi a mostra na Exposi¢do Geral de 1884,
sendo adquirida pela Academia Imperial de Belas através da soma arrecadada pela venda de
ingressos para visitacdo do saldo e verba garantida pelo Ministério do Império para aquisi¢do

das principais obras.

¥ CARDOSO, Rafael. A paisagem como protagonista: pintura e identidade no Brasil do século 19. In:
BORGES, Silvia (org.). Artes Visuais no Brasil: registros de um ciclo de palestras. Niter6i: Niterdi Livros, 2012.
p. 55.

“* Idem, p. 56.

3 DIENER, Pablo. Reflexdes sobre a pintura de paisagem no Brasil no século XIX. In: Perspective, set. 2014.
Disponivel em: http://perspective.revues.org/5542.

¢ CARDOSO, Rafael. Op. Cit. p. 60.
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J& a obra de Facchinetti foi, segundo Rafael Cardoso, a expressdo mor do fendmeno da
paisagem como foco de encantamento no século XIX. Muito apreciado pelos colecionadores
contemporaneos a ele, “Facchinetti até hoje encanta olhares nativos por sua extraordinaria
capacidade de representar o familiar e reconhecivel com uma inflexdo absolutamente
peculiar”®’. Nenhum efeito de luz ou quimica seria capaz de criar na natureza o paraiso
artificial invocado pelo pincel de Facchinetti: “qualquer lugar representado por ele tem

sempre um qué de magico, onirico, fora deste mundo”**.

Imagem 17:
GIOVANNI BATTISTA FELICE CASTAGNETO: Porto do Rio de Janeiro, 1884.

Oleo sobre tela, 54,7 x 94 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

As Atas da Sessdao de Congregacdo de Professores de 1885 mostram claramente a
expressividade da pintura de paisagem nas Exposicdes Gerais e também nas compras
realizadas pela Academia Imperial de Belas Artes. Interessante notar como paisagens
europeias (geralmente fruto de envios dos pensionistas no exterior) dividiam espago com a

representacdo da paisagem tipica do Rio de Janeiro.

27dem, p. 59.
28 Tdem, p. 60.
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[...] é lido entdo o “parecer” do Sr. professor Victor, o qual, depois de indicar os
motivos da divergéncia entre os membros da Comissdo, conclui oferecendo a
seguinte “Rela¢do dos quadros que podem ser comprados pela quantia de 8:289$288

ER)

rs”.

Artista Assuntos Avaliagdo
Abigail Cesto de compras 300$000
Bandeira Paisagem 1508000
Bernardelli Vista de Roma 3008000
Caron Praia da Boa Viagem 2508000
Cartagnetto Porto do Rio de Janeiro  470$000
Driendl Cena da Baviera 700$000
Duarte Atala 1:000$000
Estevdo R. da Silva Quadro de frutas

ou pequena Paisagem 160$000
Facchinetti Lagoa de Rodrigo

de Freitas 500$000
Frati Do Céu a terra 189%$288
Grimm Vista do Cavalldo 500$000
Hilarido Enxoval de boneca 160$000
Medeiros Iracema 2:000$000
Monteiro Pedreira 300$000
Pagani Parasita 160$000
Peres Fugida para o Egito 900%000
Vasques Pesca 250%$000

Total 8:289$288

Depois de longa discussdo sobre a dificuldade de dar-se cabal desempenho ao aviso
de 10 de Janeiro pela exiguidade da soma mandada aplicar a aquisi¢do dos trabalhos
mais dignos pelo seu merecimento, declaram os Srs. Professores Victor, e Dr.
Américo que, para superar a perplexidade em que se vé€ embaragada a Congregacio,
ndo sejam considerados na ordenada aquisicdo os trabalhos que haviam eles
expostos. Recebida esta declaragio, é aprovada sem mais discussio [...]*".

Imagem 18:

NICOLA ANTONIO FACCHINETTTI: Lagoa Rodrigo de Freitas, c.1884.

Oleo sobre madeira, 22,7 x 65 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

% Ata de 07/02/1885. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1882-1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 42.
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A pintura de paisagem foi um dos géneros mais admirados pelos contemporaneos da
época. A clientela dos paisagistas era formada principalmente por comerciantes estrangeiros e
pela incipiente nobreza brasileira. Ja em 1855, Manuel de Aratijo Porto Alegre, entdo diretor
da Academia Imperial de Belas Artes, convidava os artistas a se dedicarem a representagdo de
paisagens nacionais: “a paisagem e o retrato, dizia o critico, eram as duas Unicas alternativas

A . . . . 2
de sobrevivéncia para os artistas formados no Rio de Janeiro”®.

2% SQUEFF, Leticia. Uma Galeria para o Império. Op. Cit. p. 94.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como explicitado na introducdo, esta pesquisa teve como tema a relagdo de mecenato
estabelecida entre o Governo Imperial e a Academia Imperial de Belas Artes, ou seja, buscou-
se compreender as circunstdncias em que se manifestou a pratica do mecenato artistico nas
instancias oficiais do Império, entre os anos de 1840 e 1889. Mais especificamente, nossos
objetivos incluiram a andlise do funcionamento da instituicdo enquanto 6rgdo do Estado, o
exame da protecdo oferecida aos artistas e o estudo da circulacdo de obras de arte nos espagos
da academia e da corte oitocentista.

Ao primeiro capitulo atribuimos a funcdo de estabelecer um breve historico da
Academia Imperial de Belas Artes, atentando sempre para os espagos de interferéncia do
Governo Imperial no cotidiano da instituicdo. Acreditamos que a arte académica brasileira
tenha herdado de suas congéneres europeias algumas caracteristicas basicas, tais como o
classicismo e a estreita relagdo estabelecida entre os regimes monarquicos e as academias de
arte. Nao podemos, entretanto, deixar de apontar algumas de suas especificidades, tal como o
nacionalismo aplicado a arte, através da representacdo da flora e fauna tropicais. Esse
ufanismo da paisagem brasileira estava presente principalmente nos discursos e escritos de
Manuel de Aratjo Porto Alegre, primeiro diretor brasileiro da instituicdo. A andlise de
algumas falas dos diretores nos permitiu perceber as necessidades primordiais da academia,
assim como a leituras dos Estatutos nos possibilitou vislumbrar em que medida o Estado
interferia nas atividades da Academia Imperial de Belas Artes.

O segundo capitulo nos ajudou a refletir sobre o papel social do artista no século XIX.
Através dos discursos dos diretores da academia, pudemos enxergar as dificuldades do
processo de valorizagao da pratica artistica no Império e os impasses enfrentados por aqueles
que lutaram pela emancipagdo profissional do artista na sociedade da época. No entanto,
apesar de tais empecilhos, os artistas encontraram seu espago de atuagdo, fosse dentro da
Academia Imperial de Belas Artes, fosse em atividades ligadas a produ¢do intelectual,
tornando-se homens de letras no cenério cultural oitocentista. Para aqueles que persistiram na
profissdo, portas podiam ser abertas no universo cortesdo e a prote¢cdo de mecenas, como 0
proprio Dom Pedro I, podia ser conquistada.

Finalmente, ao terceiro capitulo coube uma breve andlise do mercado de arte no Rio
de Janeiro oitocentista e dos esquemas de circulagdo de obras de arte entre o Governo
Imperial e a Academia Imperial de Belas Artes. Chegamos a conclusdo de que, apesar de um

mercado artistico incipiente, estratégias eram encontradas para o estabelecimento de trocas



105

comerciais e formacdo de colecdes privadas. As Exposi¢does Gerais de Belas Artes emergiam
como o principal espago para exposicdo de pegas de cole¢do, que depois seriam compradas,
trocadas ou negociadas por seus expositores. Era através da EGBA que os artistas viam suas
obras reconhecidas e adquiridas para a formagdo do acervo da propria academia. Assim, o
sustento daqueles que se dedicavam a profissdo artistica dependia tanto das Exposi¢des Gerais
de Belas Artes, quanto das encomendas feitas por 6rgdos oficiais do Governo Imperial. A
valorizagdo de certos géneros estava sujeita diretamente ao meio pelo qual as obras
circulavam, ou seja. No caso das colegdes privadas, o género preferido era a paisagem. No
caso das obras que formavam a pinacoteca da instituicdo, revelava-se uma inclinagdo para
pintura histérica. E no caso das encomendas, imperava a preferéncia pelo retrato. De qualquer
forma, podemos admitir o papel essencial exercido pelo Estado nesse processo de valorizagao
da obra de arte e formagao de um mercado artistico no Brasil do século XIX.

Uma vez que o patrocinio artistico estava vinculado ao apoio estatal, o Estado passava
a representar uma espécie de demiurgo a quem a Academia Imperial de Belas Artes deveria
recorrer para executar sua missao civilizadora no Império. Segundo Afonso Carlos Marques

dos Santos,

O partido estético adotado pela Academia, os vinculos com o classicismo e a
experiéncia artistica e cultural de seus integrantes estarfo diretamente imbricados
com o problema da construgdo da civilizagdo no Brasil na primeira metade do século
XIX, onde a institucionalizagdo do Estado auténomo compreendia, na contrapartida
da afirmagfio politica, uma espécie de missio civilizatoria®'.

Os estatutos da Academia Imperial de Belas Artes e os discursos de seus diretores vao
delimitando, ao longo do tempo, as dimensdes simbdlicas da institui¢do. O programa estético
hegemonico deveria concorrer para a eficacia da atuacdo das belas artes na producdo de uma
gloria nacional®®®. O reconhecimento do valor pedagogico das belas artes transformou-as em
um poderoso instrumento para a fixacdo de uma memdria que incitasse o amor a patria®®>.

Mais do que qualquer outro, o século XIX foi o século da memoria, uma vez que se
reconheceu a utilidade politica, social e ideoldgica do uso de leituras do passado como

argumentos legitimadores de interesses do presente. Esta necessidade de justificacdo do

1 SANTOS, Afonso Carlos Marques dos. 4 invengdo do Brasil: ensaios de histéria e cultura. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2007. p. 45.

62 1dem, p. 46.

%3 A relagio da Academia Imperial de Belas Artes com o Estado era apenas uma faceta do cotidiano académico.
Vale lembrar que a vida na academia ia além de seu aspecto institucional, englobando outras instancias que, no
entanto, ndo fizeram parte deste estudo.
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processo de enquadramento da memdria traduziu-se ndo s6 em praticas de mote pedagdgico,
como também na criagdo de lugares de memoria**.

Em ultima instancia, diante do poder imperial, procurou-se um meio de legitimar a
existéncia de uma instituicdo que direcionava o papel educador das artes plasticas para a
constru¢do de um sentimento patridtico que remetesse diretamente & memoria da dinastia de
Braganga. Por tras dessa justificativa estava todo o esfor¢o de melhoria das qualidades de
ensino na academia, a criagdo dos prémios de viagem, o enfoque nas exposi¢cdes gerais, a

tentativa de formagao de um publico consumidor e os pedidos de apoio oficial do Estado.

%% CATROGA, Fernando. Os Passos do Homem como Restolho do Tempo. Coimbra: Almedina, 2011. p. 50.
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ANEXOS

1. CONCESSAO DE DISTINCOES HONORIFICAS A ARTISTAS,
ENTRE AS DECADAS DE 1840 E 1880:
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Artistas Distin¢coes Honorificas

José Correia de Lima (1814-1857). Ordem de Cristo (1842)°%.

Abraham Louis Buvelot (1814-1888). Ordem da Rosa (1847)°°.

Grandjean de Montigny (1776-1850). Ordem da Rosa (1847)°".

August Miiller (1815-1883). Ordem de Cristo (1859)°.

Francisco Manuel Chaves Pinheiro (1822-1884). Ordem da Rosa (1859)°%.

José da Silva Santos (s.d.) Ordem da Rosa (1859)°"°.

Carlos Luiz do Nascimento (1812-1876). Ordem da Rosa (1860)*""; Ordem
de Cristo (1864)*"2.

Antoine Léon Morel-Fatio (1810-1871). Ordem da Rosa (1861)°".

Victor Meirelles de Lima (1832-1903). Ordem da Rosa (1861)*"*; Ordem
de Cristo (1864)*”; Grande
Dignitario da Ordem da Rosa
(1885)*7°.

265 Ata de 15/01/1842. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. p. 45.

266 Ata de 01/03/1847. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 263.

267 Ibidem.

268 Ata de 19/05/1859. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 45-46.

259 Tbidem.

*7 Tbidem.

71 Ata de 23/11/1860. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 70.

72 Ata de 09/06/1864. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 123.

7 Ata de 05/09/1861. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 84.

™ Ata de 13/11/1861. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. §8.

3 Ata de 09/06/1864. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 123.

7% Ata de 22/04/1885. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1882-1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 44.
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Léon Leprés de Cluny (s.d.) Ordem da Rosa (1864)"".

Martin Johnson Heade (1819-1904). Ordem da Rosa (1864)°"%.

Antdnio de Padua e Castro (s.d.) Ordem da Rosa (1866)°"

Henri Nicolas Vinet (1817-1876). Ordem da Rosa (1866)°*".

Agostinho José da Motta (1824-1878). Ordem da Rosa (1868)"'; Ordem
de Cristo (1871)*2.

Francisco Joaquim Bethencourt da Silva (1831-1911). | Ordem da Rosa (1872)™.

Pedro Américo de Figueiredo e Mello (1843-1905). Grande Dignitdrio da Ordem da

Rosa (1885)™*.
Antdnio Firmino Monteiro (1853-1888). Ordem da Rosa (1885)™®.
Augusto Rodrigues Duarte (1848-1888). Ordem da Rosa (1885)*°.
Francisco Aurélio de Figueiredo e Mello (1856-1916). | Ordem da Rosa (1885)™.
José Ferreira Guimaraes (1841-1924). Ordem da Rosa (1885)"%.
Leopoldo Heck (1832-1902). Ordem da Rosa (1885)™.
Marc Ferrez (1843-1923). Ordem da Rosa (1885)™°.
Pedro José Pinto Peres (1850-1923). Ordem da Rosa (1885)™".

277 Ata de 09/06/1864. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 123.

278 Ibidem.

9 Ata de 05/09/1866. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1856-
1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 158.

%0 Ibidem.

21 Ata de 02/01/1861. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 73.

**2 Tbidem.

8 Ata de 05/02/1872. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 223.

28 Ata de 22/04/1885. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1882-1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 44.

5 1dem, p. 45.

% Tbidem.

7 Tbidem.

*%% Tbidem.

*% Tbidem.

> Tbidem.

! Tbidem.
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2. ARTISTAS BOLSISTAS DE D. PEDRO II

PERIODO

ARTISTA

BOLSA

1853-1854

Cincinato Mavignier

Recebeu mesada de Mesada de 30$000
para cursar a Academia Imperial de
Belas Artes™”. Deixa a Corte ¢ parte

para o Recife ainda em 1854.

1854-?

Francisco da Cruz Antunes

Recebeu mesada de 10$000 para
estudar desenho na Academia Imperial

de Belas Artes™”.

1858-?

Francisco Pereira Reis

Recebeu mesada de 123000 para
estudar pintura na Academia Imperial

de Belas Artes®*.

1876-?

Francisco Teixeira da Silva

Recebeu mesada de 403000 para
estudar desenho na Academia Imperial

de Belas Artes™”.

1876-1876

Jodo Soares de Morais Barros

O decreto de 9 de fevereiro concedeu-
lhe a mesada de 403000 para cursar a
Academia Imperial de Belas Artes.
Entretanto, o artista faleceu em 3 de

. 296
abril do mesmo ano””".

1880-?

Jodo Vieira Damasceno

Recebeu mesada de 403000 para

estudar desenho e pintura em

- ,297
Maceid™".

1881-1888

Manuel Teixeira da Rocha

Recebeu mesada de 40$000 para
estudar na Academia Imperial de Belas

298
Artes™".

1884-1888

Jorge Henrique Feuillerat

Recebeu mesada de 303000 para

#2 AULER, Guilherme. Os Bolsistas do Imperador. Petropolis: Cadernos do Corgo Seco, 1956. p. 63.

3 Ibidem.

24 Ibidem.

% Idem, p. 73.
2 1dem, p. 70-71.
*7 1dem, p. 74.

2% Ibidem.
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continuar seus estudos na Academia

Imperial de Belas Artes™”.

1884-1889 Oscar Pereira da Silva Recebeu mesada de 40$000 para
estudar pintura histérica na Academia
Imperial de Belas Artes®”.

1889 Benevenuto Berna Recebeu mesada de 40$000 no més de

outubro de 1889 para estudar na

Academia Imperial de Belas Artes™".

% 1dem, p. 77.
% 1dem, p. 74.
" 1dem, p. 77.
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3. ARTISTAS PENSIONISTAS DE D. PEDRO 11

PERIODO

ARTISTA

PENSAO

1843-1844

José Correia de Lima

Primeiro artista a viajar para a Europa
a custa do imperial bolsinho.

Segundo a ata da sessio de 04 de
margo de 1843, José¢ Correa de Lima
estava prestes a seguir de viagem, a
fim de restabelecer sua saude e, ao
mesmo tempo, observar 0s
monumentos das Belas Artes®”.

Ja de acordo com Guilherme Auler, o
artista foi enviado para Napoles para
estudar pintura, recebendo para isso

uma mesada de 300 francos®®.

1859-1864

Pedro Américo de Figueiredo e Mello

Enviado como pensionista de D.
Pedro II para estudar na Ecole National
Superiéure des Beaux-Art de Paris,
onde foi aluno de Jean-Auguste-
Dominique Ingres, Hippolyte Flandrin

e Carle-Horace Vernet.

1873-1881

Daniel Berard

Mesada de 200 francos para estudar
pintura em Marselha.

Mesada de 300 francos para estudar
pintura em Roma ou Paris.

O pagamento de sua mesada se

prolonga at¢ 31 de dezembro de

1881°%,

1876-1882

José Ferraz de Almeida Junior

Recebeu mesada de 300 francos para

estudar pintura na Ecole Nationale

9% Ata de 04/03/1843. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 86.
9 AULER, Guilherme. Os Bolsistas do Imperador. Petrépolis: Cadernos do Corgo Seco, 1956. p. 63.

3% 1dem, p. 67-70.
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Supérieure des Beaux-Arts, onde foi

aluno de Alexandre Cabanel®®.

1877-1882

Francisco Peixoto Franco de Sa

Recebeu mesada de 300 francos
para estudar na Ecole des Beaux-
Arts de Paris, onde foi aluno de
Gustave Jean Jacquet e Jean-Léon

A 306
Gerome™ .

1884-c.1887

Pedro Weingartner

Recebeu mesada de 300 francos para

concluir seus estudos na Europa®”’.

1889

Manuel Lopes Rodrigues

O oficio de 14 de setembro 1889
declarava que o artista deveria receber
mesada de 200 francos para estudar na
Europa a parir de outubro. No més
seguinte, proclamou-se a Republica e o
Imperador  foi  exilado®®™.  Foi

pensionista também do Governo

Republicano, a partir de 1890.

9 1dem, p. 71-72.
% 1dem, p. 73-74.
7 1dem, p. 75-77.
% Idem, p. 78.
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4. OBRAS ENCOMENDADAS AOS MEMBROS DA ACADEMIA IMPERIAL DE

BELAS ARTES.
ARTISTA OBRA ENCOMENDA
1 José Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1841. Estado dos Negocios do
Império para o Palécio
da Provincia do Rio de
Janeiro®”.
2 Jos¢é Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1841. Estado dos Negocios do
Império para Provincia
do Mato Grosso®'".
3 José Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1841. Estado dos Negocios do
Império para a capital da
Provincia de  Minas
Gerais®'".
4 José Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Governo
Imperador, 1841-1845. Imperial para a
Academia  Real de
Ciéncias de Lisboa®'%.
5 José Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1841. Estado dos Negocios do
Império para a Camara
Municipal de Mariana®"”.

399 Ata de 24/04/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 12. Ata de 21/08/1841. Arquivo
do Museu D. Jodo VI/EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-1856). Pasta 6151. Disponivel
em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 25.

319 Ata de 28/04/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 14. Ata de 04/05/1841. Arquivo
do Museu D. Jodo VI/EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-1856). Pasta 6151. Disponivel
em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 15.

311 Ata de 12/05/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 15. Ata de 22/05/1841. Arquivo
do Museu D. Jodo VI/EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-1856). Pasta 6151. Disponivel
em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 17. Ata de 19/06/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ,
Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em:
http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 20.

312 Ata de 07/08/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 24.

Ata de 04/09/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-
1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 27.

Ata de 12/09/1845. Arquivo do Museu D. Jodao VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-
1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 195

13 Ata de 04/09/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 27.
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6 Jos¢é Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Governo
Imperador, 1842. Imperial para a cidade de
Angra dos Reis’'*.
7 José Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1842. Estado dos Negocios do
Império para a Provincia
do Ceara’"’.
8 Joaquim Inacio da Costa | Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Miranda Janior. Imperador, 1843. Estado dos Negocios do
Império para Sala das
Sessdes do  Supremo
Conselho Militar’'°.
9 Joaquim Inacio da Costa | Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Miranda Junior. Imperador, 1843. Estado dos Negocios do
Império para Provincia
do Maranhio®"”.
10 José Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1845. Estado dos Negocios do
Império. Destinado ao
Palacio do Governo da
Provincia de Sergipe’'®.
11 José Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1846. Estado dos Negocios do
Império para Provincia
de Minas Gerais™".
12 José Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1846. Estado dos Negocios do
Império para Provincia
de Goias®*.
13 José Correia de Lima. Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de

Imperador, 1846.

Estado dos Negocios do

314 Ata de 06/11/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 32.

315 Ata de 25/06/1842. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 63.

316 Ata de 28/08/1843. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 104.

317 Ata de 08/04/1843. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 108

318 Ata de 24/04/1841. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 12. Ata de 12/09/1845. Arquivo
do Museu D. Jodo VI/EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-1856). Pasta 6151. Disponivel
em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 195.
1% Ata de 04/03/1843. Arquivo do Museu D. Jodo VI /EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 86. Ata de 21/01/1846. Arquivo
do Museu D. Jodo VI/EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-1856). Pasta 6151. Disponivel
em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 217. Ata de 26/08/1846. Arquivo do Museu D. Jodao VI/EBA /
UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em:
http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 239.
2% Ata de 08/06/1846. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 235. Ata de 01/09/1846.
Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1841-1856). Pasta 6151.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 240.
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Império para Provincia
321
da Paraiba’®'.

14

José Correia de Lima.

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1846.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Provincia
da Bahia®*%.

15

José Correia de Lima.

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1847.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Provincia

de Santa Catarina’>’.

16

Zépherin Ferrez.

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1848.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Casa da
Moeda.***

17

José Correia de Lima.

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1848.

Encomenda Secretaria de

Estado dos Negocios do

Império®”.

18

José Correia de Lima.

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1848.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Vista de
Mangaratiba, Provincia
do Rio de Janeiro™*°

19

José Correia de Lima.

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1848.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Sala de
Audiéncia da Secretaria
de Estado dos Negocios
do Império™?’

20

José Correia de Lima.

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1849.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Provincia
do Para’®

321 Ata de 10/10/1846. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 243. Ata de 08/03/1847.
Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessoes Presidéncia-Diretor (1856-1874). Pasta 6152.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 264.
322 Ata de 21/10/1846. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 245. Ata de 26/04/1847.
Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessoes Presidéncia-Diretor (1856-1874). Pasta 6152.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 273.
32 Ata de 28/07/1847. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 277.

324 Ata de 09/03/1848. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 306.

32 Ata de 23/08/1848. Arquivo do Museu D. Jodo VI /EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 324.

2% Ata de 16/10/1848. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRIJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 328.

327 Ata de 01/12/1848. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 329.

2% Ata de 13/04/1849. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 353. Ata de 07/07/1849.
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21

José Correia de Lima

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1849.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Provincia

. 732
do Piauf*”.

22

José Correia de Lima

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1849.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Provincia

de Santa Catarina®°.

23

José Correia de Lima

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1849.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Secretaria
de Estado dos Negocios
da Marinha'.

24

José Correia de Lima

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1849.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Academia
da Marinha’*.

25

José Correia de Lima

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1849.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Provincia

do Pernambuco™’.

26

José Correia de Lima

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1849.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Provincia

do Cears>*.

27

José Correia de Lima

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1851.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do
Império para Provincia

335
do Amazonas™".

28

José Correia de Lima

Retrato de Sua Majestade o
Imperador, 1851.

Encomenda Secretaria de
Estado dos Negocios do

Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessoes Presidéncia-Diretor (1856-1874). Pasta 6152.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 361.
329 Ata de 24/04/1849. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 354. Ata de 02/08/1849.
Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessoes Presidéncia-Diretor (1856-1874). Pasta 6152.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 362.
330 Ata de 01/06/1849. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 358.

31 Ata de 01/06/1849. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 358.

332 Ata de 01/06/1849. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 358.

333 Ata de 27/08/1849. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 362.

334 Ata de 01/10/1849. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 365.

3% Ata de 06/09/1851. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 461. Ata de 24/10/1851.
Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1856-1874). Pasta 6152.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 467
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Império para Provincia
do Maranhio™°.

29 José Correia de Lima Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1852. Estado dos Negocios do
Império para Colégio D.
Pedro I,
30 José Correia de Lima Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1855. Estado dos Negocios do
Império para Palacio do
Governo da Provincia de
Goias™®,
31 Jos¢ Correia de Lima Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1857. Estado dos Negocios do
Império para Palacio do
Governo da Provincia do
Espirito Santo™" .
32 Jodao Maximiano Mafra Retrato de Sua Majestade o | Encomenda Secretaria de
Imperador, 1858. Estado dos Negocios do
Império para Paco da
Camara Municipal da
Capital da Provincia do
Rio Grande do Norte™*.
33 Victor Meirelles de Lima. Passagem do  Humaitd, | Encomenda  Ministério
1868-1872. da Marinha*'.
34 Victor Meirelles de Lima. Combate Naval do | Encomenda  Ministério

Riachuelo / Batalha do
Riachuelo, 1872 (primeira

versdao).

da Marinha>**.

336 Ata de 06/09/1851. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 461. Ata de 24/10/1851.
Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1856-1874). Pasta 6152.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 467.
37 Ata de 11/05/1852. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 493. Ata de 25/09/1852.
Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessoes Presidéncia-Diretor (1856-1874). Pasta 6152.
Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 504.
338 Ata de 11/06/1855. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1841-1856). Pasta 6151. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 620.

3% Ata de 01/08/1857. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 21.

340 Ata de 04/11/1858. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 38.

31 Ata de 06/06/1868. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 182.

Ata de 01/04/1884. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1882-
1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 13.
2 Ata de 06/06/1868. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 182.

Ata de 19/12/1886. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1882-
1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 63.




136

35 Victor Meirelles de Lima. Batalha dos Guararapes,

Encomenda  Ministério

1879. do Império™*.
36 Pedro Américo de | A Libertacdo dos escravos, | Encomenda  Ministério
Figueiredo e Mello. 1889, do Tmpério™*,

33 Ata de 28/02/1874. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor

(1856-1874). Pasta 6152. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 245

344 Ata de 19/12/1886. Arquivo do Museu D. Jodo VI / EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor
(1882-1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 64-65.
Ata de 18/08/1887. Arquivo do Museu D. Jodao VI / EBA / UFRIJ, Atas das Sessoes Presidéncia-Diretor (1882-

1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVL. P. 75.

Ata de 19/12/1886. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1882-

1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 64-65.

Ata de 09/06/1888. Arquivo do Museu D. Jodo VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1882-

1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 121

Ata de 19/12/1889. Arquivo do Museu D. Jodao VI/ EBA / UFRJ, Atas das Sessdes Presidéncia-Diretor (1882-

1890). Pasta 6153. Disponivel em: http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI. P. 139.




