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A licdo emancipadora do artista, oposta termo ¢ wermo d
ligdio embrutecedora do professor, é a de que cada um de nos
¢ artista, na medida em que adota dois procedimentos: ndo
se conpleniar em ser homem de um oficio, mas prefender fazer
de lodo trabalho um meio de expressdo; ndo se contentar em
sentir, mas buscar partitha-lo. O artista tem necessidade de
igualdade, itanto quanio o explicador tem necessidade de
desigualdade. I ele esboga, assim, o modelo de wma
sociedade razodvel, onde mesmo aquilo gue é exterior
razido — a matéria, os signos da  linguagem — ¢
transpassado pela vontade razoavel: a de relatar e de fazer
experimeniar aos oulros aquilo pelo que se é semelhante a

eles.

Jacques Ranciére

() mesire ignoranle






RESUMO

Esta tese aborda a arte como processo formativo em educacio enquanto a educacio se cons-
titui como processo de producdo em arte. Seus elementos, formas ¢ temas derivam de apro-
priagdes de textos, propondo intervencgdes em sua estrutura, provocando deslocamentos, alte-
rando as sintaxes ¢ produzindo outros sentidos. Nesta producio as figuras do artista e do
professor se problematizam e se misturam fundindo-se em possiblidades de experimentar
lugares intermedidrios. A pesquisa se apresenta de forma precdria, seus objetos, imagens e
falas sdo fragmentos, restos que compdem uma aparente indefini¢do. Diferentes processos
produzem diferentes restos que indicam relagdes provisorias dos discursos que instituem ar-
te, educacdo, professor, artista., nas conexdes destes intervalos. Ndo ha um fim especifico,
com uma forca canalizada para produzir um Unico objeto. O trabalho propde persisténcia na
multiplicagdo de restos ¢ intervalos como pesquisa ¢ leitura, apontando para a necessidade de
continuar exercitando a complexidade da produgdes de sentido, mantendo sua precariedade

caracteristica em movimento.

Palavras-chave: intervalos, formagdo, escrita, produgio.






ABSTRACT

This thesis deals with art as formative education as education is constituted as production
process into art. Its elements, forms and themes derived from appropriations of texts, propo-
sing interventions in its structure, causing displacement by changing the syntax and produ-
cing other senses. In this production the artist and teacher figures problematize and mingle
melting into possibilities to experience intermediate places. The research appears precarious-
ly, its objects, images and words are fragments, remnants that make up an apparent blurring.
Different methods produce different remains that indicate provisional relations speeches es-
tablishing art, education, teacher, artist., The connections of these intervals. There is no spe-
cific order, with a piped force to produce a single object. The paper proposes persistence in
the multiplication of debris and intervals as research and reading, pointing to the need to
continue exercising the complexity of meaning productions, maintaining its characteristic

precariousness moving.

Keywords: intervals, training, writing, production.
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isto nao é uma tese

Intervencdo grafica digital sobre texto de David Markson.

Texto publicado em:

MARKSON, David. Isto nio € um romance.

Serrote. Sao Paulo, n°10, pag.199-211, marco 2012.
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FICCAO
DAVID MARKSON O mais experimentalista dos escritores
americanos fez de sua obra uma narrativa de efeito

hipnotico, sem personagens ou trama

__uma tese
Isto nao e vmromanee-

pesquisader
O®seritorse sente bastante tentado a desistir de escrever.

pesquisador o oo
O<®sertoresta por aqui de inventar historias.

pesquisador
Ossesonesta igualmente cansado de inventar personagens.
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uma tese .
=Emrremameesem absolutamente nenhuma obrigacio de contar uma historia,

€ 0 que oBsemso® planeja.
S pesquigadgr

E sem personagens. Nenhum. (talvez %)

Sem historia. Sem personagens.

E mesmo assim, apesar disso, seduzir o leitor a continuar virando as paginas.




pesquisader
Nenhuma a¢ao € como o Bsertorquer que seja.

Ou seja, sem uma sequéncia de eventos.
Ou seja, sem nenhuma indica¢do de passagem do tempo.

E, de novo, chegar a algum lugar apesar disso.

Na verdade, com comeco, meio e fim.

E até com um toque de tristeza no final.

=Ouermmeandohnkeats-coment—
=Rergun o u-BE OG- ]
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e ] -

»~

—rAsvereschegando-a-passai-a-esouianas.barras.

uma tese .
sem cenario.

Sem a chamada ambientacdo.

O que significa, enfim, sem descricaes.




rerert FrrrrrrerEeh l ; S

uma tese - A ) pesquisader
em motivagoes centrais e preponderantes, € 0 que o &sember deseja.

Portanto, da mesma forma, sem conflitos e/ou confrontos.

Sem temas sociais, isto é, nada de retratar a sociedade.

Nada de representar os habitos e/ou a moral contemporaneos.

Nada de politica, definitivamente.

maadet s vekicadal lefini
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uma tese

. - W
teiramente desproviderde simbolos.
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pesquisad
Em ultima andlise, uma obra de arte sem nem mesmo um tema, QUET O FEePHSRm—

L _ 3




‘I\T;m dal aﬁnlnn

pesquisador
Pensa o Esestorque pode expressar tudo o que tem em mente?

E preveé que tera leitores?
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pesquisadeor
O<Bsesitar sequer existe?

Numa tese
sem personagens?

E qﬂElll é 'mei. ?! gﬂ!!ﬁm—}i. m‘- M‘.
ol e s

o pesquisador
E 6bvio que o#sertorexiste.
Sem ser um personagem, mas o autor, aqui.

pesquisador
O<sersor esta escrevendo, pelo amor de Deus.




. pesquisador
Quer dizer que oFserrtorpode até ter dores de cabeca, entdo?

pesquisador
O<esesstor pode ter dores de cabeca.
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pesquisador
O<bsemsbortem, sim, dores de cabeca.

vtttk it
=B ordswenbie—

A obra de DAVID MARKSON (1927-2010) é um segredo bem guardado da literatura americana.
Estreou na literatura em 1959 com dois romances policiais e dedicou-se integralmente a expe-
rimentacdes com 2 escrita. Recusado por 54 editores, 0 romance Wittgenstein’s Mistress (1988)
consolidou o culto a seu nome por autores como Kurt Vonnegut, David Foster Wallace e Zadie
Smith. Isto ndo € um romance (2001), do qual a serrote publica as primeiras paginas, faz parte da
fase mais radical de sua obra, que inclui ainda Reader’s Block (1996), Vanishing Point (2004) e
The Last Novel (2007), seu ultimo livro.

TRADUGAO DE CHRISTIAN SCHWARTZ







Experimentar com o experimentar o experimental

Intervencao digital em texto de Hélio Oiticica.

Texto utilizado:

OITICICA, Hélio. Experimentar o experimental.

Folhas datilografadas 1972. Programa Hélio Oiticica. Sao Paulo, Itad cultural.

Disponivel em http://www.itaucultural.org.br/programaho/
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textobase original:
helio oiticica new york mar.22,72
EXPERIMENTAR O EXPERIMENTAL

anctagoes feitas por fabricio carvalho juiz de fora mai. 25,14

INSTRUGOES PARA IMPRESSKO

a) menter a construg@o do texto como no original, isto &, sem
transformar as minusculas dos comégos de parasrafos—fragmentos,
pontuagso ,etc. jnio coloeer pontos onde ndo existirem,ete.

b) as palsvras sublinhadas devem figursr em italico=s.

¢) nas citagdes verificar que mailiscules e pontuagao aparecem como
s%o os originais das mesmas. :

d) ceds fragmento @ separado do outro por um espago maior; nos fins de
paginas em geral acebam op fragmentos e ha portanto espago duple
entre o Ultimo e o de pégine ﬂeguinte, exceto da pagina 4 para a
5 , onde a primeira linhe da 5 e a conclusao do pgragrafo-qitagao
de um fragmento de JOHN GaGB.

e) verificar que na pagina 4 sparece um ideogrema chinés (sol)

que deve ser mseim reproduzido ou redesenhado para cliche.

ésse texto foi especialmente escrito pera -ohos GRAREIO ENINA VEIGA

destinedo ao tabloide especial sobre a Semana de 22 ,Dmingo Ilustrado.
grupoc Travessia sobre nossas recentes' discussdecs sobre

pesquisa em / com educagio.
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helio oiticica
L R a8 1 ho
if maio. 23 [ 14

EXPERIMENTAR O EXPERIMENTAL

educagao
sentenga de morte para a pintuis eomeqou quando o processo de

assunir o experimental comegou

durante decada gopecandq Yempolem Fueb e Passou a as © experimental

conceitos de pHFRAEERELA(3F3IEMEL) aPERRER ) acabada display
contemplagdo linearidsde desintegrarsmese simultaneamente

exiete td FF o AAIIS s AEERmpor tante q haja assumido o experimental
18 SEHBeTsatiETo ne aspiresso gaitalp sRale et e Wamps 12

nfo conhego

no brasil pals sem memdris matsborréc des diluigdes muito se passou
depois da fenomenal decada 50 na 60 : nade foi sbeorvide

crises dos problemas extremos da S SCi hos avassalarem problemag-limite
de solida importsneia

nao quere fazer historia

restos
guero felar de ecomo bvilsterais deram em @hgebos ,Jpestmiturashélesdpacos

TESENGOLE meu programinhe sem tempo descoberta do corpe proposigao
coletive tudo em meio 2 indiferenga dos articstzs do dia
' pesquisadores

foi enjeitado rejeitade

er®%% RARERESEE me da alegrialparece t80 clarc nove como parecem claros
novos Cproieil: dabjotesyldoliGiagaET0 rio coisas—gente dsqui dali
esguecidos nos vai-vens das [ggitesl

rofesso
P—J"“tm q sao mortos equivoeon cineastas ertistas poetas g envelheceram
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m "]

%g ?Ygf?rigi;.is‘ 14 cont. 2.
ri melhor quem ri por Wltimo : competig@o Ge "eriadores de obras®

Pinturas escultura srte (edueagie,) hio de continuar na area competitiva
(até bolsa de =riesifuils0s) mas q t8m & ver com sssumir o experimental

talento potencizl individusis s8o logo diluidos no die-as-dis compeﬁtivn
q estanca o experimental

brasil-babel q ha de nove sob 0 NOVO

quem @ inventor sente-se nove & nove metavanguarda ri do serio da serie
néo ta na linha o bonde ja passow

nZ0 me interessam talentos estou ferto de querer achar o nove no vestido
de novo

talentos q pintam dssenham gravam CONSERVAY ¢ n@o querem mdiem evitam
o experimental

o exercieio Ezerimantal 8a liberdade evocado por MARIO PEIROSA nao
consiste na 'eriagic de cbras' mas na iniciativa de assumir o experimental

egducseso passcu a ser pet da burguesiz conservadora

cachorro bombom e S5SPld: tapete cortina ir ac musew & madison vernissages

o potencial-experimental gerado no brasil & o iinieo anticolonial
néo-culturalista nos escombros hivridos da 'edugagiocileira”

t8c CONGRETO quanto & sua exportabilidade

voltario sempre argumentos obscuros duvidas de autenticidade assuntos
remordidos ignorancia dos verdadeiros problemss (quais se o coma se
estabeleceu no q esta & margem Go experimental)

GERTRUDE STEIN : Se um som produzide num crescendo de intensidade entZo
para quantas vezes poderz ser repetido.

o _experimentgl nfc tem fronteiras pre =i mesmo @ z metacritica da

‘produgao de obras' dos =riisiss de produgao
pesquisadores
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he nyk mar.22,72 cont. 3
fo Jf mai. 25.14

¢ experimental assume 0 consumo sSem ser consumisme indiferente &
compatigﬁe do e‘u-mlhor—q—vocé' deg "artes" ., da educacdo, da ciéncia.
pesguisador
no bresil aspiragd@o superficial do arficta do dia ¢ aspira SYSDEPS:
expor expoy expor currieule estar em diz com ¢ ecletismo mundane
- 5 antleducaq.%o
DECIO PIGNATART : A vieSo de estruturas conduz & cntisrie e a vidaj
2 vigdo de eventos (obras) conduz = arte e mo distancismente da vida,
2 educagdo
Eod&g‘ B0 experimental tem espocado esparsamente no geral ds brasileira
en pougqulssimos casos & progrema

pmf i %~ brasileire raramente tem programa sao fracos talentos vulneraveis

gem opinifo

nem entendem porque OSWALD: DE ANDRADE diz :
Serafim val & janels e gusl Narciso vé, no espelho des Bgues, o forte
de Copacabanas

nem porque prefiro a caixa de csble steples ds chatlssimes etividedes
pE4i58490es .

simposios exposigdes Ges des coisas inventadas pra der 1ugar aoeg fracos
talentos nao-inventivoa

YOKO OFO : Quanto 2 minha arte tenho 2 dizer : artistas nZo s3o creativos.
Que meis se desejaria eriar? Tudo ja esta aqui. Detesto artistas que dizem
gque sua erte & creativa. Chamo éste tipe de arte de "peido". Rsses

artistas q consiroem um pedago de escultura e o chamsm de arte nic passom
de narcisistas... Criar nao @ a tarefa do artista. Sua tarefa & = de mudar

£
o valor das coisas.. i

todo mundo sabe q sol & sol

mas o problema nZc & so da piSEYEAGAAw1tura arte produgao de obras mas
da representagao

de todos os re
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£30 T 1ar.22)921 , conta ; 4

néo confundir reviver com retomar

g

EduQ§§€§Lbr3511Eira parece condenada ao eterno revival de terceira

categoria

o experimental pode retomar nunea reviver

invengao ndo se coaduna com imitagie : simples mas & bom lembrar
educacgao
MARSHATLL MCLUHAN : De qualquer modo na arte experimental ,exatas
especificagOes de violéncia iminente sZ@o dadas &s peiqués de cada um
velos seus proprios contra=irritantes ou tecnologis. Pols as partes de
nos mesmos investidas em novas invengoes s@o tentativas de contrapor
ou neutralizar pressdes coletivas ou irritagdes. Mas o contra-irritante
em geral prova ger de maior dane gue o irritante inieial, como um
habito de droga. E & aqui que oPZPL{ES3°Tode nos mostrar como "ir com
o soco” em vez de "leva-lo na cara". S0 podemos conetatar que a hietoria
humans @ um recorde de "levé-lo na cars”. ... Enquanto sdotarmes &
atitude de Nareieo de ver gse extensdes de nossos corpos ¢omo realmente
1a fora e de verdede independente de n0s, teremos que enfrenter todos
oe desafios tecnologicos com o escme_g’éo tonto e o colapso de sempre.

JOHN CAGE : Objegdes sao frequentemente feitams por compositores ao uso
do termo experimental para designagSoc de suas obras, pois & tido como
certo gue experimentes s&o etapas que precedem medidss tomadas com
determinagdc, e que essa determinagBo @ a de ssber ter levado , se bem
que de modo nio=con¥encional, ésses elementos considerados a uma
ordenagio especifica. Emsas objegles sB8o claramente justificadas, mas 80
nos casos, como os da miusica serial contemporsnes, em que permanece a .
ragdo de ser de se construir algo dentro doe limites, estrutura e
expressio pera as quais & atengfo esta foecalizada. Enquanto que, de outro
lado, a atengdo se move para a obséyvagao e sudigic de muitas coisas =o
mesmo tempo, incluindo as que s2o0 smbientaism — torna-se inclusive em

vez de exclusive — sem a preocupagao de oriar estruturas compraansive_ia,
pode surgir (seriamos turistas), e entdo & pelavra "experimental™ &
apropriada, nSo para ser entendida como descritive de um ato a ser julgado

vosteriormente em termos de sucesso ou fracasse, pas como um ato eujo

-
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ho nykimar,22,72 cont.
fe Jf. mai, 25, 14

resultado & desconhecido, O que foi determinado 7

,

em sume o experimental nSo & "arte experimental™

ou “educagac sxperimental”

os fios soltos do experime imental sao enerﬁ.an q brotem para um nimero
aberto de possibilidades

no brasil ha fios soltos num campo de possibilidades : porque nao
explora-los







EDUCACAOARTEPROFESSORARTISTA

Intervencao com 588 metros de fita corretiva sobre paginas de livro.

Livro utilizado:

LIINDERMAN, Adam. Coleccionar Arte Contemporaneo. Brasil: Tashen, 2011.
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El arte trata de
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Proélogo

neo :

mos inmersos en un axiomaético cambio

historia del arte. Ciertamente se produjeron un gran

contemporaneo a

arte contempora-
sugiere que tal vez este- — \
;, si no de la propia
colapso en el mundo g

. arte ted-

ricamente versa sobre cosas tales como cultura y belleza, no sobre especulacién y utilidades

monstruosas.

las personas

estdn ahora acelerando enormemente su actividad

que jamds habia pensado

su enfoque.

arte estd ahora replanteando




arte quiere
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lo que le parece nuevo y excitante. y estd dispuesto a correr algunos

riesgos para lograr su objetivo.

pég. 2

Martin Kippenberger

Sin titulo, 1992, 6leo sobre lienzo,
180x150cm

pég. 4

Andy Warhol :

#, 1981, acrilico y tinta de serigrafia sobre
lienzo, 229x178cm




-

Introduccion

517 profesor

= | . que buscabai alcanzar la felicidad a través de las ensefianzas y meditaciones

, de pronto me ocurrié que solo podia pensar en arte. Lldmenlo, si quie-
ren, una enfermedad, un materialismo craso, una obsesién o pasién: hay muchos mas como yo
que tal vez nunca lleguemos _ , pero que seguiremos buscando nues-
tros grandes, o no tan grandes, objetos que nos proporcionan un gozoso dmbito de me-
ditacién: el sentimiento trascendente que se alcanza frente a una obra . El
arte formé siempre parte de mi vida, pero en realidad yo no veia sus obras como objetos colec-
cionables o inversiones, sino que simplemente fue otra parte de mi formacién.

: iniciado en el arte
o realizando  doctorado
desde el departamento de arte

- - el -3
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o « . Pero
no bastaba. Faltaba algo:

pedir opinién a alguien.

Naturalmente, me asusté un poco.

.. La experien-
cia me proporcioné una leccién inesti-
mable: - las opi-
niones cambian constantemente;

Aprendi la siguiente leccién cuando
entré timidamente




P4dgina anterior

Christopher Wool

Sin titulo (P 363), 2001,

esmalte sobre tela, 274 x 183 cm

; lo que le gusta a uno no tiene por qué

agradar a todo el mundo.

Mi . arte comenz6 a producirme mds satisfacciones a medida que fui aprendien-

do mds; y mi pasatiempo se transformé en una obsesion.

Si desea “arte porque
busca una pintura de un colorido que
haga juego con el de sus paredes,
ino siga leyendo!

_ Me di
cuenta de que tenia que cambiar el enfoque respecto al arte contemporaneo, para
alcance de mi presupuesto.
4Qué es lo que hace tan emocionante, tentador el arte?
. Lo emocionante es la oportunidad
, el acto de elegir - de tomar una decisién estética personal que define tu

propia individualidad y personalidad en el contexto entero de la historia del arte.

10




Albert Oehlen
Scatman’s World, 1997,
6leo sobre lienzo, 290 x 220 cm




Mark Grotjahn
Sin titulo (Angry Flower Female
Big Nose Baby Moose # 3), 2006,

6leo sobre cartén, montado sobre tela,
183 x 137 x 15,2 em

12
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Y asi es como yo llegué aqui, no porque el arte contemporaneo esté donde estd, ni porque
no aprecie un gran Jackson Pollock, sino porque es donde tengo la mejor oportunidad de
sentir
El siguiente paso es trazarse un plan, una estrategia y ser fiel a ella.
ipor dénde empiezo y como
lo hago?

Primeros pasos

Supongamos que ha decidido lanzarse a ', arte contempora-

neo,

Recuerde
que todo el mundo tendr4 una opinién diferente y que, precisamente por tratarse de arte con-
temporaneo, el consenso atin se estd formando y es siempre cambiante. Tenga eso en cuenta
antes de formular la pregunta a la que nadie puede responder

. sensacién de producir como para
incendiar el mundo i

. La cuestion es
que no hay consenso sobre los artistas i % y eso es lo maravilloso del arte
contemporaneo: que su decisién de - - un determinado objeto se convierte en una parte

del puesto que posiblemente ocupari el artista

13
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Lo fundamental

Antes « mencionemos alguna terminologia basica, y formé-
monos unaidea = delos : objetos de arte. Es preferible no parecer
demasiado absurdos desde el principio; ya habra mucho tiempo para eso después.

1.
Contrariamente a lo que tal vez crea, En el
mundo contemporineo, queremos el primario, lo que significa
directamente . ., habitualmente,
porque queremos . 1a obra

que atin no es objeto de manipulaciones; y lo mds importante, -

Sencillo, iverdad? Bueno. Todo artista
=
firma un acuerdo Puede tener la obra, pero sélo a condicién de
comprometerse i
' O sea, es como estar viviendo

si no lo entiende, * jyono puedo ayudarle!

¥

- isiga adelante y firme! Pero si
es algo mds especulador, deberfa hacer revisar minuciosamente el contrato (algunas de sus

(1

cldusulas podrian no tener ninguna carga juridica). Ahora bien,

.. *le encanta oir:  la obra de unr artista
las veces eso no ocurre.

usted estd empefiado en la produccién
de ese artista, pregiintele ' fe (i
- en virtud del acuerdo

Vaya con cuidado porque la obra podria ser horrorosa. Sin embargo, tam- Beatriz Mill
bién podria tratarse de algo realmente bueno, aunque esta vez vaya a pa- Popeye, 2008, acrilico sobre
garlo a precio * . Si la obra es lo que estd buscando, estara lienzo, 198 x 137 cm

14







de suerte, porque ya no habri condiciones ni m4s acuerdos . Tendr4 libertad para

donde quiera,
3.

Si se le escap6« el - primario y no ha podido encontrar lo que desea en el secunda-
rio, tendra que conseguirlo en una . posibilidad de
eleccién

i asegirese
de

conseguir informaci6n del historial de las obras que le interesan.

EPYWIE -~ . Asegiirese de obtener un informe de estado sobre las obras

que estd mirando. Un informe de estado ofrece informacién esencial sobre la situacién
de la obra, que es, obviamente, una consideracién crucial,

procure
las «interioridades» de la pieza

en cuestién. Aunque esto requiera cierta investigacion - '

' , quizds averigiie que
. padece de defectos estructurales ocultos,

g ' . Invierta algo de su tiempo en asistir a
las presentaciones preliminares: son una excelente oportunidad para cosechar informacién y
opiniones ... 0 meros rumores. Ya en el ambiente - la energia de la

sala, tendrd una ultima oportunidad para decidirse.

4.
Tal vez parezca extraiio incluir la arte como una categoria indepen-
diente, pero ciertamente lo es. Tanto la abundancia de obras disponibles, como su ritmo
hacen una experiencia diferente.

1

-

Una advertencia: se encuentra con que la mayoria de las principales

16




oportunidades ha desaparecido
esto no parece tener sentido, pero, si reflexionamos un poco, descubrimos que la funcién

de la arte  es: , 8ino también teri 3
.inventar
~ lugar
Si desea arte
, adquiera todos los libros o catilogos de museos que encuentre.
Examine cuidadosamente cada imagen . En se-

gundo lugar, lea estudios. No tiene que estar de acuerdo con todo cuanto digan a propésito del
artista, pero si debe saber lo que hace y c6mo se analiza y se presenta su obra en los contex-
tos de los museos y de la critica. También conviene

saber mas acerca de él mercado. Lea revistas de arte (Artforum, frieze, Art
in America, Parkett, Art + Auction, The Art Newspaper, Flash Art ...) e investigue cudles son
las galerias y los museos « . . Internet puede ofrecerle
informacion « i

.. Puede que el artista sea de-

masiado nuevo

Los resultados sin embargo, no cuentan toda la historia:
advertencia; %152
algunas obras de arte son liquidos y otras no lo
son.
6.

No hay duda de que una gran parte del mundo del arte contemporaneo es la escena del
arte, y esto es fundamentalmente bueno. El niimero de personas que acuden a las exposiciones
y a las ferias de arte crece sin cesar.

17




Pues porque carece totalmente de conocimien- Richard Phillips

tos artisticos o de experiencia en ese mundo y, por eso, tiene miedo a Free Base, 2007,

) ! Ll - 6leo sobre tela, 290x347,3cm
revelar su ignorancia, finge in-

diferencia. Pero, entonces, :por qué est4 alli?

. La escena social del arte se compone de distintos niveles
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de personas de dentro y de fuera de ese mundo, |
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' profesor de arte
. e el

papel de la critica
Baudelaire - i i atn hoy ejemplifica al
critico de arte por excelencia a mediados del siglo xix y, Denis Dide-

rot un siglo antes, fueron los criticos de arte mas influyentes anteriores al siglo xx, no en cuan-
to a criticas en revistas especializadas sino a sus posturas intelectuales, que tuvieron mucha
mds repercusién en las artes visuales, la poesia y el teatro, entre otros dmbitos.

Cuando Diderot escribia sus Salons para la
Correspondance Littéraire, casi nadie sabia leer, y muchos de los que si sabian no estaban in-
teresados en leer principalmente sobre pintura y escultura, de manera que la publicacién tenia
muy pocos lectores.
Baudelaire tenia mds lectores, puesto que publicaba en periédicos o feuilletons, y habfa mds
criticos, muchos de los cuales replicaban ptiblicamente a sus Salons. Segtin él, la critica de arte
tenia que ser apasionada, polémica y politica. Desconozco si el adjetivo politico significaba en-
tonces lo mismo que hoy en dia, pero creo que estaba relacionado con posicionarse.

Como es sabido, El pintor de

la vida moderna aboga por el abandono de las fosilizadas y académicas escuelas de pintura de
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salén. Se acabaron los desnudos afectados y las Venus idealizadas, las crucifixiones necias, los
muertos y las pinturas histéricas. En vez de eso, el heroismo de la vida moderna consistiria en
pintar las calles parisinas, o los conciertos, la industria y los momentos de ocio tal como tienen
lugar en la vida contemporanea, ya sea en la década de 1850 o en nuestros dias.

Si bien Baudelaire no inauguré la critica de arte, representa el origen de nuestra idea de ella. En
la Antigiiedad ya existia la critica de arte. En su historia del arte griego, Plinio el Viejo escribié
Deinde cessavit ars (El arte se detuvo entonces) en referencia a la escultura griega tras la muer-
te de Lisipo. Como es sabido, en el Renacimiento habia personas que se dedicaban a la critica
de arte, aunque con un talante distinto. Por una u otra razén, nunca se dirigieron a las masas.
La critica de arte como la conocemos hoy en dia guarda ciertas similitudes con la modernidad y
la llegada de la fotografia. Al mismo tiempo, parece que la fotografia transforma los roles con-
vencionales de la pintura en algo obsoleto. De manera que la pintura debe hacer algo mds para
pervivir, y es asi como nace la vanguardia, un arte que ha dejado de ser figurativo pero que para
conservar su vitalidad necesita inventar formas radicalmente nuevas.

Quiz4 la relevancia de Greenberg se deba ante todo al apoyo que presté a Jackson Pollock.

en apenas un parrafo de la critica de una muestra colectiva en la galeria de Guggen-
heim, distingui6é a Pollock. Mas adelante sigui6 al artista en toda su evolucién hasta llegar al
tipo de creacién rompedora de las pinturas por goteo y derrame,

‘Cuando pensamos en la pintura de Pollock, es en esas obras en
las que pensamos, en los arquetipos.

. Ademas, ejerci6 una
influencia increible a favor de numerosos artistas.

27




Greenberg creé vinculos con todos los museos importantes y los grandes coleccionistas

Greenberg poseia una autoridad

No estoy seguro porque soy muy eseéptico y pesimista acerca del papel del critico en la

actualidad.

David Sylvester era el critico de arte britdnico por excelencia de la segunda mitad del siglo xx.
Falleci6 en 2001. Mantuvo una relacién muy estrecha con Francis Bacon durante mucho tiem-

po

y descubri6 nuevos contextos

»

donde mostrar y representar a Bacon como un artista que siempre buscaba lo realizable y lo

vital
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El critico no es irrelevante, pero si la mayor parte de la critica.

Ugo Rondinone
SIEBENUNDZWANZIGSTERJUNIZWEITAUSENDUNDZWEI,
2002, pintura mural acrilica, 400 cm de didmetro

IF THERE WERE ANYWHERE BUT DESERT. TUESDAY,
2002, fibra de vidrio, pintura, ropa, 51x167x118cm
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fenomeno artistico

cambios "~ del arte

ver
- obras a partir de la imagen que visualizan .
obra. de arte es accesible a un mayor porcentaje de piiblico.

la mayor parte de las grandes obras pertenece a museos, instituciones y co-

]

leccionistas

proceso de
arte con intencién
de : crear vinculos

la oportunidad de . artista disfrutar del proceso de -

32




t la intencién ! ganar forma

Muchos acttian por amor al arte sin que les importen los aspectos econ6micos,
pero muchos otros tienen un gran interés en el valor econémico.

Takashi Murakami
Flower Ball (3D), 2002, acrilico sobre lienzo
con bastidor de madera, 250x250x6cm




En cuanto a la creacién artistica,

* ereo que

produccion
ejerce una gran presion sobre |
los artistas para poner en
practica sus ideas,

un artista
ten,
- cierto nivel de
oAt =< - habilidad, . un cono- |
Takashi Murakami cimiento de la historia del

Planet 66: Summer Vacation, 2004, litografia,

arte y lo refleje en su obra, y ademads
edicién de 50, 55x55¢em

trabaja a partir de
unos conocimientos y de lo que ha extraido e investigado hasta incorporarlo a su obra sin per-
der su expresién propia y tinica. Para mi, estos aspectos son muy importantes.

no se trata |
de algo pasajero.
i
' una persona arriesgada. ) .
que busca mucho por su cuenta y asume riesgos. .
{1l | y define la visién y la estética de
'R . creacién propia, aunque esto requiere
una buena ayuda, ; y muchas horas de conversacién

y meditacién; pero no se crean dindole a alguien una lista de nombres

se impongan una serie de normas,
solo estara formada
en profundidad. M4s adelante siempre podra cambiar
las normas y adaptarlas a la situacién.

les ensefiamos muchos libros con visiones de conjunto de arte contempora-
neo. Les damos un par de blocs de Post-it, toman asiento y seiialan lo que desean. Luego,

hablamos sobre los artistas que les gustan, y por tltimo
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dénde mirar.
de manera que !
elegir con sumo cuidado . a los artistas
. De esta forma, sabri que,
seguird al frente
Los gustos cambian y maduran, y lo que al principio llama la atenci6n se

convertir4 en algo a lo que se habr4 acostumbrado. Por ejemplo, cuando te iniciaste

sentias mds atraccién por Basquiat y Warhol porque los entendias, porque para el
inconsciente colectivo resultaban familiares. Quiz4 poco después quisiste algo més provoca-
dor y distinto que no todo el mundo conociera ya y te convertiste en la fuente entendida en
dicho artista. Pero de repente puede que esos artistas que todo el mundo conoce dejen de des-
pertar tu interés. , aunque siempre hay que empezar

por alguna parte.

pinturas : )

un museo
las personas
tiempo ?
una forma .
el
El arte se ha convertido
publico
en el que
puede incluirse
Creo que es pedir mucho, sobre todo en el caso de los nuevos
que tienen idea de cudl serd su situacion
1
muiiltiples razones.
_ siempre es algo que se quiere vivir,
Lo principal es que disfruten verdaderamente Supongo que, al

35




Lisa Yuskavage
Night, 1999-2000, 6leo sobre lienzo,
195,6x157,5em

36
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principio, . ' . se quedan sin
espacio y se ven i en otro lugar. Hay que amar todo

sea lo que sea. |

Si se desea

deja que
establece algo . WL

hay que observar
Es una forma

de hacerlo, aunque requiere muchos medios.

algo que se quiere Vivir. . %

la obra del artista necesita tener una vida independien-
te lejos del autor para sobrevivir a la historia. Existen normas no escritas sobre

¢6mo actuar en el mundo del arte,

el artista para

todo el mundo.
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tiempo
expansion del momento.

Bruno: Estaba cansado de trabajar como camarero, asi que decidi
arte. Fine Arts en 1992.
Nicole: Yo tenia una formacién universitaria mas o menos tradicional en el campo de la histo-
ria del arte, y comencé a adquirir experiencia cuando todavia estaba estudiando mediante
pricticas en museos, instituciones promotoras de arte y galerias.
me di cuenta de
que trabajando comu arte el
acceso a los artistas es claramente el mas

directo. La funcién de los museos es tan : un aI‘tiSta no €S un ﬁlén
solo exhibir arte y no permite tratar con los inagotﬂble.7 :

artistas al nivel cotidiano. Pero eso era pre-

cisamente lo que yo deseaba: relacionarme
con los artistas y aprender de ellos.
El caso es que, cuando conclui mis estudios en la universi-

dad, . . queria asociarme

Lo que nos estimula son los momentos en que dejamos

cuando no consigas encontrar las palabras adecuadas. .

Dana Schutz
Vertical Life Support, 2005,
6leo sobre lienzo, 155x91,5em







Daniel Richter

Oriente, 2005, 6leo sobre lienzo,

Se ha acelerado. Ha hecho posible que muchas personas con un conoci-
miento de lo mds superficial hayan pasado a ser miembros de lo que fue
antes el club exclusivo del mundo del arte contemporaneo.

juego.

La mayoria de las veces son artistas nuevos.

219,5x300,5cm
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Busque desde el principio dela: fie -
de lo que se puede pensar- llega siempre un momento en la carrera
zn el que quiere ser més auténomo, y eso estd muy bien.

arte una _ ; __ . .aceleracién
insana actitud : esperar algo o a alguien
\
arte, una actitud diferente,
una forma distinta de mirar las cosas. ' que enriquece tu modo de vida.

Afecta ., por supuesto, a la politica

Chris Ofili
Siren Two, 2005, pastel sobre papel,
40,6 x63,6cm
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comparar |

Lo hacemos en gran medida al estilo
de la vieja escuela. Cada exposicion,
cada artista, tienen un catélogo. Cada
obra de arte que sale del estudio es in-
ventariada, fotografiada _

es evidente que no es posible
. locales; 1

En ocasiones, .
deberian entusiasmarse

por una obra antes de entenderla

del todo.

enmarcada, : » . Los artistas con los que trabajamos : pueden

siempre expresar su deseo .

—si asi lo desean— «

i nos comunicamos

(nunca lo suficiente) con el mundillo del arte internacional. Animamos a nuestros artistas a

interactuar con otros medios.

volver

Si es un principiante,

no cree .

veces, Es alguien que permite

42

la obra 'no,

: intente

solamente

todo

ofrecerle la oportunidad de

de forma exhaustiva, ..

yartista:  _ estd un poco loco a
lugar * la imagen «

Jonathan Meese

Mama Johnny (Noel Coward is Back), 2005,
bronce, 220x 150x 130 cm,

performance en la instalacién,

Tate Modern, Londres, 25 de febrero de 2006
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Por lo que toca a mi interés pristino por el arte, debo reprochdrselo a
estudiar arte en la universidad,

. durante cinco aiio, e inicié un programa de proyectos para exponer
obras artistas j6évenes exposiciones, me senti
. independizarme, aunque en
. Me intimidaba un poco el aspecto comercial de las cosas,
Al final comprendi

que tenia que dar ese salto.

Los artistas y sus ideas; pienso en eso un mill6n de veces al dia. Y en el hecho de que haya
mucho mds arte por ver y conocer, es algo interminable. : los
otros aspectos de este mundo, como | hablar de arte para
los artistas y los apoye en la consecucién de lo que quieren lograr. Me gusta que todas las per-
sonas con las que mantengo un contacto diario
-compartan esta misma pasién absorbente. Siempre tenemos

tema de conversacion!




Sarah Lucas
Christ You Know It Ain’t Easy, 2003,
fibra de vidrio, cigarillos, 195,6 x182,9x 40,6 cm







" es deprimente ver que hay ocasiones en las que el aspecto comercial de las cosas
—el mercado en si mismo— parece ser el principal acontecimiento, en tanto que se le presta
menos atencion al arte. En ocasiones da la impresién de que son universos paralelos.

Se trata de una reaccién visceral tanto hacia la obra como hacia el artista, y de reconocer que
mi propio interés - puede ser comunicado a otros. También es importante sentir que
; puedo hacer algo por el artista, y
que €l o ella lo perciban también
asi. Esto es crucial desde el pri-
mer momento en que nos em-
barcamos juntos en una aventu-
ra. Y, puesto que el éxito de esa
aventura requerird pasar mucho
tiempo juntos, aportando muchas ideas, confianza y esfuerzo por ambas partes, : sentir
una conexion
tratas de mantener relaciones estrechas y duraderas
cuidadosamente.

Vea todo el arte que pueda, y lea, lea y lea.
estética compartiera
relacionarme. crearse a través de estrechas rela-
ciones : Es verdad que solo puedo hablar
desde mi propia experiencia, que es la de tener una pasién, y un deseo de desarrollarla que
crece y crece, y es lo mds excitante y gratificante que se pueda imaginar.

El mundo del arte esta, regido por acontecimientos

Jim Lambie

The Kinks, Premio Turner 2005, instalaci6n

en la Tate Britain, Londres. Four to the Floor (izquierda),
The Kinks (Black Kestrel, Septaptych Rorschach)(derecha),
Chromatic (suelo)
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ponsable ignorar

moverse

modamente

conocimiento intrinseco

"

| trabajos provocativos y ambiciosos.

resolver

dilemas intelectuales y emocionales. El arte es una fantdstica inversién de intelecto,
| . « . -

{ Obviamente, cuando trabajas en la cultura contemporinea estds, en
| cierta manera, apostando por el futuro e invirtiendo en él. Eso es lo que lo hace tan excitante.

arte contemporaneo siempre desafiard a la razén,

todos los artistas con

los que colaboro tienen mejores obras por realizar; porque, si hablas con ellos, veris que casi
todos viven absortos en su nuevo trabajo y en los del futuro. Si no lo estuvieran, yo no podria

hacer nada.
1
.observas, consideras, evalias, participas
Pero lo tinico que no puedes hacer es controlar - : son el ani-
mal depredador que no puedes domar. Es irres-

al artista
Por eso la brecha

. tiene que resultar en ambas direcciones.

una vigorosa fe en el arte

en lugar de quedarse c6-

arte reside

¢ en sus diferencias. T

lo que importa todavia mds, un

Urs Fischer

A Place Called Novosibirsk, 2004, aluminio moldeado,
pintura acrilica, varilla de hierro, cuerda, resina epoxidica,
249x77,5x105em







Llevo toda mi vida adulta en el mundo del arte. |

«Quiero tener experiencia.

«Cémo voy a decir que no.

la exploracion de los limites -

diez afios
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Por una parte estdn las tendencias artisticas y, por otra, las econémicas. Para que el mercado

del arte esté vivo es necesario que haya algo positivo en ambas.
| " Durante un perio-
do larguisimo, desde finales de la década de 1980 hasta finales de la de 1990, gozaban de presti-
gio las instalaciones, las performances y el videoarte,

Ahora vivimos un renacimiento de la pintura y de la escultura figurativas, y el arte abarca la
cultura popular. Hay muchas muestras de arte excelente de acceso inmediato y, si se me apu-
ras, también satisfactorio desde el punto de vista intelectual. Esto es importante. De lo contra-

rio, el mercado del arte se viviria de otra forma.

Barry McGee
The Buddy System (detalle), 1999, materiales diversos,
instalacién, Deitch Projects, Nueva York
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| Mariko Mori
Pure Land, 1997-1998, cristal con fotos intercaladas,
5 paneles, 304,8x609,6x 2,2 em cada uno

52
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Todo esto junto es la

receta perfecta para el colapso final, =

. : Lo principal es que ¢
J i 1 sl eumd artistas . creen su propio mundo esté-
tico y que no se limiten a crear un objeto bonito. Hay muchos artistas que crean objetos muy
bonitos, pero no sabes a ciencia cierta si su obra encierra una visién global del mundo.

* una visién sorprendente
del mundo que puede verse a través de sus
trabajos.

Mi interés :

. el sentido de forma continuada
funciona: siguiendo un

sistema convencional:

i1

Quiero que el programa sea
siempre apasionante.
Me implico totalmente con los artistas con los que me comprometo, .

;

L . quiero también obras que no sé

bien d6nde estaran lo cual me da mucha libertad.
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. No interesa
tanto saber quién se sostendria en el mercado

Si le gusta, si le interesa, si esta persona contribuye a la cultura del arte,
rompa la norma. Apoyarla le resultard muy gratificante.

Espero que amplie un poco las miras y se abra

el proceso de creacién
Prefiero adoptar otro punto de vista.
§in ser tan restrictivo. .
sin sentimentalismos, desha-
ciéndose de las cosas.

En general me gusta - gente seria, que resulte estimulante para mi trabajo.
Me gusta trabajar con gente divertida. Me gusta conocer gente que haga que mi vida resulte mas
interesante, - que demuestre interés.

Este juego tiene unas normas y tengo que tratar con gente que sepa c6mo jugar.

. Hay que respetar siempre las normas del juego.
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Sé que conocen estas reglas no escritas

Cada persona es un mundo; .

Ciertos . actiian de una forma muy intuitiva, nada cerebral.

; .la in-
tuicioén y a la emoci6n « Otros, en cambio, son muy analiticos y necesitan
la documentacién y los libros habidos y por haber para estudiar a fondo la situacién,

Obvia-
mente, ambas formas de actuar también
pueden terminar en una . pésima.

relacion
porque con-

fian a pies juntillas en su criterio. Pueden escucharse muchas opiniones diferentes pero, al
final, la decisi6n estd en manos - + Esta seguridad surge cuando el ojo clinico y el
entorno convergen y uno se dice: «Lo tengo».

Ademads, hay que tener idea del valor.

, por
lo que se verd forzado a tener la seguridad necesaria para decir: <Es genial. "
Para llevar a un nivel superior hay que ser capaz de hacer este tipo de cosas.

Vanessa Beecroft
VB52, Castello di Rivoli, Turin, 2003
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- laUniversidad

como critica
contemporaneo.
f | B
‘ _ i ks . através de un intrincado rodeo, el pro-
yecto+ habia sobrevivido después de una enorme remodelacion llevada a cabo -
: R e g 5 . Ahora dirigimos una nueva empresa bajo un
nuevo nombre y con nuevos artistas, . pero mantenemos la herencia

institucional y emotiva -~ _ . i3 A0S s,

Estamos todos profundamente contaminados por los diversos «cdnceres» que han concurrido

en nuestro circuito: . ' . que acaban siendo mds

.

o menos la misma cosa: v J -~ lenguajes artisticos fragmentados, |

-

1 w *

En conjunto, la




Emesto Neto
Ora Bolas ... Alguma coisa acontece no mersulho
do corpo, no horisonte, na gravidade, 2005,

red de tejido de algoddn, bolas de pldstico, bolas de
goma, gancho, espuma, malla de algodén y barandilla
de metal, 405 cm de altura x 665 ecm de didmetro : '
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velocidad de las cosas, . ha  sido acelerada -

_ quiz4 la mitad de nuestro equipo, .
fueron adquisiciones nuevas de estos iltimos cinco afios, en general tras
haber visto una secuencia de atrayentes _ _ r porque se daba la cir-
cunstancia

‘ . . En cuestién de arte, la intuicién es
una de las mejores bazas. Es también muy importante estudiar arte, pasado y presente, y con-
sultar con profesionales del sector, para estar al dia de las nuevas tendencias en el circuito.

(aunque en ocasiones resulte algo
artificioso). - también deberia estar preparado para equivocarse al prin-
cipio. Son muy pocos los que nunca se equivocan.
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arte - ' asombrosa plataforma para encuentros -
de profesionales del mundo del arte: un terreno increiblemente fértil.
Pero, por otra parte, todo se ha vuelto muy agresivo y competitivo, y de

manera muy patolégica.

! resultado

Ciertamente cabria considerar el arte como
que eso.

L

en realidad, todos ¢ merecen un reconocimiento mayor. -

Adriana Varejao
O Chinés (The Chinese), 2005,
6leo sobre lienzo, 280x 391 cm

Doble p4gina anterior
Beatriz Milhazes
O Beijo, 1995,

acrilico sobre lienzo, 193x299,7 cm

- producir

v mucho mds
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una gran demanda por ;

aApoyo i necesita un reconocimiento mayor.

. Por supuesto que,
junto a la globalizaci6n, sigue existiendo un profundo sentido de identidad: tal es la paradoja en
que vivimos todos hoy. Hay una articulacién evidente entre la identidad cultural local, un flujo
de informacién que es global y el interés personal , tal como ocurre en cualquier
otra parte. :

las revistas especializadas, . - bo-
letines informativos, ampliar una y otra vez nuestra lista de destinatarios, enviar paquetes de
material, hablar por teléfono y escribir e-mails sin parar.
Trabajamos, ademads, siguiendo dos calendarios diferentes

operamos a toda velocidad debido al mundo en general,
y sumergidos en el tra-
bajo,: Es decir, que trabajamos més.

resulta mds
bien aburrido ver a muchos « rivalizando por formar'

un gran trabajo:




 mucho mds amplio
falta  una palabra mejor,

arte es mucho mayor que toda  carrera profesional.

apreciamos
algo menor,

» s mas probable que suceda algo asi.
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entonces si se creara

y la explosién sera cuestion de tiempo. Pero " nunca de la misma
forma, nunca se crean de igual manera.

€S un momento

el tiempo es muy distinto
intencién -

gurosamente, instrumento 7
que al cabo de seis meses, o un afio, o quiza dos,

no se plantean limites
de tiempo ni plazos de tres anos.

Cecily Brown
Black Painting No. 6, 2004,
dleo sobre lienzo, 121,9x127ecm
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Lo mas importante que debe hacer Puede resultar una respuesta
muy previsible . A veces bui

nada: En re-
alidad, nunca lo sabes hasta que empiezas a vivir con las

cosas y a adquirir compromisos.

. Es un mundo cuyas pe-
culiaridades pueden ser dificiles 4 menos que se conozean un poco .de
arte

A veces te preguntan: «;C6émo sé si me va a gustar dentro de cinco afios?». La verdad es que no
se sabe. Es un proceso. Hay que entrar de lleno y empezar a vivir con el arte, y ver cémo cam-
bian tu forma de pensar y tu percepeion.
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permi-
i .
tirse sea la que sea
Nadie sabe
coémo evolucionara su gusto ni a qué ve-
locidad.

Chris Burden

el proce- Curved Bridge, 2003, reproduccién en acero inoxidable,
Mysto Type I Erector, bases de madera, edicién 1/3,

80:86 dptiene. 2.50%9.90x2,70m

Puede serlo.

las cosas han de tomar su propio rumbo. No hay que poner trabas

a la gente.  artistas

deben tener derecho a
una obra de arte si lo desean, por la razén que sea.
Al mismo tiempo, debe saber que existe cierto protocolo. : e
z = sé cudles son sus intenciones _e actuar '
S . a necesidad «
el deseo de hacerlo, no siempre surge de la presién, puesto que las cosas pueden cam-

biar,

fragilidad potencial de . de todo artista,

Es estilo.

Doble pagina anterior

Martin Kippenberger

Sin titulo (de la serie Lieber Maler, male mir),
1981, acrilico sobre lienzo, 200x300 cm

Richard Serra

Torqued Ellipses, vista de la instalacién, Dia Center for the
Arts, Nueva York, 25 de septiembre de 1997 — 14 de junio
de 1998




No hay ningiin camino, ninguna férmula perfecta
puede ' lo que quiera.

estd mas relacionado con "la

una obra determinada, consiste en

f

Por otra parte, .«
ponsabilidad
obligacién con el objeto,

la filosofia
las reticencias

colaboracién con los artistas.

Mi trabajo, mas alla de

participar.
un artista, no tiene la misma res-
Solo existe una

, aunque una situacién muy distinta. Yo me siento completamen-

te responsable . porque ellos confian en mi.

70



Matthew Barney
Cremaster 5, 1997, fotograma de produccién
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. Parto de la base de que los artistas
saben bien que me pondré a trabajar y que seguiré ha-
ciéndolo durante todo el largo camino. Soy muy formal con ellos y ellos conmigo, ambos lo me-
recemos. Ademds, me gusta mucho trabajar con artistas que me parecen expertos y que pasan
algo desapercibidos. En ocasiones, la trayectoria del artista es comparable a la fdbula de la lie-
bre y la tortuga.

Me parece bien y puede ser importante :
Si una relacién es sa-
tisfactoria, llegard un punto en que
estard preparado
para tomar sus propias decisiones.
Pero estd bien asesorarse durante
algunos afos. En algunos casos se
trata de una unién celestial y

ambos siguen trabajando, lo que es fantdstico.

hacerse socios
conocer con intere-
ses comunes. i .
abiertos a compartir opiniones con la
gente porque también les gusta el didlogo.
es una forma de darse a

conocer

Hay que investigar mucho. Por ejentplo, hay que saber que un artista puede
haber obras mejores que otras, ya sea porque son mas completas o porque forman parte de una
serie especial o de una época especialmente significativa en la vida del artista, aquella en la que
dio el gran salto. Todos atraviesan momentos distintos.

. Siempre habra alguna sala en la que no se posen todas las miradas. Cuando todo el
mundo quiere lo mismo, no se hacen ' lo
que se esta buscando.

Richard Prince ~
Untitled (girlfriend), 1993, fotografia en color,
edicion de 2+ 1 AP, 149,2 x 101,6 cm

73
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. Yo solo quiero tener la oportunidad,

forma excelente de tomar contacto con’

nible. Pero hay algunos aspectos que no me gustan.

paredes y la iluminacién pueden parecer chabacanas.

1

muchas cosas

. Es una
el mundo« - presente y dispo-

, el entorno resulta muy ordinario y las

en un mismo lugar.

Al

muchas
obras
alguna
posibilidad de :
sentido
tiempo para reflexionar. .
la oportuni-
dad de hablar
: Pero al mismo tiempo, puede ser un lugar muy silencio-
S0 - 5
pero

€esto nNo es un museo.

74

Sarah Lucas

Self Portrait with Fried Eggs, 1996,
impresion cromogénica, edicién de 3 + AP,
152,4x121,9cm
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incorporar -

Tara Donovan

Untitled (Toothpicks), 2004, palillos de madera,
121,9x121,9x121,9cm
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la relacion

filosofia es
permanente.
1 se produce otra circunstancia o necesidad

muchos consideran un cambio en el mundo del arte
no difiere mucho de otros mo-

mentos :
i : Pero se trata de un proceso completamente i recurrente a lo largo
de la historia del arte, lo que significa que hay una larga historia detrés.
no permitiria una com-
paracion se trata de
rasgos insélitos.

arte puede |

verse afectado significativamente por factores ex-

trinsecos ... No le digas a nadie esto, es un secreto:

El arte , _ )
tiene que ver con la comunidad o la sociedad o la civilizacion en

su totalidad.
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‘

El arte carece de utilidad, . La utilidad de una pintura es nula. Posee
un valor espiritual pero no una utilidad, .De
algo absolutamente efimero que no tiene ninguna utilidad fisica,

como grupo, podemos determinar el
valor de algo que carece de valor; se trata de un mero acuerdo .
( . ] ‘la maxima expresién de la economia humana v, de esta forma, tendré
sentido ,_ Si llegamos al acuerdo de que estas cosas tienen
cierto valor, ' ; . porque traspasa los
limites del mundo fisico. Es una forma de tocar algo que nos sobrepasa. ‘

Es mejor no pensar en el arte de ese modo ;
arte es una i parte de ‘naturaleza.

cuando alguien tiene la necesidad
Tras eso se oculta toda una estructura mental.
arte es la maxima expresién de esa estructura mental. 5

No
seria una forma de ver las cosas demasiado simplista auténtico. Légica-

mente, pero su ansia por desvelar otro descubrimiento milagroso
va mucho mds alld de una especie de andlisis reducido

Lo que mueve - es mas una especie de abandono que la actitud pru-
dente de decir «veamos, analicemos la métrica que transmite esta pintura».

. Eso es un verdad
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arte no €s un pasatiempo

intencién de

s la relacién i

4Qué le llevo a hacer eso?

¢Qué hay de . insistenciaen . la devocién .. por

-0

la razén que justifica

Es muy sencillo.

l . Témese su tiempo e intente encajar

mentalmente los elementos que han intervenido en la evolucién del arte desde el impresionis-
mo hasta nuestra época. Es solo una simplificacién mental pero es de gran ayuda, puesto que

81




de esta forma entendera por qué Braque va aqui y Ryman alld, por qué Warhol estd aqui, y

y Miré en otro sitio. No es dificil y tampoco es mucho,

Cuando tenga la base, elija el hilo que quiere seguir y busque . con pasién ese
hilo. Si descubre que le gusta « i 4 3

solo un pequeiiisimo sector de la

poblacién tiene la habilidad de crear arte |

: El arte en maytsculas no puede ser democritico. Para ello ya existen
otras formas de arte. Agnes Martin solia decir: «La pintura estd por encima y la miisica por de-
bajo, pero en realidad la misica estd por
encima y la pintura por debajo». Con esto
queria decir que, para ella, la misica era
la mdxima expresién del arte, incuestio-
nablemente la forma mds primitiva y po-
derosa de arte, y que la pintura era una
extension de esta idea hasta el absoluto, ' ’
casi hasta desaparecer por completo, pero
destilada en una forma material. Por eso era tan increiblemente insélita, e increiblemente refi-

nada, y carecia de la amplitud de la miisica.
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Chuck Close
Agnes, 1998, éleo sobre lienzo,
259,1x213,4cm
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. base de operaciones

¢Por qué 2

) el deseo
intelectual, cultural y politico - evidente.
tomé el relevo
Asi que estoy muy contento de estar aqui. . exponer
rel discurso, con un ambiente intelectual
Diferencias «
encontrarse S s una s con-
centracién ' _ bt
: ...___ Se trata de
un | sentido de ¢ distintos 4ambitos a

la tradicién

Es un buen lugar para estar.




Martin Kippenberger
Sin titulo, 1988, éleo sobre lienzo,
240x200cm




-

'h.!:f. >

| Albert Oehlen
3 Uhr morgens, 2005, éleo,
acrilico sobre lienzo, 280x340cm

Para el ar-
tista « no tendria sentido
simplemente exponer la obra en ferias de
arte para que todo el mundo pudiera verla, comprarla y admirarla.
, a ser posible
2 relacion « . En este sentido, mi interés principal es
trabajar con

g diferencias. ; ~
la curiosidad que suscita el arte, su inquietud por
conocer nuevos artistas y su gran dedicaciéon. . ) diferencias. Se trata' de un
mundo L { . para seguir adelante.
¢Quién . B

las personas mis inspiradoras




.No solo ' interesa el mundo del arte, sino la vida,
cOmo Vivir i !

con el arte e inspirado en él.

Es dificil hablar de alguien

. dudar,y aprehder

Todo lo que tocaba lo con-
vertia en algo insdlito. '

i Creo que su principal cualidad era que lo absorbia todo pero al
mismo tiempo podia darlo todo. No era el tipo de persona creativa e intelectual que se centra en
una sola cosa, va al estudio, y se dedica a la pintura, la escultura o la fotografia. Representaba
un tipo de artista distinto.

A g , transform6 el arte y nuestra concepcién de €l y la histo-
ria : un nuevo tipo de artista que en cierto modo
cambi6 nuestras vidas con un enfoque completamente distinto, y esto le convierte en alguien

especial.

Quiza Joseph Beuys, porque también poseia esta visién del ser humano, de cémo influir en él y
hacerle cambiar a través del arte.

. &A qué es debido?

Aunque en un ambito distinto,
la gente se remonta a la historia y se pregunta: «:De dénde procede? :Qué influencias tiene
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. Luego se echa la vista atrds para saber el origen del arte y las figuras importantes que
hay tras él. .

Creo que las cosas seran siempre asi.

arte le concede el mismo reconocimiento

# ; ]

relacién desde el primer momento.

y colaboraron - . De modo que, en algiin momento
una relacién muy estrecha se inspira  mutuamente, aunque en otros momentos no
Le. artista ‘necesita espacio para trabajar
solo
|
éCudl es el manifiesto artistico ; A% ;

.Loque interesa es lolejos que puedes llegar , qué puedes
aportara . arte, qué significa ser dentro de la tradicién Para los artistas
de hoy en dia, creo que lo més desafiante es ser y crear un nuevo lenguaje

o " hacer lo que los demds esperan que hagas? . un inves-
tigador, no . explica el significado . si podemos ir mds alld y aportar algo :

: . Por esto, para mi es mads apasionante y provocador de

nuestra época.

dudar. Creo que lo mas importante es forjar una relacién
;en que se confie ' aprender a través

Christopher Wool
Untitled, 1990, esmalte alquidico y
acrilico sobre aluminio, 275x183cm
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Albert Oehlen

Krisiun, 2002, inyeccién de tinta sobre lienzo,

10 partes, 399x837,5cm
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estudiante

Vv presume  conocer .

trabajamos con ellos a largo plazo, siguien-

do su desarrollo y sus progresos.
He tratado con cada uno el tiempo suficiente para conocer su caricter

lo que significa que

Siempre estd preguntando, «He completado una obra que vale la pena. ;Puedo

exponerla?»
Martin Eder

/ Die Braut des Pierrot, 2004, 6leo sobre lienzo,
250x200cm
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historia del arte. Es impor-
tante también pensar en la historia y su relacién con el artista. Espero que cada artista
. piense con respecto a lo que cada uno hace. Cuando no

consideras el pasado, no tienes nada.

al cabo de cinco o siete afios,

mirando y trabajando, .
: con

el mundo.

Carsten Nicolai

syn chron, 2005, 4,50x12x8,60m
vista de la instalacion,

Neue Nationalgalerie, Berlin

experiencia.
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Lo primero de todo es el artista y la calidad de su arte. Puede decir lo que quiera y preguntarse
lo que quiera, pero, al final, est4 lo que se ve en la obra. El arte es algo transparente, lo que sig-
nifica que uno puede ver si es de calidad o no lo es. Quienes ven este arte , hablan de
él, y estdn realmente entusiasmados con él, y lo hacen por su calidad. En definitiva, tiene que
haber una calidad :

sensacion
los profeso-
res -

como
_pintores.

que se dedica a hacer peliculas y videos,

; la fotografia,
la instalacién artistica, el arte conceptual coexisten

una escuela
Es solo un nombre . Lo que aprenden estos artistas es
a trabajar en el estudio de lunes a viernes; el arte es una labor En escuelas lo que
aprendes es lo que sientes.
el profesor viene cada semana, cada dia. No tiene ideas de genio, sino que hace
preguntas como: «ipor qué es azul esto?», «ipor qué has puesto ahi esa figura?» o «ipor qué
has hecho asi esta composicién?». Y entonces te das cuenta de que  tienes la intencién de
hacer una obra de arte pensar y saber por qué haces esto o lo otro. Ser estudian-
te vy profesor de esta manera, y tener esta clase de compromiso,

estudiar

para estudiar, para ser ellos

mismos vy crear su propia personalidad combinando ambos mundos. cinco afos des-
pués, su propio alfabeto

la escuela

el mundo,




144 ' . 4 : , : :
trabajan cada uno con métodos propios, * - sea cine, fotografia, escultura o instalaciones.

Me encanta la idea de ver e6mo se desarrolla un artista

aparece la persona que. ., puede
decir: «Soy un artista ; le resulta facil decir: «Soy un artista -
Pero decir «Soy un artista dificil en cualquier tiempo,

. ¢Comprenden lo que quiero decir?

\ : porque a la
gente le gusta oir a una persona decir: «Soy  ...».
Y nunca volveri atrés.
)
: Nosetrata  .de
de dinero o de negocios. 1y
& ,elar-

tista no est4 ya aislado en su torre apatrida, ensimismado en sus ideas geniales. .
Me encanta la idea de que el arte sea
publico.

mirar y ver lo que vino antes y después, y cémo relacionarlo con el trabajo de la
generacion anterior. -

, cada dia me siento feliz de que no ocurra
lo mismo Lo que a mi me gusta es estar en el estudio, charlar con los artistas y traba-
jar con ellos; el tiempo empleado en ello tiene un enorme valor para mi.




Los especuladores existen, ;no? No es un problema que me afecte.

Lo que importa
es estar en el estudio, hacer arte , ano?

Y si el artista no lo entiende asi,

no tiene un compromiso a largo plazo . Nosotros trabajamos a
largo plazo con el artista.
: tiempo, sin preocuparse de la situacién del mercado.

Yo vengo en realidad de otro planeta.

: ME GUSTA EL ARTE.

Doble pigina siguiente

Neo Rauch

Neue Rollen, 20085, 6leo sobre lienzo, 2 partes,
270x420cm, 270x210cm cada una
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formacion

Empecé a trabajar a los 16 afios, y descubri el arte contempordneo por casualidad ¢
no estaba muy seguro del
campo artistico al que me iba a dedicar en un futuro, asi que empec¢ a trabajar
donde creci6 mi pasién por el arte contemporineo
desde los 17 hasta los 21 afios. :
Ahora, con la perspectiva que
da el tiempo, me doy cuenta de que
mis actividades continuaron creciendo hasta transformarse en un negocio , en una

profesion permanente.

No necesito - sentirme en contacto
la oportunidad de producir
al principio este tipo de propuesta no existia ciaf s
! contacto para crear !
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Esta parte de mi trabajo es la que mas me apasiona con
diferencia, pero desgraciadamente, cada vez dispongo de menos tiempo para dedicarme a mi
pasién y son necesarios mas esfuerzos para producir . . Todas
estas medidas morales v econémicas en las que estoy volcado han trastornado més de una vez

mi vida privada.

. Para algunos . arte es una pasion,

dnimo
porque a esta gente le encanta reunirse
Algunos puristas del arte acaban desconcer-
tados, los que adoraban en el pasado son los habituales

de la sociedad presente.

Paola Pivi
Untitled (Zebras), 2003, grabado
en colores sobre forex, 340x428 em
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En mi opinién, la persona que se adentra en el mundo del arte  deberia
visitar la mavor cantidad posible de museos y galerias con diferentes
objetivos y perspectivas, y leer

para reflexionar sobre universos Plolifnenas

Untitled (The Bomb), 2005, papel de acuarela y
miés complejos. Del mismo modo, tendria que rodearse de aguada sobre madera contrachapada,
pigmaliones desinteresados y huir de charlatanes asesores 320x290x5cm
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de arte que dicen conocer este mundo simplemente porque quiz4 conocen a algunas persons b
se han enterado de unas cuantas cosas, o porque simplemente tienen la habilidad de repetir lo
que han oido decir a otros. Después de haber desarrollado el gusto por una rama especifica del

mundo del arte, deberia profundizar en el tema
sin ninguna intencién de especular con ellas, sino por amor a lo

que representan para usted,

Una vez adquiera con-

fianza en usted mismo, tendri que guiarse por su instinto

. mundo del arte .

obras «
exposicion publico
inmediato. publico !
mundo del arte.  gente | mercado
coleccionistas  calidad fama
competencia galerias -
. imitacién
verdad _ marchantes,
fracaso : mundo del arte.
revistas articulos
., museos instituciones publicas,
posibilidades resefia exposiciones.
alternativas conocer.
obras de arte ; lugar,
Armory Show
Feria de Arte
producir
Internet
el mundo . e |
programa

obstédculo geogrifico
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siempre depende de la evolucion de la carrera de un artista. Queremos que los ar-
tistas consigan estar en los museos y bienales, que reciban criticas Yy que
sigan todos los pasos necesarios para alcanzar la fama. Para ayudar en este proceso, es obvio
que debemos intentar

tener
que armarse de paciencia. . al comienzo de la carrera de un ar-
tista, tendra que arriesgarse, o aceptar el hecho de verse obligado a pagar

¢eémo po- la persona
demos estar seguros y confiar

en las motivaciones | ' el mundo '-el al‘te

cuando todos te dan su

palabra de que no les mueven
intereses econémicos, sino su
pasioén por el arte? siempre parece que estamos
cobrando demasiado- g
: es muy complejo y no estamos orgullosos ' de este
poder; de hecho, me avergiienza un poco. una obra de arte
es criticada,

pocos
quieren aceptar esa realidad. A fin de cuentas, solo te queda una solucién:
: * elimina
todas las mentiras y frustraciones. ; :

mds deportivo, y en cierto modo, un poco
menos formal.
s Alguien pensaria que es honesto obligar a nuestros artistas a atender el mercado y solo satisfa-
cer la demanda creando mas y mas obras de arte? Intentamos gestionar las carreras de nuestros
artistas de la manera mds conveniente, y a menudo nos vemos obligados a tomar decisiones que
superan nuestras aptitudes, pero siempre nos esforzamos por hacerlo lo mejor posible.
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Paul McCarthy

Blockhead, 2003, acero, tejido de nailon revestido
de vinilo, ventiladores, madera, expendedoras
automdticas, barras de caramelo, pintura, vidrio,
cuerda, 25,90x11,30 x17m

Instalacién, Tate Modern, Londres

N
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_ las pinturas mas bellas

Como establecer un programa 51
arte - una actividade con un paralelismo increible,

i oportunidad, de forjar-
se una opinién propia. A nadie tiene que gustarle lo que hago; no es necesario que a todo el
mundo le agrade lo que hay colgado en las paredes. Cuando uno va a un museo, en cierto senti-
do se siente atado y asume que lo que hay entre sus paredes es relevante desde el punto de vista
histérico y, por un motivo u otro, tiene importancia, y, si no le gusta o no lo entiende, se equi-
voca. Uno lee el texto de la pared como si este fuera la mdxima autoridad en lo tocante a la te-
matica de la obra.

i + puede entrar
y salir con la misma facilidad.

- tiene derecho a tener su propio punto de vista. Eso es muy potente.
En mi opinién, cada artista « ha de tener una fuerza propia.
Los programas ( * muestran ' y
trabajo, un punto de vista filos6fico o una tematica determinados.
con el tiempo, ; se convierte en el exponente maximo
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El proceso es subjetivo. Cuando uno es joven y empieza, se rodea
de personas que en su opinién resultan estimulantes, aquellas con las que quiere que le identi-
fiquen. Pero, con el paso del tiempo, uno diversifica.
Lo que si puedo decir es que, lo principal a la hora que el medio
sea parte integral del contenido de la obra; tiene que ser indispensable. En el caso de

ser pintor. La
pintura y la temdtica i+ estdn completa e indisolublemente entrelazadas.

La obra . “en su con-
junto resulta sobrecogedora en cierta medida; fisica, visceral, emocional v, aunque plasme
temas muy complejos, también es universal.

la idea de que uno puede hacerse oir en la esfera priblica.

David Altmejd

Untitled (Blue Jay), 2004, gomaespuma, resina,
pintura, cabello artificial, joyas y purpurina,
88,9x83,4x40cm obra. Considero que la dificultad de la escultura radica,

Tengo un interés especial por la escultura. Tiene que
haber algiin proceso trascendente en la realizacion de la
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precisamente, en que es fisica, pero no reviste interés si todo su valor estriba en su elaboracién.
Tiene que haber algo en la propia creacién fisica de la pieza.
. Todo gira en torno a la mano fisica, tiene algo de infinitud.
tridimensional. Estamos tan influidos por
la pantalla plana y la narrativa de la televisién y del cine que hemos olvidado c6mo mirar algo
de modo circular. Personalmente, no me gustan las obras que son solo una especie de manifes-

tacién de una idea.

algunas obras son sorprendentes y a veces, bellas, pero en general solo
busca otra idea para tener un motivo para crear una pieza de arte espectacular. Probablemente
seaun. ' ejemplo de algo que considero que no encaja en mi programa.

Cémo elijo a mis artistas ! puede
influir en ese momento, que va a alterar el modo en que al-

guien percibe las cosas aqui y ahora [...] es imposible que todos mis artistas vayan a lograr

mantenerse en la brecha.

Mi principal motivacién es influir en el 4mbito sociopolitico: contribuir a que las personas sean

mds conscientes, mas responsables y todo eso. Hay algunas cosas que pueden lograr este come-

tido a corto plazo y otras que lo harén a largo plazo.

' -no me interesa especular en el mercado; de todos modos,
considero que merece la pena . porque aporta algo al didlogo actual '
y para didlogos futuros, v
, porque no se puede tener el mismo tipo de relacién estrecha

Creo que hay un momento . para que las obras de los artistas aparezcan

cudl es ese momento. Algo muy importante para ser un

* no todas las situaciones son iguales.
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John Currin
Ms. Omni, 1993, 6leo sobre lienzo,
121,9x96,5em




La afirmacién de
un: estado puro resulta muy ingenua. Hay muchas personas que tienen
intereses creados en que unas cosas funcionen y otras no. !

: acuerdos
Mi opini6én sobre los
acuerdos es que antes habia muchas cosas relacionadas « ¢ . queno
se mencionaban. . _ : . las reglas

Pero todo
eso ha cambiado. Creo que, ' ‘ ©, la gente tiene ahora mucha mas
flexibilidad. Si uno pone las cosas por escrito y deja claro cudles son sus expectativas, es mucho

menos probable que se sienta decepcionado. En mi caso, .. . * han cumplido .

.acuerdos ;

. Personalmente, creo que los acuerdos han cambiado mucho el

mundo °
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es un didlogo

mucho mas abierto.

. Hay -
laS l‘eglaS ' : de arriesgarse

mirar mucho y no dar por sentado que la opinién de los demds es mds vilida

| que la suya. -
imaginando qué se siente. - .. los subjetivos, no escuchan
- todo lo que dicen los demas.
actualmente hay bastantes : i , .+ interesados en
educar ; Pt
g La
mayor parte - estarian encantados con
.1o que esta sucediendo en ¢l mundo del arte en general.
Pienso que es verdaderamente importante ser sensible a lo que le gusta a uno.
. s : . Y eso puede bastar. Muchas veces |
.+ quieren asegurarse de que alguien da crédito a toda la carrera En cambio,
yo pienso que estd bien ! . que no sean valores seguros, pero que real-

mente te gusten.

Félix Gonzélez-Torres

Untitled (Portrait of Ross in L. A.), 1991, caramelos

envueltos individualmente en celofin de colores, surtido v
infinito, peso ideal: 80 kg, las dimensiones varian segin

la instalacién

1
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forma coherente
L}
f V i
I Voo L3 [
+ forma in-
dependiente.
1 ] 1
demasiado ambiciosa,
perfecto. , ; : A
c6mo hacer
.. * nada
igual. , lo tinico
bueno y malo. angustiante contem-
porineo experimentando + . totalmente descontrolada, =
¥/ .
7+ fantdstico 25
) Al p e ( ; tiempo,
demasiado rapido. . “ritmo
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R o

una especie de apuesta : indicativa

Me pa-
rece que dedico mucho tiempo a intentar explicar a las personas

él i una obra es importante?
. diferencia abismal entre una comprensién critica de la obra y la percepcién que
tiene de ella.

se convirtié en un icono por la naturaleza piiblica -
| obra encaja bien dentro
arte; especialmente adecuada.
es genial, pero para el
artista no es algo que importe mucho en el dia a dia. es totalmen-
, te irrelevante en muchos sentidos.

Desconozco la longevidad que estos resultados «
Parece que en cuanto .. alguien se
ralentiza ligeramente , ya esta surgiendo un nuevo artista.
Los artistzs
. J contintian haciendo obras al margen
Nigel Cooke

' Gifts of the Garden, 2005,
6leo sobre lienzo, 183x274 cm

13




Creo que esto es algo muy importante. un artista tiene

que pensar

no
obstante,
do en una especie de

en arte.

Me interesa construir algo que se sostenga,
de forma sensacional de la noche a la mafiana. No
' tienen que desempeifiar una funcion titil, porque se han converti-
interés piiblico.

Tim Noble y Sue Webster
Forever, 1996-2000, 196 lamparas de rayos X,
portaldmparas y casquetes de reflectores OVNI blanco hielo;
' extintor de espuma y secuenciador electrénico (efecto
se trata de la personali- regulador del voltaje de 3 canales), 83,8x226x7,6cm
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dad de alguien plasmada en una forma, sea una escultura, una pintura o lo que sea: se ve su ca-
rdcter y su individualidad.
Existe una diferencia

englobando todos
sus distintos aspectos. Por supuesto, forman parte de eso, pero hay mucho m4s,
. El didlogo con el artista

NO quier() es mucho mds amplio.
tener
- €xito

Definitivamente, podemos hablar

que siempre parecen haber nuevas ubicaciones -

demanda de obras artistas |
concepto. un momento determinado . nuamero de personas _
pregunta
¥ respuesta
Interesa dispersar la obra lo maximo posible, pero, al mismo tiempo, ofre-

cen un contexto idéneo para la obra de un artista en su conjunto.

¢ establecer una relacién estrecha

entablar un didlogo. En mi caso, . VOy a optar por
: disponibilidad.
alguien tiene un sentido de . responsabilidad sobre la
obra . : : 4 ; | ( , alguien que puede ase-

gurar que esa obra de arte tendr4 una vida después -
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Supongo que, en cierto sentido, es mi

trabajo asesorar a la gente sobre lo que considero interesante, e intento reflejarlo en mi progra-

ma. i ; 4 creo que hay que mantenerse atento en
todo momento. En mi opinidn, es mdas importante escuchar que
mirar.

Por cierto, no creo que esto sea algo bueno, pero existe la sensacion de que la informacién se
comparte i Ry Todo gira en torno al

un acuerdo entre el artista,

y alguien mds, entonces -, a: a

uno sabe que han entrado en juego una .
3 i a4 - e a

serie de estructuras muy poderosas. 5
. a’ a
: fuera de control. d a
¥ |

Tim Noble y Sue Webster

Toxic Schisophrenia, 1997, 516 ldimparas de rayos X,
portalimparas y casquetes de reflectores OVNI de colores;
extintor de espuma, pintura en aerosol, vinilo y secuenciador
multifuncional de 51 canales, 260x200x 7 cm
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ocupa el lugar -
arte : ; : Como
s6lo podia encargarme de ella en mi tiempo libre y la escuela cerraba por la tarde,
: sabados y domingos, alli estaba yo,

Pasaba las horas haciendo mis deberes o disfrutando con las visitas de mis amigas.

Fue entonces cuando cai en la cuenta de que

se habia convertido en mi profesion.

Ya en los primeros afios sentia una indefinible atraccién por el mundo que me estimu-
laba;

arte ofrece cierto grado de libertad. Y es una sensacién
indescriptible el poder trabajar la creacién

de obras de arte que trascenderan el tiempo.
John McCracken (izquierda)

Hum, 2004, columna negro violdcea,
resina de poliéster, fibra de vidrio, madera
contrachapada, 243,8x58,4x43,2em

Paul McCarthy (derecha)
Santa Candy Cane, 2004, bronce (pintado),
125x63x71em
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168 . . :
5 un interés reciente <

aun estd por determinar. en relativamente poco tiempo en este pequeiio mundo del
arte

tiempos
hay mas

tiene que en-

contrar ' con el
0jo" - |
|
es una de
nuestras ventajas . crean una atmosfera
i que parece ;
! arte,
arte : plantea preguntas sobre cuando
hacerlo o
ei momento oportuno * : Yo, sin embargo,
prefiero
* el espiritu y la energia «. de arte Aunque,
algu-

nas personas conciban el arte como una diversificacion
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- el terreno
donde,

por el bien del artista!

.camino « a su altura,
almacén aduanero.

somos criticos. En definitiva,

— Lgue . . s

+ ser disciplinado.

Dependeri realmente de cudl sea su postura como 1,

artista emergente

Raymond Pettibon
Untitled (Alabama ...), 2004,
tinta sobre papel, 33x43cm

169

jharemos lo que sea

Puede ser cualquier cosa, pero tiene que ser apasionada y repleta de

caricter.

WE GOT THE SHOT WE WANTED.
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identidad

superviviente

como artista. 5
' participé en algunas exposiciones en galerias, en instalaciones
- me cansé de ser artista.

me embarqué en varios proyectos,

trabajé
conoci .

Trabajé

conoci
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Hiroshi Sugimoto
S. C. Johnson Building — Frank Lloyd Wright, :
fotografia en blanco y negro, 182,3x152,4em
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Gilbert & George
Sting-land, 1988, materiales diversos,

240x 400 = 3 =
AR No busco ambitos determinados

obras -
antoldgicas y extensas, nada
me refiero a
4 artistas frente a artistas , por ejemplo
i 3 interesan a la
gente con la que colaboro.

‘una idea clara de los limites
. buenos ejemplares y obras memorables singulares, no solo previsibles y «tipicas». La obra

«tipica» de un artista es un sindrome que detesto.

' un «ojo

* 1 indefenso.

que nos '
influi por las tendencias un peligro para cual-

quier trabajo creativo. ;_
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Dejarse llevar por la vista, por el corazon o por el olfato

«ojo clinico» es en realidad una actividad prin-
cipalmente cerebral. - 5t . Recurrimos a toda la informacién que
hemos recopilado durante muchisimos afios en el mundo que nos dicta qué es bueno

o malo.

Algunos artistas noveles parecen provenir de estos artistas olvidados I

presenta una influencia clarisima .

observacion atenta . -continuacién -

: .
un esqueleto humano

tendido en el suelo cuya

mano sostiene una correa

2 - de perro, a su vez sujeta al

mundo arte P i
esqueleto de un perro tendi-

bueIlO malO do en el suelo (Il tempo, lo

sbaglio, lo spagzio, 1969).
Una viiieta de un humano paseando a un perro, planos en el suelo, nada mas que dos esqueletos

unidos mediante una correa. Es una broma sucinta, espeluznante, pero a la vez hilarante, ge-

nial.
Sin duda, gk > Y los que estdn
2 Aa
3 3 . todos ellos. Por una parte
y por otra ' '
: rerudito intelectual
popular. coincidencias.
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una forma asombrosa.
| arte,

siendo quiz4 el mas sélido de todos.
es tangible y es algo con lo que se puede vivir. ; TR
- otros medios.
emocional |

otra alternativa.
ampliade

implica :en el juego.

un proceso lento.

una

nueva manera de jugar,

; tendréis que tomar una decisién

+Es eso lo que queréis?».

Paul Virilio, el fil6sofo francés, dice que ya hemos colonizado el espacio y que ahora estamos
colonizando el tiempo. La velocidad lo es todo. Velocidad, velocidad, velocidad, rdpido, rdpido,
rdpido, ya, ya, ya. La comunicacién digital. Las «comodidades» de la vida moderna. Pero el arte

necesita calma.
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Jean-Michel Basquiat
Untitled, 1982, Dewil, acrilico, témpera
y esmalte sobre lienzo, 239x500x3,8cm

. El afdn por ir deprisa es casi la intencién
contraria del arte.
Del mismo modo, los museos deben

ser métodos horizontales, no verticales, de anilisis de los fen6menos contemporéneos del arte
y la cultura. Han surgido museos para turistas:

No hay nada casual en la forma en que el piblico se ve obligado
a contemplar el arte en el interior de este nuevo tipo de museos.;

. Hay que estar alerta, con los ojos bien abiertos, buscando cosas con paciencia.
Pero en general, como
el arte es un lujo, también es un lujo tomarse las cosas con calma. . ;

es la forma anticuada de hacerlo.
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Qué es

mas lejos posible

moverse '

contrario

objetos

especulacién,

artistico
un inventario . dispuesto
lo
transacciones. : que puede |
| el submundo

. el mundo del artista

permitirle acceder al arte.
imperfecto. Al

basado en relaciones
i ver

apreciar

‘ una ocasion

_intencién
sospecha

no significa

inconsciente
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saber formas de hacer asumir la responsabilidad

didlogo :

Richard Phillips
8, 2004, 6leo sobre lienzo,
2743x215.9cm
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Piotr Uklanski

Untitled (The Nagis) (detalle), 1998, 164 fotografias
cromogénicas en blanco y negro y en color,
montadas sobre tabla, 35,5x25,5cm cada una

La produccién de arte se ha descentralizado totalmente. Ya no existe untinico centro de crea-
cién cultural, como Paris en el siglo Xix o Nueva York en la segunda mitad del xx. Por otra parte,
el interés por \ arte se ha extendido por todo el mundo.

desempefia una funcién mais rele-
vante alguien con la suficiente movilidad

' ademds de relacionarse con los v luga-
res

¢ . para navegar

. ‘. El interés en el arte contemporineo, el aumento de la demanda de creacion
artistica, ha aumentado mucho '

132
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la vida - la gente . el arte
la creacién . . la creacién
LR |
Lee Krasner : Pollock .. ... - Eva Hesse r Richard
Serra i : - Joan Mitchell . : de Kooning.

>
b .

John Currin.

= ; 7 Rachel Whiteread
Damien Hirst, : I
Cecily Brown
Richard Phillips. £ historia del arte y
su parte pertinente, . distincién .. diferencia y «  valor

Es una conjetura personal,

una cuestién de principios. carece de importancia para el ptblico
una decisién puramente personal.

e s

que significard que posee una percepcién

laduda : quéeselartey quiénesson
€s0s artistas. .

o ——
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4 - -una' .. forma
+ " 1. ! lacomprension
: conocido representar -

. arte.
representaba el mundo
. Ahora las cosas han cambiado. El mundo ies .
_su actividad
. el arte contemporaneo.
Es muy importante tratar el tema : . . ipor-

que los artistas trabajaban con medios
' L6 = | creativos, inteligentes y seductores para con-
vencer ! ki PN + que merecia la pena arriesgarse por ellos. - .

‘ correr el riesgo, £ \ L en

el mundo

! Los artistas suefian de verdad y despegan en direcciones

muy interesantes. Creo que lo mejor . son los artistas atn no consagrados
que nunca han formado parte del mercado en un sentido amplio. -
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Richard Prince
My Name, 1991, acrilico y serigrafia sobre lienzo,
132,1x106,7 em
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£Qué objetivo _Para usted?,

' Con qué tipo de
arte se siente cémodo? :Qué tipo de arte no entiende? :Qué es lo que no le gusta? Este tema
me resulta mds interesante —qué es lo que no le gusta— - Que tomen aficién
a esto; aunque no lo entiendan, hay que sembrar dudas, porque siempre se trata de un viaje
personal. Quiero decir que el arte se mueve mucho més deprisa que nosotros, de manera que
necesitamos comprender qué estamos juzgando antes de hacerlo, y por qué. También tiene que
ver con nosotros. El arte es un espejo en muchos sentidos.

-. significa arriesgarse . | conscientes del riesgo

«una pasién duradera que forma parte de un estilo de vida y un privilegio, e implicar-
se con innovacién y creatividad y capacidad de asombro -
i No se puede estar en el mundo del arte solo
por el mercado. Hay que estarlo por amor al arte, al asombro, la curiosidad y la apreciacién.
! Mi trabajo ;
consiste -sobre el artista, la obra, el mercado,
- los museos, etc.— para que tomen la decisién, porque son ellos los que van a
vivir e una institueién en un determinado momento
debe realizar un acto de fe y
confianza ciega - £
ambiciosa ' problemadtica
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Es muy importante no perder de vista a los jévenes que « existeun _: 'po-
tencial de crecimiento y apreciacién en ellos que podria resultar revolucionario.

-

la audacia, el riesgo, la integridad y la convicci6n.
Hay que tener cierta actitud o po ' + y decir: «me gusta y no
me importa lo que piensen los demds». v la identidad - ; , el sentido
del humor, el ingenio, o #
muchos factores.

valorar 5 ’
o g se siente comodo?
1 no entiende:
‘ 'no le gusta?»
hacer algo

b ; . . Que te interesa
es una parte critica del entorno actual.

-~ Esto es una carga tremenda para un joven.

El estado de conservacién también es un aspecto muy importante. ;Qué sucede cuando la cinta
adhesiva se desprende y todo empieza a desmoronarse?

sus conocimientos de arquitectura, de historia del arte, su psicodelia, su

fantasia; «

<Qué mueve 55 Gl
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Doble pédgina anterior

Paul McCarthy

Tomato Heads, 1994, 62 objetos, fibra de vidrio, uretano,
caucho, metal, tela, medidas variables

John Bock
Astronaut, 2003, fotograma de video un respiro
La
infraestructura es tan grande que requiere un man-
tenimiento continuo. Se cumple por su propia naturaleza. Toda la profecia es un ciclo, y
al principio lo alimentaron : dando vueltas en él, pero ahora hay

artistas que necesitan crear obras

Es rdpido, febril, sorprendente, increible.
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el Departamento de Arte |

Trabajamos muy {
actuamos solo

la libertad de decir lo que pensamos sobre un artista o una obra

dados. Somos  : socios que nos ocupamos de periodos diferentes pero complementarios. Cu-
brimos una amplia gama de artistas desde mediados del siglo X1 . hasta la actualidad, y un vasto
territorio con 3 colecciones europeas y norteamericanas.

normalmente nos piden

consejo cuando les interesa una obra

un artista -

En algunos casos no tenemos a un

en mente .1a obra, o el artista no es alguien a quien estamos manejando,
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primero hablamos
Como conocemos
Sabemos .

Les indicamos exactamente lo que queremos, dénde nos gustaria
el catélogo, en la sala y demas.
A fin de cuentas, -
<Como se toman estas decisiones?
i porque i ofrecer la obra adecuada
a la persona apropfadaTEn la mayoria de los casos,
~ ' asociamos de forma natural y casi in-
mediata la obra a una persona. Hay un vinculo natural | de
modo que esto no plantea ningiin problema.
Esto no quiere decir que acertemos todo el tiempo, pero la mayor parte de las veces, cuando
ofrecemos una obra a alguien, conocemos : * la direccién que
estd tomando, y no; sorprende (y, por supuesto, nc: decepciona)
en la mayor
parte de los casos, esto ocurre cuando se le ofrece la obra adecuada a la persona apropiada.

Mike Kelley
Arena #10 (Dogs), 1990, animales de tela sobre alfombra,
29.2x312,4x81,3em

[

"M

189




el surgimiento de la fotografia como un medio «<noble», ya que antes se la consideraba
un soporte de segunda categoria. La revolucion tecnoldgica de principios de la década de 1990
permiti6 por primera vez a los artistas imprimir una fotografia de gran formato con una precisién

y nitidez de calidad extraordinaria. Al mismo tiempo aparecieron los nuevos medios, como el

video y otros, y permitieron a los mads jévenes identificarse con estas nuevas for-
mas. Para ellos, tenia mucho mds sentide . . fotografias contemporaneas
que pinturas cldsicas. Llegaron : diversos protagonistas nuevos, e

decidieron apostar por la fotografia

Hoy en dia esta pasando algo atin mas interesante, el desarrollo de eventos artisticos en todo el
mundo, desde la Bienal de Venecia hasta la feria de arte de Basilea aconteci-
mientos. no solo obras, sino una mane-

ra de vivir

_a conocer ; a organizar : .
tuvida tu < arte.
tu estilo de vida, -
arte ., como . lavida que . rodea.
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hablas j j
e 7 « - de ..que nunca han
oido hablar. ' es muy potente, -
un cambio drasti-
Cuando : =
_ -~ No veo motivo alguno
arte . para que dejen de hacerlo, salvo que ocu-
rriera un acontecimiento de grandes con-
_ a

pasa secuencias [ ~ Sin

.un estilo de vida. duda

hay

una fuerte demanda. Yo preveo que va a seguir como esta .
asi son las reglas .

uno se remonta a la pintura impresionista, ' : y lo mismo
- piensa en los cubistas, en los surrealistas y en los artistas pop.
arte contemporianeo. nombrar grandes artistas de los dltimos veinte |
afios. formar parte de la historia del artey .  ver _. sus piezas
I ; con fluctuaciones. un - . periodo de tiempo. Pero

muchos otros desapareceran :

porque, al fin y al cabo, y todos deberiamos ser conscientes * ., no hay tantos ge-

nios sueltos ni tantos grandes artistas en el medio.
i nombrar artistas _ - - perque forman parte
de una misma generacion, -

mencionar, = . __ , que
podrian encabezar la lista del siglo

XXI.
. Es un artista excelente, pero para mi atin tiene que demostrar més.
: es un gran artista, produce una obra muy intensa e identificable,
v
determinar quiénes eran los grandes artistas de una generacién. '
sindrome de
I, criticos € historiadores de arte ( deter-
Eites Roy minar qué artistas estdn marcando realmente a una genera-
Family Romance, 1993, materiales diversos, cion. J retrocede ) +en el tiem-
edicién de 3, 134,6x215,9x27,9cm po, ' y mira en
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perspectiva la obra de un artista Cindy Sherman
. se dara cuenta de Untitled #411, 2003, fotografia en color,

e Z : 115,6x79,4cm
que su obra ha marcado tantisimo su época que no cabe ninguna

duda de que permanecera en los libros de historia por lo que ha
hecho.

obras que han dejado una huella en el tiempo, si
bien con una sensibilidad totalmente distinta.

Considero que un | artista. A veces resulta dificil de entender, otras se ade-
lanta a su tiempo, pero es un artista y ha producido una obra
! cuando uno ve una exposicion tarda en entenderla dos,

tres o cinco afos. Entonces uno se da cuenta de lo magnifica que era la muestra que contemplé
vy se dice: «Era realmente fantdstica, pero entonces no la entendi». Opino que hay muchas bue-
nas obras . pero las que se

permaneci6 en mi mente, por su rareza y su
interés. Unos afnos mds tarde me di cuenta de su grandeza.

Tal vez no se tiene la distancia necesaria, pero
a uno le interesan ciertas cosas v reacciona con rapidez cuando las ve, ete.

la distancia necesaria, en lugar de :

de primera mano 1 ; un artista reconocido.
r , que se ha erigido
de los ultimos treinta afos.
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o un
tipo joven que acaba de terminar sus estudios
arduas e intimidatorias
imponerse limites.
Todo el mundo tiene una oportunidad,
. Es impor-
tante establecer una relacién estrecha establece un
trato afable « con regularidad, -
de manera habitual,
no hay
genios -
: . . Una vez mas, cuando uno artistas €n el medlo‘ ;
trabaja , lo hace con
todo el mundo, pero cuando ejerce: 7 : ;, uno de los lujos que puede per-
mitirse es escoger a la gente con la que trata. Nos gusta dialogar con - laidea de
recopilar « alo largo de muchos afios.

Estoy en contra de la especulaci6n, porque el arte no se creé para esto. -

(siempre y cuando se perspicaz, selectivo, riguroso y decidido) «

Mike Kelley
Pagan Altar, 1989, polimero sintético en 3 paneles
y maiz seco, 249x254x20,5cm

146
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investiqacion . una sofisticada cobertura |
su enfoque vigo-
roso y porfiado
Lo primero y mds importante es que : funciona de un modo -
. En segundo lugar, .. impor-
tancia _
* existe una . » demanda entre una base
. extensa y con amplios medios para regir '
Por otro lado, también se aprecia un cambio en el modo de actuar
arrancar valores
estdn marginando el papel educativo que desempeiian ’
los artistas, de modo que ve una obra
en lugar de establecer relaciones con “los artistas. Esto trunca la curva de apren-
dizaje, con frecuencia en detrimento de
la cultura . Esto supondri que habrda mu-
chas mas opiniones que se oirdn en todos los confines del planeta y, como serdn mds interesan- !

tes, nos gustard escuchar e investigar. Sin embargo, con el tiempo se establecera algiin tipo de
jerarquia y solo algunos de los muchos que hay hoy permanecer4n en la brecha, y lo haran por-
que cambian nuestra forma de ver de un modo provocador y sostenido. Al final, trascenderin
su propio tiempo.

la historia de arte de un modo tinico. claro:
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No cabe duda

y! derecho propio.
todos los ni-
veles de la obra béasicamente todas las intenciones de su obra y expresa en gran
medida lo que ha convertido
capaces de demostrarle
r dada la gran calidad de la obra

El valor - * también se apoya en la calidad del su inten-
cién general. | aceptamos « © que un artista + “ha ; cre-
ando obras interesantes, provocadoras e inteligentes . ytomamés su
carrera y la enmarcamos en la historia general del arte ,; deducimos que posee una
expresion poderosa y resulta indispensable. Hay que conocerlo para entender en qué momento
de la historia del arte y de nuestra cultura estamos. Uno concluye que €s un artista de una

importancia extraordinaria. Entonces cabe
preguntar: «;Cudl es la pieza central que
mejor refleja las intenciones ?» y se
encuentran palabras para expresarlo.
Luego uno observa - el contexto de

s "y con-
cluye: «Es esta».

Es
verdaderamente dificil lograrlo. Algunos lo consiguen, otros no.
de un modo importante y convincente.
tienen criterio y tienden ; " ' su propia sensibilidad estética.
Parte ; ' » es informacién para guiar su toma de decisiones, que se basan,

principalmente, en la calidad y la valia, aspectos que acaban traduciéndose en un valor

la informaci6n y el anlisis critico que hemos acumulado duran-

afios como profesionales . Asi que, cuando alguien me dice:
«Demuéstrame por qué
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como argumento concreto
qué lugar ocupa en el canon general, :

¢Qué ocasiona

fragmentos de tiempo breves, y eso es un
error. Quien leccione basindose en esos parimetros
va a salir escaldado. Uno no puede ¢
pensar que ya tiene los cono-
cimientos suficientes para emitir juicios correctos y a
largo plazo.

El modo correcto . estd regido, en 1iltima instancia, por el informa-
do. ese es un
enfoque perfectamente legitimo y absolutamente adecuado

.. Sin embargo, este proceso se ve beneficiado si se observa a través de una lupa que se re-
monte en la historia y nos lleve a preguntarnos: «Este objeto tiene mérito. i Por qué lo

tiene? :Qué lo hace interesante?».
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Uno tiene que intentar ver lo que esa pieza de arte expresa. Una fotografia no puede ser solo lo
que plasma; su tema no la convierte en una pieza de arte interesante. Pero si la fotografia expre-
sa algo que va mds all4 del tema, que trasciende aquello que plasma, entonces es convincente e
importante. Saber lo que esto significa es conocer '

Jeff Koons
Jim Beam — JB Turner Train, 1986,
acero y bourbon, 27,9x289,6x16,5cm
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' tener un «ojo» excelente

A través del impresionismo, las pinturas del Renacimiento clasico

obras de Jasper Johns, Robert Rauscheﬁberg, Andy Warhol
, Roy Lichtenstein,

Franz Kline; « . David Smith

Andy Warhol

Thirty Are Better Than One, 1963,
polimero sintético y tinta de serigrafia
sobre lienzo, 279,4x240cm
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;. pintura,

pintura. »

' pintura

pintura:

Jeff Koons .

156

Maurizio Cattelan

The Ballad of Trotsky, 1996, caballo disecado,
guarniciones de cuero, cuerda y polea,
tamafio natual
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criticos de arte, asi como los criticos de cine, intentan abarcar demasiadas cuestiones y pierden
el enfoque.

observar saber :
Julian Schnabel “
{ pienso
. Pensé
Richard Prince. . . Mike
Kelley.
Piotr Uklanski.

. pienso

; David Salle Julian Schnabel Erie Fischl, Al
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pintores - fot6grafos

la belleza la estética

La belleza ..

bello.

Museum of Modern Art de Nueva York
« pintura

Metropolitan Museum of Art
art déco.

- las grandes pinturas

alli - encontraré en otro sitio.

limitarse . filtrar
conocimiento.
lectura,  abrir los ojos . *ver mucho. Pienso

aprecie

nadie lo duda.

_desconozco

Jeff Koons
Pink Panther, 1988, porcelana,
104x52x48,5cm
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arte y la creacion i
. Nos resulta una acti- |

vidad intelectualmente estimulante.

Se trata de una experiencia .&
realmente edificante y muy educativa.
Ademis, / tiene sus connotaciones sociales.
. me he implicado cada vez més en este mundo. |

en proceso de remodelacion. ’
estoy atrapado.
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Jean-Michel Basquiat
Untitled, 1981, acrilico y materiales diversos sobre lienzo,
205,7x1759cm
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. Es una inversién de tiempo.

entrar en este mundo,

la vida con
otro tipo

. Me encuentro en una

necesidad

por vida

instituciones piblicas.

Jeff Koons

Balloon Dog, 1994-1999, acero inoxidable
cromado con barniz transparente,
J07x363x14cm

Moon, 1994-2000, acero inoxidable cromado
con barniz transparente, 330x330x 101 cm
Vista de la instalaci6n, «Apocalypse»,

Royal Academy of Art, Londres, 2000
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descubrimiento, de alguna forma.
¢
i de tiemipo. de :

vida. de institutos o universi-
dades.
Creo que
\ ‘me interesé cada
vez mas por él. para crear

en proceso de creacion,
en estos
momentos. i
obra en profundidad,
parte de lo que yo denomino « descubrimiento,
. tenemos que encontrar tiempo
En primer lugar, refinar e desapropiarse
arte
' En se-
1 r
gundo lugar, debemos pensar en como
! ue - 1
q ¢ tempo

tenemos abandonado: no hemos tenido

tiempo.
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Damien Hirst
Away from the Flock (II), 1994, acero, vidrio,
formaldehido en solucién y cordero, 96x149x 51 cm

instituciones publicas.

tiene la responsabilidad

3

Esta es la ventaja de

‘ coloecar su obra

S0mos

el artista.

165
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. con los comentarios de la gente

*con la vista, no con el

oido-
mds importante «

Jeff Koons
Rabbit, 1986, acero inoxidable, 104 x48x30cm

cada arti-
sta es un mundo, tiene una forma de ser, Es bueno
escucharlos hablar de sus proyectos y de su forma de ver la vida,

Cindy Sherman

Untitled #112, 1982, fotografia en color;
114,3x77,5cm
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, compromiso con el
arte va mucho mas alla de su arbol genealégico.

trabajar directamente con los artistas iSer capaz de assu-
mir riesgos conjuntamente con ellos y sentir como fluye su energia creativa! |Es tan excitante!

:Qué me atrae de su obra?
SU COMPromiso - politico, . las imagenes la belleza
me gusta trabajar con artistas a los que les puedo preguntar si estin
dispuestos a explorar otras vias de expresién y deseosos de hacerlo, independientemente del
medio que prefieran y de la disciplina a la que se dediquen.
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Lo mas
importante es que . se comprometan
equilibrio entre el frenesi del mercado y el fomento del proceso artistico,
sin el cual el mundo del arte al completo podria caer en la mediocridad
' ] El arte es una inversion en calidad de vida.

es una experiencia con la que se aprende,
y: estds perdido,

y eso
puede ser muy angustioso

aunque a primera vista pueda parecer de
lo més atractivo.

obras de arte supone una gran responsabilidad

el trabajo que resultara de su participa-

cién, compartirian esa experiencia con gente
+ y la respon-

sabilidad que entrafia la propiedad fisica. El
arte existe para estimular nuestro espiritu y para desafiar nuestro modo de pensar,

jEL intercambiando ideas : e

- muchas ideas creativas compartidas. .

. 1en su entorno
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. La experiencia

experimentar

L el exterior se
funda con el interior. incluir  su propia vivienda, modesta y por supuesto muy privada, .’
y se distribuir. por todo el mundo, en lugares extraordinarios

. pensar en c6mo puede hacer realidad los suefios
estar dispuesto l
i proyectos, publicaciones, coproducciones, etc. aprendi mas sobre arte '
escuchando a todos

Debe tener un interés por el artista y su obra, comprender qué dignificaria la obra y
presentarla al piiblico de forma generosa. |

iDepende de lo timido que seas! Mantener una buena relacién . &8
una excelente manera de aprender.
explicar la obra del artista « no
' ; jaunque no lo creas!

iNo

Tienes que ser apasionado, descarado y valiente. Lo que te convierte en
continuidad. Es muy importante ser capaz de mantener vivos la pasién y el
interés por el arte mientras dentro de las posibilidades de cada cual, a cualquier
nivel. Arriesgarse es crucial, pero no hay que ser imprudente. '

Nadie puede ensefiarte a ser : Draa ‘

|
, hay que conocer | no solo a través de la intelectualizaci6n sino de la per- l
i
|

cepcion Esto se adquiere mediante el contacto personal con el proceso de creati-
vidad. : de viejos maestros y cldsicos modernos,
tambien . . _ con sus propias manos. Este proceso

consejero personal *
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lo que me permite participar en las numero-
sas etapas del proceso creativo |

permite un acceso a este proceso que de otra manera resulta muy
restringido. Aqui es donde realmente se aprende. Por mi experiencia, mientras sepas que toda-
via te quedan cosas por aprender, nunca te aburriras
Esto es lo importante.

Olafur Eliasson

Your Black Horizon, 2005 (doble pdgina anterior), instalacién
en el Thyssen-Bornemisza Limited Edition Art Pavilion
(abajo). Disefio: Adjaye Associates, pabellén provisional,

51.° Bienal de Venecia, Isola di San Lazzaro
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forma continuada

Creacion y mantenimiento
no para de sorprender ideas y obras
_ exposiciones, eventos y pu-
blicaciones . didlogo con el arte contempordneo y la comunidad cultural de

oportunidad para compartir :
e iniciar un didlogo que no seria posible

Para mi es mas importante mantener este clima de franqueza y comunicacion

durante un largo periodo de tiempo, forjando mi
relacion y ereando un fuerte vinculo , que también estd unida a mi
como un todo. Me siento muy vinculado

Maurizio Cattelan

' respetar : es primordial. Si hay respeto, Untitled, 2001, cera y tela; figura: 150 em de altura;

. - agujero del hombre: 60x40cm
lo que se haga después dependerd de las prioridades, los Vista de la instalacién, Museum Boijmans
intereses y la personalidad de cada uno. Van Beuningen, Roterdam
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Creo que un debe tener opiniones, estrategia, personalidad, caracter y visién pro-
pios. Es importante conocer las opiniones de de otros :

: . Pero lo fundamental es que tienes que
tomar tus propias decisiones. ’ i

|
mas alla de la relacién formal

la posibilidad
de disfrutar la obra
colec-
tiva

178
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Creo que lo que ha vivido en los ultimos afios es fantdstico.

Existe un vin-
culo mas estrecho con la cultura y el arte.
Este vinculo te enriquece la vida y la psi-

que.
: escape
mads amplio.
I
|
| |
i
i'.
I
il
|
! iy
|
- |
|
j =
. Es esencial hablar con ellos -
conocerlos, cémo piensan, ) su visién y sentir la energia. Esto me ayuda a
relacionarme e implicarme a un nivel mas personal. 1
/ |
)
1 !
!
¥ Doble pdgina anterior
Jeff Koons
Michael Jackson and Bubbles, 1988, porcelana,
106,7x179x 82,6 cm
! Chris Ofili
The Adoration of Captain Shit and the Legend
of the Black Stars, 1998, materiales diversos sobre
lienzo, 244x183x13cm
|
|
179




imagen «fotografica».

" : separar lo mediocre y

lo superfluo de lo esencial y lo mejor. . e ]

.reunir - clase de objetos. '

.+1a comparacién entre las diferentes formas de expresar la misma idea trans-

mite un mensaje y ofrece una cierta perspectiva.
comprension

180
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. «<herra-
mienta» de : : pasado documental.
reflejo del tema elegido.
. El
arte es la expresién de ideas de: ideales, de percepcio-

nes politicas y de emociones Como tal, no deberia ser etiquetado

sin entender el mensaie subvacente.

una obra te lleva a la otra,
comprension :
' constante ..

La prematura muerte de : las acciones tortuosas de un
individuo

. injustificado:

y sincero interés por arte.
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- un libro que se convirtié en obra de arte y las univer-
sidades; ;
en una época en la que a la mayoria
trabajaban con la fotografia
apenas se les permitia exponer ., sobre
todo, la conciencia de haber demostrado z

es absolutamente falso-

Dinero e historia. Los estadounidenses est4n chiflados por el presente, no anclados en el pasa-
do como lo estamos 'Y cuentan con mayores recursos economicos.

en conjunto, la imagen que ofrece-

mos por nuestra parte es desoladora «
, que incluye ventajas como las deducciones

res-

ponden . la pregunta: «;Es adecuada de verdad, y seguird siéndolo durante

182
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| muchos, muchos afios ?». Se ha dicho mucho del arte contemporaneo y se ha
hecho mucho en él contemporineo; :

solo cuando comprenda la

obra, y su significado y mensaje in-

2 tensifiquen su visién del mundo y
' enriquezean su vida.

Mike Kelley
Ahh ... Youth, 1991, 8 impresiones
cromogénicas, edicién de 10, 61,9x43 cm cada una
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entre otros muchos.

al principio no habia decidido centrarme solo en el arte contemporaneo, pero en poco
tiempo encontré dos o tres razones + para hacerlo. : dudas
sobre la atribucién de la obra (au-
toria, época, originalidad, etc.). §
cuestionarse la autoria, la época, la calidad del papel o la autenticidad de la
copia; hablo de )
de arte contemporineo e: la aventura, porque nada es definitivo, todo puede cuestionarse
y serd cuestionado en algﬁﬂ momento. iPor qué un artista en lugar de otro o una pintura en
vez de otra?

» : ' -

Es una dimensién
que incluye aventura, emocion, decisiones e inversiones, no solo una de estas cosas sino todas
ellas, por eso se convierte en una aventura de por vida.

con muchas carencias y limitaciones.

(ya se sabe c6mo funciona su juego)
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“una obra que es ., una vida,

nuestra aventura juntos. No tengo ninguna otra ambicién.

r - - mirar, y a veces en tocar, :
Hay que saber aprender a mirar, a pensar a leer y escuchar :

Es un arte visual —aunque a veces es conceptual-, sobre todo, visual.

No puedes limitarte al tamafnio. ya tienes que hacer frente a bastantes res-
tricciones para encima dejarte coartar por el tamaiio de las paredes o de los espacios de tu casa,
una limitacién que no deberias aplicarte. ;

. Yo creo que hay que tener la libertad de tener cosas que no encajan
' o que son de un estilo distinto . : . ., ¥ la capacidad para cam-
biar, porque tu gusto también se modificara con el tiempo.

anh

A mi me encantaria tener los me-
dios para disponer el espacio

de una forma continuada,

Gilbert & George
Hands up, 1984, materiales diversos,
241,3x401,3em
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Jeff Koons ;
Elephant, 1995-2004, acero inoxidable cromado cia e
con barniz transparente, 381 x304,8x18,1cm siempre un elemento ¢

En nuestro caso, hemos intentado hacer cosas a peque-
fia escala,
. La aventura consiste en descubrir nue-
vos valores,

‘e s

la gente tiene problemas para discernir qué es bueno y qué no lo es tanto, porque al princi-
pic es muy dificil valorar la calidad de algunas piezas.

- no se ha limpiado el escenario. _
. : ' , por buenas o malas razones; a eso
le llamo yo limpieza. m - ' - :
' ; T Thite T K 73 2N . pero ningin
intervalo de auténtica calma. Al contrario,

implicita en todos los valores

disminuya el valor real del arte

[ i

ipor qué no?; . : *_casi al minimo _
: ' s . Creo que es un mundo de locos, y te
das cuenta cuando todo al mismo tiempo, lo bueno lo malo y todo lo dems.
Uno de los problemas a los que tendran que enfrentarse los artistas de hoy en dia es la

.

»vida, en general,

: f : : "~ ' . Probable- -
mente entonces pueda verse la diferencia entre lo bueno y 16 que lo és menos, puesto que mu-
chos se repetirdn y solo algunos seguirdn creando hasta la vejez, como Matisse, que murié
mientras cortaba papel.

. la experien-
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. La otra razén tiene que ver con
alguien dejindose llevar por el impulso del momento, Si verda-

deramente son malas y no valen nada, ;qué sentido tendria ?
no hay ninguna razén para hacerlo
no coinciden
solo reconoceria unos
cuantos nombres. lo mismo con el dltimo
nunca ninguna obra esto tiene su origen, entre otras cosas, en un

error bdsico
Robert Ryman,
.Noes el
pensé las obras de Ryman,
adquirieron razones equivocadas en el momento inoportuno. .
emocién del descubrimiento, de la aprecia-
cién, de la duda, , ete. Por eso pienso un error.

Uno de los errores mas habituales
que comete la gente,
es equiparar una
obra de arte con su valor total
«Ha perdido descubrir
valor. sPor qué iba a conservar algo x
que ha perdido valor?». Creo que hay

S TEEROL MY e un vocabulario, una imagen,
mads a largo plazo y mds tranquila. g 4
es una dimension, una impresion
si una obra no vale nada, ;qué razén i?

no veo ninguna razén

. la aventura consiste en descu-
brir 5 4 S _un vocabulario, una imagen, una impresién
hacer.
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sentirse

narte con nadie

Lisa Yuskavage

atraido por

su seleccidn ¢ i

te relacionas con él.

Al final, - el arte, " depende de las relaciones .
Si no quieres relacio-
, entonces basta -
. Ademas, limitacion

es parte del juego.

XLP, 1999, 6leo sobre lienzo, 101,6 x190,Scm
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v

A, el que ' .amplia
la apertura

pintores y escultores . .cambiar a
medida

que
aprender,

cosas en comun. mi
propia investigacién del arte

a
- L

‘ % instalaciones.
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derno y contemporéneo.

mayor parte. .

Vik Muniz

Mass, 1997, impresi6én cromogénica,

2 partes, edicién 1/3, 162,3x132,5x5,5cm
cada una

espacio

latinoamericano.
condicionado por criterios histéricos en su

albergan espacios experimentales *

19




El arte puede ser entendido como _ una sélida inversi-
6n en sentido humano. si empiezas
. en tu propio espacio

. Asi es como me gusta hacer las cosas.

Nunca he llegado a entender por qué

Mucha gente en Latinoamérica

de esta forma,

tomando el espacio ’ «En Latinoaméri-

ca  tenemos un espacio alternativo

grande e importante.
. un proyecto di-
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ferente, una aventura que no ha dejado de crecer.
espacio
" precioso, de estilo - , ¥ para €l programai
¥
a)
consolidar las condiciones, de este gran proyecto,
3 ,y b)- crear
nuevos programas.
Creo que no se trata solo de arte.
seria muy dificil para los artistas asumir todos los
gastos.
|
:
|
:
Santiago Sierra
&-Foot Line Tattooed on Six Remunerated People,
1999, documentaci6n, impresién cromogénica,
edicién 1/5, 153x217,5x6cm '




, iin espacio en constante evolucion

. los espacios en donde x. o e iEuiere
las formas y+ sucontexto.

| T G AT
inversion en nuestro
futuro.

una forma muy eficaz de construir un futuro

Lo que mds me interesa en el arte es participar en

el proceso de creacion, g
, precisamente, lo desconocido o incomprendido lo que me interesa

194




243

me interesan concretamente , ideas que van mads all4 de lo que pue-
den contener habitualmente institucional. Me interesa crear un am-
biente en el que los artistas puedan concebir sus suefios y tener la oportunidad de
yuxtaponer su obra en un entorno .. . ... donde puedan experimentar el arte bajo un estimu-
lo - contexto
educar su forma de ver.

no es lo que

Cildo Meireles

Inmensa, 1982-2001, acero, 400x176x810cm
Vista de la instalacién, Centro de Arte
Contemporinea Inhotim, Minas Gerais

busque
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arte revela posibilidades y explora lo

desconocido, ) :
Cildo Meireles. Su forma de combinar temas politicos y sociales con una
inteligencia formal y conceptual ;
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un ambiente que, en el fondo,

pretende que el arte se revele a través de la experiencia

| investigar
potenciales

La independencia de espiritu.

Tunga

True Rouge, 1997, materiales diversos, 4x12x8m
Vista de la instalacién, Centro de Arte
Contemporinea Inhotim, Minas Gerais

se
y en la expansion

del propio

entorno que es justamente lo que

estamos apenas comenzando a desarrollar




éPor qué ~ arte?
S . : formas y manifestaciones.
aprender a observar. cuarenta afios atras,
la escuela
escultura  Henry Moore et
Mondrian
artede  época :
dosis de dedicacién y perseverancia. Mas adelante,
los artistas de posguerra de Estados Unidos y el universo de los contempora-
neos. ~ buscar lo que viene después de la curva y explorar la relacién del arte actual
con el mundo en el que vivimos.
+contacto con el presente. ! estoy
convencido de que hay que vivir el presente. No hay que vivir constantemente anclado en el
pasado, rodeado de nostalgia y con obras que ya se han santificado. El mundo que conocemos
estd basado en el pasado pero también en el presente El pasado ya lo tenemos,
de manera que no puede suponernos ningin riesgo. El presente . requier = el acto
de la creaci6n y, por lo tanto, estd abierto a la audaciay ala :

aventura.
, Jeff Koons

Elephant, 2003, acero inoxidable cromado
con barniz transparente, 96,5x76,2x50,8cm
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mi apreciacién, . | mi criterio personal | mis emociones, en

el tipo de interrogantes y aspectos
que plantea. En la ecuacién intervienen otros factores varios, por ejemplo la anticipaci6n y la
emocién . . ante la expectativa de ' una obra nueva

creaciones artisticas de la actua-
lidad.

A veces me preocupa la manipulacién del mercado del arte, y hay que aceptar que el mercado
atrae : Creoen la | obra . de arte por con-
viceién, pasién y otras emociones fuertes, no como un medio de especulacién.

Creacion de un museo propio
- la coleccién - © recopilando s

‘el arte contempora-
neo Quiero que mi
museo albergue distintos tipos de arte.

la construccién de un museo excep-
cional. Se trata de un museo para el arte, para
los artistas y para el piblico.

. Se inaugurara con algunas de las grandes obras de las décadas de 1960 y
1970, y abarcari toda la gama hasta la actualidad, con una preferencia deliberada por la pers-
pectiva nacional.

. Este museo se centrara en la exposi-
ci6én de mi coleccién personal a través de instalaciones distintas gue irdn cambiando constan-

temente.
‘. . -~ . Un programa de exposiciones temdticas, asi como monografi-
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cas, nos permitird mantener el interés del piiblico por el arte actual y por nuestros artistas
vivos. El museo ser4 sencillo, dindmico y vivo. -

Fabricio Carvalho
Panaroma - Volpi, 2014, aquarela escolar
21 x20cm

-~
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una figura destacada de la pintura

con distintos objetivos. .

] i
todos los objetivos deberdn haberse cumplido de la meior forma posible.

Los proyectos especiales - -que lleve a cabo
deben respaldar a un museo de arte. La primera coleccién de mi creacién f

%

resulté

"1 de obras en papel que estamos creando ahora

Fabricio Carvalho

Panaroma - Hélio, 2014, aquarela escolar
29 x 21 &m
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Neoconeretiemo
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Fabricio Carvalho
Panaroma - Hélio Il, 2014, aquarela escolar
185x12¢cm

LiGa cavow Gia

, los dibujos se tienen en cuenta. a historia, los ar-
tistas han utilizado i .+ como esbozos de la obra final o un re-
cuerdo de la obra terminada.

El objetivo era crear una coleccién.

. La definicién es:

escritura _ : con-
ceptual, , es decir,
una acuarela, 1
La coleccion estd formadapor 5 obrasde artistas nacionales: consa-

grados y maestros de los tltimos veinticineo afios, y algunos histéricos y contextuales. Lleva el
nombre de Panorama y recoge una muestra de lo esencial de un afio con algunos fundamentos
del pasado pertinentes para comprender la obra hoy; no es enciclopédica.




& crear un agrupamiento a

fin de que el artista no estuviera representado por una tinica obra, a ser posible.

. Se trata  de coleccionar, de recopilar, pero en el proceso es-
de dibujar.

i libros . vineulados con |
obras en las que se apropia

la coleccion dividida por

capas " '

Raramente nos dirigimos directamente al artista

la obra, como

trata

Algunas veces

las figuras

sobre todo de ; : .
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Panaroma - lberé, 2014, aquarela escolar
26 x20,5¢cm
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obras en papel muy originales. :'lo reconoces.

Existe un interés por una calidad tosca e inculta

En este grupo se incluyen artistas qee ya han tenido cierto éxito,

un artista reconocido.
I se consideran artistas importantes. Poseen un
. reconocimiento, ~estdn presentes en las principales colecciones de los
Museos;

Son piezas un tanto cldsicas y muy originales,

La coleccién no es definitiva _
- . - » - - r
al que vimos evolucionar desde el primer grupo de dibujos |
hasta las obras realizadas ' * el tamaiio, la ambi- |
cién y la maestria de la linea v el color : : |

. Me gusta la gente que
trabaja con papel.

y mis impresiones al respecto. ’

La coleccién debe ir a un museo. Se trata de un proyecto
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primer proyecto de estas caracteristicas.

Se trata del

una visién general del mundo del arte y de los artistas de interés |

a través de esta coleccion, de los archivos y de la biblioteca de consulta

De manera que posee una integridad pro-

pia y recoge un el mundo del arte en un medio determinado.

museo. Creo que es absolutamente licito.

obras

no coincida con la de la historia.

instituciones, .

Eso fue

210

- hay que firmar un acuerdo con el

Quiz4 algunas de sus

-

¢ a los acuerdos concertados con las

la coleccién de libros

Fabricio Carvalho
Panaroma - Tarsila, 2014, aquarela escolar
27x19,5cm
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controversias
r
4A quién le importa - ? ; arte ocupa; un lugar bastante
insignificante en el mundo real. Lo que sobrevive es  arte.

Ron Mueck
Mask II, 2001, materiales diversos,
77x118x85¢cm

212
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mercado.
t marchante
coleccionistas ¢ Museos.

necesidad | ptiblico tema >

trascendencia. artista obras
venda
mercado.
No hay reglas,

) nin-

gun sitio -

213
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el valor
: subastas.
.. 8usto,
No existe una légica o pauta fiables. ningiin vinculo roméntico
obras maestras tiempos modernos.
arte : 351 ;
: . 2 : jovenes artis-

no tiene ningun 3

tas

interés para quien esté en su sano juicio

un artista desconocido

i una estrella.
vender

un lugar conereto.
* cuya relevancia sobrevive

r una pandilla de excéntricos.

la pintura ' los videoartistas * los fotégrafos,
: la musica, la literatura, la MTV, Picasso, Holly-
wood, los diarios y los maestros de la antigiiedad.
pesos pesados y profundos pensadores del mundo del arte, - las
clases medias y la burguesia, - -

No hay reglas ; . _
6leo sobre lienzo. Hay toda una brigada 2 + dispuesta a encargar-
se de lo que un artista decida que es arte.

215
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un piblico mas nume-

roso.

atractivo visual «profunda» impenetrabilidad
: esfuerzos por alentar al publico a aceptar el arte nuevo.

recién salido de los estudios de los artistas.
los artistas actuales.

arte
poder
gusto
| comportamiento
la visi6n del artista.
el mercado.
incontrolable.
el potente mercado
su «lista de espera».
el éxito econémico

grandes artistas

los criticos de arte

’ Damien Hirst

el especticulo The Physical Impossibility of Death in the Mind of
Someone Living, 1991, vidrio, acero, silicona, tiburén,

: formaldehido en solucién, 213x640x213cm

216




consenso una exposicion la misma obra
ridiculizado ) angustiado - una ' bestia

forma reveladora, la experiencia

vacuo -
los ricos de todo el mundo ; co-
leccion arte contempordneo

Sin ellos, el mundo del arte estaria regido por el Estado, en un mundo utépico con un arte auto-
rizado por el Ministerio de Cultura y aprobado por los funcionarios.
. buréerata 3

Ser un artista es « trabajo duro
y hay que estar un poco loco para elegir este oficio.

l










muestras y expo-

siciones .
arte contemporineo independiente de lo
posguerra.
jOovenes artistas contemporaneos que debia dife-
renciarse y evolucionar por separado.
: la sensacion de una gestion independiente del arte

.+ Cuyo inventario crece. '

- Los lazos afectivos que se crean con una obra resultan
cada vez mis efimeros, y no es nada infrecuente ver este tipo de obras

Para abordar este nuevo sector ° < hay que documentarse a fondo para comprender: :iqué pro-
fundidad tiene ‘? sDénde ? 4Ocupan <. un lugar privilegiado?
' ¢éQuién es'

ese artista?

¥
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1
Es necesario que l

sigan creciendo y surgiendo y hay que observarlos muy de cerca, supone
tiempo. !
. |
una posicién TR . mantenerse, ‘
el riesgo . ... posicién i

1
ética reivindicando '
“también mi propio inventario

|
entre otros.

es algo dis-

tinto.

imdgenes [
" que no pertenecen a ninglin museo,

1 ; ' PRy aun existen muchas cosas que permane-
cen en la sombra.

valorar la extensién ;

Personalmente tengo algunas acciones . ozl - Soy consciente de que hay
gente que dispone de mucha mas informacién que yo,. . - e

2




Fabricio Carvalho

O siléncio do martelo, 2012, objetos encontrados

222
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' muy restrictivo.; un objeto extraordinario
: dispuesto a pujar por éL » sucede con las acciones,

algo.

pujando por la obra, que es lo habitual en estos casos.

el resto del mundo

muy impulsivo

Pero lo importante es que una vez mas

ha personas que pujaban por ella
algo . provocador

Cuando alguien pone una pieza

siempre corre un riesgo.

Hay muchos factores

en juego, hacer personal puede ser arriesgado.

Fabricio Carvalho

O siléncio do martelo, 2012, objetos encontrados

224
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5
una forma extraordinaria.
: una importancia vital en la creacién . .
determina cudl serd el alcance geografico »
para. las obras.
Resulta fascinante -~ ¢« la rapidez con la que |
Fabricio Carvalho
‘i Y 4
'I'CPC rcute . O siléncio do martelo, 2006, objetos encontrados

226







mads expresiva.

una ventaja y un inconveniente.

puede resultar contraprod ucente.
L

sitivo.

228

Fabricio Carvalho

O siléncio do martelo, 2012, objetos encontra dos

. demasiado rapido también
a largo plazo

no es necesariamente PoO-
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. Trata: . de juntar de modo

a reunir

y
actuar de forma
mantener la mejor relacién posible
puesto que la relacion
' .no tiene por
qué ser antagonica. Al contrario,
= se necesitan

mutuamente.

En cierto modo, . - es, efectivamente, arriesgado 3 : 3
La probabilidad de que todas ellas

no valgan nada

es mucho mas ficil,
puesto que

si tiene un publico local,: . Al

final, resulta . v ¢

esta la parte mds emocionante (

‘1o saber como evolucionara . qué hard y qué sucederd con €l. En estos casos no
existe ningiin punto de referencia. Ahi radica la auténtica aventura, en elegir y seguir lo que te

dicte la intuicién.

Un ¢ siempre quiere tener un punto de referencia cuando se le ofrece algo -
Por una parte quiere saber si +estd justificado o se ha sacado de
la manga y, por otra, asegurarse de que tiene
mas adelante. Es muy

importante saber que existe la posibilidad, -

de ponerlo en ¢ ptiblico.
accesibles para . cualquiera hacer -
por un artista. De manera que la informacién
estd disponible para todos. Existe transparencia

229 |
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No hay que hacer
lo que puede desanimar a muchos en primera instancia. La
clave consiste en :

conocer el ambiente que se respira y saber ‘e6mo se suceden los

acontecimientos.
La norma es que una estimaci6n conservadora tiene muchas mds posibilidades de alcanzar
personas interesadas

. En una

expectacién en la sala
La organizacion

- en el contexto m4s beneficioso.

un artista
obras muy importantes en Flene Sus dla’S buenOS
orden correlativo pero también sus dias malos.:

publico :estard centrado

la creacién de forma parte de nuestro trabajo «

forma muy activa

t que existe y

ademads ;

230 -




Fabricio Carvalho

0 siléncio do martelo, 2012, objetos encontrados

B

invade otros aspectos de su vida.

231




una forma entre humoristica, formal y remota,

Actualmente presenciamos una necesidad de
de arte contempordneo . bdsicamente

Ademas. tengo la impresién de que . el mundo «
cre que: es real y que
no oculta nada. .

es una transaccién muy clara y transparente.

Nuestra vida estd dominada por una nueva formalidad. . . resulta
todo mucho menos formal pero hay mucha més informacién. Quieren formar parte de una co-
munidad de gente informada . La gente se
nutre de informacion. tiene acceso a mucha informacién

la gente se conforma

y forma parte de un grupo de gente inteligente. Del
mismo modo que fueron inteligentes

acciones adecuado, la empresa adecuada, . tla Matthew Barney

divisa adecuada, ) Cremaster 3, 2002, fotograma de produccién

232
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Lincoln’s Profile), 198
sobre papel, 191x160,5¢cm

Mike Kelley
Ethernal Circle




*la pieza adecuada.

* el bien adecuado
- bien informado

Como respuesta ¢ la arte de posguerra y arte contempo-
raneo.

estd basada en

un gran sentido

.. mutuo.
como
tirar piedras sobre el propio tejado
del siglo xx.
la

esencia y la disciplina para crear constantemente obras interesantes -

El arte ha demostrado ser una
fantéstica duda,

por algo una actitud
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calidad disponibles.

Las motivaciones son bien distintas. todo lo que
puedo decirle es que
esas caracteristicas muestran

: el mundo ilimitado.

La gente
pide garantias

" ‘ consignaciones
la discusién de la garantias. interesadas
en la propiedad La garantia estd
hecha para la gente que, a fin de cuentas, no cree realmente en el proceso
obra de arte.

. En este caso el problema es el acceso.
en una época
muy complicado porque hay que estar muy
informado y tener acceso
nada habituales.
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y
I
cierta forma, ante
todo, resulta agitada. . ¢ s
una especie indefinida de energia subyacente. Tienen mo-
vimiento. . de repente tienes la sensacién de
que todo es « t un tipo de visi6én que el espectador asume ¥ que luego compara con
la suya.
* De manera que P la imagen i, no
puede ser : peor que la que se presenta en la exposicién.
‘ esta multiplicidad fomenta el atractivo de la obra. Se trata de una herramienta

muy hdbil para i obra de arte.

237










el programa
desempeiia un papel fundamental
una instituciéon joven. con la visién
de principios del siglo xx
siglo XiIX.
= .+ «4Por
qué no i arte de nuestra época?».
arte contempordneo una decisi6én muy valiente para la época. _. sk
un objetivo estético muy concreto 2 objeti-
Vo> { de que arte
fuera objetivo, creado por la necesidad del - - mundo exte-
rior.
. Con el tiempo,
lecciones formadas y eso les otorga su identidad.

3 - reciente adquisicion




Matthew Barney
Cremaster 4, 1994, fotograma de produccién




Francesco Clemente
Scissors and Butterflies, 1999,
6leo sobre lienzo, 208,4 x208,4cm

sido seleccionar

tas y confirmar su preferencia o demostrarla

renciado en gran medida

tomar decisiones.

tiene que
siempre ha

creer en . artis-

. En este sentido, nos hemos dife-

En la década de 1970,
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una decisién muy arriesgada. '
una presion terrible
pédnico entre el piiblico.

malas noticias. Quiz4s influya negativamente
pero también puede ser positivo °

se cree que . ...aumenta-
rd el valor del artista
“has enseifiado a todo el mundo,
cuarenta afos
1 { en el curso
una galeria aparece algo realmente
que puede » ayudar

en relacién a  carrera sobre todo si se trata de un artista joven.

Los profesionales utilizamos una serie de pautas distintas a la hora de reunir

intentan justificar
la eleccién demostrando que un pintor que forma parte de la coleccién
del Museum of Modern Art de Nueva York por

ejemplo.

Este es uno de los dilemas a
los que se enfrentan

que has seleccionado segtin criterios adecuados.

243
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libros de historia
un grupo muy reducido.
y siempre me repetia el
mismo juego: o del siglo x1x, o del xx
«;Manet? :Manet es uno de ellos? Pero ;ipor qué

Manet?, ;por qué no Manet?».

No lo sé. Todavia carecemos de la distancia histérica suficiente. En primer lugar esta el proble-

ma de los limites. ! la década de 1980 o de 19907 Afin no esta
claro.
'
un artis-
ta dibujos, esculturas, video, pintura, lo que sea.

Robert Gober
Untitled, 1989-1990, cera, algodén, madera, cuero,
cabello humano, 28,9x19,7x50,8cm

244
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arte publico «artistas pu-
blicos». creamos, 0 exponemos, o la forma en que lo hacemos;
no se trata tinicamente de una muestra.

Sin duda,
que sugiera una nueva forma de pensar.

_.. la exposicion debe presentar una impronta

proyecto : desafia paradigmas de lo que no debe ha-
cerse en el espacio publico,
edificios del movimiento moderno, «'

una dindmica real con el
entorno edificado y arquitecténico puede ser estimulante .

- Intentamos que la gente pueda presenciar una muestra de la gama de arte
contemporineo de una forma que resulte interesante de ver e invite a la reflexion.

248




El contexto .

una plataforma.- critica aunque se instala sobre la misma

plataforma que se asocia a la . tradicion:

Takashi Murakami

Reversed Double Helix, 2003, en el Rockefeller Center,
organizado por Public Art Fund y Tishman Speyer
Properties. Presentacién de Target Stores
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A
i
’E o .
< T
|
s atencién . ral perfil de artistas i
4 tipo de proyecto que llevas a cabo
[ conduce a un tipo u otro de atencién que recibe el artista. '
h
= Existe un grupo de gente
comprometido : con el arte -
' mavor impacto Segurélflénté - ! .
i. La gente ve estos '|
proyectos de primerisimo orden y no se da cuenta '
‘de artistas noveles relativamente desconocidos. Trabajamos |
un proyecto ‘ que finalmente se materializ6 ' |
. ' ~Trabajamos antes i
de que despertara tanto interés . . Hemos creado un programa para pre- Ill
sentar a los artistas noveles al piblico ¢ !
T que tiene . impacto [|t‘ 3
‘ i otros lugares. ' . ﬁ
= T ath T, i | ”
1 ' LT Hay que comprome- 1l
terse a cierto nivel con los artistas. Por esta razén,
Jeff Koons me gusta dialogar con muchos de los
Puppy, 1992, acero inoxidable, tierra, tejido geotextil, ; ; .o '
sistema de irrigacién interna y plantas en flor naturales, artistas con lga que trabajamos; gided . '
12x12x 6,50 m, organizado por el Rockefeller Center colabore con ellos « . en unas circuns- .
en colaboracién con la Public Art Fund, 2000 tancias muy diferentes. _
« .l
: 249 |
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mayor conciencia del concepto de un mercado del arte per se.

que antes no existia.

Otros sienten, con razo6n, engaiiados. Creo que | espe-
cialmente " los propios artistas.

» que supone un precedente peligroso.
L . . . muy arriesgado : assume vivid astro focus
s . avaf 8 (detalle de Phoenix en el Skate Circle), 2004,
Parte de «Public Art Fund Projects in Central Park —
= == A collaboration with the Whitney Biennial», Nueva York

Franz West

: P P - Py Dorit, 2002, aluminio lacado, 6x1,50x1,50m,

. Parte de «Franz West: Recent Sculptures»,
organizado por Public Art Fund en el Lincoln Center
y la Doris C. Freedman Plaza, Nueva York
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- No hay duda de que para algunos noes . . dinero.
pasién por el arte. Seria ingenuo pensar que hay que tener un
- cierto tipo de respuesta directa para lo que se posee en términos de arte, y mantener una rela-
cién casi trascendental con él. Sin duda, esto no sucede en el mundo « . contemporineo.
En realidad, han lanzado a una velocidad mas bien expeditiva.
dinero mueve el mundo hoy en dia y sus expectativas atraen
actividades vinculadas

35 -~ con . mds facilidad . Permite ob-

tener un conocimiento interno y hacer una previsién . futura

Hoy en dia también se pide que los ar-

tistas sean muy prolificos, lo que

puede debilitar a muchos porque se
ven obligados a crear una obra tras
otra. Los artistas tienen que trabajar
mas deprisa °

a edades tempranas.

deprisa
en poquisimo tiempo. '
lo que puede resultar una pesada carga en muchos sentidos. El enfoque de la
creacion artistica «en serie»

Consiste basicamente en disponer de un montén de artistas que
trabajan a través de una especie de modelo productivo ; no necesa-
riamente por la motivacién conceptual s , 8sino porque puede alimentar al
propio mercado.

Rachel Whiteread

Water Tower, 1998, resina moldeada translicida,
396 cm de alturax 275 cm de didmetro, instalada
en West Broadway y Grand Street, Nueva York,
organizado por Public Art Fund




el arte de un lugar especifico.
- experimental en sus amplios espacios

fa B -
] =

f ; ( J f L no
permanente.
el primer espacio artistico conocer |
el arte en la intimidad : biisqueda de
¢ suefio inicial « 1
« +. obras de arte. :
estar con el arte & ,solo -
una especie de simbolo del ide-
alismo vy la pureza , } de artista permanen-
| te: :
o\ s . un centro artistico mantien, una relacién muy intensa

con el artista, pero no continuada, y esta es una de las razones por las que :
+ha decidido : mantener una relacién continuada y progresiva con

- -

los artistas activos.

De

manera que : podria - tener una serie de aventuras bre-
ves e intensas frente a un matrimonio estable. La relacién con el artista,

implica cierto grado de pasion. Si no hay pa-

sidn, .
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‘ produccién emo-

cionante y tumultuoso entre principios \
= casi imposible trabajar. .

Otras decisiones dependieron de preguntas como: ¢cudl es mi publico dentro del 4mbito de la

comunidad relacionada con el arte contemporineo? :Qué les interesaria ver
(el i .arte conceptual, | pintura,
: . . una estética determinada.
Lee Lozano :
No title, ca. 1962, lipices de colores un artista

y pastel sobre papel, 47,6 x 60,5 cm




creo que escuchar es un factor clave; escuchar y

observar.

La otra influencia importante la informacién procedente de los artis-
tas, y yo intento desentrafiar esta informacién. .
una fuente fiable




De manera que dicho artista puede hablarme
decirme . ©  que merece la pena ver: o, de lo contrario, que no

Tim Noble y Sue Webster

The Undesirables, 2000, basura, ventilador eléctrico, tres proyectores
de luz y geles de colores, y miquina de humo, 200x 600 x 500 cm
Vista de la instalacién, «Apocalypses, Royal Academy of Art,

Londres, 2000
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poco funcional. - disfuncional. un lugar
desde otro punto de vista.

para una institucién

Varias personas
maduros y experimentados

no solo elegimos al artista adecuado, sino que exponemos al

artista apropiado en el momento oportuno.

aguces el oido, puedes oir esa especie de temblor sutil, tanto si se trata de un tren
que se acerca como de un terremoto, aunque solo sean un par de caballos que se alejan al trote.
Oyes el rumor. A veces basta ver | para preguntarte por qué nadie est4 interesado
A veces pongo de mi parte, pero otras espero que alguien reaccione. No se trata de elegir gana-
dores sino personas que realicen contribuciones interesantes, porque lo que se ve no es lo que
se consigue, solamente lo que se aprende. " /

. lo que ve hoy le ayude o le despierte interés en

otra cosa maiana. Este es mi idealismo, | Mi
trabajo consiste en mantener esta estética fuera de mi mente.

’ vt 3, algo porque .

es misterioso. : : tu cultura, tu corazén tu genera-
cién o tu sociedad. algo que significa algo para ti de una forma indefinida. De manera
que en si misma no suele ser posible.

levantar con ilusién cada mafiana

es una relacién intima y especial entre el artista y tu,

obra de arte como vehiculo, intermediario, portavoz.
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artistas como Richard Serra bajaron el arte del pedes-
tal para ponerlo directamente en el suelo o, en algunos casos, estamparlo contra la pared. La si-
guiente fase fue el intento de land art, en el que la obra no se veia por ningiin lado,
pero estaba realizada. O el performance art, que solo podia verse una vez y con un poco de
suerte se documentaba de algiin modo. Més adelante, el artista minimalista impuso e insisti6 en
que para admirar una obra correctamente habfa que poner la casa al revés,
' y convertir tu hogar en una reluciente
obra de arte,
El arte conceptual ha ejercido una gran influencia ‘-
Luego re-
gresamos a la pintura en la década de 1980 y nos adentramos en el arte politico en la de 1990.
. Ya no se trata de un dibujo, una fotografia, una cinta de video o una instalacién. Es todo esto
junto. Estos son los cambios. :

1 o . segun el arte
que les gusta. Hay quien solo querra
siempre fotografias, pero esto no sig-
nifica que sea malvado, sino que es
eso lo que desea.

cosas que solo estdn en su imaginacién,

Es como matemadticas puras. los experi-

mentos basados en matemiticas puras. Ni siquiera es sexy ni nos ayudari a llegar a la luna,

simplemente se trata de un cientifico que trabaja en algo . éNo es
una idea interesante?

R —— T LD
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formacion,

+ampliada - ' &

. la postura tradicional de muchos. ' en relacién al arte con-
tempordneo ha sido intentar alejarse un poco para poder emitir juicios prudentes. Esto se ha
visto alterado por varios factores. .

hay que emitir juicios mas rdpidos y
arriesgados. Tiggd
| . Hablar de creacién ¢ i

Es imposible estar al dia de todo, de manera que terminas tomando decisiones juiciosas que es-
peras que transmitan al pablico bastante de lo que sucede para captar su atenciéon. Quizds esto
permitié que asumiéramos menos riesgos una década atrés, pero si queremos implicarnos y
trabajar con artistas y pensar en su obra de una forma inteligente,
tenemos que actuar, a veces algo més deprisa de lo habitual ‘

una institucién mucho menos jerarquica ¢ 1 capaz de tomar
decisiones en un minuto y con un contacto mucho m4s estrecho con la realidad, una institu-
cién que puede reaccionar con mayor rapidez. . '
_ . . Ademds, ni si-
quiera ¢ el nivel de investigacién que aportamos a una exposicion, el




grado de consideraci6én que brindamos a un proyecto, son sencillamente superiores gracias a la
escala de nuestra plantilla y los recursos de los que disponemos.

Sin duda,

que las instituciones

ha dificultado cada vez mis
sigan activas. )

para estar al dia hay que contar con recursos propios

numerosos artistas en los inicios de su carrera con los estamos dispuestos a arriesgarnos. Y si
dentro de veinte afios uno o dos de los artistas que hemos

son muy importantes, estaremos encanta-
Kutlug Ataman y po

The Four Seasons of Veronica Read, 2002, dos.’ ' ;  todavia, SOmos cons-

4 DVD, cada uno de aprox. 1 hora cientes de que muchos de nuestros esfuerzos no resultaran.
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Alguien apasionado, bien informado, juicioso, con una idea clara de lo que quiere hacer y de los
artistas que le-interesan, y con una gran dedicacién.

nunca supone una pérdida de tiempo. Es decir, no es ningiin pasatiempo. arte con
seriedad, - integra, basada en la
calidad, que resulte s:gmﬁcatl_va, R A
Congress, 2003, tinta y acrilico sobre lienzo,
) 180x260cm
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personas  ofrezcan sabios consejos. Pero una personalidad, refle-
je los asuntos y las ideas que interesan profundamente T implica trabajar muchi-
simo y cometer muchos errores por el camino.
no existe mayor error que creer que todo el arte es igual,
En este sentido, el arte es intrinsecamente democritico.

una buena parte del futuro consiste en encontrar el nivel de
bienestar en el que se desea trabajar. '

Si algunas obras de arte le fascinan,
si piensa en ellas y se emociona, y le gusta mirarlas y quiere saber més de ellas, entonces siga I
ese filén. Siempre podra cambiar de opinién mds adelante. Pero siga el filén que realmente le
atraiga. i '

por completo en un tema, un artista, una idea o un momento permite desarrollar un conoci-

miento de ello. ‘

pofda crear '

es una actividad muy competitiva
con las otras posibles decisiones qué habrian podido tomarse.

Es muy dificil.

No existe ninguna garantia en el
mundo del arte. i :d

Yo soy de la vieja escuela, de los 4

que piensan por- i
que realmente cree 'y te gusta la obra de verdad, si es algo con lo que quieres \
o vivir y te conmueve profundamente, - - supone tanto riesgo !

f un riesgo real, porque no hay ninguna garantia.

Ante todo, se trata de un nuevo giro Siempre ha habido
' lo que crefan que : . unartista intentaba pasar -
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a > un museo pero hoy en dia . ;

Esta idea de que casi todas las obras de un artista deben prometerse a un museo supone

un gran cambio. - obligaa

negociar con un museo sobre si quiere o no la obra de un artista

que atin se halla en los inicios de su carrera, quizas antes de que hayamos tenido la oportuni-
dad de decidir si es o no un artista

Nadie quiere salir perdiendo,

+ la cosa funciona de la siguiente mane-
ra. somos propietarios parciales de una obra, acordamos

que el museo asuma la respon-
sabilidad de la obra de arte
Pero siempre llegamos a un acuerdo

es bastante habitual que las
obras de arte vayan de un lugar a otro.

Es fantistico que lleguen a un museo, pero no es el tnico lugar en el
que una obra de arte estd o deba estar necesariamente mejor.

Es una de las formas de ser
. Lo abordamos desde una posicién muy particular.

- otras mds significativas e importantes. . te-
niamos una responsabilidad: ]

nuestras intenciones,

condiciones.
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i restriceiones ¢

posibilidades i
X . Nuestras decisiones

!

- s
| B

Iil

I

h

|

|

265




\

educacion.
maestros (artistas como Giacometti y Jasper Johns) junto a jévenes promesas emer-
gentes
la fuerza del programa en
su amplitud y, en cierto grado, eso nos diferencia de otras organiza-
ciones Cuando programa-
mos la obra de artistas como Piero Manzoni, tiene que ser porque estdn vinculados

con el arte de hoy. Se trata de un criterio muy poderoso a la hora de preparar

- era muy importante mostrar obras de artistas
de debate internacional y cuyos trabajos no se habian visto aqui. Ahora hemos cambiado
significativamente, la gente estd mejor informada y tiene un tremendo afdn de conocer el arte
contemporineo, objeto, en efecto, de una considerable cobertura por parte de los medios. |

Recibimos muchas exposiciones.

Glenn Brown
Dali Christ, 1992, 6leo sobre lienzo,
274x183cm







John Currin
Fishermen, 2002, éleo sobre lienzo,
127x104,1ecm
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de | artistas . cuya obra nunca se haya visto en un espacio pribli-

Es muy importante : I

' Su propio terreno, Su lenguaje artistico
peculiar referencias - personajes histéricos y también
actuales, junto
con una técnica interesantisi-

("

T ma.
f - - L] |
- t€rminos contradictorios. \ :
pero no tiene nada que ver !
con ellos. para mi I
es un artista francamente bueno.
f
!.
cuando estudiante, ' un artista ;

responsable con respecto a su obra '

.en  discu-
sién «
un elemento

-‘del mundo
tener sentimientous contradictorios
un castillo de naipes

muy frégil . nosotros desconocemos .

entonces seria parte de mi trabajo

|
_ |
piiblico, la oportu- - F
nidad de contribucién ] '
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Pienso que, | i 8 ha sido en realidad una experiencia muy I
productiva. en €l una especie de exposicion piblica. ' |

la critica,

- las conversaciones

Lo experimentamos concretamente
» sin saber nada, y eso hace que se sientan
un poco cohibidos, pero enseguida desarrollan este afin de saber.
De forma que tienes la sensa-
cion de que el arte contempo-
rdneo es algo de lo que la
gente necesita § |
. tanto como leer =

y conocer la actualidad. fal‘ltflstlca y
se trata de un cam-
bio significativo. nada comparable.
En este pais, , como es bien sabido, hay una escasez

de ese circulo virtual que hemos dado en llamar el mundo del arte. Es relativamente nuevo el
interés por el arte contemporaneo, asi como su adopcién. En Estados Unidos, en particular, la
abundancia es del todo
extraordinaria, fantdstica y admirable; aqui no tenemos nada comparable.

El saber. Me parece fantdstica una persona tomarse en serio y centrarse en lo
que hace. Entiéndame, yo . vivo con el arte , trabajo con él. Vivo con él profe-
sionalmente, Y me fascina particularmente

que la gente adquiera
' : ese deseo

Gabriel Orozco
Black Kites, 1997, grafito sobre crianeo,
21,6x12,7x15,9cm
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Una conversacion

determinado por el espacio que pensamos

-y

funciona de forma que !
. La gente consigue ' :
"~ encon-
trar lo que piensan que se producen
que pueden requerir
- asi que no es posible calcular exacta-
mente un ‘
evento artistico
Y que pueden
cerrar un trato con un apretén de manos. Lo que significa que, al final, la transaccién se lleva a
cabo . donde sean mds favorables.

es la arte, el niicleo , pero el con-
junto tiene otros aspectos que son importantes: la red de contactos, el aspecto educativo y tam-

274




323

Art Basel Miami Beach
Art Positions, 2005

bién el aspecto social.

de manera que
puedan ver y experimentar su forma de :

: obra' de arte. ’
|
|
{
|

La idea . ; . surgi6 de la necesidad de

hacerlo. i.

= T -

Para los artistas, y en

especial para los més jovenes,

: : - Es decir, que es
lo que puede hacer por el artista, '
¢ pero también crear una ‘ * obra

¢ hablar . ; de la obra“
puede ser la situacion ideal, pero ha de tener relacién con

215




324

tiempo para dedicar-
selo a usted.

arte es la opeién in-
termedia: : menos tiempo
pero mas
tiempo -

se trata
también de aprender.

algo de un artista

ocupar su lugar.
hacer la critica, tomar notas

Hay tantas formas diferentes de hacerlo, que se
trata de algo muy personal, §
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| ' , puede reunir una minima e intima coleccién de algo que

solo sea importante para pocas personas.

Art Basel
El espacio expositivo de Art Unlimited para proyectos
de grandes dimensiones, 2005

&

=] —

s /" puede con-
tribuir a

tomar sus propias
decisiones,

sin imitar a nadie.




Principios de
diciembre

Principios de

Mediados de
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Principios de

Mediados de

Mediados de
mayo .

Mediados de
mayo

Mediados de
mayo

Junio
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Mediados de

Mediados de
junio

Mediados de

junio

Mediados de

junio
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Finales de junio

Mediados de
septiembre

Octubre

Finales de
octubre

——

Finales de
octubre

Mediados de
ru:wie_[l]bre

3

|
=l
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losario parcial

¢ términos
ue necesita saber

Abstracto, arte - Arte que no es figurativo.
El arte como un comentario cultural.
Accionismo vienés — Forma de arte basada
en happenings de cardcter ritual, sangui-
Los
accionistas empleaban a menudo el sado-

nario v, aparentemente, dolorosos.
masoquismo y las orgias para atacar siste-
mdticamente la moral de apariencias y la
hipocresia religiosa de la sociedad austriaca
a principios de la década de 1960.

Ambiente - Espacio interior o exterior dise-
nado por el artista para envolver al especta-
dor en una experiencia estética.

Anime - Filmes nipones de dibujos anima-
dos, cuyas figuras bidimensionales y argu-
mentos estdn basados en los comics manga
japoneses. Son parte de la cultura popular
japonesa contemporinea y, en general, no
estdn reconocidos como una forma de arte.

Antolégica, colecciéon - Coleccién que
pretende incluir un solo ejemplo represen-
tativo de la obra de gran niimero de artistas.
El modelo opuesto es la coleccion «a
fondo», con varias obras de un tnico artista.

Apropiacion, arte de la - Objetos, imdge-
nes y textos que se extraen de su contexto
cultural tradicional y se lanzan, sin altera-
cién alguna, en otro nuevo y aparentemen-
te paraddjico. Este arte, basado en una des-
organizacion seminal, les confiere un nuevo

significado.
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Assemblage - Palabra francesa que designa
el empleo de varios materiales diferentes
para crear una obra de arte.

Caramelo - Alude a un momento o lugar
oportunos; asi, por ejemplo, el «caramelo»
del mercado es el lugar donde uno puede
hacer mas dinero.

Catdlogo razonado - Catilogo comentado
de la obra de un artista, tachado de comple-
to y preciso en sus referencias histéricas.

Collage — Palabra francesa que designa una
obra de arte compuesta por una variedad
de objetos o de fragmentos inconexos no
realizados por el artista y que suelen ir pe-
gados sobre una superficie dada

Compra interna - (Véase reserva) Lo que
ocurre cuando no se alecanza el precio mini-
mo al que la casa de subastas estd autoriza-
da a vender una obra. Se dice, por ejemplo:
«la pieza fue adquirida internamente: no al-
canz6 la reservas.

Conceptual, arte — Arte que surgi6 en la
década de 1960. Su premisa es que una
idea sola, tal como se presenta en una reci-
tacion o en un texto, basta para crear una
obra de arte. Hace referencia al arte regido
por una idea, no por una imagen.

Comisario - Ya sea empleado del museo o
una persona externa, se trata de la persona
o grupo de personas que selecciona las
obras expuestas en una muestra dada.




Ciertas exposiciones se consideran mo-
mentos cruciales y adquieren relevancia
histérica, por lo que en tales casos otorgan
al comisario una categoria de «estrella».

Cubo blanco - Sala de exposiciones de
color blanco neutro que, en los tiempos
modernos, sucedi6 a las formas mds anti-
guas de presentar el arte. Se supone que el
cubo blanco facilita la percepcién concen-
trada y serena de la obra de arte.

Deconstrucion - Una idea a menudo rela-
cionada con el difunto y gran fil6sofo fran-
cés Jacques Derrida, que consiste en un in-
tento de emplear la semdntica (el estudio
del lenguaje) para crear una arqueologia
del significado. Concibe el lenguaje como
un esfuerzo por extraer significado del
caos. Se emplea la deconstrucecién para
mostrar que las palabras pueden tener va-
rios significados diferentes, ademads del que
tal vez se pretendi6 darles originariamente.

Digital, arte — Arte en el que se utilizan
ordenadores.

Donaciones parciales - Artimaiia fiscal
empleada por los marchantes para conse-
guir que los coleccionistas donen a los mu-
seos obras de los artistas. Cuando la obra es
adquirida, se dona a un museo una fraccién
(suele ser el 10%) de su precio, convenien-
temente inflado. En los afios sucesivos se
van donando nuevas tajadas de igual por-
centaje, por lo que una pintura adquirida
por 50.000 délares puede permitirle al «do-
nante» hacer una donacién final por
250.000 dolares o mds. El coleccionista
puede, de esta manera, disfrutar gratuita-
mente de la obra durante varios afios y se
beneficia de ser un mecenas del museo.

Experienca - El resultado de un cuidadoso
estudio y de la educacién autodidacta en
un dmbito. En el coleccionismo de arte, es
lo opuesto a «comprar lo que le gusta».

Fenomenologia - Rama de la filosofia que
estudia como se manifiesta la realidad exte-
rior a los seres humanos.

Feria de arte — Una convencién en la que
los marchantes montan casetas para expo-
ner y vender obras. Estas ferias han adqui-
rido creciente importancia, al permitir a
los coleccionistas comprar en unas pocas
horas en centenares de galerias.

Figurativa, pintura - Pintura que es repre-
sentativa, en oposicion a la abstracta, y que
habitualmente plasma una versién de la fi-
gura humana.

Flip, to flip - Sustantivo y verbo ingleses que
en la jerga de los corredores de la Bolsa
de Wall Street se aplican a comprar y vender
en rdpida sucesién. Se dice, por ejemplo:
«the piece was flipped in less than a week!»
(«la obra «vol6> en menos de una semana»).

Flog (en una subasta) — Palabra inglesa apli-
cada a la accién de vender algo, a menudo
apresuradamente, sin tener en cuenta las
posibles consecuencias o repercusiones.

Fluxus - (De «fluir») Movimiento artistico-ra-
dical y experimental que comprende gran
variedad de formas (incluidas happenings,
poesia o msica y artes pldsticas), cuya natu-
raleza efimera sacé al arte del contexto gene-
ralmente aceptado del museo. Como ejem-
plos de artistas asociados con Fluxus pueden
citarse Joseph Beuys, John Cage y Yoko Ono.

Fotorrealismo - Pintura y escultura hipe-
rrealistas, que hacen uso de una exagerada
definicién fotografica para ofrecer una vi-
sién critica de los detalles de la realidad.

Happening - Actuacién artistica delante de
un publico que, normalmente, se ve provo-
cado o implicado en ella.

I. C. A. - Siglas de Institute of Contemporary
Art [Instituto de Arte Contemporineo], un
lugar que organiza exposiciones, pero que no
mantiene una coleccién propia; lo que se co-
noce también como Kunsthalle en aleman.

Icono - Imagen, representacién o simbolo
religiosos.

Iconografia — Lenguaje de imagenes o for-
mas y estudio de su contexto cultural. Uno
puede estudiar, por ejemplo, la iconografia
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de la publicidad, de la arquitectura occi-
dental posmoderna o de los iconos religio-
sos medievales.

Informe de estado - Informe solicitado ti-
picamente por el potencial comprador de
una obra, que identifica cualquier dafio o
problema en la condicién de la obra de arte
que pueden afectar a su valor.

Instalacion - Acto de colocar un artista sus
obras en un espacio especifico para crear
un efecto deseado. Puede referirse también
a la colocacién de unas obras en un museo
o una galeria por parte de un comisario o
un marchante.

Liquido/liquidez - Capacidad de transfor-
mar una obra de arte en dinero en efectivo.
Histéricamente, el arte ha sido una inver-
si6n no liquida. Pero en los tiempos recien-
tes, el mercado del arte contemporineo ha
demostrado una notable «liquidez», en es-
pecial tratdndose de obras de artistas de
moda como Warhol, Kippenberger, Bas-
quiat, Koons y otros.

Manga - Cémics japoneses que deseriben ac-
cién, violencia y, en ocasiones, sexo.

Memento mori - Expresién latina que hace
referencia a un evento u objeto que nos re-
cuerda la muerte.

Mercado gris - En el mundo del arte con-
temporaneo, término referente a las obras
que no son expilesms por un marchante (8]
vendidas a través de una casa de subastas.
Obras que son objeto de un comercio ca-
rente de registros piiblicos.

Mercado libre, precio del - Precio teéri-
co que corresponderia a una obra de arte
sin las manipulaciones de terceras partes,
como especuladores, marchantes y otros
interesados.

Mercado primario - Primera venta de una
obra de arte, usualmente del marchante
«primario» del artista. Implica que la obra
nunca se ha puesto antes a la venta.

Mercado secundario - Reventa de una
obra de arte. Cada vez que la obra es ven-
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dida después de la venta inicial (primaria),
se habla de una venta en el mercado se-
cundario.

Minimalista, arte — Tendencia artistica de
la década de 1960 que reduce las escultu-
ras y las pinturas a formas geométricas ba-
sicas. Entre los minimalistas mds destaca-
dos se cuentan Donald Judd, Agnes Martin,
Dan Flavin y Carl Andre.

Moderno, arte - Término utilizado para
distinguir el arte de las décadas de 1940,
1950 y 1960 del arte contemporaneo de los
decenios de 1980 y 1990.

Momentum - Término latino acufiado en
Wall Street para describir una inversién es-
pecifica, es decir la compra de acciones in-
dividuales o de grupos de acciones basada
en el incremento de sus precios, no en sus
caracteristicas bésicas.

Monogrifica, exposicion - Exposicién
cuyo objetivo es ofrecer una visién de la to-
talidad de la obra de un artista.

Miiltiple - Obras de arte producidas en
cantidad, como si se hubieran multiplicado.

Neo-Geo - Concepto de arte aparecido en la
década de 1980, que arranca del minima-
lismo y va mds alld. Se encuentra en la obra
de artistas como Peter Halley, Ashley Bic-
kerton, ete.

No objectivo, arte — Principio conductor
de la primera comisaria del Guggenheim
Museum y consejera de Solomon R. Guggen-
heim, la baronesa Hilla Rebay. Es arte basa-
do en la abstraccion, sin relacién con el
mundo empirico [;esto significa algo hoy
en dia?]. Entre los artistas de esta escuela
se cuentan Vassily Kandinsky, Franz Marc
y Frantisek Kupka.

Op art - Tipo de arte abstracto de la década
de 1960, que juega con los efectos 6pticos.

Performance art - Obra artistica realizada
en piblico, y a menudo recordada mediante
fotografias, filmes o accesorios conservados.

Pop art - Movimiento artistico de la década
de 1960, que transformé en arte la iconogra-




fia popular del cine, la musica y el comercio.
Sus mas famosos exponentes fueron, entre
otros, Andy Warhol y Roy Lichtenstein.
Posguerra, arte de la - Término empleado
para describir las obras creadas después
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obra de arte a ofrecerla de nuevo a la gale-
ria antes de venderla en otro lugar. Es, en
efecto, una forma de retener el derecho de
ser el primero en rechazar la obra de un
artista.

de la Segunda Guerra Mundial, pero que no Subasta — Método de venta que requiere un

se consideran parte del arte moderno. Cro-
nolégicamente, la sucesién seria arte de
la posguerra, moderno y contemporineo,
aunque los limites entre uno y otro a menu-
do no estdn claros.

Posmodernismo - término impreciso em-
pleado para describir todo aquello del arte
contempordneo que no encaja ficilmente
dentro de una «escuela» o movimiento ar-
tistico identificados.

Procedencia -Relacién de propietarios de
una obra de arte. En algunos dmbitos hist6-
ricos del arte, como el africano, es signifi-
cativo para valorar una pieza saber si formé

minimo de tres participantes: dos que
pujan el uno contra el otro en un proceso
competitivo, y un tercero que selecciona al
vencedor y, generalmente, cobra una comi-
sion al vendedor, denominado también
consignatario.

Surrealismo — Movimiento artistico y litera-

rio formado en la década de 1920 en torno
al escritor André Breton y sus seguidores.
La suspensién del control consciente en la
creacion del arte pretendia crear un arte
basado en los suefios y el inconsciente. Sal-
vador Dali es uno de los artistas clasicos del
surrealismo.

parte de colecciones conocidas documen- Videoarte — Arte que consiste en filmes cor-

tadas y respetadas. Pero incluso en el arte
contempordneo la procedencia es impor-
tante: una pintura vale mas dinero si pro-
viene de una gran coleccién.

Readymade - Objeto cotidiano al que el ar-
tista declara obra de arte y expone sin
grandes alteraciones. La idea deriva del ar-
tista francés Marcel Duchamp, quien exhi-
bi6 los primeros readymades en Nueva
York en 1913: en concreto, un urinario co-
rriente de pared, firmado «R. Mutt».

Reserva, precio de - Precio minimo de una

obra en una subasta, por debajo del cual el

consignatario/vendedor de dicha obra prefe-
riria no venderla. A menudo, las piezas que
no logran una «reserva» entran en la catego-
ria sujeta a la «venta interna». Los marchan-

tes suelen llamar a la casa de subastas y

hacen ofertas muy bajas tras la subasta.

Retrospectiva - Exposicién que recorre
hacia atrds la carrera de un artista desde
una perspectiva cronolégica.

Reventa, acuerdo de - Intento del mar-
chante de obligar al comprador de una

tos, habitualmente carentes de la cldsica
trama. Tiene una larga tradicién, que inclu-
ye las obras de artistas como Bruce Nau-
man y llega hasta Paul Pfeiffer.

Young British Artists (YBA) - El tépico

de un grupo de artistas britdnicos cuyas
obras fueron coleccionadas, promovidas. y
expuestas por Charles Saatchi a mediados
de la década de 1990. Este consigui6 captar
gran parte de la atencién prestada al arte
contempordaneo acaparada por los escena-
rios neoyorquinos desde la década de 1950,
y enfocarla a los artistas britdnicos en ex-
posiciones itinerantes como la famosa
muestra Sensation. Algunos de estos artis-
tas fueron, ente otros, Damien Hirst, Chris
Ofili, Sarah Lucas, Tracey Emin, Rachel
Whiteread, Gary Hume, Mark Quinn vy
Glenn Brown.
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REVISTAS

Art + Auction (Nueva York) - Especiali-
zada en informaciones del mercado del
arte, reportajes, critica y anuncios de su-
bastas. Incluye calendario de exposiciones.
www.artandauction.com

art — das Kunstmagazin (Hamburgo) -
Revista de arte aparecida en 1979; especial
énfasis en arte y artistas modernos.
www.art-magazin.de

Art in America (Nueva York) — Novedades
y tendencias en la pintura, la escultura,
la fotografia y las artes graficas dirigidas a
creadores, marchantes y coleccionistas.
www.artinamericamagazine.com

The Art Newspaper (Londres) — Noticias
sobre personalidades y acontecimientos en
el mundo del arte. Actualizacién diaria on-
line de precios de subastas y noticias sobre
artistas contemporineos.
www.theartnewspaper.com

Art Review (Londres) — Revista inter-
nacional de arte y estilo de vida contem-
pordneos, con reportajes sobre artistas y
colecciones privadas, andlisis de mercado e
informes sobre exposiciones, ventas y
acontecimientos.
www.art-review.com

Artforum (Nueva York) — Importante re-
vista internacional de arte contemporineo;
ofrece informacién diaria sobre el mundo

del arte v exposiciones en museos, asi
como articulos, entrevistas, recomendacio-
nes y criticas.

www.artforum.com

ARTnews (Nueva York) — Revista de infor-
macién sobre arte, personalidades, temas
de interés, tendencias y todo cuanto mueve
el mundo del arte a escala internacional;
informa sobre artistas, museos y galerias de
todo el mundo.
www.artnews.com

art press (Paris) — Revista bilingiie (fran-
cés/inglés), con informacién y anilisis de
arte contemporianeo, asi como aconteci-
mientos destacados en la literatura, el cine,
el teatro y la danza. www.artpress.com

Connaissance des Arts (Paris) — Especia-
lizada en arte contempordneo y cldsico;
ofrece informacién sobre exposiciones, via-
jes y talleres, asi como visitas a talleres y
colecciones privadas. (No dispone de
pagina web propia.)

Flash Art (Mildn) - Informacién sobre el
estado del mercado de arte contemporianeo
,acompaiiada de articulos deddicados a au-
tores jovenes y poco conocidos. La edicién
online recoge criticas, representaciones,
noticias y un amplio archivo.
www.flashartonline.com

frieze (Londres) — Principal revista europea
de arte y cultura contemporineas, ofrece




reportajes, columnas de opinién y criticas.
Organiza el Frieze Art Fair, que se celebra
cada octubre en Londres.
www.frieze.com

kunstbulletin (Zarich) — Revista de peque-
fio formato con breve informacién sobre el
mundo del arte, con especial atencién a
Suiza: novedades, listas, indice de autores
y calendario de exposiciones.
www.kunstbulletin.ch

Kunstforum International (Ruppichte-
roth) — Revista trimestral con ensayos
sobre arte contemporaneo, disefio, fotogra-
fia, nuevos medios etc., asi como entrevis-
tas, resefias, novedades (ferias, mercado
del arte, simposios, festivales, precios) y un
calendario internacional de exposiciones

www.kunstforum.de

Lapiz (Madrid) - La revista espafiola de

comentado.

mayor influencia en el 4mbito artistico. In-
formacion sobre nuevos artistas y andlisis
de los ultimos acontecimientos (espafiol/
inglés). www.revistalapiz.com

Monopol (Berlin) — Revista de arte y estilo
de vida. Importante seccién grifica dedica-
da al arte contempordneo y la fotografia,
acompaiiada de entretenidos reportajes
sobre disefio, arquitectura, moda y cine y
detalladas semblanzas de artistas etc.
www.monopol-magazin.com

Parkett (Zdrich) — Noticiario de arte e ideas
modernos, producido en colaboracién di-
recta con artistas internacionales de re-
nombre. www.parkettart.com

Tema Celeste (Milin) - Revista bilingiie
(italiano/inglés) de apariciéon bimensual
con entrevistas, reportaje y critica de expo-
siciones internacionales.
www.temaceleste.com

Texte zur Kunst (Berlin) - Revista de
ensayo centrada en cuestiones teéricas del
arte actual, complementada con entrevis-
tas, informes de exposiciones, resefias de
libros y novedades.
www.textezurkunst.de
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PAGINAS WEB

Art Resource - El <mayor» archivo mundial
de obras pldsticas, en el que es posible ac-
ceder gratuitamente a la obra de infinidad
de artistas. Permite obtener permiso de re-
produccién de las mismas, previo pago de
una tasa determinada por la obra y el uso
que quiera ddrsele.
www.artres.com

Artnet - [ndice definitivo de subastas, dotado
también de una revista online con criticas
y noticias sobre artistas.
www.artnet.com/www.artnet.de

Artprice.com - Otra fuente indispensable
de informaci6n sobre el mercado.
www.artprice.com

The Baer Faxt - Boletin de noticias de dis-
tribucién por e-mail o fax. Vale la pena sus-
cribirse por la informacién semanal y en
ocasiones diaria sobre arte contempora-
neo, y en especial por los comentarios de
Joseph Baer.
www.baerfaxt.com

e-flux.com (electronic flux corporation) -
Oficina con sede en Nueva York dedicada
a la distribucién a través de Internet de
informacién escogida sobre instituciones
relacionadas con el arte contemporineo.
La suscripcién por correo electrénico es
gratuita.
www.e-flux.com

Por otra parte, casi cada galeria dispone de
una pdgina web propia en la que recogen su
catdlogo de artistas e informaciones e imdge-
nes sobre exposiciones pasadas, presentes y
futuras. También las casas de subastas dispo-
nen de informacién y catidlogos online para
poder seguir desde casa futuras subastas.

Christie’s — www.christies.com
Phillips de Pury — www.phillipsdepury.com

Sotheby’s — www.sothebys.com

www.fabriciocatvalho.net
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A

A simples existéncia de um homem como ele é um paradoxo e um
escdndalo: incapaz de produzir uma obra de arte, é todavia,
Justamente dele que depende a sua existéncia; condenado a depender
daquilo que € outro em relagdo a ele, nesse outro reencontra porém
alguma essencialidade, porque todo conteido e toda determinacdo
moral foram abolidas.

AGAMBEN, Giorgio. O homem sem contetido. Belo Horizonte:
Auténtica, 2012.

Eu trabalho no plano horizontal porque oferece uma disposigdo mais
eficiente de uma determinada massa que o empilhamento vertical. A
drea acima de um trabalho horizontal torna-se muito mais parte do
seu territorio do que a drea em torno de uma pilha vertical.

ANDRE, Carl. Cuts: texts 1959 — 2004. Cambridge: MIT Press, 2005.

B
O problema concentra-se, entdo, na singularidade do procedimento

artistico, no que autoriza sua diferenciagéo irredutivel, por exemplo,
com relagdo & ciéncia, ou com a politica... A principal dificuldade
parece aler-se, a meu ver, ao seguinte ponto: quando se trata de
pensar a arte como produgédo imanente de verdades, qual é a unidade
pertinente do que é denominado ‘arte”? E a obra de arte a
singularidade de uma obra? E o autor o criador? Ou ainda outra
coisa?

BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética. Sdo Paulo: Estagdo
liberdade, 2002.

Mas, pode-se fazer do espago universitdrio, em sua regido ligada as
artes, uma dobra portadora de poténcia, drea e intensidade propensa
a saltos.

BASBAUM, Ricardo. Manual do artista-etc. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2013

Recinto onde os corpos véo buscando cada um seu despovoador.
BECKETT, Samuel. O despovoador; Mal dito mal visto; tradug@io de Eloisa Ribeiro;
Edigdo preparada por Vandim Nikitin. S&o Paulo: Martins Fontes, 2008.
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O homem Imdvel assegura que nem sempre foi imével daquele jeito.
Afirma que até hd alguns anos podia girar o pescogo para um lado e
para o outro.

BELLATIN, Mario. Cées Heréis. Tradugédo Joca Wolff. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2011

Trata-se de fazer da propria existéncia um texto no qual se invente
um modo de vida, um trabalho de produgéo de si através dos signos
e objetos: para além d arte, estamos diante de um programa de
resisténcia eficaz contra a uniformizagdo planetdria dos
comportamentos, contra esse grande aferrolhamento disciplinar de
que reconhecemos aqui e ali os sinais precursores...A obra de arte s6
tem lugar na medida em que impregna um fragmento do tempo.

BOURRIAUD, Nicolas. Formas de Vida. Séo Paulo: Martins Fontes,
2011.

(...estabelece um regime em que o livro..é arte) E arte pela
convivéncia de elementos opostos: é arte porque é algo separado,
auténomo da realidade ¢ do mundo; e ao mesmo tempo é arte
precisamente porque contém marcas, mais ou menos visiveis, de que
em seu interior hd elementos exteriores, como pertecentes ao mundo.
BRIZUELA, Natélia. Depois da Fotografia: uma literatura fora de si.
1%ad. Rio de Janeiro: Rocco, 2014.

D

As mdquinas desejantes sdo mdquinas bindrias, com regra ou regime
associativo; sempre uma mdquina acoplada a outra. A sintese
produtiva, a produgdo de produgao, tem uma forma conectiva. ‘e’, * e
depois’.. E que hd sempre uma médquina produtora de um fluxo, e
uma outra que lhe estd conectada, operando um corte, uma extragéo
de fluxo (o seio — a boca). E como a primeira, por sua vez, estd
conectada a uma outra relativamente a qual se comporta como corte
ou extragdo, a série bindria é linear em toda as diregées. O desejo ndo
para de efetuar o acoplamento de fluxos continuos e de objetos
parciais essencialmente fragmentdrios e fragmentados.

DELEUZE, Gilles, GUATARRI. O anti édipo. Tradugéo de Luiz B. L. Orlandi.
Séo Paulo: Ed. 34, 2010.
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Interpretar um texto ndo é explica-lo, ndo é transportd-lo de uma
linguagem para outra linguagem como se a primeira fosse referéncia
para a segunda: ao contrdrio, € essa que dard uma nova forma, um
novo conteiddo & primeira. A arte de interpretar um texto é uma
recriagdo. Nao héd leitura sem interpretagdo e toda interpretagdo
equivale a uma dominagdo, a uma nova apropriagéo.

DIAS, Rosa. Nietzsche, vida como obra de arte. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 2011

Como a arte é transmitida de uma geragdo de artistas para outra em
uma determinada sociedade? As escolas de arte nem sempre
existiram, e ndo é certo que devam sempre existir. De certa forma,
elas jé ndo existem mais. Sua proliferagdo é talvez uma ilusdo
mascarando o fato de que a transmissdo da arte hoje estd muito longe
de ser feita diretamente, de artista para artista, nas escolas. Ao
contrdrio ela transita por canais, extremamente complexos, que
acabam por envolver a coletividade em seu conjunto.

DUVE, Thierry de. Fazendo escola (ou refazendo-a?). Chapecé:
Argos, 2012.

Mas ele, o que é que ele viu? Nada, justamente. E é esse nada — ou
trés vezes nada; alguns panos brancos na penumbra de uma cavidade
de pedra -, é esse vazio de corpo que terd desencadeado para sempre
toda a dialética da crenga. Uma aparigdo de nada, uma apari¢do
minima: alguns indicios de uma desaparecimento. Nada ver, para
crer em tudo.

DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha. Sdo Paulo: Editora34, 1998.
F

Antony Gormely concentrou-se em discutir a relagdo entre corpo e
espago, assinalando que, ao fim e ao cabo, somos um centro de forca,
um ponto de energia, um vortice que nos impele para fora de nds, em
expansdo permanente. Embora o corpo seja o habitdculo desse ponto
de energia, e verdade que ele a ultrapassa, encontrando logo em
seguida a roupa, depois a arquitetura, depois a cidade, e assim por
diante.

Notas sobre o corpo. In: Antony Gormley : corpos presentes = Still Being /

[textos W. ]. T. Mitchell, Agnaldo Farias ; curadoria Marcelo Maia Dantas ;
tradugdo Renato Rezende]. - Sdo Paulo: Mag Mais Rede Cultural, 2012.
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A tomada da palavra pelo artista significa seu ingresso no terreno da
critica, desautorizando conceitos e criando no vos, em franco embate
com os diferentes agentes do circuito...Cada periodo histérico tem,
assim, produzido diferentes tipos de escrita de artista, revelando
tanto das condigées socioculturais do artista quanto das
transformagées de linguagem...esses escritos oscilam entre a
experiéncia pessoal e a interrogagdo tedrica...guardam em comum a
necessidade de tornar problemas estéticos ou técnicos precisos para
sl mesmos, para seus pares ou para o publico cultivado. FERREIRA,
Gléria; COTRIM, Cecilia. Escritos de Artistas: anos 60/70. Rio de f
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 20086.

Toda vez que mencionamos a “Instituicdo” como algo distinto de
“nos’, executamos nosso papel na criagdov e perpetuagdo de suas
condigées. Evitamos as agées contra ou a responsabilidade pelas
cumplicidades, compromissos e censuras — acima de tudo
autocensuras — cotidianos que sédo direcionados POr nossos proprios
Interesses no campo e pelos beneficios que dele derivam. Ndo é uma
questdo de dentro e fora ou de nimero e escala dos vdrios sites
organizados para a produgdo, apresentagdo e distribuigao da arte.
Nédo é uma questio de ser contra a Instituigdo: NJs somos a
Instituigdo. E uma questio de que tipo de instituigdo somos, que tipo
de valores institucionalizamos, que formas de préticas remuneramos,
€ a que tipos de recompensas aspiramos. Por ser a Instituigdo da arte
Internalizada, incorporada, e representada por individuos, estas sdo
as questoes que a critica Institucional demanda que perguntemos,
sobretudo, a nés mesmos.

FRASER, Andrea. Da critica as instituigdes a uma instituicdo da
critica (From the Critique of Institutions to na Institution of Critique)
Concinnitas ano 9, volume 2, niimero 13, dezembro 2008
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G

Mais importante que falar sobre os trabalhos é falar sobre a relagao
entre as colsas.

GOMES, Fernanda. Catélogo. Video. Criagéo e diregao Marcos
Ribeiro. Produzido pela TV Imagindria Produgées. CANAL BRASIL,
2009. Disponivel em; https://www.youtube.com/watch?v=EFd_T7o-
FY4. Acesso em 20/01/2014

Meu trabalho € fazer, dos corpos, recipientes que ao mesmo tempo
contém e ocupam o espago. O espago existe ld fora e também dentro
da cabega. O meu trabalho é criar um espago humano no espago.
Cada trabalho é um lugar entre a forma e a auséncia de forma, um
tempo entre a origem e o devir. A casa é a forma da vulnerabilidade,
a escuriddo é revelada pela luz. Meu trabalho é criar um lugar livre
de conhecimento, livre de historia, livre de nacionalidade, para que
ele possa ser experimentado de forma livre. Na arte nao hd progresso,
apenas arte. A arte é sempre para o futuro.

GORMLEY, Antony. Notas do artista, Outubro de 1985. In: Entre el
objeto y la imagen: escultura britanica contemporanea. Madri: The
British Council & Ministerio de Cultura, 1986. p. 92.

N

setembro 69

Faga um furo de cerca de um quilémetro para dentro da terra e solte
um microfone para poucos metros do fundo. Monte o amplificador e
alto-falante em uma grande sala vazia e ajuste o volume para fazer
audivel qualquer som que possa ser provenientes da cavidade.

2 de margo de 70

Faga um furo no coragdo de uma grande drvore e insira um
microfone. Sele o buraco com cimento. Monte o amplificador e o
alto-falante em uma sala vazia e ajuste o volume para fazer audiveis
quais quer sons que possam suigir a partir da drvore.

NAUMAN, Bruce. Please pay attention please: Bruce Nauman’s
words: writings and in-terviews / Bruce Nauman. Edited by Janet
Kraynak. Cambridge MIT Press, 2005

P

Cristina Pape: Waltércio, gostaria que vocé falasse um pouco sobre
seu trabalho, a importéncia da matéria para vocé e como é o seu
processo de criagao.
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Waltércio Caldas: Poderiamos comegar falando da matéria como
absolutamente necessédria a qualquer obra de arte. Algumas pessoas
acham que eu ndo me preocupo com a matéria mas sé com a ideia, o
que nao € verdade. Ela € a idela e a matéria juntas. A ideia e néo
conceito. Digo é que uma ideia ndo necessariamente se transforma
em conceito. Ela continua a ser ideia até o final do trabalho. O que
originou o trabalho tem que chegar objeto final como ideia e isto s6
se dd através de uma relagdo com a matéria. O senso comum separa
apressadamente emogdo da razdo e geralmente confunde razdo com
raciocinio. Se a ideia é matéria no trabalho, a reciproca é verdadeira,
mas sobrevivemos as proprias versées do trabalho que adquire
versoes que comegam a parecer como declaragédo dele mesmo. Uma
pessoa pode achar isto ou aquilo, mas com o tempo, a soma dos
trabalhos todos acaba sendo também uma declaracdo e é af que o
artista se protege das versoes, dessa , soma’ de equivocos. Sabemos o
que as pessoas esperam dos artistas, ndo é ? Se ele fala, ndo deveria
porque o trabalho sim, deveria falar por si proprio. Se ndo fala,
chamam-no de irresponsével porque néo saberia o que estd fazendo.
Sempre mantive uma atitude reservada em relagéo a isto, meio
Intuitiva, de que o mundo dividia as coisas assim e nao entendia que
poderia haver uma dedicagdo emocional junto a uma racionalidade,
que se poderia ter ,prazer' em pensar ,construtivamente' um
trabalho, e acho que s6 agora isto estd ficando mais claro. As pessoas
achavam (e acham ainda?) que é tudo assim dividido. Ndo se dao
conta que sdo mais , racionals’ que os artistas aos quais se referem.
PAPE, Cristina. Waltércio Caldas. Depoimento. Entrevista fruto de
uma conversa de Waltércio Caldas e Cristina Pape em setembro de
2000, no atelier do artista em Santa Teresa, no Rio de Janeiro.
Disponivel em: http://www.cristinapape.com/caldas.pdf. Acesso em
12 de janeiro de 2014.

R

Mas talvez néo importe tanto fabular sobre a origem da linguagem
quanto compreender a enorme cisdo que ela causou...Quando
entramos em choque com algo inaceitdvel ou excessivamente belo e
ficamos, literalmente, sem palavras, estamos recuperando esta etapa
adormecida da nossa natureza...O problema, no entanto, é que
mesmo entéo, por vicio de origem, queremos comunicar o que estd
acontecendo. E para isso precisamos dela, e tudo recomega
novamente.

RAMOS, Nuno. O. Sdo Paulo: Iluminuras, 2008.
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Politica néo é o exercicio do poder ou a luta pelo poder. Politica é a
atividade que reconfigura os &mbitos sensiveis nos quais se definem
objetos comuns. Comega quando hd ruptura na distribui¢do dos
espagos e das competéncias e Iincompeténcias. Quando Seres
destinados a permanecer no espago invisivel tomam o tempo que ndo
tem para afirmar-se coparticipantes de um mundo comum para
mostrar o que nédo se via, ou fazer ouvir como palavra aquilo que era
ouvido apenas como ruidos dos corpos. Se a Estética toca a Politica é
porque também se define como experiéncia de dissenso. O resultado
nédo é a incorporagdo de um saber, uma virtude ou um hébitus. Ao
contrdrio, € a dissociagdo de certo corpo de experiéncia.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Séo Paulo: WMF
MartinsFontes, 2012.

A explicagdo ndo é necessdria para socorrer uma incapacidade de
compreender. E ao contrdrio, essa Incapacidade, a ficgdo
estruturante da concepgdo explicadora de mundo. E o explicador que
tem necessidade do incapaz, e ndo o contrdrio, é ele que constitui o
incapaz como tal. Explicar alguma coisa a alguém &, antes de mais
nada, demonstrar-lhe que nao pode compreendé-la por si so.
RANCIERE, Jacques. Mestre ignorante — ‘cinco ligdes sobre a
emancipagdo intelectual. Tradugdo de Lilian do Valle-Belo
Horizonte: Auténtica, 2002.

S

Minha obra nédo se baseia em minha experiéncia, mas na experiéncia
do outro. ‘Experiéncia’ vem da palavra latina ‘experiri’, que significa
"prova’, da palavra latina ‘periri’, que significa "perigo” e também da
raiz indo europeia "per”, que significa cruzar. Assim que experiéncia
significa cruzar através do perigo...Ndo € representagdo de algo, é
simplesmente a insinuagdo de algo. E intentar trazer & nossa presenga
algo que néo estd ai. E sutil.

SALCEDO, Doris. Doris Salcedo in "Compassion"."Art in the Twenty-
First Century" Season 5. Video. Cor. 16:03 min. Produgio:

Art:21.(2009). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8A Ast32Ss7w. Acesso em 24/02/2014.
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Malhas de liberdade’, de Cildo Meireles, é um evento espacial, com a
singularidade de ser topologicamente uma linha, e a linha néo di vide
0 espago, divide no médximo um plano. E uma grade, mas néo prende
nada, é continuamente aberta. Uma obra em que o artista se ocupa de
uma questao espacial baseada na constante bifurcacdo da linha, que
se divide a cada encontro horizontal e vertical. Pode ocorrer em
vdrios materiais: ferro, papel, nylon. Sua origem vem de desenhos
que o artista realiza desde crianca em situagbes corriqueiras.
Garatujas, esquemas, desenhos autométicos que realiza quando a
aula estd chata ou quando estd falando ao telefone, pensando em
oulra colisa. Em certo momento Cildo espacializa estes desenhos
propondo a construgdo da mesma estrutura com hastes de ferro ao
invés da linha desenhada. A estrutura é formada seguindo uma
logica especifica: ,tome uma haste; faga com que esta haste intercepte
duas outras idénticas a ela pelo meio e assim sucessivamente.
Segundo este padrio, cria-se uma ,grade’ que aparentemente é uma
fronteira de espago, um limite. estabelecendo aparentemente dois
lados bem definidos e separados fisicamente. Mas isso & apenas uma
condigdo aparente, pois, se esticdssemos os mddulos, chegariamos a
uma linha que jd& ndo implicaria a mesma diviséo espacial.
SCOVINO, Felipe. Org. Cildo Meireles. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2009.

A fala, a leitura e a escrita procedem e advém de certo tipo de
experiéncia de desobediéncia da linguagem. Se a linguagem néao
desobedecesse e se nédo fosse desobedecida néo haveria filosofia, nem
arte, nem amor, nem siléncio, nem mundo, nem nada.

SKLIAR, Carlos. Desobedecer a Linguagem: educar. Belo Horizonte:
Auténtica, 2014

Lembro-me de algo que Giacometti certa vez me disse sobre o quéo
sdo fisicamente muito pequenas as diferengas cruciais no modo como
a arte opera: E sempre extremamente limitado. Como o fato de que
vocé so consegue sobreviver com uma temperatura, sei I5, entre 36 e
39 graus—e isso jd € bastante nocivo. Entdo vocé sé consegue
realmente viver com uma temperatura entre 36,8 e 37,8 graus. F é
assim que tudo se passa.

SYLVESTER, David. Sobre arte moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2006.
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aprender a habitar

Interveng@o com 40 metros de fita corretiva sobre texto de Martin Heidegger

Texto utilizado: CONSTRUIR, HABITAR, PENSAR.

[Bauen, Wohnen, Denken] (1951) conferéncia pronunciada por ocasido da

"Segunda Reunido de Darmastad”, Vortidge und Aufsiitze, G. Neske, Pfullingen, 1954.
Traducdo de Marcia S4 Cavalcante Schuback

Disponivel em

http://www.prourb.fau.ufr]j.br/jkos/p2/heidegger_construir,%20habitar, %20pensar.pdf






tentativa de pensar.

ndo encontrar teorias RS

nem prescrever regras _ ensaio de pensamento

Pergunta

: ¢ possivel habitar .
habitar _ e
¢ ndo habitagbes

no ambito de nosso habitar,
sem limitar-se a uma habitaggo.

R 3 ‘mesmo
ndo sendo a sua habitacdo. X - mesmo ndo
sendo  a sua habitagdo. um abrigo.

i habita ¢ ndo habita T
-uma habitagio  sem
_ residéncia.
arejada , iluminada . e ensolarada .  as habitages nelas mesmas
) ; ' _enfio . uma habitagio
- ‘que serve para o habitar
Habitar o fim que se impde Habitar
' uma relagio :
As relagdes essenciais .- e
em sentido préprio,
) em si mesmo habitar. ¥
' ; _ovigor essencial d
~ dalinguagem.
o vigor proprio da linguagem. _

palavras, escritos, Ty, v sem fim. O homem

~ da linguagem, ;

. do homem.
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) a __estranheza._'_ PRV R
dizer. . a 3
expressao. . -
deixar dizer, a linguagem
T3 . A palavra X usada DN
A i habitar permanecer, morar. o verbo
’ _saber, habitar, R A ainda
na palavra ' : A
~ que habita a proximidade. Os verbos _ .
. , as estdncias e circunstincias ~ duavida, a antiga palavra
- ¢é propriamente habitar, _ 3 Ry
- 0 habitar que ai se nomeia. se fala -, representa-se
- T __em meio a varios
outros modos I | ~aqui e ©al
e - ora aqui, ora ali. 5
_ ] ‘habitar - apalavra. | de manelra
originaria ao mesmo tempo, - ) -
' ' ~a mesma palavra .
_ antiga  que F
) _habito, tu habitas.
) " habitar. A antiga palavra T
- a.medida que habita. i ao
mesmo tempo : ) o
) ao contrario, de certo modo . Em oposu;ﬁo' -
no sentido de ; __ habitar. No sentido de habitar,
. o 2 ] a experiéncia cotidiana
aquilo que ~ a linguagem diz ¢ "habitual"
) ) detras dos multlplos modos de habltar
.saber, . -no-esquecimentd. z T
i no
amblto das pa]avms ) se abriga algo muftb_cleclswo ;
S expenenc:a * habitar constitui o & homcm ; que ndo mais

Se pensa,




a linguagem o significado | ~ 'a palavra
) . O carater desses significados.
" .da linguagem, o que nelas se diz- )
esquecimento '
pensar o mistério desse processo. = e
elevado. ~ a emudecer o seu apelo inicial. O apelo
) aten¢do a esse siléncio.
Ouvindo, ~ 0 que a linguagem diz na palavra
perceber
. habitar ' desdobra-se
' no sentido
. ~momentos
esséncia. e
: ] s s
como se da a experiéncia F
X A palavra significa
0 dano e. a ameaca _
se ’ ndo € simplesmente nio
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nas palavras
0

dizer simples e
silencia.

__ podemos

.. um aceno

_ seu vigor de

Libertar-
fazer nada

il : €, em sentido proprio, algo positivo e acontece quando

deixamos alguma coisa entregue, ao seu vigor
- apalavra e . Habitar, .
' == _ na liberdade de um ' =
- ) ~ trago i - h
o habitar em sua amplitude. = e E
consiste em habitar. ~ o sentido =
e
;. __gesto g
irrompe : B
' _significa
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] _ __asuavidade € o rigor do = rasgo e
profundidade ' : ;

manifesta-se ~ em sua atualidade ou se retrai em sua dissimulagfo.

essa simplicidade.
O trago - habita
. em sua esséncia.

- a medida que salvam a palavra em
seu antigo usado ° Salvar ;
Significa, . deixar alguma coisa livre em seu proprio vigor. . mais
do que explora-la ou esgota-la. ndo ¢ assenhorar-se . nem tampouco
submeter-se N -

oinesperado. = o0 aceno sem deixar de reconhecer

0s sinais de suas errancias.

- " : 2 __seu proprio vigor, o (oo
morte como morte, _ L : uma boa morte. Conduzir os
- -vigor essencial da morte ndo

entendida como o nada vazio; i o habitar através de um olhar
_ aguardando ‘ _ conduzindo % N
que acontece ~ um habitar. Acontece enquanto o
se toma para ser velado. Onde ) AT
i ) ' 0 sentido
. € o ~. um demorar-se
junto as coisas. _ RO
N ~ nascoisas. s 3
A demora junto as coisas. - _ =i
constitui - - - coisa acrescentada. Ao

contrario. A demora junto as coisas é o Gnico modo em que a demora
alcanga plenitude consistente.



—a Limite ) ~ ao sentido de conslmir‘_

"com leveza ¢ forga”

na travessia - :  as margens surgem ‘como
margens. ’ " uma frente a outra. - um
lado se separa do outro. As margens se estendem ao longo i como
tragados ) ~_ -as dimensdes
do terreno N e o '
: como paisagem S
. campos.
) vdo que permite o escoar
- sempre cambiante, tanto para o fluir calmo ¢
alegre como para  agitagdes . rigorosas,
R ondas torrenciais = o et oo
_recobre € maniém . T e
abertura 7
permite 0 CUrso ao mesmo tempo em que g
conduz T _ i r _surgindo da

paisagem, da passagem

se estende em meio as linhas
para serem . _ o ~__ de maneira a cada vez diferente,
' forma que chegue, em

outras margens, forma que chegue 2o outro lado

 ultrapassar o que ¢ habitual

: . ~ Enquanto passagem
transbordante

considerado  propriedade e pensado com visivel
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0 que diz uma palavra da lingua

' ] é uma coisa. Supﬁe-se
certamente, que sentido é apenas ponte.
circunstancialmente, ela pode tambem exprimir outras coisas. Enquanto expressao 5
pode tornar-se o gag

_ no sentido de exprimir algo que, em sentido
rigoroso, a ela ndo pertence. ’ Y

_ nosso pensamento habituou-se a fixar a esséncia das coisas de forma
extremamente indigente. No decurso do pensamento ocidental, a conseqiiéncia desse habito
foi se representar a coisa como um X, dotado de propriedades sensiveis. Desse ponto de
vista, tudo aquilo que ja pertence a esséncia o dessa coisa aparece,
para nés, como algo acrescentado posteriormente mediante uma interpretagéo.

dar éspzix;o a uma estincia e circunstincia,
O lugar ndo esté simplesmente dado antes

existe . ao longo muitas posi¢coes  : podem ser ocupadas por alguma cmsa Dentre
essas muitas posigdes, uma pode se tornar um lugar e, 1550, através _ ndo
se situa num lugar. ] surge um lugar,. '

A partir dessa circunstincia determinam-se os lugares e os
caminhos pelos quais se arruma, se da espago a um espago.
dessc modo sdo lugares, _ propiciam a cada Vez espacos.
_essa palavra "espago”.

o lugar arrumado, liberado para um povoado, para um deposito. Espat;o é algo
espagado, arrumado, liberado, num limite, O limite ndo € onde uma coisa
termina mas, . de onde alguma coisa dd inicio a sua esséncia.

' ] limite. Espago ¢,
essencialmente, o fruto de uma arrumagdo, de um espagamr:nto o quc foi deixado em seu
limite. O espagado € o que, a cada vez, se propicia €, com isso, se articula

g i através '

Denominamos provisoriamente de construgdes as coisas que, como lugares,
propiciam estancias e circunstincias. e i FUEECZING
) = _fazer a experiéncia de como deve ser essa
produgdo, _ essa construcdo, J

como pro-duzir.

Tugares Syt ) ' 5 _que  arrumam

e dio a cada vez espago. Ndo sé a relagdo entre lugar e espago como também o
relacmnamento entre o lugar ¢ o homem que nele se demora
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¢ um lugar. estancia um espago

- O espago estanciado contém vanos
lugares, alguns mais préximos € outros mais distantes ~_ Esses lugares podem,
certamente, ser fixados como simples posi¢des entre as quals subsiste um intervalo
mensuravel. Um intervalo, . sempre espagado mediante
posi¢des. Wl i e ___ Enquanto
intervalo, N . _ L R _ . _in
espago-entre. . proximidade e distdncia L
distanciamentos entre . intervalos de um espago-entre. it
ocupa uma posi¢do, _ atodo momento ocupada ; 7
multiplicidade que = i ndo se deixa
determinar por intervalos. O que da. - o 1o

extensdo. v

No espago, jamais encontramos lugares,

Ja nos espagos, espagados, arrumados pelos
lugares, sempre se descobre 0 espago como um espago-entre e, nesse novamente, o espago
como pura extensao, o2 0 dlmensxonar

.segundo mtewalos, lapsos e direcoes i -

] I _ g == nem um
objeto exterior ¢ nem uma vivéncia interior,
" . nio é
; representar - .ensmnar, R coisas distantes de nos,

deixando passar em nosso interior € na nossa cabega representapﬁes como sucedaneos das
coisas distantes.
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— levar o pensamento a um lugar ;uma vivéncia

"de pensamento = sobre ~ lesselugar. oot
' i e ndo junto a um contetdo de

representacﬁo armazenado
mais proximo. —

como um meio de atravessar os espagos
um espago na de-mora . Os espagos abrem-se__
no habitar . o
sobresi em razdo de sua de-mora e L

‘atravessar espagos.

o longo de toda travessia, uma vez que
_ junto a lugares prommos e dlstantes

‘\\

percorrer - ) ‘Nunca

somente aqui COMO um COTpo encapw]ado mas la., ou _sre_]a, tendo sobre mim o
espaco. E somente assim que posso percorrer  espago.

A referéncia* ~ aos lugares e anaves dos lugares aos espagos
habitar A relagdo -. _ ) g ~ dde
maneira essencial.
N _tanto a relagdo . ._como
também o relacionamento ) :
numa circunstancia,

. sentido que o lugar dd espaco O lugar deixa ser . ¢o
lugar edifica Dar espaco no sentido de deixar ser e dar espago no sentido de
edificar se pertencem mutuamente. um duplo dar espago, o lugar ¢ um abrigo
) € ) ' uma moradia.

Produzir )
lugares que proplclam espagos. edificar lugares.
‘Tundar e articular espagos ~_ produzir espagos. Com a

articulagdo de seus €spagos, 0 espaco emerge

porém, nunca

configura "o" espaco.
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edificar lugares que propiciam estincia e circunstincia

_ dimensionamento e medu;ao dos espacos que se abrem, a
cada vez, com 0s lugarcs fundados. :

iy t_icixar—habitar ¥

pensar 2 _:._.com base num deixar-

habitar, uma experiéncia mais clara do que . produzir
uma atividade cujos
procedimentos devem alcangar um resultado, a saber, a construgdo acabada Essa ¢, sem
duvida, uma representas;.ao possivel do que seja produzir.
- mas ndo se consegue encontrar o produzir.
conduzir para diante de..., pro-duzir. . construir de fato,
- « colocando diante do que ja esta

wgorando e que somente agora airaves desse lugar recebe um espaco.

(téxvn). Tékhne ndo significa _nem arte, nem artesanato, mas um deixar-
aparecer algo como isso ou aquilo, dessa ou daqucla maneira, no ambito do que ja estd.em
v1gor - ) . produzir, a partir do deixar-aparecer.

> _ - que traz o produzido como uma coisa vigente para
0 meio de coisas Ja em Vigor.
y ‘ deixar-habitar
mediante a articulagio de seus espagos..
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uma vida, no curso do tempo.

_um trabalho ~ surgido ele mesmo de um habitar que ainda faz uso de
suas ferramentas e instrumentos. _
habitar ¢ '
8 .gus ‘ :
- tomavisivel, . .. . um habitar

O caminho de pensamento T
pensar, _ como o construir, pertence ao habitar,

. Ambos
sfo, no entanto, insuficientes para o habitar se cada um se mantiver isolado, cuidando do
que é seu ao invés de escutar um ao outro. Essa escuta s¢ acontece se ambos, construir e
pensar, pertencem ao habitar, permanecem em seus limites e sabem que tanto um como
outro provém daobradeuma = experiéncia e de um exercicio incessante.

- e N aprender a habitar.
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um espago em constante evolugéo

Porque arte? [Cria¢io de um museu proprio]

controversias

mostras e exposi¢des

uma forma entre humoristica, formal e remota

o programa desempenha um papel fundamental

arte de um lugar especifico experimental em seus amplos espagos
formag@o ampliada

educacio

Uma conversa
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Prologo

Arte contempora-

nea

sugere que talvez

estejamos imersos em uma axiomatica mudanga sendo da propria
historia da arte. Certamente se produziu um grande colapso no mundo
contemporaneo

arte teo-

ricamente versa sobre coisas tais como cultura e beleza, ndo sobre especulagio e utilidades
monstruosas.

As pessoas

estdo agora acelerando enormemente sua atividade

que jamais haviam pensado

arte esta gora repensando [6]

seu enfoque.

arte quer o que parece novo e excitante. E esta disposta a correr alguns

riscos para lograr seu objetivo. [7]
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Introducio

professor

que buscava alcancar a felicidade através dos ensinamentos e meditagdes
de pronto me ocorreu que sO podia pensar em arte. Chamem isto, se quise-

rem, de uma enfermidade, um materialismo crasso, uma obsessiao ou paixdo: ha muitos mais
como eu

que talvez nunca cheguemos, porém seguiremos buscando nos-
sos grandes, ou ndo tdo grandes, objetos que nos proporcionam um gozoso ambito de me-
dita¢do: o sentimento transcendente que se alcanga frente a uma obra. A

arte formou sempre parte da minha vida, porém na realidade eu nao via suas obras como
objetos cole-

cionaveis ou investimentos, sendo como simplesmente outra parte da minha formacgao.
iniciado em arte

realizando doutorado

desde o departamento de arte [8]

Porém

ndo bastava Faltava algo:

pedir opinido a alguem.

Naturalmente, me assustei um pouco.

A experién-

cia me proporcionou uma ligao inesti-

mavel: as opi-

nides mudam constantemente;

Aprendi a seguinte licdo quando

entrei timidamente [9]

. 0 que agrada a um ndo tem por que

agradar a todo mundo.

Minha arte comegou a produzir-me mais satisfagdo a medida que fui aprenden-

do mais; e meu passatempo se transformou em uma obsessao.



Se deseja arte porque
busca uma pintura de um colorido que
Jaga jogo com suas paredes,
ndo siga lendo!
Me dei
conta de que teria que mudar o enfoque a respeito da arte contemporanea, para
alcance de meu pressuposto.
Que € que faz tdo emocionante, tentadora a arte?
O emocionante € a oportunidade
o0 ato de eleger, de tomar uma decisao estetica pessoal que define tua
propria individualidade e personalidade no contexto inteiro da historia da arte.
E assim € como cheguei aqui, ndo porque a arte contemporanea esta onde esta, nem porque
ndo aprecie um grande Jackson Pollock, sendo porque ¢ onde tenho a melhor oportunidade de
sentir
O seguinte passo € tragar uma plano, uma estratégia e ser fiel a ela.
Por onde comego e como
o faco?
Primeiros Passos
Suponhamos que tenha decidido langar-se a arte contempora-
nea,
Recorde
que todo o mundo terd uma opinido diferente e que, precisamente por tratar-se de arte cont-
temporanea, o consenso ainda esta se formando e € sempre mutante. Tenha isto em conta
antes de formular a pergunta a qual ninguém pode responder
sensagdo de produzir como para incendiar o mundo
A questdo ¢
que ndo ha consenso sobre os artistas e 1sso € o maravilhoso da arte
contemporinea: que sua decisdo de um determinado objeto se converte em uma parte

do posto que possivelmente o artista ocupara. [13]
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O fundamental

Antes mencionemos alguma terminologia basica, e forme-

mos uma ideia dos objetos de arte. E preferivel ndo parecer

demasiado absurdo desde o principio: havera muito mais tempo para isso depois.

1.

Contrariamente ao que talvez se creia, No

mundo da arte contemporanea queremos o primario, o que significa

diretamente, habitualmente,

porque queremos a obra

que ainda néo € objeto de manipulagdes; e 0 mais importante,

facil, verdade? Bom Todo artista

firma um acordo Pode ter a obra, porém s0 a condicdo de

comprometer-se

Ou seja, ¢ como estar vivendo

se ndo o entende, eu ndo posso ajudar-lhe!

Siga em frente! Porém se

¢ algo mais especulador, deveria revisar minuciosamente o contrato (algumas de suas
clausulas podem nio ter nenhuma carga juridica) Agora bem,

lhe encanta ouvir a obra de um artista

as vezes 1ss0O Nd0 ocorre.

2.

Vocé esta empenhado na producio deste artista, pergunte-o

em virtude do acordo

Va com cuidado porque a obra poderia ser horrorosa. Sem embargo, tam-

bém poderia tratar-se de algo realmente bom, ainda que ao menos desta vez valha a pena pa-
gar o preco. Se a obra € o que estd buscando, estara [14]

com sorte, porque ja ndo havera condi¢gdes nem mais acordos Tera liberdade para onde queira,
3.

Se lhe escapou o primario e ndo tenha encontrado o que deseja no secunda-
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rio, tera que consegui-lo em uma possibilidade de

eleicdo

assegure-se

de

conseguir informagao do historico das obras que lhe interessam.

Assegure-se de obter um relatério de status sobre as obras

que esta olhando. Um relatorio de status oferece informagao essencial sobre a situacio
da obra, que ¢, obviamente, uma consideracdo crucial.

procure

as “interioridades” da peca

em questdo. Ainda que isto requeira certa investigagao

quiga averigue que

padece de defeitos estruturais ocultos,

Invista algum tempo em assistir

as apresentagdes preliminares; sdo uma excelente oportunidade para colher informagio e
opinides... ou meros rumores. Ja no ambiente a energia da

sala, tera uma ultima oportunidade para decidir-se.

4.

Talvez parega estranho incluir a arte como uma categoria indepen-

dente, porém certamente €. Tanto a abundancia de obras disponiveis, como seu ritmo
fazem uma experiéncia diferente.

Uma adverténcia: descobre-se que a maioria das principais [16]

oportunidades desapareceram

isto ndo parece ter sentido, porém, se refletimos um pouco, descobrimos que a fung¢io
da arte € sendo também

inventar

lugar

5.

Se deseja arte
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, adquira todos os livros ou catalogos de museus que encontre.

Examine cuidadosamente cada imagem. Em se-

gundo lugar, leia estudos. Nao tem que estar de acordo com tudo quanto digam a proposito do
artista, porém deve-se saber o que faz e como se analisa e se apresenta sua obra nos contex-
tos dos museus e da critica. Também convém

saber mais acerca do mercado.

Leia revistas de arte (Ariforum, frieze, Art

in America, Parkett, Art+Auction, The Art Newspaper, Flash Art...) e investigue quais sdo
as galerias e os museus. Internet pode oferecer-lhe

informacéo

Pode ser que o artista seja de-

masiado novo

Os resultados sem duvida, ndo contam toda a historia

adverténcia:

algumas obras de arte sdo liquidos e outras ndo

sdo.

6.

Nio ha duvida de que uma grande parte do mundo da arte contemporinea € a cena da
arte, e isto é fundamentalmente bom. O numero de pessoas que vio as exposigdes

e as feras de arte cresce sem cessar. [17]

Porque carece totalmente de conhecimen-

tos artisticos ou de experiéncia neste mundo e, por isso, tem medo de

revelar sua ignorancia, fingem in-

diferenga. Mas, entdo, por que estdo ali?

A cena social da arte se compde de niveis distintos [18]

de pessoas de dentro e de fora deste mundo, [19]
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professor de arte

eo

papel da critica

Baudelaire ainda hoje exemplifica o

critico de arte por exceléncia em meados do século XIX e, Denis Dide-

rot um século antes, foram os criticos de arte mais influentes anteriores ao século XX, ndo
quan-

to a criticas em revistas especializadas mas quanto a suas posturas intelectuais, que tiveram
muito

mais repercussio nas artes visuais, na poesia e no teatro, entre outros ambitos.
Quando Diderot escrevia seus Salons para a

Correspondance Lilléraire, quase ninguém sabia ler, e muitos dos que sabiam nio estavam
in-

teressados em ler principalmente sobre pintura e escultura, de maneira que a publicagdo tinha
muito poucos leitores.
Baudelaire tinha mais leitores, posto que publicava em periddicos ou folhetins, e havia mais

criticos, muitos dos quais replicavam publicamente a seus Salons. Segundo ele, a critica de
arte

tinha que ser apaixonada, polémica e politica. Desconheco se o adjetivo politico significava
en-

tdo o mesmo que hoje em dia, mas creio que estava relacionado a posicionar-se.

Como ¢ sabido, O pintor da

vida moderna advoga pelo abandono das fossilizadas e académicas escolas de pintura de [26]
saldo. Acabaram-se os nus afetados e as Vénus idealizadas, as crucificag¢des tolas, os

mortos e as pinturas historicas. Em vez disso, o heroismo da vida moderna consistiria em
pintar as ruas parisienses, ou 0s concertos, a industria e os momentos de ocio tal como tém
lugar na vida contemporanea, seja na década de 1850 ou em nossos dias.

Se Baudelaire ndo inaugurou a critica de arte, representa a origem da nossa ideia dela. Na
Antiguidade ja existia a critica de arte. Em sua historia da arte grega, Plinio o Velho escreveu
Deinde cessavit ars (A arte se deteve entdo) em referéncia a escultura grega sobre a mor-

te de Lisipo. Como € sabido, no renascimento havia pessoas que se dedicavam a critica
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de arte, ainda que humor distinto. Por uma ou outra razdo, nunca se dirigiram as massas.

A critica de arte como conhecemos hoje guarda certas semelhancgas com a modernidade e

a chegada da fotografia. Ao mesmo tempo, parece que a fotografia transforma os papeis con-
vencionais da pintura em algo obsoleto. De maneira que a pintura deve fazer algo mais para

sobreviver, e € assim que nasce a vanguarda, uma arte que desejava ser figurativa mas que
para

conservar sua vitalidade necessitava inventar formas radicalmente novas.

Quica a relevancia de Greenberg se deva antes de tudo ao apoio que prestou a Jackson
Pollock.

em apenas um paragrafo da critica de uma mostra coletiva na galeria de Guggen-

heim, distinguiu Pollock. Mais adiante seguiu o artista em toda a sua evolugao até chegar ao
tipo de criagdo rompedora das pinturas por gotejamento e derramamento,

Quando pensamos na pintura de Pollock, é nestas obras

que pensamos, nos arquétipos.

Além disso, exerceu uma

influéncia incrivel a favor de numerosos artistas. [27]

Greenberg criou vinculos com todos 0s museus importantes e com os grandes colecionadores
Greenberg possuia autoridade

Nio estou seguro por que sou muito asséptico e pessimista sobre o papel do critico na
atualidade.

David Sylvester era critico o de arte britdnico por exceléncia da segunda metade do século
XX.

faleceu em 2001. Manteve uma relagdo muito estreita com Francis bacon durante muito tem-
po

e descobriu novos contextos

onde mostrar e representar Bacon como um artista que sempre buscava o realizavel e o

vital [28]

O critico ndo € irrelevante, mas sim a maior parte da critica. [29]



389

Fenomeno artistico

mudancas da arte

Ver

obras a partir da imagem que visualizam

obra de arte € acessivel a uma maior porcentagem de publico.

a maior parte das grandes obras pertence a museus, institui¢des e co-
lecionadores

processo de

arte com intengdo

de criar vinculos

a oportunidade do artista disfrutar do processo de [32]

a inten¢@o ganhar forma

Muitos atuam por amor a arte sem que lhes importem os aspectos econdomicos,
mas muitos outros tem um grande interesse no valor econdmico. [33]
Quanto a criagio artistica,

creio que

a producio

exerce uma grande pressio sobre

0s artistas para por em

pratica suas ideias,

um artista

tem

certo nivel de

habilidade, um conhe-

cimento da historia da

arte e isso reflete em sua obra, e além disso

trabalha a partir de

uns conhecimentos e do que tenha extraido e investigado até incorpora-lo a sua obra sem per-

der sua expressdo propria e tnica. Para mim, estes sfo aspectos muito importantes.
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ndo se trata

de algo passageiro.

uma pessoa arriscada

que busca muito por sua conta e assume 0s riscos.

e define a visdo e a estética de

criagdo propria, ainda que isto requeira

uma boa ajuda, e muitas horas de conversacio

e meditacdo; mas ndo se criam dando a alguém uma lista de nomes

impondo uma série de normas,

s0 estara formada

em profundidade. Mas adiante sempre podera mudar

as normas e adapta-las a situagdo.

lhes ensinamos muitos livros com visdes de conjunto da arte contempora-

nea. Damos-lhes um par de Post-it, tomam nota e assinalam o que desejam. Logo,
falamos sobre os artistas que lhes agradam, e por ultimo [34]

onde olhar.

de maneira que

eleger com sumo cuidado os artistas

Desta forma sabera que,

seguira em frente.

Os gostos mudam e amadurecem, e o que no principio chama a atencéo se
convertera em algo com o qual se estara acostumado. Por exemplo, quando iniciaste
sentias mais atragdo por Basquiat e Warhol porque os entendia, porque para o
inconsciente coletivo resultavam familiares. Quiga pouco depois quiseste algo mais provoca-
dor e distinto que nem todo mundo conhecia e te converteste na fonte entendida

deste artista. Porém de repente pode ser que estes artistas que todo mundo conhece deixem de
des-

pertar teu interesse, ainda que sempre tenha que comecar por alguma parte.
pinturas

um museu
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as pessoas
uma forma
o publico
A arte se converteu
naquilo que
pode incluir-se
Creio que € pedir muito, sobretudo no caso dos novos
que tenham ideia de qual sera sua situagao.
multiplas razdes
sempre ¢ algo que se quer viver,
O principal é que desfrutem verdadeiramente Suponho que, no [35]
no principio, se encontram sem
espaco e se vém em outro lugar. Ha que amar tudo
seja o que seja.
Se deseja
deseja que
estabelece algo
ha que observar
E uma forma de fazé-lo, ainda que requeira muitos meios.
algo que se queira viver
A obra do artista necessita ter uma vida idependen-

te afastada do autor para sobreviver a historia. Existem normas escritas sobre como atuar no
mundo da arte,

o artista para

todo o mundo. [37]
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tempo
expansio do momento
Bruno: Estava cansado de trabalhar como camareiro, assim que decidi
arte. [ine Arts em 1992,
Nicole: Eu tinha uma formacao universitaria mais ou menos tradicional no campo da histo-
ria da arte, e comecei a adquirir experiéncia quando ainda estava estudando através de
praticas em museus, instituigdes promotoras de arte e galerias.
me dei conta de
que trabalhando com arte o
acesso a artistas € claramente mais
direto. A funcdo dos museus é tio
somente exibir arte € ndo permite tratar com 0s
artistas no nivel cotidiano. Porém isso era pre-
cisamente o que eu desejava: relacionar-me
com os artistas e aprender com eles.
um arlista ndo é uma mina inesgoldavel.
O caso € que, quando conclui meus estudos na universi-
dade, queria associar-me
O que nos estimula s3o os momentos em que desejamos
quando ndo consigas encontrar as palavras adequadas. [38]
Acelerou-se. Tornou-se possivel que muitas pessoas com um conheci-
mento dos mais superficiais tenham passado a ser membros do que foi
antes o clube exclusivo do mundo da arte contemporanea.
jogo.
A maioria dos artistas as vezes sao artistas novos. [40]
Busque desde o principio da fé
do que se pode pensar chega sempre um momento na carreira
em que quer ser mais autébnomo, e isto estd muito bem.

arte uma aceleragdo
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insana atitude esperar algo ou alguém
arte, uma atitude diferente,
uma forma distinta de olhar as coisas. que enriquece teu modo de vida.
Afeta, evidentemente, a politica [41]
¢ evidente que ndo € possivel
comparar locais;
Lim ocasides, deveriam entusiasmar-se com uma obra antes de entendé-la no todo.
Fazemos em grande medida ao estilo
da velha escola. Cada exposigdo,
cada artistas, tem um catalogo. Cada
obra de arte que sai do estudio é in-
ventariada, fotografada,
marcada, Os artistas com os quais trabalhamos podem
sempre expressar seu desejo
- se assim o0 desejam — nos comunicamos
(nunca o suficiente) com a cena da arte internacional. Animamos nossos artistas a
interagir com outros meios.
a obra ndo, oferece-lhe a oportunidade de
voltar
Se ¢ um principiante, tente de forma exaustiva,
ndo creia somente
todo artista estd um pouco louco as
vezes. E alguém que da lugar a imagem [42]
No que toca a meu interesse primitivo pela arte, devo reporta-lo a
estudar arte na universidade,
durante cinco anos, e iniciel um programa de projetos para expor
obras artistas jovens exposi¢des, me senti
tornando-me independente, ainda que

Me intimidava um pouco o aspecto comercial das coisas.
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Ao final compreendi

que teria que dar este salto.

Os artistas e suas ideias; penso nisso um milhdo de vezes ao dia. E no fato de que ha
muito mais arte por ver e conhecer, ¢ algo interminavel. os

outros aspectos deste mundo, como falar de arte para

os artistas e os apoiar na realiza¢do do que querem alcancar. Me agrada que todas as pes-
soas com as quais mantenho um contato diario

compartam desta mesma paixao absorvente. Sempre teremos

tema de conversagio! [44]

¢ deprimente ver que ha ocasides em que o aspecto comercial das coisas

— o mercado em si mesmo — parece ser o principal acontecimento, tanto que se presta
menos aten¢do a arte. Em certas ocasides da a impressdo de que sdo universos paralelos.

Trata-se de uma reacfo visceral tanto em relagdo a obra como em relagfo ao artista, e de
reconhecer que

meu proprio interesse pode ser comunicado a outros. Também € importante sentir que
posso fazer algo pelo artista, e

que ele ou ela o percebam também

assim. Isto € crucial desde o pri-

meiro momento em que nos em-

barcamos juntos em uma aventu-

ra. E, uma vez que o éxito desta

aventura ira requerer passar muito

tempo juntos, encaminhando muitas ideias, confianca e esfor¢o de ambas as partes, sentir
uma conexao

trate de manter relagdes estreitas e duradouras

cuidadosamente.

Veja toda a arte que possa, e leia, leia e leia.

estética compartilhada

relacionar-me. criar-se através de estreitas rela-

¢oes E verdade que so posso falar



desde minha propria experiéncia, que € a de ter uma paixao, e um desejo de desenvolvé-la que
cresce e cresce, e que € mais excitante e gratificante que se possa imaginar.

O mundo da arte esta regido por acontecimentos [47]

trabalhos provocativos e ambiciosos.

resolver

dilemas intelectuais e emocionais. A arte € um investimento fantastico de intelecto,
Obviamente, quando trabalhas na cultura contemporanea estas, de

certo modo, apostando no futuro e investindo nele. Isso € o que o torna tdo excitante.

arte contemporanea sempre desafia a razio.

todos os artistas com os quais colaboro tem melhores obras para realizar; porque, se falas com
eles, veras que quase

todos vivem absortos em seu novo trabalho e em outros futuros. Se néo estiverem, eu ndo
poderia

fazer nada.

observas, consideras, avalias, participas

Porém a unica coisa que ndo podes fazer € controlar: sdo os
animais predadores que ndo podes domar. E irres-
ponsavel ignorar o artista

Por isso a brecha

tem que resultar em ambas as diregdes.

mover-se

uma vigorosa fé na arte

em lugar de permanecer comodamente

arte reside

em suas diferencas.

0 que importa ainda mais, um conhecimento intrinseco [48]
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A exploracio dos limites

0s espacos

Levo toda a minha vida adulta no mundo da arte.

“Quero ter experiéncia.

Como vou dizer que ndo”.

dez anos (50)

Por uma parte estdo as tendéncias artisticas e, por outra, as econdmicas. Para que o mercado
de arte esteja vivo € necessario que haja algo positivo em ambas.

Durante um perio-

do longuissimo, desde fiais da década de 1980 até finais da década de 1990, gozavam de
preti-

gio as instalagdes, as performances e a video arte,

Agora vivemos um renascimento da pintura e da escultura figurativas, e a arte abarca a
cultura popular. Ha muitas mostras de arte excelente de acesso imediato e, se me apres-
sar, também satisfatorio desde o ponto de vista intelectual. Isto € importante. Do contra-
rio, o mercado de arte se viveria de outra forma. (51)

Tudo isso junto € a

receita perfeita para o colapso final,

o principal é que

artistas criem seu proprio mundo esté-

tico e que ndo se limitem a criar um objeto bonito. Existem muitos artistas que criam objetos
muito

bonitos, mas ndo sabes ao certo se sua obra encerra uma visdo global do mundo.
uma visdo surpreendente

do mundo que pode ver-se através de seus

trabalhos.

Meu interesse

o sentido de forma continuada

funciona seguindo um

sistema convencional



Quero que o programa seja

sempre apaixonante.

me implico totalmente com os artistas com 0s quais me comprometo,
quero também obras que nio sei

bem onde estardo o que me da muita liberdade. (54)

Nio interessa

tanto saber quem se sustentara no mercado

Se lhe agrada, se lhe interessa, se esta pessoa contribui a cultura da arte,
romper a norma. Apoia-la resultara muito gratificante.

Espero que amplie um pouco o olhar e se abra

o processo de cria¢do

Prefiro adotar outro ponto de vista.

sem ser tao restritivo.

sem sentimentalismos, desfa-

zendo-se das coisas.

Em geral me agrada gente séria, que seja estimulante para meu trabalho.

Me agrada trabalhar com gente divertida. Me agrada conhecer gente que faca com que minha
vida se torne mais

interessante, que demostre interesse.

Este jogo tem umas normas e tenho que tratar com gente que saiba como jogar.
Ha que respeitar sempre as normas do jogo. (55)

Sei que conhecem estas regras ndo escritas.

cada pessoa € um mundo;

Alguns atuam de forma muito intuitiva, nada cerebral.

ain-

tui¢do e a emocdo Outros, ao contrario, sio muito analiticos e necessitam de documentagio e
dos livros lidos ou ainda por ler para estudar a fundo a situagdo,

Obvia-
mente, ambas formas de atuar também

podem terminar em uma pessima
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relac@o

porque com-

fiam de pés juntos em seu critério. Podem escutar-se muitas opinides diferentes mas, no
final, a decisdo estd nas maos Esta seguranga surge quando o olho clinico e o

entorno convergem e um se diz: “o tenho”.

Além disso, ha que ter a ideia de valor.

por

aquilo que se vera forgado a ter a seguranca necessaria para dizer: “E genial.”

Para elevar a um nivel superior ha que ser capaz de fazer este tipo de coisas. (57)
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A Universidade como critica contemporanea.

através de um intrincado rodeio, o pro-

jeto havia sobrevivido depois de uma enorme remodelagéo leva a cabo

Agora dirigimos uma nova empresa sob um

novo nome € com novos artistas, porém mantemos a heranga

institucional e emotiva

Estamos todos profundamente contaminados pelos diversos “canceres” que tem concorrido

em nosso circuito: que acabam sendo mais ou menos a mesma coisa: linguagens artisticas
fragmentadas.

Em conjunto, a (58)
velocidade das coisas, foi acelerada
qui¢a a metade da nossa equipe,

foi aquisi¢io nova dos ultimos cinco anos, em geral tendo em vista uma sequéncia de
atraentes, porque se dava a cir-

constancia

Em questdo de arte, a intui¢do €

uma das melhores balizas. E também muito importante estudar arte, passado e presente, e con-
sultar com profissionais do setor, para estar em dia com as novas tendéncias do circuito.
(ainda que em ocasides resulte em algo

artificioso)

também deveria estar preparado para equivocar-se em prin-

cipio. Sdo muito poucos 0s que nunca se equivocam. (59)

arte assombrosa plataforma para encontros

de profissionais do mundo da arte: um terreno incrivelmente feértil.

Porém, por outra parte, tudo se tornou muito agressivo e competitivo, e de

maneira muito patologica.

produzir

resultado

Certamente caberia mais considerar a arte como muito mais

que 1550
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na realidade, todos merecem um reconhecimento maior. (62)

uma grande demanda por

apoio necessita um reconhecimento maior.

Claro que,

junto a globalizacgio, segue existindo um profundo sentido de identidade: tal € o paradoxo em
que vivemos todos hoje. Ha uma articulagdo entre identidade cultural e cultura local, um fluxo
de informagdo que é global e o interesse pessoal tal como ocorre em qualquer

outra parte.

As revistas especializadas, bo-

letins informativos, ampliar uma e outra vez nossa lista de destinatarios, enviar pacotes de
material, falar por telefone e escrever e-mails sem parar.

Trabalhamos, além disso, seguindo dois calendarios diferentes

operamos a toda velocidade devido ao mundo em geral,

e submergidos no tra-

balho, Quer dizer, que trabalhamos mais.

fica muito chato ver muitos rivalizando por formar

um grande trabalho: (63)
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estilo, ousadia estética

muito mais amplo

falta uma palavra melhor,

arte € muito maior que toda carreira profissional.
apreciamos

algo menor,

€ mais provavel que aconteca algo assim. (64)

entdo se criara

e a explosdo sera questdo de tempo. Porém nunca da mesma
forma nunca se criam da mesma maneira.

€ um momento

o tempo é muito distinto

intengdo

M-

gorosamente, instrumento

que ao cabo de seis meses, ou um ano, quica dois,

ndo se projetam limites

de tempo nem prazos de trés anos. (65)

O mais importante que deve fazer Pode resultar em uma resposta
muito previsivel. As vezes

nada: Em rea-

lidade, nunca se sabe até que comece a viver com as

coisas e a adquirir compromissos.

E um mundo cujas pe-

culiaridades podem ser dificeis a menos que se conheca um pouco de
arte.

As vezes te perguntam: Como sei se vou ganhar dinheiro dentro de cinco anos? A verdade é
que nio

se sabe. E um processo. Ha que saltar e comegar a viver com arte, € ver como mu-
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dam sua forma de pensar e sua percep¢ao. (68)

permi-

tir-se seja o que seja

ninguém sabe

como seu gosto evoluira nem a que ve-

locidade.

0 proces-

so se detém.

Pode ser.

as coisas tomam seu proprio rumo. Nao ha que por travas
as pessoas. artistas

devem ter direito a

uma obra de arte se o desejam, pela razdo que seja.

Ao mesmo tempo, deve saber que existe certo protocolo.
saber quais sdo suas intengdes e atuar

a necessidade

o desejo de fazer, nem sempre surge da pressdo, ja que as coisas podem um-
dar.

fragilidade potencial de todo artista.

E estilo. (69)



a filosofia

as reticéncias

N3o ha nenhum caminho, nenhuma férmula perfeita

pode o que se quiser.

esta mais relacionado com a colaboragdo com os artistas.

me trabalho, mais além de

uma obra determinada, consiste em

participar.

Por outra parte, um artista, ndo tem a mesma res-

pondabilidade, So existe uma

obrigag¢do com o objeto,

ainda que uma situa¢io muito distinta. Eu me sinto completamen-
te responsavel porque eles confiam em mim. (70)

Parto do principio de que os artistas

sabem bem que me porei a trabalhar e que seguirei fa-

zendo-o durante todo largo caminho. Sou muito formal com eles e eles comigo, ambos o me-

recemos. Além disso, me agrada muito trabalhar com artistas que me parecem especialistas e
que passam

desapercebidos. Em ocasides, a trajetoria do artista € comparavel a fabula da lebre e da
tartaruga.

Me parece bom e pode ser importante
Se uma relacéo € as-

tisfatoria, chegara um ponto em que
estara preparado

para tomar suas proprias decisoes.
Porém esta bem se assessorado durante
alguns anos. Em alguns casos se

trata de uma unido celestial e

ambos seguem trabalhando, o que ¢ fantastico.
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fazer-se socios

conhecer com intere-

ses comuns.

abertos a compartilhar opinides com as

pessoas porque também lhe agrada o dialogo.

¢ uma forma de dar-se a conhecer

Ha que investigar muito. Por exemplo, ha que saber que um artista pode

ter obras melhores que outras, seja porque sio mais completas ou porque formam parte de
uma

série especial ou de uma é€poca especialmente significativa na vida do artista, aquela em que
deu um grande salto. Todos atravessam momentos distintos.

Sempre tera alguma sala em que nfo se pousam todos os olhares. Quando todo
mundo quer o mesmo, nao se faz o

que se esta buscando.

Quero ter a oportunidade,

E uma

forma excelente de ter contato com o mundo presente e dispo-

nivel. Mas ha alguns a aspectos que ndo me agradam,

o entorno resulta muito ordinario e as

paredes e a iluminagdo podem parecer pegajosas.

em um mesmo lugar.

muitas coisas muitas

obras

alguma

possibilidade

de sentido

tempo para refletir.

a oportunida-

de falar

Mas ao mesmo tempo, pode ser um lugar muito silencio-
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mas isto ndo € um museu. (74)
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Incorporar (76)

arelacido

filosofica é

permanentemente.

se produz outra circunstancia ou necessidade

muitos consideram uma mudang¢a no mundo da arte

ndo difere muito de outros momentos

Mas se trata de um processo completamente recorrente ao largo

da historia da arte, o que significa que ha uma larga historia detras.
ndo permitiria uma com-

paragdo se trata de

caracteristicas insolitas.

arte pode

ver-se afetada significativamente por fatores ex-

trinsecos... Nao digas a ninguém isto, é um segredo:

A arte

tem a ver com a comunidade ou a sociedade ou a civiliza¢io em
sua totalidade. (79)

a arte carece de utilidade, A utilidade de uma pintura € nula. Possui
um valor espiritual mas nfo ¢ uma utilidade. De

algo absolutamente efémero que ndo tem nenhuma utilidade fisica
como grupo, podemos determinar o

valor de algo que carece de valor, se trata de um mero acordo

a maxima expressao da economia humana e, desta forma, tera
sentido Se chegarmos ao acordo de que estas coisas tem

certo valor, porque traspassa 0s

limites do mundo fisico. E uma forma de tocar algo que nos excede.

E melhor no pensar em arte deste modo
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arte ¢ uma parte da natureza.
quando alguém tem a necessidade
Atras disso se esconde toda uma estrutura mental.
arte ¢ a maxima expressdo desta estrutura mental.
Naio,
seria uma forma de ver as coisas demasiadamente simplista auténtica. Logica-
mente, mas sua ansia de desvelar outro descobrimento milagroso
vail muito mais além de uma espécie de analise reduzida:
O que move é mais uma espécie de abandono que a atitude pru-
dente de dizer “vamos, analisemos a métrica que transmite esta pintura”.
Isso ndo € uma verdade (80)
arte ndo € um passatempo
intencdo de
relacdo
O que te levou a 1ss0?
O que ha de insisténcia na devocio pela
razao que justifica?
E muito sensivel.
Tome seu tempo e intente encaixar
mentalmente os elementos que interferiram na evolugdo da arte desde o impressionis-
mo até nossa época. E s6 uma simplificacio mental porém ¢ de grande ajuda, ja que (81)
desta forma entendera porque Braque vai mais aqui e Ryman ali, porque Warhol esta aqui, e
Miro em outro lugar. Nao € dificil e tampouco ¢ muito,
Quando tiver a base, eleja fio que quer seguir e busque com paixao este
fio. Descobre que lhe a agrada
sO um pequenissimo setor da
populagdo tem a habilidade de criar arte
A arte em maiusculas ndo pode ser democratica. para isso ja existem

outras formas de arte. Agnes Martin diria: “A pintura esta por cima e a masica por
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baixo, mas na realidade a musica esta por

cima e a pintura por baixo”. Com isto

queria dizer que, para ela, a muisica era

a maxima expressdo da arte, inquestio-

navelmente a forma mais primitiva e poderosa de arte, e que a pintura era uma

extensio desta ideia até o absoluto,

quase até desaparecer por completo, mas

destilada em uma forma material. Por isso era tdo incrivelmente insolita, e incrivelmente refi-

nada, e carecia da amplitude da musica. (82)
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base de operacoes

Porque ?

o desejo

intelectual, cultural e politico evidente.

tomou relevo

Assim que estou muito contente de estar aqui. expor
o discurso, com um ambiente intelectual

Diferencas

encontrar-se uma con

centracao

Trata-se de

um sentido de distintos ambitos a

tradicdo

E um bom lugar para estar. (84)

Para o ar-

tista ndo teria sentido

simplesmente expor a obra em feiras de

arte para que todo mundo possa vé-la, compra-la e admira-la.
ha de ser possivel

relacdo. Neste sentido, meu interesse principal é
trabalhar com

diferencas.

a curiosidade que suscita a arte, sua inquietude por
conhecer novos artistas e sua grande dedicacdo. diferencas. Trata-se de um
mundo para seguir adiante.

Quem?

as pessoas mais inspiradoras (86)

Nio interessa somente o mundo da arte, sendo a vida,
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como viver
com arte e inspirado por ela.
E dificil falar de alguém
duvidar, e aprender
Tudo o que tocava o com-
vertia em algo insolito.
Creio que sua principal qualidade era que absorvia tudo, mas ao

mesmo tempo podia dar-lhe tudo. Nio era o tipo de pessoa criativa e intelectual que se centra
em

uma coisa, vai ao estudio, e se dedica a pintura, a escultura ou a fotografia. Representava
um tipo de artista distinto.

transformou a arte e nossa concep¢io dela e a histo-

ria um novo tipo de artista que em certo modo

mudou nossas vidas com um enfoque completamente distinto, e isto lhe converte em alguém
especial.

Quica Joseph Beuys, porque também possuia esta visdo do ser humano, de como influenciar e
fazer-lhe mudar através da arte.

A que é devido?

Ainda que em um ambito distinto,

as pessoas se remontam a historia e se perguntam: de onde vem? Que influéncias tem? (87)
Logo se afasta a visdo para saber a origem da arte e as figuras que

existem por tras dela.

Creio que as coisas serdo sempre assim.

arte lhe concede o mesmo reconhecimento

relacdo desde o primeiro momento.

e colabora¢do De modo que, em algum momento

uma relagdo muito estreita se inspira mutuamente, ainda que em outros momentos nio

O artista necessita espago para trabalhar

SO
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Qual é o manifesto artistico?

O que nos interesse € a que distancia podes chegar o que pode

trazer para a arte, que significa ser dentro da tradigdo Para os artistas

de hoje em dia, creio que o mais desafiante é ser e criar uma nova linguagem
fazer o que os demais esperam que fagas? um inves-

tigador, ndo explica o significado se podemos ir mais além e aportar algo

por isto, para mim € o mais apaixonante e provocador de nossa época.
duvidar.

Creio que o mais importante é forjar uma relagio

em que se confie aprender atraveés (88)
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estudante

presume conhecer

trabalhamos com eles a longo prazo, seguin-

do seu desenvolvimento e seus progressos.

Tenho lidado com cada um o tempo suficiente para conhecer seu carater

o que significa que

sempre estdo perguntando, “completei uma obra que vale a pena. Posso

expo-la? (92)

historia da arte. E impor-

tante também pensar na historia e sua relacdo com o artista. Espero que cada artista
pense a respeito do que cada um faz. Quando nio

consideras o passado, ndo tens nada.

ao cabo de cinco anos.

olhando e trabalhando,

com

o mundo.

experiéncia. (94)

O primeiro de tudo é o artista e a qualidade de sua arte. Pode dizer o que queira e perguntar-se
0 que queira, porém, ao final, esta o que se vé na obra. A arte ¢ algo transparente, o que sig-
nifica que podemos ver se € de qualidade ou ndo €. Aqueles que vém esta arte falam dela,
e estdo realmente entusiasmado com ela, o fazem pro sua qualidade. Definitivamente,
tem que haver uma qualidade.

sensacgao

os professo-

res

como

pintores

que se dedicam a fazer filmes e videos.

a fotografia,



a instalacdo artistica, a arte conceitual coexistem

uma escola

E s6 um nome O que aprendem estes artistas é

trabalhar no estiidio de segunda a sexta; a arte € um trabalho Em escolas o que

voce aprende € o que vocé sente.

o professor vem a cada semana, cada dia. Ndo tem ideias de génio, mas faz
perguntas como: “porque isto € azul?”, porque colocou esta figura aqui? ou “porque
fez assim esta composi¢ao?” E entdo voce se da conta que tem a intengdo de

fazer uma obra de arte pensar e saber porque faz isto ou aquilo. Ser estudan-

te e professor desta maneira, e ter este compromisso,

estudar

para estudar, para ser eles

mesmos e criar sua propria personalidade combinando ambos mundos. cinco anos de-
pois, seu proprio alfabeto

aescola

o mundo, (95)

trabalham cada um com métodos proprios, seja cinema, fotografia, escultura ou instalagdes.

Me encanta a ideia de ver como se desenvolve um artista
aparece a pessoa que. pode

dizer: Sou um artista € facil dizer: “sou um artista
Porém dizer “sou um artista € dificil em qualquer tempo,
Compreendem o que quero dizer?

porque as

pessoas lhe agradam ouvir uma pessoa dizer: “Sou ...

E nunca mais voltara atras.

Nio se trata de

dinheiro ou de negocios.

o ar-

tista ndo esta ilhado em sua torre estrangeira, ensimesmado em suas ideias geniais.

413
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Me encanta a ideia de que a arte seja

publica.

olhar e ver o que veio antes e depois, e como relaciona-lo com o trabalho da
geragdo anterior.

a cada dia me sinto feliz de que ndo ocorra

omesmo O que a mim me agrada € estar no estadio, conversar com os artistas e traba-
lhar com eles; o tempo empregado nisso tem um valor enorme para mim. (96)
Os especuladores existem, ndao? Nao € um problema que me afete.

O que importa

€ estar no estudio, fazer arte, nao?

E se o artista ndo entende assim,

ndo tem nenhum compromisso a longo prazo. Nos trabalhamos a

longo prazo com o artista.

tempo, sem preocupar-se com a situa¢do do mercado.

Eu venho na realidade de outro planeta.

GOSTO DE ARTE. (97)
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formacao

forma

Comecei a trabalhar aos 16 anos, e descobri a arte contemporaneo por casualidade
ndo estava muito seguro do

campo artistico ao que iria me dedicar no futuro, assim que comecei a trabalhar
onde cresceu minha paixao pela arte contemporanea

desde os 17 até os 21 anos.

Agora, com a perspectiva que o

tempo da, me dou conta de que

minhas atividades continuardo crescendo até se transformarem em um negocio, em uma
profissdo permanente.

Nao necessito me sentir em contato

a oportunidade de produzir

a principio este tipo de proposta nio existia

contato para criar (100)

Esta parte do meu trabalho € a que mais apaixona com

diferenga, mas desgragadamente, cada vez disponho de menos tempo para dedicar-me a
minha

paixdo e sdo necessarios mais esfor¢os para produzir. Todas

estas medidas morais e econdmicas em que estou envolvido transformaram mais uma vez
minha vida privada.

Para alguns arte € uma paixao.

animo

porque estas pessoas se encantam em reunir-se

Alguns puristas da arte acabam desconcer-

tados, os que adoravam a arte do passados sdo os habituais

da sociedade do presente. (101)

Na minha opinido, a pessoa que se adentra no mundo da arte deveria
visitar a maior quantidade possivel de museus e galerias com diferentes

objetivos e perspectivas, e ler
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para refletir sobre universos
mais complexos. do mesmo modo, teria que rodear-se de
pigmaledes desinteressados e fugir de charlatées assessores (102)

de arte que dizem conhecer este mundo simplesmente porque talvez conhecam algumas
pessoas ou

se inteiraram de umas tantas coisas, ou porque simplesmente t€m a habilidade de repetir o
que ouviram dizer outros. Depois de ter desenvolvido o gosto por um ramo especifico do
mundo da arte, deveria aprofundar o tema

sem nenhuma inteng¢io de especular com ele, sendo por amor ao
que representa para voce.

Uma vez que adquira con-

flan¢a em vocé mesmo, tera que guiar-se por seu instinto.
mundo da arte

obras

exposicdo publico

imediato. publico

mundo da arte. gente mercado

colecionadores qualidade fama

competéncia galerias

1mitagao

verdade marchands,

fracasso mundo da arte.

revistas artigos

museus institui¢des publicas.

possibilidades resenha exposigdes.

alternativas conhecer.

obras de arte lugar.

Armory Show

Feira de Artes

produzir
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Internet
o mundo
obstaculo geografico programa (103)
sempre depende da evolugdo da carreira de um artista. Queremos que os ar-
tistas consigam estar nos museus e bienais, que recebam criticas e que
sigam todos 0s passos necessarios para alcancar a fama. Para ajudar neste processo, € obvio
que devemos tentar
ter
que armar-se de paciéncia. no comego da carreira de um ar-
tista, tera que arriscar-se, ou aceitar o fato de se ver obrigado a pagar:
a pessoa
o mundo da arte
Como po-
demos estar seguros e confiar
nas motivagdes quando todos te ddo sua
palavra de que os interesse econdmicos
nio lThes movem, senio sua
paixdo pela arte? sempre parece que estamos cobrando demasiado
¢ muito complexo e, ndo estamos orgulhosos deste
poder; de fato, me envergonho um pouco. uma obra de arte
¢ criticadas
poucos
querem aceitar a realidade. A final de contas, sO ha uma solugdo apenas: elimina
todas as mentiras e frustracdes
mais esportivo e, de certo modo, um pouco
menos formal.
Alguém pensaria que € honesto obrigar nossos artistas a atender o mercado e somente satisfa-
zer a demanda criando mais e mais obras de arte? Tentamos questionar as carreiras de nossos

artistas de uma maneira mais convincente, e frequentemente nos vemos obrigados a tomar
decisdes que
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superam nossas atitudes, porém sempre nos esforgamos por fazé-lo o melhor possivel. (104)
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as pinturas mais belas

Como estabelecer um programa

arte uma atividade com paralelismo incrivel,
oportunidade, de forjar-

se uma opinido propria. Ninguém tem que gostar do que fago: ndo € necessario que agrade a
todo o

mundo com o que coloco nas paredes. Quando alguém vai a um museu, em certo senti-
do se sente preso e assume que o que ha entre suas paredes € relevante do ponto de vista

historico e, por um motivo ou pro outro, tem importancia, e, se nio lhe agrada ou ndo entende,
esta

errado. Alguém 1€ o texto da parede como se este fosse a maxima autoridade no tocante a te-
matica da obra.

pode entrar

e sair com a mesma facilidade.

tem direito a ter seu proprio ponto de vista. Isso € muito potente.

Na minha opinido, cada artista ha de ter uma forga propria.

Os programas mostram

trabalho, um ponto de vista filosofico ou tematica determinados.

com o tempo, se converte no expoente maximo (106)

O processo € subjetivo. Quando alguém € jovem e comega, se rodeia

de pessoas que em sua opinido resultam estimulantes, aquelas com as quais quer que lhe
identi-

fiquem. Porém, como o passar do tempo, se diversifica.

O que se pode dizer € que, o principal agora € que 0 meio

seja parte integral do conteudo da obra; tem que ser indispensavel. Em caso de

ser pintor. A pintura e a tematica estdo completa e indissoluvelmente entrelacadas.

A obra em seu com-

junto resulta avassaladora em certa medida: fisica, visceral, emocional e, ainda que plasme
temas muito complexos, também ¢ universal.

aideia de que alguém pode fazer-se ouvir na esfera publica.

Tenho um interesse especial pela escultura. Tem a
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ver com algum processo transcendente na realizacgdo da
obra. Considero que a dificuldade da escultura reside, (107)

precisamente, no que € fisico, porém ndo tem interesse se todo seu valor reside na sua
elaboragdo.

Tem a ver com algo na propria criagdo fisica da peca.

Tudo gira entorno da mio fisica, tem algo de infinidade.

tridimensional. Estamos tdo influenciados pela

tela plana e pela narrativa da televisdo e do cinema que esquecemos como olhar algo

de modo circular. Pessoalmente, ndo me agradam as obras que sfo apenas uma espécie de
manifes-

tacdo de uma ideia.

algumas obras sfo surpreendentes e as vezes, mas em geral so

buscam outra ideia para ter um motivo para criar uma peca de arte espetacular. Provavelmente
seja um exemplo de algo que considero que ndo encaixa em meu programa.

Como elejo meus artistas pode

influenciar nesse momento, que vai alterar o modo como al-

guém percebe as coisas aqui e agora [...] € impossivel que todos os meus artistas
mantenham-se na brecha.

Minha principal motiva¢ido € influenciar no ambito sociopolitico: contribuir para que as
pessoas sejam

mais conscientes, mais responsaveis e tudo isso. Ha algumas coisas que podem alcancar este
obje-

tivo a curto prazo e outras que o atingirdo a longo prazo.

ndo me interessa especular no mercado; de todo modo,

considero que vale a pena porque aporta algo ao didlogo atual

e para didlogos futuros,

porque ndo se pode ter o mesmo tipo de relagdo estreita

creio que hd um momento para que as obras dos artistas aparecam
qual € este momento. Algo muito importante para ser um

nem todas as situag¢des sdo iguais. (108)

A afirmacdo de



um estado puro resulta muito ingénua. Ha muitas pessoas que tém
interesses em que umas coisas funcionem e outras nao.

acordos

Minha opinido sobre os acordos é que antes havia muitas coisas relacionadas que ndo

se mencionavam as regras

1sso mudou. Creio que,, as pessoas tém agora muito mais

flexibilidade. Se alguém poe as coisas por escrito e deixa claro quais sdo suas expectativas, €

muito

menos provavel que se sinta decepcionado. No meu caso, tenho cumprido

acordos

Pessoalmente, creio que os acordos tém mudado muito o
mundo (110)

¢ um dialogo

muito mais aberto.

Ha

de arriscar-se

olhar muito e ndo assumir que a opinido dos demais € mais valida
que a sua.

imaginando o que sente. os subjetivos ndo escutam

tudo o que dizem os demais.

atualmente ha bastantes interessados em

educar

A maior parte estaria encantada com

0 que esta se passando no mundo da arte em geral.

Penso que ¢ verdadeiramente importante ser sensivel ao que a alguém lhe agrada

E isso pode bastar. Muitas vezes

querem assegurar-se de que alguém dé crédito a toda a carreira ao contrario,

penso que esta bem que ndo sejam valores seguros, mas que real-

mente lhe agradem. (111)

as regras
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forma coerente

forma in-

dependente.

demasiadamente ambiciosa,

perfeita.

como fazer

nada

igual. , o unico

bem ou mal. angustiante. contem-

poranea experimentando totalmente descontrolada,
fantastico

tempo,

demasiadamente rapido. ritmo (112)

uma espécie de aposta indicativa Me pa-

rece que dedico muito tempo tentando explicar as pessoas
uma obra é importante?

diferenga abismal entre uma compreensdo critica da obra e a percepcao
que tem dela.

se converteu em um icone pela natureza publica

obra encaixa bem dentro

arte especialmente adequada.

¢ genial, porém para o

artista ndo ¢ algo muito importante no dia a dia. ¢ totalmen-
te irrelevante em muitos sentidos,

Desconhego a longevidade que estes resultados

Parece que enquanto alguém se

retarda ligeiramente, ja esta surgindo um novo artista.

Os artistas continuam fazendo obras & margem (113)

Creio que isto € algo muito importante. um artista tem



que pensar em arte.

Me interessa construir algo que se sustenta,

ndo de forma sensacional da noite para o dia. Nao

obstante, tem que desempenhar uma funco til, porque se converteu
em uma espécie de interesse publico.

trata-se da personali- (114)

dade de alguém plasmada em uma forma, seja uma escultura, uma pintura ou o que seja: se vé
seu ca-

rater e sua individeualidade.
Existe uma diferenca
englobando todos
seus distintos aspectos. Claro, formam parte disso, porém ha muito mais,
O dialogo com o artista
¢ muito mais amplo.
Néo quero
ter
éxito.
Definitivamente, podemos falar que sempre parecem haver novas localizagdes
demandas de obras artistas
conceito. um momento determinado nimero de pessoas
pergunta
resposta
Interessa dispensar a obra 0 maximo possivel, porém, ao mesmo tempo, ofere-
cem um contexto idoneo para a obra de um artista em seu conjunto.
estabelecer uma relagdo estreita
estabelecer um dialogo. Em meu caso, vou optar por
disponibilidade.
alguem tem um sentido de responsabilidade sobre a
obra alguém que pode asse-

gurar que esta obra de arte tera uma vida depois (115)
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Suponho que, em certo sentido, ¢ meu

trabalho assessorar as pessoas sobre o que considero interessante, e pretendo refletir isto em

meu progra-
ma. creio que ha de manter-se atento a
todo momento. Na minha opinido, é mais importante escutar que

olhar.

Certamente, ndo creio que isto seja algo bom, porém existe a sensacio de que a informacéo se

divide. Tudo gira em torno de

um acordo entre o artista,

e alguém mais, entdo

sabe-se que esta entrando em jogo uma
série de estruturas muito poderosas.

fora de controle.

(116)

aaa

daaa

aa

aa



ocupa o lugar

arte Como

0 podia encarregar-me dela em meu tempo livre e a escola terminava pela tarde,

sabados e domingos, ali estava eu,

Passava as horas fazendo meus deveres e disfrutando com as visitas de minhas amigas.

Foi entdo quando dei conta de que

havia se convertido em minha profissio.

Ja nos primeiros anos sentia uma indefinivel atragdo pelo mundo que me estimu-

lava;

arte oferece certo grau de liberdade. E € uma sensacao

indescritivel poder trabalhar a criagdo

de obras de arte que transcenderam o tempo (118)

um interesse recente

ainda esta por determinar. em relativamente pouco tempo neste pequeno mundo da

arte
tempos
ha mais

tem que em-

contrar com o

olho

¢ uma de

nossas vantagens criam uma atmosfera

que parece

arte,

arte coloca perguntas sobre quando

fazé-la

0 momento oportuno. Eu, entretanto,

prefiro

0 espirito e a energia de arte Ainda que,

425
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algumas pessoas concebam arte como uma diversificagdo (120)
o terreno caminho a sua altura,

onde, entreposto aduaneiro.

somos criticos. Definitivamente, faremos o que seja

pelo bem do artista!

ha que

ser disciplinado.

Dependera realmente de qual seja sua postura como

artista emergente

Pode ser qualquer coisa, mas tem que ser apaixonada e repleta de

carater. (121)



identidade

sobrevivente

como artista

participei em algumas exposi¢des em galerias, em instalagdes
me cansei de ser artista.

embarquei em varios projetos.

trabalhei

conheci.

Trabalhei

conheci (124)

Nio busco ambitos determinados

obras

antologicas e extensas, nada

me refiro a artistas frente a artistas por exemplo

interessam as

pessoas com as quais colaboro.

uma ideia clara dos limites

bom exemplares e obras memoraveis singulares, ndo somente “tipicas”. A obra
“tipica” de um artista é uma sindrome que detesto.

um “olho

indefeso.

que nos

influencia pelas tendéncias um perigo para qual-

quer trabalho criativo. (126)

Deixar-se levar pela visio, pelo coracio ou pelo olfato.
“olho clinico” é na realidade uma atividade prin-

cipalmente cerebral. Recorremos a toda informagéao que
temos recompilado durante muitissimos anos no mundo que nos dita que é bom

ou mal.
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Alguns artistas novos parecem ser provenientes destes artistas esquecidos
apresentam uma influéncia clarissima
observacao atenta continuagao
mundo arte
bem mal
um esqueleto humano
estendido no solo cuja
mao sustenta uma coleira
de cachorro, que por sua vez prende um
esqueleto de um cachorro esten-
dido no chéo. (// tempo, lo
shaglio, lo spazio, 1969).

uma caricatura de um humano passeado com um cachorro, planos no solo, nada mais que
esqueletos

unidos por uma coleira. E uma piada sucinta, assustadora, mas as vezes hilariante, ge-
nial.

Sem duvida, os que estdo

A todos eles. Por uma parte

e por outra

erudito intelectual

popular. coincidéncias. (127)

uma forma assombrosa.

arte,
sendo talvez a mais solida de todas.

¢ tangivel e € algo com o qual se pode viver.
outros meios.

emocional

outra alternativa.

ampliado

implica em jogo.



um processo lento.

uma nova maneira de jogar,

tereis que tomar uma decisdo

E o isso que quer?

Paul Virilio, o filosofo francés, disse que ja colonizamos o espago € que agora estamos

colonizando o tempo. A velocidade € tudo. Velocidade, velocidade, velocidade, rapido,
rapido,

rapido, ja, ja, ja. A comunicagdo digital. As “comunidades” da vida moderna. Mas a arte
necessita calma. (128)

O afa por ir depressa € quase a intengdo

contraria a arte.

Do mesmo modo, os museus devem

ser metodos horizontais, ndo verticais, de analise de fendmenos contemporaneos da arte
e ada cultura. Surgiram museus para turistas.

Niao ha nada casual na forma que o publico se vé obrigado

a contemplar a arte no interior deste novo tipo de museus.

Ha que estar alerta, com os olhos bem abertos, buscando coisas com paciéncia.

Mas em geral, como

a arte € um luxo, também € um luxo tomar as coisas com calma. .

¢ a forma antiquada de fazé-lo. (129)
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O que é artistico

um inventario disposto

0

mais distante possivel transagdes que podem
mover-se o submundo

o mundo do artista

permitir-lhe aceder a arte.

imperfeito. Ao

contrario baseado em relagdes

ver

apreciar

objetos

uma ocasiao

inten¢do

suspeita

especulagdo, ndo significa

inconsciente (130)

saber formas de fazer assumir a responsabilidade
dialogo (131)

A producio de arte se decentralizou totalmente. Ja ndo existe um unico centro de cria-

¢do cultural, como Paris no século XIX ou Nova York na segunda metade do sec. XX. Por
outro lado,

o interesse por arte se estendeu por todo o mundo.

desempenha uma fun¢io mais relevante alguém com a mobilidade suficiente
além disso, relacionar-se com os luga-

res

para navegar

O interesse em arte contemporanea, o aumento da demanda de criacdo
artistica, aumentou muito (132)

avida as pessoas a arte



a criacgdo a criagdo

Lee Krasner Pollock Eva Hesse Richard

Serra Joan Mitchell de Kooning.

John Currin.

Rachel Whiteread

Damien Hist,

Richard Phillips. historia da arte e

sua parte pertinente, distin¢do diferenga e valor
E uma conjectura pessoal,

uma questdo de principios. carece de importancia para o publico
uma decisdo puramente pessoal.

que significara que possui uma percepgao

a duvida o que € a arte e quem sdo

os artistas. (133)
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uma forma

a compreensao

conhecido representar

arte.

representava o mundo

Agora as coisas mudaram. O mundo €

sua atividade

a arte contemporanea.

E muito importante tratar o tema por-

que os artistas trabalham com meios

criativos, inteligentes e sedutores para com-

vencer que vale a pena arriscar-se por eles.

correr O 1isco, no

mundo

os artistas sonham de verdade e decolam em direcdes

muito interessantes. Creio que o melhor sdo os artistas ainda ndo consagrados
que nunca fizeram parte do mercado em um sentido amplo. (134)

Que objetivo tem Para vocé?

Com que tipo de

arte se sente comodo? que tipo de arte ndo entende? O que € que ndo lhe agrada? Este tema
me parece mais interessante — o que € que nao lhe agrada — Que fiquem aficionados

por isto; ainda que ndo lhe entendam, ha que semear duvidas, porque sempre se trata de uma
viagem

pessoal. Quero dizer que a arte se move muito mais depressa que nos, de maneira que
necessitamos compreender que estamos julgando antes de fazé-la, e por que. Também tem a
ver com nds mesmos. A arte € um espelho em muitos sentidos.

significa arriscar-se consciente do risco

uma paixao duradoura que forma parte de um estilo de vida e um privilégio, e implicar-

se com inovagdo e criatividade e capacidade de assombro

N&o se pode estar no mundo da arte somente



pelo mercado. Ha que estar por amor a arte, o0 assombro, a curiosidade e a apreciagao.

meu trabalho

consiste — sobre artista, a obra, o mercado,

0s museus, etc — para que tomem a decisio, porque sio eles que vao
viver uma institui¢io em determinado momento

deve realizar um ato de fé e

confianga cega

ambiciosa problematica (135)

E muito importante nio perder de vista aos jovens que existe um po-
tencial de crescimento e apreciagdo neles que poderia resultar revolucionario.
a audacia, o risco, a integridade e a convicgao.

Ha que ter certa atitude e dizer: “me agrada y ndo

me importa o que pensam os demais”. a identidade, o sentido

do humor, a engenhosidade,

muitos fatores,

valorizar

o risco de fazer algo

que interessa

¢ uma parte critica do entorno atual.

Isto € uma carga tremenda para um jovem.

se sente comodo?
nio entende?
ndo lhe agrada?

O estado de conservacdo também € um aspecto muito importante. O que acontece quando a

fita

adesiva se desprende e tudo comega a desmoronar?

seus conhecimentos de arquitetura, de historia da arte, sua psicodelia, sua
fantasia;

O que move? (138)

um respiro
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A

infraestrutura € t3o grande que requer uma manu-

tengdo continua. Se cumpre por sua propria natureza. Toda a profecia € um ciclo, e
no principio lhe alimentaram dando voltas nela, porém agora ha

artistas que necessitam criar obras

E rapido, febril, surpreendente, incrivel. (139)
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o Departamento de Arte

Trabalhamos muito

atuamos sozinhos

a liberdade de dizer o que pensamos sobre um artistas ou uma obra

dados. Somos socios que nos ocupamos de periodos diferentes, porém complementares. Co-
brimos uma ampla gama de artistas desde meados do século XI até a atualidade, e um vasto
territorio com coleg¢des europeias e norte-americanas.

normalmente nos pedem

conselho quando lhes interessa uma obra

um artista

Em alguns casos ndo temos nenhum

em mente a obra, ou o artista ndo ¢ alguém com o qual estamos trabalhando. (140)
primeiro falamos

Como conhecemos

Sabemos

Indicamos-lhes exatamente o que queremos, onde nos agradaria

o catalogo, na sala e outros,

A final de contas,

Como se tomam estas decisdes?

porque oferecer a obra adequada

a pessoa apropriada? Na maioria dos casos, associamos de forma natural e quase ime-
diata a obra a uma pessoa. Ha um vinculo natural de

modo que isto ndo coloca nenhum problema.

Isto ndo quer dizer que acertemos todo o tempo, porém a maior parte das vezes, quando
oferecemos uma obra a alguém, conhecemos a dire¢do que

esta tomando, e ndo surpreende (e, logo, ndo decepciona)

na maior

parte dos casos, isto ocorre quando se oferece a obra adequada a pessoa apropriada. (141)
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o surgimento da fotografia como meio “nobre”, ja que antes se considerava-a
um suporte de segunda categoria. A revolugdo tecnoldgica de principios da década de 1990

permitiu pela primeira vez aos artistas imprimir uma fotografia de grande formato com uma
precisio

e nitidez de qualidade extraordinarias. Ao mesmo tempo apareceram 0s NOvVOs Meios, como o
video e outros, e permitiram aos mais jovens identidicarem-se com estas novas for-

mas. para eles, teria muito mais sentido fotografias contemporaneas

que pinturas classicas. Chegaram diversos protagonistas novos,

decidiram apostar na fotografia

Hoje em dia esta acontecendo algo ainda mais interessante, o desenvolvimento de eventos
artisticos em todo o

mundo, desde a Bienal de Veneza até a feira de arte da Basileia. aconteci-
mentos. ndo somente obras, sendo uma ma-
neira de viver
conhecendo organizando
sua vida sua arte.
seu estilo de vida,
arte como a vida que rodeia. (142)
falas
de quem nunca se
ouviu falar. € muito potente,
uma mudanca drastica.
Quando
arte
passa a
um estilo de vida
Nio vejo motivo algum
para que deixem de fazé-lo, salvo que ocor-
ra um acontecimento de grandes com-

sequéncias Sem



davida

ha

uma forte demanda. Eu prevejo que vai seguir como esta
assim sdo as regras

um se remonta a pintura impressionista, € 0 mesmo

pensa nos cubistas, nos surrealistas e nos artistas pop.

arte contemporanea. nomear grandes artistas dos altimos vinte
anos. fazer parte da historia da arte e ver suas pegas

com flutuagdes. um periodo de tempo. Porém

muitos outros desaparecerdo

porque, ao fim e ao cabo, e todos deveriamos ser conscientes, ndo ha tentos gé-

nios soltos nem tantos grandes artistas no meio.

nomear artistas porque fazem parte

de uma mesma geragio,

mencionar, que

poderiam encabecar a lista do século

XXI.

E um artista excelente, mas para mim ainda tem que demostrar mais.
¢ um grande artistas, produz uma obra muito intensa e identificavel,
determinar quem eram os grandes artistas de uma geragao.
sindrome de

criticos e historiadores de arte deter-

minar que artistas estdo marcando realmente uma gera-

¢do. retrocede no tem-

po e olha na (143)

perspectiva da obra de um artista

se dara conta de

que sua obra marcou tanto sua época que nio cabe nenhuma

davida de que permanecera nos livros de historia pelo que
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fez.

obras que deixaram uma marca no tempo, se

bem que com uma sensibilidade totalmente distinta

Considero que um artista. As vezes ¢ dificil de entender, outros se adi-

antam a seu tempo, mas € um artista e produziu uma obra

quando alguém vé uma exposi¢io tarda em entendé-la dois,

trés ou cinco anos. Entdo alguém se da conta do quio magnifica era a mostra que contemplou

e se diz: “ Era realmente fantastica, mas entdo ndo a entendi”. Acho que ha muitas

boas obras mas as que

permaneceram em minha mente, por serem muito raras e seu

interesse. Uns anos mais tarde me dei conta de sua grandeza.

Talvez ndo se tenha a distancia necessaria, mas

a alguém interessa certas coisas e as rejeita com rapidez quando as vé, etc.

a distincia necessaria, no lugar de

primeira mao um artista reconhecido.

que se erigiu

nos ultimos trinta anos. (144)

ou um tipo jovem que acaba de terminar seus estudos

arduas e intimidadoras

impor-se limites.

Todo o mundo tem uma oportunidade,

E impor-

tante estabelecer uma relag@o estreita estabelece um

trato afavel com regularidade,

de maneira habitual,
ndo ha
génios

artistas no meio

Uma vez mais, quando alguém
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trabalha, o faz com

todo o mundo, porém quando exerce, um dos luxos que pode per-

mitir-se € escolher as pessoas com as quais trata. Nos agrada dialogar com a ideia de
recompilar ao largo de muitos anos.

Estou contrario a especulagdo, porque a arte ndo se criou para isto.

(sempre e quando seja perspicaz, seletivo, rigoroso e decidido) (146)
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investigacio uma sofisticada cobertura

seu enfoque vigo-

roso e persistente

O primeiro e mais importante ¢ que funciona de um modo

. Em segundo lugar, impor-

tancia

existe uma demanda entre uma base

extensa e com amplos meios para reger

Por outro lado, também se aprecia uma mudanga no mudo de atuar

arrancar valores

estdo marginalizando o papel educativo que desempenha

os artistas, de modo que vé uma obra

em vez de estabelecer relagdes com os artistas. Isto trunca a curva de apren-

dizagem, com frequéncia em detrimento da

cultura. Isto faz supor que havera mui-

tas opinides mais que se ouvirdo em todos os confins do planeta e, como serdo mais interesan-
tes, nos agradara escutar e investigar. No entanto, com o tempo se estabelecera algum tipo de

hierarquia e somente alguns dos muitos que existem hoje permanecerio na brecha, e o fardo
por-

que mudam nossa forma de ver de um modo provocador e continuo. Ao final, transcenderao
seu proprio tempo.

a historia da arte de um modo unico, claro (148)

Nao cabe duvida

e direito proprio.

todos os ni-

veis da obra basicamente todas as intengdes de sua obra e expressa em grande

medida o que se converteu

capazes de demonstrar-lhe

dada a grande qualidade da obra

O valor também se apoia na qualidade de sua inten-
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¢do geral. aceitamos que um artista tenha cri-
ado obras interessantes, provocadoras e inteligentes e tomamos sua
carreira e a marcamos na historia geral da arte, deduzimos que possui uma

expressdo poderosa e tornou-se indispensavel. HA que conhece-lo para entender em que
momento

da historia da arte e de nossa cultura estamos. Alguém conclui que € um artista de uma
importancia extraordinaria. Entdo cabe

perguntar: “Qual € a peca central que

melhor reflete as inten¢des?” e se

encontram palavras para expressa-la.

Logo alguém observa o contexto e con-

clui: “E esta”.

E

verdadeiramente dificil consegui-lo. Alguns o conseguem, outros nio.
de um modo importante e convincente.

tém critério e tém sua propria sensibilidade estética.

Parte ¢ informacdo para guiar sua tomada de decisdes, que se baseiam,
principalmente, na qualidade e na valia, aspectos que acabam traduzindo-se em um valor
a informacdo e a analise critica que acumulamos duran-

te anos como professores. Assim que, quando alguém me diz:
“Demonstra-me porque (149)

como argumento concreto

que lugar ocupa no canone geral, O que ocasiona?

fragmentos de tempos breves, e 1sso é um

erro. Quem leciona baseando-se nesses parametros

vais sair escaldado. Alguém ndo pode pensar que ja tem os conhe-
cimentos suficientes para emitir juizos corretos e a

longo prazo.

0O modo correto esta regido, em ultima instancia, pelo informa-

do. esse € um
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enfoque perfeitamente legitimo e absolutamente adequado

No entanto, este processo se vé beneficiado se se observa através de uma lupa que se re-
monte na historia e nos leve a nos perguntar: “ Este objeto tem mérito? Porque

tem? o que o torna interessante?” (150)

Alguém tem que tentar ver o que a peca de arte expressa. Uma fotografia ndo pode ser
somente o

que plasma; seu tema ndo a converte em uma peca de arte interessante. Mas sim a fotografia
expres-

as algo que vai mais além do tema, que transcende aquilo que plasma, entdo é convincente e

importante. Saber o que isto significa ¢ conhecer (151)
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ter um “olho” excelente

Através do impressionismo, as pinturas do Renascimento classico
obras de Jasper Johons, Robert Rauschenberg, Andy Warhol
Roy Lichtentein.

David Smith

Franz Kine; (154)

pintura,

pintura,

pintura

pintura

Jeff Koons (156)

criticos de arte, assim como os criticos de cinema, tentam abarcar demasiadas questdes e
perdem

o foco.

observar saber

Julian Schnabel

penso

Pensei

Richard Prince Mike

Kelley

Piotr Uklanski.

penso

David Salle Julian Schnabel Eric Fischl, (157)
pintores fotografos

a beleza a estética

A beleza

belo

Museum of Modern Art de Nova York
pintura

Metropolitan Museum of Art
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art deco

as grandes pinturas

ali encontrarei em outro sitio
limitar-se filtrar
conhecimento
leitura, abrir os olhos ver muito. Penso
aprecie
ninguém duvida

desconhego. (158)



arte e a criacio

Encontramos uma ati-

vidade intelectualmente estimulante.
Trata-se de uma experiéncia

realmente edificante e muito educativa.

Além disso, tem suas conotag¢des sociais.

tem me implicado cada vez mais neste mundo.

em processo de remodelagao.
estou envolvido completamente. (160)
E um investimento de tempo.
entrar neste mundo,

avida com

outro tipo

Encontro-me em uma
necessidade

por vida

institui¢des publicas. (163)
descobrimento, de alguma forma.
de tempo. de

vida. de institutos ou universi-
dades.

Creio que

meu interesse cada

vez mais por ela para criar

em processo de criacao,
nestes

momentos.

obra em profundidade,

parte do que eu denomino descobrimento,

445



446

temos que encontrar tempo

Em primeiro lugar, refinar e desapropriar-se
Em se-

gundo lugar, devemos pensar no

que

temos abandonado ndo temos tido

tempo. (164)

SOmos

instituigdes publicas.
tem a responsabilidade
Esta é uma vantagem do
artista.

colocar sua obra (165)
com os comentarios das pessoas
com a visdo, ndo com o
ouvido

mais importante

cada artis-

ta € um mundo. tem uma forma de ser, E bom

escuta-los falar de seus projetos e de sua forma de ver a vida, (166)

arte
como

tempo
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compromisso com a

arte vai mais além de sua arvore genealogica.

trabalhar diretamente com os artistas Ser capaz de assu-

mir riscos conjuntamente com eles e sentir como flui sua energia criativa! E tdo excitante!
O que me atrai em sua obra?

seu compromisso politico, as imagens a beleza

me agrada trabalhar com artistas aos quais posso perguntar se estdo

dispostos a explorar outras vias de expressio e desejosos de fazé-lo, independentemente do
meio que preferirem e da disciplina a que se dediquem. (168)

O mais importante € que se comprometam

equilibrio entre o frenesi do mercado e o fomento do processo artistico,

sem o qual o mundo da arte poderia cair por completo na mediocridade

A arte ¢ um investimento em qualidade de vida.

¢ uma experiéncia com a qual se aprende,

e estas perdido,

€ 1880

pode ser muito angustiante

ainda que a primeira vista possa parecer

0 mais atrativo.

obras de arte supdem uma grande responsabilidade

o trabalho que resultara de sua participa-

¢do, compartilhariam esta experiéncia com as pessoas

€ a respon-

sabilidade que entranha a propriedade fisica. A

arte existe para estimular nosso espirito e para desafiar nosso modo de pensar,
trocar ideias

muitas ideias criativas compartilhadas.

em seu entorno (169)

A experiéncia
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experimentar

o0 exterior se

funde com o interior. incluir sua propria vivéncia, modesta e logo muito privada,
e se distribuir por todo o mundo, em lugares extraordinarios

pensar em como pode fazer realidade os sonhos

estar disposto

projetos, publicagdes, coprodugdes, etc. aprendi mais sobre arte

escutando a todos

Deve ter um interesse pelo artista e sua obra, compreender o que dignificaria a obra e
apresenta-la ao publico de forma generosa.

Depende do quio timido que sejas! Manter uma boa relacdo ¢

uma excelente maneira de aprender.

explicar a obra do artista ndo

ainda que nfo acredite!

Nao!

Tens que ser apaixonado, descarado e valente. O que te converte em
continuidade. E muito importante ser capaz de manter vivos a paixio e o
interesse por arte mesmo dentro das possibilidades de cada qual, em qualquer
nivel. Arriscar-se é crucial, mas nio ha que ser imprudente.

Ninguém pode ensinar a ser

ha que conhecer ndo apenas através da intelectualizac¢io senio pela per-
cepgdo Isto se adquire mediante o contato pessoal com o processo de criati-
vidade. de velhos mestres e classicos modernos,

também com suas proprias maos. Este processo

conselheiro pessoal (172)

0 que me permite participar em numero-

sas etapas do processo criativo

permite um acesso a este processo que de outra maneira estaria muito

restrito. Aqui € onde realmente se aprende. Pela minha experiéncia, quando mais vocé sabe
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mais restam coisas por aprender, nunca se aborrecera.

Isto € o importante. (173)
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forma continuada

Criacio e manutenc¢io

ndo para de surpreender ideias e obras

exposigdes, eventos e pu-

blicagoes dialogo com a arte contemporanea e a comunidade cultural de
oportunidade para compartilhar

e iniciar um didlogo que ndo seria possivel

para mim € mais importante manter este clima de franqueza e comunicagdo
durante um longo periodo de tempo, forjando minha

relacdo e criando um forte vinculo, que também esta unido a mim

como um todo. Sinto-me muito vinculado

respeitar € primordial. Se ha respeito,

o que se faca depois dependera das prioridades, os

interesses e a personalidade de cada um. (174)

Creio que se deve ter opinides, estratégia, personalidade, carater e visdo pro-
prias. E importante conhecer as opinides de outros.

Porém o fundamental € que tenhas que

tomar suas proprias decisdes.

mais além da relagdo formal

a possibilidade

de disfrutar a obra

coletiva (178)

Creio que o que vivemos nos ultimos anos ¢ fantastico.

Existe um vin-

culo mais estreito com a cultura e a arte.

Este vinculo enriquece a vida e a psique.

escape

mais amplo.

E essencial falar com eles
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conhece-los, como pensam, sua visdo e sentir a energia. Isto me ajuda a

relacionar-me e implicar-me em um nivel mais pessoal. (179)
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imagem “fotograifica”.
separar o mediocre e
o supérfluo do essencial e do melhor.

reunir classe de objetos.

a comparacdo entre as diferentes formas de expressar a mesma ideia trans-

mite uma mensagem e oferece uma certa perspectiva.
compreensio (180)

“ferramenta” de passado documental.

reflexo do temo eleito

A

arte € a expressio de ideias de ideais, de percepgdes
politicas e emogdes Como tal, ndo deveria ser etiquetado

sem entender a mensagem subjacente.

A morte prematura das ag¢des tortuosas de um individuo
injustificada:

e sincero interesse pela arte. (181)

um livro que se converteu em obra de arte e as univer-
sidades;

em uma época em que a maioria

trabalha com a fotografia

apenas lhes permitia expor sobretudo,

a consciéncia de ter demonstrado

¢ absolutamente falso —

uma obra te leva a outra,
compreensao

constante

Dinheiro e historia. Os estadunidenses estdo loucos pelo presente, ndo ancorados no pass-

do como estamos. E contam com maiores recursos econdomicos.

no conjunto, a imagem que oferece-
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mos por nossa parte ¢ desoladora

que inclui vantagens como as dedugdes

res-

pondem a pergunta: “E adequada de verdade, e seguira sendo durante (182)
muitos, muitos anos? . Disse-se muito da arte contemporanea e se

fez muito no contemporineo;

somente quando compreenda a

obra, e seu significado e mensagem in-

tensifiquem sua visdo do mundo e

enriquecam sua vida. (183)
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o objeto

entre outros muitos.

a principio ndo havia decidido centrar-me apenas em arte contemporanea, mas ém pouco
tempo encontrei duas ou trés razdes para fazé-lo. davidas

sobre a atribui¢io da obra (au-

toria, época, originalidade, etc.).

questionar-se a autoria, a época, a qualidade do papel ou a autenticidade da

copia; falo de

arte contemporanea e a aventura, porque nada € definitivo, tudo pode questionar-se

e sera questionado em algum momento. Porque um artista em lugar de outro ou uma pintura
em

vez de outra?
E uma dimensio

que inclui aventura, emogdo, decisdes e investimentos, ndo apenas uma destas coisas sendo
todas

elas, por isso se converte em uma aventura pela vida.

com muitas caréncias e limitagdes.

(Ja se sabe como funciona seu jogo) (184)

uma obra que ¢ uma vida,

nossa aventura juntos. Nao tenho nenhuma outra ambigao.

olhar, e as vezes tocar,

Ha que saber aprender a olhar, a pensar a ler e a escutar

E uma arte visual — ainda que as vezes seja conceitual -, sobretudo, visual.
Nao pode limitar-se ao tamanho ja tens que fazer frente a bastantes res-
trigdes para deixar-se coagir pelo tamanho das paredes ou dos espacos de sua casa,
uma limitagdo que ndo deveria aplicar-se.

Creio que ha que ter a liberdade de ter coisas que nio encaixam

ou que sao de um estilo distinto, e a capacidade para mu-

dar, porque seus gosto também se modificara com o tempo.

A mim interessa ter 0s meios
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de uma forma continuada, (185)

Em nosso caso, temos tentado fazer coisas em peque-

na escala,

A aventura consiste em descobrir no-

vos valores,

as pessoas tém problemas para discernir o que ¢ bom e o que no o é tanto, porque a princi-
pio € muito dificil valorizar a qualidade de algumas pegas.

ndo se ampliou tanto o cenario.

por boas ou mas razdes; a 1SS0

chamo de limpeza

porém nenhum

intervalo de auténtica calma. Ao contrario,

implica em todos os valores

diminuia o valor real da arte

porque ndo? quase a0 minimo

Creio que ¢ um mundo de loucos, e se

da conta quando tudo ao mesmo tempo, o bom, o mal e tudo o mais.

Um dos problemas aos que teriam que enfrentar os artistas de hojeem dia é a
vida, em geral,

Provavel-

mente entio possa ver a diferenc¢a entre o bom e o que o é menos, posto que mui-
tos se repetirdo e somente alguns seguirdo criando até a velhice, como Matisse, que morreu
enquanto cortava papel.

a experién-

cia sempre um elemento (187)

A outra razao tem a ver com

alguém deixando-se levar pelo impulso do momento, Se verda-

deiramente sio mas e nfo valem nada, que sentido teria?

455
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ndo ha nenhuma razio par fazé-lo
ndo coincidem
somente reconheceria uns
poucos nomes, 0 mesmo com o altimo
nunca nenhuma obra isto tem sua ori gem, entre outras coisas, em um
erro basico
Robert Ryman,
Nio ¢ ele
pensei as obras de Ryman
adquiriram razdes equivocadas em um momento inoportuno.
emocio do descobrimento, da aprecia-
¢do, da duvida, etc. Por isso penso um erro.
Um dos erros mais habituais
que as pessoas cometem,
€ equiparar uma
obra de arte com seu valor total
“perdeu
valor. Por que conservaria algo
que perdeu valor?” Creio que ha que ter uma visio
mais a longo prazo e mais tranquila.
¢ uma dimenséo,
descobrir
um vocabulario, uma imagem
uma impressio
se uma obra ndo vale nada, que razdo?
ndo vejo nenhuma razio
a aventura consiste em desco
brir um vocabulario, uma imagem, uma impressio

fazer (188)



sentir-se atraido por sua sele¢io

se relacionar com ela.

Ao final, a arte, depende das relagdes
Se ndo quer relacio-

nar-se com ninguém, entao basta

. Além disso, limitagdo

¢ parte do jogo.

457
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0 que amplia
a abertura

pintores e escultores mudar a medida

coisas em comum. minha

propria investigacdo de arte

instalagdes. (190)

espago

mo-

derno e contemporaneo.

latinoamericano.

condicionado por critérios historicos em sua
maior parte.

albergam espacos experimentais (191)

A arte pode ser entendida como um solido investi-

mento em sentido humano, se comegas em
seu proprio espago

Assim € como gosto de fazer as coisas.
Nunca cheguei a entender por que

Muita gente na América latina

deste forma,

0 espaco “na América latina

temos um espago alternativo

grande e importante

um projeto di- (192)

ferente, uma aventura que nio deixou de crescer.
espago

precioso, de estilo, e para o programa

a)

0 que aprender,
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consolidar as condi¢des deste grande projeto

eb) criar

Nnovos programas

Creio que nfo se trara somente de arte,

seria muito dificil para os artistas assumir todos o0s

custos. (193)
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um espaco em constante evolucio
0s espagos onde querem
as formas e seu contexto.
arte

investimento em nosso

futuro
uma forma muito eficaz de construir um futuro
O que mais me interessa na arte €
o processo de criacio,
precisamente, o desconhecido ou incompreendido o que me interessa (194)
me interessam concretamente ideias que vio mais além doa que po-
dem conter habitualmente institucional. Me interessa criar um am-
biente no qual os artistas possam conceber seus sonhos e ter a oportunidade de
justapor sua obra em um entorno onde possam experimentar a arte sob um estimulante
contexto
educar sua forma de ver.
nao € o que
busco (195)
arte revela possibilidades e explora o desconhecido,
Cildo Meireles. Sua forma de combinar temas politicos e sociais com uma
inteligéncia formal e conceitual
um ambiente que, no fundo, se
pretende que a arte se revele atraves da experiéncia
€ na expansao
do proprio entorno que € justamente o
que estamos apenas comegando a desenvolver
investigar
potenciais

A independéncia de espirito. (197)
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Por que arte?

formas e manifestacdes.

apreender a observar. quarenta anos atras.

aescola

escultura Henry Moore

Mondrian

arte de época

doses de dedicagéo e perseverancga. Mais adiante,

os artistas pés-guerra dos Estados Unidos e o universo dos contempora-
neos. buscar o que vem depois da curva e explorar a relagdo da arte atual
com o mundo em que vivemos.

contato com o prsente. estou

convencido de que ha que viver o presente. Ndo ha que viver constantemente ancorado no

passado, rodeado de nostalgia e com obras que ja sejam santificadas. O mundo que
conhecemos

esta baseado no passado mas também no presente O passado ja o temos,

de maneira que ndo pode supor nenhum risco. O presente requer o ato

de criacdo e, portanto, esta aberto a audaciae a

aventura. (198)

minha aprecia¢do. meu critério pessoal minhas emogdes, no

tipo de perguntas e aspectos

que coloco. Na equacdo intervém outros fatores varios, por exemplo a antecipag¢do e a
emocao diante da expectativa de uma nova obra

criagdes artisticas da atua-

lidade.

As vezes me preocupa a manipulagio do mercado de arte, e ha que aceitar que o mercado
atrai Creio na obra por con-

vicgdo, paixdo e outras emogdes fortes, ndo como meio de especulagio.

Criacao de um museu proprio

a colegdo recompilando



462

a arte contemporanea Quero que meu

museu abrigue distintos tipos de arte.

a construgdo de um museu excep-

cional. Trata-se de um museu para a arte, para

os artistas e para o publico.

Inaugurara com algumas das grandes obra das décadas de 1960 e

1970, e abarcara toda a gama até a atualidade, com uma preferéncia deliberada pela
perspectiva nacional.

Este museu se centrara na exposi-

cdo de minha colegdo pessoal através de instalagdes distintas que irdo mudando constante-
mente.

Um programa de exposi¢Oes tematicas, assim como monografi- (202)

cas, nos permitira manter o interesse do publico pela arte atual e por nossos artistas
vivos. O museu sera sensivel, dinamico e vivo.

uma figura destacada da pintura

com objetivos distintos.

todos os objetos deverdo ter sido cumpridos da melhor forma possivel.

Os objetos especiais que levem a cabo

devem respaldar um museu de arte. A primeira cole¢io de minha cria¢do

resultou

em obras em papel que estamos criando agora. (204)

os desenhos levam em conta. a historia, os ar-

tistas utilizados como esbogos da obra final ou uma lem-

branca da obra terminada.

O objetivo era criar uma colegéo.

A definigdo é:

escritura com-

ceitual, quer dizer.

uma aquarela
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A colegao esta formada por 5 obras de artistas nacionais: consa-

grados e mestres dos ultimos vinte e cinco anos, e alguns historicos e contextuais. Leva o
nome de Panorama e recolhe uma mostra do essencial de um ano com alguns fundamentos
do passado pertinentes para compreender a obra hoje: ndo ¢ enciclopédia. (206)
criam um agrupamento a

fim de que o artista ndo estivera representado por uma unica obra, se possivel.
Trata-se de colecionar, de recompilar, mas o processo &

de desenhar.

livros vinculados a

obras das quais se apropria

a cole¢do dividida por

capas

Raramente nos dirigimos diretamente ao artista

Algumas vezes a obra, como

trata

sobretudo das figuras (207)

obras em papel muito originais. lhe reconheces.

Existe um interesse pela qualidade tosca e inculta

Neste grupo se incluem artistas que ja tiveram certo €xito.

um artista reconhecido.

se consideram artistas importantes. possuem um

reconhecimento, estdo presentes nas principais cole¢des dos

museus,

Sdo pegas um tanto classicas e muito originais,

A colegdo ndo ¢ definitiva

ao que vimos a evoluir desde o primeiro grupo de desenhos

até as obras realizadas em tamanho, a ambi-

¢do e a maestria da linha e a cor

Agradam-me as pessoas que
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trabalham com papel.

e minhas impressdes a respeito.

A coleg@o deve ir aum museu. Trata-se de um projeto (209)
Trata-se do primeiro projeto destas caracteristicas.

uma visdo geral do mundo da arte e dos artistas de interesse
através desta colec¢do, dos arquivos e da biblioteca de consulta
De maneira que possuem uma integridade pro-

pria e reuna um mundo da arte em um meio determinado.
ha que firmar um acordo com o

museu. Creio que ¢ absolutamente licito.

Quica algumas de suas

obras

ndo coincida com a da historia.

e aos acordos concentrados com as

institui¢oes.

Esta foi a colegdo de livros (210)
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controvérsias
A quem importa? arte ocupa um lugar bastante
insignificante no mundo real. O que sobrevive ¢ arte. (2012)
mercado,
marchand
colecionadores museus.
necessidade publico tema
transcendéncia. artistica obras
mercado.
Nio ha regras,
nenhum
lugar.
o valor
bolsas.
0 gosto,
Nio existe uma logica ou pauta confiaveis. nenhum vinculo romantico
obras primas tempos modernos
arte
ndo tem nenhum
interesse para quem esteja em sao juizo
jovens artistas
um artista desconhecido
uma estrela
um lugar concreto
cuja relevancia sobrevive
um bando de excéntricos.
a pintura os videoartistas os fotografos,
a musica, a literatura, a MTV, Picasso, Holly-

wood, os jornais e os mestres da antiguidade.
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pesos pesados e profundos pensadores do mundo da arte, as
classes médias e a burguesia,

N&o ha regras

oleo sobre tela. Ha toda uma brigada disposta a encarregar-
se do que um artista decida que ¢ arte. (215)

um publico mais nume-

roso

atrativo visual “profunda” impenetrabilidade
esforgos por alentar o publico a aceitar a arte nova.
recém saida dos estudios dos artistas.

0s artistas atuais.

arte

poder

gosto

comportamento

a visdo do artista.

o mercado

incontrolavel.

o potente mercado

sua “lista de espera”.

o0 éxito econdmico

grandes artistas

os criticos de arte

o espetaculo

consenso uma exposi¢do a mesma obra
ridicularizado angustiado uma besta

forma reveladora, a experiéncia

vacuo

os ricos de todo o mundo co-
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lecionam arte contemporanea

Sem eles, o mundo da arte estaria regido pelo Estado, em um mundo utdpico com uma arte
auto-

rizada pelo Ministério da Cultura e aprovada por funcionarios,
burocrata
Ser um artista ¢ trabalho duro

e ha que estar um pouco louco para eleger este oficio. (217)
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mostras e expo-

sicoes

arte contemporanea independente do

pos-guerra.

jovens artistas contemporaneos que deviam dife-

renciarem-se e evoluir separadamente.

a sensa¢do de uma gestio independente da arte

cujo inventario cresce.

os lagos afetivos que se criam com uma obra tornam-se

cada vez mais efémeros, e ndo € nada infrequente ver este tipo de obras
para abordar este novo setor hd que documenta-se a fundo para compreender: que pro-
fundidade tem? Onde? Ocupam um lugar privilegiado?

Quem ¢ esse artista? (220)

E necessario que

sigam crescendo e surgindo e ha que observa-los de perto, supde
tempo.

uma posi¢ao manter-se,

0 risco posi¢io

ética reivindicando

também meu proprio inventario

entre outros.

¢ algo dis-

tinto.

imagens

que ndo pertencem a nenhum museu,

ainda existem muitas coisas que permane-

cem na sombra

valorizar a extensio

Pessoalmente tenho algumas ac¢des Sou consciente de que ha



gente que dispde de muito mais informacdo que eu, (221)
muito restritivo; um objeto extraordinario

disposto a pelejar por ele, acompanhado com agdes,
algo.

debatendo pela obra, que ¢ o habitual nestes casos.
o resto do mundo

muito impulsivo

Porém o importante € que mais uma vez

ha pessoas que lutam por ela

algo

provocador

Quando alguém pde uma peca

sempre corre um risco.

Ha muitos fatores

em jogo, fazer pessoal pode ser arriscado. (224)
uma forma extraordinaria.

uma importancia vital na criagdo

determina qual sera o alcance geografico

para as obras

Torna-se fascinante a rapidez com que

repercute (226)

ainda mais expressiva.

uma vantagem e um inconveniente. demasiadamente rapida também
pode tornar-se contraproducente. a longo prazo

ndo € necessariamente positivo. (228)

Trata-se de juntar de modo

a reunir

e

atuar de forma
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a manter a melhor rela¢do possivel

ja que a relagdo

ndo tem por que ser antagonica. Ao contrario,
necessitam-se

mutuamente.

De certo modo. €, efetivamente, arriscado

A probabilidade de que todas elas

ndo valham nada

¢ muito mais facil.

jaque

se tem um publico local, Ao

final torna-se

esta parte mais emocionante

ndo saber como a coisa ira evoluir que fara e que acontecera com ela. nestes casos nao

existe nenhum ponto de referéncia. Ai radica a auténtica aventura, em eleger e seguir o que
lhe

diz a intuigdo.

Tem sempre alguém que quer ter um ponto de referéncia quando lhe ¢ oferecido algo
Por uma parte quer saber se esta justificado ou se foi tirado da
manga e, por outra, assegurar-se de que tem

mais adiante. E muito

importante saber que existe a possibilidade

de coloca-la em publico.

acessiveis para qualquer fazer

por um artista. De maneira que a informagao

esta disponivel para todos. Existe transparéncia (229)

Nio tem que fazer

0 que pode desanimar a muitos em primeira instancia. A
chave consiste em

conhecer o ambiente que se respira € saber como se passam 0s



acontecimentos.

A norma é que uma estimac¢do conservadora tem muito mais possibilidades de alcangar

pessoas interessadas

Em uma

expectacdo na sala

A organizagio

no contexto mais beneficiado
obras muito importantes em
ordem correlativa

publico estara centrado

a criagdo forma parte do nosso trabalho

forma muito atrativa
que existe e
além disso (230)

invade outros aspectos de sua vida (231)

um artista
Tem seus dias bons

mas também tem seus dias maus.
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uma forma entre humoristica, formal e remota,
atualmente presenciamos uma necessidade de arte

de arte contemporanea basicamente

Além disso, tenho a impressio de que o mundo

cré que é real e que

ndo esconde nada

¢ uma transa¢do muito clara e transparente.

Nossa vida esta dominada por uma nova formalidade. torna
tudo muito menos formal porém ha muito mais informacdo. Querem fazer parte de uma co-
munidade de gente informada. As pessoas se

nutrem de informacio. tém acesso a muita informagao

as pessoas se conformam

e formam parte de um grupo de gente inteligente. Do
mesmo modo que foram inteligentes

acOes adequadas, o empreendimento adequado, o

limite adequado, (232)

a peca adequada, o bem adequado

bem informado

Como resposta a arte do pos-guerra e a arte contempora-
nea estdo baseadas num

grande sentido mutuo.

como

atirara pedras sobre o proprio telhado

do século XX.

a esséncia e a disciplina para criar constantemente obras interessantes
A arte demonstrou ser uma

fantastica duvida,

por algo uma atitude (235)

qualidade disponiveis



As motivacdes sdo bem distintas. tudo o que

posso dizer é que

estas caracteristicas mostram

o mundo ilimitado.

As pessoas

pedem garantias

consignagdes

a discussao das garantias. interessadas

na propriedade A garantia esta

feita as pessoas que, no fim das contas, ndo creem realmente no processo
obra de arte.

neste caso o problema € o acesso.

em uma época

muito complicada porque ha que estar muito

informado e ter acesso

nada habituais. (236)

certa forma, antes de

tudo, torna-se agitada.

uma espécie indefinida de energia subjacente. Tem mo-
vimento. de repente tem-se a sensacao de

que tudo é um tipo de visdo que o espectador assume e 0go compara com a
sua.

De maneira que a imagem néo

pode ser pior que a que se apresenta na exposi¢ao.

esta multiplicidade fomenta o atrativo da obra. Trata-se de uma ferramenta muito habil para

obra de arte. (237)
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0 programa

desempenha um papel fundamental

uma institui¢io jovem com a visio de principios do século XX
século XIX.

Por

que ndo arte da nossa época?

arte contemporanea uma dedicagdo muito valente para a época
um objetivo muito concreto objeti-

vo de que arte

foi objetiva, criada pela necessidade do mundo ex-
terior.

Com o tempo.

licdes formadas e isso lhes outorga sua identidade.
recente aquisi¢do. (240)

tem que

tomar decisdes sempre tem

sido selecionar

crer em um artis-

ta e confirmar sua preferéncia ou demonstra-la
nesse sentido, temos nos dife-

renciado em grande medida Na década de 1970,
uma decisdo muito arriscada

uma pressio terrivel

panico entre o publico

mas noticias. talvez influenciassem negativamente
mas também poderiam ter sido positivas

quando se acredita que aumentar-

ria o valor do artista



ensinou-se a todo o mundo,

quarenta anos

no curso

uma galeria aparece algo realmente

que pode ajudar

em relacgdo a carreira sobretudo quando se trata de um artista jovem.
os profissionais utilizam uma série de pautas distintas na hora de reunir
tentam justificar

a elei¢do demonstrando um pintor que forma parte da cole¢io

do Museum of Modern Art de Nova York por

exemplo

Este ¢ um dos dilemas que se enfrenta

que ¢ selecionar segundo critérios adequados. (243)

livros de historia

um grupo muito reduzido.

€ sempre me repetia o

mesmo jogo: o do século XIX, o século XX

Manet? Manet ¢ um deles? Porém porque

Manet? por que ndo Manet?

Naéo sei. todavia carecemos da distancia historica suficiente. em primeiro lugar esta o proble-

ma dos limites. a década de 1980 ou de 1990? Ainda nio esta
claro.

um artis-

ta desenhos, esculturas, video, pintura, o que seja. (244

arte publica “artistas pu-

blicos” criamos, ou expomos, ou a forma em que fazemos;
nao se trata unicamente de uma mostra.

Sem duavida, a exposi¢do deve apresentar uma marca

que sugira uma nova forma de pensar.
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projeto desafia paradigmas do que deve

fazer-se no espaco publico,

edificios do movimento moderno,

uma dindmica real com o entorno edificado e arquitetonico pode ser estimulante.
tentamos que as pessoas possam presenciar uma mostra da gama de arte
contemporanea de uma forma que torne interessante de ver e convide a reflexio. (246)
O contexto

uma plataforma critica ainda que se instala sobre a mesma

plataforma que se associa a tradi¢do (247)

ateng¢do ao perfil de artistas

tipo de projeto que levas a cabo

conduz a um tipo ou outro de aten¢do que recebe o artista.

Existe um grupo de pessoas

comprometido com arte

maior impacto seguramente

As pessoas vém estes

projetos em primeirissima ordem e ndo se ddo conta

de artistas novos relativamente desconhecidos. Trabalhamos

um projeto que finalmente se materializou

Trabalhamos antes

de que despertara tanto interesse. Temos criado um programa para apre-
sentar artistas novos ao publico

que tem impacto

outros lugares

ha que comprometer-

se em certo nivel com os artistas. por esta razio,

me agrada dialogar com muitos dos

artistas com os quais trabalhamos; quiga

colabore com eles, em circuns-



tancias muito diferentes. (249)

maior consciéncia do conceito de um mercado de arte por si.
que antes ndo existia.

Outros sentem, com razdo, enganados. Creio que espe-
cialmente os proprios artistas

que supde um precedente perigoso

muito arriscado

fora de seu alcance. (250)

Nio ha davida de que para alguns ndo é dinheiro.

paixao pela arte. Seria ingénuo pensar que ha de ter um

certo tipo de resposta direta para o que se possui em termos de arte, e manter uma rela-

¢do quase transcendental com ele. Sem duvida, 1sto ndo acontece no mundo contemporaneo.

na realidade, langou-se a uma velocidade mais expeditiva.
dinheiro move o mundo hoje em dia suas expectativas atraem
atividades vinculadas

com mais facilidade Permite obter

um conhecimento interno e fazer uma previsdo futura

Hoje em dia também se pede que

os artistas sejam muito prolificos, o que

pode debilitar muitos porque se

vém obrigados a criar uma obra atras da

outra. Os artistas tém que trabalhar

mais depressa

em idades precoces.

muito

depressa

em pouquissimo tempo,

0 que pode tornar-se uma carga pesada em muitos sentidos. O foco na

criacdo artistica “em série”
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Consiste basicamente em dispor de um montdo de artistas que
trabalham através de uma espécie de modo produtivo ndo necessa-
riamente pela motivagao conceitual, sendo porque podem alimentar o

proprio mercado. (253)



a arte de um lugar especifico.
experimental em seus amplos espacos

nio permanente.

0 primeiro espago artistico conhecer

a arte na intimidade buca de

sonho inicial

obras de arte.

estar com a arte somente

uma especie de simbolo de idea-

lismo e a pureza de artista permanen-

te

um centro artistico mantém uma relagdo muito intensa

com o artista, mas ndo continuada, e esta ¢ uma das razdes pelas quais
decidi manter uma relagdo continuada e progressiva com

0s artistas ativos.

De

maneira que poderia ter uma série de aventuras bre-

ves e intensas frente a um matrimonio estavel. A relacdo com o artista,
implica certo grau de paixo. Se ndo ha pai-

xdo, (254)

producdo emo-

cionante e tumultuada entre principios

quase impossivel trabalhar.

Outras decisdes dependeram de perguntas como: qual ¢ meu publico dentro do ambito da
comunidade relacionada com a arte contemporanea? O que lhe interessa ver
arte conceitual, pintura,

uma estética determinada.

um artista ? (255)
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creio que escutar € um fator chave; escutar e

observar.

A outra influéncia importante a informagao procedente dos artis-

tas, e eu tento desentranhar esta informacao.

uma fonte confiavel (256)

De maneira que deixar o artista falar-me e

dizer-me que me parece valer a pena ver ou, o contrario, que ndo (257)
pouco funcional disfuncional um lugar

de outro ponto de vista.

para uma institui¢ao

Varias pessoas

maduras e experientes

ndo apenas elegemos o artista adequado, mas também expomos o
artista apropriado no momento oportuno.

aguca o ouvido, podes ouvir esta especie de tremor sutil, tanto quando se trata de um trem

que se aproxima como de um terremoto, ainda que seja somente um par de cavalos que se
aproximam em trote.

Ouves o rumor. As vezes basta ver para perguntar-se por que ninguem esta interessado

As vezes ponho de minha parte, mas outras espero que alguém resista. Nio e trata de eleger
ganha-

dores, mas pessoas que realizem contribui¢des interessantes, porque o que se vé ndo € o que
se consegue, somente o que se aprende.

o que vé hoje lhe ajuda ou lhe desperta interesse em

outra coisa amanha. Este ¢ meu idealismo, Meu

trabalho consiste em manter esta tatica fora de minha mente.

algo porque

¢ misterioso, sua cultura, seus cora¢do, sua gera-

¢do ou sua sociedade. algo que significa alguma coisa para si mesmo de uma forma
indefinida. De maneira

que em sim mesma nio pode ser possivel.

levantar com a ilusido a cada manha
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€ uma relagdo intima e especial entre o artista e voce,

obra de arte como veiculo, intermediario, porta-voz.

artistas como Richard Serra tiraram a arte do pedes-

tal para coloca-la diretamente no solo ou, em alguns casos, estampa-la contra a parede. A fase
seguinte foi a tentativa da land art, em que a obra néo se via por nenhum lado,

mas estava realizada. Ou a performance art, que so podia ser vista uma vez e com um pouco
de sorte se documentava de algum modo. Mas adiante, o artista minimalista imp0s e insistiu
que para admirar uma obra corretamente tinha que por a casa ao contrario,

e converter seu lugar em uma reluzente

obra de arte.

A arte conceitual exerceu uma grande influéncia

Logo re-

gressamos a pintura da década de 1980 e entramos na arte politica na década de 1990.

Ja ndo se trata de um desenho, uma fotografia, uma fita de video ou uma instalagédo. E isso
tudo

junto. Estas s3o as mudangas.

segundo a arte

que nos agrada. Ha quem so queira

sempre fotografias, mas isto ndo signi-

fica que seja malvado, sendo que €

1sso que deseja.

coisas que soO estdo em sua imaginacao,

E como matematicas puras. 0s experi-

mentos baseados em matematicas puras. Nem sequer € sexy nem nos ajudara a chegar 4 lua,
simplesmente se trata de uma ciéncia que trabalha com algo. Nao é

uma ideia interessante? (259)
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formacio,

ampliada

a postura tradicional de muitos em relagdo a arte com-

temporanea tem sido tentar afastar-se um pouco para poder emitir juizos prudentes. Isto tem
se visto alterado por varios fatores

ha que emitir juizos mais rapidos e

arriscados.

Falar de criacdo.

E impossivel estar em dia com tudo, de maneira que terminamos tomando decisdes sensatas
demais que

esperamos que transmitam ao publico bastante do que acontece para captar sua atengdo. Quiga
1sto

permitiu que assumiriamos menos riscos uma década atras, mas se queremos nos implicar e
trabalhar com artistas , e pensar em sua obra de forma inteligente,

temos que atuar, as vezes mais depressa do que o habitual

uma institui¢io muito menos hierarquica capaz de tomar

decisdes em um minuto € com um contato mais estreito com a realidade, uma

institui¢do que pode reagir com maior rapidez.

Além disso, nem sequer

ao nivel de investigagdo que aportamos a uma exposi¢io, o

grau de considera¢do que brindamos um projeto, sdo sensivelmente superiores gracas

a escala de nosso quadro e os recursos dos quais dispomos.

Sem duvida, tem se tornado cada vez mais dificil.

que as institui¢des sigam ativas.

para estar em dia ha que contar com recursos proprios

numerosos artistas em inicio de carreira com os quais estamos dispostos a arriscarmos. E se
dentro de vinte anos um ou dois dos artistas que temos

$30 muito importantes, estaremos encanta-

dos. entretanto, somos cons-



cientes de que muitos de nossos esfor¢os ndo resultardo nisso. (261)

Alguém apaixonado, bem informado, sensato, com uma ideia clara do que quer fazer e dos

artistas que lhe interessam, e com uma grande dedicagao.

nunca supde uma perda de tempo. Quer dizer, ndo € nenhum passatempo, arte com
seriedade, integra, baseada na

qualidade, que torne-se significativa. (262)

pessoas oferecem sabios conselhos. Mas uma personalidade, refle-

te os assuntos e as ideias que interessam profundamente implica trabalhar mui-
tissimo e cometer muitos erros pelo caminho.

ndo existe maior erro que crer que toda a arte € igual,

Neste sentido, a arte € intrinsecamente democratica.

uma boa parte do futuro consiste em encontrar o nivel de

bem estar no qual se deseja trabalhar.

Se algumas obras de arte lhe fascinam,

se pensa nelas e se emociona, e gosta de olha-las e quer saber mais delas, entdo siga

este caminho. Sempre podera mudar de opinido mais adiante. Mas siga o caminho que
realmente lhe

atraia.

um tema em geral, um artista, uma ideia ou um momento permite desenvolver conheci-
mento dele.

porque criar

€ uma atividade muito competitiva

com as outras possiveis decisdes que poderiam ser tomadas.

E muito dificil.

Nio existe nenhuma garantia no

mundo da arte.

Eu sou da velha escola, dos

que pensam por-

que realmente creem e agrada-te a obra de verdade, se ¢ algo com o qual queres

viver e comove-te profundamente, supde tanto risco
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um risco real, porque ndo ha nenhuma garantia

Antes de tudo, trata-se de um novo giro Sempre houve

aqueles que acreditavam que um artista tentava passar a

um museu mas hoje em dia

Esta ideia de que quase todas as obras de um artistas devem ser prometidas a um museu supde
uma grande mudanca. obriga a

negociar com um museu sobre o que quer ou nio a obra de um artista
que ainda se encontra no inicio de sua carreira, quica antes de que tenhamos a oportuni-
dade de decidir se € ou ndo um artista

Ninguém quer sair perdendo,

a coisa funciona da seguinte manei-

ra. Somos proprietarios parciais de uma obra, acordamos

que 0 museu assuma a respon-

sabilidade da obra de arte

Porém sempre chegamos a um acordo

¢ bastante habitual que as

obras de arte possam ir de um lugar a outro.

E fantastico que cheguem a um museu, mas ndo ¢ o unico lugar em
que uma obra de arte estd ou deva estar necessariamente melhor.

E uma das formas de ser

Abordamos isto desde uma posi¢do muito particular.

outras mais significativas e importantes. te-

riamos uma responsabilidade:

nossas intengdes,

condigdes (264)

restri¢des

possibilidades

Nossas decisdes. (265)
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educacio.

mestres (artistas como Giacometti e Jasper Johns) junto a jovens promessas emer-

gentes

a for¢a do programa em

sua amplitude e, de certo modo, 1sso nos diferencia de outras organiza-

¢des Quando programa-

mos a obra de artistas como Piero Manzoni, tem que ser porque estio vinculados

com a arte de hoje. Trata-se de um critério muito poderoso na hora de preparar

era muito importante mostrar obras de artistas

de debate internacional e cujos trabalhos ndo tinham sido vistos aqui. Agora temos mudado

significativamente, as pessoas estdo melhor informadas e tém uma tremenda vontade de
conhecer a arte

contemporinea, objeto, com efeito, de uma consideravel cobertura por parte de diferentes
meios.

Recebemos muitas exposic¢des. (266)
de artistas cuja obra nunca havia sido vista em espagos publi-
cos
E muito importante
seu proprio terreno, Sua linguagem artistica
peculiar referéncias pessoais personagens historicos e tambeém
atuais, junto
com uma técnica interessantis-
sima.
termos contraditorios
porém ndo tem nada a ver
com eles. para mim
¢ um artista francamente bom.
quando estudante, um artista
responsavel em relagdo a sua obra

em discussio
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um elemento do mundo

ter sentimentos contraditorios

um castelo de cartas

muito fragil nos desconhecemos

entdo seria parte do meu trabalho

publico, a oportu-

nidade de contribuigio (269)

penso que, tem sido, na realidade uma experiéncia muito
produtiva. em uma espécie de exposi¢io publica.
a critica,

as conversas

Experimentamo-las concretamente

sem saber nada, e 1sso faz com que se sintam

um pouco coibidos, mas em seguida desenvolvam este desejo de saber.

De forma que tens a sensa-

¢do de que a arte contemporanea € algo de que
as pessoas necessitam

tanto quanto ler

e conhecer a atualidade.

trata-se de uma mudan-

¢a significativa.

Neste pais, como ¢ bem sabido, ha uma escassez

fantastica e nada comparavel

deste circulo virtual que temos chamado de mundo da arte. E relativamente novo o

interesse pela arte contemporanea, assim como sua adogdo. Nos Estados Unidos, em

particular, a

abundincia é totalmente

extraordinaria, fantastica e admiravel; aqui ndo temos nada comparavel.

O saber. Parece-me fantastica uma pessoa tomar-se seriamente e centrar-se no

que faz. Entendam-me, eu vivo com arte, trabalho com ela. Vivo com ela pro-
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fissionalmente, E me fascina particularmente

que as pessoas adquiram este desejo (270)
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Uma conversa

determinado pelo espaco que pensamos
funciona de forma que

As pessoas consigam

encon-

trar o que pensam que produzem

que podem requerer

assim que nao ¢ possivel calcular exata-
mente um

evento artistico

E que podem

ferrar um trato com um aperto de mao. O que significa que, ao final, a transic¢do se leva a
cabo onde seja mais favoravel.

¢ a arte, o nucleo mas o com-

junto tem outros aspectos que sdo importantes: a rede de contatos, o aspecto educativo e tam-
(274)

bém o aspecto social.

de maneira que

possam ver e experimentar sua forma de
obra de arte.

A ideia surgiu da necessidade de
fazé-lo.

Para que os artistas, € em

especial para os mais jovens,

Quer dizer, que é

0 que pode fazer pelo artista,

mas também criar uma obra

falar da obra

pode ser a situagdo ideal, porém ha que se ter relagdo com (275)

tempo para dedicar-



se a voce.

arte € a op¢do in-

termediaria: menos tempo

porém mais

tempo

trata-se também de aprender.

algo de um artista

ocupar seu lugar.

fazer a critica, tomar notas

Existem tantas formas diferentes de fazé-lo, que
trata-se de algo muito pessal, (276)

pode reunir uma minima e intima cole¢do de algo
que seja importante para poucas pessoas

pode con-

tribuir para

tomar suas proprias

decisoes,

sem intimidar a ninguém.
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Apéndice 2 - Sobre uma tese que nio escrevi

Fala apresentada durante o segundo exame de qualificacdo
do curso de Doutorado em Educagdo — FACED / UFJF
em 02 de abril de 2015.

Professores da banca examinadora :
Sonia Clareto (UFJF), orientadora
Anderson Ferrari (UFJF),
Maximiliano Lopez (UFJF) e

Ricardo Basbaum (UER]J)






Sobre uma tese que nao escrevi

A tese que ndo escrevi € sobre arte e educagao, e foi defendida junto a um programa de pos-
graduacdo em Educag¢do de uma universidade publica brasileira, sob a orientacdo da
professora Sonia Clareto, com inicio em margo de 2012. Divide-se em quatro capitulos, sendo

o ultimo como conclusio:
Capitulo 1

A tese que ndo escrevi comega com um capitulo sobre o curriculo, sobre a questio curricular,
sobre as bases curriculares das escolas de arte no Brasil contemporaneo, com foco num caso
especial: o curso de artes da Universidade Federal de Juiz de Fora. O texto aborda o fato
aparentemente curioso de um curso de Artes ter surgido de dentro de uma Faculdade de
Engenharia, onde alguns professores com “habilidades™ plasticas e aptiddo para o desenho
sentiam-se muito pouco motivados vendo as “artes plasticas” sendo utilizadas como uma
parte “menor” de um curriculo voltado para a formagdo baseada na aquisi¢do, produgio e
transmissdo de conhecimentos técnicos/cientificos considerados essenciais para o0

desenvolvimento do pais no regime militar.

A pesquisa percorre a trajetoria deste curso de desenho e plastica surgido no inicio dos anos
70 em uma universidade fundada dez anos antes pela ditatura, que, paralelamente se
desenvolve meio alheio a acontecimentos importantes como a arte conceitual e o surgimento
de uma nova geragdo de artistas e criticos de arte no Brasil. O leitor é convidado a
acompanhar os diferentes movimentos através das altera¢des curriculares que fizeram com
que o curso passasse a se chamar artes plasticas, depois educacdo artistica, nos anos 80,
depois artes, nos anos 90, chegando ao processo de sua extingdo e substituicdo pelo
bacharelado interdisciplinar em artes e design nos anos 2000 em acordo com o REUNI, no

periodo chamado democratico do governo LULA.

O capitulo destaca as relagbes politicas, éticas e estéticas nos diferentes contextos
evidenciando os desdobramentos das diferentes concepg¢des de arte em relagdo com a Ciéncia
e a Educacdo. Ha uma atencfo especial para a divisdo entre licenciatura e bacharelado que
atravessa todo o historico do curso marcando posicionamentos muito distintos em relacio a
formacdo de artistas e pesquisadores de um lado e professores de outro. A questdo central do
capitulo esta para além da analise curricular, mas procura pelos impactos desta divisdo num

contexto académico que entre outras coisas:
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Separa a educacdo da arte como duas “modalidades” muito distintas e muito distantes de

producgdo de conhecimento;

Sempre viu, tratou e continua tratando a licenciatura como um “campo de trabalho” e a

formag@o do professor como preparagdo para atuagdo em um “front”.

Tem na licenciatura em arte 0 menor dos investimentos, especialmente no que se refere ao

contingente de professores.

Nio discute, muito menos reconhece a arte como pesquisa (muito menos cientifica) naquilo
que seriam suas particularidades de meios e fins (vendo no design e na interdisciplinaridade —

mal compreendidos — uma aparente saida pela tangente);

Mantém, por debaixo do manto desta interdisciplinaridade e do design, uma divisdo bastante
antiga entre teoria e pratica, visivelmente encarnadas em disciplinas como histéria da arte,

estética, pintura, escultura, desenho.

O capitulo se orienta teoricamente pela propria documentago institucional e pela legislagdo
do periodo investigado e por debates entorno das altera¢des nas concepg¢des do ensino da arte
apontadas especialmente por Ana Mae Barbosa e autoras que discutem a nog¢io de
interdisciplinaridade como Ivani Fazenda (FAZENDA, Ivani. Interdisciplinaridade: historia,
feoria e pesquisa. 10. ed. Campinas: Papirus, 2002 e outra edi¢do dos anos 90). O texto
dialoga ainda, como bastante ressonancia, com o livro de Tierry de Duve, Fazendo escola, ou
refazendo-a, escrito ao longo dos anos 90/2000, traduzido para o Brasil em 2012, pela Argos,

Porto Alegre.

O capitulo tem como pano de fundo o debate da nogdo de ciéncia, pesquisa cientifica tendo
como paradigmas DESCARTES de um lado e (Discurso sobre o método. Sdo Paulo: Hemus,
1978) e DELEUZE E GUATARRI de outro (Mil platés. Vol. 1. Trad. de Aurélio Guerra Neto
e Celia Pinto Costa. Sdo Paulo: Editora 34, 2006. E o que ¢ a filosofia)

Esta parte da pesquisa tem uma caracteristica aparente “relato” muito proximo de um “quase
memorial” ligado a minha atuagdo como estudante da graduagdo de licenciatura e
bacharelado, depois atuando como professor substituto, depois como efetivo e ainda como

coordenador do curso que fui aluno.



Capitulo 2

O capitulo dois trata do momento em que me vejo na condi¢do de professor neste contexto
institucional anunciado no capitulo 01, tendo pela frente especialmente turmas de alunos
voltados para o estudo “tedrico-pratico” da tridimensionalidade e bidimensionalidade em
disciplinas que assumi no ano de 2010. Alunos de um curso de bacharelado interdisciplinar
em arte em design que buscam nestas disciplinas alguma experimentagdio com nogdes
elementares da linguagem plastica da arte que podera vir a influenciar uma decisdo de uma
“carreira” de artista ou professor para a qual a institui¢do prevé dois cursos distintos no
chamado segundo ciclo de estudos mas que propde (ou propunha) estas disciplinas como

lugar comum entre os curriculos.

O texto aponta momentos de uma formagdo como processo que se deu ndo so6 através do curso
de artes e que havia me colocado em uma condi¢@o razoavel de “jovem artista” atuante em
um razoavel circuito de arte nacional, agora assumindo um papel efetivamente institucional de
formagdo de artistas e professores, mas com a sensa¢do de ndo ter o menor “preparo” para

15s0.

Esta parte traz marcas da formagao particular com vistas a uma reflexdo mais ampla sobre os
desdobramentos e limitagdes da formacio em artes baseada na separagdo entre licenciatura e
bacharelado, teoria e pratica, atentando para marcas em que a formac¢do assume em diferentes

contextos:

A formagdo para atua¢io como professor de artes na rede basica de ensino compreendida

como um trabalho de subsisténcia até que seja possivel viver de arte, ou ser artista.

O abandono da condi¢do de professor para tornar “artista-pesquisador” em fun¢do de uma

demanda cada vez maior por programas de pos-graduagdo ( no meu caso mestrado na UFRJ).

A formag@o a partir do contato com o circuito de arte, as possibilidades e os limites de

diferentes oportunidades de produzir arte atraves de bolsas e projetos institucionais.

A formagdo a partir do choque com uma situagdo em que se vé completamente despreparado
para lidar com ela e a busca de interlocu¢do com os chamados “campos do conhecimento”
atraves de pessoas que possam ajudar a compreender e pensar possibilidade de atuagdo. (no

meu caso a Educac¢io como espago de didlogo)
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O texto tem como referencial tedrico um enorme conjunto de textos voltados para a reflexdo
da formacdo e atuagdo do artista no circuito institucional de autores brasileiros que atuam em
universidades e museus, dos quais poderia destacar mais antigos como Zilio ou Joseé Resende,
ou mais jovens como Yuri Firmeza. Mas dois livros se tornam fundamentais neste capitulo:
A/t/o grafia, da Canadense Rita Irvin, traduzido recentemente para o Brasil com organizagdo
de Belidson Dias e o Manual do artista etc, de Ricardo Basbaum na medida em que ambos
vao, de maneiras distintas, investigar um “meio” de atuagdo do artista “como”...pesquisador,

curador, professor, etc.

Capitulo 3

Este capitulo da tese que ndo escrevi trata da tentativa de produzir uma alternativa de dialogo
entre arte e educagdo para além da noc¢do de producio tedrica ou pratica, filoséfica ou
historica, psicologica, estética ou pedagogica, buscando a construgdo de um lugar em que seja
possivel produzir conhecimento e pensamento nas especificidades daquilo que se produz,

contaminado pelos atravessamentos. O capitulo se divide em trés partes principais:

A primeira busca por uma definigdo da arte na cultura em que nos constituimos
contemporaneamente, entendendo-a em seu lastro historico, buscando refletir sobre as
mudancas nos paradigmas €ticos, estéticos e politicos sob a otica da produgdo artistica,
apontando certos artistas e obras como representativas de uma nog¢io de arte que permeia o
campo social no qual atuamos, mas que estariam para além de praticas exclusivamente
artisticas, produtoras de obras de arte para circuitos especificos, gerando discursos

especificos.

A segunda parte trata do mesmo modo a educagdo, buscando elementos discursivos e eventos
concretos que nos permitam compreender as mudangas paradigmaticas das nogdes de
educagdo para além das praticas institucionalizadas, sobretudo escolares, procurando enxergar
a educacdo naquilo que o habitualmente nio vemos como o lugar da producio do
conhecimento, procurando por relagdes que se deem para além do ensinar e aprender e para

além dos discursos filosoficos, politicos, psicologicos que os instalam.

A terceira parte seria entdo a sintese desse movimento ou dessa tentativa de ver arte e
educacio projetadas através de um vidro em outra paisagem e nio em um espelho. Arte e

educacio como sombras transparentes ou cores que se misturam talvez em alguma superficie



mas logo constroem outra profundidade para ela, ou sejam elas mesmo, o encontro delas uma
superficie que se construa no encontro, mas nunca solida, nem fechada, sempre aberta,
destruida, de todo modo nunca estavel, fixa, mas sempre fluida, em movimento constante, ora
mais proxima de um primeiro plano, ora mais profunda, por vezes infinita, em um constante
vai e vem onde os discursos, por mais relevantes e sedutores ndo conseguem dar conta do que

acontece.

Os referenciais tedricos desta terceira parte nio sdo necessariamente os mais complexos, mas
sdo os que permitem construir mais complexidades, ja que se trata de pensar arte e educagdo
como campos em expansdo nas tramas do tecido que se ddo. Neste sentido uma variedade de
autores contribue para esta tentativa de dilatacio de modos diferentes, como por exemplo W.
Benjamin (destruir), Marcel Duchamp (deslocar), Deleuze e Guatarri (desejar, produzir),
Hélio Oiticica (Inventar), Cildo Meireles (atravessar), Waltécio Caldas (esvaziar), Beckett

(despovoar), Foucoault (escavar) etc...

Capitulo 4

A parte final desta tese apontaria para uma brecha, uma fresta onde se poderia produzir arte e
educagdo indistintamente, onde ndo seriamos artistas como professores, nem professores
como artistas, nem somente artistas, nem apenas professores. Nao se trata obviamente de uma
fresta pela qual se olha, apesar de olhar ser fundamental, mas é uma fresta na qual se entra, se
vive, se habita, e ¢ importante dizer, nunca para sempre, porque ela se fecha e logo se percebe
a necessidade de abrir outra. Como uma ferida que vai cicatrizando e ai precisariamos abrir

outro corte, porque gostamos da dor, de cortar na propria carne, por prazer.

No caso desta tese que ndo escrevi, a brecha € primeiro um intervalo, uma separagdo, puro
distanciamento, lugares muito distantes, ndo havia sequer fronteiras. Depois percebe-se que ¢
preciso expandir estes campos arte, educacdo, professor, artista para que possam criar ao
menos fronteiras. Na criacio destas fronteiras, comegamos talvez perceber algumas
sobreposi¢des aqui, vazios, espagos em branco ali, coisas que ndo se misturam acold e assim
sucessivamente. Nio se trata de misturar tudo numa coisa s6. Mas também ndo se pode
perguntar sempre pelo mesmo lugar das mesmas coisas. O importante desta abertura nio ¢
tanto o tamanho, mas a profundidade. E uma profundidade que talvez se construa mais no

tempo que no espago.
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Tomando como referéncia Gadamer em sua Hermenéutica da Obra de Arte, a tese que ndo

escrevi chegaria a seguinte conclusio:

- alguma educac@oarte se da nos intervalos do nédo-visivel, do ndo dizivel, do ndo audivel,
produzindo obrasauladearte como proposi¢des de certa ordem de decomposi¢des (daquilo que
nos decompde), sendo um professorartista aquele opera na produgdo energética de outras

ordens diante de uma vida que parece cada vez mais serial e uniforme.

O titulo:

O titulo da tese que ndo escrevi seria: educagaoarteprofessorartista
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