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RESUMO

As obras de Machado de Assis revelam os interesses que estdo ocultos nas relagdes
interpessoais e analisa o perfil psicoldgico dos personagens ocasionando, simultaneamente, o
sentimento de contentamento e de repulsa através do sua estratégia verbal. O objetivo
principal desse estudo consiste na andlise de significado das caracteristicas mais relevantes
dos personagens que compdem 0 jogo amoroso apresentado no romance, escopo desse estudo,
através de uma abordagem inovadora, representada por uma simbologia proveniente de sua
semelhanca a Rosa dos Ventos. Nesse sentido, 0s personagens que permitiram ao narrador
conduzir o enredo com serenidade e comicidade, casal Palha (formado por Cristiano Palha e
Sofia), Carlos Maria e Rubido, foram explorados e adaptados a uma nova interpretacéo
através das “Rosas de Quincas Borba”. Esse estudo correlacionou as peculiaridades dos
personagens da obra com as particularidades dos principais pontos cardeais, resultando numa
analise contemporanea e interdisciplinar sobre esse apreciavel romance acerca da sociedade

brasileira do século XIX.

Palavras-chave: critica social, satira menipéia, grotesco, interdisciplinaridade, romance.



ABSTRACT

Machado de Assis works reveal the interests which are hidden in interpersonal relationships
and analyse the psychological profile of the characters that cause simultaneously the feeling
of pleasing and repulsing through the using of their verbal strategy. The main aim of this
study consists in analyzing the significance of the most relevant characteristics of the
characters that consists the whole love life presented in the novel, which is the scope of this
study, through an innovative approach that is represented by a symbolism similar to the book
“Rosa dos Ventos”. In this sense, the characters who allow the narrator to lead the plot by
serenity and comically ways is the couple (Cristiano Palha and Sofia) and Carlos Maria and
Rubido, who are emphasized and adapted to a new interpretation through “Rosas de Quinca
Borba”. This study correlated the characters peculiarities with the peculiarities of the main
cardinal points, resulting in contemporary and interdisciplinary analyses about this remarkable

novel of the nineteenth century Brazilian society.

Key words: Social critics, satire menipéia, grotesque, interdisciplinary, novel.
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1 INTRODUCAO

Joaquim Maria Machado de Assis é caracterizado como um escritor original que
buscava desmascarar com sutileza o perfil masculino e feminino de sua época, de sua cidade,
de nosso pais. Os temas abordados em sua obra, 0 amor, o adultério dentre outros, ndo apenas
persistem como sempre foram universais. Diversos estudos realizados ha décadas por muitos
pesquisadores e criticos literarios nas mais divergentes, embora complementares linhas de
pesquisa, corroboram tal afirmacéo.

De origem simples, esse escritor percorreu passo a passo € com grande determinacao
sua trajetoria, permitindo ser visto na atualidade como “um dos melhores romancistas do
século XIX”, resultado de inumeros estudos sobre sua obra que apresentaram diferentes
olhares, nunca antes percebidos, bem como andlises arrojadas sobre as imperfeicGes humanas.

Apds a publicacdo de Memorias Postumas de Bras Cubas (1881), Machado ocupou-se
com as cronicas (série Balas de estalo) e com os contos (Papéis avulsos/ 1882 e Historias sem
data/1884). Em meados de 1886, comecou a publicar Quincas Borba no quinzenério carioca
A Estacao, revista dirigida a um publico preferencialmente feminino onde eram apresentados
contetidos sobre moda, culinaria, variedades e folhetim.

Quincas Borba foi publicado nessa revista, do folhetim ao livro, durante cinco anos e
trés meses, de 15 de junho de 1886 a 15 de setembro de 1891. No ano 1889, esse romance
passa a apresentar uma versdo bastante modificada do texto do folhetim. Considerado o
segundo romance da segunda fase do escritor, a obra literaria narrada por Machado de Assis
sofreu alteracdes, da versdo original, quando da publicacdo da obra, em livro.

Nos estudos sobre Quincas Borba verifica-se que as aventuras amorosas, 0S
personagens e as acOes presentes no romance foram retratados pelo narrador, que também &
uma arquipersonagem do romance, e delineados dentro de tragos que demarcam uma pequena
parcela da sociedade brasileira do século XIX que fazia parte do panorama historico, politico
e filosofico no periodo de 1867 a 1871.

Constata-se, a partir de todo o levantamento bibliografico efetuado por nos sobre esse
romance e, em especial sobre Machado Assis, que o narrador procura evidenciar as
artimanhas de persuasdo daqueles que usam seu semelhante em proveito proprio, procurando
desvelar o espirito humano, por meio de uma narrativa que abriga a complexidade humana no

seio do espaco social e urbano da Corte, na cidade do Rio de Janeiro. Isto fica evidenciado no
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capitulo VI do romance em estudo, ao ser apresentado o0 Humanitismo, descrito anteriormente
em sua obra Memorias Postumas de Bras Cubas.

Numa andlise em que se pretende inovar as abordagens sobre o romance Quincas
Borba, julgamos imperioso ampliar as interpretacdes ja existentes através da investigacao e
captura de novos contornos, decompondo as relagbes amorosas apresentadas entre o0s
personagens principais, a saber: Rubiédo, Cristiano Palha, Sofia e Carlos Maria, argumentando
e explorando as questdes encobertas nas entrelinhas, no dito e no nédo dito.

Nesse contexto destaca-se o primeiro guestionamento nomeado no inicio dos estudos
de que resultou a proposi¢ao a ser confirmada: “O que levou a criacdo de tantos tridngulos
amorosos ou sera possivel a substituicdo dessa figura geométrica por uma mais complexa,
com 4 (quatro) vértices?” Essa modificagdo sera passivel de ocorrer quando se considera 0s
personagens que participam do jogo amoroso apresentado no romance: Rubido, Cristiano
Palha, Sofia e Carlos Maria.

Nesse &mbito, nossa abordagem procura captar tragos grotescos de cada personagem, e
dissecar a vivéncia humana e as varias relacbes amorosas formadoras dessa obra segundo a
realidade exposta pelo narrador; diferenciando-se dos estudos ja realizados através de uma
reflexdo cuja inovagdo é o emprego da metafora “As rosas de Quincas Borba”, na qual os
triangulos amorosos séo interligados e correlacionados com a imagem da Rosa dos Ventos.

Assim, 0 grotesco emerge como uma expressao de revolta interior dentro de um
mundo alienado, com predominio da falta de uma visdo critica. O narrador coloca-se a
distdncia e, em alguns momentos, procura confundir o leitor com seus questionamentos,
tomando uma posi¢cdo conveniente ao angulo que se propde focalizar, como um intérprete.
Seu distanciamento favorece a compreensdo dos niveis mais intimos que levam seus
personagens a determinadas acOes, sendo as dissimula¢Ges dos mesmos retratadas com finura
e sagacidade.

No que se refere aos personagens principais: Cristiano Palha, Sofia, Rubido e Carlos
Maria, o narrador procura expor a convivéncia entre eles utilizando-se da realidade cotidiana
da sociedade do século XIX apresentada dentro de um nitido jogo entre o real e o0 imaginario,
entre o sublime e o ridiculo, como afirma Victor Hugo em sua analise na obra Do grotesco ao
sublime (2014).

Para se compreender com mais detalhes o romance Quincas Borba é necessario
analisar os elementos instaurados através da fortuna critica na criagdo machadiana, ou seja, 0
humorismo, a sétira menipéia, a visdo tragicomica da vida, as situacdes vividas por cada

personagem dentro de uma critica sutil e revestida de ironia sob o aspecto do grotesco.
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Iniciou-se a andlise da obra embasando os estudos na teoria construida por Mikhail
Bakhtin, a qual consistiu na criacdo da caracteristica principal do género comico-sério, ou
seja, a carnavalizacdo. Isto deveu-se ao tratamento que ela da a realidade, baseando-se na
experiéncia e na fantasia dentro de um carater cinico e desmascarador, aléem de utilizar o
sublime e o vulgar para retratar situacfes cotidianas, no intuito de imitar com mais eficécia a
representacdo do mundo exterior.

Apds um breve estudo sobre a obra e, em especial sobre Machado de Assis, apresenta-
se em um segundo momento, uma investigagdo critica sobre o traco mais marcante em cada
personagem. Nessa analise, Palha e Sofia sdo examinados em conjunto como casal, pois
agiram em “cumplicidade” ao arquitetarem e colocarem em ac¢do seu plano traicoeiro: de
lograr toda a fortuna de Rubido, ou melhor, o casal Palha almejava atingir a ascensdo
financeira e, consequentemente, social, voltando-se para o interesse de se apossar da fortuna
do novo amigo.

Rubido é explorado dentro da personalidade que mais se enquadra a ele, ou seja,
clown. Ao analisarmos o significado da palavra clown averiguamos que este vocabulo surgiu
no seculo XVI remetendo-nos a colonuns e clod, ligando-se ao inglés camponés e ao seu meio
rastico, “a terra”; ja a tradugdo de clown para o portugués é palhago. Por outro lado, palhaco
vem do italiano paglia (palha), material usado no revestimento de colchdes, porque a
primitiva roupa deste comico era feita desse material. Palhago e clown sdo termos distintos;
porém, nessa narrativa trata-se de um tipo pessoal e Unico, remetendo aos bobos da ldade
Média.

Rubido, como um ‘clown’, passa a gastar sua fortuna de forma inconsequente, atraido
pelas suas fantasias grandiosas e pela exploracdo dos falsos amigos. Rodeado por um mundo
voraz e impiedoso, aventura-se em empresas com bases falsas; e seus bens escoam, gota a
gota, até a sua ruina total.

Carlos Maria, tambem herdeiro, porém, da fortuna materna, € apresentado na narrativa
COmMOo um personagem extremamente egoista, envolto por uma maéscara narcisista e com tracos
bastante marcantes retratados no decorrer do romance. O amor excessivo por sua propria
imagem e a inveja que sente por Rubido, pelo fato de este manter lacos de amizade e convivio
com a bela Sofia, sdo retratados com bastante sarcasmo pelo narrador.

A andlise sobre o romance foi de suma importancia para o desenvolvimento da
pesquisa e para a elaboragdo da metafora “As rosas de Quincas Borba”, empregada nesse
estudo e simbolizando, de forma analoga a Rosa dos Ventos, as diferentes relaces amorosas

que integram esse romance. Foi possivel estabelecer, de forma inovadora, uma nova
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abordagem interligando cada personagem em estudo a um ponto cardeal, o0 que possibilitou o
rastreamento e a articulacdo da relevancia do personagem e sua deliberacdo a uma

determinada direcéo, a saber:

i.  Rubi&o foi posicionado a LESTE, pois os triangulos amorosos apresentados pelo
narrador se iniciaram com a chegada desse mineiro a corte e deram inicio a amizade
com o casal Palha.

ii.  Carlos Maria, oposto de Rubido, assumiu a posicao OESTE, direcdo poente do sol;

iii.  Cristiano Palha ao NORTE associado a Estrela Polar, Gnica e fixa no firmamento;
iv.  Sofia, ao SUL, pois se assemelha ao Cruzeiro do Sul, invisivel nas altas latitudes do

hemisfério sul.

Com a disposicdo dos personagens em estudo: Palha, Sofia, Rubido e Carlos Maria
interligados e direcionados a cada ponto correspondente, foi possivel comprovar que
Machado de Assis ndo criou varios triangulos amorosos, mas sim um quadrado amoroso que
foi representado por ndés metaforicamente em “As rosas de Quincas Borba”. Isto possibilitou
uma analise conclusiva da representacdo da metéafora iniciada com a analise esquematica dos
trés tridngulos amorosos retratados no romance.

A partir do simbolo proposto, foi possivel utilizar uma interdisciplinaridade entre
areas de conhecimentos distintas possibilitando aprofundar novos questionamentos e
fortalecer o estudo apresentado neste trabalho. A interacdo entre os campos distintos de
conhecimento fortalece a necessidade da multidisciplinaridade na consolidacdo do
conhecimento a fim de se obter uma nova conquista dentro de uma visdo contemporanea no
estudo da literatura brasileira.

Em resumo, esta nova andlise, correlacionando 0s personagens aos pontos cardeais,
bem como os destaques astrondmicos referentes aos mesmos, possibilitou o desenvolvimento
de uma proposta diferenciada dos tantos estudos ja apresentados sobre a obra. Finalizando,
“As rosas de Quincas Borba” apresenta um novo rumo na investigacdo do romance, e sua

representacdo permitiu tracar e analisar o jogo amoroso preconizado pelo narrador.



2 MACHADO DE ASSIS: um estudo de sua obra Quincas Borba

A narrativa que se estabelece no romance Quincas Borba é explorada pelo narrador, o
qual, por sua vez, desvia o foco dos acontecimentos, mais ou menos encandeados, construindo
um universo complexo de personagens, arriscando-se em investigar a natureza humana. O
romance estimula a curiosidade do leitor, e torna perceptivel a busca dos dramas internos dos
conflitos existentes, das reacdes e das atitudes; além disso, procura confrontar os sentimentos
e ideias, direcionando o leitor para uma interpretacdo mais minuciosa da obra. A
personalidade dos personagens vai sendo descortinada e marcada pela inseguranca, pela
fraqueza, pela capacidade imaginativa e fantasiosa do exagero e pelas distor¢des de palavras e
comportamentos.

Considerado o segundo romance da segunda fase do escritor, Quincas Borba ¢é narrado
em terceira pessoa passando a ser construido por um narrador que ndo é Machado de Assis,
mas sim, um arquipersonagem. Analisando o plano geral da obra, percebe-se que a trama
apresentada no desenrolar da narrativa desdobra-se em pares contrarios aos valores que
regiam a sociedade do século XIX. Essa “[...] contradi¢do serve de base para o enfrentamento
dos limites formais que esse tipo de romance apresenta” (CORDEIRO, 2012, p. 30), ou seja,
sdo apresentados os personagens Sofia, Cristiano Palha, Rubido e Carlos Maria que se
refazem em pares antiéticos: com Sofia no vértice e seus pretendentes (Palha, Rubido e Carlos
Maria) nos lados consecutivos formando essa geometria das paixdes.

No presente capitulo, propomos uma lista de caracteristicas que sdo analisadas e
enriquecidas pela tradicdo da satira menipéia. Recorremos aos estudos de Mikhail Bakhtin
para colocarmos as mesmas em evidéncia, ja que o romance viola, de certo modo, as
expectativas da narrativa padronizada através de experimentos como o fantastico, o mito e as
interpretacdes que se tornam difusas e distintas das tradicionais, utilizando-se do sério em
contraste com o trivial, do horrivel em confronto com o ridiculo e do trdgico em consonéancia
com o comico. A satira menipéia exerceu uma grande influéncia na literatura cristad e,
constituiu-se como um dos principais veiculos do mundo carnavalesco, em que a aboli¢do das
hierarquias resultou num nivelamento das classes sociais e, consequentemente, no
aparecimento de outra expressdo de vida, desaparecendo as normas de conduta e do

convencionalismo.
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No que se refere aos personagens principais, Machado de Assis procura relatar as
convivéncias entre eles utilizando-se do grotesco sem, contudo, tornar-se vulgar e levando o
leitor ao riso e a reflexdo mais profunda e comovente, indo do humor e da satira a comicidade
e a uma inequivoca dramaticidade, como a loucura e ruina de Rubido. Justifica, no desenrolar
do enredo, uma condigdo irrevogavel alicercada na teoria apresentada no inicio do romance, 0
Humanitismo, que procura explicar os atos inerentes ao proprio homem.

Conceber o estudo dos personagens principais dentro da tradicdo da satira menipéia e
do grotesco significou um deslocamento multiplo e uma abertura para o riso, pois as
manifestacdes do sério ndo foram capazes de dar conta da natureza humana. A comicidade
presente no enredo resultou em cenas hilariantes em muitos momentos. O riso se tornou
inevitavel devido ao tratamento dado a realidade, cujo foco foi o jogo amoroso formado no

decorrer do romance.

2.1 ARTICULACOES DAS RELACOES NO CONTEXTO DO ROMANCE

Machado de Assis construiu uma narrativa em gue a classe alta brasileira, em meados
do século XIX, pbde ser vista tanto pelo lado de dentro como pelo de fora nos seus
“entrecaminhos™’. Evidencia-se este termo no jogo entre as verdades e as mentiras existentes
com frequéncia nos varios momentos vivenciados pelos personagens e revelados dentro de
uma tendéncia que leva o leitor a visualizar tudo pelo pior lado, possibilitando, assim,
diferentes analises e configurando a vida dos seus personagens como uma pantomima em que
todos sdo representados através de uma critica da sociedade do século XIX revestida pelo
olhar sarcastico de Machado de Assis, que deixa escapar a ironia entre a realidade e a ilusé&o.
“Machado vai dissecando as farsas e as fantasias do mundo, encobrindo e descobrindo o que
realmente €, a mascarada identidade do (s) personagem (ns)” (NASCIMENTO, 2008, p. 59).

As ocorréncias no romance, Quincas Borba, mostram que o narrador foi cinico ao
julgar a vida e 0 homem, podendo tornar-se um ser pervertido, egoista, vitima da ingratidao e

da maldade. Os personagens retratam as emocdes presentes em pessoas da época, e que

! Termo usado por Dalma Nascimento no artigo: Machado de Assis, no universo proteiforme de devir. Revista
Verbo de Minas: Letras /CES-JF. Juiz de Fora (MG), v.7, n.13, 2008. p. 57 a 66.
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determinam as suas condutas. Em resumo, Machado de Assis explorou os comportamentos
individuais procurando evidenciar o tempestuoso interior do ser humano.

O grotesco se apresentou como uma conduta literaria adequada, comica e ridicula,
para narrar as agdes, bem como desenhar 0s contornos dos personagens, proporcionando, em
alguns momentos, uma estranha tendéncia de desordem. Para uma melhor compreenséo, faz-
se necessario apresentar a definicdo de grotesco e fazer uma posterior analise sobre o termo,
que se resume na dualidade ente o ridiculo e o sublime, a mistura do terrivel e do bufao, onde
a ordem é destruida e um abismo se abre esperando encontrar terra firme®.

O grotesco torna-se uma variante responsavel pela introducdo e organizagdo do
emprego de uma linguagem comum, cujas caracteristicas principais encontram-se na
expressdao de uma ideia ou sentimento com palavras que, aparentemente, exprimem o
contrario e na imitacdo comica dos caracteres. Assim, 0S sentimentos e 0S encontros
impetuosos de espirito passam a fazer parte integrante da narrativa, ou seja, a frieza, a
ambicdo, a vollpia, a vaidade e a impiedade sdo particularidades que distinguem um
personagem do outro, como sera analisado no préximo capitulo.

A exploracdo de um ser humano pelo outro e o desejo humano de lucrar é o grande
tema da narrativa. Neste romance, Machado Assis expressa em tom irénico sua constante
preocupacdo com o sentido da vida humana e o significado do mundo presente no drama
humano, ao esbocar o significado do sistema filoséfico, apresentado anteriormente em
Memorias Pdstumas de Bras Cubas (1881) e enfatizado no romance por Quincas Borba nos

primeiros capitulos do romance, como se observa:

> HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime. Sdo Paulo: perspectiva, 2014.
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- Humanitas é o principio. Ha nas cousas todas certa substancia recondita e idéntica,
um principio Unico, universal, eterno, comum, indivisivel e indestrutivel — ou, para
usar a linguagem do grande Camades:

Uma verdade que nas cousas anda
Que mora no visivel e invisivel.?

Pois essa substancia ou verdade, esse principio indestrutivel é que é Humanitas.
Assim lhe chamo, porque resume o universo, € 0 universo é o homem. Vais
entendendo? [...]

- Nao ha morte. O encontro de duas expanses, ou a expansao de duas formas, pode
determinar a supressdo de uma delas; mas, rigorosamente, ndo had morte ha vida
porque a supressdo de uma € principio universal e comum. Dai o carater conservador
e benéfico da guerra. Supde tu um campo de batatas e duas tribos famintas. As
batatas apenas chegam para alimentar uma das tribos, que assim adquire forgas para
transpor a montanha e ir a outra vertente, onde ha batatas em abundancia; mas, se as
duas tribos dividirem em paz as batatas do campo, ndo chegam a nutrir-se
suficientemente e morrem de inani¢do. A paz, nesse caso, é a destruicdo; a guerra é a
conservagdo. Uma das tribos extermina a outra e recolhe os despojos. Dai a alegria
da vitéria, os hinos, aclamac@es, recompensas publicas e todos os demais efeitos das
acOes bélicas. Se a guerra ndo fosse isso, tais demonstraces ndo chegariam a dar-se,
pelo motivo real de que o homem s6 comemora e ama o que lhe é aprazivel ou
vantajoso, e pelo motivo racional de que nenhuma pessoa canoniza uma agdo que
virtualmente a destrdi. Ao vencido, 6dio ou compaixdo, ao vencedor as batatas. [...]

- N&o h& exterminado. Desaparece o fendmeno; a substancia é a mesma. Nunca viste
ferver a agua? Ha de lembrar-te que as bolhas fazem-se e desfazem-se de continuo, e
tudo fica na mesma agua. Os individuos sdo essas bolhas transitérias. (QB, p.55-6).

Ao tracar o Humanitismo (teoria do mundo sem dor), Machado faz perceber a dor e as
injusticas por diferentes angulos: da vitima ao beneficiario. Dai o carater tragicbmico em que,
Quincas Borba é a ratificacdo de Humanitas: para satisfazer sua vontade, o homem néo vé
problema em suprimir a vontade do outro. Na teoria do Humanitismo, a representacao esta no
ato de driblar o outro, culminando numa ferocidade social. O ato de receber o favor
representava a continuagdo da dependéncia. No entanto, ndo se levava em conta a ideia da
ingratiddo, apenas a satisfacdo de quem faz um favor € maior que a de quem recebe, ou seja, 0
Humanitismo ressaltava o pior do homem, desvelando o pior dos mundos.

Em seu estudo sobre as obras machadianas na obra Ao vencedor as batatas (2007),
Roberto Schwarz menciona que a narrativa se apresenta dentro de um encadeamento
dramatico numa escala variada de oferendas, invertendo e/ou pervertendo o destino dos
personagens, que se modificam de acordo com uma falsa qualidade moral expressada através
da gratiddo e dos servicos prestados de forma notavel. Seus personagens sofrem um continuo
processo de desmascaramento, em proveito de desejos intimos e ocultos.

A escrita machadiana mapeia e examina o essencial de tudo que pode ser percebido,

mas requer o momento da compreensdo. “O objeto principal de Machado de Assis ¢ o

¥ Versos 26 — 27 da Elegia VI, de Luis Camdes (c. 1525-1580).
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comportamento humano. Esse horizonte € atingindo mediante a percepgdo das palavras,
pensamentos, obras, siléncios de homens e mulheres que viveram no Rio de Janeiro durante o
Segundo Império” (BOSI, 2007 p. 11).

Helen Caldwell, em O Otelo brasileiro de Machado de Assis, apresenta um estudo
sobre o romance Memorias Pdstumas de Bras Cubas (1881- Machado de Assis) e ressalta que
0 autor coloca & mostra alguns simbolos que, num exame mais minucioso, provam que
existem diversas formas de tracar o perfil dos seus personagens. Entre os simbolos
apresentados se destaca a cor (2008, p.145). Vale lembrar que Rubido encantou-se pelos
bonitos olhos de Sofia que “[...] Agora, parecem mais negros, e ja ndo sublinham nada;...[...]
(QB, p. 90). Assim como as sobrancelhas de Sofia: “[...] ... coisa que o proprio Rubido achou
a principio que destoava do resto da cara — o excesso de sobrancelhas [...]” (QB, P. 90).

Foi dentro desta representacdo que Machado de Assis apresentou um dos personagens
principais do romance: Sofia. O nome escolhido para o personagem denota sabedoria
traduzida em tracos de pessoas que sabem o que querem da vida, e também como chegar I3,
utilizando de prudéncia para atingirem suas metas. Sofia exibe uma grande habilidade para
envolver as pessoas, ndo se importando em ter que usar um “teatrinho” quando necessario.
Possuidora de uma sensualidade que ndo passa despercebida por ninguém, aprende a se valer
dessa artimanha. No proprio romance, Machado de Assis descreve o perfil deste personagem
apresentando sua caracteristica principal e o seu jogo de seducdo que envolvia seus

admiradores. Em especial Rubido,

Pegou de um romance recente; fora-lhe dado pelo Rubido. Outras cousas ali lhe
lembravam o mesmo homem, teteias de toda sorte, sem contar as joias guardadas.
Finalmente, uma singular palavra que Ihe ouvira, na noite do casamento da prima,
até essa veio ali para o inventério das recorda¢es do nosso amigo.

- A senhora é ja a rainha de todas, disse-lhe ele em voz baixa; espere que a farei
imperatriz.

[...] Mas que era entdo a frase? Talvez um modo figurado de dizer que a amaria
ainda mais. Sofia acreditava possivel tudo. Nao Ihe faltavam galanteios; chegou a
ouvir aquela declaracdo de Carlos Maria, provavelmente ouvira outras, a que deu
somente a atencéo da vaidade. (QB, p. 234-5).

Alfredo Bosi enfatiza que ¢é preciso olhar para as ‘mascaras’ e para o fundo dos olhos
gue o corte da mascara permite as vezes entrever. O olhar com que Machado penetra na teia
das relagdes humanas “... tende a cruzar o circulo apertado dos condicionamentos locais na

direcdo de um horizonte ao mesmo tempo individual e universal. Interessam-no cada homem

* Termo usado por Alfredo Bosi em sua obra: Machado de Assis: 0 enigma do olhar. Sdo Paulo: WMF Martins
Fontes, 2007.
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e cada mulher na sua secreta singularidade, ¢ o ser humano no seu fundo comum” (2007,
p.154-5). As artimanhas apresentadas na obra alavancam as ideias e conduzem o leitor as
mais vertiginosas suposi¢oes, fazendo com que sejam despertados os enigmas dentro de uma
escrita sutil e maliciosa.

Antenor Rodrigues, em seus estudos sobre as caracteristicas principais dos
personagens apresentados por Machado de Assis, menciona que o estilo machadiano busca
descrever a esséncia do ser humano mediante os sentimentos fundamentais, destacando
sempre o0 que indica o abalo moral e 0 que podera ocorrer, quando este assume o controle
previamente estipulado de uma situacdo e/ou personalidade. Domicio Proenca Filho ressalta

ainda que,

A temética presentificada abrange, nesta dire¢do, entre outros destaques, o0 amor, 0
cime, a morte, a afirmagdo pessoal, 0 jogo da verdade e da mentira, a cobica, a
vaidade, a relaco entre o ser e o parecer, as oscilac@es entre o Bem e o Mal, a luta
entre o absoluto e o relativo e, numa perspectiva niilista, a prevaléncia fatal das
tramas do destino. [...] ¢ uma percuciente visdo do mundo e dos seres humanos que
aprofunda o nosso mergulho em direcdo de nds mesmos. Ele nos coloca, desse
modo, diante de obras de carater universal que ndo se desvinculam de sua
brasileiridade. (2013, p.18).

Ao confrontar o0 humano com o social, observa-se que a narrativa machadiana tende a
uma investigacdo das relacGes e reacdes humanas nos limites do cotidiano, seguindo uma
multiplicidade de angulos de visdo de uma mesma realidade. A percepcdo do social, em geral,
tende a nivelar por baixo o comportamento dos personagens. Machado de Assis apenas “...
relativiza o que vulgarmente aparece sob a veste de bem ou de mal, de verdadeiro ou de falso;
assim fazendo, nada afirma nem denega...” (BOSI, 2007, p.44). Foi o que fez o narrador, ao

cacoar do leitor por ter imaginado um possivel romance entre Sofia e Carlos Maria:

... Ou, mais propriamente, capitulo em que o leitor, desorientado, ndo pode combinar
as tristezas de Sofia com a anedota do cocheiro. E pergunta confuso: - Entdo a
entrevista da rua da Harmonia, Sofia, Carlos Maria, esse chocalho de rimas sonoras
e delinquentes é tudo caltnia? Calunia do leitor e do Rubio, ndo do pobre cocheiro
que ndo proferiu nomes, nfo chegou sequer a contar uma anedota verdadeira. E o
que terias visto, se lesses com pausa. Sim, desgracado, adverte bem que era
inverossimil que um homem, indo a uma aventura daquelas, fizesse parar o tilburi
diante da casa pactuada. Seria por uma testemunha ao crime. Ha entre o céu e a terra
muitas mais ruas do que sonha a tua filosofia — ruas transversais, onde o tilburi podia
ficar esperando. (QB, p.199).

O que o narrador deixa transparecer ¢ uma forte suspeita de que a sociedade é um
encontro de signos, ora translicidos quando a narrativa exprime a realidade vivida, ora

incompreensivel quando os personagens dissimulam misturando sinceridade com desacerto
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nas suas relacbes. Machado de Assis criou personagens que tentavam como podiam
sobreviver socialmente, “... quem ndo pode ser ledo, seja raposa” (BOSI, 2007, p. 17). Sofia,
Palha, Rubido e Carlos Maria apresentam caracteristicas repletas de fingimento ou
dissimulacdes procurando ocultar seus verdadeiros sentimentos para se manterem fixos no
status social que almejavam e/ou ja haviam alcancado, como por exemplo, a heran¢a herdada
por Carlos Maria e Rubio respectivamente.

Ao percorrer a estrutura da narrativa, percebe-se que o autor reconhece uma teia de
relagdes sociais quer intrafamiliares, de vizinhanga, profissdo ou vida publica. “O cinismo do
forte e a hipocrisia do fraco estdo em casa nesse teatro de desigualdades...” (BOSI, 2007, p.
153). Machado de Assis retrata a sua maneira, em Quincas Borba, que 0s personagens em
guestdo, na medida em que a fortuna os colocou em posic¢des desiguais, nunca poderdo olhar-
se como verdadeiros pares, pois um personagem sempre estara acima ou abaixo do outro,
representando um risco de humilhagdo para o fraco e de dominacéao para o forte.

Machado de Assis compde a narrativa partindo da ideia de que as caracteristicas das
agitacdes humanas se formam a partir de sofisticadas redes que norteiam toda a acdo do
romance, concebendo toda a trama dentro de uma atmosfera magica, que substitui a dura
realidade dos seus personagens. Ao colocar a fantasia como forma de camuflar a realidade,
“tentava responder a seguinte questdo: se o que ha de mais profundo em nds ¢ no fim de
contas a opinido do outro; se estamos condenados a ndo atingir o que nos parece realmente
valioso, qual a diferenca entre o bem e mal, o justo e o injusto, o certo e o errado?”
(CANDIDO, 2004, p.27).

O romance Quincas Borba exibe as verdadeiras diferencas e conflitos sociais dentro
de uma harmonizacgdo onde os verdadeiros sentimentos foram ocultados, ou seja, onde o forte
desejo de poder ou rigqueza foram manifestados através do gracejo e do engano. Os
personagens apresentados por Machado de Assis sdo tdo reais como as pessoas do cotidiano
de uma sociedade que procurava se tornar visivel, como afirma Raimundo Faoro, “[...] brota
do chdo, expande-se e se enriquece, mas nao domina ¢ nem governa.” (2001, p.17).

As posicdes sociais ocupadas pelos personagens ndo séo fixas, e isto é retratado no
romance quando Rubido passa a almejar a morte do amigo Quincas Borba pensando em

herdar uma parte de sua fortuna e se tornar um homem de situagéo financeira bem sucedida,
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Horas depois, teve Rubido um pensamento horrivel. Podiam crer que ele préprio
incitara 0 amigo a viagem, para o fim de matar mais depressa, e entrar na posse do
legado, se é que realmente estava incluso no testamento. Sentiu remorsos. Por que
ndo empregou todas as forcas, para conté-lo? Viu o cadaver de Quincas Borba,
palido hediondo, fitando nele um olhar vingativo; resolveu, se acaso o fatal desfecho
se desse em viagem, abrir méao do legado. (QB, p. 59).

Ou, no momento da leitura do testamento de Quincas Borba, quando Rubido descobre

ser 0 Unico herdeiro do finado amigo e que, como condi¢do deveria cuidar do seu cachorro,

Quando o testamento foi aberto, Rubido quase caiu para tras. Advinhais por qué. Era
nomeado herdeiro universal do testador. N&o cinco, nem dez, nem vinte contos, mas
tudo, o capital inteiro, especificados os bens, casas na Corte, uma em Barbacena,
escravos, apolices, acbes do Banco do Brasil e de outras institui¢des, joias, dinheiro
amoedado, livros — tudo finalmente passava as maos de Rubido, sem desvios, sem
deixas a nenhuma pessoa, nem esmolas, nem dividas. Uma s6 condigdo havia no
testamento, a de guardar o herdeiro consigo o seu pobre cachorro Quincas Borba,
nome que lhe deu motivo da grande afei¢do que lhe tinha. Exigia do dito Rubi&o que
0 tratasse como se fosse a ele préprio testador, nada poupando em seu beneficio,
resguardando-o de moléstias, de fugas, de roubo ou de morte que lhe quisessem dar
por maldade; cuidar finalmente como se 0 cdo ndo fosse, mas pessoa humana. Item,
impunha-lhe a condicdo, quando morresse o cachorro, de lhe dar sepultura decente
em terreno proprio, que cobriria com flores e plantas cheirosas; e mais desenterraria
0s 0ssos do dito cachorro, quando fosse tempo id6neo e os recolheria a uma urna de
madeira preciosa pra deposita-los no lugar mais honrado da casa. (QB, p.65).

E os que ja estavam estabilizados na vida, como Carlos Maria que usufruia de um
padrdo social tranquilo ap6s herdar todos os bens maternos, ou seja, 0s meios de se alcancar a

fortuna ou vinham de uma heranc¢a ou de um casamento com um herdeiro rico:

Rubido passou o resto da manhd alegremente. Era domingo; dous amigos vieram
almocar com ele, um rapaz de vinte e quatro anos, que roia as primeiras aparas dos
bens da mae, e um homem de quarenta e quatro ou quarenta e seis, que néo ja tinha
que roer.

Carlos Maria chamava-se o primeiro, Freitas o segundo. Rubido gostava de ambos,
mas diferentemente; ndo era sé a idade que o ligava a Freitas, era também a indole
deste homem. (QB, p. 80-1).

Todas estas situacfes nos levam a crer que Machado de Assis apresenta 0 homem
como um ser capaz de destruir e transformar o outro homem em instrumento de si proprio. Os
personagens Palha e Sofia sdo os esteredtipos da inveja, interesse, usura e vaidade, e a
narrativa é perpassada pelo desejo humano de lucrar. Nas preliminares do romance, Machado
ja apresenta os tracos do personagem Palha quando, em conversa com Rubido, na viagem de
trem para o Rio de Janeiro, 0 mesmo ja demonstra seu interesse pela fortuna herdada pelo

mineiro,
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- Vai ficar na Corte ou volta para Barbacena?, perguntou o Palha no fim de vinte
minutos de conversacao.

- Meu desejo é ficar, e fico mesmo acudiu Rubido; estou cansado da provincia;
quero gozar a vida. Pode ser até que va a Europa, mas ndo sei ainda.

Os olhos do Palha brilharam instantaneamente. [...]

[...] Olha que ndo ha uma deixa no testamento para outra pessoa. Também nao tinha
parente. O Unico parente que teria, seria eu, se ele chegasse a casar com uma irma
minha, que morreu, coitada! Fiquei s6 amigo; mas, ele soube ser amigo, ndo acha?

- Seguramente, afirmou o Palha.

J4 os olhos deste ndo brilhavam, refletiam profundamente. Rubido metera-se por um
mato cerrado, onde Ihe cantavam todos os passarinhos da fortuna; regalava-se em
falar da heranca; confessou que ndo sabia ainda a soma total, mas podia calcular por

longe... [...] (QB, p.73-5)

Apo6s desfrutar de toda a fortuna do amigo, Palha decide rescindir a sociedade nos
negdcios com Rubido:

Né&o havia Banco, nem lugar de diretor, nem liquidacdo; mas como justificaria o
Palha a proposta de separacdo, dizendo a pura verdade? Dai a invengdo, tanto mais
pronta, quanto o Palha tinha amor aos bancos, e morria por um. A carreira daquele
homem era cada vez mais vistosa. O negécio corria-lhe largo; um dos motivos da
separacdo era justamente ndo ter que dividir com outros lucros futuros. Palha, além
do mais, possuia acfes de toda parte, apolices de ouro do empréstimo Itaborai, e
fizera uns dous fornecimentos para a guerra, de sociedade com um poderoso, nos
quais ganhou muito. Ja trazia apalavrado um arquiteto para lhe construir um
palacete. Vagamente pensava em baronia. (QB, p.238).

Segundo Helen Caldwell, Machado de Assis provavelmente escolheu o nome Palha
para seu personagem porque “o personagem ¢ como um homem sem entidade, sem nenhum
dos sentimentos sutis. Mas, além disso, parece haver uma conotagdo da expressao ‘dar palha’
(‘enganar ¢ explorar’)” (2008, p. 57). Muitas vezes, um nome pode parecer idéntico ou
relacionado a um substantivo ou adjetivo cujo significado pode indicar um trago dominante do
personagem ficticio que o detém.

John Gledson (1986) apresenta um estudo interpretativo de Rubido, afirmando que o
personagem traz consigo, também, significados historicos e politicos, transformando-se em
um retrato irénico da crise no pais e do regime no periodo em que o romance foi escrito. Ja
Ivo Barbieri confessa, “nao sei de outro momento, em toda a historia da fic¢do brasileira, de
dentincia tao eficaz da crueldade social e da maldade humana” (2003, p.25).

Em sua obra Por um novo Machado de Assis, John Gledson (2006) enfatiza que a
cidade fluminense era para Machado de Assis uma realidade humana. O autor simplifica os
fatos e os homens, dentro de um esquema proprio de transicdo do Império para a Republica.

No jogo das forgas sociais, 0 que deliberava era a fibra do homem, rompendo caminhos a
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custa de sua ambicdo. A luta social, sobretudo, a luta pela ascensdo social se enveredava por
meios necessarios para se alcangar e manter-se no poder.

Machado de Assis ndo copiou a realidade vivida pela sociedade da época, apenas
serviu-se da realidade transfigurada pela imaginacdo, procurando exprimir o espirito humano
abrigado na complexidade do espacgo urbano. Posicionou-se literalmente sobre os discursos de

verdade que dominavam a cena no século XIX,

Machado, como é bem sabido, desaprovava as tendéncias deterministas presentes
em tantos movimentos intelectuais na segunda metade do século XIX: o positivismo,
o darwinismo social e o naturalismo, para citar os mais 6bvios, embora ele possa
censurar até Schopenhauer (que, sem duavida, o influenciou) pela mesma razéo. Mas
ele percebeu a importancia desses movimentos, tanto em termos historicos como
filosdficos [...] (GLEDSON, 1986, p.73-4).

Quincas Borba é uma analise dos desejos recalcados, mais do que qualquer obra
machadiana. O foco do romance gira em torno das personalidades de seus personagens e do
destino que eles criam de maneira imaginativa pela forca de algum traco de seus caracteres,
mostrando que Machado de Assis possuia o dom de ultrapassar as aparéncias e atingir o
amago dos seres que ele relata com tanta fidelidade. Podemos afirmar que o intuito do autor
ndo poderia ser outro, sendo esbocar os caracteres dos seus personagens. Seu objetivo foi
estudar o jogo das forgcas que se estabelecem quando duas personalidades se enfrentam e
tomam o destino nas préprias méaos, tornando-se cimplice da fatalidade ou do contentamento

pelo sucesso obtido.

2.2 A INFLUENCIA DA SATIRA MENIPEIA

Apols este breve esboco sobre as articulagdes dos personagens no contexto do
romance, passamos a analise da satira menipéia, buscando uma melhor compreensdo e
apreciacdo do género narrativo presente em Quincas Borba. De acordo com Enyton de S&
Rego (1989), em O calandu e a panacéia, a satira menipéia recebeu esta denominagcdo em

virtude daquele que deu ao género sua forma definitiva: Menipo de Gadara®.

® Pouco se sabe sobre a vida de Menipo. Ele era natural de Gadara em Cele-Siria. As fontes antigas concordam
que ele era um escravo que estava a servigco de um cidaddo de Ponto, mas, de alguma forma obteve sua liberdade
e viveu em Tebas. Diogenes Laércio relata uma historia duvidosa que ele acumulou uma fortuna como agiota, a
perdeu e entdo cometeu suicidio. Foi um cinico e escritor sarcastico e burlesco que existiu por volta da primeira
metade do século Ill a.C. Seu nome inspirou a criagdo do género literario chamado de satira menipéia. Suas


https://pt.wikipedia.org/wiki/Gadara
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cele-S%C3%ADria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ponto_(regi%C3%A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tebas_(Gr%C3%A9cia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Di%C3%B3genes_La%C3%A9rcio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Agiota
https://pt.wikipedia.org/wiki/Suic%C3%ADdio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cinismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sarcasmo
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A1tira_menipeia
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Este género é considerado uma decomposicdo do dialogo socratico e acredita-se que
seu primeiro representante tenha sido Antistheno, discipulo de Socrates. Nicea Nogueira

ressalta em seus estudos que,

literariamente, a satira menipéia é originaria dos escritores cénicos, que haviam
preferido viver desprezados e escarnecidos, para poder ridicularizar e cobrir de
desprezo as normas que detestavam. Assumiam, desta forma, uma posicdo de
palhacos, mas lutavam por um fim mais elevado e, assim, seu discurso adquiria uma
tensdo fundamental. Essa mistura de dois comportamentos aparece na satira
menipéia desde seu inicio. (2004, p. 88)

Este periodo foi marcado por uma intensa luta entre os movimentos filoséficos e
religiosos conflitantes sobre questdes fundamentais de visdo de mundo. Os debates haviam se
tornado um fendmeno cotidiano entre os homens livres, e aconteciam em qualquer lugar: nas
pracas, nas ruas, nas estalagens, nas tavernas, nos banhos publicos ou no convés dos navios,
bastando haver um pequeno grupo de pessoas reunidas para florescer em discussdes nada
habituais. A figura do filésofo, do cinico, ou do profeta tornaram-se tipicas e eram
encontradas com mais frequéncia do que a figura do monge na Idade Média.

Mikhail Bakhtin, em Problemas da poética de Dostoiévski (1981), enfatiza que a
satira menipéia esta profundamente enraizada na percepgao carnavalesca do mundo, onde “o
romance picaresco retratava a vida desviada do seu curso comum e, por assim dizer,
legitimado, destronava as pessoas de todas as suas posi¢des hierarquicas, jogava com essas
posicoes, [...]” (1981, p. 160-1). Combinando a carnavalizacdo com temas voltados para a
aventura e a tematica social, o autor demonstrou que a carnavalizacdo da paixdo se manifesta
dentro de uma ambivaléncia entre 0 amor e ddio, a avidez e o desinteresse, a ambicdo e a
auto-humilhacdo, entre tantos outros sentimentos opostos.

Revela ainda que o romance se diferencia dos demais géneros por incorporar géneros
de comunicagdo cotidiana no conjunto dos enunciados, com o propdsito de satirizar outra
obra. No que se refere a Quincas Borba essa imitagcdo grotesca passou a ser um elemento
inseparavel da satira menipéia, portanto, de natureza essencialmente carnavalesca. Os
personagens centrais do romance: Rubido, Palha, Sofia e Carlos Maria caracterizam-se pela

intercomunicacdo e dialogam entre si. Na busca para alcangcar com mais eficicia a

obras, que estdo todas perdidas, seu estilo e escolha de assuntos influenciaram importantes escritores da
antiguidade. Os dois Unicos escritores antigos que explicitamente ligam as suas obras a Menipo sdo Varro, que
escreveu 0 que Sao Jerdnimo rotula como Satirarum Menippearum Libros CL, e Luciano, que escreveu Varios
didlogos com Menipo sendo um personagem. (Pesquisado em: BRANHAM, R. Bracht; CAZE, Marie-Odile. Os
cinicos. S&o Paulo: Loyola, 2007, p.88 e SAMOSATA, Luciano de. Dial6égos dos Mortos. S&o Paulo: EAUSP,
1989, p. 50).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Marco_Ter%C3%AAncio_Varr%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Jer%C3%B4nimo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Luciano_de_Sam%C3%B3sata
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representacdo do mundo, esse romance amplia 0 dominio da matéria ficcional, interessando-se
por outros conhecimentos mais profundos como a psicologia e os conflitos sociais. Ivan

Teixeira ressalta que

Machado de Assis padecia da vollpia da analise. Analise quer dizer decomposicédo,
esmiucamento, desejo de ver de perto e por dentro. A andlise exagerada é uma
espécie de morbidez ou crueldade, porque revela o que a natureza pretendeu ocultar.
As narrativas maduras de Machado de Assis sdo, de fato, cruéis, pois desvendam aos
homens aquilo que, estando neles préprios, ndo Ihes é agradavel conhecer. (1988,
p.59).

O humor, mais irénico do que satirico e mais sério do que cdmico apresentado por
Machado de Assis €, também, um dos elementos chaves na imitacdo irbnica apresentada no
decorrer do romance. Assim, 0 grotesco torna-se a variante responsavel pela introducéo e
organizacdo do emprego de uma linguagem comum cujas caracteristicas principais sdo: a
expressao de uma ideia ou sentimento com palavras que aparentemente exprimem o contrario
e a imitacdo cOmica dos caracteres. Os sentimentos e 0s encontros impetuosos de espirito
passam a ser parte integrante da narrativa, ou seja, a frieza, a ambicdo, a volUpia, a luxdria, a
vaidade e a impiedade sdo caracteristicas presentes nos personagens.

A teoria da carnavalizacdo, exposta por Mikhail Bakhtin, demarca suas formas de
manifestagdes, explicando a oposi¢do do riso “ao tom sério, religioso e feudal da cultura
oficial da época [...] os bufdes e tolos, palhacos de diversos estilos e categorias, constituem
partes e parcelas de cultura comica popular, principalmente da cultura carnavalesca una e
indivisivel” (1987, p.3). Passando a ser marcada pelo riso, tirando o carater sagrado e
relativizando as verdades estabelecidas e consideradas perigosas. Roberto DaMatta (1997)°
enfatiza em seus estudos que os tridngulos amorosos que se formam no romance possibilitam
relacionar pessoas, categorias e a¢fes sociais que normalmente estariam soterradas sob o peso
da moralidade sustentada pela sociedade.

Dentro deste panorama, a pesquisa se faz por meio de alguns gquestionamentos
primarios:

- Por que Machado de Assis optou pela criacdo de tantos triangulos amorosos em seu
romance, ou podemos chama-los de quadrado amoroso?

- Por que o personagem Carlos Maria tem uma presenca tdo marcante no romance?

® DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e heréis: para uma sociologia do dilema brasileiro. Rio de
Janeiro: Rocco, 1997.
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- Por que o autor escolheu personagens com caracteristicas fortemente grotescas e
exibicionistas?

Ao analisar a obra percebe-se que varios triangulos amorosos foram tracados no
decorrer da narrativa, o primeiro formado por: Rubido — Sofia — Palha. Apos Sofia se encantar
com toda a atengdo que Carlos Maria passa a ter por ela, forma-se o segundo entre: Sofia —
Carlos Maria — Palha. O marido, Palha, percebendo que a esposa estava fascinada com as
atencdes e amabilidades do galanteador Carlos Maria, induz sua esposa, Sofia, a casar sua
prima Maria Benedita com seu grande adversario amoroso. E, finalmente, como resultado
dessa estratégia, surge o derradeiro conflito amoroso entre: Sofia — Maria Benedita — Carlos
Maria, arrematado com o enlace matrimonial entre Maria Benedita e Carlos Maria que
resultou na desolacdo da bela Sofia. Apos trés meses de matrimodnio, o novo casal resolve

partir para morar na Europa e os amigos foram despedir-se de ambos, menos Sofia:

Sofia ndo foi a bordo, adoeceu e mandou o marido. N&o vao crer que era pesar nem
dor; por ocasido do casamento, houve-se com grande discricdo, cuidou do enxoval
da noiva e despediu-se dela com muitos beijos chorados. Mas ir a bordo pareceu-lhe
vergonha. Adoeceu; e, para ndo desmentir o pretexto, deixou-se estar no quarto.
(QB, p. 234).

Inicialmente, o romance narra a historia do mineiro Rubido que, ao receber a heranca
do amigo Quincas Borba, muda-se de Barbacena, cidade interior do Estado de Minas Gerais
para a capital do Estado do Rio de Janeiro, passando a estreitar lacos de amizade com o casal
Palha, que havia conhecido na viagem de trem. Seu encantamento pela bela esposa do novo
amigo e a sua apresentacdo como herdeiro de uma boa fortuna faz com que Rubido passe a

conviver com o casal e a descobrir os atrativos de Sofia;

Rubido tinha vexame, por causa de Sofia; ndo sabia haver-se com senhoras.
Felizmente, lembrou-se da promessa que a si mesmo fizera de ser forte e implacavel.
Foi jantar. Abencoada resolucdo! Onde acharia iguais horas? Sofia era, em casa,
muito melhor que no trem de ferro. L& vestia a capa, embora tivesse olhos
descobertos; cé trazia a vista os olhos e o corpo, elegantemente apertado em um
vestido de cambraia, mostrando as méos que eram bonitas, e um principio de brago.
Demais, aqui era a dona da casa, falava mais, desfazia-se em obséquios; Rubido
desceu meio tonto. (QB, p. 76-7).

Em suma, Quincas Borba retrata a histéria de um homem que literalmente perdeu o
bom senso por amor a bela Sofia. No entanto, o leitor se surpreende no decorrer da narrativa
ao perceber que Sofia ndo pode ser conquistada por Rubido, pois se interessa tdo somente pela

sua fortuna, tendo como cumplice o marido, Palha. No desenrolar da trama amorosa Carlos

Maria aparece como rival, provocando ciimes no personagem, COmo vemos no texto a seguir:
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Carlos Maria ndo tinha noticia da longa paixdo do mineiro, guardada mortificada,
ndo se podendo confessar a ninguém — esperando os beneficios do acaso —
contentando-se de pouco, da simples vista da pessoa, dormindo mal as noites, dando
dinheiro para as operagdes mercantis... Que ele ndo tinha ciimes do marido. Nunca a
intimidade do casal lhe excitara os 6dios contra o legitimo senhor. E 14 iam meses e
meses, sem alteracdo do sentimento, nem morte da esperanca. Mas a possibilidade
de um rival de fora veio atordoa-lo; aqui é que o cilime trouxe ao n0sso amigo uma
dentada de sangue. (QB, p.153).

Na realidade, o que se percebe no desenrolar do enredo € que 0s personagens
apresentados e as situacdes vividas por eles exibem a vida da sociedade fluminense do século
XIX, mostrada dentro de uma critica sutil e narrada dentro das méascaras sociais presentes no
carater de todos os personagens em estudo. Machado de Assis lanca um olhar sarcastico sobre
a sociedade procurando desmascarar o que pode ser considerado verdade e o que efetivamente
podera levar a uma interpretacdo errénea. Destaca-se a historia contada pelo cocheiro a

Rubido, como se segue:

[...]- Olhe, eu bem digo, continuou ele; tal qual 0 mogo da rua dos Invalidos. Vossa
Senhoria pode ficar descansado; ndo digo nada; ca estou para outras. Entdo, quer
que eu acredite que é por gosto que uma pessoa, que tem carro as ordens, vem
andando a pé desde a praia do Formosa até aqui? Vossa Senhoria veio ao lugar
marcado, a pessoa ndo veio...

- Que pessoa? Fui ver um doente, um amigo que esta para morrer.

- Tal qual o mogo da rua dos Invélidos, repetiu 0 homem. Esse veio ver uma
costureira da mulher, como se fosse casado...

- Da rua dos Invalidos?, perguntou Rubido, que s6 agora atentava no nome da rua.

- N&o digo nada, acudiu o cocheiro. Era da rua dos Invalidos, bonito, um moco de
bigodes e olhos grandes, muito grandes. Oh!, eu também, se fosse mulher, era capaz
de apaixonar-me por ele... ela ndo sei donde era, nem diria ainda que soubesse; sei
s6 que era um peixao.

[-]

- Ora, como foi! Ele chegou como Vossa Senhoria, no meu tilburi, apeou-se e entrou
numa casa de rotula; disse que ia ver a costureira da mulher. Como eu ndo lhe
perguntei nada, e ele tinha vindo calado toda a viagem, muito cheio de si,
compreendi logo a finura. Agora, podia ser verdade, porque é mesmo uma costureira
que mora na casa da rua da Harmonia...

- Da Harmonia?, repetiu Rubido.

- Mau! Vossa Senhoria estd arrancando o meu segredo; mudemos de assunto; ndo
digo mais nada.

Rubido olhava atbnito para 0 homem, [...]

- N&o, ndo podia ser ela, refletiu Rubido em casa, vestindo-se de preto. (QB, p.176-
7)

Julio Cortazar (2006) enfatiza no terceiro capitulo de sua obra, Valise de cronopio, que
o romance do século XIX visava responder aos dramas individuais, ao invés de enfatizar os
espacos externos, investindo na caracterizacdo interior dos personagens, com suas
contradicGes e problematicas existenciais. Ressalta ainda que o romancista questionava o

homem, sua conduta, seus sentimentos e reac0es na tentativa de dominar o conhecimento
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sobre 0 mundo que o cerca, abordando questdes, talvez ndo no sentido de encontrar respostas,
mas na direcdo de sempre relativizar as emogdes do ser humano.

Revela também que, de acordo com os seus estudos realizados sobre Mikhail Bakhtin
em Questdes de teoria e de estética (1993), o romancista buscava alcangar com mais eficacia
a representacdo do mundo exterior. Desta forma, o romance estd em permanente processo de
adaptacdo e ampliacdo de sua matéria ficcional, interessando-se por outros dominios, tais
como a psicologia, os conflitos politicos e sociais e aceitando em sua estrutura novas técnicas
narrativas. Percebemos que essas adaptacdes influenciaram Machado de Assis e, em especial,
no romance Quincas Borba, onde o autor dedica-se a uma anélise psicoldgica e irbnica da
sociedade a partir de determinados comportamentos dos seus personagens.

Para uma compreensdo mais particularizada de toda a geometria amorosa apresentada
na obra, passaremos a uma analise de algumas caracteristicas da satira menipéia, tendo como
base os estudos realizados por Mikhail Bakhtin e fundador do grotesco e Enyton de S& Rego.
A satira menipéia estd conceitualmente ligada a nocdo do carnaval, ou seja, a comemoragao
coletiva era uma atividade publica, um evento festivo e ritualizado, em que todos o0s
participantes sdo ativos, dentro de uma condicdo temporaria e de desordem da vida
quotidiana. O carnaval ndo é para ser contemplado nem representado, mas vivido.

Um dos pontos de maior destaque da satira menipéia no romance € a representacdo
literaria de estados psiquicos considerados anormais, ou seja, a loucura. Nicea Nogueira (2004
p. 107-12) ressalta em seus estudos sobre a tradi¢do da satira menipéia que os devaneios, 0S
sonhos mirabolantes e as paixdes as raias da loucura destroem a integridade humana e é
facilitada pelo surgimento de uma relacdo dial6gica com seu préprio eu. Esse comportamento
insano assegura a auséncia do distanciamento enobrecedor dos personagens e de suas agoes.
Rubido é o personagem que mais se enquadra em todas as caracteristicas citadas acima.
Embora tenha sido estudado por tantos pesquisadores, sempre nos possibilita um novo olhar
ainda ndo percebido. Com seus caprichos imaginativos ao supor que Sofia estd disposta a
deixar-se conquistar por ele e que a mesma o amava, apos ler o bilhete dela que acompanhava

a cestinha de morangos,
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- N&o precisa corar, meu caro amigo, disse-lhe rindo o Freitas, logo que o criado
saiu. Estas cousas acontecem a quem ama...

- A quem ama?, repetiu Rubido corando deveras. Mas, pode ler a carta, veja...

la mostra-la, recuou e meteu-a no bolso. Estava fora de si, meio confuso, meio
alegre; Carlos Maria deleitou-se em dizer-lhe que ele ndo podia encobrir que 0 mimo
era de alguma namorada. E ndo achava que repreender; o amor era lei universal: se
era alguma senhora casada, louvava-lhe a discricéo... [...]

Rubido ndo sabia mais que dissesse; afinal tornou atrds e explicou-se; eram da
senhora de um seu amigo particular. [...] mas que, a principio, o mistério, o arranjo
da cestinha, o ar dos préprios morangos — morangos adulteros, disse ele rindo -,
todas essas cousas davam ao neg6cio um aspecto imoral e pecaminoso; mas tudo
ficara acabado.

Tomaram em siléncio o café; depois passaram a sala. Rubido desfazia-se em
obséquios, mas preocupado. Corrido alguns minutos, estava satisfeito com a
primeira suposicdo dos dous convivas: a de um amor adultero; achou até que se
defendera com demasiado calor. (QB, p.86-7).

Ou, apds o almogo na casa do casal Palha, quando passa a contempla-la,

- Meu Deus! Como é bonita! Sinto-me capaz de fazer um escéndalo!, pensava
Rubido, a noite, ao canto de uma janela, de costas para fora, olhando para Sofia, que
olhava paraele. [...]

Palha que a acompanhava no piano, ndo via a contemplacdo muatua da esposa e do
capitalista. [...]

- Meu Deus! Como é bonita! Sinto-me capaz de fazer um escandalo!, continuava a
pensar o Rubido encostado a janela, de costas para fora, com os olhos esquecidos na
bela dama, que olhava para ele. (QB, p.91-2).

Ou, ainda, quando Rubido flerta com Sofia e contempla sua beleza,

Agora, porém, & noite, por ocasido do canto do piano, é que dona Tonica deu com
eles embebidos um no outro. Ndo teve mais ddvida; ndo eram olhares aparentemente
fortuitos, breves, como até ali, era uma contemplagdo que eliminava o resto da sala.
(QB,p.93)

Rubido estava resoluto. Nunca a alma de Sofia pareceu convidar a dele, com
tamanha instancia, a voarem juntas até as terras clandestinas, donde elas tornam, em
geral, velhas e cansadas. Algumas ndo tornam. Outras param no meio caminho.
Grande nimero ndo passa da beira dos telhados... (QB, p. 94).

Sofia reconhece o amor de Rubido afirmando na seguinte passagem: “— Agquele
homem adora-me.” (QB, p.212). E, mais adiante, passa a se sentir a causadora de todas as
mudangas ocorridas no personagem, quando 0 mesmo vai visita-la ap6s uma transformacao

em sua fisionomia, que passa a assemelhar-se a Napoledo':

" Carlos Luis Napoledo Bonaparte (Luis Napoledo), posteriormente, Napoledo Il (1808 — 1873), foi o 1°
Presidente da Segunda Republica Francesa eleito por voto direto e, depois Imperador da Franga no Segundo
Império. Sobrinho e herdeiro de Napoledo Bonaparte.

(Pesquisado em: http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Napol%C3%A90n_111/134750).
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-Que mudanca é essa?, perguntou Sofia, quando ele lhe apareceu no fim da semana.
- Vim saber do seu joelho; estd bom?

- Obrigada.

Eram duas horas da tarde. Sofia acabava de vestir-se para sair quando a criada lhe
fora dizer que estava ali Rubido — tdo mudado de cara que parecia outro. Desceu a
vé-lo curiosa; achara-o na sala, de pé, lendo os cartbes de visita.

- Mas que mudanca é essa?, repetiu ela.

Rubido, sem nenhum sentimento imperial, respondeu que supunha ficarem-lhe
melhor os bigodes e a pera.

- Ou estou mais feio?, concluiu.

- Esta melhor, muito melhor.

E Sofia disse consigo que talvez fosse ela a causa da mudanca. Sentou-se no sofé, e
comegou a enfiar os dedos nas luvas. (QB, p.260-1)

O proprio médico doutor Falcdo que havia ido visitar Rubido a pedido de dona
Fernanda, quando o mesmo comeca a apresentar um estado avancado de deméncia, certifica-
se, apds avaliar o seu estado de salde, que a causa de toda a sua insanidade esta no grande
amor gue o protagonista nutre por Sofia passando a indagar a esposa do deputado sobre o que

seria a causa de toda a sua doenga, como se segue:

- Conversei com o0 homem; achei-lhe ideias delirantes. Congquanto ndo seja alienista,
acho que pode ficar bom... Mas quer saber uma descoberta interessante?

- Cré que fique bom?, disse dona Fernanda, sem atender a pergunta do doutor
Falcéo. [...]

- Sim, creio que fique bom, desde que seja regularmente tratado. Pode ser que a
doenga ndo tenha antecedentes na familia. Mande ver um especialista. Mas ndo quer
saber a minha interessante descoberta?

- Qual é?

- Talvez tenha parte na moléstia uma pessoa sua conhecida, respondeu ele sorrindo.

- Quem?

- Dona Sofia.

- Como assim?

- Ele falou-me dela com entusiasmo, disse-me que era a mais espléndida mulher do
mundo, e que a nomeara duquesa, por ndo poder nomea-la imperatriz; mas que nao
brincassem com ele, que era capaz de fazer como o tio, divorciar-se e casar com ela.
Conclui que tera tido paixao pela moca; e depois a intimidade, Sofia para aqui, Sofia
para ali... Desculpe-me, mas creio que os dous se amaram... (QB, p. 283-4)

Porém, o leitor se surpreende no decorrer da narrativa ao perceber que Sofia apenas se
interessa pela fortuna de Rubido, agindo em cumplicidade com o marido: Palha. O elemento
novo da trama amorosa é o surgimento do possivel rival, Carlos Maria, que adorava cortejar a

bela mulher,

Né&o é menos o é que Sofia polcava e valsava com ardor, e ninguém se pendurava
melhor no ombro do parceiro; Carlos Maria, que era raro dancar, s valsava com
Sofia — dous ou trés giros, dizia ele -; Maria Benedita contou uma noite quinze
minutos. (QB, p.147)
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Machado de Assis apresenta os atrativos do personagem Carlos Maria comparando-o a

um rei quando cortejava a bela Sofia, como se segue:

Ao lado dela, Carlos Maria ndo ficava mal. Era um rapaz galhardo, como sabemos, e
trazia os mesmos olhos placidos do almoco do Rubido. Nao tinha as maneiras
stditas, nem as curvas reverentes dos outros rapazes; exprimia-se com a graca de um
rei benevélo. Entretanto, se, a primeira vista parecia fazer apenas um ohséquio
aquela senhora, ndo é menos certo que ia desvanecido, por trazer ao lado a mais
esbelta mulher da noite. [...]

- Vou descansar um pouco, disse Sofia.

- Esta cansada ou... aborrecida?, perguntou-Ihe o braceiro.

- Oh! Cansada apenas!

Carlos Maria, arrependido de haver suposto a outra hipoOtese, deu-se pressa em
elimina-la.

- Sim, creio; por que é que estaria aborrecida? Mas eu afirmo que é capaz de fazer-
me o sacrificio de passear ainda algum tempo. Cinco minutos?

- Cinco minutos.

- Nem mais um que seja? Pela minha parte passearia a eternidade.

Sofia abaixou a cabega.

- Com a senhora, note bem.

Sofia deixou-se ir com os olhos no chdo, sem contestar, sem concordar, sem
agradecer, a0 menos. Podia ndo ser mais que uma galanteria, e as galanterias é de
uso que se agradegam. [...] Ultimamente é que tornou a frequentar a casa, a dizer-lhe
finezas daquelas, ora em particular, ora a vista de toda a gente.[...]

- O mar batia com forga, € verdade, mas 0 meu coracdo ndo batia menos rijamente —
com esta diferenga que 0 mar € estipido, bate sem saber por que, e 0 meu coragao
sabe que batia pela senhora.

- Oh!, murmurou Sofia.

Com espanto? Com indignacdo? Com medo? S3o muitas perguntas a um tempo.
Estou que a prépria dama ndo poderia responder exatamente, tal foi o abalo que Ihe
trouxe a declara¢do do mogo. (QB, p..150-1).

Comprova-se, portanto, que o romance Quincas Borba estd repleto de contrastes
requintados e de paradoxos que se conjugam em temas antitéticos, como ressalta Nicea
Nogueira na sua obra Lawrence Sterne e Machado de Assis: a tradicdo da satira menipéia.
Essas combinacgdes contraditorias se estabelecem no carater dos personagens, nas mudancas e
nas transi¢des abruptas no desenvolvimento da narrativa e na reunido inesperada de coisas
distantes e desunidas. A visdo de mundo, manifestada por Machado de Assis, caracteriza-se
por esses tracos perceptiveis em que se destacam a realidade e a aparéncia que ndo so
coincidem como também se contradizem. A narrativa é evidenciada com momentos de

conflitos, de contrastes, de incertezas e opinides que parecem contrarias a0 senso comum:

Opde-se a narracdo direta e ao estilo regular, ambos empregados para criar a iluséo
da realidade, um estilo ziguezagueante, de movimentos circulares de contorno de seu
objeto, de guinadas a direita e a esquerda. Esse estilo desnuda os elementos que
integram o jogo ficcional como o narrador, o leitor, o enredo e a linguagem. Nega-se
a criar a ilusdo da realidade, afirmando a realidade presente da fic¢do, sendo esta a
Unica realidade de que se acha em condigdes de afirmar alguma coisa com certeza.
(NOGUEIRA, 2004, p.115).
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Assim, a narrativa principal passa a ser recortada em varios segmentos, ou Seja,
quebra-se a linearidade da narrativa e passa-se a escrevé-la em zigue-zague procurando
desviar-se momentaneamente do assunto para uma autorreflexdo de um julgamento irdnico.
Redirecionando o olhar no sentido de vé-la ndo na sua referencialidade ou como veiculo
translucido, mas como forma opaca e contraditoria; como linguagem literaria.

Assim, o leitor é levado a opinar sobre os personagens buscando orientacfes nas
lacunas, nas fronteiras e nos caminhos escondidos no decorrer da exposicdo de um
acontecimento preenchido pela malicia e insinuacbes de um narrador que faz manobras
confiantes na quebra das primeiras linhas do enredo e nas atribuicbes do mesmo. Como
exemplo, citamos 0 momento em que Rubido tenta esquecer Sofia, através de um suposto

casamento e passa a imaginar os festejos do mesmo:

Mas a voz repetiu: - E por que ndo? — Sim, por que ndo havia de casar, continuou ele
raciocinando. Mataria a paixdo que o ia comendo aos poucos, sem esperanca nem
consolacdo. Demais, era a porta de um mistério. Casar, sim, casar logo e bem. (QB,
p. 163).

Antes de cuidar da noiva, cuidou do casamento. Naquele dia e nos outros, compds
de cabega as pompas matrimoniais, os coches — se ainda o0s houvesse antigos e ricos,
quais ele via gravados nos livros de usos passados. Oh!, grandes e soberbos coches!
Como ele gostava de ir esperar o imperador nos dias de gala, & porta do pago da
cidade, para ver chegar o préstito imperial, especialmente o coche de Sua Majestade,
vastas proporcdes, fortes molas, finas e velhas pinturas, quatro ou cinco parelhas
guiadas por um cocheiro grave e digno! Outros vinham, menores em grandeza, mas
ainda tdo grandes que enchiam os olhos. (QB, p. 165).

De repente, o interndncio... Sim, esquecera-se que o0 internincio devia casa-los; la
estaria ele com as suas meias roxas de monsenhor, e os grandes olhos napolitanos,
em conversagdo com o ministro da Russia.[..]

Esses sonhos iam e vinham.

Em verdade, as noivas que apareciam ao lado do Rubido, naqueles sonhos de bodas,
eram sempre titulares. Os nomes eram o0s mais sonoros e féceis da nossa
nobiliarquia. Eis aqui a explicacéo. (QB, p.166).

Os fragmentos apresentados no decorrer da narrativa mostram a existéncia de uma
narrativa paralela ao amor de Rubido por Sofia. O conjunto de recortes que configura todo o
romance funciona como relatos que caminham na mesma proporcao interceptando-se entre si
e sendo separadas pela historia inicial, como afirma Sergio Rouanet (2007). Dai a
multiplicidade de pontos de vista de uma mesma realidade, ou seja, “o que impera ¢ o poder
do destino da espécie reconhecido no individuo, gerando impulsos egoistas sob multiplas
formas de ambicdo e vaidade”. (CASTELLO, 2008, p.30)

O arquipersonagem do romance, o narrador, insere reflexdes num contexto em que

13

elas se tornam grotescas. Mas, “... o riso age em particular sobre as moléstias da mente”
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(ROUANET, 2007, p.203), como, por exemplo, a loucura de Rubi&o, apresentada no decorrer
do romance, transformada em um devaneio, atenua o riso nas passagens morbidas pelo
abatimento mental do personagem manifestado dentro de seus problemas psiquicos. Cada
passagem melancolica é seguida por outra na tentativa de desmoralizar a primeira. Como no

trecho que se segue, até a ida de Rubido para Barbacena, ja totalmente alienado:

Foi por esse tempo que Rubido pds em espanto a todos os seus amigos. Na terca-
feira seguinte ao domingo do passeio (era entdo janeiro de 1870) avisou a um
barbeiro e cabeleireiro da rua do Ouvidor que o mandasse barbear a casa, no outro
dia, as nove horas da manha.

O barbeiro relanceou os olhos pelo gabinete, onde fazia figura principal a secretéria,
e sobre ela os dous bustos de Napoledo e Luis Napoledo.

Rubido tinha nos pés um par de chinelos de damasco, bordados a ouro; na cabeca,
um gorro com borla de seda preta. Na boca um riso azul-claro. (QB, p.255-6).

Apo6s o barbeiro transformar a fisionomia de Rubido com tracos de Napoledo, o

personagem comega a delirar imaginando-se como um soberano, como se segue:

Ficando s@, Rubido atirou-se a uma poltrona, e viu passar muitas cousas suntuosas.
Estava em Biarritz ou Compiégne, ndo se sabe bem; Compiégne, parece. Governou
um grande Estado, ouviu ministros e embaixadores, dancou, jantou — e assim outras
acbes narradas em correspondéncias de jornais, que ele lera e lhe ficaram de
meméria. Nem os ganidos de Quincas Borba logravam esperta-lo. Estava longe e
alto. Compiégne era no caminho da lua. Em marcha para a lua! (QB, p. 259).

Os devaneios do personagem védo piorando gradativamente... ao visitar sua amada,
Sofia, passa a incita-la a chama-lo pelo primeiro nome de Napoledo como se ambos fossem

intimos,

- Senhor Rubido...

- Napoledo, ndo; chama-me Luis. Sou o teu Luis, ndo é verdade, galante criatura?
Teu, teu... Chama-me teu; o teu Luis, o teu querido Luis. Ai, se tu soubesse 0 gosto
que me das quando te ougo essas duas palavras: “Meu Luis!”. Tu és minha Sofia — a
doce, a mimosa Sofia da minha alma. [...] (QB, p. 267).

Os amigos nao confirmavam nada, assim como Sofia, desconversavam “[...] por
vergonha uns dos outros [...]” (QB, p.271). Com o avango da insanidade, Rubido passou a
vagar pelas ruas fluminenses gesticulando e falando como se estivesse levando alguém pelo
braco “[...] e era a imperatriz. Eugénia ou Sofia? Ambas em uma sO criatura — OU antes a
segunda com o nome da primeira.” (QB, p. 309). Homens e mulheres que passavam por ele,

“uns riam-se, outros ficavam indiferentes; alguns, depois de verem o que era, desviavam 0S
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olhos para poupa-los da aflicdo que lhes dava o espetaculo do delirio.” (QB, p. 309). Apos
retornar a Barbacena, Rubido passou a vagar pelas ruas da cidade mineira bradando: “- Ao

vencedor as batatas!. Aqui estou imperador! Ao vencedor, as batatas! (QB, p. 324).

Poucos dias depois morreu... Ndo morreu stdito nem vencido. Antes de principiar a
agonia, que foi curta, pds a coroa na cabeca — uma coroa que ndo era, a0 menos, um
chapéu velho ou uma bacia, onde os espectadores palpassem ilusdo. Nao, senhor; ele
pegou em nada, levantou nada e cingiu nada; so ele via a insignia imperial, pesada
de ouro, rdtila de brilhantes e outras pedras preciosas. O esforgo que fizera para
erguer meio corpo ndo durou muito; 0 corpo caiu outra vez; o rosto conservou
porventura uma expressdo gloriosa.

- Guardem minha coroa, murmurou. Ao vencedor... (QB, p. 325).

Segundo Nicea Nogueira, ao apresentar um estudo sobre o fantastico tendo como
referéncia Bakthin (2004, p. 146-51), a satira menipéia é, também, uma fusdo do dialogo
filoséfico e do simbolismo elevado. Dentro desta visdo ha a diferenca do uso do sistema que
busca o conhecimento e o sentido da existéncia e a que liberta a fantasia ou a imaginacao,
pois recorrem ao vulgar e ao grotesco das expressdes e dos ambientes. Desta forma, este
género se instala na narrativa para zombar das convengdes, da sequéncia cronoldgica da acéo,
do principio da casualidade que implicava numa selecdo rigida de eventos e no interesse de
uma padronizacdo artificial da acdo. Machado de Assis procurou criticar 0s mecanismos
sociais que regiam seus contemporaneos, e questionou a relacdo entre realidade e ilusdo

ficcional.

2.3 MULTIPLOS ASPECTOS ESTETICOS DA NARRATIVA

No romance percebe-se que a vida em sociedade, na medida em que exige mascaras,
descreve as consequéncias firmadas sobre a aparéncia ilusoria na vida humana, registrando
uma anélise desse traco de carater comum nos homens. Assim, 0s personagens em estudo vdo
caminhando dentro de suas vaidades: Sofia presa a uma vida superficial e desprovida de
atrativo amargando a ameaca da velhice e a ruina de sua beleza; seu marido Palha
ambicionava o status social e a fortuna de Rubido; Carlos Maria condenado a uma existéncia
vazia e sem conhecer a generosidade do amor; e Rubido, vitima da grande paixdo por Sofia

que o levou a loucura.
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Ai vinham a cobica que devora, a colera que inflama, a inveja que baba, e a enxada e
a pena, Umidas de suor, e ambicdo, a fome, a vaidade, a melancolia, a riqueza, o
amor, e todos agitavam o homem, como um chocalho, até destrui-lo, como um
farrapo. Eram as formas varias de um mal que ora mordia as visceras, ora mordia o
pensamento, e passeava eternamente as suas vestes de arlequim, em derredor da
espécie humana. A dor cedia alguma vez, mas cedia a indiferenca, que era 0 sono
sem sonhos, ou ao prazer, que era uma dor bastarda. Entdo o homem, flagelado e
rebelde, corria diante da fatalidade das coisas, atrds de uma figura nebulosa e
esquiva, [...] (MAYA, 2007, P. 27-8).

Conforme Raimundo Faoro, “A ficcdo de Machado de Assis esta interessada no
homem, no seu destino individual, psicologicamente visualizado. As ac¢des sofrem continuo
processo de desmascaramento, em proveito dos mecanismos intimos e ocultos da alma”
(2001, p.53). Percebe-se a veracidade dessa afirmativa no momento em que Rubido, por

instantes, planeja deixar o Rio de Janeiro, ap0s declarar seu amor por Sofia,

Tudo esperava o outro, menos isto. Dai o espanto em que se dissolveu a colera; dai
também uma sombrinha de pesar, que é o que o leitor menos espera. Deixa-los?
Naturalmente ia-se embora do Rio de Janeiro; era o castigo que a si mesmo
impunha, pela acdo ruim que praticara em Santa Teresa; logo, vexara-se,
arrependera-se. N&o tinha cara de aparecer a esposa do amigo. Tal foi a primeira
conclusdo do Palha; mas vieram outras hipdteses. Por exemplo, a paixdo podia
persistir, e a saida dele era um modo de afastar-se da pessoa amada. Também podia
acontecer que entrasse ai algum plano de casamento.

A Ultima hipétese trouxe a fisionomia do Palha um elemento novo, que ndo sei
como chame. Desapontamento? J& que o elegante Garret ndo achava outro termo
para tais sensagdes, e nem por ser inglés o desprezava. Va desapontamento.
Misturem-lhe o pesar da separacdo, ndo esquecam a cGlera que o primeiro trovejou
surdamente, e ndo faltard& quem ache que a alma deste homem é uma colcha de
retalhos. Pode ser; moralmente as colchas inteiricas séo téo raras! O principal é que
as cores se ndo desmintam umas as outras — quando ndo possam obedecer a simetria
e regularidade. Era o caso do nosso homem. Tinha aspecto baralhado a primeira
vista; mas atentando bem, por mais opostos que fossem os matizes, la se achava a
unidade moral da pessoa. (QB, p.124).

Ou, na conversa de dona Fernanda e Carlos Maria, quando ela insinua um futuro

casamento entre ele e Maria Benedita,

— Tedfilo foi o primeiro que descobriu; ela, dizendo-se-lhe isto, ficou como uma
pitanga. Negou-o ainda depois, comigo; e desde esse dia ndo voltou I3 a casa.

Tal foi o inicio dos amores. Carlos Maria folgou de se ver assim amado em siléncio,
e toda a prevencao se converteu em simpatia. Comegou a vé-la, saboreou a confusdo
da moga, os medos, a alegria, a modéstia, as atitudes quase implorativas, um
composto de atos e sentimentos que eram a apoteose do homem amado. Tal foi o
inicio, tal o desfecho. Assim os vimos, naquela noite dos anos de dona Sofia, a quem
ele dissera antes cousas tdo doces. Sao assim 0s homens; as 4guas que passam, € 0S
ventos que rugem ndo sdo outra cousa (QB, p.230).

Ou, ainda, quando Dona Fernanda em conversa com o médico Falcdo, o0 mesmo

insinua um suposto romance entre Sofia e Rubido:
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Dona Fernanda ndo olhava para ele, vexada de Ihe ouvir aquela suposigdo; evitava
discuti-la pelo melindre do assunto. Achava a suspeita sem fundamento, absurda,
inverossimil; ndo chegaria a crer que naquele amor espdrio, ainda que 0 ouvisse ao
préprio Rubido. Um desvairado, em suma. Quando o ndo fosse, é ainda provavel que
Ihe ndo desse fé. Sim, ndo lhe daria fé. N&do podia crer que Sofia houvesse amado
aquele homem, ndo por ele, mas por ela, tdo correta e pura. Era impossivel. Quis
defendé-la; mas, apesar da intimidade do doutor Falcdo, recuou segunda vez do
assunto, [...] (@B, p.284-5).

H&, em Machado de Assis, a consciéncia da miséria moral que a transforma num
mergulho nas complicac6es e deformac6es psicoldgicas dos seus personagens, submetendo-os
a situacOes grotescas, a0 mesmo tempo que repreende o leitor dentro de um contexto
reflexivo, ou seja, exprimindo suas ideias ou sentimentos com palavras que, aparentemente,
exprimem o contrario, através de uma zombaria insultuosa. “Mas o riso age em particular
sobre as moléstias da mente” (ROUANET, 2007, p.203). Machado selecionou passagens
grotescas buscando vencer um estado de grande tristeza, simbolizado por uma miséria moral
da condi¢do humana. Coloca em evidéncia questionamentos duros revestidos dentro de uma
capa irbnica concluindo nas entrelinhas uma licdo a ser tirada. Exemplo valioso € 0 momento

em que Rubido contempla o céu associando as estrelas aos olhos de Sofia:

A lua era magnifica. No morro, entre o céu e a planicie, a alma menos audaciosa era
capaz de ir contra um exército inimigo, e destroca-lo. Vede o que seria com este
exército amigo. Estavam no jardim. Sofia enfiara o braco no dele, para irem ver a
lua. [...]

Rubido lembrou-se de uma comparacdo muito velha, mui velha, apanhada em néo
sei que décima de 1850, ou de qualquer pagina em prosa de todos os tempos.
Chamou os olhos de Sofia as estrelas da terra, e as estrelas os olhos do céu. Tudo
isso baixinho e trémulo.

Sofia ficou pasmada. [...]

- Com uma diferenga, continuou Rubido. As estrelas sdo ainda menos lindas que os
seus olhos, e afinal nem sei mesmo o que elas sejam; Deus, que as pés tdo alto, é
porque ndo poderdo ser vistas de perto, sem perder muito da formosura... Mas 0s
seus olhos, ndo; estdo aqui, ao pé de mim, grandes, luminosos, mais luminosos que o
céu...

Loquaz, destemido, Rubido parecia totalmente outro. N&o parou ali; falou ainda
muito, mas ndo deixou 0 mesmo circulo de ideias. [...] Sofia é que ndo sabia o que
fizesse. Trouxera ao colo um pombinho, manso e quieto, e sai-lhe um gavido — um
gavido adunco e faminto. [...] (QB, p.94-5).

As situacOes grotescas narradas no romance ndo se constroem somente com acoes,
mas também em reflexdes, pois a ironia, “... eironeia, quer dizer questionamento” (SOUZA,
2006, p.38), resultando ndo s6 na soma de frases e segmentos irbnicos, mas em toda e
qualquer parte aparentemente ndo irbnica que pode se tornar irbnica, visto que o humor
apresentado por Machado de Assis é colocado diante de uma atitude de analise detalhada,

levando o leitor a passar facilmente da ironia a piedade, conscientizando-o do fundo de



36

maldade que pode haver no riso. Mas “¢ justamente a consciéncia da propria maldade que
alimenta cada vez mais a ironia, pois, ao reconhecé-la em si mesmo, o ironista sente como que
a confirmacao da maldade humana” (MEYER, 2008, p. 91).

Machado de Assis traca o perfil dos personagens procurando captar as vaidades
humanas dentro de um jogo no qual as aparéncias ocultam as fraquezas. José Castello sinaliza

em seus estudos sobre Machado de Assis apontamentos importantes:

Amortecido pelo depoimento ou pela énfase dada ao conflito entre homem e
sociedade: entre as aspiragOes sentimentais e os valores e institui¢cfes vigentes, como
veremos acentuadamente entre os romanticos. Ou a expansbes dos instintos,
sobretudo no plano do comportamento sexual, sob estimulos do meio e do momento,
em reacOes elementares, conforme o procedimento predominante de realistas e
naturalistas. Num caso e noutro, excepcionalmente se chegava ao esbogo do
personagem cujas relagbes humanas pudessem ser o reflexo, substancial, da
totalizacdo de uma realidade e de uma verdade interior exclusivas. (2008, p.38).

Os desequilibrios e as extravagancias do ser humano s&o retratados na narrativa de
forma grotesca e delicada. O autor utiliza-se deste artificio para revelar o ridiculo, com uma
estranha zombaria. Conforme citado anteriormente, ou quando relata o constrangimento de
Rubido com as mulheres, entre tantos outros trechos narrados no romance e descrito no item
2.2.

Para uma melhor compreensdo e explanacdo da obra Quincas Borba ndo se pode
dispensar os elementos instaurados pela riqueza critica na criacdo do enredo; aponta-se 0
grotesco em conexdo com a satira menipéia e com a visdo tragicbmica da vida, com 0s
absurdos humanos e as sandices. Na anélise do romance serdo buscados os fundamentos nos
estudos sobre essa dualidade ente o ridiculo e o sublime, aos quais se recorrera no desenrolar
desta proposicdo em discussdo. O grotesco se manifesta como uma expressdo envolta no
interior, dentro de um mundo alienado, em que predomina a falta de vis&o critica, captando a
esséncia do mundo e dos homens. Nesse contexto, o grotesco passa a ter um olhar acusador
gue penetra nas estruturas até o ponto em que descobre a falta de dignidade e a aspereza, ou
seja, “um estado segundo da consciéncia, essencialmente critico” (ONIMUS, 1966, p.290).

O grotesco apresentado na narrativa provém de uma consciéncia dolorosa e uniforme
da moral, frequentemente desmentida pelos seus reais fragmentos, e procurando ligar o ser
humano ao mundo dos outros, entrando nas dificuldades e deturpag¢des psicologicas. “A
melancolia ndo somente pode ser vencida pela alegria, mas torna-se ela prépria fonte indireta

de alegria” (ROUANET, 2007, p. 222). Esse recurso literario empregado foi adequado para
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suavizar a tristeza profunda e persistente, resultando no processo de analise das reacGes

humanas,

Assim, quando Sofia chegou a janela que dava para o jardim, ambas as rosas riram-
se a pétalas despregadas. Uma delas disse que era bem feito! Bem feito!

- Tens razdo em te zangares, formosa criatura, acrescentou, mas ha de ser contigo,
ndo com ele. Ele que vale? Um triste homem sem encantos, pode ser que bom
amigo, e talvez generoso, mas repugnante, ndo? E tu, requestada de outros, que
demonios te leva a dar ouvidos a esse intruso da vida? Humilha-te, 6 soberba
criatura, porque és tu mesma a causa do teu mal. Tu juras esquecé-lo, e ndo o
esqueces. E é preciso esquecé-lo? Néo te basta fita-lo, escuta-lo, para despreza-1o?
Esse homem ndo diz cousa nenhuma, 6 singular criatura, e tu...

- Néo é tanto assim, interrompeu a outra rosa, com a voz irdnica e descansada; ele
diz alguma cousa, e di-la desde muito, sem desaprendé-la, nem troca-la; é firme,
esquece a dor, cré na esperanca. Toda a sua vida amorosa é como o passeio a Tijuca,
de que vocés conversaram ha pouco: “Fica para o domingo que vem!”. Eia, piedade
ao menos; sé piedosa, 6 bonissima Sofia! Se has de amar a alguém, fora do
matrimoénio, ama-o a ele, que te ama e € discreto. Anda, arrepende-te do gesto de ha
pouco. Que mal te fez ele, e que culpa Ihe cabe se és bonita? E quando haja culpa, a
cesta é que a ndo tem, s6 porque ele a comprou, e menos ainda as linhas e a navette
que tu mesma mandaste comprar pela criada. Tu és ma, Sofia, és injusta... (QB, p.
252).

Mikhail Bakhtin (1981) enfatiza em seus estudos que as manifestacdes do sério ndo
sdo capazes de dar conta da natureza humana, pois rir é considerado um privilégio espiritual
do ser humano. O riso sempre existiu na literatura e na arte, logo nao se pode ignorar suas
manifestagdes genéricas neste campo, ou seja, “o Unico termo compreensivo que abrange a
satira em todas as suas formas e nuances é simplesmente o de riso, o riso do divertimento e da
gozacdo, da ironia, da raiva, que penetra a mascara da pretensdo, demolindo os valores falsos
e restaurando os verdadeiros” (REGO, 1989, p. 36).

Machado de Assis, de certo modo, escreve movido quase sempre pela fatalidade
sadica de um olhar critico, decorrente da observagdo de uma vivéncia alheia a ele, procurando
dar autenticidade a uma agdo ou fato narrado. Sua narrativa mistura varias areas do
conhecimento, mostrando que a vida é uma eterna contradicdo humana. O que estd em jogo
ndo é julgar as acdes, mas investigar o porqué dessas a¢cdes humanas...

No que se refere ao personagem Carlos Maria, sua vida era toda voltada a sua
autoadmiracdo, ndo se preocupando em ser generoso ou simpéatico, como Rubido, apenas
cultivando o0s pequenos gestos em busca do que almejava e aproveitando qualquer
oportunidade para se exibir por mais tola que fosse de sua parte ou uma futura promessa de
conquista. Enfeiticado com seu proprio brilho, como fez com Sofia que era motivo de alegria
diante de suas atitudes mesquinhas dedica-se a sua autoveneracdo. Machado de Assis
descreve a personalidade do personagem enfatizando que, “[...] adoragdo que este mogo tinha
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de si mesmo. Assim, o contato de Sofia era para ele como a prosternagéo de uma devota.”
(QB, p.150).

E possivel perceber, no romance, que os personagens de maior destaque, no caso:
Rubido, Carlos Maria, Sofia e Cristiano Palha apresentam o mesmo traco de carater, ou seja, a
vaidade. Rubido manifesta sua futilidade no amor platénico por Sofia. Carlos Maria adorava
galantear as mulheres, exibindo-se a elas com o intuito de receber admiragéo e elogios. Sofia
assume sua ostentacao nos seus dotes fisicos e no desejo de reconhecimento e apreciacdo por
todos a sua volta, e Palha adorava exibir sua bela esposa e seu novo status social que foi se
elevando gradativamente no desenrolar do enredo, ou seja, a medida que ia se apossando cada
vez mais da fortuna do novo amigo. No decorrer da narrativa, 0 narrador passa a conversar

com o leitor sobre Sofia apds sua ascensao social, expondo que:

E Sofia?, interroga impaciente a leitora, tal qual Orgon: Et Tartufe?® Ai, amiga
minha, a resposta é naturalmente a mesma — também ela comia bem, dormia largo e
fofo -, cousas que alias, ndo impedem que uma pessoa ame quando quer amar. Se
esta Ultima reflexdo é o motivo secreto da vossa pergunta, deixai que vos diga que
sois muito indiscreta, e que eu ndo me quero sendo com dissimulados.

Repito, comia bem, dormia largo e fofo. Chegara ao fim da comissédo de Alagoas,
com elogios da imprensa; a Atalaia chamou-lhe “o anjo da consolagdo”. E ndo se
pense que este nome a alegrou, posto que a lisonjeasse; ao contrario, resumindo em
Sofia toda a acdo da caridade, podia mortificar as novas amigas, e fazer-lhe perder
em dia o trabalho de longos meses. Assim se explica o artigo que a mesma folha
trouxe no numero seguinte, nomeando, particularizando e glorificando as outras
comissarias — “estrelas de primeira grandeza”.

Nem todas as relagbes subsistiram, mas a maior parte delas estavam atadas, e ndo
faltava a nossa dona o talento de as tornar definitivas.(QB, p.247).

A sagacidade objetivando enganar 0 outro e a suposicdo envolta na paciéncia e na
tenacidade a custa de dissimulaces e hipocrisias sdo os elementos que compdem todo o
desenrolar da narrativa. Rubido, ao entrar no mundo da fantasia, do qual ndo saiu mais,
deixou-se seduzir pela cilada do mundo das familias de classe alta. Sofia ndo tinha um carater

nobre, mas pertence a galeria interessante de mulheres fortes e sedutoras que Machado

8 “Orgon: E tartufo?/ Dorine: Tartufo? Passa admiravelmente. Gordo e corpulento, tez vigosa e boca vermelha.
[...]”, trecho d” O Tartufo ou O impostor (1664), de Moliére (1622-1673), ato 1, cena IV (Teatro escolhido. Trad.
Jacy Monteiro. Sdo Paulo: Difusdo Europeia do Livro, 1965, vol. 2, p. 251). Tartufo (em francés Le Tartuffe) é
uma comédia de Moliére, e uma das mais famosas da lingua francesaem todos os tempos. Sua primeira
encenacdo data de 1664 e foi quase que imediatamente censurada pelos devotos religiosos que, no texto, foram
retratados na personagem-titulo como hipdécritas e dissimulados. Os devotos sentiram-se ofendidos, e a peca
guase foi proibida por esta razdo, pelos tribunais do rei Luis XIV de Franga, onde tinham grande influéncia.
Na lingua portuguesa, o termo tartufo, como em outro idiomas, passou a ter a acepgdo de pessoa
hipocrita ou falso religioso, originando ainda uma série de derivados como tartufice, tartifico ou ainda o
verbo tartuficar - significando enganar, ludibriar com atos de tartufice. (Retirado da nota n° 121, do livro QB,
p.333).
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descreveu com sensual admira¢do. Tinha uma relacdo ambigua, cheia de gentilezas e
negativas com Rubido que lhe rendeu palavras de adoragdo e muitas joias. Alfredo Bosi
enfatiza que “o olhar machadiano vé aqui a ag@o social do modelo ético nobre exercer-Se tao-
sO na hora em que € oportuno a nova-rica afivelar a mascara da distin¢do” (2007, p.65). E

destaca ainda que,

O interesse, 0 amor-prdprio, a vaidade, a mével armacdo da persona social com a
sua solerte hipocrisia e a correlata quebra das normas ditas civilizadas quando se
esta “por cima” — tudo conflui para estadear a presenca do egoismo universal no
qual se fundem instinto e calculo, a primeira e a segunda natureza desejosas ambas
de prazer e status, avessas ambas a dor e a qualquer abatimento social. (p.155).

O tempo apenas consolida a posicdo do vencedor enquanto apaga as vaidades do
altruismo e da generosidade, ou seja, 0s mais aptos ja tinham vencido e continuariam a vencer
merecendo o prémio final da prépria sobrevivéncia: “Ao vencido, 6dio ou compaixdo, ao
vencedor as batatas.” (QB, p. 56). Na narrativa, Machado de Assis classifica as diferentes
vaidades e a entrega do espirito as superficialidades e a autoadmiragdo, como fez com o
personagem Rubido, que adorava passear pelas ruas do Rio de Janeiro imaginando-se e

sentindo-se como um imperador e morando em um palacio:

Naquele dia e nos outros, comp0s de cabega as pompas matrimoniais, 0s coches — se
ainda os houvesse antigos e ricos, quais ele via gravados nos livros de usos
passados. Oh!, grandes e soberbos coches! Como ele gostava de ir esperar o
imperador nos dias de gala, a porta do paco da cidade, para ver chegar o préstito
imperial, especialmente o coche de Sua Majestade, vastas proporcoes, fortes molas,
finas e velhas pinturas, quatro ou cinco parelhas guiadas por um cocheiro grave e
digno! Outros vinham, menores em grandeza, mas ainda assim tdo grandes que
enchiam os olhos.

Um desses outros, ou ainda menor, podia servir-lhe as bodas, se toda a sociedade
ndo estivesse ja nivelada pelo vulgar coupé. Mas enfim, iria de coupé; imaginava-o
forrado magnificamente, de qué? De fazenda que ndo fosse comum, que ele mesmo
ndo distinguia, por ora; mas que daria ao veiculo o ar que ndo tinha. Parelha rara.
Cocheiro fardado de ouro. Oh!, mas um ouro nunca visto. Convidados de primeira
ordem, generais, diplomatas, senadores, um ou dous ministros, muitas sumidades de
comércio; e as damas, as grandes damas? Rubido nomeava-as de cabega; via-as
entrar, ele no alto da escada de um palécio, com o olhar perdido por aquele tapete
abaixo — elas atravessando o sagudo, subindo os degraus com os seus sapatinhos de
cetim, breves e leves; a principio, poucas, depois mais e, ainda mais. Carruagens
apos carruagens... L& vinha os condes de Tal, um vardo guapo e uma singular
dama... “Caro amigo, aqui estamos” dir-lhe-ia 0 conde no alto; e, mais tarde a
condessa: “ Senhor Rubido, a festa é espléndida...” (QB, p.165-6).

Rubido sente-se firmado por uma aparéncia iluséria e estima de si préprio que se perde
num delirio de predilecdo pelo grandioso e majestoso. Palha envaidece-se da beleza e da

cobica que sua mulher inspira e pela fortuna que comecava a adquirir. Sofia desfrutava de



40

seus dotes fisicos com ternura e adorava admirar-se ao espelho. E, por fim, Carlos Maria, cuja
vida era toda voltada a autoadmiracdo, sendo desprovido de generosidade ou simpatia,
aproveitando-se de qualquer oportunidade para se exibir.

Machado de Assis preocupou-se em reconhecer a verdade interior de cada reacdo
humana, investigando-a e amparando sua narrativa por meio do grotesco, com um toque de
ironia e riso, dentro de uma exposicéo breve de um fato engracado ou picante. Contemplou a
“vida como um espetaculo entre ridiculo e grotesco, feito da trama da simulacao, do interesse
e do melodrama, ainda que nos pretendesse oferecer de tudo isso uma impressao de comédia
leve e risonha” (CASTELLO, 2008, p.56). Predominam, deste modo, as simulagdes ¢
aparéncias de suas observacdes da vida, da sociedade e reflexdes sobre as ideias e agitacoes
de sua época. José Castello destaca ainda que o humor machadiano € um grande recurso

usado pelo autor,

Frequentemente, a partir das sugestdes tomadas aos componentes objetivos e
subjetivos da situagdo em foco, ele reside na associacao inesperada e denunciadora
entre o que implica num conceito universal ou num juizo de valor, enfaticamente
considerado, e a expressdo de uma realidade inferior tomada ao consenso geral do
cotidiano. Visa ao contraste entre a grandeza do que traduz o triunfo da
solidariedade coletiva e a vulgaridade dos interesses e reagfes pessoais, de maneira
que é ao mesmo tempo a sondagem das lutas simuladas do individuo com a espécie,
em que o primeiro se amesquinha. (p.72-3).

Quincas Borba coloca em duvida a superioridade moral da acdo conduzida dentro de
uma filosofia apresentada por Machado de Assis: 0 Humanitismo. O ensinamento exposto no
inicio do romance afirma que: “Humanitas tinha fome... Humanitas precisa comer” (QB, p.
54), desencadeando a luta de todos contra todos. Em um mundo regido pela degeneracédo
social, ndo resta outra alternativa, sendo comer e ser comido; ou seja, ser vencedor significa
comer o outro, e o vencido ser eliminado. As batatas passam a representar 0s objetos
comestiveis, que se classificam de acordo com o apetite dos poderosos. Rubido adorava
bajular Quincas Borba pensando em receber pelo menos uma parte de seus bens (batatas) ou
quando adulava Sofia com seus presentes em busca do seu amor inalcangavel. Sofia fingia-se
disposta a satisfazé-lo em troca do dinheiro que seu marido Palha devorava.

Os artificios usados pelos personagens enfatizam o ideal de benevoléncia, instaurado
pela subordinagdo da alteridade, em que, segundo as regras, “Ao vencido, 6dio e compaixao;
ao vencedor, as batatas.” (QB, p. 56). A riqueza, o status e o glamour foram alcancados por
Sofia apos todo seu jogo de seducdo. O drama vivido por Rubido, que representa o oposto que

se identifica no outro, suscita emocdes que vado do tragico ao comico. Este efeito dramatico
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utilizado por Machado desencadeia um impacto tdo ambiguo que o leitor termina o romance
sem saber se chora ou ri. A ironia usada por Machado é narrada no momento da duvida na
qual Rubido questiona se deve ir ou ndo ver Sofia apos encontra-la na rua e receber o convite

para jantar em sua casa, quando o autor destila mais uma vez o seu humor:

Falaram-se acanhadamente, dous minutos apenas, e seguiram o seu caminho. Rubido
parou adiante, e olhou para tras; mas as trés senhoras iam andando sem voltar a
cabeca. Depois do jantar, consigo:

- Irei 14 hoje?

Reflexionou muito sem adiantar nada. Ora que sim, ora que ndo achara-lhe um
modo esquisito; mas lembrava-se que sorriu — pouco, mas sorriu. Pds 0 caso a sorte.
Se 0 primeiro carro que passasse viesse da direita, iria; se viesse da esquerda, ndo. E
deixou-se estar na sala, no pouf central olhando. Veio logo um tilburi da esquerda.
Estava dito; ndo ia a Santa Teresa. Mas aqui a consciéncia reagiu; queria 0s préprios
termos da proposta: um carro. Tilburi ndo era carro. Devia ser o que vulgarmente se
chama carro, uma caleca inteira ou meia, ou ainda uma vitoria. Dai a pouco vieram
chegando da direita muitas calecas, que voltavam de um enterro. Foi. (QB, p. 136-7)

Machado indica uma atitude diante da vida, um modo de enfrentar a vida e seus
absurdos, mostrando uma conduta irreverente e sentimental ao mesmo tempo, dentro de um
comportamento desregrado e risonho, ou seja, um humor delicado e capaz de perdoar as
transgressdes proprias ou alheias. Mas cagoa por brincadeira dos grandes e pequenos ridiculos
do mundo. O riso que acompanha os imprevistos do comportamento movidos pelo grotesco,
como na citacdo mencionada acima, imerge nas dificuldades e nas deturpacdes do
personagem. “E verdade que passamos facilmente da ironia a piedade e da piedade
insensivelmente recaimos na ironia, [...]” (MEYER, 2008, p.90).

E inevitavel a consciéncia desse fundo de maldade que ha no riso, mas é justamente a
atitude desumana da propria maldade que alimenta cada vez mais o riso. O narrador ndo se
mantém amavel o tempo todo em sua ironia, atribui ao leitor uma curiosidade que denota uma
perversidade moral, encorajando o leitor ao livre arbitrio e zombando, do mesmo, por

imaginar um possivel romance entre Sofia e Carlos Maria:

... Ou, mais propriamente, capitulo em que o leitor, desorientado, ndo pode combinar
as tristezas de Sofia com a anedota do cocheiro. E pergunta confuso: - Entdo a
entrevista da rua da Harmonia, Sofia, Carlos Maria, esse chocalho de rimas sonoras
e delinquentes é tudo caltnia? Caldnia do leitor e de Rubido, ndo do pobre cocheiro
que ndo proferiu nomes, nfo chegou sequer a contar uma anedota verdadeira. E o
que terias visto, se lesses com pausa. Sim, desgracado, adverte bem que era
inverossimil que um homem, indo a uma aventura daquelas, fizesse parar o tilburi
diante da casa pactuada. Seria por uma testemunha ao crime. Ha entre o céu e a terra
muitas mais ruas do que sonha a tua filosofia — ruas transversais, onde o tilburi podia
ficar esperando. (QB, p.198-9).
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Sua ironia comega a ser revelada na expressdo: “... capitulo em que o leitor
desorientado, ndo pode combinar as tristezas de Sofia com a anedota do cocheiro.” (QB,
p.198). O narrador da a impressdo de respeitar o julgamento do leitor, de ser capaz de ter
opiniBes proprias e descobrir sozinho que a ocorréncia do suposto adultério era apenas um
fato que foge aos padrbes costumeiros. “O leitor parece ter tanta autonomia que ¢ convidado a
cooperar com o autor, preenchendo as lacunas do texto. E esse em parte o sentido das
reticéncias”. (MEYER, 2008, p. 54).

Segundo Alcides Maya, ao apresentar seu estudo sobre o humor, o humorista zomba
de tudo, ele é o pintor tragicbmico do homem e do absurdo humano. Pois, sem o conjunto das
formas humanas e das imagens selecionadas, sem a existéncia de uma alma nobre e generosa
dentro de uma moral perfeita jamais existiria 0 humor. O que se descobre essencialmente no
humor é a dissimulacdo da tristeza numa jovialidade ostentada a encobrir os desgostos do ser
humano, ou seja, “entre o ideal e o real a comédia humana, que resume para o humorista a
contempla¢do do mundo, do individuo e da sociedade” (2007, p. 15). O humor leva a
idealizacdo da duvida, provocando satiras simples e uma rapida mencao a algum fato ou a um
personagem. Levando ao ridiculo, porque a satira desperta a ironia e a graca. Machado de

Assis destila sua veia comica usando de artificios mostrando que &,

Um violete de decadéncia. Ele é mais do que um triste, do que um vulto de raca
frustrada; representa uma civilizagao que de si prépria duvida. [...]

Dada a sua visdo de universo e o seu decepcionado conhecimento do homem, sé
uma acomodacdo voluntaria do modo de ser pessoal ao modo de ser geral
encontraria serenidade.

Jamais a possuiu; odiou a realidade, que ndo soube ou ndo quis transfigurar; e a
beleza, reduziu-a a harmonia das formas e das linhas. Sofreu de sentir-se solitario;
condoeu-se da propria fraqueza e reagiu pela ironia contra os defeitos irremediaveis.
(apud MAYA, 2007, p.29)

Dai a multiplicidade de pontos de vista de uma mesma realidade. “O que impera € o
poder do destino da espécie reconhecido no individuo, gerando impulsos egoistas sob
multiplas formas de ambicdo e vaidade. Resultando, na concep¢do machadiana, da acdo do
poder, distinta da do amor como forga propulsora da conduta humana” (CASTELLO, 2008,
p.30). Os personagens do romance passam por situacOes grotescas sendo caricaturados por
Machado de Assis, que “desfigura pelo pessimismo o seu mundo, idealizado ironicamente 0
mal” (MAYA, 2007, p. 63). O autor procura acentuar a analise por meio de aproximacgoes,
confrontos, encontros agradaveis dando realce ao comportamento humano. Dentro dessas
situagdes hipotéticas é que compde a a¢do da narrativa, desenrolada dentro de fatos e emocdes

draméticas ironizadas no decorrer do romance.
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O riso em Machado de Assis, quando deriva do humor, sera essencialmente um dos
Seus recursos mais penetrantes para analise. Mas, por enquanto, na forma da graca
leve ou da ironia, as vezes acentuando ou nao o ridiculo aparente, é sobretudo um
recurso de autodefesa para o melhor reconhecimento daquele ridiculo e dos lugares
comuns a serem evitados e até mesmo a serem renovados. Apresenta, assim, uma
preocupacdo autocritica, favoravel a afirmacdo da personalidade... (CASTELLO,
2008, p.18).

Alvaro Marins (2004) ressalta em seus estudos sobre Machado de Assis que o autor,
em especial no romance Quincas Borba, procura levar seus leitores a perceberem que a
analise da sociedade brasileira ndo pode deixar de levar em considera¢do a ambiguidade como
um importante componente da nossa cultura, pois o entrelagamento dos conflitos humanos
com a estrutura social indica que todos os personagens criados por Machado de Assis sdo
agentes dessa estrutura, conferindo uma personalidade grotesca ao narrador que vai ganhando

firmeza com o desenrolar da narrativa.



3 QUINCAS BORBA: um estudo contextualizado dos personagens

O romance Quincas Borba capta e expressa a verdade das relagbes humanas,
encaminha o leitor para uma reflexdo mais profunda e comovente, indo do humor e da satira a
comicidade. Os personagens em estudo, Cristiano Palha, Sofia, Rubido e Carlos Maria,
apresentam tracos comicos e patéticos ao mesmo tempo. Uma interessante particularidade do
campo comico-sério é o tratamento dado a realidade enfocando temas da sociedade da época,
como se a historia fosse real. Para analisarmos melhor os triangulos amorosos formados no
romance faz-se necessario iniciarmos uma analise da representacdo de cada personagem que
faz parte de toda geometria amorosa apresentada no romance, ou seja, Palha, Sofia, Rubido e
Carlos Maria.

Neste capitulo examinaremos a personalidade de cada personagem considerando,
inclusive, o(s) momento(s) de seu(s) respectivo(s) destaque(s) no desenrolar de todo o enredo.
O casal Palha sera examinado em conjunto, pois os dois arquitetaram e se projetaram agindo
em parceira e em cumplicidade. A astucia utilizada por Palha e Sofia foi de uma sabedoria
impar: burlando o préximo e tirando proveito proprio na busca de sua ascensao social e
financeira. O casal prospera tanto social como comercialmente, cercando-se de novas
amizades; enquanto 0s negocios cresciam e expandiam os lucros com a abertura de novas
oportunidades financeiras. Rubido empobrecia, traido pelas suas fantasias e explorado por
todos a sua volta, em especial, por Palha e Sofia. Dentro de toda articulacdo desempenhada
pelo casal podemos afirmar que ambos coparticiparam em proveito préprio, apresentados
dentro de uma sutil “mascara da malandragem”, na visdo machadiana.

Rubido, assemelhado a um clown, nutria-se como se fosse o “centro do mundo”,
entregando-se a ociosidade e sendo vitima da exploragdo dos amigos. Rodeado por um mundo
voraz e impiedoso, aventura-se em empresas com bases falsas, orientado pelo casal Palha.
Seus bens vao falecendo, gota a gota, como é narrado no romance no momento em que Palha,
Tedfilo e dona Fernanda conversam entre si, sobre a decadéncia do personagem, ou seja,

restaram-lhe apenas loucura e a ruina:
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- Por que ndo o tratam?, perguntou uma noite dona Fernanda, que ali o conhecera no
ano anterior; pode ser que se cure.

- Parece que ndo é cousa grave, acudiu o Palha; tem desses acessos, mas assim
mansos, como Viu, ideias de grandeza, que passam logo; e repare que, fora daquilo,
conversa perfeitamente. Contudo, pode ser... Que acha VVossa Exceléncia?

Tedfilo, o marido de dona Fernanda, responde que sim, que era possivel.

- Que fazia ele, ou que faz agora?, continuou o deputado.

- Nada, nem agora nem antes. Era rico — mas gastador. Conhecemo-lo quando veio
de Minas, e fomos, por assim dizer, 0 seu guia no Rio de Janeiro, aonde néo voltara
desde longos anos. Bom homem. Sempre com luxo, lembra-se? Mas, ndo ha riqueza
inesgotavel, quando se entra pelo capital; foi o que ele fez. Hoje creio que tenha
pouco...

- Podia salvar-lhe esse pouco, fazendo-se homear curador, enquanto ele se trata. Nao
sou médico, mas pode ser que esse amigo fique bom.

- Ndo digo que ndo. Realmente é pena... (QB, p. 272-3).

O enredo trata, inclusive, da “fortuna pronta” transferida de gera¢do a geragdo,
herdada sem ou com testamento, assim como aconteceu com Rubido que herdou toda a
riqueza do finado amigo Quincas Borba, ou com Carlos Maria, o Unico herdeiro materno, cuja
vida foi regada por seus desejos e manias. O personagem Carlos Maria é descrito no romance
sob uma clara mascara de egocentrismo, “a qual o personagem responde com o cinismo € o
despistamento” (FAORO, 2001, p. 233). O estudo sobre 0 amor excessivo que 0 personagem
nutre sobre si mesmo sera embasado tendo como referéncia o Dicionario da Mitologia

Grega®, visto que a mesma exerce uma grande influéncia na cultura, nas artes e na literatura.

3.1 ACUMPLICIDADE DO CASAL: PALHA E SOFIA

Cumplicidade predispde, a0 mesmo tempo, aos termos de amizade, parceria, respeito,
lealdade e companheirismo. A corresponsabilidade pode ser utilizada no sentido de
convivéncia, havendo normalmente uma conotacdo negativa quando se refere a qualidade de
ser cumplice de algum ato ilegal. Neste caso, quem desempenha o papel em um delito tem
conhecimento ou participagdo no mesmo ou na infragdo que foi ou continua a ser cometida ou
pode ser usada numa relacdo que também envolva parceria, confianca e apoio nas mais
diversas decisdes a serem tomadas. Contudo, a conotacdo geralmente atribuida a esta atitude é

positiva porque demonstra harmonia, companheirismo e entendimento. Mas, o que é enfocado

® ROCHA, Ruth. Dicionario da mitologia grega. Sdo Paulo: Cultrix, 1982.
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na parceria entre o casal Palha ¢ a representa¢do de “todos os males da sociedade,.... sO ele
responsavel pelos acontecimentos” (FAORO, 2001, p. 181).

O ganancioso Palha ao perceber o lucro facil ao administrar a heranca de Rubido,
obviamente com o auxilio de sua bela esposa e seus lindos olhos que encantaram Rubiéo,
passa a persuadi-lo a comprar acfes e aplicacbes no comércio, atraindo-o com a perspectiva
de um lucro garantido, porém ilusorio. A classe dedicada ao comércio ndo representava, neste
periodo, o padréo social dominante, e 0 nobre pertencia a uma camada composta de letrados
ou senhores de renda. “A renda e ndo o capital dava a nota de grandeza, de opuléncia, para
encher os olhos e provocar a admiragdao” (FAORO, 2001).

Palha era perspicaz e tinha instinto para 0s negécios e as situacfes que envolviam
dinheiro. Nesse contexto, aproveitou-se da crise que o Brasil enfrentava em 1864 em prol da
consolidacdo da sua riqueza. A grande veneracdo que o casal tinha para atingir a ascensdo
financeira e social voltou-se para fortuna do novo amigo, ou seja, enquadrando-o como
suporte para alcancar uma posicdo favoravel na sociedade. Apds conseguirem a ascensao
social, passaram a desprezar as velhas amizades e, em especial, Rubido. “O casal se tornou
polido, educado e elegante” (FAORO, 2001, p.30). Machado de Assis retrata esta visdo
econémica do personagem, no momento em que Palha conversa com Rubido e menciona

liquidar os negdcios e a sociedade:

- Estou com meu plano de liquidar o negdcio; convidaram-me ai para uma casa
bancaria, lugar de diretor, e creio que aceito.

Rubido respirou.

- Pois sim; liquidar j&?

- Néo, I4 para o fim do ano que vem.

- E é preciso liquidar?

- Cé& para mim, é. Se a hist6ria do banco ndo fosse segura, ndo me animaria a perder
o certo pelo duvidoso; mas é segurissima.

- Entdo no fim do ano que vem soltamos os lagos que nos prendem...

Palha tossiu.

- N&o antes, no fim deste ano.

Rubido entendeu; mas o sdcio explicou-lhe que era Util desligarem ja a sociedade, a
fim de que ele sozinho liquidasse a casa. O banco podia organizar-se mais cedo ou
mais tarde; e para que sujeitar o outro as exigéncias da ocasiao? Demais, o doutor
Camacho afirmava que, em breve, Rubido estaria na Camara, e que a queda do
ministério era certa.

- Seja o que for, concluiu, é sempre melhor desligarmos a sociedade a tempo. Vocé
ndo vive do comércio; entrou com o capital necessario ao negécio — como podia da-
lo a outro ou guarda-lo. (QB, p. 236).

Raymundo Faoro (2001) destaca em seus estudos que Palha exagerou na exploracao
do amigo, pois ndo teve escrapulos ao abandonar valores considerados sagrados na sociedade
do Segundo Reinado, ou seja, a prudéncia no casamento. O seu grande capital, na verdade, era
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a esposa. Ao se aproveitar-se dos atrativos de Sofia e usa-la como chamariz para obter através

de meios fraudulentos seu éxito revela como sua ética foi maquiavélica. Destaca ainda que,

A publicacdo dos encantos de Sofia, ao tempo que fere um valor moral consagrado,
tem um sentido de indole diversa. Palha quer enriquecer e enriquece; de negdcio em
neg6cio aspira a abastanca e a opuléncia. Mas a nova classe, na qual se situa o Palha,
ndo estava ainda definida em torno da ideologia que lhe justificasse a proeminéncia,
nem o Palha nela se fixara, com o reconhecimento geral. (2001, p. 261).

Surge, portanto, no romance uma representacdo de personagem especifico da riqueza:
0 que o torna particularmente apto para resolver as situacdes que se lhe apresentam ou para
agir de maneira apropriada aos fins a que visa; usando de sua astlcia e sutileza em seus atos.
Procurando eliminar qualquer elemento considerado perigoso ou que pudesse comprometer
seu carater de esperteza, eclode um individuo marginal e criativo que possui 0 dom de obter
para si, ilicitamente, vantagens sem se preocupar em prejudicar o outro, induzindo-o ao erro
através de qualquer meio fraudulento. Assim, o jogo das aparéncias que dissimula “a poética
da malandragem €, acima de tudo, uma poética da fronteira, da carnavalizacdo, da
ambiguidade” (MATOS, 1982, p.54).

Em primeiro nivel, o dom da palavra garante o malandro o dinheiro proveniente do
jogo, da mulher [...].Para que o malandro possa existir, € necessario haver uma
escuta da parte do outro. Uma vontade de ser mais esperto que o proprio malandro,
por parte dos otarios; um desejo de acreditar nas juras de amor, por parte das esposas
e amantes; um anseio de se despir o0 malandro da violéncia e transforma-lo em mito,
por parte de certos intelectuais. E entre o dom da palavra e a construcéo do outro faz
dele que se configura esse tipo (DEALTRY, 2009, p.88).

O malandro, exposto na narrativa, caminha na légica do prazer, e sua regra é alcancar
vantagem em tudo. Assim, Palha aventura-se em recursos engenhosos logrando éxito,
apresentando uma grande habilidade para enganar e muita esperteza para convencer Rubido,
um individuo de pouca influéncia social e ambicioso, que visava propiciar suas cobicas na
classe lucrativa. Deste modo, Machado de Assis, representou esta sociedade que progredia
com indignacdo e repugnancia, através de zombarias e sarcasmos.

A colonizag&o produziu, com base no monopolio da terra, trés classes: o latifundiario,
0 escravo e 0 homem livre — na verdade dependente. Entre os dois primeiros a relagdo era
clara, mas era na terceira que 0 acesso a vida social e aos bens materiais dependia do favor,
indireto ou direto, como enfatiza Roberto Schwarz (2007), ao apreciar a compreensao da nova

moral de trabalho, do século XIX, que apresentava uma cultura voltada para o 6cio. Ao
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legitimar o prestigio fundado nas aparéncias, o favorecido ou agregado atribuia 0 método da
dependéncia a independéncia e vice-versa.

As relagdes entre pobres e ricos era marcada, entdo, pela subordinacédo, pela submissao
quase total: os primeiros como vitimas do capricho. Este € um aspecto contextual importante,
segundo Antonio Candido em seu ensaio “Dialética da malandragem: caracterizacdo das
memorias de um sargento de milicias” (1970) quando afirma que as Memorias seriam um
romance perverso - da classe dominante, cujo eixo estrutural estaria nas oscilacdes entre o0s
polos da “ordem” e da “desordem”. Cristiano Palha e Sofia transitaram com naturalidade
entre 0s opostos universos da legalidade e da ilegalidade, impedindo o leitor de distinguir com
clareza a ordem ou a desordem. N&o se apresentavam na condigdo de servil, muito pelo
contrario; moviam-se meramente por interesse, mas nutriam sentimentos sinceros entre si e

seus caprichos.

No imagindrio da sociedade nacional, costuma sintetizar certos atributos
considerados especificos ou identificadores do brasileiro: hospitalidade e malicia, a
ginga, a finta, o drible, a manha e o jogo de cintura muito apreciado no futebol e na
politica, a agilidade e a esperteza no escapar de situages constrangedoras ligadas ao
trabalho e a repressdo, o “jeitinho que pacifica contendas, abrevia a solugdo de
problemas, fura filas, supre ou agrava a falta de exercicio de uma cidadania efetiva.
(GOTO, 1988, p. 11).

Sofia sentia prazer em submeter Rubido aos seus encantos e dissimulagdes,
conseguindo extorquir vérias declaragdes de amor e presentes de alto valor do seu homem
apaixonado. Rubido, enfeiticado na trama articulada pelo casal Palha, ndo observava as
respostas evasivas dadas por Sofia as suas investidas que o mantém em um estado de eterno
desejo pela mulher amada, numa corrida sem fim em que a promessa de uma satisfacao futura
ficara sempre subentendida. Luiz Alberto Freitas ressalta em seus estudos que, “Cristiano
podia até submeter-se aos arroubos de seducdo da mulher, aceitar as facilidades que ela
oferecia aos outros homens, desde que, frente a eles, sua posi¢cdo de dono da mulher fosse

mantida” (2001, p.113). Como ¢ narrado no romance:
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la muita vez ao teatro sem gostar dele, e a bailes, em que se divertia pouco — mas ia
menos por si que para aparecer com os olhos da mulher, os olhos e os seios. Tinha
essa vaidade singular; decotava a mulher sempre que podia, e até onde ndo podia,
para mostrar aos outros as suas venturas particulares. Era assim um rei Candaules,
mais restrito por um lado, e, por outro, mais publico.

E aqui fagcamos justica a nossa dama. A principio, cedeu sem vontade aos desejos do
marido; mas tais foram as admiracdes colhidas, e a tal ponto o0 uso acomoda a gente
as circunstancias, que ela acabou gostando de ser vista, muito vista, para recreio e
estimulo dos outros. [...] Para que escancarar as janelas? Escancarou-as, finalmente;
mas a porta, se assim podemos chamar o coracdo, essa estava trancada e retrancada

(QB, p.91).

Destaca-se, ainda, 0 momento em que Sofia revela ao marido a declaragcdo de amor

gue Rubido havia feito,

Sofia, reclinada no canapé, ria das gracas do marido. Criticaram ainda alguns
episodios da tarde e da noite; depois, Sofia, acariciando os cabelos do marido, disse-
Ihe de repente:

- E vocé ainda ndo sabe do melhor episédio da noite. [...]

- Pois sabia que ouvi nada menos que uma declara¢éo de amor.

Palha empalideceu. Ndo prometera deixar empalidecer. Gostava da mulher, como
sabemos, até o ponto singular de publica-la; ndo podia ouvir a frio a noticia. Sofia
viu a palidez, e gostou da ma impressdo causada; para saborea-la mais, inclinou o
busto, soltou o cabelo atrés, que a incomodava um pouco, recolheu 0s grampos em
um lenco, depois sacudiu a cabeca, respirou largo, e pegou nas maos do marido, que
ficava de pé.

[-]

Mordendo o beico inferior, Palha ficou a olhar para ela a modo de estipido. Sentou-
se no canapé calado. Considerava o negdcio. Achava natural que as gentilezas da
esposa chegassem a cativar um homem — e Rubido podia ser esse homem; mas
confiava tanto no Rubido, que o bilhete que Sofia mandara a este, acompanhando os
morangos, foi redigido por ele mesmo; a mulher limitou-se a copia-lo, assina-lo e
manda-lo. (QB, p.113-5).

Sofia apresenta-se como uma mulher cheia de astucias, “... representa a Medusa que
petrifica, enlouquece” (FREITAS, 2001, p.122). E, a partir dos atritos entre as classes
marginalizadas e as elites dominantes surge a figura do malandro, representada na literatura
em meados do século XIX. O termo malandro pode ser convertido em chantagem, engano,
convencimento ou ainda, em habilidade de negociacdo que se constréi dentro de uma
alteridade devendo-se levar em consideracdo quem a produz e em que momento historico e de
que forma essa representacao dialoga com as estratégias da malandragem que se desloca com
a sociedade.

E neste sentido que a palavra malandragem se transforma em chantagem, engano,
convencimento, seducdo e esperteza em coordenar suas dissimulagdes para se aproximar do
outro para alcancar seus objetivos. Assim, Sofia tornou-se uma estrategista de malandragens

junto com o marido, que “se transmutam de maneira dialdogica com a sociedade, da mesma
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forma que o proprio malandro se desloca, se transmuta, ndo para meramente sobreviver, mas
para permanecer em diferenga” (DEALTRY, 2009, p.47).

Roberto DaMatta (1997) relata que para a sociedade brasileira 0 modelo do herdi
oscila entre trés imagens do malandro: o que ndo se apega ao trabalho e consegue o que quer
com menor esforgo; o que abandona o trabalho e vai trabalhar para o outro e o0 malandro que
pode ndo ser o trabalhador, mas é o ser cumpridor de leis e que obriga 0s outros a
trabalharem, como Palha e Sofia. O malandro, entéo, é a imitacdo grotesca de um individuo
capaz de suportar exemplarmente uma sorte incomum, um semideus carnavalizado, é o anti-
herdi que encontra no mundo carnavalesco o espago para se movimentar.

Na sociedade brasileira prevalecem espacos carnavalizados no sentido de mistura e
inversdo dos valores, das maltiplas éticas ou até mesmo da falta de disciplina que oriente o
comportamento humano; o malandro se adapta muito bem a essa sociedade. O personagem
Palha pode ser considerado um bajulador, hipdcrita, calculista e cinico que pretende apenas
usufruir do fruto de suas manobras muito bem articuladas. Alfredo Bosi enfatiza que

Machado de Assis tracou o perfil dos seus personagens dentro de uma sociedade,

encontrou-o0s, aos pedacos ou inteiros, no seu convivio com homens e mulheres que
se agarravam como podiam, com unhas e dentes, a propria sobrevivéncia social.
Havera algo de darwiniano em toda a concepcéo da existéncia humana: é o universal
animalesco que estaria dentro de cada um de nds; dai o embate continuo pela
preservacdo moldado sobre a luta bioldgica; quem ndo pode ser ledo, seja raposa
(2007, p. 17).

Giovanna Dealtry destaca que a figura malandra é uma sintese do que temos de pior
em nossa cultura, pois o malandro ndo é quem rouba, mas sim aquele que usa o dom da

palavra e da persuaséao para alcancar seus objetivos, ou seja,

Assim é que o termo malandro se torna volatil e depende muito mais da entonacao
de quem o diz, do contexto em que € dito, do que de um significado fixo. Malandro
pode ser o sujeito que foi esperto no momento certo, aproveitou uma boa
oportunidade e, assim, tem um carater de elogio; ou pelo contrério, 0 sujeito
trapaceiro, espertalhdo, beirando a criminalidade. Entre estas e outras vertentes do
termo é que se acabou construindo a imagem mais conhecida do brasileiro, em
especial, do carioca. (2009, p.12).

Luciane Pokulat explora as caracteristicas do malandro no contexto brasileiro, apoiada
nos estudos da carnavalizacdo de Bakhtin, afirmando que o malandro constitui um olhar
maltiplo, ndo se apresentando como trabalhador bem comportado, mas também ndo é um

marginal, é visto como um ser muito esperto. Destaca ainda que o malandro,
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caminha em busca da felicidade e tem ojeriza ao trabalho. A sua ética consiste na
I6gica do prazer, sua regra é levar vantagem em tudo. Para a malandragem bem-
sucedida, o malandro deve obter vantagem sem que sua acgdo se faca perceber e, por
isso ele engana a vitima — o popular otario — sem que este perceba que foi enganado.
Assim, a malandragem é uma pratica alternativa para a superacao de todo e qualquer
obstaculo e, tal como o jeitinho, é um recurso de esperteza utilizado por individuos
de pouca influéncia social ou socialmente desfavorecidos, o que ndo impede —
evidentemente — que o recurso seja utilizado por individuos mais bem posicionados
socialmente (2009, p.88).

O malandro procura ndo chamar a atencédo para si e ndo ser identificado dessa forma,
permitindo ao individuo o transito livre na sociedade, conferindo-lhe permanéncia e
pertencimento ainda que temporario e circunstancial a outros grupos sociais. Em resumo, ser
malandro implica em usar o dom da palavra para conseguir o que se quer, ¢ um “ser
deslocado das regras formais, fatalmente excluido do mercado de trabalho. Alias, definido por
nos como totalmente avesso ao trabalho e individualizado pelo modo de andar, falar e vestir-
se...” (DAMATTA, 1997, p. 263).

Essa perspectiva permite que se alargue a visdo sobre o papel do malandro na
construcdo da sociedade brasileira. E possivel propor um afastamento entre os termos
malandragem e malandro que, a primeira vista, sdo palavras com sentido aproximado.
Malandro é um termo carregado de historicidade, porém malandragem torna-se, na prética,
um conjunto de estratégias independente da classe social. Desta forma, o malandro se
transforma em mito. Alfredo Bosi ressalta que,

Nos contos em que se defrontam pares, € frequente ver os sujeitos se disporem em
relagdes assimétricas em torno do bem desejado. Nesse confronto, € mais fraco, e
acaba mal, sempre aquele que age aberta e desprotegidamente na sua relagdo com o
outro. O vencedor, ao contrario, é aquele que correu firmemente para o interesse
individual, para o status; e que, em situacGes de risco, ndo deixou jamais cair a
mascara. (2007, p.112).

Nota-se que Palha e Sofia apresentam tragos de malandragem, principalmente, no que
diz respeito & empatia, pois “ele conquista a todos quantos lhe atravessam o caminho”.
(GALVAO, 1976, p.32). Walnice Galvio afirma ainda que nfo sabe bem o segredo do
encanto dessa malandragem, pois apresenta-se implicita e intuitivamente. Observa-se esta
afirmativa logo nos primeiros capitulos do romance, quando o narrador j& comeca a delinear a
maneira de agir do personagem Palha como na viagem de trem de Vassouras para o Rio de
Janeiro, quando se encontra pela primeira vez com Rubido e ambos comegam a conversar

sobre varios assuntos referentes a sociedade do século XIX:
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Da lavoura passaram para 0 gado, & escravatura e a politica. Cristiano Palha
maldisse o governo, que introduzira na fala do trono uma palavra relativa a
propriedade servil; mas, com grande espanto seu, Rubido ndo acudiu a indignacéao.
Era plano deste vender os escravos que o testador lhe deixara, exceto um pajem; se
alguma cousa perdesse, 0 resto da heranca cobriria 0 desfalque. Demais, a fala do
trono, que ele também lera, mandava respeitar a propriedade atual. Que Ihe
importavam escravos futuros, se os ndo compraria? O pajem ia ser forro, logo que
ele entrasse na posse dos bens. Palha desconversou, e passou a politica, as Camaras,
a guerra do Paraguai, tudo assuntos gerais, ao que Rubido atendia, mais ou menos.
Sofia escutava apenas; movia tdo-somente os olhos que sabia bonitos, fitando-os ora
no marido, ora no interlocutor. (QB, p. 72-3).

Rubido é o melhor exemplo do oposto da malandragem; ndo resistindo as
dissimulacBes do casal Palha enlouquece e acaba na miséria. O personagem delira em seus
pensamentos, como o fez o proprio Quincas Borba no inicio do romance, afundando-se na
engrenagem das grandes cidades, mergulhando na deméncia e sendo destruido pelas astlcias
de Cristiano Palha e Sofia. Mas perceber essa dualidade do mundo e refletir sobre a estratégia
ficcional empregada por Machado de Assis, no romance Quincas Borba, na composi¢cdo da
narrativa, nos faz recapitular a malandragem brasileira em que o malandro machadiano é

apresentado dentro de um carater metamorfico. Idemburgo Frazao ressalta que,

A malandragem machadiana ndo costuma ser assim explicitamente denominada [...]
a palavra, como a utilizou Machado de Assis, ¢ a navalha que sangra camadas
superficiais do comportamento dos cidaddos e expde visceras da hipocrisia e do
egoismo que, segundo 0 pessimismo machadiano, caracteriza, geralmente a alma
humana [...] o que é popular recebe tratamento estilistico que o transforma em
instrumento critico potente [..] a ‘arte-manha’ machadiana se funda em uma
capacidade bem brasileira de sentir e expressar o pensamento por charadas e
adivinhagdes. [...] pode-se [...] pensar na obra ficcional machadiana como um grande
jogo de metaforas onde, por tras do blefe, das cartas marcadas, da malicia comum as
grandes jogadas, ha um eximio malandro jogador (2012, p. 46-7).

O malandro apresentado no romance ¢ “um tipo peculiarmente brasileiro de peralta ou
folgado, homem pobre que se recusa a trabalhar, ganhando a vida com pequenos golpes [...]
ele ndo é simplesmente o representante de uma sociedade desregrada e pachorrenta, mas o seu
produto” (GLEDSON,2006, p.246). Ele apresenta diversas facetas da sociedade e, mesmo
entre eles apresentam diferenciacfes hierarquicas, ou seja, 0s agregados que parecem viver
sob o amparo de outrem. Na narrativa, Palha tenta persuadir Rubido a investir sua heranca
oferecendo a sociedade em uma casa de importacdo; para tanto Rubido deveria entrar com o

capital, como é narrado a seguir:
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[...] Rubido ndo podia compreender os algarismos do Palha, célculos de lucros,
tabelas de preco, direitos da alfandega, nada; mas, a linguagem falada supria a
escrita. Palha dizia cousas extraordinarias, aconselhava ao amigo que aproveitasse a
ocasido para por o dinheiro a caminho, multiplica-lo. Se tinha medo era diferente;
ele, Palha, faria 0 negécio com John Roberts, sécio que foi da casa Wilkinson,
fundada em 1844, cujo chefe voltou para a Inglaterra, e era agora membro do
Parlamento.]...]

E se 0 negdcio rendesse? Se realmente lhe multiplicasse o que tinha? Acrescia que a
posicao era respeitavel, e podia trazer-lhe vantagens na elei¢do, quando houvesse de
propor-se ao Parlamento, como o velho chefe da casa Wilkinson. Outra razdo mais
forte ainda era o receio de magoar o Palha, de parecer que lhe ndo confiava
dinheiros, quando era certo que, dias antes, recebera parte da divida antiga, e a outra
parte restante devia ser-lhe restituida dentro de dous meses.[...]

[...] Foi assim que se fez a sociedade comercial; (QB, 148-9)

Machado de Assis apresenta o malandro como um individuo que se instala nos
espacos de carnavalizacdo dos valores comunitariamente aceitos. Avesso ao trabalho, ele é
um individuo que inventa as regras, sendo sua palavra de ordem a sobrevivéncia. Roberto
DaMatta (1997) destaca que o malandro contribui para fortalecer a ideia do brasileiro como
maledvel, alegre e com jogo de cintura. Sendo a malandragem uma forma de navegacdao social
definida como um conjunto de artimanhas utilizadas para se obter vantagem em determinadas
situacOes, licitas ou ndo. Para se alcancar 0 sucesso é preciso ter carisma, destreza, labia ou
outro recurso que ajude na manipulacdo de pessoas com a pretensdo de conseguir 0 que se
deseja. Sofia, em comum acordo com o marido Palha, tenta alcangar status e dinheiro
lancando méo dos seus dotes femininos, apossando-se, junto com o marido, de toda fortuna de
Rubido. Utiliza-se de todo o seu jogo de seducdo e insinua¢cdes envolvendo e encantando seu

grande admirador:

Logo depois, a mesma alma, que se acusava, defendia-se. Sofia parecia té-lo
animado ao que fez; os olhos frequentes, depois fixos, os modos, o0s requebros, a
distincdo de o mandar sentar ao pé de si, a mesa de jantar, de s6 cuidar dele, de Ihe
dizer melodiosamente cousas afaveis, que era tudo isso mais exortagdes e
solicitacBes? E a boa alma explicava a contradicdo da moga, depois, no jardim: era a
primeira vez que ouvia tais palavras, fora do grémio conjugal, e ali perto de todos,
devia tremer naturalmente; demais, ele expandira-se muito, e precipitou tudo.
Nenhuma graduacéo; devia ter ido pé ante pé, e nunca segurar-lhe as maos com tanta
forga que chegasse a molesta-la. Em conclusdo, achava-se grosseiro. Voltava o
receio de lhe fecharem a porta; depois, tornava as consolagdes da esperanga, a
andlise das agdes da moca, a prépria invencdo do padre Mendes, mentira de
cumplicidade; pensava na estima do marido deu-lhe remorsos... Aqui estremeceu. A
estima do marido deu-lhe remorsos. N&o sd merecia a confianga dele, mas acrescia
certa divida pecuniaria, e umas trés letras que Rubido aceitou por ele. (QB, p. 104-
5).

Na analise dos personagens Palha e Sofia percebe-se o retrato de uma parcela do
Brasil do século XIX que se multiplicava ndo pela riqueza, mas pela miséria de uma

sociedade que passava da condi¢do de ex-colénia, de um lado e, de outro, a subsisténcia do
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atraso. Assim, a malandragem passa a ser vista como um caminho criativo, ludico, inteligente
configurando o individuo que langa m&o de recursos engenhosos e que possui a destreza para
permanecer na fresta do dominio social.

Machado de Assis procurou contemplar a vida dos seus personagens coOmo um
espetaculo entre o ridiculo e o grotesco, através da simulacdo, do interesse e dos dramas
populares oferecidos através de um propdsito leve e divertido dentro de situagbes comicas.
Observou os habitos e costumes da sociedade do século XIX em seus multiplos olhares e
refletiu sobre as ideias e as agitacdes de sua época. Exemplo disso € o grande desprezo que
Sofia passa a ter por Rubido ap6s se apropriar, junto com o marido, de uma boa parcela da
fortuna do mineiro, passando a ironizar sua postura comparando-a as rosas do jardim, ao final

do romance:

- Que homem aborrecido!

Dali foi encostar-se a janela, que dava para o jardim mofino, onde iam murchando as
duas rosas vulgares. Rosas, quando recentes, importam-se pouco ou nada com as
céleras dos outros; mas, se definham, tudo Ihes serve para vexar a alma humana.
Quero crer que de costume nasce da brevidade da vida. “Para as rosas, escreveu
alguém, o jardineiro é eterno’®. E que melhor maneira de ferir o eterno que mofar
das suas iras? Eu passo, tu ficas; mas eu ndo fiz mais que florir e aromar, servi a
donas e a donzelas, fui letra de amor, ornei a botoeira dos homens, ou expiro no
préprio arbusto, e todas as méos, e todos os olhos me trataram e me viram com
admiracdo e afeto. Tu ndo, 6 eterno; tu zangas-te, tu padeces, tu choras, tu afliges-te!
A tua eternidade néo vale um s6 dos meus minutos. (QB, p. 251).

Machado proporciona ao leitor uma manifestagdo condescendente, mais do que de
irritacdo ou desprezo, como fez Sofia. O olhar machadiano apresenta uma nova Sofia que ndo
poderia descartar publicamente certas formas de comportamento. Ou seja, 0s mais fortes e 0s
mais aptos ja tinham vencido e continuariam a vencer: “Ao vencido, 6dio ou compaixo; ao
vencedor, as batatas” (QB, p.56). Do mesmo modo como para Palha ajudar Rubido ja decaido
representava um incomodo. A miséria de Rubido, fruto das trapacas e malandragens do casal,
amedrontava-os bastante; portanto, desejavam vé-lo pelas costas o mais depressa possivel. O
cinismo, o interesse, a vaidade e a hipocrisia do casal confluiram para ostentar o egoismo no

qual se fundem a situacédo financeira favoravel e o status social tdo desejado.

19 Trata-se de Bernard Le Bouyer de Fontenelle (1657-1757) este trecho foi retirado de Entretiens sur la pluralité
des mondes (traduzido): “Sobre isso ela diriam: Nos sempre vimos o mesmo jardineiro; nos, as rosas, o
conhecemos de cor, sempre do mesmo modo; decerto ndo morre como nos, nem mesmo se modifica”. (Retirado
da nota — n°124, do livro QB, p. 334).
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3.2 RUBIAO: O PERSONAGEM “CLOWN”

O caminho percorrido pelo personagem Rubido sofre influéncias do personagem
Quincas Borba, pois a narrativa tem inicio com a mudanca do mineiro para a Corte devido a
heranca deixada pelo seu mestre e amigo, e termina com mostras do seu comportamento que
denota completa falta de discernimento, total isolamento dos amigos e do convivio com a
sociedade restando-lhe apenas a companhia do fiel cachorro que leva 0 mesmo nome do
romance e do seu antigo dono. Rubido enxerga nos olhos do fiel cachorro a alma do finado
amigo, ndo separando um do outro. Tal episodio é narrado no dia em que 0 personagem sai
para passear pelo Rio de Janeiro num tilburi e retorna somente a noite para casa, ficando a

pensar no pobre céo:

Cachorro trouxe & meméria de Rubido o Quincas Borba que 1a devia estar em casa, &
espera dele, ansioso. Rubido ndo esquecia a condi¢do do testamento; jurava cumpri-
la & risca. Convém dizer que, de envolta com o receio de vé-lo fugir, entrava o de vir
a perder os bens. [...]

[...] Vai sendo quando, ocorreu-lhe que os dous Quincas Borba podiam ser a mesma
criatura, por efeito da entrada da alma do defunto no corpo do cachorro, menos a
purgar os seus pecados que a vigiar o dono. Foi uma preta de Sdo Jodo d’EL-Rei que
Ihe meteu, em crianca, essa ideia de transmigragdo. Dizia ela que a alma cheia de
pecados ia para 0 corpo de um bruto; chegou a jurar que conhecera um escrivdo que
acabou gambé... (QB, p. 110).

O personagem Rubido se envolve em varias situacfes grotescas apos receber a heranca
e todos os bens do alienado Quincas Borba. Machado descreve a classe alta brasileira e a
classe média emergente em seu romance para revelar suas intencdes e criticar seus valores
morais. Como é exposto no inicio do romance, ap6s Rubido receber a heranca de Quincas

Borba decide mudar-se para o Rio de Janeiro onde comega a vivenciar cenas grotescas,

la assim, descendo e subindo as ruas da cidade, sem guiar para casa, sem plano, com
0 sangue aos pulos. De repente, surgiu-lhe este grave problema: - se iria viver no
Rio de Janeiro, ou se ficaria em Barbacena. Sentia cdcegas de ficar, de brilhar onde
escurecia, de quebrar a castanha na boca aos que antes faziam pouco-caso dele, e
principalmente aos que se riram da amizade do Quincas Borba. Mas logo depois,
vinha a imagem do Rio de Janeiro, que ele conhecia, com seus feiticos, movimento,
teatros em toda parte, mocas bonitas, “vestidas a francesa”. Resolveu que era
melhor, podia subir muitas e muitas vezes a cidade natal. (QB, p.67)

Ou apos ter se mudado para o Rio de Janeiro passando a desfrutar de sua nova vida,
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Um criado trouxe o café. Rubido pegou a xicara e, enquanto lhe deitava agUcar, ia
disfarcadamente mirando a bandeja, que era de prata lavada. Prata, ouro, eram
metais que amava de coracdo; ndo gostava de bronze, mas o amigo Palha disse-lhe
que era matéria de preco, e assim se explica este par de figuras que aqui esta na sala,
um Mefistofeles e um Fausto™. Tivesse, porém, de escolher, escolheria a bandeja —
primor de argentaria, execugdo fina e acabada (QB, p. 48).

Machado de Assis cita Mefistofeles e Fausto procurando articular a trama que
envolveu Palha e Rubido, respectivamente. Ou seja, torna evidente todo o jogo articulado por
Palha, quando um espirito maligno impulsiona o outro no avango social do prestigio, da
ganéncia pela conquista sensivel do mundo. Assim, Rubido tornou-se uma presa preciosa e
um excelente investimento para as articulacdes do casal Palha. Movido pela ideia fixa e
guiado pelas ac¢Ges simuladas das pessoas que se transformam em forgas sobre si, ndo percebe
que estd sendo usado como objeto Util em uma sociedade cujos valores sdao medidos em
proporg¢des quantitativas. Raymundo Faoro ressalta que, “a fruicdo de rendas deveria, para
perdurar, ser moderada, cautelosa, prudente; fora desses limites, viria o desperdicio, o
esbanjamento, que trariam, na cauda, a ruina e a pobreza” (2001, p. 232).

Para compreendermos melhor a acepcdo de “clown” dada a Rubido neste estudo,
torna-se necessario fazer um estudo sobre o termo. A palavra, traduzida para a nossa lingua,
significa: palhago. Sua derivacdo vem do italiano ‘paglia’, que quer dizer palha, que era o
material usado no revestimento de colchdes. O nome comegou a ser usado porque a primitiva
roupa desse comico era feita do mesmo pano e revestimento dos colchfes: um tecido grosso e
listrado e afofado nas partes mais salientes do corpo com palha, fazendo de quem a vestia um
verdadeiro colchdo ambulante. Esse revestimento de palha os protegia das constantes quedas e
travessuras.

Ja a palavra “clown” é de origem inglesa e tem origem no século XVI, derivando-se
de ‘cloyne, cloine, clowne’ e ectimologicamente de ‘clod’ que, em inglés, significa

"camponés”, bem como o seu meio rustico, a terra. O termo em inglés é amplamente

11 Mefistofeles e Fausto sdo personagens de Fausto (1773 - 1832), um poema dramatico escrito por Johann
Wolfgang von Goethe (1749 — 1832). A peca, escrita parte em verso parte em prosa, conta a historia de um
homem que vende sua alma ao diabo em troca de poder e conhecimento. Fausto, cansado dos recursos da ciéncia
medieval que ndo satisfaz seu anseio procura a magia também sem sucesso. Aparece em sua vida Mefistofeles, o
demdnio cético, que Ihe promete o cumprimento de todos 0s seus desejos. Desprezando a promessa e certo de
que esse espirito negativo jamais podera satisfazer seus desejos, Fausto assina um pacto com ele. No pacto
(pacto de sangue medieval), Fausto esta disposto a deixar que o demonio leve sua alma em troca de seus desejos
futuros. Mefistdfeles, que ndo compreende a busca do homem comeca a fazer sua parte. Devolve a juventude a
Fausto, entrega-lhe a inocente Gretchen, que é executada depois de matar o filho ilegitimo. Fausto fica tomado
de remorsos e ndo como Mefistdfeles esperava que ele ficasse, ou seja, um inveterado libertino. Porém, a
odisseia do homem mal comecou. Livre do remorso Fausto faz de Mefistofeles um mecanismo para o seu desejo
criador. Suas aventuras o levam a corte. (Retirado da nota — n°02, do livro QB, p. 327).
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utilizado, por conta da influéncia do britanico Philip Astley'®. No Brasil existe uma
divergéncia tedrico-semantica para com essas duas palavras. Alguns teéricos apontam que 0s
dois termos indicam uma mesma coisa; j& outros mencionam que cada termo remete a uma
escola de pensamento diferente.

O palhago é lirico, inocente, ingénuo, angelical e fragil, ndo € uma personagem; ele é o
proprio ator expondo seu ridiculo, mostrando sua ingenuidade. Na busca desse estado, o ator,
portanto, ndo busca construir um personagem, mas Sim encontrar essas energias proprias,
buscando transforma-las em seu corpo. Para tanto, cada ator desenvolve esse estado pessoal,
de palhaco, com caracteristicas particulares e individuais.

Embora vinculado aos circos, o palhaco pode atuar também em espetaculos abertos,
em teatro, em programas de televisdo ou em qualquer outro ambiente. Em vérias ocasides é o
personagem que tem a tarefa de entreter o publico durante as apresentagcdes. Entretanto, ha
diversos tipos de palhagco, como: o melancolico, romantico, buféo, tramp (mendigo), etc. Na
linguagem comum, o termo pode referir-se como uma caracteristica do comportamento de
uma pessoa nao confidvel ou ndo acostumada a levar a sério um argumento.

Clown é um personagem multiplo e, as vezes, nem € visto em um personagem, mas
sim como um estado. E a exposi¢do do ridiculo e das fraquezas de cada ser, ou seja, recorda
0s bobos e os bufdes da Idade Média. Logo, ele é um tipo Unico, pois ele ndo representa o que
ele é. Ndo se trata de um personagem, ou seja, uma entidade externa a nés, mas da ampliacdo
e dilatacdo dos aspectos ingénuos, puros e humanos, portanto estlpidos. Francois Fratellini®?,
membro de tradicional familia de clowns europeus, dizia: "No teatro os comediantes fazem de
conta. N@s, os clowns, fazemos as coisas de verdade."

De acordo com John Gledson, o interesse de Machado de Assis era denunciar a
sociedade da época, “vale a pena repetir o argumento central desse livro - que 0S objetivos de

Machado eram e permaneceram sempre realistas, num sentido ambicioso: ele queria retratar,

12 Inglés de nascimento que inventou o show do circo como entretenimento ao apresentar, num mesmo lugar,
animais domesticados, acrobatas e palhacos e com espetaculos variados e publico pagante, tudo isso em um
lugar especifico, no Astley’s Circus, localizado na cidade de Londres. 1sso ocorreu em 9 de janeiro de 1768.
(Pesquisado em: THACKERAY, William M. (1854). The Newcomes: memoirs of a most respectable family v.1,
p.156 / The first circus Victoria and Albert Museum - http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/the-first-circus).

B Francois Fratellini (1879-1951) foi um francés, que se apresentou como um elegante Whiteface. Ele era um
membro da familia de Fratellini. Francois nasceu em Paris, em 1879, e & morreu em 1951. Ele tinha dois irméos:
Paul Fratellini (1877-1940) e Albert Fratellini (1886 - 1961) Em 1923, os irmdos Fratellini se tornaram os
queridinhos dos intelectuais parisienses. Eles foram elogiados na imprensa e adorados por seus fas que iria
aparecer no circo apenas a tempo para o prato principal Fratellini. O sucesso do Fratellini tem sido atribuido a
varios fatores, mas, acima de tudo, eles conseguiram por causa de seu talento e experiéncia. (Pesquisado em:
Fratellini Family in the Encyclopadia Britannica Online).
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em seus romances, a verdadeira natureza de toda uma sociedade” (1986, p.110). Rubido se
reveste de um comportamento roméntico e “clown” ao conhecer a bela Sofia e, por esse
motivo, torna-se a vitima principal do sarcasmo apresentado por Machado de Assis. A0S
poucos, o perfil do personagem vai sendo descrito e narrado dentro de situacfes grotescas
vivenciadas por Rubido, como nos primeiros capitulos, quando é comparado a um individuo

desprovido de inteligéncia ao receber uma carta enviada pelo proprio Quincas Borba,

Adeus, ignaro. Ndo contes a ninguém o que te confiar se ndo queres perder as
orelhas. Cala-te, guarda, e agradece a boa fortuna de ter por amigo um grande
homem, como eu, embora ndo me compreendas. Has de compreender-me. Logo que
tornar a Barbacena, dar-te-ei em termos explicados, simples, adequados ao
entendimento de um asno, a verdadeira no¢do do grande homem. Adeus, lembrancas
ao meu pobre Quincas Borba. N&o esquecas de lhe dar leite; leite e banhos; adeus,
adeus... Teu do coragéo, Quincas Borba (QB, p. 61)

Machado narra a histéria de um negociante inescrupuloso e sua parceira, o casal Palha
e Sofia, que se uniram para trapacear um cidadao honesto e sincero. De fato, Rubido comeca a
gastar de maneira descontrolada toda a fortuna herdada, ndo se adequando aos conselhos
dados pelo filésofo e mestre Quincas Borba. O personagem passa a exibir habitos e vicios da
elite do século XIX, apresentando tracos de ostentacdo, egoismo, vaidade, ambicdo e

alienacdo que foram ridicularizados dentro de fragmentos grotescos. Como no trecho a seguir,

Mas - Oh, lance da fortuna! oh, equidade da natureza! — os desperdicios do nosso
amigo, se ndo tinham remédio, tinham compensacao. J& o tempo ndo passava por ele
como por um vadio sem ideias. Rubido, a falta delas, tinha agora imaginacées.
Outrora vivia antes dos outros que de si, ndo achava equilibrio interior, e 0 6cio
esticava as horas, que ndo acabavam mais. Tudo ia mudando; agora a imaginacao
tendia a pousar um pouco. Sentado na loja do Bernardo, gastava toda uma manhg,
sem que o tempo lhe trouxesse fadiga, nem a estreiteza da rua do Ouvidor Ihe
tapasse 0 espaco. Repetiam-se as visfes deliciosas, com a das bodas (cap. LXXXI)
em termos a que a grandeza nao tirava a graca. Houve quem o visse, mais de uma
vez, saltar da cadeira e ira até a porta ver bem pelas costas alguma pessoa que
passava. Conhecé-la-ia? Ou seria alguém que, casualmente, tinha as feicBes da
criatura imaginaria que estivera mirando? Sdo perguntas demais para um sO
capitulo; basta dizer que uma dessas vezes nem passou ninguém, ele proprio
reconheceu a ilusdo, voltou para dentro, comprou uma teteia de bronze para dar a
filha do Camacho, que fazia anos, e ia se casar em breve, e saiu. (QB, p. 246)

Apesar de distante da realidade que o cercava em seu delirio de poder e paixao pela
formosa Sofia, Rubido converte sua heranca em bens rentaveis sobre a assessoria do, entéo,
amigo Palha. Assim, “Palha era agora o depositario dos titulos de Rubido (agdes, apdlices,
escrituras) que estavam fechados na burra do armazém” (QB, p. 201). Mas Rubido ndo

compreendia os calculos de lucros feitos pelo amigo, e Palha aproveitava de todo o seu
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desconhecimento para multiplicar o dinheiro. Enquanto os bens herdados duraram, o
personagem foi um grande “clown” na mao dos oportunistas e, ap6s ter sido reduzido a
condi¢do de miséria passou a ser repelido por todos a sua volta. “Por outro lado, Rubido seria
a propria imagem da coexisténcia do atraso e do progresso” (BARBIERI, 2003, p.125) em um
mesmo personagem incapaz de assimilar os principios da filosofia apresentada por Quincas
Borba, ignorando-a e caindo nas armadilhas e jogos de interesses que regem a sociedade.
Percebe-se a astlcia de Palha logo no inicio do romance, ap6s Rubido ter contado sobre a

fortuna que havia recebido,

No dia seguinte, estava Rubido ansioso por ter ao pé de si 0 recente amigo da estrada
de ferro, e determinou ir a Santa Teresa, a tarde; mas foi o préprio Palha que o
procurou logo de manha. la cumprimenta-lo, ver se estava bem ali, ou se preferia a
casa dele, que ficava no alto. Rubido ndo aceitou a casa, mas aceitou o advogado,
um contraparente do Palha, que este lhe indicou, com um dos primeiros, apesar de
muito mocgo.

- E aproveita-lo, enquanto ele ndo exige que lhe paguem a fama.

Rubido fé-lo almocar, e acompanhou-o ao escritério do advogado, apesar dos
protestos do cdo, que queria ir também. Tudo se ajustou (QB, p. 76).

Rubido se mostra incapaz de compreender os codigos de conduta da nova posicao
social que comeca a ocupar, adentrando por este motivo, numa intricada teia. O proprio
personagem Palha tenta avisar Rubido das precaugdes necessarias quando da sua chegada a
corte com tanta fortuna: “- Outra cousa. Nao repita seu caso a pessoas estranhas. Agradeco-
Ihe a confianca que Ihe mereci, mas ndo exponha ao primeiro encontro. Discricdo e caras
servigais nem sempre andam juntas” (QB, p.75).

A perspicacia do novo amigo de Rubido é enfatizada nos estudos de Luiz Costa Lima,
quando este afirma que “a diferenca que de fato os separa concerne ao coédigo de comunicagao
da sociedade. Rubido Ihe é absolutamente alheio; Palha e Sofia ja dominam e p&em para
funcionar ali mesmo, perante e as expensas do mestre-escola” (1981, p.78). A cumplicidade
do casal Palha consegue vencer qualquer resisténcia de Rubido em investir seus bens. “Os
desvios de Rubido para o comércio e a compra de aces, atraido pelo lucro facil e enganador,
de golpe, néo desnatura a natureza da fortuna do capitalista” (FAORO, 2001, p.242).

Em conversa com o Major Siqueira, Rubido relata o desejo de Palha em desfazer a
sociedade, e o proprio Major procura alerta-lo sobre o carater do casal, afirmando que: “-
Quem diria que a gente do Palha nos trataria desse modo? Ja nao valemos nada. Escusa de 0s
defender...” (QB, p. 238). A exposicao dada pelo Major Siqueira ¢ detalhada e coloca em
evidéncia o carater de Palha e Sofia e o desprezo que 0os mesmos comegam a ter pelos antigos

amigos devido a nova vida que passam a levar, afirmando que “agora estd nas grandezas;
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anda com gente fina!” (QB, p. 240). Machado de Assis exibe a fraqueza do carater do
personagem Rubi&o que, a todo o momento procurava defender o casal e ndo percebe como
eles tinham mudado de comportamento. Machado termina por destilar sua ironia com o
seguinte provérbio: “Quem nunca comeu azeite, quando come se lambuza” (QB, p. 240).
Lucia Pereira afirma em sua obra que, “na verdade se fazia esperar, ao passo que nada
0s habituara de antemdo a nova maneira de Machado de Assis, j& que nenhum critico
vislumbrara as sondagens psicoldgicas escondidas sob 0s casos sentimentais que até entdo de
preferéncia contara” (1988, p. 53). Machado de Assis percebia que o principal agente de nossa
sociedade ndo seria mais 0 nobre ou o obstinado, sua atencdo havia se voltado para o estudo
desse individuo que cré facilmente em tudo, tornando-se um “clown” nas maos de pessoas
oportunistas. Percebe-se a veracidade dessa afirmativa quando o narrador descreve como

Rubido se torna conhecido pela sociedade carioca,

Ainda ndo disse — porque os capitulos atropelaram-se debaixo da pena -, mas aqui
estd um para dizer que, por aquele tempo, as rela¢fes de Rubido tinham crescido em
ndmero. Camacho pusera-o em contato com muitos homens politicos, a comisséo de
Alagoas com vérias senhoras, 0s bancos e companhias com pessoas do comércio e
da praca, os teatros com alguns frequentadores e a rua do Ouvidor com toda a gente.
Ja entdo era um nome repetido. Conhecia-se 0 homem. Quando apareciam as barbas
e 0 par de bigodes longos, uma sobrecasaca bem justa, um peito largo, bengala de
unicérnio, e um andar firme e senhor, dizia-se logo que era 0 Rubido — um ricaco de
Minas.

Tinham-lhe feito uma lenda. (QB, p.242)

Rubido passou a viver dentro de uma teia de relacdes sociais, na qual os interesses
pessoais sobrepunham os valores e principios considerados éticos, ou seja, as pessoas passam
a explorar individuos abastados e destituidos de malicia que acreditavam nas boas intencdes e
na generosidade de todos. Abastecido com toda fortuna do amigo Quincas Borba, mas
desprovido dos codigos que regiam a nova sociedade na qual comeca a ingressar, Rubido
tornou-se um alvo facil para os mais espertos e oportunistas que tentaram tirar proveitos e
vantagens de seus bens. O personagem vai se emaranhando nas armadilhas de todos que o
cercavam, como Camacho, que se aproveitou da ambicdo de Rubido para se apossar um
pouco de sua fortuna, ja que era politico cheio de ideias e dono de um jornal que precisava de

capital. Para tanto prometeu inserir o personagem no mundo da politica,

A recompensa era com certeza, o diploma de deputado. Visdo magnifica, ambicéo
que nunca teve, quando era pobre-diabo... Ei-la que o toma, que lhe aguca todos os
apetites de grandeza e gldria. Entretanto, ainda insistiu por poucos dias de viagem, e,
para ser exato, devo jurar que o fez sem desejo de que Ihe aceitassem a proposta.

(QB, p. 131).
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Camacho acudiu que ndo precisa de assinaturas. Em assinaturas a folha ia bem. O
que precisava era de material tipografico e desenvolvimento do texto; ampliar a
matéria, pbr-lhe mais noticiario, variedades, traducdo de algum romance para o
folhetim, movimento do porto, da praca, etc. Tinha andncios, como viu!

- Si, senhor.

- Estou com o capital quase subscrito. Bastam dez pessoas, e 14 somos oito; eu e
mais sete. Faltam dous. Com mais duas pessoas estd completo o capital.

- Quanto sera?, pensou Rubido.

Rubido baixou os olhos diante do nariz interrogativo do Camacho.

- N&o, senhor; sou firme, desejo ajudar os amigos. Receber a folha de graca...

- Mas, se ja Ihe disse que de assinaturas vamos bem, retorquiu Camacho.

- Sim, senhor, mas néo disse também que faltam duas pessoas para o capital?

- Duas, sim; temos oito.

- Quanto é o capital?

- O capital é de cincuenta contos; cinco por pessoa.

- Pois entro com cinco. (QB, p. 134-5).

Aprofundando um pouco mais sobre o carater do personagem, Helen Caldwell (2008)
destaca que o nome simboliza também o perfil dos personagens machadianos. Rubido é um
nome de origem latina e representa uma pedra preciosa no tom vermelho que pode significar
perigo, ou também, pode representar um designativo de uma variedade de milho mole. Porém,
sua generosidade com todos que o cercavam € percebida no desenrolar do romance. José

Castello enfatiza em sua obra que,

Assim, no estudo da personalidade e do comportamento de Rubido, se 0 romancista
delineia um destino particular, o faz equacionado com aquela ordem geral de ideias,
sob o prisma de que a vida se compd@e rigorosamente de quatro ou cinco situagdes,
que as circunstancias variam e multiplicam-se aos olhos. Circunstancias que, diga-se
em tempo, sdo objetivas, mas com implicacdes substancialmente morais e
psicoldgicas. No mundo de Rubido, convertem-se, subjetivamente, em realidades
inevitaveis, na luta devoradora da existéncia, reconhecemos frequentemente muito
mais com indiferenca do que com piedade. (2008, p.134-5).

Na realidade, toda a atribuicdo grotesca que o personagem vivenciou faz crer na
capacidade que o ser humano tem de escapar de todos os planos e enganos, e na possibilidade
de ser integralmente inteligente por seus proprios meios para ganhar tudo por meio da asticia.

Lucia Miguel Pereira ressalta que,

O equilibrio entre as personagens e 0 ambiente em que viviam denota, ao lado dos
dons admirdveis do romancista, a existéncia de um estado cultural permitindo uma
mais nitida diferenciacdo. Abandonando os episddios sentimentais a que até esse
momento mais ou menos se ativera, instalando-se no intimo de suas criaturas,
Machado de Assis descobriu seres cujas reacdes especificadamente brasileiras ndo
contrariavam o carater mais larga e profundamente humano. (1988, p.55).

Machado de Assis procurou criar seus personagens bem ao estilo brasileiro. O excesso

de passividade do personagem Rubido foi alimentado pela ilusdo de sua vaidade e de sua
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ambicdo. Seu desajustamento nasceu através do amor frustrado e da sedugdo fingida e
interesseira de Sofia. Machado de Assis destila seu humor com relacdo ao suposto

envolvimento e compartilhamento do amor entre Rubido e Sofia,

- Vamos para dentro, murmurou Sofia.

Quis tirar o brago; mas o dele reteve-lho com forca. No; ir para qué? Estavam ali
bem, muito bem... Que melhor? Ou seria que ele a estivesse aborrecendo? Sofia
acudiu que ndo, ao contrario; mas precisava ir fazer sala as visitas... Ha& quanto
tempo estavam ali.

- N&o ha dez minutos, disse 0 Rubido. Que sdo dez minutos?

- Mas podem ter dado pela nossa auséncia...

Rubido estremeceu diante deste possessivo: nossa auséncia. Achou-lhe um principio
de cumplicidade. Concordou que podiam dar pela nossa auséncia. Tinha razdo,
deviam separar-se; sé lhe pedia uma cousa, duas cousas: a primeira é que nao
esquecesse aqueles dez minutos sublimes; a segunda € que, todas as noites, as dez
horas, fitasse o Cruzeiro, ele o fitaria também, e os pensamentos de ambos iriam
achar-se ali juntos, intimos, entre Deus e 0s homens.

O convite era poético, mas s6 o convite. Rubido ia devorando a mog¢a com olhos de
fogo e segurava-lhe uma das maos para que ela ndo fugisse. Nem os olhos nem o
gesto tinham poesia nenhuma. Sofia esteve a ponto de dizer alguma palavra aspera,
mas engolui-a logo, ao advertir que Rubido era um bom amigo da casa. Quis rir, mas
ndo pdde; mostrou-se entdo arrufada, logo depois resignada, afinal suplicante; pediu-
Ihe pela alma da mée dele, que devia estar no céu... Rubido ndo sabia do céu nem da
mae, nem de nada. Que era méde? Que era céu?, parecia dizer a cara dele. (QB, p. 97)

Rubido passa por diversas situacdes embaragosas no romance, COmo no momento em
gue Machado narra o espanto de Rubido ao descobrir que Carlos Maria ia se casar com Maria
Benedita e a confirmacdo de que ndo havia um suposto romance entre ele e Sofia, como se
segue: “lam casar? Mas como ¢é entdo que...? Maria Benedita — era Maria Benedita que casava
com Carlos Maria; mas entdo Carlos Maria... Compreendia agora; era tudo engano, confuséo,
0 gue parecia ser com uma pessoa era com outra, e ai estd como a gente pode chegar a calunia
e ao crime” (QB, p. 215).

Sérgio Rouanet enfatiza que “o narrador escreve como o cagador caga, rastreando sua
presa onde quer que ela se refugie, por mais tortuosas que sejam as trilhas” (2007, p.87).
Porém, a ilusdo ndo dura muito, apenas se enquadra na Unica historia que verdadeiramente
flui, na irrisoria imaginacdo de Rubido. A trajetoria do personagem exple a perda da
legitimidade, para o qual ndo ha mais espaco na sociedade. No desenrolar da narrativa,
Machado demonstra o ndo enquadramento do personagem, como por exemplo, no momento

em gue narra a vontade que Rubido passa a ter de retornar a Minas Gerais:
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Mas ndo ha serenidade moral que corte uma polegada sequer as abas do tempo,
quando a pessoa ndo tem maneira de o fazer mais curto. Ao contrario, a ansia de ira
ao Flamengo, a noite, vinha, tornar as horas mais arrastadas. Era cedo, cedo para
tudo, para ir a rua do Ouvidor, para voltar a Botafogo. O doutor Camacho estava em
Vassouras defendendo um réu no jari. Ndo havia divertimento algum publico, festa
nem sermdo. Nada. Rubido, profundamente aborrecido, trocava as pernas, a toa,
lendo as tabuletas, ou detendo-se ao simples incidente de um atropelo de carros. Em
Minas, ndo se aborrecia tanto, por qué? Nao achou solucdo ao enigma, uma vez que
0 Rio de Janeiro tinha mais em que se distrair, e que o distraia deveras; mas havia
horas de um tédio mortal. (QB, p. 171).

Rubido agiu com imprudéncia ao se apaixonar por Sofia, pois como o proprio

Machado de Assis retrata,

Rubido tinha vexame, por causa de Sofia; ndo sabia haver-se com senhoras.
Felizmente, lembrou-se da promessa que a si mesmo fizera de ser forte e implacéavel.
Foi jantar. Abencgoada resolugdo! Onde acharia iguais horas? Sofia era, em casa,
muito melhor que no trem de ferro. L& vestia a capa, embora tivesse os olhos
descobertos; ca trazia a vista os olhos e o corpo, elegantemente apertado em um
vestido de cambraia, mostrando as maos que eram bonitas, e um principio de brago.
Demais, aqui era a dona da casa, falava mais, desfazia-se em obséquios; Rubido
desceu meio tonto. (QB, p. 76-7)

Lacia Miguel Pereira ressalta que Machado de Assis comecou a estudar o perfil
psicoldgico dos seres humanos para tentar entender a vida. Para ele, ndo bastava saber como
agiam, pensavam Ou sentiam, mas sim o que e por que faziam, pois “cada criatura é um
mundo fechado, impenetravel aos outros, que abalroa se 0s encontra em seu caminho. O
egoismo, ora cinico, ora hipocrita, ora ingénuo, ¢ um dos moveis mais frequentes das agdes”
(1988, p. 77). Todos os seres humanos, mesmo 0s clowns, muitas vezes apresentam um
carater arcaico fundado no egoismo, podendo se misturar a certo grau de devocao.

Ha de se considerar, inclusive, que o personagem Rubido apresenta, também, tracos
egocéntricos porque olha somente para aquilo que deseja e busca conquistar, ndo se
preocupando com a opinido alheia e enveredando-se pelo tortuoso caminho para consumar o
adultério com Sofia. Mas a regra de transgressao da infidelidade conjugal entre Rubiédo e
Sofia é encoberta. O fato dela ndo consumar o ato ndo Ihe confere qualquer atributo norteador
das relagGes sociais e de conduta, j& que ela mantinha relacbes ndo carnais com outro
personagem, o Carlos Maria.

A capacidade imaginativa que Rubido tinha em satisfazer o seu amor né&o
correspondido determina sua inadequagdo emocional e social. Deste modo, ele passa a ndo
compreender o0 interesse que possa prevalecer sobre qualquer emogdo ou sentimento e
explode num ciime doentio por Sofia. O ciime surge quando ha algum risco de perda da

pessoa com a qual nos relacionamos. Como a historia contada pelo cocheiro,
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-Ndo, ndo podia ser ela, refletiu Rubido, em casa, vestindo-se de preto.

Desde que chegara, ndo pensou em outra cousa que ndo fosse o caso contado pelo
cocheiro no tilburi. Tentou esquecé-lo, arranjando papéis, ou lendo, ou dando
estalinhos com os dedos para ver pular o Quincas Borba; mas a visdo o perseguia.
Dizia-lhe a razdo que ha muitas senhoras de boa figura, e nada provava que a da rua
da Harmonia fosse ela; mas o bom efeito era curto. Dai a pouco, desenhava-se ao
longe, cabishaixa, vagarosa, uma pessoa, que era nem mais nem menos que a
prépria Sofia, e andava, e entrava de repente pela porta da casa, que se fechava
logo... A visdo foi tal, em certa ocasido, que 0 nosso amigo ficou a olhar a parede,
como se ali estivesse a rétula da rua da Harmonia. De imanginacéo, fez uma série de
aces: - bateu, entrou, lancou méo ao gasnate da costureira, e pediu-lhe a verdade ou
a vida. A pobre mulher, ameagada de morte, confessou tudo; levou-o a ver a dama,
que era outra, ndo era Sofia. Quando Rubido voltou a si, sentiu-se vexado.

- Ndo, ndo podia ser ela. (QB, p. 177-8)

As pessoas que sentem cilmes ndo séo, via de regra, as que mais amam intensamente,
mas sim as que temem perder o parceiro ou aquele individuo que corresponde a alguma
fraqueza pessoal ou a0 medo de lidar com as frustracdes, dores e perdas praticas. Alfredo Bosi

afirma que,

Se 0 autor ndo consegue impor-nos o fatalismo dos instintos em que parece crer,
deixa de qualquer modo, a forte suspeita de que a sociedade é um encontro de signos
ora transparentes, quando a palavra exprime a realidade vivida, ora opacos, quando a
palavra a dissimula: o que € um modo de dizer que as pessoas misturam sinceridade
e engano nas suas relagdes com os outros e consigo mesmas. (2007, p.116).

Machado de Assis descreve o cilme como um sentimento de posse, finalizando-o
dentro dos momentos cémicos e chegando ao ridiculo, utilizando-se do grotesco para
evidenciar o modo como Rubido ama uma mulher, ou seja, a ponto de sentir ciumes dos
possiveis rivais ao invés de invejar o proprio marido. No proprio romance é narrada esta
afirmativa quando, na conversa de Rubido com Sofia sobre a carta enderecada a Carlos Maria,
o personagem enfatiza: “- ...N0 se zangue; ndo desejo ofendé-la; mas, deixe-me dizer que a
senhora € que me tem enganado, e muito, e sem compaixdo. Que ame a seu marido, V4;
perdoava-lhe; mas que... (QB, p. 195).

Rubido foi tomado em sua ira por um desejo irrefredvel de possuir Sofia e viu-se
ameacado diante da existéncia de um possivel rival; mas, no intimo, o desgosto provocado
pelo ciime suscitou uma sensacdo de inferioridade, como o préprio Machado de Assis
descreve ap6s Rubido presenciar os galanteios de Carlos Maria a bela Sofia e comecar a

imaginar um suposto rival na conquista do seu corag&o:



65

Rubido cedeu a cadeira, e acompanhou Carlos Maria, que atravessava a sala, e foi
até o gabinete de entrada, onde estavam os sobretudos e uns dez homens
conversando. Antes que 0 rapaz entrasse no gabinete, Rubido pegou-lhe do braco,
familiarmente, para lhe perguntar alguma cousa- fosse o que fosse-, mas, em
verdade, para reté-lo consigo, e procurar sonda-lo. Comecava a crer possivel ou real
uma ideia que o atormentava desde muitos dias. Agora, a conversacdo dilatada, os
modos dela... (QB, p. 152).

Sofia tornou-se uma pessoa especial e Unica para Rubido, estabelecendo um elo

prazeroso, na visdo de Rubido. Porém,

se 0 que ama for rejeitado de forma dréstica, algumas alteracdes de valores internos
serdo sustentadas por um tempo, como a dignidade. Mais tarde, comegara a sentir 0s
sinais de uma sequencia de mudangas em seu modo de pensar em decorréncia da dor
que a falta do amado provoca. [...] As dores que derivam dos sentimentos amorosos
frustrados passam a predominar sobre o bom senso. Para se livrar de uma dor
insuportavel, passa por graves humilhacGes. (GIKOVATE, 2006, p.191-3).

Sofia, que tanto devia favores, dinheiro, status alcangado entre tantos outros mimos,
comega a livrar-se da companhia tdo indesejavel do admirador e passa a agir friamente com
seu amigo Rubido, tentando afasta-lo de uma vez por todas de sua vida e convivio, assim
como fez com seus parentes e amigos pobres. Alfredo Bosi enfatiza que Sofia passa a sentir
aversao a pobreza, e que sua alma agora passa a viver o esplendor da burguesia, pois “os
gestos de impaciéncia e asco de Sofia, apenas contidos pelo guante das conveniéncias, sdo, de
todo modo previsiveis” (2007, p.68). A filosofia apresentada no romance, o Humanitismo, €
finalizada com a tentativa de Rubido em reproduzir-se socialmente, e sendo devorado e
ignorado por todos, ou seja, “ao vencido, 6dio ou compaixao; ao vencedor as batatas” (QB, p.

56).

3.3 O NARCISISMO DE CARLOS MARIA

Quando o ser humano ndo consegue conquistar a sua propria independéncia, sua
trajetéria de vida sera guiada pela eterna dependéncia da figura materna, resultando em
pessoas com posturas ‘“narcisistas, inspirado, efeminado, falico, inquisitivo, inventivo,
pensativo, passivo, fogoso, caprichosol...]” (HILLMAN, 1999, p.37) que serdo manifestadas
dentro de um distanciamento e um carater frio, além de se apresentarem como individuos

extremamente sedutores e conquistadores.
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Carlos Maria € apresentado, no romance, como um homem dependente da figura
materna, j& que sobrevivia com base nos bens herdados da mae, além de apresentar tracos de
personalidade que revelavam “dificuldades de relacionamento e adaptacao sociais” (FRANZ,
19992. p. 10). A representacdo grotesca do personagem aparece explicita no decorrer do
romance, ficando evidente o seu egocentrismo motivado, em grande parte, pela fama alheia.

Exemplo disso é a seguinte passagem,

E, malgrado essa disparidade de caracteres, o almoco foi alegre, Freitas devorava,
com alguma pausa ao certo — e, condessando a si mesmo que o almoco, se tivesse
vindo a hora marcada (onze), talvez ndo trouxesse 0 mesmo sabor. Agora orgava
pelos primeiros bocados que acodem a fome do naufrago. Ao cabo de uns dez
minutos, pdde comecar a falar, cheio de riso, multiplicando-se em gestos e olhares,
desfiando um rosério de ditos agudos e anedotas picarescas. Carlos Maria ouviu a
maior parte deles com seriedade, para humilh-lo, a ponto que o Rubido, que
realmente achava graca no Freitas, j& ndo ousava rir. Para o fim do almoco, Carlos
Maria afrouxou um tanto a gravata do espirito, expandiu-se, referiu algumas
aventuras amorosas de outros; Freitas, para lisonjeé-lo, pediu-lhe uma ou duas dele
mesmo. Carlos Maria estourou de riso.

- Que papel quer o senhor que eu faca?, disse ele. (QB, p.84).

Esse tipo de individuo evoca na mulher por quem supostamente se apaixona a relagdo
de mé&e com filho, procurando projetar a sua perfeicdo. Assim como fez ao se casar com
Maria Benedita que o tratava como um filho, elogiando-o em excesso e acariciando-o como
uma méae afaga o seu filho. Machado de Assis descreve essa postura materna do personagem
com relacdo ao seu esposo, na conversa entre ambos quando ela relata que o primo Tedfilo
tinha se tornado ministro e que, Carlos Maria, dominado pelo seu egoismo e inveja, sentia-se
inferiorizado por ndo ser capaz de enfrentar situacdes de dor ou fracasso em relacdo a si

mesmo, passando a indagar a esposa:
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- Com que, o Teofilo esta ministro!, exclamou Carlos Maria.

E, depois de um instante:

- Creio que dard um bom ministro. Vocé queria ver-me também ministro?

- Se voceé gostasse, que remédio?

- De maneira que, por teu voto, ndo o era?, perguntou Carlos Maria.

“- Que hei de responder? pensou ela, escrutando o0 rosto do marido.”

Ele, rindo:

- Confessa que me adorarias, ainda que eu fosse uma simples ordenanca de ministro.
- Justamente!, exclamou a moga, lan¢ando-lhe os bragos aos ombros.

Carlos Maria afagou-lhe os cabelos, e murmurou sério: - Bernadotte™ foi rei, e
Bonaparte imperador. VVocé queria ser a rainha-mae da Suécia?[...]

O marido sorriu e tornou a revista inglesa. Ela, encostada a poltrona, passava-lhe os
dedos pelos cabelos, muito ao de leve e caladinha para ndo pertuba-lo. (QB, p. 292-
3).

Dentro da simbologia apresentada por Sergio Rouanet (2007), a narrativa paralela
apresentada por Machado de Assis no romance demonstra que Carlos é uma pessoa muito
criativa e que adora enfeitar demais a realidade, exagerando algumas vezes na dose. Machado

de Assis descreve o perfil do protagonista no dia que o mesmo foi almocar na casa de Rubido,

Queres o avesso disso, leitor curioso? Vé este outro convidado para o almogo,
Carlos Maria. Se aquele tem os modos “expansivos e francos” — no bom sentido
laudatério -, claro é que ele os tem contrarios. Assim, ndo te custara nada vé-lo
entrar na sala, lento, frio e superior, ser apresentado ao Freitas, olhando para outra
parte.

Examinai-o bem; é um galhardo rapaz de olhos grandes e placidos, muito senhor de
si, ainda mais senhor dos outros. Olha de cima; ndo tem o riso jovial, mas
escarninho. (QB, p. 83).

O procedimento grotesco mantém-se ao longo da narrativa, deslocando-se em tom
burlesco do narrador, como no dia em que o casal Carlos Maria e Maria Benedita, apds
retornarem para o Brasil depois uma longa estadia na Europa, recebem a visita de Rubido em
sua residéncia, ja em estado avancado de loucura, e 0 personagem passa a indagar sua esposa

sobre suas qualidades,

14 Jean-Baptiste Bernadotte (1763-1844). De marechal da Franca acabou rei da Suécia, esquecendo-se de suas
origens. Reinou como Carlos XIV da Suécia. Sobre ele, escreve o narrador de O pai Goriot (1834), de Balzac:
“Deve-se concluir dai que quando um meridional sabe unir o embuste do norte & audécia do além-Loire, fica
completo e torna-se rei da Suécia” (In: A comédia humana, vol. 4. Rio de Janeiro, Porto Alegre: Globo, 1958, p.
88). (Retirado da nota — n°156, do livro QB, p. 336).



68

- Confessa que me adorarias, ainda que eu fosse uma simples ordenanca de ministro.
-Justamente!, exclamou a moca, lancando-Ihe os bragos ao ombros.[...]

Carlos Maria espalmou outra vez sobre a cabe¢a da mulher, com um gesto que para
dizer: “Maria, tu escolheste a melhor parte...”. E ela pareceu entender o sentido
daquele gesto.

- Sim! Sim!

O marido sorriu e tornou a revista inglesa. Ela, encostada a poltrona, passava-lhe os
dedos pelos cabelos, muito ao de leve e caladinha para ndo pertuba-lo. Ele ia lendo,
lendo, lendo. Maria Benedita foi atenuando a caricia, retirando os dedos aos poucos,
até que saiu da sala, onde Carlos Maria Continuou a ler um estudo de Sir Charles
Little, M. P., sobre a famosa estatueta de Narciso, do Museu de Napoles (QB,
p.293).

Machado apresenta um comentario externo, como a leitura do estudo sobre a famosa
estatueta de Narciso, definindo de maneira nitida a caracteristica principal do personagem: o
narcisismo. Ao analisarmos o termo usado com base no Dicionario da mitologia grega de
Ruth Guimaraes (1982) percebe-se que, dado ao espirito de religiosidade inato ao homem, a
revelacdo do divino aos gregos foi feita por intermédio da natureza, visto que os primeiros
deuses nasceram do contato direto com as forcas da natureza. Eles tiveram as ninfas das
fontes, as naiades das aguas correntes, as driades das arvores, as hamariades dos carvalhos e
as oréadas das montanhas. Os deuses do mar, do céu, do dia, da noite e, também o sol, a lua,
as estrelas e 0s ventos s@o a interpretacdo da natureza e do pensamento do homem reveladas
através do Belo, constituindo-se assim a sua forca e eternidade.

A cidade grega era localizada em uma regido de clima mediterrdneo com
predominancia de invernos umidos e fracos, verdes secos e quentes. Desde cedo, 0s gregos
foram grande navegantes. Toda a sua historia é rica de acontecimentos no mar. Na lenda, € o
mar que vai de encontro a terra, e os deuses marinhos tém tanta importancia quanto os
habitantes do Olimpo. O culto aos herdis oferecia certa analogia como o culto dos santos, no
cristianismo. Consideravam-se 0s herois protetores de cidades, guardides da patria, alimento
espiritual, modelo e alma da raga, intercessores poderosos junto aos deuses, de quem eram
filhnos ou mensageiros. Os mitos nasceram no espaco sobrenatural dos deuses, ou seja, na
esfera do sagrado. A criagdo dos mitos, para 0 homem primitivo, foi uma necessidade
religiosa. Suas narrativas formaram um universo atravessado por lendas, parabolas, ap6logos
entre tantos tipos de intertextos que visavam mostrar as fronteiras em que vivia o0 homem, ou
seja, entre o conhecido e o misterioso, entre o0 consciente e o0 inconsciente.

Ordenar 0s mitos é dar um passeio através do tempo, pois as narrativas alegéricas ndo
possuem dogmas e nem ritos, ndo séo a religido, manifestam-se como atitudes, ideias ou
comportamentos no espaco humano. Flutuam como intocaveis variantes, algumas de

sequéncias imprevistas, até que se fixem em uma das formas de relatos e escritos por autores
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ou poetas. Desta forma, torna-se fundamental expor o significado do mito despojado por
Machado de Assis sobre Narciso para entendermos melhor o perfil do personagem Carlos
Maria.

De acordo com os estudos apresentados por Ruth Guimardes (1982), Narciso era filho
do deus-rio Cefiso™ e de uma Ninfa, considerada uma divindade menor que povoava de graca
e juventude os campos, bosques e as aguas. Desprezava o amor, embora as Ninfas o
perseguissem enamoradas por ele. Houve uma divindade menor, Eco®®, que se apaixonou de
tal maneira pelo belo jovem, que emagreceu a ponto de SO restarem 0s 0sso0s e a voz. Conta-se
que Némesis'’ encarregou-se de vingar as mulheres desprezadas, fazendo com que Narciso
contemplasse o reflexo de seu rosto nas aguas de uma fonte, quando foi se refrescar.
Insensivel a tudo o mais, ali ficou 0 mogo, extasiado diante da beleza do rosto que via no
fundo da agua, assim permanecendo até morrer. No lugar onde morreu brotou uma flor que se
chamou narciso. Luiz Alberto Freitas ressalta em seus estudos ao retratar toda a sensibilidade

critica presente nos romance de Machado de Assis que ele foi,

Um homem que, do mesmo modo que Freud privilegiava enormemente os grandes
mestres da literatura, tais como Shakespeare, Goethe, Dostoiévski, dentre outros.[...]
Se Machado ndo tinha a compreensdo psicanalitica do discurso shakesperiano ou
goethiano, como escritor, segundo Freud, estava muito mais capacitado a falar da
mente humana. Freud ja havia percebido que os escritores criativos eram capazes de,
através do texto, presentificar o inconsciente. (2001, p. 15-6)

O personagem em estudo se enquadra perfeitamente a este perfil, pois tem consciéncia
da sua incapacidade em amar por considerar um caminho muito perigoso e implicar em um
risco de sofrimento futuro. Era visto por todos como um belo rapaz, semelhante a um
soberano. No romance ¢ destacado como, “um rapaz galhardo, como sabemos, e trazia os
mesmo olhos placidos do almogo do Rubido. N&o tinha maneiras suditas, nem as curvas

reverentes dos outros rapazes; exprimia-se com a graca de um rei benévolo (QB, p. 150)”.

15 0 rio que passa ao norte de Atenas e desemboca no porto de Falero era considerado deus e partilhava um altar
com o rio Aqueléo (era o mais velho dos trés mil filhos de Oceano e Tétis), as Ninfas e Pa (Deus dos pastores e
rebanhos). Foi as suas margens que desceu o rei dos Infernos, depois do rapto de Perséfone (Deusa dos Infernos),
e foi também ali que Teseu (matador de monstros) matou Procusto (vivia como um bandoleiro na estrada).
(GUIMARAES, Ruth. Dicionario da mitologia grega. SP: Cultrix Ltda, 1982, p.101)

18 Ninfa dos bosques e das fontes evitava a companhia dos homens e dos deuses e ndo se importava com o amor.
Amou ardentemente o belo Narciso, que so tinha olhos para si mesmo. Por fim, transformou-se em rochedo e a
voz, que era somente o que vivia, respondia aos que a chamavam. (GUIMARAES, Ruth. Dicionario da
mitologia grega. SP: Cultrix Ltda, 1982, p.129-130)

7 Era a filha da noite, foi amada por Zeus. Para evitar ser possuida pelo deus, se transformou em mil coisas
diferentes, acabando por se metamorfosear em ganso. Mas Zeus, na forma de um cisne, uniu-se a fugidia
divindade. ). (GUIMARAES, Ruth. Dicionario da mitologia grega. SP: Cultrix Ltda, 1982, p.230.1)
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Carlos Maria se apresenta como uma pessoa extremamente egoista, demonstrando um
grande amor a si proprio e uma negligéncia a sua esposa. Exibe-se covardemente diante de
algumas situacdes, permitindo antever um risco relativamente grande de sofrimento psiquico
e, em especial, a possivel ruptura com situacdes que envolvam humilhacbes e que possam
ofender toda a sua vaidade. “Narcisismo ¢, pois, uma palavra que define uma condi¢do, um
modo de ser, sem relagao alguma com o amor [...]” (GIKOVATE, 2006, p. 86).

Carlos Maria estabelece um limite para o seu amor exagerado vinculado aos seus
préprios interesses a despeito dos de outrem, levando-o ao descontrole sobre suas emocdes e
fraquezas. Sendo habil para tirar proveito de fatos ou circunstancias para obter o que deseja,
demonstrando sentir um grande desgosto pela prosperidade alheia juntamente com uma total
falta de senso moral interno e pouco zelo pelos direitos que lhe dizem respeito. Como o

préprio Machado de Assis descreve a seguir no romance,

Outras mulheres vieram ali — as que o preferiam aos demais homens no trato e na
contemplacdo da pessoa. Se as requestava ou requestara todas? N&o se sabe.
Algumas, V&: é certo, porém, que se deleitava com todas elas. Tais havia de provada
honestidade que folgavam de trazer ao pé de si, para gostar o contato de um belo
homem, sem a realidade nem o perigo da culpa — com o espectador que se regala das
paixdes de Otelo™, e sai do teatro com as maos limpas da morte de Desdémora.
Vinham todas rodear o leito de Carlos Maria, tecendo-lhe a mesma grinalda. Nem
todas seriam mocas em flor; mas a distingdo supria a juvenilidade. Carlos Maria
recebia-as, como um deus antigo devia receber, quieto e marmore, as lindas devotas
e suas oferendas. No burburinho geral distinguia as vozes de todas — ndo todas a
tempo -, mas as trés e as quatro. (QB, p. 158-9).

O personagem apresenta tracos que atrelam suas qualidades e suas imperfeicbes a
figura materna, buscando na mulher com quem se casou e, supostamente apaixonou-se, Maria
Benedita, a projecdo do seu mais alto nivel em uma escala de valores morais. Ao perceber em
sua esposa apenas caracteristicas humanas e ndo divinas, comeca a demonstrar certo

desinteresse pela mesma como no trecho narrado a seguir em que Machado ressalta que

'8 Otelo, o Mouro de Veneza (no original, Othello, the Moor of Venice) é uma obra de William Shakespeare
escrita por volta do ano 1603. A historia gira em torno de quatro personagens: Otelo (um general mouro que
serve o reino de Veneza), sua esposa Desdémona, seu tenente Céssio, e seu sub-oficial lago. Toda a historia gira
em torno da traicdo, da inveja e da rivalidade entre os personagens. Inicia-se com lago, alferes de Otelo,
tramando com Rodrigo uma forma de contar a Brabancio, rico senador de Veneza, que sua filha, a gentil
Desdémona, tinha relagdes intimas com Otelo. lago queria vingar-se do general Otelo porque ele promoveu
Cassio, jovem soldado florentino e grande intermediario nas relagfes entre Otelo e Desdémona, ao posto de
tenente. Esse ato deixou lago muito ofendido, uma vez que acreditava que as promoc@es deveriam ser obtidas
pelos velhos meios em que herdava sempre o segundo o posto do primeiro e ndo por amizades. Por causa dos
seus temas variados — racismo, amor, ciime e traicdo - continua a desempenhar relevante papel para os dias
atuais, e ainda é muito popular. (Pesquisado em: The Opera Goer's Complete Guide, Leo Melitz, versao de
1921).


https://pt.wikipedia.org/wiki/William_Shakespeare
https://pt.wikipedia.org/wiki/1603
https://pt.wikipedia.org/wiki/Personagens
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mouro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Esposa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inveja
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alferes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Senador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Veneza
https://pt.wikipedia.org/wiki/General
https://pt.wikipedia.org/wiki/Soldado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tenente
https://pt.wikipedia.org/wiki/Racismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Amor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ci%C3%BAme
https://pt.wikipedia.org/wiki/Trai%C3%A7%C3%A3o
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“Carlos Maria tinha ideias pessoais singulares, reconditas, ndo confiadas a ninguém” (QB, p.

288). Para nao discutir com a esposa passa a desprezé-la,

- Vocé que tem?, perguntou Maria Benedita ao marido, logo que ficaram sos.

- Eu? Nada. Por qué?

- Parecia estar aborrecido.

- Néo, ndo estava aborrecido.

- Estava, sim, insistiu ela.

Carlos Maria sorriu, sem responder. Maria Benedita ja lhe conhecia esse sorriso
especial, inexpressivo, sem ternura nem censura, superficial e palido. N&o teimou
em querer saber, mordeu os bei¢os e retirou-se.

No quarto, durante algum tempo, ndo cuidou de outra cousa que ndo fosse aquele
sorriso descorado e mudo, sinal de algum aborrecimento, cuja culpa ndo podia ser
sendo ela. E percorria toda a conversacdo, todos os gestos que fizera, e ndo achava
nada que explicasse a frieza, ou o quer que era de Carlos Maria. (QB, p. 289).

Ou, compara Maria Benedita incutindo-lhe um sentimento de inferioridade, como na
conversa sobre o primo Teo6filo e sua ordenacdo para ministro, quando o personagem cita

como exemplo Bernadotte e procura ndo explicar sua comparacao,

- Justamente!, exclamou a moga, lan¢ando-lhe os bragos aos ombros.
Carlos Maria afagou-lhe os cabelos, e murmurou sério: - Bernadotte foi rei, e
Bonaparte imperador. VVocé queria ser a rainha-mée da Suécia? (QB, p. 292-3).

Maria Benedita ndo entendeu a pergunta nem ele explicou. Para explica-la seria
mister dizer que possivelmente trazia ela no seio um Bernadotte; mas esta suposicdo
significava um desejo, e o desejo uma confissdo de inferioridade. Carlos Maria
espalmou outra vez sobre a cabeca da mulher, com um gesto que parecia dizer:
“Maria, tu escolheste a melhor parte...” . E ela pareceu entender o sentido daquele
gesto.

Cabe mencionar que o perfil narcisista envolve “aquele mais preocupado em
demonstrar prendas que ndo possui sempre com o proposito de tentar atenuar a dor que a
auséncia da autoestima determina por meio das recompensas um tanto superficiais provocadas
pela vaidade” (GIKOVATE, 2006, p. 112). Carlos Maria assume uma postura de usurpagao,
apropriando-se indevidamente do que ndo lhe pertence, ou seja, usando de todo tipo de
artificios para obter do outro o que deseja, encobrindo-se dentro um manto e conduzindo toda

a sua vaidade baseada no exagero. Como se observa a seguir,

Montava bem. Toda a gente que passava, ou estava as portas, nao se fartava de mirar
a postura do mogo, o garbo, a tranquilidade régia com que se deixava ir. Carlos
Maria — e este era 0 ponto em que cedia a multiddo — recolhia as admiracdes todas,
por infimas que fosse. Para adora-lo, todos os homens faziam parte da humanidade

(QB, p.159).
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O personagem compartilha de sua vaidade grupal e ostenta sua presuncdo pessoal,
voltando-se sempre que possivel para sua autoadmiragdo. E uma criatura totalmente
desprovida de generosidade ou simpatia, adorando cultivar os pequenos gestos e as infimas
aspiracdes, aproveitando qualquer oportunidade para se exibir. Seus dias transcorriam vazios,
com acOes pouco relevantes, marcados por sua excessiva parcimonia. Machado de Assis
apresentou Carlos Maria como um representante nato de um intenso narcisismo, com muita
pouca critica sobre 0s seus atos e muita ironia nas suas acées. No decorrer do romance quando
Machado de Assis passa a narrar 0 momento da gestacdo de Maria Benedita e a postura do
marido,

A volta ao Rio de Janeiro foi uma condescendéncia sua. Maria Benedita queria ter
aqui o filho; o marido cedeu — a custo, mas cedeu. A custo por qué? E dificil
explica-lo, ndo menos que entendé-lo. Relativamente a maternidade, Carlos Maria
tinha ideias pessoais e singulares, reconditas, ndo confiadas a ninguém. Achava
impudica a natureza em fazer da gestagdo humana um fendmeno publico, franco as
vistas, crescente até ao aleijao, sugestivo até ao despeito. Dai vinha o desejo da
soliddo, do mistério e da auséncia. Viveria de boa mente os Gltimos tempos no
interior de uma casa Unica, posta no alto de um morro, vedada ao mundo, donde a

mulher baixasse um dia com o filho nos bragos e a divindade nos olhos. (QB, p.
288).

Nas relacdes conjugais, as diferencas sociais adquirem um peso relevante, ainda mais
se observarmos o contexto social no qual o personagem Carlos Maria se insere. Para quem
acredita que a vida é acompanhada de uma grande orquestra... representar, dissimular,
apresentando-se ser 0 que ndo é, torna-se demasiadamente facil. Carlos Maria é um
personagem cuja personalidade se firma em funcdo de uma representacao simbolica, tendendo
a apresentar uma aparéncia enganadora marcada por um exagero, que compromete suas
qualidades alicercadas dentro de opinides irracionais. Machado de Assis descreve esta atitude
egoceéntrica do personagem apos o retorno do casal para o Brasil quando Maria Benedita em

conversa com dona Fernanda declara,
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No dia seguinte, dona Fernanda perguntou a Maria Benedita se ela e 0 marido eram
felizes, e, sabendo que sim, pegou-lhe nas méos e fitou-a longamente sem achar
palavra. N&o logrou mais que repetiu a pergunta:

- Vocés séo felizes?

- Somos, respondia Maria Benedita.

- Néo sebe que bem me faz a sua resposta. Ndo é s6 porque eu teria remorsos, se
vocés ndo tivessem a felicidade que eu imaginei dar-lhes, mas também porque é bem
bom ver os outros felizes. Ele gosta de vocé como no primeiro dia?

- Creio que mais, porque eu o adoro.

Dona Fernanda ndo entendeu esta palavra. Creio que mais, porque eu o adoro! Em
verdade, a conclusdo ndo parecia estar nas premissas; mas era o caso de emendar
outra vez Hamlet: “Ha entre o céu e a terra, Horacio, muitas cousas mais do que
sonha a vossa V& dialética”. Maria Benedita comegou a contar-lhe a viagem, a
desfiar as suas impressdes e reminiscéncias; e, como o marido viesse ter com elas,
pouco depois, recorria a meméria dele para preencher as lacunas.

- Como foi, Carlos Maria?

Carlos Maria lembrava, explicava, ou retificava, mas sem interesse, quase
impaciente. Adivinhara que Maria Benedita acabava de confiar a outra as suas
venturas, e mal podia encobrir o efeito desagradavel que isto lhe trazia. Para que
dizer que era feliz com ele, se ndo podia ser outra cousa? E por que divulgar os seus
carinhos e palavras, as suas misericordias de deus grande e amigo? (QB, p. 287-8).

Numa andlise mais minuciosa, percebe-se que Machado de Assis tinha uma nocao
mais pratica de quem encara de frente a realidade, pois media as fortunas e lhes avaliava as
vantagens. Assim fez com a astlcia de Palha que vé na ruina de Maria Benedita a perspectiva
de um marido rico. O casamento fazia parte de um programa de elevacéo social e de conquista
das grandezas politicas. Assim, a unido estavel passa a ser um negdcio, como também a
heranca. Embora a renda assegurasse uma vida estavel e luxuosa, a ociosidade poderia levar a
decadéncia completa e ao desastre, como aconteceu com Rubido.

Flavio Gikovate ressalta ainda que “as pessoas chamadas de narcisistas costumam
despertar encantamento nas que tém mais coragem para mergulhar nas aguas perigosas do
amor” (2006, p. 93). Pois, toda a sua vaidade ¢ dedicada em praticas voltadas para si mesmos
e para aqueles que buscam atrair olhares de desejo, assim como fez com o personagem Carlos
Maria. Sdo pessoas que adoram se exibir e chamar a atencéo para si de alguma forma direta,
sem qualquer tipo de sofisticacdo. Nao se sentem ameacadas com 0 desgosto que poderdo
causar na felicidade alheia devido ao seu exibicionismo e nem se incomodam com o0
sofrimento que podera advir futuramente dos que o rodeiam. Enfim, ndo apresentam nenhum
“[...] sentimento de culpa e nenhum tipo de constrangimento diante do privilégio que
possuem” (2006, p.105). Carlos Maria destila sua ironia apos Sofia se recompor da declaracao

feita,
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- A senhora esta perturbada, disse ele; disfarce com o leque.

Sofia maquinalmente entrou a abanar-se e levantou os olhos. Viu que muitos outros
a fitavam, e empalideceu. Os minutos iam correndo, com a mesma brevidade dos
anos; 0s primeiros cinco e os segundos iam longe; estavam no décimo terceiro, atras
deste iam apontando as asas de outro, e mais outro. disse ao braceiro que queria se
sentar.

- Vou deixa-la e retiro-me.

- Ndo, disse ela precipitadamente.

Depois, emendou-se:

- O baile esta bonito.

- Esta, mas quero levar comigo a melhor recordacéo da noite. Qualquer outra palavra
que ouga agora sera como o coaxar das ras depois do canto de um lindo passaro, um
dos seus passaros la de casa. Onde quer que a deixe?

- Ao lado de minha prima. (QB, p. 152).

Pessoas que apresentam tragos narcisistas, como o personagem Carlos Maria, buscam
sempre levar vantagem em toda relagdo, precisando sempre ‘do outro’ porque nao conseguem
ficar sozinhas consigo mesmas. Na realidade, sdo consideradas pessoas vazias ndo
apresentando nenhum sentimento de culpa, mas socialmente se apresentam como criaturas
felizes. Sua esséncia esta na presenca de qualidades que valorizam e reconhecem que nao as
possuem, sentindo-se inferiorizadas e humilhadas. Esta atitude egoista pode ser notada na
forma como Carlos Maria considerava Rubido, como no dia em que foi almocar em sua
residéncia, “Agora, ao sentar-Se & mesa, ao pegar no talher, ao abrir o guardanapo, em tudo se
vé que ele esta fazendo um insigne favor ao dono da casa — talvez dous -, o de lhe comer o
almoco, e o de lhe ndo chamar de pascéacio” (QB, p. 83).

Numa anéalise mais detalhada desse amor exagerado a si mesmo percebe-se que Carlos
Maria possui um péssimo juizo de valor, pois compara Rubido a um ser desprovido de
inteligéncia e tolo, mostrando-se indisciplinado, por exemplo, ao se atrasar para o almoco, e
pouco tolerante as contrariedades e as dores da vida, tendendo a obstinar-se em fazer as coisas
com perfeicdo como € detalhada sua postura durante o almoco. Do mesmo modo, ndo se
preocupava com qualquer montante, pois era o unico herdeiro dos bens maternos, “[...] roia as
primeiras aparas dos bens da mae [...]” (QB, p. 80). Como o proprio Raymundo Faoro afirma

em sua obra,

A vadiacdo e 0 egoismo estdo sob a clara, veemente e enérgica censura, a qual o
personagem responde com cinismo e o despistamento. [...] € 0 homem que engana:
engana a familia, engana os amigos, engana a si mesmo e engana a sociedade. Esta
em fuga, justificando-se a cada passo, mascarando a conduta num cipoal de
raciocinios, subtilezas e perfidias. (2001, p. 233).

Carlos Maria foi bem definido por Raymundo Faoro (2001), pois 0 personagem se

caracteriza por ter um caréater habil e perspicaz. Demonstra leveza, delicadeza e fineza com as
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mulheres, usando de uma inteligéncia sagaz e de um raciocinio excessivamente apurado, mas
tem posturas desleais e enganadoras. O narcisismo faz com que o individuo se empenhe
fortemente para esconder suas fragquezas, preocupando-se muito mais com a aparéncia
cultivada dentro de um orgulho em que procura enganar e seduzir aqueles com quem
convivem. Assim fez com Sofia ao seduzi-la com todo seu encantamento e se apresentando

sempre elegante e dono de si para sua nova conquista, como ja retratado anteriormente.

Ao lado dela, Carlos Maria néo ficava mal. [...]se, a primeira vista, parecia fazer
apenas um obséquio aquela senhora, ndo ¢ menos certo que ia desvanecido, por
trazer ao lado a mais eshelta da noite. [...] Assim, o contato de Sofia era para ele
como a prosternacdo de uma devota. Nao se admirava de nada. Se um dia acordasse
imperador, s6 se admiraria da demora do ministério em vir cumprimenta-lo.(QB, p.
150)

Ao expressar a individualidade do ser humano dentro do cenério social, Machado de
Assis procurou disfarcadamente questionar, apresentar, expor 0s desejos inconscientes
presentes nos conflitos que brindavam o inconsciente humano. Essas questfes conflitivas e as
ambiguidades dos afetos foram representadas no romance como condicao inerente ao proprio
homem. O sentimento da virilidade ameagada encobria a0 mesmo tempo a fantasia da mulher
desejante e 0 medo da retaliacdo materna transferido a todas as mulheres, ou seja, a ameaca da

castracao.



4 AS ROSAS DE QUINCAS BORBA

Os personagens do romance vivenciam situacfes grotescas, sendo ironizados pelo
arquipersonagem, que “... desfigura pelo pessimismo o seu mundo, idealizando ironicamente
o mal” (MAYA, 2007, p. 63). Machado se Assis procura acentuar a analise por meio de
aproximacdes, confrontos, encontros agradaveis, dando realce ao comportamento humano.

Essas situagdes hipotéticas é que compdem a ac¢do da narrativa:

O riso em Machado de Assis, quando deriva do humor, sera essencialmente um dos
Seus recursos mais penetrantes para analise. Mas, por enquanto, na forma da graca
leve ou da ironia, as vezes acentuando ou nédo o ridiculo aparente, é sobretudo um
recurso de autodefesa para o melhor reconhecimento daquele ridiculo e dos lugares
comuns a serem evitados e até mesmo a serem renovados. Apresenta, assim, uma
preocupacdo autocritica, favoravel a afirmacdo da personalidade... (CASTELLO,
2008, p.18).

Neste contexto, numa analise mais precisa e minuciosa dos varios triangulos amorosos
gue envolvem os personagens (Palha, Rubido, Carlos Maria e Sofia), optou-se por utilizar
como simbologia a Rosa dos Ventos que significa, também, a necessidade de mudancas, de se
encontrar uma dire¢do, um caminho a seguir..., através do direcionamento dos quatro pontos
cardeais fundamentais de orientacdo geografica (Norte, Sul, Leste e Oeste) que, neste estudo,
sdo representados pelos personagens principais do romance.

A metodologia empregada para o emprego da simbologia das Rosa dos Ventos

consistiu em trés etapas, a saber:

1" Estagio: TRIANGULOS AMOROSOS:
Evidenciada na obra literaria, objeto deste estudo, a consumacéo dos relacionamentos
amorosos, conforme mencionado no item 2.1, procedeu-se sua representacdo esquematica por

meio de imagens apresentadas nas figuras a seguir.
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SOFIA

PALHA RUBIAO

(a) Primeiro “triAngulo” amoroso

Figura 1 — Representacdo esquematica do primeiro triangulo amoroso descrito no romance

Quincas Borba

SOFIA

CARLOS MARIA RUBIAO

(b) Segundo “tridngulo” amoroso

Figura 2 - Representacao esquemaética do segundo tridngulo amoroso descrito no romance

Quincas Borba
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SOFIA

PALHA CARLOS MARIA

(c) Terceiro “triangulo” amoroso

Figura 3 — Representacdo esquematica do terceiro triangulo amoroso descrito no romance

Quincas Borba

Analisando as figuras acima constata-se que 0S personagens preponderantes nos
relacionamentos sdo 4 (quatro), a saber: Palha, Sofia, Rubido e Carlos Maria, conforme

exposto no capitulo 2.

2" Estagio: QUADRADO AMOROSO:

Considerando os 4 (quatro) personagens que fundamentam as relagdes amorosas do
romance, sugere-se a mutacdo dessa figura geométrica (triangulos) para uma com quatro
vertices, ou seja, um quadrado, conforme ilustrado na Figura 4. Cabe mencionar que a figura
geométrica de um quadrado também é um losango, pois 0s seus lados possuem medidas

iguais, e as diagonais sdo perpendiculares.
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Figura 4 — Nova representacdo dos personagens principais envolvidos nas relacbes amorosas

do romance de Quincas Borba

Fazendo uma rotacdo de 45° da figura apresentada acima, obtemos a seguinte figura:

Figura 5 — Apresentacdo do desenho de um losango
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Considerando a interdisciplinaridade uma ferramenta capaz de desenvolver um
trabalho de integragdo dos contetdos de uma disciplina com outras areas de conhecimento,
possibilitando deste modo a formulacdo de um saber critico-reflexivo, bem como
vislumbrando a perspectiva de superar a fragmentacdo das relacbes amorosas existentes no
romance e proporcionar um dialogo entre elas, relacionando-as entre si a fim de se obter uma
nova compreensdo da realidade apresentada por Machado de Assis, apresenta-se a imagem

das Rosas dos Ventos.

Figura 6 — Rosas dos Ventos

Para uma melhor compreensdo do termo “interdisciplinaridade”, utilizado neste
trabalho, passaremos a um breve estudo sobre 0 mesmo tendo como base 0s pressupostos
apresentados por Ivani Catarina Arantes Fazenda em sua obra, Integracdo e
interdisciplinaridade no ensino brasileiro. O processo de integracéo reciproca entre duas ou
mais disciplinas pressupde uma integracdo de conhecimentos visando novas indagacOes e
pesquisas, ou seja, “interdisciplinaridade ¢ um termo utilizado para caracterizar a colaboracao
existente entre disciplinas diversas ou entre setores heterogéneos de uma mesma ciéncia.
Caracteriza-se por uma intensa reciprocidade nas trocas, visando a um enriquecimento
mutuo” (2011, p.73).
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No presente estudo, procuramos justapor os conhecimentos literarios com a cartografia
(Geografia) para elaborar a “Rosa de Quincas Borba”. Assim, ao utilizarmos outras areas de
conhecimentos e outros pontos de vista, passamos para uma reflexdo mais aprofundada e
critica, proposta de apoio aos movimentos da ciéncia e da pesquisa, 0 que possibilita uma
abertura provocada pelo didlogo entre as disciplinas. A soma de opinides isoladas, ou a

justaposicédo propicia uma abertura a novos campos do conhecimento e novas descobertas.

3’ Estagio: ROSA DOS VENTOS

Esse simbolo geografico representa uma volta completa do horizonte e apresenta as
diferentes orientacGes para onde apontam as diferentes dire¢cdes, ou seja, 0s pontos cardeais,
colaterais e subcolaterais. E considerado um instrumento de notdria funcéo cartografica, tendo
como origem as navegacOes pelo mar mediterraneo, ja que era utilizada para indicar a posicao
dos ventos, ou seja, as dire¢cBes dos oito ventos principais, dos oito ventos secundarios e dos
dezesseis complementares, totalizando trinta e duas direcdes'®, que ja se faziam presentes em
mapas portulanos do século XIV.

O navegador italiano Flavio Gioja introduziu, em 1302, o desenho da Rosa dos
Ventos na bussola, adaptando a flor-de-lis para indicar o norte, em honra do rei de Népoles,
Carlos de Anjou®, cujo brasdo continha a flor-de-lis da realeza. Em certas Rosas dos Ventos,
no local que indicava o Leste, aparecia desenhada uma cruz que indicava direcdo da Terra
Santa.

Neste contexto, a Rosa dos Ventos significou um importante marco & navegacéo, pois
permitiu a expansao maritima, representando, portanto, o rumo certo, a melhor decisao, além
de simbolizar também o sucesso da ousadia. E importante ressaltar que muitas vezes, ela pode
estar relacionada as chamadas oito portas, ou seja, as oito diregbes dos espacos marcados

pelos quatro pontos cardeais que representam os quatro elementos: terra, agua, ar e fogo; e 0s

¥ Os rumos ou as direcBes dos ventos tém origem na antiguidade. Na Grécia Antiga (776 a.C. a 323 a.C.)
comegaram com dois, quatro e oito rumos. Na Idade Média (século V ao século XV), os ventos tinham nomes
geralmente relacionados aos paises ou locais proximos ao mediterraneo, sendo eles: Tramontana (N), Greco
(NE), Levante (E), Siroco (SE), Ostro (S), Libeccio (SO), Ponente (O) e Maestro (NO). Nas cartas nauticas desta
época, observam-se as iniciais destes ventos na ponta das pétalas como T, G, L, S, O, L, P, e M. No inicio do
século X1V surgiram os 16 rumos e na época do Infante Dom Henrique (principe portugués que viveu de 1394 a
1460, também conhecido na Histdria como Infante de Sagres ou Navegador, foi a mais importante figura do
inicio da era das Descobertas) ja se usava rosas-dos-ventos com 32 rumos.(Pesquisado em: Enciclopédia
Conhecer. Os pontos cardeais, pp. 316-17. Editora Abril Cultural. Sdo Paulo, 1967).

20 Carlos | chamado Charles de Anjou foi 0 primeiro da dinastia de Anjou-Sicilia e criador de um grande império
Mediterraneo, mas efémera.


https://es.wikipedia.org/wiki/Dinast%C3%ADa_Anjou-Sicilia
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outros quatro intermediérios da matéria: o seco, o umido, o frio e o quente. Nesse sentido,
simboliza a unidade dos elementos do universo.

Considerando o exposto acima, € apresentada uma metafora para o romance,
denominada de “As rosas de Quincas Borba”, com o intuito de proporcionar uma melhor
visualizacdo e analise dos diversos triangulos amorosos formados na narrativa e delineados
e/ou incorporados dentro de uma mascara grotesca. Cabe rememorar que a visdo grotesca
apresentada por Machado de Assis € criada dentro de um disfarce entre o ridiculo e o sublime,
colocando na mesma escala de valores a conscientizacdo da dignidade humana em uma
sociedade que ndo guarda limites entre a racionalidade e seu oposto.

Efetuou-se o direcionamento de cada personagem em estudo, relacionando-os a cada
ponto cardeal ja determinado, isto é, considerando a simbologia usada na imagem das Rosa
dos Ventos, conforme descrito a seguir:

) RUBIAO est4 na posicdo Leste (nascente), pois na trama amorosa apresentada
por Machado de Assis, sua inclusdo inicia-se quando da sua mudanga para a
cidade do Rio de Janeiro e o encetamento de sua amizade com o casal Palha;

i) CARLOS MARIA, oposto a Rubido esta localizado na posicdo Oeste, ou seja,
poente;

i) CRISTIANO PALHA, sendo convicto dos seus objetivos, estd na posicdo
Norte, pois esté associada a Estrela Polar, Gnica e fixa no firmamento;

iv) E, finalmente, SOFIA, ocupa a posi¢do Sul, assemelhando-se ao Cruzeiro do

Sul, oculta nas altas latitudes do hemisfério sul.

4.1 AS ROSAS DE QUINCAS BORBA

Os triangulos amorosos sdo temas muito explorados pelo universo ficcional em
Operas, romances ou mesmo em can¢fes. Um dos mais famosos na bibliografia literaria é o
que envolveu Lancelote, Guinevere e o Rei Artur?, em que este é alvo da infidelidade dos

dois primeiros: um dos seus cavaleiros mais amados e a sua mulher.

2L A mulher comeca a se tornar uma figura forte, ponto de equilibrio do reino, fonte de conforto e apoio para o
guerreiro (ou causa de sua destruicdo). Guinevere, a rainha de Arthur, tem grande influéncia em suas decisfes
(segundo algumas versdes, manipulava o marido de acordo com as suas vontades). Tanto é assim que, quando
descobre a traicdo da esposa com seu amigo e primeiro cavaleiro de Camelot, Lancelot, Arthur cai em desgraca.
E irdnico pensar que a causa da queda do reino, do fim de um glorioso império, sdo as intrigas


https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%93pera
https://pt.wikipedia.org/wiki/Romance
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lancelote
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guinevere
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rei_Artur
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No romance em estudo, constata-se que o primeiro triangulo amoroso foi entre: Palha
— Sofia — Rubido e, ap6s o surgimento do novo amigo de Rubido, surge o segundo, entre:
Rubido — Sofia — Carlos Maria. Com a presenca do novo rival Palha passa a se sentir
ameacado com os galanteios dirigidos a sua linda esposa, formando-se, entdo, o Ultimo
tridangulo amoroso entre: Palha — Sofia — Carlos Maria.

Neste contexto, é possivel esbocar todo o jogo amoroso apresentado no romance, isto
é, toda a relacdo afetiva que envolveu os quatro personagens. Ressalta-se que um trio que
apresenta inclinacdo para o amor ndo implica necessariamente em relacionamento sexual,
podendo ser de carater platbnico. Na maior parte das vezes, ao envolver sentimentos de
traicdo, cilmes ou amor ndo correspondido, ou num contexto monogdmico, o triangulo
afetivo é considerado uma forma negativa por uma das partes. Essa defini¢do se faz necessaria
ja que cada personagem, particularmente, articulou-se em prol de conseguir o amor de Sofia.

Palha, marido de Sofia, adorava exibir sua beleza e enché-la de mimos; Rubi&o dava-
Ihe presentes e exibia-lhe toda a sua riqueza enquanto que Carlos Maria a tratava com
adulacoes, satisfazendo a vaidade de ambos. A beleza de Sofia se sobressaia a das demais
mulheres, como o proprio narrador afirma na seguinte passagem: “As senhoras casadas eram
bonitas; a mesma solteira ndo devia ter sido feia, aos vinte e cinco anos; mas Sofia primava
entre todas elas” (QB, p. 90).

Antenor Rodrigues (2008) ressalta em seus estudos que a trama machadiana se
desenvolve e se resolve em consequéncia dos tracos de carater dos personagens, nao tendo
nem o destino e nem a historia qualquer participacdo na evolucdo e na conclusdo dos
acontecimentos. O foco, é sem davida, o conhecimento psicolégico humano e a reproducéao
desse comportamento ao invés das suas consequéncias.

Nota-se, ainda, que durante todo o desenrolar do romance, Machado de Assis procurou
averiguar a filosofia apresentada anteriormente em Memorias Postumas de Bras Cubas e
enfatizada nos primeiros capitulos de Quincas Borba: “Ao vencido, 6dio ou compaixao, ao
vencedor as batatas” (QB, p. 56) e levando o leitor a refletir sobre as regras que se
estabelecem entre 0s que vencem e 0s que perdem, ou seja, quando duas personalidades se
relacionam e passam apoderar-se indevidamente do destino, tornando-se parceiras das
crueldades ou da boa sorte.

O romance em estudo, Quincas Borba, provoca o riso pelos grandes e pequenos

ridiculos do ser humano, pois emerge das desfiguracBes do carater dos personagens em

humanas.(MASINI, Beatrice. Rei Arthur, Guinevere e Lancelote. Trad. Ana Bush. Ed. Livros Horizontes. Lisboa
(Portugal), 2005).
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questdo, apresentados dentro de suas fragilidades e deturpagBes psicoldgicas.Os
questionamentos e criticas feitas as condutas humanas antiéticas usadas para enfrentar os
absurdos da convivéncia social estdo carregadas de ironia, levando o leitor a perdoar as suas
proprias violacdes ou as alheias.

Machado de Assis descortinou a personalidade dos personagens, marcada pela
inseguranca, pela fraqueza, pela capacidade imaginativa e fantasiosa do exagero e pelas
distor¢cdes de palavras e comportamentos. Sendo assim, a figura 7 ilustra: “As rosas de

Quincas Borba” e, a seguir ¢ justificada a associa¢do dos personagens aos pontos cardeais.

Palha

Rubido

Carlos
Maria

Sofia

Figura 7 — As rosas de Quincas Borba.
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Rubido, conforme se verifica na figura 7, foi configurado com a posicdo Leste,
também denominado por nascente do sol (concatenado com a Rosa dos Ventos), ja que o
primeiro tridngulo amoroso do romance se iniciou com a vinda do personagem para 0 Rio de
Janeiro e seu encontro com o casal Palha na viagem de trem de Minas Gerais (Barbacena)
para a capital (Rio de Janeiro). Como é exposto na narrativa, apds a sua chegada a cidade
fluminense, 0 mesmo se vé sentado em sua sala deliciando-se com a nova vida e pensando na

bela Sofia e no encontro com o casal na viagem de trem,

Rubido suspirou, cruzou as pernas, e bateu com as borlas do chambre sobre os
joelhos. Sentia que ndo era inteiramente feliz; mas sentia também que ndo estava
longe a felicidade completa. Recompunha de cabeca alguns modos, uns olhos, uns
requebros sem explicacdo, a ndo ser esta, que ele amava, e que o amava muito.[...] E
recordava assim o primeiro encontro, na estacdo de Vassouras, onde Sofia e o
marido entraram no trem da estrada de ferro, no mesmo carro em que ele descia de
Minas; foi ali que achou aquele par de olhos vigosos, que pareciam repetir a
exortacdo do profeta: Todos v6s que tendes sede, vinde as aguas®. [...] Deixemos
Rubido na sala de Botafogo, batendo com as borlas do chambre nos joelhos, e
cuidando da bela Sofia. (QB. P. 49).

Por sua vez, na direcdo Norte instalou-se o avido Cristiano Palha, encontrando neste
ponto cardeal o referencial astronémico mais importante, ou seja, a Estrela Polar que é Unica e
permanece sempre fixa no firmamento, num ponto coincidente com a projecdo do eixo da
Terra. Na realidade, essa estrela faz parte de uma série de outras de moderada magnitude que,
devido ao processo do equindcio (época do ano em que o sol passa pelo equador e torna igual
a duracdo do dia e da noite em toda a Terra), sua utilizacdo como referencial na orientacao
dos seres vivos sobre a superficie terrestre € um processo natural. Nesse sentido, entende-se
que as Estrelas Polares podem referir-se tanto a Estrela do Norte como a Estrela do Sul,
embora a expressao seja usualmente utilizada para referir-se a Polar da constelacdo Ursa
Menor, a unica estrela brilhante que coincide nesse ponto.

No decorrer da trama, percebe-se que Palha se manteve como a Estrela Polar, ou
melhor, sua determinacdo por ascensdo social e financeira permaneceu fixa em toda a trama,
inserindo-se, inclusive, no triangulo amoroso formado na narrativa aparecendo de vez em
guando, em algumas ocasifes, para proteger sua bela esposa dos desejos e caprichos dos

possiveis rivais: Rubido e Carlos Maria.

22 Tirado de Isaias (55: 1): “Ah!, todos que tendes sede, vinde a agua (Biblia de Jerusalém. S&o Paulo: Paulinas,
1985, p. 1452).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Estrela_do_Sul_(astronomia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Polar
https://pt.wikipedia.org/wiki/Constela%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ursa_Minor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ursa_Minor
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No que se refere ao esforco desenfreado de Palha para se apossar de toda a fortuna do
“clown”, logo nos primeiros capitulos percebe-se sua ambicdo através da conversa, entre

ambos, durante a viagem de trem:

- Vai ficar na Corte ou volta para Barbacena?, perguntou o Palha no fim de vinte
minutos de conversacao.

- Meu desejo é ficar, e fico mesmo acudiu Rubido; estou cansado da provincia;
quero gozar a vida. Pode ser até que va a Europa, mas ndo sei ainda.

Os olhos do Palha brilharam instantaneamente. (QB, p. 73).

Com o intuito de proteger sua esposa dos desejos e fantasias de seus possiveis rivais,
Palha demonstrava ciimes e precaucdo com a aproximacdo destes. Assim o fez com o
galanteador, Carlos Maria, incitando-o para uni-lo em casamento com sua prima Maria
Benedita ou quando Rubido declara seu amor pela bela Sofia e, por um momento, embora se

sinta ameacado, ndo perde de vista o foco em sua ascensdo social e financeira,

- Pois sabia que ouvi nada menos que uma declaragéo de amor.

Palha empalideceu. Ndo prometera deixar empalidecer. Gostava da mulher, como
sabemos, até o ponto singular de publica-la; ndo podia ouvir a frio a noticia. Sofia
viu a palidez, e gostou da mé impressdo causada; para sabored-la mais, inclinou o
busto, soltou o cabelo atrés, que a incomodava um pouco, recolheu 0s grampos em
um lenco, depois sacudiu a cabeca, respirou largo, e pegou nas maos do marido, que
ficava de pé.

- E verdade, meu velho, namoraram-te a mulher.

- Mas quem foi o patife?, disse ele impaciente.

- Mau, se vamos assim, ndo digo nada. Quem foi? Quer saber quem foi? Ha de ouvir
em segredo. Foi o Rubido.

- O Rubiéo?

- Nunca imaginei tanto. Parecia-me acanhado e respeitoso; fica sabendo que ndo é o
habito que faz 0 monge. De tantos homens que aqui vém ndo ouvi nunca 0 menor
dito. Olhar para mim; naturalmente, porque ndo sou feia... Para que estas andando
assim de um lado para outro? Péara, que ndo quero levantar a voz... Bem assim...
Vamos ao caso. Nao me fez declaragéo positiva...

- Ahl, ndo?. Acudiu vivamente o marido.

[-]

Nunca, entretanto, lhe passou ela cabega que o amigo chegasse a declarar amor a
alguém, menos ainda a Sofia, se € que era amor deveras; podia ser gracejo de
intimidade. Rubido olhava para ela muita vez, é certo; parece também que Sofia, em
algumas ocasides, pagava olhares com outros... Concessfes de moca bonita! Mas,
enfim, contanto que lhe ficassem os olhos, podiam ir alguns raios deles. Nao havia
de ter ciimes do nervo 6ptico, ia pensando o marido. (QB, p.113-5).

O ponto cardeal ao Sul possui como referencial astron6mico o mais conhecido por
todos, ou seja, o Cruzeiro do Sul. Também conhecido como Crux por ser uma constelagdo do
hemisfério celestial sul. Dentro deste contexto pergunta-se: Qual foi o personagem mais

notavel de toda a trama amorosa? Ou melhor, qual personagem esteve presente em todos 0s
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tridngulos amorosos formados no romance? A resposta € unanime: Sofia... tdo bela como o
Cruzeiro do Sul!
Sofia apresentou-se timidamente no inicio do romance, envergonhada na viagem de
trem de Minas Gerais para 0 Rio de Janeiro, mas no desenrolar da trama foi contemplada e
idolatrada por seus admiradores: Palha, Rubido e Carlos Maria. O préprio Rubido comparou
os olhos de Sofia as estrelas, como no momento que declarava o seu amor durante o passeio
pelo jardim,
A lua era magnifica. No morro, ente o céu e a planicie, a alma menos audaciosa era
capaz de ir contra um exército inimigo, e destro¢a-lo. Vede o que ndo seria com este
exército amigo, estavam no jardim. Sofia enfiara o brago no dele, para irem ver a
lua. Convidara dona Tonica, mas a pobre dama respondeu que tinha um pé
dormente, que j& ia, e ndo foi.
Os dous ficaram calados algum tempo. Pelas janelas abertas viam-se outras pessoas
conversando, e até os homens, que tinham acabado o voltarete. O jardim era
pequeno; mas a voz humana tem todas as notas, e os dous podiam dizer poemas sem
ser ouvidos.
Rubido lembrou-se de uma comparacgéo velha, mui velha, apanhada em néo sei que
décima de 1850, ou de qualquer outra pagina em prosa de todos os tempos. Chamou

os olhos de Sofia as estrelas da terra, e as estrelas os olhos do céu. Tudo isso
baixinho e trémulo. (QB, p. 94-5).

Com Carlos Maria Sofia dancava e flertava, envolvendo-se e deixando-se seduzir pelo
homem que a encantou “sem que o marido suspeitasse de nada imprdprio, e se sente euforica”
(GLEDSON, 2006, p. 322). Machado de Assis tracou o perfil de mulheres que adoram
brincar com a sensacdo do adultério, mas no fundo ndo finalizam o ato. A ironia apresentada
na narrativa mostra um sentimento vago e uma doce tristeza, pois a alma de Sofia alerta para
0 perigo de se aproximar do personagem e, quando comeca a despertar o desejo pelo mesmo,
ela reata com urgéncia sua postura para salvar as aparéncias. A atracdo que Sofia passa a
sentir por Carlos Maria implicou na utilizacdo de todos os meios que este passou a utilizar na
tentativa de envolvé-la e encanta-la cada vez mais. Para tal empreitada, Carlos Maria comeca
a submeté-la aos seus desejos, ora sutis, ora audaciosos. Exemplo disso € o passeio feito por

ambos no jardim de sua residéncia apds terem valsado no saléo,
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Sofia deixou-se ir com os olhos no chdo, sem contestar, sem concordar, sem
agradecer ao menos. Podia ndo ser mais que uma galanteria, e as galanterias é de uso
que se agradecam. J& lhe tinha ouvido outrora palavras analogas, dando-lhe a
primazia entre as mulheres do mundo. Deixou de as ouvir durante seis meses —
quatro que ele gastou em Petropolis, dous em que Ihe ndo apareceu. Ultimamente é
que tornou a frequentar a casa, a dizer-lhe finezas daquelas, ora em particular, ora a
vista de toda a gente. Deixou-se ir; e ambos foram andando calados, calados, calados
— até que ele rompeu o siléncio, notando-lhe que o mar defronte da casa dela batia
com muita forca, na noite anterior.

- Passou 14?, perguntou Sofia.

- Estive 14; ia pelo Catete, ja tarde, e lembrou-me descer a praia do Flamengo. A
noite era clara; fiquei cerca de uma hora, entre 0 mar e a sua casa. A senhora aposto
que nem sonhava comigo? Entretanto, eu quase que ouvia a sua respiracéo.

Sofia tentou sorrir; ele continuou:

- O mar batia com forga, € verdade, mas meu coracdo nao batia menos rijamente —
com esta diferenga que o mar € estipido, bate sem saber por que, e 0 meu coragao
sabe que batia pela senhora.

- Oh!, murmurou Sofia.

Com espanto? Com indignagdo? Com medo? Sdo muitas perguntas a um tempo.
Estou que a prépria dama ndo poderia responder exatamente, tal foi o abalo que Ihe
trouxe a declaracdo do mogo. Em todo caso, ndo foi com incredulidade. N&o posso
dizer mais sendo que a exclamacdo saiu tdo frouxa, tdo abafada que ele mal pdde
ouvi-la. Pela sua parte, Carlos Maria disfargou bem, ante os olhos de toda a sala;
nem antes, nem durante, nem depois das palavras mostrou no rosto a menor
comocdo; tinha até umas sombras de riso céustico, um riso de seu uso, quando
mofava de alguém; parecia ter dito um epigrama. Contudo, mais de um olho de
mulher espreitava a alma de Sofia, estudava o gesto da moga tal ou qual acanhado, e
as palpebras teimosamente caidas.

- A senhora esta perturbada, disse ele; disfarce com o leque.

Sofia maquinalmente entrou a abanar-se e levantou os olhos. (QB, p.150-2).

Ja o Unico personagem que a tinha em matriménio, Palha, tratava-a com muitos
mimos e regalias, adorando exibir sua beleza. Em cumplicidade com sua bela esposa
arquitetou uma forma mais facil e agil de ascenderem socialmente, dedicando-se a amizade
com Rubido em busca da vertente econdémica e financeira que o mesmo lhes podia oferecer.
Como o préprio Machado de Assis destaca no romance, Sofia ndo era nem mais, nem menos
santa, gostava de ser admirada, de produzir desejo, enquanto que Palha delimitava o campo de
acao da esposa e esta exibia para o marido o que havia conquistado; no final um merecia o
outro, pois o ser humano tem em si a condicdo elementar da competicdo, gosta de ser
admirado, de produzir inveja, e sentir-se superior ao outro..

O poente refere-se & direcdo onde o sol desaparece no horizonte indicando a posi¢do
Oeste; sendo assim o derradeiro personagem do tridngulo amoroso, Carlos Maria alinha-se
com essa posi¢do. Deve-se considerar, inclusive, seu perfil contrario ao de Rubido,
principalmente quando o narrador o descreve como uma pessoa em estado psiquico que
denotava certo desequilibrio emocional nas pessoas. Este tipo de comportamento denota
pessoas muito exuberantes, apresentando uma atitude muito confiante e portadora de uma

forte vaidade fisica. Como € descrito no proprio romance,
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Queres 0 avesso disso leitor curioso? V& este outro convidado para o almoco, Carlos
Maria. Se aquele tem os modos “expansivos e francos” — no bom sentido laudatorio-
, claro é que ele os tem contrarios. Assim, ndo te custara nada vé-lo entrar na sala,
lento, frio e superior, ser apresentado ao Freitas, olhando para outra parte. Freitas
que ja o mandou cordialmente ao diabo por causa da demora (é perto do meio-dia),
corteja-o agora rasgadamente, com grandes aleluias intimas.

Também podes ver por ti mesmo que 0 nosso Rubido, se gosta mais do Freitas, tem
0 outro em maior consideracdo; esperou-o até agora, e esperad-lo-ia até amanha.
Carlos Maria é que nao tem consideragdo a nenhum deles. Examinai-o bem; é um
galhardo rapaz de olhos grandes e placidos, muito senhor de si, ainda mais senhor
dos outros. Olha de cima; ndo tem o riso jovial, mas escarninho. Agora, ao sentar-se
a mesa, ao pegar no talher, ao abrir o guardanapo, em tudo se vé que ele esta
fazendo um insigne favor ao dono da casa- talvez — dous, o de Ihe comer o almogo, e
o de lhe ndo chamar pascéacio. (QB, p.83).

Dentro da simbologia apresentada por Sergio Rouanet (2007), a narrativa paralela
apresentada no romance mostra que Carlos Maria é uma pessoa muito criativa e que adorava
enfeitar demais a realidade, exagerando na dose. A imagem grotesca do personagem aparece
explicita no decorrer do romance, ficando evidente o seu egocentrismo, motivado, em grande
parte, pela fama alheia. Carlos Maria compartilha com todos os seus méritos e talentos e
ostenta sua presuncdo pessoal. Em sua autoadmiracdo, sente-se enfeiticado com seu proprio
brilho, considerando-se um Deus a ser mirado e sentindo-se o centro do universo, o Unico ser
capaz de brilhar intensamente. E o que se percebe no momento em que decide casar-se com
Maria Benedita, fruto da adoracdo que esta lhe devotava. No dia do casamento, ao sair para
passear antes do enlace, continuou a dedicar-se a sua autoveneragdo com acdes relevantes e

atitudes mesquinhas,

Posto se achasse acostumado aos olhos admirativos, via agora em toda parte a gente
um aspecto parecido com a noticia de que ele ia casar. As casuarinas de uma
chacara, quietas antes que ele passasse por elas, disseram-lhe cousas mui
particulares, que os levianos atribuiriam a aragem que passava também, mas que 0s
sapientes reconheceriam ser nada menos que a linguagem nupcial da casuarinas.
Passaros saltavam de um lado para o outro, pipilando um madrigal. Um casal de
borboletas — que os japfes tém por simbolo da fidelidade, por observarem que, se
pousam de flor em flor, andam quase sempre aos pares -, um casal delas
acompanhou por muito tempo o passo do cavalo, indo pela cerca de uma chacara
que beirava o caminho volteando aqui e ali, 1épidas e amarelas. De envolto com isto,
um ar fresco, céu azul, caras alegres de homens montados em burros, pescogos
estendidos pela janela fora das diligéncias, para vé-lo e ao seu garbo de noivo.
Certo, era dificil crer que todos aqueles gestos e atitudes da gente, dos bichos e das
arvores, exprimissem outro sentimento que ndo fosse a homenagem nupcial.

N&o cuides que esse aspecto contristou a alma do cavaleiro. Ao contrario, ele
possuia 0 dom particular de remocar as ruinas e viver da vida primitiva das
cousas.[...] Porventura as proprias sombras das pessoas felizes e extintas vinha agora
cumprimenta-lo também, dizendo-lhe pela boca invisivel todos os nomes sublimes
que pensavam dele. Chegou a ouvi-las e sorrir.

Cambaxirras voaram de um pra outro lado da rua, e pousaram cantando a sua lingua
prépria; foi uma reparacdo. Essa lingua sem palavras era inteligivel, dizia uma
porcao de cousas claras e belas. Carlos Maria chegou a ver naquilo um simbolo de si
mesmo. (QB, p.231-2).
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ApoOs apresentar, delimitar e justificar a localizacdo de cada personagem
correlacionando-os aos pontos cardeais passa-se a andlise dos tridngulos amorosos

apresentados na obra.

4.2 ESTUDO SOBRE OS TRIANGULOS AMOROSOS

O romance Quincas Borba perpassa 0s encontros e desencontros dos personagens:
Palha, Sofia, Rubido e Carlos Maria, suas paix0es, suas emocdes, suas traicdes, suas
instabilidades emocionais e suas ambicdes dentro de uma perspectiva que reflete os vinculos
relacionados na sociedade do século XIX. Como j& apresentamos, toda a geometria amorosa
tracada por Machado de Assis incidiu na criacdo de um quadrado amoroso e nas escolhas que
0s quatro personagens foram fazendo ao longo da narrativa. O que se percebe no romance é
que as escolhas nem sempre foram conscienciosas, como por exemplo a cumplicidade do
casal Palha que visava apenas enganar o outro, tentando esconder suas ac¢des; ou Carlos Maria
que nutria um grande amor por si proprio buscando maquiar sua indiferenga ao amor, negando
sua possibilidade de existir. Ou ainda, Rubi&o que vivia dentro de uma condicéo de solidao
humana, numa perspectiva fenomenoldgica-existencial que corresponde ao natural estado
humano, ou seja, refere-se ao homem livre, o Gnico capaz de escolher e responsabilizar-se por
suas escolhas.

Para uma melhor compreensdo da metafora As rosas de Quincas Borba passaremos
para uma analise dos triangulos formados no decorrer da narrativa que nos levaram a criar o

quadrado amoroso apresentado por Machado de Assis.

4.2.1. Relagdo amorosa: Palha — Sofia —Rubiéo

O acesso a classe alta da sociedade brasileira era extremamente atraente para Rubié&o,
Cristiano Palha e Sofia. No século X1X, havia uma sociedade de classe em plena expansdo: 0s

banqueiros, os comerciantes, 0s capitalistas donos de rendas e os fazendeiros, ja mencionado
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no capitulo 2. Embora o dinheiro ndo fosse em si 0 meio para se alcancar o estamento?,
proporcionava um certo estilo de vida, um prestigio social e permitia & nova classe consolidar-
se dentro de uma imitacdo grotesca da nobreza. Raymundo Faoro ressalta em seus estudos
sobre a classe e o estamento que “Machado, [...] ainda alheio a formagao de historiador do
século XIX, concebeu as estruturas sociais como se movidas por sentimentos e paixdes
individuais”. (2001, p.18). Na luta para se ter prestigio e poder era a persisténcia do homem
que decidia o jogo das forcas sociais, capaz de romper 0s caminhos a custa de sua ambicao
destaca-se a cumplicidade do casal Palha.

A ambicdo passa a marcar o ritmo de escalada, podendo ser um ritmo brando ou
impetuoso, de acordo com o formato de cada personagem. A ambicdo: enérgica, viril
obstinada como do casal Palha e, em especial, de Cristiano Palha, levaria o casal as alturas,
pois 0 objetivo dos dois era apenas ascender e manter-se na alta sociedade. As posi¢des nas
camadas sociais ndo tinham dono, havendo os que sobem como Palha e Sofia e, 0s que
descem como Rubido. O Unico lugar inatingivel era o de imperador. Rubido, ap6s se ver na
miséria em seu momento de delirio atribui-se o titulo de imperador dos franceses,
comparando-se a Napoledo.

O caminho percorrido pelo casal Palha para o seu enriquecimento e elevacdo na
sociedade burguesa foi extremamente calcudo e detalhado. Imersos na sociedade de classes
passam a emaranhar-se na teia da boa sociedade, estreitando, para tanto, lacos de amizade
com 0 novo amigo rico: Rubido. Comecam a imitar e perseguir outro estilo de vida diferente
do que viviam até o momento. Palha “mal acostumado as novas convencdes sociais, oscilava
entre a bajulacdo e o desdém calculado” (FAORO, 2001, p. 30). Ja Sofia imitava e observava
as senhoras da classe burguesa e corrigia as imperfeicdes do marido; assim, o casal
enriqueceu e tornou-se dono de palacetes e carruagens, a custa da fortuna do mineiro.

Foi a partir da astlcia e do calculo de Cristiano Palha, com o auxilio de sua esposa,
que o caminho percorrido para sua escalada social e financeira culminou com o golpe na
fortuna de Rubido. Honesto ou ilicito, ndo havia valores para o casal. A partir do interesse
pela situacdo financeira de Rubido formou-se o primeiro tridngulo amoroso apresentado no
romance. Apresenta-se, a seguir, o recorte da metafora “As rosas de Quincas Borba”,

possibilitando a visualizacdo dos personagens em questéo.

% Termo usado por FAORO, Raymnundo. Machado de Assis: a piramede e o trapézio. Sdo Paulo: Globo, 2001.
Capitulo 1.
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Palha

Rubido

Sofia

Figura 8 — Recorte do tridngulo amoroso inaugural.

Rubido, ao se tornar o rico herdeiro de Quincas Borba, enfeiticou-se pelo delirio da
classe nobre. A heranga foi a chave da sua ascensdo financeira, mas “o haveres herdados
podiam dispensa-lo de advogar ou de seguir qualquer outra profissdo, uma vez que ndo fosse
ambicioso e regesse com critério o uso de suas rendas” (FAORO, 2001, p. 232). O mineiro
entregou-se a ociosidade, tornando-se vitima da exploracdo dos amigos, rodeado de um
mundo capaz de devorar sem piedade os “clowns”.

A enigmatica e bela Sofia passou a assessorar o discreto e ardiloso marido Palha que
aconselhava o novo amigo, Rubido, a investir e multiplicar seu dinheiro. Roberto Goto
enfatiza em seus estudos sobre malandragem, definindo-a como uma dinamica social que

traduz o “modo de ser brasileiro” (1988, p. 12). Assim, a malandragem passa a traduzir a
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norma, € a astucia passa a equivaler a “um modo estruturalmente definido de utilizar as regras
vigentes na ordem em proveito proprio” (DAMATTA, 1997, p.232).

A analise do perfil dos trés personagens em questao possibilitou fixa-los a cada ponto
determinando. Relembrando, Rubido ficou na posicdo Leste devido ao fato de toda a drama
do romance comecar com a vinda do personagem para cidade fluminense, ap0s ter se tornado
0 rico herdeiro de Quincas Borba. Ele jamais poderia ocupar a posi¢do Norte, destinada a
Palha, pois como ja foi mencionado anteriormente, nesta posi¢cdo encontra-se a Estrela Polar:
unica estrela fixa no firmamento. E, Rubido ndo se manteve fixo em seus objetivos de
ascensdo e poder, mas passou a viver uma vida ociosa e de esbanjamento. Da mesma maneira
que a posicdo Sul ndo condiz com o personagem, pois nela encontramos o Cruzeiro do Sul,
outra constelacao fixa no firmamento.

Assim, Rubido, perdido em seus bens, sem saber como administra-los, passa a ser
explorado pelo casal. O que ha de singular em Cristiano Palha é sua absoluta falta de
escrupulos e total abandono de uma ética sagrada na sociedade do século XIX, pois usa sua
bela esposa para atingir seu status, ndo possuindo qualquer cautela em relacdo ao seu
casamento, ou seja, passa a exp06-la fisicamente, como o proprio Machado de Assis retrata na
obra,

E aqui fagamos justica a nossa dama. A principio, cedeu sem vontade aos desejos do
marido; mas tais foram as admira¢des colhidas, e a tal ponto o uso acomoda a gente
as circunstancias, que ela acabou gostando de ser vista, para recreio e estimulo dos

outros.[...] para que escancarar as janelas? Escancarou-as, finalmente; mas a porta,
se assim podemos chamar o coragéo, essa estava trancada e retrancada (QB, p. 91).

E Sofia foi a isca utilizada pelo marido; na verdade, ela era o seu Gnico bem material!
Como ja foi mencionado e analisado no item 3.1, Palha a exibia com seus encantos que
persuadiam Rubido. Este, por sua vez, atraido pelo casal, passou a enriquecé-los de negocio
em neg6cio. No centro de toda a trama do primeiro triangulo amoroso, percebemos que Palha
foi um bajulador, hipdcrita, cinico que explorou os encantos de sua bela esposa, consciente de
seu poder de seducdo. Sofia desfrutava de seus dotes fisicos com ternura, revestindo-se de sua
beleza que a levava a destoar das demais personagens femininas apresentadas no romance. O
amor que Rubido nutria por Sofia facilitou a ascensdo do casal. No romance, Machado de

Assis narra a admiracéo e a tentacdo que Rubido passa a ter pelo personagem,
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- Mas que pecado é este que me persegue?, pensava ele andando. Ela é casada, da-se
bem com o marido, o marido é meu amigo, tem-me confianga, como ninguém... Que
tentagBes séo estas?

Parava, as tentagBes paravam também. Ele, um Santo Ant&o?* leigo, diferencava-se
do anacoreta em amar as sugestdes do diabo, uma vez que teimassem muito.[...]

- E tdo bonita! E parece querer-me tanto! Se aquilo n&o é gostar, nio sei 0 que seja
gostar. Aperta-me a mdo com tanto agrado e calor... Ndo posso afastar-me; ainda
que eles me deixem, eu é que ndo resisto. (QB, p. 78)

Ao fazer uma analise sobre o romance malandro, Roberto Goto ressalta que o personagem
nasce ingénuo e com as barbaridades da vida vai se tornando um ser meticuloso para se
defender das instabilidades pessoais e sociais como reflexos de ataque e defesa. “Traindo 0s
amigos, [..], ndo tem linha de conduta, ndo ama [...]” (1988, p. 18). Foi dentro deste perfil que
Palha passou a aconselhar Rubido a investir seu capital e multiplica-lo, apresentando e
contrapondo razdes para obter lucro facil, como ¢é narrado em varios momentos no romance.
No entanto, Rubido recuou por algum tempo... e, com o auxilio de Sofia a resisténcia foi
vencida. Por ironia do destino, Rubido desconhecia os calculos dos lucros para o comércio e a
compra de agdes oferecida pelo seu novo amigo, Palha. E este foi erro fatal!

4.2.2. Relagdo amorosa: Rubido — Sofia — Carlos

A vida é entregue a ociosidade que os personagens Carlos Maria e Rubido
contemplavam devido a heranca que ambos tinham recebido: o primeiro da mae, e o segundo
do finado amigo Quincas Borba despertaram o encanto de Sofia. Logico que de maneiras
diferentes: Rubi&o era o seu alvo para atingir o status que tanto almejava, conforme descrito
anteriormente. Mas, Carlos Maria era, no fundo, sua grande paixdo! “E isso ndo era tudo.
Carlos Maria cortejava as mulheres, ou melhor, exibia-se a elas com o intuito de receber
louvor e admiracao” (RODRIGUES, 2008, p. 97).

Sofia tinha uma grande particularidade para esconder seus sinceros sentimentos que
florescia junto com seus encantos, ou seja, 0 personagem enganava seus pretendentes sempre

sob o olhar complacente do marido. Essa duplicidade de carater era encoberta pelos

% Ermit&o nascido em Tebaida, no Egito, teria vivido mais de cem anos (c. 251- 356) e resistido a inimeras
tentacBes no deserto. Inspirou entre outros, Gustave Flaubert, em As tenta¢Ges de santo Antdo (1874), que alguns
criticos dizer ser uma das fontes do episddio do Delirio, de Memorias Péstumas de Bras Cubas. (retirado da nota
22, QB, p. 328).
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interesses, vaidades e ambic¢des que despontavam dentro de suas dissimulagdes e fraquezas.
No que se refere a este ponto sobressai o fato de que Sofia ocultava seus verdadeiros
sentimentos para os trés pretendentes: Cristiano Palha, Rubido e Carlos Maria. Machado de

Assis salienta essa aptiddo do personagem ao comentar sobre 0 mesmo, Como se segue:

Nem todas as relacGes subsistiram, mas a maior parte delas estavam atadas, e ndo
faltava a nossa dona o talento de as tornar definitivas. O marido é que pecava por
turbulento, excessivo, derramado, dando bem a ver que o cumulavam favores, que
recebia finezas inesperadas e quase imerecidas. Sofia, para emenda-lo, vexavo-o
com censuras e conselhos [...](QB, p.247)

A agilidade que Sofia apresentou para esconder seus verdadeiros sentimentos foi o
ponto chave para posiciona-la na posi¢do Sul, pois o Cruzeiro do Sul nem sempre é visto no
céu quando 0 mesmo se apresenta encoberto. E o personagem agiu semelhante a ele: manteve-
se brilhante e fixa em seus objetivos e, quando necessario, escondia-se para nao revelar sua
afeicdo, amor, admiracdo por Carlos Maria ou sua repulsa por Rubido. Um outro ponto de
destaque pela escolha do personagem na posi¢do Sul foi narrado no proprio romance quando
Rubido passa a achar que Sofia age em cumplicidade com ele e sugere que, “[...] todas as
noites, as dez horas, fitasse o Cruzeiro, ele o fitaria também, e os pensamentos de ambos
achar-se-iam ali juntos, intimos, ente Deus e os homens (QB ,p. 97).

A ambiguidade moral e a duplicidade de carater de Sofia mostra o desacordo com sua
verdade intima, ja que adorava exibir seus encantos e seduzir seus pretendentes, mas sempre
sob o olhar complacente do marido. Ivo Barbieri ressalta que “nessas aguas, os ingénuos
sucumbem e os espertos criam. E assim que Rubifo se enreda nas malhas de seducio
encenada por Sofia, ao passo que Carlos Maria maneja com habilidade os truques que o
equilibram na crista do sucesso” (2003, p.22). Ja Cristiano Palha apenas assistia as cenas
como um espectador participante, co-participando e covalidando todo o jogo encenado. E é a

partir de toda essa representacdo que surge o segundo tridngulo amoroso no romance.
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Figura 9 — Recorte do tridngulo amoroso secundario.

Na verdade o que se percebe em Sofia é que ela buscava aliar o amor a uma posicao
social e financeira extremamente confortdvel. Mas, separar ambos 0s desejos era uma
operacdo perigosa, pois 0 marido a vigiava. Dai o adultério meio as escondidas, como o amor
recbndito por Carlos Maria, confessa-lo seria perder tudo o que ja vinha conquistando: o
matrimonio € o patrimdnio. Alfredo Bosi enfatiza que “o romance burgués do século XIX
multiplicou historias de adultério” (2007, p. 26). Sofia procurou disfargar e manipular suas
escolhas para ndo colocar em risco a sua integracdo social. Mas, quando adormecia... sonhava

com seu grande amor,

Passa mal a noite, ndo lhe custou pegar no sono — profundo, largo e sem sonhos —
exceto para o fim, em que teve um pesadelo. Estava diante da mesma parede de
cerragdo daquele dia, mas no mar, a proa de uma lancha, deita de brucos, escrevendo
com o dedo na 4gua um nome — Carlos Maria. E as letras ficavam gravadas, e para
maior nitidez, tinham sulcos de espuma. Até aqui nada havia que atordoasse, a ndo
ser o mistério; mas é sabido que os mistério dos sonhos parecem fatos naturais.[...]
(QB, p. 277-8)

Machado de Assis procurou demonstrar as mais variadas formas de conduta. O
romance Quincas Borba narra ndo sé o real historicamente testemunhavel, mas também o que

poderia ter acontecido ou vir a acontecer. No desenrolar do sonho com Carlos Maria, apds
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declaracGes de amor entre ambos, Carlos Maria € apunhalado por vérios homens mascarados
que “... deitaram o cadaver no chdo” (QB, p. 278). Ao acordar assustada apds o chefe dos
mascarados ter confessado que “a amava cem mil vezes mais que o outro” (QB, p. 278) se
depara com o marido ao pé de sua cama. Este episodio vale como um exemplo do que poderia
vir a acontecer.

No exame do arquipersonagem, do narrador e sua interpretacdo cautelosa dos
personagens nota-se a tentativa da negacdo dos valores dos comportamentos de Sofia,
supondo uma particularidade de senso moral, ou seja, tudo é julgado e tudo é condenado. O
romance procura descrever, por meio de uma relativizacdo, o que comumente aparece sob a
veste do bem ou do mal, do verdadeiro ou do falso ndo afirmando nada e tdo pouco

denegando. John Gledson enfatiza em seus estudos que,

O mais ébvio é Sofia, [...] atraida por Carlos Maria, mas que termina por importar a
excitacdo (vicaria) que obtém dessa atracdo para dentro do seu proprio casamento
com Palha, que pode ser que ndo seja tdo chique, mas tem outros atrativos — por
exemplo, o tino para fazer dinheiro (2006, p. 130).

A alma de Sofia buscava o luxo da burguesia e o esplendor do sucesso financeiro
junto com o marido. Ap6s adquirirem uma situacdo econdmica favoravel e um status
invejavel, o casal passa a romper o encanto dos estratos dominantes, apesar de ainda
possuirem um certo ran¢o colonial passando a medir todos os valores e cercando-se de novas
amizades. Raymundo Faoro destaca em sua obra, ao realizar um estudo sobre lucro e negocios

da classe lucrativa, que

A publicagdo dos encantos de Sofia, ao tempo que fere um valor moral consagrado,
tem um sentido de indole diversa. Palha quer enriquecer e enriquece; de negdcio em
neg6cio aspira a abastanca e a opuléncia. Mas a nova classe, na qual se situa Palha,
ndo estava ainda definida em torno de uma ideologia que lhe justificasse a
proeminéncia, nem o Palha nela se fixara, com o reconhecimento geral. (2001, p.
261).

Dai o papel de Sofia: dar ao marido o respeito e o calor da vida social elegante, visto
gue Palha ndo era homem de cultura, ou seja, seus gestos e modos ndo refinavam a elegancia
como o de Carlos Maria. E a fortuna e o refinamento de Carlos Maria encantaram Sofia. Por
isso, este foi posicionado ao Oeste, pois era 0 oposto de Rubido. J& 0 que se destacava em
Cristiano Palha era a pura e nua cobica do dinheiro. Luis Augusto Fischer destaca em seu
ensaio sobre Machado e Borges que a trajetdria do casal foi,
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Do ponto vista psicolégico, ele ndo muda nada, sendo desde a primeira cena em que
aparece um calculista que ndo hesita em trapacear, ainda que com certa elegancia, e
em exibir a beleza de sua prdpria esposa, espécie de joia que demonstra riqueza e
expde o luxo, tudo para ganhar nos negécios. Sofia, se ndo muda muito, pelo menos
transita de uma condicdo social relativamente acanhada para os mais altos degraus,
trajetoria que é acompanhada por um agucamento de sua consciéncia sobre a ética
da enganacdo social. S8o eles os ganhadores no jogo de subir na vida, naquela
trajetoria que gera o que se chama hoje em dia de “emergentes” (2008, p.190).

Outro personagem que ndo muda no decorrer da narrativa é Carlos Maria, pois trata-se
de um rico, galanteador e narcisista que seduz Sofia sem ama-la, apenas para satisfazer seus
desejos intimos. Rubido, por sua vez, foi um personagem cuja trajetdria representou-se dentro
de uma vida exposta a perda de autenticidade, para a qual ndo havia espaco dentro da
sociedade do século XIX. Antenor Rodrigues ressalta em seus estudos sobre o conceito de
loucura em Machado de Assis que, “ele ndo tinha duvida de que o que importa do ponto de
vista do homem comum € o universo humano que ele constréi com as suas crengas € a sua
imaginagdo™” (2008, p. 102). E fundamental para a vida humana a existéncia de um mundo
repleto de sentidos, ndo sendo possivel eliminar as paixdes, 0s interesses e a imaginacéo da

vida humana.

4.2.3. Relagdo amorosa: Palha — Sofia — Carlos

No século XIX havia muitos caminhos para a se alcancar a fortuna que gerava uma
vida repleta de ociosidade. O meio mais seguro era a heranca deixada de pai para filho, e
Carlos Maria era o Unico herdeiro da heranca materna ja testemunhado anteriormente ao se
fazer um estudo do perfil do personagem no item 3.3. Raymundo Faoro destaca que se
houvesse calculo e cuidado a heranca proporcionava uma renda certa, larga e uma vida
folgada, pois era “a chave dos cabedais chamado capitalista, heranca presente ou futura”
(2001, p.230).

Como Carlos Maria, Palha e Sofia também eram filhos Unicos. Mas o casal ndo tinha a
fortuna desejada, como o préprio Machado de Assis narra no romance ao desenhar o perfil
dos personagens relatando que Sofia era filha de um funcionario publico e que Palha era
“zangao da praca” (QB, p. 90), ou seja, o seu dono. O marido tinha facilidade para os

negadcios e as situagdes que envolviam dinheiro. Mas, seu maior erro foi, que
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[...] despendia todo o ganho e mais. Era dado & boa-chira; reunides frequentes,
vestidos caros e joias para mulher, adornos de casa, mormente se era de invengdo ou
adocdo recente — levavam-lhe os lucros presentes e futuros. Salvo em comidas, era
escasso consigo mesmo. la muita vez ao teatro sem gostar dele, e a bailes, em que se
divertia um pouco — mas ia menos por si que para aparecer com os olhos da mulher,
os olhos e os seios. [...] Era assim um rei Candaules, mais restrito por um lado, e,
por outro, mais publico. (QB, p. 91)

A partir desse breve histérico dos personagens em questdo nesse topico, passamos
para a analise do terceiro triangulo amoroso formado no romance a partir do recorte

apresentado na metafora “As rosas de Quincas Borba”.

Palha

Sofia

Figura 10 — Recorte do tridngulo amoroso derradeiro.
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Cristiano Palha tragou sua trajetdria no romance mostrando-nos que sua ética negava
toda a lei moral em proveito de sua escalada social e econdmica. Sofia serviu como 0 seu
atrativo para persuadir Rubido e Carlos Maria, cultivando lagos de amizades com ambos. “Dai
o0 papel de Sofia, socialmente relevante, como expressdo funcional, para dar ao Palha, além do
suspirado banco, o calor, o respeito ¢ a irradiacao da vida elegante” (FAORO, 201, p. 262).

Em meados do século XIX, a classe lucrativa estava aberta a todos os tipos de
ambicdes, identificando-se neste periodo trés maneiras para enriquecimento: trafico negreiro,
0 empréstimo de dinheiro que iria gerar o futuro comércio bancario e, por fim, individuo habil
e astuto que soube aproveitar das crises comerciais do Segundo Reinado, destacando-se
Cristiano Palha.

Palha foi calculista, ousado, cauteloso, perspicaz e soube ganhar muito dinheiro... e
depressa! Mas, Machado de Assis preocupou-se mais em assinalar a falta de honestidade do
personagem que 0 meio de seu enriquecimento. Ao narrar a sensagcdo de ameaga com a

presenca do seu rival, o autor sinaliza o foco do seu olhar:

Das reflexdes de Sofia é que ndo ha que explicar. Todas tinham o pé na verdade. Era
certo e certissimo que Carlos Maria ndo correspondera as primeiras esperangas —
nem as segundas e ndo terceiras -, porque as houve em quadras diversas, ainda que
menos verdes e bastas. Quanto a causa disso, vimos que Sofia, a mingua de uma
atribuiu-lhe sucessivamente trés. Nao chegou a pensar em alguns amores que ele
porventura trouxesse Ihe tornassem insipidos qudo isquer outros. Seria uma quarta
causa, e talvez a verdadeira. (QB, p. 200).

Carlos Maria encantava Sofia... entdo, seu marido passa a induzi-la para casar sua
prima Maria Benedita com o concorrente, ja analisado anteriormente no item 3.3. Tal situacéo
é narrada no romance no momento em que Rubido explode de ciimes ao revelar para Sofia

sobre a carta que havia achado no jardim:

- Olhe, escute, insistiu Rubido.

Sofia parou.

- Escute; deixe-me dizer-lhe, e ndo sei se pela Ultima vez...

- Pela Gltima vez?

- Quem sabe? Pode ser que Gltima. Importa-me pouco que esse homem viva ou ndo,
mas posso acha-lo aqui alguma vez, e ndo me sinto disposto a brigar.

- H& de encontra-lo todos os dias. Cristiano ainda Ihe ndo disse o que ha? Vai se
casar com Maria Benedita. (QB, p.214)

A astucia do personagem mostra que ao mesmo tempo que Palha tirava sua esposa de

perto de Carlos Maria, seu admirador “secreto”, ele também via para Maria Benedita a
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perspectiva de um marido rico. Mesmo contra a vontade de sua mde, que havia criado a filha

para viver na roga, Palha passa a indagé-la e a persuadia-la a casar sua filha:

- Para a ro¢ca? Quem sabe 14 para que cria os filhos? Meu pai destinava-me padre; é
por isso que arranho algum latim. A senhora ndo ha de viver sempre; 0s seus
negécios andam atrapalhados. Pode acontecer, que Maria Benedita fique ao
desamparo... ao desamparo, ndo digo; enquanto vivermos somos todos uma s
pessoa. Mas ndo é melhor prevenir? Podia ser até que, se lhe faltassemos todos, ela
vivesse a larga, [...] Pode achar marido rico. Sabe a senhora se ja tenho alguém em
vista, pessoa séria? (QB, p. 144-5).

Raymundo Faoro destaca em seus estudos sobre a heranca e o casamento que 0
casamento rico fazia “parte de um programa, programa de elevagdo social e de conquistas das
grandezas” (2001, p. 247). O cinismo frio e calculado do personagem toma lugar a sua
capacidade de convencer a todos: em primeiro lugar, afastar Carlos Maria dos encantos e do
amor platdnico que sua esposa passa a ter por ele; e em segundo lugar passa a tratar o
casamento como um negocio, pois a renda asseguraria a vida estavel para Maria Benedita.
Além disso, o casamento entre ambos seria 0 meio para Palha continuar a enriquecer e a
vigiar sua esposa. Assim, Sofia ndo continuaria a brincar com a ideia do adultério, e passaria a
“importar a excitacdo que obtém dessa atragdo para dentro do seu proprio casamento com
Palha, que pode ser que nédo seja tdo chique, mas tem outros atrativos — por exemplo, o0 tino
para fazer dinheiro” (GLEDSON, 2006, p.130).

A plena inser¢do na sociedade conservadora do Segundo Reinado demonstrava que
ambos dependiam indiretamente da fortuna do amigo e que também necessitavam estreitar
lagos de amizade com Carlos Maria que os ajudaria na incluséo social. Afinal, Sofia almejava
aliar “o amor e a consideragdao publica” (BOSI, 2007, p. 26). Mas, a consideracao publica e
financeira falaram mais alto que o amor que nutria por Carlos Maria. Dai o adultério jamais
assumido, e confessé-lo seria perder tudo o que j& havia conquistado com a exploracédo da
fortuna de Rubido. A negacéo fantasiada do adultério pelo personagem colocaria em risco a
integracdo social do casal.

Assim, a burguesia que entdo nascia no Segundo Reinado encenava 0 jogo da
representacdo, simulando posi¢cdes de importancia e duvidosa e valores postigos. “Canteiro
onde a hipocrisia floresce, ¢ ali que Sofia exibe seus encantos, negaceia diante dos
pretendentes e faz que vai mas ndo vai, sempre sob o olhar complacente do marido”
(BARBIERI, 2003, p. 22). Essa duplicidade de carater do personagem demonstra que a
verdade intima de cada um quase sempre estd em desacordo. Assim, a dissimulacdo passa a
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ser uma virtude e a sinceridade uma fraqueza. E, nessas dguas o0s ingénuos deixam de existir,

como Rubido, e os espertos se criam, como Palha e Sofia.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Os estudiosos dos romances de Machado de Assis consideram Memorias
postumas de Bras Cubas (1881) e Dom Casmurro (1900) os mais importantes de sua
obra, sendo o0 romance Quincas Borba (1889) comparado a uma representacdo modesta
em um segundo plano, como se fosse a sobra dos dois mais famosos, além de Esau e
Jaco (1904) e Memorial de Aires (1908). Pois, a historia do grande amor de Rubido,
narrada pelo arquipersonagem, merece figurar entre as mais interessantes criagoes de
Machado de Assis. Mas, qual é afinal a histéria? A narrativa retrata, em ritmo irbnico e
grotesco, a paixdo de Rubido por uma bela mulher, Sofia, que, em cumplicidade com
seu marido, passa a agir de ma-fé como o mineiro clown. Para surpresa do leitor surge
um novo personagem, Carlos Maria, que encanta os bonitos olhos de Sofia.

Quincas Borba nédo é apenas o relato de uma histéria, mas constitui-se também
em um efetivo exercicio de ironia, por meio do qual o autor aponta as causas € 0s efeitos
do mundo do Bem e do Mal que divide os personagens em bons ou maus, cujo exemplo
é a atitude de Rubido quando, de posse da carta que Sofia havia enderecado a Carlos
Maria, estava prestes a desmascara-la. O arquipersonagem cacgoa do leitor ao narrar:
“Provavelmente, ndo haveria nenhuma; puro galanteio — quando muito, um modo de
apurar as suas forcas atrativas... Natureza de pelintra, de cinico, de futil” (QB, p. 197).

Em resumo, a historia narra a vinda de um mineiro para a cidade fluminense
com sua grande fortuna que declina na mao de aproveitadores. Surge, entrelacada a esse
conflito, ndo um triangulo amoroso, mas uma geometria de quatro vértices entre o
clown, a pérfida Sofia, o ganancioso Palha e o grande galanteador do romance, Carlos
Maria. Apresentadas e analisadas as personalidades de cada personagem chegamos a
criagdo de “As rosas de Quincas Borba’ que apresentamos em nosso estudo.

A pesquisa constituiu-se de um levantamento preliminar procurando unir 0s
aspectos sociais, psicolégicos e literarios que nos pareceram mais evidentes. O enredo
que capta e expressa as verdades das relagbes humanas se estabelece dentro de uma
literatura carnavalizada, analisada com base nos estudos apresentados por Mikhail
Bakhtin e de seus principais pressupostos teoricos, mencionados e analisados no
capitulo 2. Tornou-se relevante cotejarmos nossa pesquisa com os elementos da satira

menipéia, visto que, para Bakhtin, este género estd profundamente enraizado nos
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principios do comico-sério, ou seja, um humor mais irénico do que satirico e mais sério
do que comico.

Assim, foi possivel analisarmos o comportamento de cada personagem que faz
parte da geometria amorosa apresentada no romance Quincas Borba. A partir desse
exame comprovamos que, na realidade, Machado de Assis ndo criou varios triangulos
amorosos, mas sim uma geometria amorosa por meio da qual foi possivel desenhar e
configurar o romance, tendo como ponto de partida a Rosa dos Ventos, que, por sua
vez, foi usada metaforicamente neste trabalho que se intitula “As rosas de Quincas
Borba”. O estudo apresentado investigou as relacGes existentes entre 0s personagens,
correlacionando-0s aos pontos cardeais e as posi¢Oes direcionadas a cada um como
fizemos no capitulo 4. Nota-se que para Machado de Assis toda forma estereotipada de
ver a realidade dentro de sua dimensdo social, individual ou literaria € renegada.

A descricdo e os comportamentos dos personagens foram feitos, muitas vezes,
através da oposicdo, seja de adjetivos ou de substantivos. Em alguns momentos, a
contradicdo usada pelo autor na descricdo dos personagens usou o bom senso sobre sua
opinido em relacdo a um determinado comportamento dos personagens. Vale lembrar
como exemplo o tratamento dado pelo narrador ao casal Palha e, em especial, a
Cristiano Palha.

Ao utilizar-se do grotesco para divertir-se com as trapalhadas e sandices dos
personagens, Machado de Assis, divertiu-se com as vaidades e 0 jogo das aparéncias
que encobria as fraquezas de cada personagem em questdo. A esséncia do humor
apresentado no romance foi temperada com uma certa melancolia, verificada nos
desequilibrios do destino de cada personagem e nas suas extravagancias, como 0 riso
frio que acompanhou as peripécias ridiculas do Rubido. Comprovou-se que a utilizacéo
do elemento cdmico serviu para revelar os excentricidades de Rubido, Sofia, Palha e
Carlos Maria encobrindo e a0 mesmo tempo revelando uma tristonha zombaria.

Tornou-se inevitavel, no desenrolar da pesquisa, a consciéncia da maldade que
0s personagens Palha e Sofia alimentaram com uma pitada de ironia, o que nos levou a
uma pré-consciéncia do inicio das ilusdes que se esconderam ou transfiguraram aos
nossos olhos indagadores sobre a verdadeira fisionomia moral. Quando as mascaras
amaveis cairam percebemos que os espelhos interiores de cada personagem refletiam as
insatisfacGes romanticas que consistiram na adocdo de uma personalidade idealizada,

levando-nos a encontrar um duplo caminho, como se fosse um desvio.
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Nessa mudanca de direcdo percebermos que, na realidade, Machado de Assis
ndo criou Varios triangulos amorosos como sempre foi enfatizado por varios estudiosos;
mas sim, um quadrado amoroso entre 0s personagens em questdo. Entdo, partimos para
a representacdo geométrica da figura sendo possivel, através da rotacdo da mesma,
visualizarmos que esta representaria a simbologia utilizada na Rosa dos Ventos, ou seja,
uma imagem com o0s quatro sentidos (pontos cardeais principais). Passamos a utilizar
essa figura e metaforicamente criamos “as rosas de Quincas Borba”, como ja
mencionamos no capitulo 4. Seu emprego figurado possibilitou-nos correlacionar cada
personagem em estudo a um ponto cardeal em destaque, a0 mesmo tempo que nos
orientou a tomar o rumo certo em nossos estudos.

Essa nova ferramenta foi criada a partir da integracdo de conhecimentos visando
novos questionamentos, novas buscas, inclusive a transformacao da prépria realidade ja
analisada por tantos estudiosos, permitindo uma reflexdo mais profunda e critica sobre o
romance. A abertura provocada pelo didlogo interdisciplinar levou-nos a reconstituir
toda a geometria amorosa narrada no romance, gerando algo novo em nossa pesquisa e
que ainda ndo havia sido vislumbrado pelos estudiosos das obras de Machado de Assis
e, em especial, sobre o romance Quincas Borba.

E foi dentro deste jogo com palavras, das méas intengdes além das méscaras
superficiais, dos gestos e palavras que percebemos que o romance Quincas Borba, mais
do que qualquer outra amostra do repertorio machadiano, € a analise dos desejos
recalcados, a comecar por Sofia e Rubido, culminando no encantamento de Sofia por
Carlos Maria. Apenas Palha figurou durante toda a narrativa, como grande vencedor da
filosofia apresentada por Quincas Borba: Humanitas precisa viver e, para viver, precisa
justificar moralmente sua condi¢do humana.

O caminho percorrido pelos personagens para a ascensao social e financeira ndo
estava aberto a todos, Carlos Maria foi o Unico personagem que ja tinha uma vida
estavel, os demais necessitavam de habilidade, ambicdo ou esperteza. A luta social, no
século XIX, sobretudo a luta pela elevacao financeira, desdobrava-se num emaranhado
de meios necessarios para se alcancar e manter-se no poder. A0 mesmo tempo o
arquipersonagem, o narrador, escondia-se nas suas entrelinhas fazendo aparecer o golpe
sorrateiro de uma observagdo ou explicagcdo, sem a intencdo de observar ou explicar,
apenas sutilmente. A partir de toda essa habilidade narrada no romance percebemos que

Machado de Assis inovou ao criar um quadrado amoroso.
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Em suma, Machado de Assis vislumbrou as sondagens psicoldgicas e sociais
escondidas sob o caos dos sentimentos e fraquezas dos seus personagens. O equilibrio
entre estes e 0 ambiente em que viviam indicaram os sinais de episodios vivenciados
por eles, inaugurando muito mais uma maneira literaria de retratar a realidade do que
um angulo de visdo diferente. Cada personagem, em especial Rubido, Sofia, Palha e
Carlos Maria foi apresentado dentro de seu mundo fechado, impenetravel ao outros,
abalroando-se dentro de seus egoismos, cinismos, hipocrisias, vaidades e ingenuidades.

N&o foram somente os enigmas da vida retratados nas personalidades de Rubiéo,
Sofia, Cristiano Palha e Carlos Maria que Machado de Assis ndo deixou passar
despercebido, mas também os impulsos que os governavam. No romance Quincas
Borba testemunhamos a luta entre 0 amor e o cilime, entre a ganancia e a opuléncia na
busca para se alcangar o status social e financeiro, ou melhor, as batatas... “Nao ha
exterminado. Desaparece o fenbmeno; a substancia é a mesma. [...]. Os individuos sdo
essas bolhas transitorias” (QB, p. 56). Finalizando, Machado de Assis tornou evidente
que a necessidade de proteger-se e vencer na vida somente serdo satisfeitas pela unido

ostensiva entre o individuo com a aparéncia dominante.
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