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RESUMO

Neste trabalho analisamos a trajetoria intelectual de Cecilia Meireles enguanto
problematizadora de questbes referentes a Educacdo e a Literatura Infantil em suas
obras em prosa. Para tanto, realizamos uma apresentacéo e figuragdo da crianca tanto na
perspectiva da Escola Nova, através da obra Crianca meu amor e de cronicas da autora,
guanto nas representacfes de suas memorias a partir do livro Olhinhos de Gato.
Observamos ainda o olhar politico que marca o itinerario percorrido pela escritora desde
os textos dos anos 20, sobre infancia e educacdo, até a recriagdo critica da histdria do
Brasil em Romanceiro da Inconfidéncia (1953) que propde, e de certa forma “ensina”,
um novo modo de ler os textos hegemdnicos. Nesse percurso, foi possivel observar que
Cecilia elege, segundo suas perspectivas criticas em cada momento dessas trés décadas
de trabalho intelectual, diferentes figuras heroicas, de Rui Barbosa (heroi predestinado e
consagrado) a Tiradentes (herdi desacreditado e martirizado). O corpus de analise é
constituido pelos livros em prosa Crianca meu amor (1924), Olhinhos de
Gato (1940), Rui — pequena histéria de uma grande vida (1948) e Romanceiro da
Inconfidéncia (1953), além de algumas cronicas do livro O que se diz e 0 que se
entende (1980).

Palavras-chave: Cecilia Meireles. Educacdo. Literatura Infantil. Escola Nova.



ABSTRACT

In this work, we analyze the intellectual trajectory of Cecilia Meireles as problematizing
issues related to Education and Child Literature in her prose works. For that, a
presentation and figuration of the child we performed both from the perspective of the
Escola Nova, through the work Crianga meu amor and the author's chronicles, as well
also as in the representations of his memories from the book Olhinhos de Gato. We
observe the political gaze that marks the itinerary traveled by the writer from the texts
of the 1920s, on childhood and education, to the critical re-creation of the history of
Brazil in Romanceiro da Inconfidéncia (1953) which proposes, and of a certain form
"teaches”, a new way of reading the hegemonic texts. In this way, it was possible
observe that Cecilia Meireles chooses, according to her critical perspectives in each of
these three decades of intellectual work, different heroic figures, from Rui Barbosa
(predestined and consecrated hero) to Tiradentes (discredited and martyred hero). We
have some literary works in prose that we use to analyze it was Crianga meu amor
(1924), Olhinhos de Gato (1940), Rui — pequena histéria de uma grande vida (1948)
and Romanceiro da Inconfidéncia (1953), as well as some chronicles in this literary

works O que se diz e 0 que se entende (1980).

Keywords: Cecilia Meireles. Education. Childen Literature. Escola Nova.



RESUMEN

Esta investigacion propone, como objetivo general, realizar una investigacion de la
trayectoria intelectual de Cecilia Meireles como problematizadora de cuestiones
referentes a la Educacion y la Literatura Infantil en sus obras en prosa. Para ello, se
realizara una presentacion y figuracion del nifio tanto en la perspectiva de la Escola
Nova, a través de la obra Crianga meu amor y de cronicas de la autora, como en las
representaciones de sus memorias a partir del libro Olhinhos de Gato. Se pretende,
ademaés, observar la mirada politica que marca el itinerario recorrido por la escritora
desde los textos de los afios 20, sobre infancia y educacion, hasta la recreacion critica de
la historia de Brasil en Romanceiro da Inconfidencia (1953) que propone, y de cierta
forma ensefia, un nuevo modo de leer los textos hegemonicos. En ese recorrido, vamos
a observar que Cecilia Meireles elige, segln sus perspectivas criticas en cada momento
de esas tres décadas de trabajo intelectual, diferentes figuras heroicas, de Rui Barbosa
(héroe predestinado y consagrado) a Tiradentes (héroe desacreditado y martirizado). Se
eligieron como corpus de analisis los libros en prosa prosa Crianca meu amor (1924),
Olhinhos de Gato (1940), Rui — pequena histéria de uma grande vida (1948) e
Romanceiro da Inconfidéncia (1953), Ademas de algunas crénicas del libro O que se

diz e o que se entende (1980).

Palabras clave: Cecilia Meireles. Educacion. Literatura infantil. Escola Nova .



INTRODUCAO

Estudar Cecilia Meireles foi uma escolha derivada de meus estudos de Mestrado.
Nessa ocasido, escolhi pesquisar a obra autobiogréfica Olhinhos de Gato na perspectiva
dos estudos biograficos e da critica literaria. Propus que o relato de infancia em questao
poderia compreender, para além da narracdo da propria vida, um projeto literario e
politico, uma vez que possibilitava a discussdo sobre questfes que fizeram parte do
drama politico, social e educacional de um tempo e de um pais. Isso revelou como uma
escrita memorialista pode possibilitar que os leitores reflitam sobre assuntos que
também lhes dizem respeito.

A tese ora apresentada teve como objetos de estudo os seguintes livros de
Cecilia Meireles: Crianga meu amor (1924), Rui — pequena historia de uma grande
vida (1948), Olhinhos de Gato (1940) e Romanceiro da Inconfidéncia (1953). Além
desses, algumas cronicas do livro O que se diz e o que se entende (1980)
complementaram o corpus de analise.

As duas primeiras obras citadas, Crianga meu amor e Rui — pequena historia de
uma grande vida, refletem o ideal do projeto educacional de que a autora foi porta-voz a
partir de 1920, reforcando a perspectiva de infancia defendida por ela. Ambas
apresentam em seus personagens exemplos para 0s pequenos e amorais leitores, que
estariam & espera de adultos que os conduzissem ao aprendizado e a formagdo moral.

Por outro lado, Olhinhos de Gato (1940) e Romanceiro da Inconfidéncia (1953)
propbem um olhar diferente de Cecilia sobre a infancia, a educacdo e a cultura. A
primeira obra representa uma crianca, a partir da reconstru¢do memorialistica, dotada de
medos e curiosidades que, por falta de comunicagdo com os adultos, observa e descobre
o mundo sozinha. A segunda retrata um her6i que, ao contrario do que era proposto
pelos ideais educacionais que Cecilia inicialmente defendia, ndo serve como exemplo
para os jovens leitores.

Metodologicamente, a pesquisa se desenvolveu abordando primeiramente o
ecletismo de Cecilia Meireles, demonstrando como a autora transita entre diferentes
modelos de escolas literarias, de culturas e de concepcdes educacionais. Posteriormente,
enfocamos o olhar politico que marca o itinerario percorrido pela escritora desde os

textos dos anos 20, sobre infancia e educacdo, até a recriacdo critica da historia do
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Brasil em Romanceiro da Inconfidéncia (1953) que prop0e, e de certa forma “ensina”,
um novo modo de ler os textos hegemdnicos. Nesse percurso, foi possivel perceber que
Cecilia elege, segundo suas perspectivas criticas em cada momento dessas trés décadas
de trabalho intelectual, diferentes figuras heroicas, de Rui Barbosa (heréi predestinado e
consagrado) a Tiradentes (herdi desacreditado e martirizado).

O Romanceiro, por exemplo, propde uma nova concepg¢do narrativa do episodio
da Inconfidéncia, destituindo-o do carater historiografico conservador e hegeménico,
uma vez que os acontecimentos sdo relatados liricamente através de vozes subalternas
de Vila Rica, a exemplo de carroceiros, cozinheiras, soldados, escravos e ciganos que
observavam o cortejo do alferes e testemunhavam sobre o ocorrido. Conforme propde

Denise de Fatima Gonzaga da Silva,

Os personagens que no passado colonial pertenciam as esferas mais simples
da populacdo, através da lirica de Cecilia, tm a oportunidade de se
pronunciarem como membros de grupos sociais, como sujeitos historicos
dotados de cultura, de sentimentos e acima de tudo, de um passado que néo
pode ser edificado apenas pelos interesses de um Estado, ou de uma elite que
legitima a organizacéo desse Estado (SILVA, 2008, p. 49).

E importante destacar o pioneirismo de Cecilia Meireles em relacio ao estudo e
pesquisa relacionados a Literatura Infantil. A autora elaborou, em 1931, um Inquérito
composto por 12 perguntas em que fazia um levantamento sobre os indices e as
preferéncias de leitura entre as criangas. O material € composto por questionamentos
que se propdem a um olhar qualitativo, porém a analise das respostas redireciona a
pesquisa ao aspecto quantitativo. 1sso é justificado pela visdo reguladora e conservadora
da escola que, a0 mesmo tempo em que questiona as criangas sobre seus autores e livros
preferidos, aparentemente abrindo-se para a compreensdo do mundo infantojuvenil,
repreende 0s que ndo gostam de ler ou que ndo apreciam as obras que a escola
predetermina como instrumento educacional. S&o exemplos de pergunta “Acha que vale
a pena ler? Por que?”, “De que livros gostou mais? Por que?”, “De que livros nédo
gostou? Por que?”, “Tem vontade de ler algum livro? De que?” e “Prefere livros em
prosa ou em verso?”. No entanto, na analise das respostas, Cecilia Meireles se revela em
desagrado, apresentando declaracdes como “Trés meninas e trés meninos tiveram a
coragem de hostilizar ao mesmo tempo prosa e verso” (MEIRELES, 1934, p. 66) e
“Sete rebeldes — 4 meninas e 3 meninos — manifestaram-se contra [0 gosto pela leitura]”
(MEIRELES, 1934, p. 57)
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Cecilia Benevides de Carvalho Meireles (1901-1964), de linhagem acoriana
pela parte materna e portuguesa pela paterna, nasceu no Rio de Janeiro e ficou orfa
prematuramente, sendo criada pela avé materna D. Jacinta Garcia Benevides, Unica
sobrevivente da familia. Seu pai, Carlos Alberto de Carvalho Meireles, faleceu aos 26
anos, antes de seu nascimento, e sua mde, Matilde Benevides, quando Cecilia tinha
apenas trés anos.

Por volta de 1910, a poetisa terminou o curso primario na Escola Estacio de Sa e
diplomou-se professora em 1917, tendo concluido o curso da Escola Normal (Instituto
de Educagdo). Formada, dedicou-se a questdo educacional e seguiu, paralelamente a
carreira de professora primaria, a atividade literaria e jornalistica, escrevendo nos
principais jornais da imprensa carioca, como no Diario de Noticias (1930-1934) —
artigos sobre o ensino no pais — e no periédico A Manha (1942-1944) — estudos sobre
folclore.

Cecilia preocupava-se tanto com a questdo da infancia e da educagéo que criou,
em 1934, a primeira Biblioteca Infantil brasileira, no antigo Pavilhdo Mourisco, em
Botafogo. Ainda nesse mesmo ano, viajou a Portugal, a convite do Secretario de
Propaganda de Portugal, Antonio Ferro, e de sua esposa, a poetisa Fernanda de Castro,
fazendo conferéncias nas universidades de Lisboa e Coimbra. Em 1935 foi nomeada
para lecionar Literatura Luso-Brasileira e, depois, Técnica e Critica Literaria na entdo
fundada Universidade do Distrito Federal, exercendo essa funcdo até 1938.

A educacéo significava para ela, conforme declarou em entrevista, “botar, dentro
do individuo, além do esqueleto de 0ssos que ja possui, uma estrutura de sentimentos,
um esqueleto emocional. O entendimento na base do amor.”! Essa atuagéo intelectual
de Cecilia Meireles, e sua complexa trajetdria em diferentes momentos e contextos de
escrita, faz-se mais notavel em sua prosa, produzida ao longo de mais de quarenta anos,
por isso esta tese, embora perpasse pela questdo da poesia da autora e resgate o
Romanceiro da Inconfidéncia, pretende fundamentar-se nos textos em prosa.

Cecilia Meireles foi porta-voz dos ideais da Escola Nova®, movimento liderado

por Fernando de Azevedo e que reunia grandes nomes do meio educacional brasileiro,

! Ultima entrevista de Cecilia Meireles, concedida ao jornalista Pedro Bloch, em 1964. Disponivel em
http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/ acesso em 15/08/2015.

2 Movimento de renovacdo da educacdo brasileira, proposto em 1882 por Rui Barbosa, mas que s6
ganhou forca a partir da assinatura do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova em 1932, que reuniu


http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/
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como Anisio Teixeira, Roquette Pinto e a propria Cecilia. Sua proposta central era a
renovacdo da educacdo no pais, a partir da democratizacdo e da universalizacdo do
ensino. A data iconica desse projeto foi marcada pela divulgacdo, em 1932, do
Manifesto dos Pioneiros da Educacéo Nova.

Enquanto defensora e propagadora dos ideais da Educagdo Nova, Cecilia
Meireles criticou severamente a Literatura Infantil produzida durante esse periodo de
mudancas educacionais, fazendo valer sua concepcdo de infancia que, baseada nos
preceitos rousseaunianos € em consonancia com 0s principios escolanovistas, era uma
fase livre do entendimento entre o bem e mal, cabendo ao adulto
(professor/pais/escritor) moldar o carater da crianca a partir de sua exposicdo a bons
exemplos. Por isso, a autora via a literatura de Monteiro Lobato como uma afronta a
infancia e aos propositos da nova educacdo, pois suas personagens, a exemplo da
boneca Emilia, “ndo se adequavam a uma concepcdo de infancia décil, obediente,
submetida a direcdo do adulto” (CORREA, 2001, p. 129).

Para contrapor essa visdo conservadora de educacdo defendida pela autora,
principalmente em Crianca meu amor, utilizamos o livro Olhinhos de Gato, em que ela
constréi, a partir de seus fragmentos autobiograficos, uma imagem de criangca mais
autonoma e dotada de desejos. A menina dessa narrativa, embora adquira conhecimento
através das historias contadas pelos adultos, revelando a importancia da tradi¢do oral,
bem como através da leitura de classicos para a infancia, é capaz de desvendar o mundo
pela janela de seu quarto, ao observar sozinha tudo o que a cercava. Nesta obra,
valoriza-se o olhar da crianca em relacdo ao mundo, ela ndo é o mesmo ser amoral a
espera de um “molde”, ela é uma criatura com medos e anseios formando sua
personalidade.

Ao analisarmos o livro Rui — pequena histéria de uma grande vida sob a
perspectiva educacional de Cecilia Meireles, é possivel notar a ado¢do do mito de herdi
nacional, a partir da exaltacdo da figura de Rui Barbosa, como exemplo moral a ser
seguido pelas criancas e jovens. Em contrapartida, se tomarmos o livro Romanceiro da

Inconfidéncia, a figura de Tiradentes ndo é enaltecida por seus feitos herdicos, que

expoentes do cenario educacional do Brasil, como Fernando de Azevedo, Anisio Teixeira, Roquette
Pinto, Mario Casassanta e Cecilia Meireles. Mais adiante serdo apresentadas as principais propostas desse
movimento.
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serviriam de exemplo, mas revela-se o lado humano daquele que lutou pelos direitos e
liberdades e foi traido.

Essa mudanca de atitude de Cecilia, ao pensar e construir o papel do herdi, esta
relacionada ao fato de que Rui Barbosa — quando Cecilia escreveu sua biografia — era a
representacdo do sistema republicano, que estava desgastado e necessitava novamente
ser engrandecido, juntamente com a figura de seu idealizador, cuja comemoracao do
centenario se aproximava. No entanto, durante a releitura da Inconfidéncia Mineira,
através do Romanceiro, Tiradentes ja tinha seu status de herd6i consolidado, portanto ja
era possivel uma reflexdo critica acerca do movimento que, embora reconhecido como
uma luta por libertagdo do Brasil, foi articulado pela elite intelectual e econdmica da
época, que almejava se libertar dos impostos pagos a coroa portuguesa. As classes
populares ndo participaram da Conjuracdo e nem se beneficiariam diretamente se o
movimento alcangasse sucesso, por isso a importancia da voz desses que até entdo
estiveram a margem de todo o processo liderado por Tiradentes. Aos olhos dos
populares, o alferes ndo era um heroi e sim um louco que estava se rebelando contra as

leis de Portugal, conforme podemos notar no fragmento abaixo:

Passou um louco, montado.
Passou um louco a falar

que isto era uma terra grande
e que a ia libertar.

Passou num macho rosilho.
E, sem parar o animal,
falava contra o governo,
contra as leis de Portugal.

NG6s somos simples tropeiros,
por estes campos a andar.

()

- Por isso é que assim nos rimos,
gue nos rimos sem parar,

pois ha gente que ndo leva

a cabeca no lugar. (...)

(MEIRELES, 1989, p. 125)

Nesse ponto reside a critica a cultura desenvolvida por Cecilia através do
Romanceiro, uma vez que ela desconstréi a imagem classica de herdi vinculada a
Tiradentes, revelando que a histdria pode ser recontada e recriada sob perspectivas ndo
convencionais. De acordo com a perspectiva ufanista nacionalista, o Alferes do

Romanceiro representaria a figura do anti-herdi, o que para a literatura moderna é o



14

her6i desajustado, que se aproxima do personagem Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes®.

Cecilia Meireles, ao desvincular-se do discurso convencional em Romanceiro da
Inconfidéncia e Olhinhos de Gato apresentando outras perspectivas ideoldgicas, morais
e estéticas, elabora o que Beatriz Sarlo denomina de olhar politico. Segundo Sarlo, o
olhar politico propde o novo, mas sem abrir mao da continuidade e “prepara-se para
disputar a hegemonia das grandes linhas culturais, para questionar a legitimidade de sua
imposicdo” (SARLO, 1997, p. 60).

Além da andlise da trajetéria intelectual de Cecilia Meireles no periodo
compreendido entre os anos 20 a 50, que abarca a publicacdo dos livros escolhidos
como corpus literario para esta tese, abordamos o ecletismo como caracteristica da
prosa ceciliana. A autora transitava entre passado e presente, Ocidente e Oriente e
cristianismo, judaismo e budismo. Em sua ultima entrevista, declarou ao jornalista

Pedro Bloch que “Cada um de ndés é uma repercussio”*

, revelando como € possivel
aproveitar o melhor de cada um desses elementos, reforcando o ideal da universalidade
como forma de a humanidade alcancar harmonia e equilibrio.

O passado era uma grande inspiracdo para a autora, pois nele havia valores que
mereciam ser resgatados e protegidos do esquecimento. Por isso, 0 passado e 0 presente
deveriam se encontrar, as ideias antigas poderiam remodelar as novas. Enfim, seria
necessario que a tradicdo e a modernidade dialogassem em busca do melhor de cada
uma.

Além do didlogo entre o passado e o presente, ha em diversos momentos de sua
escrita, tanto em prosa quanto em verso, uma emersdo de elementos da cultura oriental.
Um exemplo disso é o destaque atribuido a dois grandes nomes da cultura oriental,
Mohandas K. Gandhi e Rabindranath Tagore, conhecidos por seus movimentos de
defesa dos direitos e da liberdade dos indianos para acabar com o dominio da
Companhia Britanica das indias Orientais e, posteriormente, da autoridade imperial
britanica, em partes do sul da Asia.

* Miguel de Cervantes, ao escrever esse romance pioneiro da literatura moderna européia, entre 1605 a
1615, inaugurou uma nova forma de narrar, transformando os romances de cavalaria. Através dessa
parddia, ele desconstroi a autoridade que esses romances exerciam no mundo e no povo. (LLOSA, p.
XXIV, sfa).

* Disponivel em http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/ acesso em
15/08/2015.
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Mahatma Gandhi, como passou a ser conhecido, foi um lider politico e religioso
e cristalizou com o tempo sua imagem de “ap6stolo da ndo violéncia”. Ele foi parte
fundamental para o processo de liberacio da india do dominio colonial inglés, na onda
de descolonizagdo do século XX.>

Tagore, por outra parte, foi um polimata indiano que se destacou principalmente
como poeta. Ele lutava contra um sistema de ensino produtivista excludente, que tinha
como objetivo a formacao de indianos que operassem maquinarios coloniais ingleses.
Nesse sistema, transmitia-se o contelldo em inglés e recursos culturais importados eram
utilizados.®

Muitos sdo os textos em que Cecilia Meireles homenageia essas duas
personalidades indianas. Além de dedicar-lhes varios poemas e artigos, traduziu alguns
dos poemas de Tagore’, assim como uma de suas pecas teatrais, O carteiro do rei (The
Post Office/Dakghor), que foi apresentada no Rio de Janeiro em maio de 1949.

Vale ressaltar a aproximacao entre as propostas defendidas por Cecilia Meireles
e 0s ideais educacionais de Tagore, uma vez que ambos Sse comprometem com uma
visdo da arte e da experiéncia a servi¢co do aprendizado. Tagore afirmava: “O homem s6

ensina bem o que para ele tem poesia.”®

em consonancia com o pensamento idealista de
Cecilia, sustentado pelo movimento da Escola Nova, de que a educacdo estética “é um
meio infalivel de atingir a alma da crianca, sensivel e docil a beleza” (Diario de

Noticia/Comentario/Educacéo estética da infancia, 2/12/30)°.

> MIGUEL, Sinué Neckel. Gandhi e a verdade: reflexdes entre autobiografia e historia. AEDOS —
Revista do corpo discente do PPG-Histéria da UFRGS. Num.8, vol. 3, Janeiro - Junho 2011.

® CONFORTIN, Daniel. Educacdo como poesia: Tagore e a formac&o integral do homem. Disponivel em
http://www.academia.edu/5719087/Educa%C3%A7%C3%A30_como_poesia_Tagore e a forma%C3%
AT7%C3%A30_integral _do_homem acesso em 16/08/2015.

" Cecilia Meireles traduziu, em 1961, Sete poemas de Puravi, Minha bela vizinha, Conto, Mashi e O
carteiro do rei, obras gue foram publicadas em edicdo comemorativa do centenério do autor, pelo M.E.C.,
no Rio de Janeiro.

8 CONFORTIN, Daniel. Educacdo como poesia: Tagore e a formacéo integral do homem. Disponivel em
http://www.academia.edu/5719087/Educa%C3%A7%C3%A30_como_poesia_Tagore e a forma%C3%
AT7%C3%A30_integral do_homem acesso em 16/08/2015.

® Acervo disponivel na Biblioteca Nacional Digital Brasil pelo link
http://memaoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718 01&pasta=an0%20193&pesq=d%C3%B3c
119620%C3%A0%20beleza acesso em 03/03/16.


http://www.academia.edu/5719087/Educa%C3%A7%C3%A3o_como_poesia_Tagore_e_a_forma%C3%A7%C3%A3o_integral_do_homem
http://www.academia.edu/5719087/Educa%C3%A7%C3%A3o_como_poesia_Tagore_e_a_forma%C3%A7%C3%A3o_integral_do_homem
http://www.academia.edu/5719087/Educa%C3%A7%C3%A3o_como_poesia_Tagore_e_a_forma%C3%A7%C3%A3o_integral_do_homem
http://www.academia.edu/5719087/Educa%C3%A7%C3%A3o_como_poesia_Tagore_e_a_forma%C3%A7%C3%A3o_integral_do_homem
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718_01&pasta=ano%20193&pesq=d%C3%B3cil%20%C3%A0%20beleza
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718_01&pasta=ano%20193&pesq=d%C3%B3cil%20%C3%A0%20beleza
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Assim como os principios da filosofia oriental humanista propagados por
Gandhi e Tagore, as ideologias republicanas de participacdo dos cidaddos no poder
defendidas por Rui Barbosa, que fizeram parte de iniciativas do século XIX, também
sdo resgatadas pela autora. A poetisa se declarava apaixonada pela humanidade: “Meu
vicio é gostar de gente. Vocé acha que isso tem cura? Tenho tal amor pela criatura
humana, em profundidade, que deve ser doenca.”*.

Gragas a esse encantamento, Cecilia podia dedicar horas a um exercicio
contemplativo, admirando e decifrando as pessoas: “Ha quem pense que meu
isolamento, meu modo de estar sO (...) é distancia quando, na realidade, € a minha
maneira de me deslumbrar com as pessoas, analisar seus veios, suas florestas.”*

Para Cecilia, o progresso promovido pela modernidade, no entanto, veio
modificar as relacbes humanas, tornando-as cada vez mais frageis e superficiais. As

pessoas estariam perdendo a sensibilidade, deixando de enxergar as sutilezas da vida:

Ai de nés!, que vamos perdendo a capacidade de apreciar a sutileza das
coisas, que nos vamos tornando pouco a pouco bdarbaros, por uma vasta
dispersdo no complexo mundo que nos cerca. Mal sabemos parar e refletir.
Mal sabemos ver. As pequenas coisas ndo nos revelam mais os seus doces
segredos? Ou 0s nossos ouvidos endureceram para a Sua misteriosa voz?
(MEIRELES, 1980, p. 98).

Além de transformar as relagGes interpessoais, 0 progresso ameacava a natureza
com as novas formas de organizacdo do espago, a construcdo de arranha-céus, a

exploracédo cada vez maior dos recursos naturais exigida pelo desenvolvimento urbano:

Muita gente prefere, nos Estados Unidos, as grandes cidades, com suas
construgdes gigantescas, 0 cimento e ago sustentando a imponéncia de
arranha-céus e pontes, na orgulhosa demonstracdo do que o homem é capaz
de construir (...)

Os jardins do Rio vao tristemente desaparecendo. As casas que 0s possuiam
vao sendo substituidas por outras construcoes e cada palmo de terreno anda
tdo valorizado que é dificil encontrar quem o defenda para domicilio de uma
planta. (MEIRELES, 1980, p. 116).

Assim como as consequéncias dos novos tempos, algumas cronicas desse livro,
O que se diz e 0 que se entende, podem revelar as concepgdes da autora que envolvem a
Cultura, principalmente em relagdo ao dialogo entre Ocidente e Oriente, demonstrando
os dilemas que envolvem a modernidade, a constante tensdo entre o passado e o

presente e entre a tradicdo e 0 mundo moderno, transformado pelo progresso. Nessas

19 Ultima entrevista de Cecilia Meireles, concedida ao jornalista Pedro Bloch, em 1964. Disponivel em
http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/ acesso em 15/08/2015.

1 1dem.


http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/
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crénicas encontram-se a exaltacdo de personalidades como Gandhi e Tagore e a
valorizacdo da cultura oriental, que segundo a perspectiva de Cecilia Meireles nédo teria
seguido o progresso descontrolado do Ocidente e que, por isso, manter-se-ia
harmonizada e equilibrada com o mundo.

Outro ponto de interesse desta pesquisa é quanto a possivel discussdo de género
textual em relagdo ao corpus escolhido para compo-la, uma vez que os textos em prosa
analisados apresentam caracteristicas que podem categoriza-los tanto como cronica
quanto como ensaio.

Ao se tomar as caracteristicas do género cronica e pensa-la como instrumento de
propagacdo de ideais, chega-se a uma incongruéncia: se a cronica € originalmente,
conforme propde Antonio Candido, “filha do jornal e da era da méaquina, onde tudo
acaba tdo depressa” (CANDIDO, 1992, p. 14), por que discutir questdes do universo
infantil por meio de um livro de crénicas, como é o caso de Crianga meu amor? Ou
ainda, para que fazer uso do formato fragmentado desse género ao publicar a biografia
de um personagem histdrico tdo ilustre quanto Rui Barbosa, como foi escrito Rui —
pequena histdéria de uma grande vida? Por que Cecilia ndo teria adotado uma estrutura
menos fragmentada para divulgar suas inquietacdes e propostas?

Segundo Margarida de Souza Neves: “Ao tematizar o sentido comum, a cronica
é, para um universo restrito mas qualificado (...) uma agéncia de conformacdo da
opinido publica” (NEVES, 1992, p. 90); quer dizer, a cronica pode servir, e serviu, de
palanque para discussbes publicas de todas as ordens, quer sejam politicas, sociais,
culturais ou educacionais. Muito providencial para um género que carrega, Como
algumas de suas caracteristicas, a brevidade dos textos, o tom de comentario dos
acontecimentos cotidianos, a leitura fluente e um meio de difusdo mais acessivel as
camadas populares. A imprensa foi um importante veiculo de difusdo para Cecilia
Meireles: “a escritora tinha absoluta certeza do poder de persuasdo da imprensa junto as
classes médias e populares.” (LAMEGO, 2007, 217).

Cecilia Meireles, enquanto jornalista e educadora, difundiu suas ideias e
proposicdes acerca da formacdo humana, dos direitos da mulher, da busca por uma
imprensa livre, da arte a servico da educacéo e da cultura, das reformas educacionais da
época. Nesta perspectiva, a autora desempenha um papel de porta-voz de seu tempo e
sua cronica é *“o tempo feito texto, sempre e de formas diversas, uma escrita do tempo”

(NEVES, 1992, p. 82). Ainda de acordo com as propostas de Margarida de Souza
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Neves, as cronicas do século XX sdo portadoras do “espirito do tempo” (NEVES, 1992,
p. 82), gracas a uma “trama de tensdes e relagdes sociais que através delas é possivel
perceber” (NEVES, 1992, p. 82).

Embora muito influenciados pelos acontecimentos que marcavam o Brasil e 0
mundo entre os de 1920 a 1953 — a crise da Republica Velha, a Revolucdo de 30, a
aprovacao da Nova Constituicdo, a criagdo do Estado Novo, o inicio da Segunda Guerra
Mundial, os atos de desobediéncia civil coordenados por Gandhi, a entrada do Brasil na
Segunda Guerra, o fim da Segunda Guerra, a criagdo da ONU, a rendncia de Vargas ao
Estado Novo, o atentado que matou Gandhi*? — os textos de Cecilia atingem uma
atemporalidade que os protege do imediatismo a priori da cronica, da efemeridade que
define esse género, aproximando-os do ensaio. Esses fatos aparecem como temas de
alguns dos textos da autora, servindo como exercicios de reflexdo sobre a humanidade.

Prética iniciada por Montaigne com a obra Essais, 0 género ensaio, na prépria
etimologia do verbo essayer/ensaiar, “significa por algo a prova, tentar, exercitar (...) 0
ensaio reflexivo ndo espera o show. Sua performance é o proprio exercicio, 0
desempenho da escrita isenta do rigor é o proprio espetaculo.” (NASCIMENTO, 2012,
p. 20). A experiéncia é fundamental para a elaboracdo do ensaio, uma vez que esse
género se isenta de teor cientifico.

O ensaio estaria ligado a um exercicio intelectual de pensar, exercitar,
experimentar o assunto que se quer tratar. O que condiz com o exercicio de escrita em
prosa de Cecilia. Séo reflexdes sobre temas importantes, que merecem ser colocados a
prova para o leitor.

Um desses temas seria a cultura popular. Havia uma grande preocupacdo da
autora sobre como as tradicbes seriam protegidas do movimento vertiginoso da
modernidade e seriam transmitidas as novas geracdes. Dai seu empenho pela
valorizacdo do folclore, dedicando parte de seu trabalho a elaboracdo e divulgacéo de
materiais como o0 ensaio “Batuque, samba e macumba”, publicado em Portugal em
1933. Nesse, a escritora reunia ilustracdes de personagens folcloricas de sua autoria.
Além desse livro, Cecilia Meireles realizou vérias conferéncias sobre folclore, também

dedicou-se a esse assunto em textos publicados no jornal A Manhda e na autobiografia

12 Informac@es disponiveis no Acervo Digital do Estadéo, através do link
http://acervo.estadao.com.br/paginas-da-historia/decada_1870.shtm. Acesso em 10/03/16.
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Olhinhos de Gato, demonstrando a relevancia dessa arte popular na formagéo cultural e
identitéria nacional.

E importante destacar o fato de a cultura popular ndo representar um espago
homogéneo, mas “momentos revulsivos com relacdo aos ‘bons costumes letrados’ e
também momentos reacionarios do ponto de vista do seu proprio regime estético-
ideolégico” (SARLO, 1997, p. 62). Por marcar esse espaco da diferenca, € que a cultura
popular constitui um dos importantes focos do olhar politico de Cecilia Meireles,
ressaltando a importancia que a autora atribuia a pluralidade da arte e da cultura.

O movimento de valorizagdo do folclore foi impulsionado pela criagcdo da
UNESCO, em 1946, que compreendia essa arte como uma forma de “reconhecer e
valorizar positivamente as diferencas culturais entre os povos” (ABREU, 2001, p. 212)
na tentativa de evitar atitudes de intolerancia, racismo e etnocentrismo, como 0s que
contribuiram para a Segunda Guerra. Iniciou-se, assim, a criacdo, pelos paises
integrantes da UNESCO, de organiza¢cfes nacionais voltadas ao folclore. No Brasil, a
Comissdo Nacional do Folclore foi criada em 1947 por Renato Almeida, que ocupava
um alto cargo no Ministério das Relacbes Exteriores.

Ao percorrer a trajetoria literaria de Cecilia Meireles, em leitura paralela com o
contexto historico, € possivel levantar hipdteses sobre as intengbes que incitaram a
producdo e publicacdo de muitos de seus textos e refletir sobre a forma como a autora
modernista compde sua prosa: valorizando a brevidade da crénica, revelando sua tensao
tradicdo versus modernidade e abordando temas da sua época a partir de uma linguagem
e um estilo herdados da tradigé&o.

No primeiro capitulo deste trabalho, fizemos um levantamento do contexto
historico-cultural de Cecilia Meireles, apresentando o ecletismo de sua trajetéria
literaria que pode ser reconhecido em seu percurso na poesia e na prosa. Ainda sobre
seus textos em prosa, foi realizada uma releitura que os situa entre cronica e ensaio, e 0s
analisa dentro do conceito de lugares de memoria, uma vez que esses refletem os
diferentes momentos historicos vivenciados pela autora enquanto educadora e
intelectual. Neste capitulo também, foi proposta a formacdo do pensamento politico,
intelectual e cultural de Cecilia Meireles, situando os dialogos tradigdo versus
modernidade e Oriente versus Ocidente em suas cronicas e, a partir disso, reconhecendo
a vastiddo e variedade da producdo da autora, que reflete a multiculturalidade que tanto

a fascinava.
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O segundo capitulo se destina a analise da formagdo da Literatura Infantil no
Brasil, tracando os objetivos desse género dentro do contexto politico, social e cultural
da época. Além disso, ocorre a insercdo da obra Crianca meu amor na proposta
pedagdgica dos anos 20, atrelada aos ideais da Escola Nova, refletindo sobre o perfil
intelectual de Cecilia Meireles e sua visdo conservadora em relacdo a crianca e a
educaco. E tracado um itinerario, ainda neste capitulo, sobre a mudanga de perspectiva
da autora entre a crianca que ela pretende educar, com a obra Crianga meu amor, e a
crianca recriada através de suas memdrias, a partir de Olhinhos de Gato, escrito entre 0s
anos de 1939 a 1940.

No terceiro capitulo, abordamos a mudanca do olhar politico de Cecilia
Meireles, indo de sua visdo conservadora tanto em relagdo aos processos educacionais,
0 que a contrapde a Monteiro Lobato, quanto aos culturais ao se contrastar as figuras
heroicas de Rui Barbosa e Tiradentes, eleitas e recriadas por ela a partir de fases
diferentes da historia republicana brasileira.

Ao percorrermos cada uma dessas questdes ao longo da pesquisa, pudemos
reconhecer as etapas das proposicoes sobre a Educacdo e a Literatura Infantil
vivenciadas por Cecilia. No periodo de recorte proposto pela tese, que vai da publicacéo
de Criangca meu amor (1924) ao Romanceiro da Inconfidéncia (1953), algumas
mudancas de perspectivas podem ser percebidas, reconhecidas tanto na idealizacdo de
um processo educacional conservador, que embora se caracterizasse como defensor das
liberdades individuais, mantinha a crianca sob a direcdo incontestavel do adulto
(Crianca meu amor), ao reconhecimento da crianga como um ser dotado de desejos e
medos, construindo sua personalidade a partir das experiéncias diarias, como em
Olhinhos de Gato; chegando ao contraponto entre herois, ao utilizar a arte e a
exemplaridade a servico da educagdo em Rui — pequena historia de uma grande vida e
ao desconstruir a imagem de herdi intocavel e destinado a grandes feitos, como se

revelou a figura humana e martirizada de Tiradentes no Romanceiro da Inconfidéncia.
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1 A PLURALIDADE EM CECILIA MEIRELES - REPERCUSSOES E
CONTRADICOES

1.1  Atrajetdria poética de Cecilia Meireles

Cecilia Meireles iniciou sua trajetoria literaria como integrante do grupo da
revista Festa, que defendia 0 movimento modernista como evolugdo, sem rompimento
com as tradi¢es brasileiras, e refor¢ava o conceito de universalidade através da ideia de
que o fato literario pudesse promover uma inesgotavel troca de energia entre 0s povos.
A exemplo deste momento da poética ceciliana, temos a publicacdo de seus livros
Espectros (1919), Nunca Mais... e Poema dos Poemas (1923) e Baladas para El-Rei
(1925) que, segundo Leodegério A. de Azevedo Filho, refletem a influéncia dos grandes
poetas simbolistas: “Poesia aérea e vaga, languida e fluida, numa atmosfera intimista de
penumbra e de sonho, ao mesmo tempo mistica e sensual.” (AZEVEDO FILHO, 1972,
p. 81).

Anos mais tarde, com a publicacdo de Viagem (1939), a autora alcangou um
grande reconhecimento literario e foi premiada pela Academia Brasileira de Letras. A
tematica desta obra poética, distanciando-se de sua primeira fase, volta-se para questes
como a transitoriedade do tempo, a melancolia, o siléncio, a soliddo. Temas que, de
acordo com Leodegario Azevedo Filho, aproximariam a autora de uma
“autocontemplacdo espiritual” (AZEVEDO FILHO, 1972, p. 81) tipicas da linha
guevedesca do Barroco.

No entanto, é possivel distinguir esse perfil literario de Cecilia Meireles
enquanto poetisa — em que adota uma escrita que preza a tradigdo literaria — de sua
postura intelectual, quando assume um papel de porta-voz do Estado, de critica da
Literatura Infantil e estudiosa da Educacdo Infantil.

A seguir serd retomado um levantamento critico realizado em minha pesquisa de

mestrado, intitulada A arte de ser feliz: vida como escrita e arte em Cecilia Meireles
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(2013)™. Nessa foi realizado um breve percurso pela poesia de Cecilia Meireles para
apresentar alguns temas e recursos de sua poética. As obras da autora citadas foram
nomeadas abreviadamente™ para facilitar a referéncia.

Iniciando com Viagem (1939), com o qual a autora conquistou o prémio de
poesia da Academia Brasileira de Letras e que foi editado em Lisboa em 1939,
encontramos Cecilia em meio a uma permanente viagem interior, intimista, refletindo
delicadamente sobre temas como a soliddo, a melancolia, as saudades e os sofrimentos,
temas esses que percorrerdo toda a sua obra lirica. E como se a poetisa visse, nessa
evasdo ao mundo interior através de seu canto, uma alternativa para sair do caotico
mundo em que se encontrava, entdo “ela resiste, no isolamento” (MEIRELES, A.P,
2001, p. 23). Cecilia Meireles reflete sobre o processo de criacdo literaria, pois tem
consciéncia de que “a cangdo é tudo. / Tem sangue eterno a asa ritmada” (MEIRELES,
AP, 2001, p. 15). Conforme lemos em seus versos, diante da complexidade e dos
sofrimentos de seu mundo, sua Unica saida é cantar

Aceitagéo

E mais facil pousar o ouvido nas nuvens
E sentir passar as estrelas
Do que prendé-lo a terra e alcangar o rumor dos teus passos.

E mais facil, também, debrucar os olhos no oceano

E assistir, 1a no fundo, ao nascimento mudo das formas,
Que desejar que aparecas, criando com teu simples gesto
O sinal de uma eterna esperanca.

N&o me interessam mais nem as estrelas, nem as formas do mar,
Nem tu.

Desenrolei de dentro do tempo a minha cancéo:
N&o tenho inveja as cigarras: também vou morrer de cantar.
(MEIRELES, A.P, 2001, p. 20)

O titulo do poema demonstra a aceitacdo da poetisa diante da inexoravel forca
do tempo e da fugacidade de todas as formas. Assim como as imagens referidas — as

nuvens, as estrelas, as formas do fundo do oceano — sdo intangiveis, distantes e

13 GENEROSO, Danielle Morais. A arte de ser feliz: vida como escrita e arte em Cecilia Meireles. 2013.
119 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Literarios) — PPG Letras: Estudos Literarios, Universidade
Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora. 2013.

14 As obras de Cecilia Meireles utilizadas e que tiveram seus titulos abreviados séo Seleta em prosa e
verso: S.P.V; Obra poética: O.P e Antologia poética: A.P.
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impossiveis de possuir, assim também é seu objeto de desejo, posto que é impossivel
“prendé-lo a terra e alcancar o rumor de seus passos” (MEIRELES, A.P, 2001, p. 20).

A cancdo nasce do desejo de dar contorno as suas perdas e, como foi
desenrolada “de dentro do tempo” (MEIRELES, A.P, 2001, p. 20), € a Gnica coisa capaz
de vencer seu poder corrosivo e de transcender a morte; por isso a poetisa canta e, como
as cigarras, aceita seu destino de “morrer de cantar” (MEIRELES, A.P, 2001, p. 20).

Essas divagacdes por um mundo interior, que norteiam o livro Viagem, sdo
comuns na poeética da autora, orientando também sua Vaga Mdasica (1942) por “um
profundo mundo subjetivo que da uma deliciosa consciéncia poética ao irracional”
(MEIRELES, O.P, 1987, p.45). A poetisa transita entre dois mundos — 0 consciente
objetivo e o subconsciente — que compdem a base de sua poesia e deixam “multiplas
ressonancias na alma de quem ouve essa ‘vaga musica’” (MEIRELES, O.P, 1987, p.
46). Essa obra, juntamente com Mar Absoluto (1945) e Retrato Natural (1949),
representa uma fase de absoluta afirmacao da poesia ceciliana em que, desapegando-se
do “drama da vida cotidiana”, transfigura a realidade em subjetividade: “Vé o mundo
com olhos virginais, deslumbrando-se diante das multiplas e fascinantes belezas, mas se
angustia diante da consciéncia da momentaneidade de tudo” (AZEVEDO FILHO, 1972,
p. 82).

Menotti del Picchia (1942)", ao falar sobre Vaga Mdsica, propde que “h& uma
nostalgia invencivel na alma de Cecilia, uma espécie de tonto maravilhamento por se
encontrar num mundo formal, anguloso, ensolarado, cruamente realista e um ansiado
desejo de regressao ao seu neblinoso mundo interior, feito de esgarcados devaneios”
(MEIRELES, O.P, 1987, p. 46). O poema “Explicacdo” exemplifica tal devaneio pelo
mundo interior na medida em que reflete o atordoamento do sujeito diante de algumas

questdes da vida

Explicacdo
A Alberto de Serpa

O pensamento é triste; o amor, insuficiente;

€ eu quero sempre mais do que vem nos milagres.
Deixo que a terra me sustente:

guardo o resto para mais tarde.

Deus néo fala comigo — e eu sei que me conhece.
A antigos ventos dei as lagrimas que tinha.

15 Menotti del Picchia. Sobre Vaga Musica in A Manha. RJ, 1 ago. 1942. Trecho retirado de MEIRELES,
Cecilia. Obra Poética. Rio de Janeiro. Nova Aguillar, 1987.
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A estrela sobe, a estrela desce...
- espero a minha propria vinda.

(Navego pela memoria
Sem margens.

Alguém conta a minha histdria
E alguém mata os personagens.)
(MEIRELES, A.P 2001, p. 47)

H& neste poema um ser que assiste impotente e melancolico a narracdo de sua
historia repleta de perdas, deixando que seus pensamentos divaguem e conduzam a sua
musica. Seu desejo é maior que suas possibilidades de realizagdo e sua memoria € tdo
vasta que por essa ele navega, sem encontrar um fim, uma margem. A ele s resta
deixar gue a terra o sustente e esperar a sua prépria morte. Os descontentamentos desse
individuo sdo tantos que o que se pode notar ndo é uma vontade de viver, mas um
consentimento em deixar-se viver até que seu tempo se esgote.

Ha ainda nesse livro os temas fundamentais do lirismo caracteristico de Cecilia,
que transita entre o cotidiano e o territério dos sonhos, podendo o leitor “sentir a
pulsacdo do humano, e do que tendo sido sofrido com lucidez, foi pensado na meia
impessoalidade das metéaforas isentas” (MEIRELES, O.P, 1987, p. 39) °. Essa mistura
lirica pode ser reconhecida nos versos do poema “Cancdo do Deserto”, em que
encontramos elementos da natureza na representacdo poética do mundo subjetivo. As
Imagens do mundo material séo utilizadas para metaforizar seus sentimentos, suas
sensacoes.

Cancéo do Deserto

Minha ternura nas pedras
vegeta.

Caravanas de formigas
tomam sempre outro caminho.
E a areia — cega.

Noite e dia, noite e dia
— COMO se estivesse a espera.

O sol consome as cigarras,
a lua pelas escadas
se quebra.

Minha ternura? — nas pedras.

16 Osmar Pimentel. “Cecilia e a Poesia” in Diério de S&o Paulo, 6 nov. 1943. Diponivel em MEIRELES,
Cecilia. Obra poética. Rio de Janeiro, Nova Aguillar, 1987.
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Para o ultimo céu perdido,
meu desejo sem auxilio
se eleva.

Mas 0s passos deste mundo
pisam tudo, tudo, tudo...
Morte certa.

Morte para todos 0s passos...
(S6 com a sola dos sapatos
0s homens tocam a terral)

Minha ternura? — nas pedras.
Nas pedras.
(MEIRELES, O.P, 2001, p. 48)

Nesse poema encontramos uma das mais expressivas caracteristicas da poesia de
Cecilia: sua constante busca pela expressdo da intimidade, seu incessante desejo de
exteriorizar sentimentos.

As imagens representadas procuram elementos palpaveis aos quais possam
assemelhar-se, a fim de que as sensagdes possam ser metaforizadas e compreendidas
pelo leitor: a ternura vegetando sobre as pedras, em total soliddo e abandono; as cigarras
consumidas pelo sol, em cumprimento aos seus pobres destinos; a propria imagem do
deserto como um ambiente de soliddo, de desamparo e de morte. Em meio a esse hostil
ambiente, as esperancas e a ternura do sujeito jazem por entre as pedras.

Segundo Osmar Pimentel*’

, um aspecto diferencial da autora, que pode ser
reconhecido em Vaga Mdusica, € seu dominio do “artesanato das formas poéticas”
(MEIRELES, O.P, 1987, p. 38), posto que esse livro reine “uma variedade admiravel
de metros liricos — dos metros das redondilhas e romanceiros elevados as formas
extremas da poesia pura — o livro de Cecilia Meireles representa, por isso, um tema
perigoso para certo virtuosismo da analise critica” (MEIRELES, O.P, 1987, p. 38).

O Romanceiro da Inconfidéncia (1953) sera abordado separadamente devido as
suas particularidades.

O livro Cancdes (1956) é marcado pela confisséo e pelo canto e, mais uma vez,
a intimidade é revelada através da expressdo poética. A caracteristica principal dessa
obra € a sua musicalidade e, novamente, para dar conta da expressdo do mundo interior
— caracteristica marcante da poesia de Cecilia — a autora utiliza met&foras. No poema

seguinte, pensamento e sonho se confundem, misturam-se:

7 1dem.
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VENTUROSA de sonhar-te,
& minha sombra me deito.
(Teu rosto, por toda parte,
mas, amor, s6 no meu peito!)

— Barqueiro, que céu téo leve!
Barqueiro, que mar parado!
Barqueiro, que enigma breve,
0 sonho de ter amado!

Em barca de nuvens sigo:

€ 0 que vou pagando ao vento
para levar-te comigo

é suspiro e pensamento.

— Barqueiro, que doce instante!
Barqueiro, que instante imenso,
N&o do amado nem do amante:
Mas de amar o0 amor que penso!
(MEIRELES, S.P.V, 1973, p. 55-56)

A auséncia, um dos grandes elementos desse poema, € suprida pelo sonho e pelo
pensamento. Sonho e pensamento, por sua vez, tornam-se a propria matéria do amor
relatado. Esse amor é um estado de sonho e, fora desse, € irrealizavel.

A lembranca do ser amado € a companhia desse amante solitario que, viajando
por seus sonhos, Vé seu rosto por todos os lados. Ao mesmo tempo em que esse sujeito
parece delirar, navegando por entre as nuvens, existe a consciéncia de que tudo é
pensamento, tudo € ilusdo.

Existe nesse poema, composto por quatro estrofes de quatro versos, uma
alternancia quanto ao tipo de rima, algumas rimas pobres, como “leve” e “breve”, e

outras ricas, como “mar parado” e “ter amado”*®

. A rima ocorre sempre na combinacao
dos seguintes versos: primeiro e terceiro (“sonhar-te” e “parte”, “leve” e “breve”, “sigo”
e “comigo”, “instante” e “amante”) e segundo e quarto (“deito” e “peito”, “parado” e
“amado”, “vento” e “pensamento”, imenso” e “penso”).

O grande tema tanto do poema exemplificado quanto de outros da mesma obra é
a saudade e, para suprir essa falta, o sujeito compde sua cancdo. “A saudade, que em
extrema analise consiste num agudo sentimento do tempo, numa recusa a aceitar o
passado como passado, sentimento no qual ndo sera temerario descobrir-se um anseio

de eternidade” (MEIRELES, O.P, 1987, p. 44). Os trechos abaixo exemplificam como a

'8 Considera-se rima rica aguela que ocorre entre palavras de diferentes classes gramaticais, e pobre a que
se d& entre palavras de mesma classe gramatical. Ver GOLDSTEIN, Norma. Versos, sons, ritmos. Sao
Paulo: Editora Atica, 1990.


http://siga3.ufjf.br/index.php?module=biblioteca&action=main:pesquisasimples&event=PesquisaDetalhada&item=Versos,%20sons,%20ritmos%20/&campo=T%C3%ADtulo&tipo=detalhe
http://siga3.ufjf.br/index.php?module=biblioteca&action=main:pesquisasimples&event=PesquisaDetalhada&item=Versos,%20sons,%20ritmos%20/&campo=T%C3%ADtulo&tipo=detalhe
http://siga3.ufjf.br/index.php?module=biblioteca&action=main:pesquisasimples&event=PesquisaDetalhada&item=Atica,&campo=Editora&tipo=detalhe
http://siga3.ufjf.br/index.php?module=biblioteca&action=main:pesquisasimples&event=PesquisaDetalhada&item=1990.&campo=Ano&tipo=detalhe
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consciéncia de tempo passageiro, que “se dissolve” (MEIRELES, A.P, 2001, p. 235), e
a certeza de uma auséncia iminente despertam o sentimento de saudade que conduz o
poema

()

Que saudade se lembra
€, Sem querer, murmura
seus vestigios antigos
de secreta ventura?

Que labio se descerra

e —a tdo terna distancia! -
conversa amor e morte
com palavras da infancia?

O tempo se dissolve:
nada mais é preciso,
desde que te aproximas,
porta do Paraiso!

()

De longe te hei de amar,
- da tranquila distancia
em que 0 amor é saudade
e 0 desejo, constancia.

Do divino lugar

onde o bem da existéncia
é ser eternidade

e parecer auséncia.

()
(MEIRELES, A.P, 2001, p. 235-237)

A saudade, a dor da auséncia, traz de volta os vestigios do passado e orquestra 0s
sentimentos em forma de cangdo. Os sentimentos secretos, matéria do intimo, ganham a
superficie do poema e, mesmo em “terna distancia” (MEIRELES, A.P, 2001, p. 235-
237), 0 amor e o desejo séo constantes.

O amante tem consciéncia da distancia que o separa de seu amor, do tempo que
passa e de que um dia as portas do Paraiso também se abrirdo para ele. E acredita que a
morte, que para alguns é auséncia, para outros é a possibilidade de eternidade.

O pensamento é transformado em matéria da cancdo e a musicalidade, como é
possivel notar nesse poema, surge de rimas alternadas entre segundo e quarto versos de
cada estrofe: “murmura” e “ventura”, “distancia” e “infancia”, “preciso” e “Paraiso”,
“distancia” e “constancia”, “existéncia” e “auséncia”; ndo ocorrendo, ao contrario do

outro poema analisado do mesmo livro, a combinagéo entre primeiro e terceiro versos.
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Segundo José Paulo Moreira da Fonseca, no livro Cancoes:

¢ raro encontrarmos um foco, uma imagem isolada, algo que trace um
contorno nitidamente plastico, a tendéncia, ao contrério, é a dilui¢do do
pensamento-poema numa atmosfera, havendo assim continua mescla de
imagens, idéias e sentimentos entre si, em fluéncia quase inconsutil
(FONSECA apud MEIRELES, O.P, 1987, p. 42).

Ainda de acordo com Fonseca,

esse tratamento musical é mais difundido na poesia portuguesa que na
brasileira, motivo que certamente se conta entre 0s que outorgam ao poeta
que nos prende a atengdo, uma extraordinaria benquerenca além-Atlantico”.
(FONSECA apud MEIRELES, O.P, 1987, p. 42).

Para esse autor, portanto, o sucesso de Cecilia em Portugal estaria relacionado a essa
ndo determinag&o de um foco, e sim & mescla de varios elementos.

Essa “poesia musical ‘imita’ inicialmente a fluéncia de nossa vida consciente,
operando a mimese, igualmente, na utilizacdo habitual das imagens como metéforas da
realidade vivencial” (MEIRELES, O.P,1987, p. 43).

Um dos grandes elementos que perpassa a vida e a trajetoria literaria de Cecilia
Meireles é a soliddo, sua “infancia de menina sozinha” (MEIRELES, O.P, 1987, p. 59),
criada pela avo apds a morte dos pais e dos irmdos. Essa soliddo é tema frequente em
sua poesia e, principalmente, na obra objeto deste estudo. A autora descreve sua
atividade literaria como “o desenrolar natural de uma vida encantada com todas as
coisas, e mergulhada em soliddo e siléncio tanto quanto possivel” (MEIRELES, O.P,
1987, p. 59), estabelecendo uma relacédo entre sua vida solitaria e sua escrita.

A escritora traduzia a vida em canto, em arte e, por intermédio das palavras,
narrava 0 mundo: os sentimentos, as desventuras, 0s costumes, as pessoas, a vida em
profundidade. Quando interrogada sobre quando teria surgido seu interesse pela criacdo
literéria, falou ndo num interesse pela literatura, mas em “uma visdo da vida mais
especificamente através da palavra” ** (MEIRELES, O.P, 1987, p. 62).

Muitos escritores desde o Modernismo tém como caracteristica comum um olhar
de fascinio em relacdo a palavra em seu estado de dicionério, uma vez que ela pode
atingir uma infinidade de significados e contribuir para os jogos de linguagens da
escrita. Cecilia Meireles, ao escrever sua cronica “O livro da soliddo”, homenageia
classicos literarios, como historias de Napoledo, Plutarco, Pasteur, Goethe, Dostoievski

ou ainda um dos Ensaios de Montaigne. Mas mesmo diante de tantas obras magnificas,

¥ MEIRELES, Cecilia. Obra poética. Rio de Janeiro, Nova Aguillar, 1987.
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inclusive as Mil e uma noites e a Biblia, ela declara sua preferéncia pelo dicionario:
“Dicionéario de qualquer lingua, até com algumas folhas soltas; mas um Dicionario”
(MEIRELES, 1998, p. 270). O motivo de sua admiracdo pelo dicionario seria a
diversidade semantica presente em cada uma de suas inUmeras palavras, e as
possibilidades de interpretagdo que surgiriam a cada novo significado, como um novo

mundo:

N&o sei se muita gente havera reparado nisso — mas o Dicionario é um dos
livros mais poéticos, se ndo mesmo o mais poético dos livros. O Dicionario
tem dentro de si 0 Universo completo.

Logo que uma nocdo humana toma forma de palavra — que é o que da
existéncia as nogdes — vai habitar o Dicionario (MEIRELES, 1998, p. 270).

Essa importancia dada as palavras € uma marca muito significativa desde o
surgimento do Modernismo. Assim como Cecilia Meireles, outros escritores se
interessaram e se voltaram para a metalinguagem e para o reconhecimento
plurissignificativo de um sintagma em seu estado bruto, como foi o caso de Guimarées
Rosa, que reconheceu a esséncia poética de um dicionéario. Ele defendia o lirismo
presente em cada palavra apresentada por esse livro e, em entrevista concedida a Gunter
Lorenz no Congresso de Escritores Latino-Americanos, declarou que considerava o
dicionario “a melhor antologia lirica” que ja havia conhecido, explicando que: “Cada
palavra é, segundo sua esséncia, um poema. Pense s6 em sua génese.”?’. Ele declara
ainda que, ao completar cem anos, publicaria um livro, seu romance mais importante:
um dicionario. Esse representaria sua autobiografia gracas a relacéo tdo intima entre ele
e as palavras.

Segundo Leodegéario de Azevedo Filho, o conjunto de obras em verso de Cecilia
Meireles, que se estende em publicacGes até o ano de 1964 com o livro Ou isto ou

aquilo, marca a cosmovisao poética da autora marcadamente impressionista:
Trata-se de uma de uma cosmovisdo uniforme, essencialmente ferida pela
angustia da fugacidade do tempo e da brevidade da vida, expressa em
linguagem poética que ndo rompeu com os elos da tradicéo (...)
(AZEVEDO FILHO, 1972, p. 85).
Enquanto a obra poética de Cecilia Meireles segue certo direcionamento
tematico e estético — com as excec¢des do Romanceiro e de Pistdia — possibilitando-nos

atribuir a autora uma retomada a tradicdo, seja a estética barroca ou simbolista, a obra

20 Entrevista disponivel em http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/GuimaraesRosa-1965.htm acesso
em 14/11/2016.


http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/GuimaraesRosa-1965.htm
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em prosa ndo permite a mesma uniformidade. Ao tomarmos como analise as obras
Crianca meu amor (1924), Olhinhos de Gato (1939), Rui — pequena histéria de uma
grande vida (1948) e as cronicas de O que se diz e 0 que se entende, notamos que a cada

contexto de producdo é adotado um posicionamento intelectual.

1.2 Entre crbnica e ensaio: releitura dos textos em prosa de Cecilia Meireles

Os textos em prosa de Cecilia Meireles escolhidos para esta pesquisa podem ser
colocados no meio do caminho entre a crénica e 0 ensaio, uma vez que, a0 Mesmo
tempo em que abordam temas do cotidiano, ligando-se fortemente ao contexto historico
de sua producdo, também almejam levantar reflexfes, experimentacfes sobre esses
conceitos (temas) propostos.

Segundo Antonio Candido, para quem a crbnica teria como matéria prima a
realidade, o simples cotidiano, o cronista é um ser proximo, homem comum, que Vvive as
mesmas dores e conflitos de todos os outros. Isso faz com que ele consiga “quase sem
querer transformar a literatura em algo intimo com relacdo a vida de cada um”
(CANDIDO, 1992, p. 14).

Como o material da crdnica é a vida, comentada pelo proprio autor, nesse género
haverd tracos de suas convicgles, seus ideais, suas experiéncias, suas memodrias,
conforme propGe Jorge de S&: “Assim, quem narra uma cronica € o0 seu autor mesmo, e
tudo o que ele diz parece ter acontecido de fato, como se nos, leitores, estivéssemos
diante de uma reportagem” (SA, 2005, p. 9). E isso o0 que se observa nos textos em
prosa escolhidos para analise nesta pesquisa, a autora dando voz aos seus ideais,
revelando os conflitos de seu tempo relacionados a Educacédo, a Cultura, a Politica e a
Espiritualidade.

Mas, o que contribui para atribuir ao texto de Cecilia o carater de cronica € o
mesmo que 0 aproxima do género ensaistico: 0 trago subjetivo ao expressar-se
criticamente. Existe uma espontaneidade na composi¢do do ensaio que “ressalta ndo so
uma presenca autoral dotada de vitalidade, como também uma valoriza¢éo do objeto em
discussdo (...). Forma e contetdo tornam-se, portanto, indissociaveis nesse género”

(NASCIMENTO, 2012, p. 28). E nesta concepcdo de valorizacdo do subjetivo que o
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ensaio une arte e ciéncia, possibilitando que a primeira sirva de instrumento de
transmisséo da segunda, pois “a experiéncia humana torna-se vital para a construcao dos
conceitos.” (NASCIMENTO, 2012, p. 26).

Theodor Adorno, em “O ensaio como forma”, retoma as palavras de Max Bense
para descrever esse género afirmando que “escreve ensaisticamente quem compde
experimentando; quem vira e revira o0 seu objeto, quem o questiona e o apalpa, quem o
prova e o submete a reflexdo (...)” (BENSE apud ADORNO, 2003, p. 35). N&o ¢ desejo
do ensaista esgotar o assunto, mas propor ideias, reflexdes sobre 0 mesmo.

Por se valer da interpretacdo de um objeto de analise, conforme propde Adorno,

0 ensaio sempre se relaciona a algo ja criado:

A sua forma acompanha o pensamento critico de que o homem néo é nenhum
criador, de que nada humano pode ser criagdo. Sempre referido a algo ja
criado, 0 ensaio jamais se apresenta como tal, nem aspira a uma amplitude
cuja totalidade fosse comparavel a da criagdo (ADORNO, 2003, p. 35).

Neste sentido, o que se observa nos textos em prosa de Cecilia Meireles € a
reflexdo sobre conceitos, 0 uso do texto como instrumento de critica e experimentacao
de ideias. E o que ocorre quando a autora fala sobre a Infancia, a Educacdo e a
Literatura Infantil ou até mesmo assuntos filoséficos como a efemeridade da vida, as
relagdes interpessoais, as religides.

Uma das caracteristicas marcantes do género ensaio, segundo a analise de
Adorno, que se sobressai no trabalho da autora, € a escrita entre a ciéncia (teoria) e a

arte (forma):

A consciéncia da ndo-identidade entre 0 modo de exposicao e a coisa impde a
exposicdo um esforco sem limites. Apenas nisso o ensaio é semelhante a arte;
no resto, ele necessariamente se aproxima da teoria, em razdo dos conceitos
que nele aparecem, trazendo de fora ndo s6 seus significados, mas também
seus referenciais teéricos (ADORNO, 2003, p. 36).

As proposicOes de Freud nos estudos da psicanalise sdo conceitos discutidos pela
autora, principalmente nos textos que abordam a Educacdo e a Literatura Infantil, como
os que foram escritos para a se¢do “Comentarios” do jornal Diario de Noticias. Nesses
textos, Cecilia reflete sobre a construcdo do aprendizado durante a infancia, a influéncia
da leitura na formagé&o dos jovens leitores, os desafios de escrever para criangas, o papel

dos pais e educadores no processo de aprendizagem. Todas essas discussdes eram
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direcionadas por seu conhecimento na &rea literaria e educacional, associando arte e
ciéncia.?*

Dentre as importantes caracteristicas que aproximam ensaio e crbnica esta a
questdo da fragmentacdo, que faz parte da composicdo dos livros escolhidos para

andlise nesta pesquisa. Nas proposic¢des de Adorno

O ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a propria realidade é
fragmentada; ele encontra sua unidade ao busca-la através dessas fraturas, e
ndo ao aplainar a realidade fraturada (...). A descontinuidade é essencial ao
ensaio; seu assunto é sempre um conflito em suspenso. (ADORNO, 2003, p.
35)

No que se refere a cronica, também podemos considera-la um género textual
fragmentado, uma vez que o cotidiano € reconstruido pelo cronista a partir de uma
selecdo, feita por ele, entre 0 que merece ou ndo ser registrado: “Ao reinventar o
cotidiano essas narrativas podem ser consideradas como ‘lugares da memoria’, no
sentido da expresséo forjada por Pierre Nora.” (CANDIDO, 1992, p. 76). Nora definiu
lugares de memaoria como um conjunto de elementos (acontecimentos e experiéncias de
um grupo) que garantem “a cristalizagcdo da lembranga e sua transmissdo” (NORA,
1981, p. 22).

A associagdo entre as cronicas e o termo cunhado por Pierre Nora torna-se
possivel, portanto, uma vez que essas transmitem a realidade do contexto historico que
retratam e aproximam do leitor a histéria e a memdria coletiva. No momento em que
reconstroi os grandes e pequenos acontecimentos urbanos, a autora se oferece como
mediadora da memaoria comum, porta-voz do arquivo sociocultural brasileiro.

Uma crénica de Cecilia Meireles que questiona sobre arquivo sociocultural é
“Antiguidades”, do livro O que se diz e 0 que se entende. Nessa, a cronista descreve
uma loja de antiguidades cujo dono nédo reconhece a importancia dos objetos de que
dispde, ao contrério, enxerga-os com grande indiferenca. Tal questionamento dialoga
com a definicdo de lugares de memdria de Nora, quando esse afirma que: “Mesmo um
lugar de aparéncia puramente material, como um depdsito de arquivos, so é lugar de
memoria se a imaginacdo o investe de aura simbodlica” (NORA, 1981, p. 21).

Na cronica em questdo, o dono da loja desconhece a histdria dos objetos que

estdo ao seu redor, deixando o sentimento de abandono sobrepor a vontade de memodria:

21 Alguns desses textos de Cecilia Meireles serdo apresentados e analisados no decorrer da tese.
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Em redor dele ha oratérios vazios, saudosos de santos. (Ele nem sabe disso).
H& quadros com mocas mitoldgicas, envoltas em véus (...) (Ndo olha para
elas). Ha estatuetas de bronze que representam a Justica, a Vitéria, a
Juventude, Diana e Cupido, Napoledo e Pasteur. (O dono da loja ndo deve ter
lido jamais as etiquetas de cada bronze).

Entra-se na loja, apenas para ver, e ele continua sentado, sonolento, num
torpor de quem se desligou completamente deste mundo. (MEIRELES, 1998,
p. 61).

Por ndo haver a vontade de memdria necessaria para transformar esses
elementos em lembrancas cristalizadas e transmitidas, eles jazem nas prateleiras
empoeiradas: “E agora sois objetos desparelhados, que uns acham velhos demais, que
outros ndao acham suficientemente velhos, e assim habitais esse mundo de poeira, e
representais apenas um certo preco (...)” (MEIRELES, 1998, p. 62).

Além da fragmentacdo, que aproxima ensaio e crbnica, outro elemento
aproximador é o aspecto linguistico, uma vez que ambos adotam uma linguagem
argumentativa, carregada de subjetividade e proxima do homem comum. As crénicas de
Cecilia Meireles sdo carregadas da visdo pessoal da narradora que, a partir de suas
concepcdes filosoficas do mundo, conduz o leitor a reflexdes metafisicas. 1sso pode ser
observado na crdnica “Suplica por uma arvore”, através da qual a cronista clama por

cuidado com a natureza, apelando para a sensibilidade do leitor:

Com que abraco se pode agradecer o heroismo de uma arvore? Num tempo
em que os homens se destroem com pensamentos, palavras e atos, de que
maneira se pode louvar uma arvore que protege e salva, embora anénima e
em siléncio? A quem se deve pedir que venha, com os recursos de que 0s
homens dispdem, impedir que se extinga a vida vegetal que salvou uma vida
humana? Vinde, senhores da cidade!, tratai desta arvore-simbolo! Tratai-a
com amor, porque esta sofrendo, por que esta ferida, porque ndo se queixa —
e para que ndo se diga que os homens sdo menos generosos que as plantas.
(MEIRELES, 1998, p. 64).

Nesta crbnica, ainda é possivel identificar as marcas do contexto historico em
que a cronista estava inserida, revelando os conflitos gerados pela modernidade, como a
mudanca na relagéo entre 0 homem e a natureza (exploracdo decorrida do progresso), 0s
novos recursos tecnologicos que, a0 mesmo tempo, trouxeram facilidades cotidianas e
destruicdo do meio ambiente, além da mudanca das relacGes interpessoais provocada
pelo individualismo e pela indiferenca em relagcdo ao outro (“homens menos generosos
que as plantas™).

Ainda sob o viés de cristalizacao e transmissdo da lembranca através da cronica,
conforme as proposicdes de Nora, é possivel observar em “Oi, da prata e do ouro...”

uma vasta apresentacdo de costumes e tradi¢des brasileiras. N&o se trata apenas de um
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resgate, mas de uma tentativa de ndo deixar que a mudanga dos tempos (modernidade)
apagasse as tradicdes, algo que para Cecilia Meireles eram marcas indissoltveis do

povo. Isso pode ser revelado pelo seguinte fragmento:

Mais tarde, as festas da Epifania celebrariam o Natal, a Adora¢do dos Magos
e outros fatos relacionados com os primordios do cristianismo e, no dominio
popular, reminiscéncias varias se iriam aproximando, reunindo dancas,
cantigas, cortejos, banquetes, formando, sob diversos nomes, outros
folguetos.

Ja ndo se ouvem, pelas grandes cidades, aquelas vozes, de pastorinhas
visitadoras de presépios (...)

Mas nas cidades pequenas, por esse vasto Brasil, continua a tradicdo, mas®
ou menos conservada, das antigas chegangas, do bumba-meu-boi, dos
‘ternos’ de Reis, com seus tiradores de versos e seus musicos, cantando,
tocando, dancando, pedindo dinheiro e donativos para as alegrias da data.
Como o folclore ¢ um fato vivo, a imaginagdo popular enriquece a tradicao
com suas invencdes novas (MEIRELES, 1998, p. 49 — 50).

Através dessa cronica, € possivel levantar a questdo da importancia das
tradicdes, do folclore, e como o resgate desses costumes — ainda que o tempo altere
alguns habitos e comportamentos — pode manter viva a correlacdo entre as pessoas.
Cecilia Meireles foi uma grande estudiosa e defensora do folclore por acreditar que esse
seria responsavel pela identificagdo dos povos e compreensdo entre esses, uma
possibilidade de universalizar os homens. Embora sofressem algumas alteracdes de
regido para regido, de pais para pais, as histdrias tradicionais guardavam costumes e
esses poderiam ser lidos e compreendidos por pessoas de toda parte do mundo.
Entendendo, através do folclore, a historia de cada povo, ndo ocorreriam tantos conflitos
causados por desconhecimento e ignorancia cultural.

A crénica “O tempo e os reldgios” traduz as inquietagcdes de Cecilia Meireles
acerca das novas configuragbes da vida moderna, uma vida atropelada por
compromissos, por horarios apertados e por tentativas de otimizar o tempo. A passagem
desse é inexoravel e 0 homem deve aprender a lidar com este fato: controlar o tempo e

ndo ser controlado por esse. Essa € a tbnica do fragmento que se apresenta:

Creia-se ou ndo, todo o0 mundo sente que o tempo passa. Ndo precisamos
olhar para o espelho nem para nenhum reldgio: o tempo estd em nosso
pensamento, e lembra-se (...)

Em todo caso, esses sao 0s tempos grandes. O tempo pequeno € 0 dos Nossos
relégios. Esses altos relgios que em todo mundo batem nas horas, inteiras e
partidas em metades e quartos, sdo uma voz de alerta, um aviso inquietante
mesmo para as simples coisas de cada dia: o horario de trabalho, dos
transportes, dos multiplos compromissos humanos. Para os estudantes que
preparam exames, para os doentes que ndo sabem mais de quanto tempo

22 Grafia conforme o livro.
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ainda dispdem, a musica dessas torres deve ser uma angustia ainda maior (...)
(MEIRELES, 1998, p. 118).

Segundo a perspectiva da cronica, o sentimento de aceleracdo e esgotamento do
tempo provoca angustia, pois 0 homem, embora tenha aprendido a controlar muitos
elementos de sua vida, gracas a seus aparatos tecnoldgicos, em relacdo ao tempo seria
impotente. S&o apresentadas expectativas diferentes em relacdo ao tempo, que vao
desde a um desejo de chegar no horario correto a um compromisso cotidiano até a
necessidade de saber quanto de vida ainda se tem e, conhecendo esse tempo, 0 que sera
possivel realizar antes da morte.

Como ¢é possivel notar, as crbnicas de Cecilia Meireles apresentadas,
pertencentes ao livro O que se diz e 0 que se entende, refletem um contexto histérico e
constituem lugares de memoria, uma vez que levantam preocupacBes em relagcdo ao
tempo e o0 que restara apos sua passagem implacéavel. Para a autora, é preciso resgatar,
resguardar e transmitir as memorias, as tradicOes, a vida e as lembrancas dos povos e,

para isso, apropria-se do texto com viés ensaistico.

1.3  Politica, educacdo e cultura em Cecilia Meireles

Em sua obra O espirito victorioso, tese com a qual se candidatou a catedra de
literatura da Escola Normal, Cecilia Meireles declarou sua versatilidade e demonstrou a
caracteristica marcante de seus textos, que € dialogar com épocas literéarias e culturas
distintas. Esta é a tematica que perpassa a presente pesquisa: a multiplicidade da
trajetoria intelectual e literaria da autora. Cecilia defendia que: “N&do ha limitacOes
perfeitamente exatas para classificar as ansiedades humanas. Ndo se podem marcar
periodos no tempo. Cada um de nos é uma repercussao. (Cecilia Meireles, O espirito
victorioso)®

Educadora, poeta, jornalista, a autora Cecilia Meireles possui uma vasta obra,

que vai desde poesias e cronicas a publicacdo de tradugdes. De acordo com a critica

2 MACEDO, Elizabeth. “Viagem a Ilha do Nanja”. In: NEVES, Margarida de Souza. LOBO, Yolanda
Lima. MIGNOT, Chrystina Venancio (orgs.). Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio: Loyola, 2001.
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literaria, a autora ndo se filiou a uma Unica estética literaria, tendendo tanto ao

Simbolismo quanto ao Modernismo. Segundo Mario de Andrade (1939)%

(...) Cecilia Meireles tem passado, ndo exatamente inc6lume, mas
demonstrando firme resisténcia a qualquer adesdo passiva. Ela é desses
artistas que tiram seu ouro onde o encontram, escolhendo por si, com rara
independéncia. E seria este 0 maior traco da sua personalidade, o ecletismo
(...) (MEIRELES, 1987, p. 37).

O ecletismo de Cecilia Meireles, destacado por Mario de Andrade, esta
relacionado ndo s6 a capacidade criativa da autora, ao transitar entre a prosa e o lirismo
e entre a tradicdo e a modernidade, mas também a facilidade com que dialoga com
filosofias ocidentais e orientais, religiosidades distintas (cristianismo e judaismo), ndo
aderindo, ao escrever, a uma Unica forma cultural, formal ou tematica. Por isso, de
acordo com o escritor modernista, Cecilia conseguia extrair o que havia de melhor em
cada elemento encontrado para produzir sua obra de maneira tdo diversificada.

A propria autora declarou ndo se preocupar com as escolas literarias, a ndo ser
por um ponto de vista historico, afirmando acreditar “que todos aprendemos com todos”
(MEIRELES, 1987, p. 64-65) ou, em outras palavras também ditas por ela, “cada um de
nés é uma repercussdo. Mais ainda: inGmeras repercussdes.”?®. No entanto, s6 se
repercute o que se tem em comum, o que de alguma forma nos é semelhante: “Sé se
pode repercutir aquilo que em nds encontra capacidade de repercusséo, isto é, aquilo
que se parece conosco.”*®

Repercussdo de outras pessoas ou de outros tempos, Cecilia repercutiu ideias,
utopias, estilo. Como €é o caso de seu “didlogo” com Rui Barbosa ou, tempos antes, com
o0 herdi da Inconfidéncia, Tiradentes, alem de propagar também os ideais de Tagore e
Gandhi.

Todas essas figuras, salvas suas particularidades contextuais e/ou temporais,
estiveram envolvidas com movimentos libertarios, seja de independéncia nacional ou de
direitos individuais. E a liberdade, associada a justica, aos direitos individuais e a

igualdade entre as pessoas, sempre foi umas das ideologias defendidas por Cecilia. Ou

24 Mario de Andrade. Sobre Viagem (26 nov. 1939) in O Empalhador de Passarinho. SP, Livraria Martins
Editora [s/d]. Trecho retirado de MEIRELES, Cecilia. Obra Poética. Rio de Janeiro. Nova Aguillar,
1987.

% MACEDO, Elizabeth. “Viagem & llha do Nanja”. In: NEVES, Margarida de Souza. LOBO, Yolanda
Lima. MIGNQOT, Chrystina Venancio (orgs.). Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio: Loyola, 2001.

% 1dem
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seja, ela foi capaz de criar o imaginario de um grupo, de um movimento intelectual, que
ndo se definia por estilo ou periodo histérico comum, como o fazem os movimentos e
escolas de época. Ao contrario, 0 que os ligava eram o0s propositos defendidos.

N&o ha, para a autora, a op¢do por um modelo Unico de heroi, mais um traco da
pluralidade de sua obra. O que se nota, segundo Margarida Maia Gouveia, € “0 respeito
pela forca do ideal em si mesmo” isto é, tanto em Tiradentes quanto em Gandhi ou
Tagore 0 que prevalece é o ideal da ndo violéncia. Lideres pacifistas que clamam por

liberdades e direitos individuais:

Tiradentes ¢ um herdi martir, um independentista que age por via moderada,
defensor da néo-violéncia. Essa faceta pacifista aproxima-o de Gandhi, o
célebre chefe indiano (...). Assim, no Romanceiro confluem tracos de
misticismo, de cristianismo, de orientalismo e do tdo portugués mito
sebastianista (GOUVEIA, 2007, p. 124).

Quanto ao transito tradicdo versus modernidade constante na prosa ceciliana, a
imagem possivel de se delinear ¢ a do Angelus Novus, pintura de Klee que Walter
Benjamin interpreta, em sua obra Magia e técnica, arte e politica — Obras escolhidas,
como uma alegoria ao anjo da historia, que é empurrado para o futuro enquanto tenta

resistir e resgatar o passado:

Seu rosto estd dirigido para o passado (...). Ele gostaria de deter-se para
acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do
paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais
fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual
ele vira as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade € o que chamamaos de progresso. (BENJAMIN, 1985, p. 226)

Robert Alter em seu livro Anjos necessarios — tradicdo e modernidade em
Kafka, Benjamin e Scholem recorre a essa leitura realizada por Benjamin aludindo-a aos
“modernistas com rosto voltado para tras, para a tradi¢do, enquanto os ventos da historia
0s empurram inexoravelmente para longe do Eden das origens” (ALTER, 1992, p. 95).
Esses ventos sdo 0 progresso que, com a promessa de crescimento urbano, de
modernizacéo, alteram as relagOes sociais e as formas de organizagédo espacial. O novo
contexto passa a ser de uma cidade cercada por arranha-céus, que presencia a
exploracdo e destruicdo de recursos naturais, vivencia economias de linguagem e
relacdes superficiais, além da falta de respeito e de paciéncia com o préximo.

Em busca de amenizar esses problemas, é que Cecilia Meireles, como o Angelus
Novus, volta seu rosto para a tradicdo, em meio a turbulenta modernidade, buscando
estruturar seu projeto utépico e encontrando nele meios de consertar as fissuras dessa

nova “desordem” do mundo.
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N&o se pode descartar o passado, segundo Cecilia, uma vez que ele é rico em
tradicOes, e € papel da educacdo (defendido pelos escolanovistas) “transmitir o legado
do passado ‘para que ele se transforme’, pois a vida € um eterno movimento”
(GOLDSTEIN, 2007, p. 229). No entanto, ndo se trata de conformar-se com o passado,
mas de toma-lo como “histérico da humanidade que nos precedeu” (MEIRELES apud
GOLDSTEIN, 2007, p. 230)*’, respeitando o legado que foi deixado e abrindo-se as
novas experiéncias proporcionadas pelo novo tempo.

O Romanceiro, nas proposi¢des de Margarida Gouveia, seria um exemplo de
“escrita que ‘viaja’ por saberes, que cruza atitudes esteticas, filosofias de vida, modelos
de herdis, culturas (do Ocidente e do Oriente).” (GOUVEIA, 2007, p. 125). Cecilia
recorre a tradicdo popular e confere verossimilhanca, através de dados historicos, a
narrativa, cumprindo, pois, suas intences educativas: “fazer da Histéria uma licdo —
uma catarse-licdo — alegoria, alado exemplo, ensinamento aos homens” (GOUVEIA,
2007, p. 125). Isso ndo s6 em relacdo ao Romanceiro, mas também a obra Rui —
pequena historia de uma grande vida.

No entanto, € possivel fazer uma distingdo dentro das propostas de “ensinar”
elaboradas em cada uma das obras supracitadas. Enquanto que o olhar sobre a educagéo
é mais conservador na biografia de Rui — uma vez que a crianca aprendera pelo exemplo
proporcionado pelo adulto e, assim, devera ser moldada — no Romanceiro ocorre uma
revisita ao passado histérico brasileiro, fora do discurso convencional ao qual os jovens
tinham acesso na escola. A figura de Tiradentes ndo se serve a exemplaridade, e sim a
uma remontagem da histéria, proporcionando uma visao critica em termos culturais,
politicos e sociais.

Nesta perspectiva, vamos tomar como empréstimo dois termos utilizados por

Hommi Bhabha®®: pedagégico e performatico”. Esses poderdo iluminar os diferentes

27 As citacdes de Cecilia Meireles feitas a partir do artigo de Norma Seltzer Goldstein justificam-se pelo
fato de se tratar de trechos de O espirito victorioso, publicacdo cujo acesso ndo foi possivel tamanha a
raridade do manuscrito.

28 N4o se propde, nesta tese, desenvolver a fundo os conceitos elaborados por Hommi Bhabha, no entanto
as possibilidades interpretativas que esses nos despertam fizeram com gue nos interessassemos em utiliza-
los por empréstimo para conduzir nossas reflexdes sobre os diferentes momentos em que Cecilia se
apropria da historia para ensinar, além dos objetivos diferentes que compete a cada uma dessas fases.

?® Hommi Bhabha elabora os conceitos contrapondo que o pedagdgico “funda sua autoridade narrativa
em uma tradicdo do povo” (BHABHA, 2003, p. 209), utilizando-se somente do discurso unificante da voz
dominante; enquanto que o performéatico é uma espécie de contra-narrativa que perturba “aquelas
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pensamentos educativos de Cecilia que se destacam nas obras analisadas nesta tese. No
caso de Rui — pequena histéria de uma grande vida e Crianga meu amor, consideramos
que a autora se utiliza do discurso pedagdgico, que reforca um imaginario de
homogeneidade, uma vez que educa e molda a crianca através da exemplaridade,
utilizando-se da literatura como instrumento do processo educacional. Por outro lado,
em Olhinhos de Gato e Romanceiro da Inconfidéncia, o que se destaca é a concepcao
do performatico, que desmonta o significado do povo como homogéneo e assinala o
traco da individualidade. Isso pode ser notado tanto na apresentacdo da crianca de
Olhinhos de Gato, dotada de personalidade e de aprendizados solitarios, quanto pela
reconfiguracao da historia a partir da pluralidade das vozes subalternas, em que nao ha
um discurso de uma voz dominante “ensinando” ao povo, e Sim 0 povo, em sua
diversidade, ressignificando a historia.

Em relacdo a essa importante tarefa do exegeta do presente, em ter de se
conciliar com o passado concebido de forma fragmentaria no texto, Walter Benjamin,
ainda em sua obra Magia e técnica, arte e politica — obras escolhidas, prop6s a
importancia dessa complexa tarefa. Esse sujeito ndo examina o passado como realmente
aconteceu, mas a partir de pequenas lembrancas (relampejos) desse: “Articular
historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja (...)” (BENJAMIN, 1985, p.
224). Benjamin ainda declarou que: “Em cada época é preciso fazer uma nova tentativa
de arrancar a tradicdo das méos do conformismo, que procura apossar-se dela.”
(BENJAMIN, 1985, p. 224) a fim de revelar um passado mudo, reprimido, mas muito
importante para o entendimento do presente.

Na visdo de Dilip Loundo, a singularidade da poesia de Cecilia Meireles reside
no “compromisso indelével com o tempo presente enquanto plataforma histérico-
linguistica que abriga, misteriosamente, a universalidade da existéncia.” (LOUNDO,
2007, p. 140). A proposta poética ceciliana transmitiria simultaneamente, segundo

Loundo, modernidade e arcaismo e seria destinada a educar os homens: “é& uma

manobras ideologicas através das quais comunidades imaginadas recebem identidades essencialistas”
(BHABHA,2003, p. 211). Dentro da questdo ceciliana, o pedagogico seria o discurso conservador e o
performatico aquele dotado de criatividade libertadora.
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pedagogia do si-mesmo ou, parafraseando a poeta, um lirismo pleno de amor pelas
criaturas.” (LOUNDO, 2007, p. 140).

A inspiracdo arquetipica do projeto lirico de Cecilia advinha das afinidades que
mantinha com os pensamentos dos filésofos-poetas da india. A autora declarou sua
admiracdo pela poesia indiana, que carregava ensinamentos e ndo so ritmos e métricas
fateis:

(na India) a Poesia ndo é um versejar fatil; ¢ uma iluminag&o interior, uma
espécie de santidade e de profetismo. A palavra do Poeta ndo é uma
habilidade superficial, um diletantismo — e sim um exemplo, uma revelacéo,
um ensinamento através de sons e ritmos... Que alegria, respirar num pais

onde ainda se pensa desse modo! Que esperanc¢a de vidal Que renovacao de
fé na humanidade! (MEIRELES, 1999, p. 266).

A grande admiracdo da autora pela cultura oriental, sobretudo a indiana, tem
ligacdo intima com sua infancia. Ela cresceu ouvindo as historias sobre as viagens
maritimas dos portugueses a india, ocorridas no periodo colonial, além de ter
experimentado, em seus primeiros anos, costumes orientais como os relatados em
“Meus orientes”, de O que se diz e 0 que se entende, um dos livros escolhidos para
analise nesta tese.

Nesta crénica, o Oriente ndo atrai somente pelo exotismo, ele pode ser lido como
uma alternativa a hegemonia cultural do Ocidente. A autora declara que as figuras
orientais, a exemplo do “touro alado dos assirios” (MEIRELES, 1998, p. 36),
fascinavam-na mais do que as princesas e principes dos contos de fadas. Seus
“orientes”, ou seja, seu imaginario sobre a cultura oriental era estimulado pelas historias
contadas pela avé ou pela baba Pedrina, construindo imagens com “profundidade
poética, que é uma outra maneira de ser da sabedoria” (MEIRELES, 1998, p. 36).

O interesse da autora pela cultura oriental era tamanho que se dedicou ao
aprendizado do sanscrito e hindi, além de outras linguas orientais, uma vez que
acreditava que o conhecimento dessas linguas era requisito fundamental para a
compreensdo de suas respectivas culturas. Cecilia chegou a lecionar literatura
comparada e literatura oriental entre os anos de 1935 e 1937. Segundo Dilip Loundo: “E
dificil imaginar um intelectual brasileiro da época com tamanha proficiéncia literaria
numa regido considerada, até entdo, um reino de exotismo.” (LOUNDO, 2007, p. 144).

O grande fascinio que Cecilia nutria pela cultura indiana estava relacionado a
influéncia que o passado exercia sobre 0 presente e a como este buscava reiterar aquele,

como declarou em sua cronica “Reino de Hanuman”, de Cronica de Viagem 2: “A india
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€ um pais em que a sabedoria ndo se encontra apenas nos livros sagrados, mas na vida
diaria, que repete os apologos e fabulas entrelacados na tradicdo como 0s ramos dos
bosques e as trancas dos rios.” (MEIRELES, 1999, p. 239 — 240).

Uma figura de grande representatividade para Cecilia foi Rabindranath Tagore,
uma vez que esse era um defensor da igualdade entre os seres humanos — tanto em
relacdo a educacéo, que deveria ser oferecida igualmente a homens e mulheres, quanto a
oposicdo ao sistema de castas. Alem disso, Tagore, embora pertencesse ao “Brahmo-
Somaj” (socio-religido criada nas primeiras décadas do séc. XIX pelo bengali Raja
Rammohun Ray) conseguiu conciliar os pontos positivos do hinduismo, budismo,
judaismo, cristianismo e maometanismo, acrescentando os principios da revolucdo
francesa de igualdade, liberdade e fraternidade™.

Em meio a tantas afinidades entre os dois, pode-se destacar também o0s
ensinamentos de Tagore sobre “as potencialidades da educacdo enquanto esfera ideal de
persecucdo dos compromissos espirituais de solidariedade para com o proximo”
(LOUNDO, 2007, p. 147), sentimento de fraternidade que nutria em relacdo as pessoas.
N&o foram raras as homenagens que Cecilia fez a Tagore, tampouco as traducdes que
fez de suas cancgdes e poesias. Na cronica “Do Ganges a Tagore”, do livro Crénicas de
viagem 2, a autora transparece sua admiragdo pelas inimeras contribui¢des de Tagore

tanto para a cultura oriental quanto para a ocidental:

Estamos na regido mais oriental da india, na provincia de Bengala. E ocorre-
nos a memoria a figura quase mitoldgica de Tagore, o poeta indiano mais
conhecido no Ocidente. Nesta cidade, ha quase um século, nasceu. Mal acabo
de chegar, e ja me dizem que se inaugurou aqui uma exposicdo de pinturas
suas. Foi musico, pintor, poeta, romancista, educador, dramaturgo, ator...
Giram, diante de meus olhos, Calcutd, com suas multiplas aparéncias, e
Tagore, com seus mdltiplos dons. E tudo ressoa, como um caramujo aplicado
ao ouvido, desde o primeiro instante, neste remoto lugar. (MEIRELES, 1999,
p. 261).

Outra personalidade indiana admirada por Cecilia foi Mahatma Gandhi, simbolo
de resisténcia e luta pacifica por liberdade, uma vez que foi lider do movimento de
independéncia da india, ocorrido de 1920 a 1947. A autora acompanhou a luta pela
independéncia politica indiana, assim como 0s acontecimentos que desencadearam o

assassinato de Gandhi. Ela escreveu diversas cronicas enaltecendo a imagem de Gandhi,

%0 CONFORTIN, Daniel. Educacdo como poesia: Tagore e a formaco integral do homem. Disponivel em
http://www.academia.edu/5719087/Educa%C3%A7%C3%A30_como_poesia_Tagore e a forma%C3%
AT7%C3%A30_integral _do_homem acesso em 16/08/2015.


http://www.academia.edu/5719087/Educa%C3%A7%C3%A3o_como_poesia_Tagore_e_a_forma%C3%A7%C3%A3o_integral_do_homem
http://www.academia.edu/5719087/Educa%C3%A7%C3%A3o_como_poesia_Tagore_e_a_forma%C3%A7%C3%A3o_integral_do_homem
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a exemplo de “Pelo Mahatma”. Nessa, declara que sua motivacdo para viajar para a

india deveu-se ao desejo de conhecer de perto a historia desse grande homem, cuja

simplicidade surpreendia o mundo:

Houve, porém, um homem, um homem que o Ocidente conheceu de
fotografia, e quase achou ridiculo, porque calgcava apenas umas sandalias,
enrolava o corpo apenas num pano branco e falava da ressurrei¢do de seu
povo, e de uma independéncia feliz, sem armas e sem 6dio. Esse homem
chamava-se Gandhi. E sem ddio e sem armas tornou o povo independente. E
quando o preparava para 0 seu destino, cComo um pai, a conversar com seus
filhos, dispararam sobre ele um revolver, e tiraram-lhe a vida.

O comandante vem brindar com os passageiros, porque 0 avido comega a
descer sobre Bombaim. E os passageiros levantam-se, e, de méos dadas,
cantam as can¢des que sabem, cada um na sua lingua, e todos trocam votos
de felicidade, nesta meia-noite de 31 de dezembro.

Por muitos motivos se pode vir & india. Eu venho por Gandhi, o0 Mahatma.
(MEIRELES, 1999, p. 158).

O que aproximava Cecilia de Gandhi era o desejo por liberdade (elevagédo

espiritual) para si e para os outros. No entanto, essa deveria ser uma luta sem violéncia

(a ndo-acdo ativa).®® Enquanto Gandhi exercia uma préxis sociopolitica, Cecilia

exerceria uma praxis lirica, mas havia um objetivo comum entre ambas: “a elevacéo
espiritual e a educacdo” (LOUNDO, 2007, p. 150).

Na biografia que Cecilia escreve sobre Gandhi, “Gandhi, um heroi desarmado”,

ela declara que

na situacdo do mundo atual, parece que a educagdo é o campo no qual a visao
de Gandhi teria sua melhor aplicagdo, uma vez que sua vida e seus
ensinamentos faziam parte de uma misséo universal para salvar a Criagdo em
nome do Criador, através do amor e da verdade (MEIRELES apud
LOUNDO, 2007, p. 151).

A India era, para Cecilia, um simbolo, uma representaco da construcio da

nacdo pos-colonial, uma vez que:

combinava a sabedoria das verdades intemporais e o pragmatismo de traduzi-
las em propostas modernas. A fortaleza espiritual de uma metafisica unicista
(...) expressa numa multiplicidade de praticas religiosas e de atitudes
ritualisticas, assegurava a comunhdo diaria entre homens e deuses e,
concomitantemente, a consecucdo do projeto de constru¢cdo de uma nacéo
moderna baseada em valores éticos (LOUNDO, 2007, p. 158 — 159).

Antes mesmo de conhecer a india, a poetisa ja alimentava toda esta admiracao

pelo pais e seus grandes homens. A imagem que tinha, até entdo, era fruto de sua

imaginacdo criativa a partir de todas as historias que ouvira. Em 1953, ao finalmente

1 LOUNDO, 2007, p. 150.
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conhecer a terra que tanto admirava, declarou que a vida na india Ihe parecia tdo
familiar como se tivesse sempre vivido por 14.%

Cecilia explicou as afinidades entre o Brasil e o Oriente a partir de
circunstancias historico-culturais movidas pelo processo de colonizacdo enfrentado por
ambos. Guardadas as especificidades de tempo e pais colonizador, tanto o Oriente (0s
paises orientais que passaram por colonizacdo) quanto o Brasil enfrentaram, e ainda

enfrentam, problemas semelhantes:

Por paradoxal que parega, é mais facil entender-se o Oriente conhecendo-se o
Brasil, cujos problemas séo curiosamente semelhantes (luta pela afirmacéo de
uma nacionalidade, urgéncia de adaptacdo as circunstancias internacionais,
aproveitamento das riquezas, contratempos raciais, consolidacdo da
economia, planos de educagdo), salvo no que se refere as respectivas idades,
e a data de sua independéncia. (MEIRELES apud LOUNDO, 2007, p. 161).

Ao mirar por esse prisma, os didlogos entre o Brasil e o Oriente seriam mais
estreitos e afins, dai a admiracdo que Cecilia Meireles constantemente revelava em
relacdo a cultura, as filosofias e as religiGes orientais.

No capitulo seguinte, sera apresentado um panorama sobre a formacéo da Literatura
Infantil no Brasil, assim como os desafios enfrentados por autores desse segmento
literdrio. As obras de Cecilia Meireles que se classificam como infanto-juvenis,
selecionadas para compor esta tese, serdo analisadas a partir de uma observacédo
temaética e critica, envolvendo ndo s6 a forma de escrita da autora, mas suas concepgdes,

algumas vezes contraditorias, acerca da Literatura Infantil e da Educacéo.

%2 LOUNDO, 2007, p. 159.
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2 A LITERATURA INFANTIL E A CONCEPCAO DA CRIANCA EM
CECILIA MEIRELES

Cecilia Meireles era uma grande estudiosa do folclore e incentivadora da
utilizacdo desse como recurso para a educagdo e a Literatura Infantil. Para a autora,
conhecer a cultura e a lingua dos povos poderia contribuir para um conhecimento
melhor das pessoas, isso favoreceria a universalizacdo da cultura, conforme declaracéo

da autora na entrevista dada a Pedro Bloch:

Gosto de estudar o que me d& conhecimento melhor das pessoas, do mundo,
da unidade. Por meio dos idiomas e do folclore, vejo até que ponto somos
todos filhos de Deus. A passagem do mundo méagico para o mundo légico me
encanta. >

A partir do século XVII, embora ainda ndo houvesse um género propriamente
infantil, algumas obras europeias ja eram caracterizadas como apropriadas para
criangas, a exemplo das Fabulas de La Fontaine, editadas entre 1668 a 1694, As
aventuras de Telémaco, de Fénelon (1717), e dos Contos da Mamae Gansa, de Charles
Perrault (1697).

A Literatura Infantil enfrentou, inicialmente, dificuldades de legitimacdo, uma
vez que escrever para criancas implicava em aderir a um estilo mais popular, de menor
prestigio literario. Charles Perrault foi quem impulsionou esse género na Europa,
“literarizando uma producdo até aquele momento de natureza popular e circulagdo oral”
(LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p. 15).

Ao se consolidar como classe social ap6s a Revolucdo Industrial, a burguesia
iniciou um processo de incentivo as instituicbes que trabalhariam a seu favor: a familia
e a escola. O objetivo dessa classe emergente era se fortalecer politica e
ideologicamente, e a formacdo da crianca passou a ser seu foco, motivando o
aparecimento de produtos industrializados e culturais para esse publico, assim como
novos ramos da ciéncia (psicologia infantil, pedagogia, pediatria).

Para um bom funcionamento da vida social, era necessario enaltecer o
esteredtipo familiar e os papéis de cada individuo dentro desse contexto: o pai como

provedor e a mde como gerenciadora da vida domeéstica. Além disso, dever-se-ia

%% Ultima entrevista de Cecilia Meireles, concedida ao jornalista Pedro Bloch, em 1964. Disponivel em
http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/ acesso em 15/08/2015.


http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/
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valorizar a escola, uma vez que a educagdo havia se tornado responsabilidade do
Estado, e o0 ensino tornou-se obrigatorio. Caberia & escola a tarefa de habilitar a crianca
para o consumo de obras impressas, mediando sua relacdo com a sociedade.

Neste contexto, e cumprindo a funcdo de um bem cultural de consumo, nasceu a
Literatura Infantil na Europa, exercendo dois papéis fundamentais: a de instrumento de
formagdo da crianga, juntamente com a familia e a escola, e a de tradutora do mundo
infantil.

O surgimento do género literario com caracteristicas brasileiras, uma vez que a
principio as obras eram traducdes de publicagdes europeias de sucesso, ocorreu somente
mais tarde, ap6s a proclamacdo da Republica, quase no século XX. O pais vivia um
momento de acelerada urbanizacdo e experimentava uma sociedade mais apta a
consumir produtos culturais modernos. Aproveitando-se desta possibilidade, as letras
brasileiras se abriram “para um tipo de producdo didatica e literaria dirigida em
particular ao publico infantil” (LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p. 25).

A Literatura Infantil no Brasil apropriou-se “de um projeto educativo e
ideologico que via no texto infantil e na escola (e, principalmente em ambos
superpostos) aliados imprescindiveis para a formacdo de cidaddos” (LAJOLO e
ZILBERMAN, 2007, p. 32), conforme ocorreu no contexto europeu. No entanto, era
necessario consolidar uma modalidade nacional dessa producédo literaria, que fosse
adequada ao contexto e a leitura das criancas brasileiras.

Baseando-se nesta intencdo da literatura a servico da educacdo/instrucdo
surgiram varias obras de escritores brasileiros, que se inspiraram no projeto educativo
europeu, a exemplo da obra de Cecilia Meireles Crianca meu amor (1924). Essa, assim
como as europeias Le tour de la France par deux garcons (1877) e Cuore (1886),
francesa e italiana respectivamente, configura-se como cartilha para ensinar
comportamentos e condutas as criancas. E importante salientar que, nesse tipo de obra,
uma caracteristica marcante € a adocdo de criancas modelares como personagens
centrais, cujas presencas parecem “cumprir a funcdo de contagiar de iguais virtudes e
sentimentos seus jovens leitores” (LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p. 33).

A imagem estereotipada da infancia, através de uma crianga como personagem
principal, € um recurso comum na Literatura Infantil, “quer como virtuosa e de
comportamento exemplar, quer como negligente e cruel” (LAJOLO e ZILBERMAN,

2007, p. 33). Envolve-se a crianca em situacdes de aprendizagem a partir de
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experiéncias comuns ao universo infantil como parte de seu compromisso pedagogico,
acreditando numa possibilidade de “reproducédo passiva de comportamentos, atitudes e
valores gque os textos manifestavam e, manifestando, desejavam inculcar nos leitores.”
(LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p. 33).

Essa vertente pedagOgica da Literatura Infantil foi defendida por Cecilia
Meireles, que atribuia a Literatura uma funcdo de exemplaridade capaz de conduzir a
crianca a uma formacdo adequada. Para ela, e demais defensores do humanismo
rousseauniano® e dos principios escolanovistas®®, durante a infancia, a crianca néo
distinguia 0 bem do mal e cabia ao adulto, portanto, moldar seu carater, expondo-a a
bons exemplos.

No entanto, ndo se trata simplesmente de apresentar a moralidade como
recompensa — como propde as Fabulas de La Fontaine, por exemplo — pois a boa
atitude ficaria condicionada ao interesse de se beneficiar no final: “a moral é susceptivel
de variacdo, — essa moral, estd claro, que anda assim a tons, nos provérbios e que é,
afinal de contas, de uso (generalizado...” (MEIRELES, Diario de
Noticias/Comentarios/Livros para criancas, 09/11/1930). Trata-se de ensinar o bem e o
belo, sem dogmatismos: “H& muitas coisas bonitas para dizer & crianga, sem entrar
nesse dogmatismo  decrepito e ridiculo”®  (MEIRELES, Diario de
Noticias/Comentarios/Livros para criancas, 09/11/1930).

O patriotismo também se erguia como bandeira defendida pelos escolanovistas e
impunha-se como um dos projetos de modernizagdo social. A intengéo era que a leitura
escolar contribuisse para a difusdo do civismo e do patriotismo. Tais ideias estavam em
consonancia com a Republica recém proclamada no pais. Conforme propbe Suely da
Fonseca Quintana, com a criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) em
1937, a Literatura Infantojuvenil passa a ser muito valorizada por seu carater realista,

que reflete as realidades do pais, configurando-se como o espelho da nacdo. Essa

3% Jean Jacques Rousseau criticou a educagdo elitista através de seu livro Emilio ou Da Educacéo (1762).
Mais do que instruir, a educacao para Rousseau volta-se para a formacao moral e politica.

% Movimento de renovacéo da educacdo brasileira que defendia a democratizacéo do ensino, sob a
responsabilidade do Estado, e o desenvolvimento de pesquisas relacionadas a educacao.

% Grafia conforme o original.
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valorizacdo do patriotismo serd mais marcante na Literatura Infantojuvenil, “buscando
formar futuros cidaddos comprometidos com a Patria.” (QUINTANA, 2001, p. 78).

A Literatura Infantil no Brasil teve diversas representacdes de seu ideal
patridtico, como Contos infantis (1886), de Julia Lopes de Almeida e Adelina Lopes
Vieira, Patria (1889), de Jodo Vieira de Almeida, Por que me ufano de meu pais
(1901), de Afonso Celso, Contos patrios (1904), de Olavo Bilac e Coelho Neto, Através
do Brasil (1910), também de Olavo Bilac em parceria com Manuel Bonfim. Em
determinados momentos, a marca essencial ndo era o patriotismo, mas os valores morais
que deveriam nutrir os cidaddos em formacgdo, como o livro Historias da nossa terra
(1907), de Jalia Lopes de Almeida. Os contos que compunham essa obra eram
“marcados pela preocupacdo e pela exortagdo aberta e redundante ao trabalho, ao
estudo, a obediéncia, disciplina, caridade, honestidade” (LAJOLO e ZILBERMAN,
2007, p. 35).

O patriotismo também se revela através do folclore, uma vez que essa
representacdo cultural valoriza o material lendario do pais. Julia Lopes de Almeida
recorreu a essa estratégia no conto “O gigante Brasilido”, de Historias da nossa terra
(1907), assim como Alexina de Magalhaes Pinto nas obras As nossas histdrias (1907),
Os nossos brinquedos (1909), Cantigas das criangas e do povo e Dancas populares
(1916), Provérbios populares, maximas e observacdes usuais (1917).

Além das vertentes pedagdgica e patridtica, a Literatura Infantil desta fase de
transicdo do século XIX para XX foi marcada pela preocupacdo com a corre¢do da
linguagem, uma vez que a literatura assumiria um papel de modelo na vida da crianca,
“fornecendo exemplos de qualidades, sentimentos, atitudes e valores (...)” (LAJOLO e
ZILBERMAN, 2007, p. 40). Era fundamental voltar-se para as leituras que estavam
sendo realizadas nas escolas para garantir que as criangas tivessem acesso a linguagem
culta. Havia, na época, um projeto de configuracdo e valorizagdo da lingua nacional,
semelhante & adotada na modalidade escrita da classe dominante, revelando preconceito
em relagdo a linguagem informal. Foram representantes desse periodo, 0s escritores
Olavo Bilac, Coelho Neto, Alexia de Magalhaes Pinto e Francisca Julia.

Um problema, porém, enfrentado pela Literatura Infantil no Brasil nesta fase
inicial esta relacionado ao fato de essa ter sido inspirada em um “projeto s6 compativel
com sociedades modernas, nas quais vigoram canais seguros de circulagdo, entre um

publico mais vasto, sensivel e permeavel a inculcacdo ideoldgica (...)”(LAJOLO e
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ZILBERMAN, 2007, p. 42), situacdo incompativel a realidade de uma grande parte da
populacdo brasileira, devido a impossibilidade dos brasileiros de compreenderem,
naquele momento, os ideais por detras do preciosismo estético, isso porque uma
consideravel parcela da sociedade ainda ndo estava letrada o suficiente para essas
leituras.

Esses aspectos da Literatura Infantil, tanto o folclérico quanto o linguistico,
norteiam, anos mais tarde, as publicac6es infanto-juvenis de Cecilia Meireles, nas quais
ela valoriza o folclore brasileiro e proporciona a crianca um acesso as diferentes
realidades culturais do pais, além de revelar polidez e sensibilidade na escolha
vocabular e de priorizar a norma culta. Essas caracteristicas se revelam em varios
momentos de escrita da autora, cabendo citar Olhinhos de Gato (1939), as cronicas
publicadas semanalmente no jornal A Manha, de 1942 a 1944, e Giroflé, Girofla (1956)
como textos que valorizam o folclore.

A questdo linguistica, no entanto, gerou controvérsias entre escritores. Monteiro
Lobato, por exemplo, ao lancar seu livro Narizinho Arrebitado (1921) declarou-se
preocupado em adotar uma linguagem mais interessante ao publico infantil, ao contrario
daqueles que defendiam um projeto estético, como Cecilia Meireles. O livro, destinado
a escolas primarias, obteve muito sucesso, e Lobato decidiu fundar editoras e passou a
lancar os proprios livros.

O fato de a Literatura Infantil ter sido uma ferramenta para o ensino, com ampla
adocdo nas escolas, ocasionou uma leitura muito instrumental das obras adotadas,
sufocando, muitas vezes, o aspecto multicultural do texto literario. De acordo com
Suely Quintana, tornar o livro um simples suporte de experiéncias didaticas “implicara
méa formacdo dos futuros leitores que estdo aprendendo literatura através de trechos
fragmentados, no livro didatico, ou por meio de uma leitura superficial, principalmente,
da linguagem literaria” (QUINTANA, 2001, p. 63-64).

O numero de obras destinadas a criancas no Brasil aumentou consideravelmente
entre os anos de 1920 a 1945, assim como o interesse das editoras por esse publico.
Porém, na década de 20 foram poucos, além de Lobato, a realizar publicacdes. Alguns
dos nomes desse periodo foram Tales de Andrade, que lancou suas histdrias na colecéo
Encanto e Verdade, da Melhoramentos, e Gondim da Fonseca com O reino das
maravilhas (1926).
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Somente a partir dos anos 30, iniciou-se um periodo mais fértil da Literatura
Infantil no pais. Através do sucesso de as Reinacbes de Narizinho (1931), de Monteiro
Lobato e de Cazuza (1938), de Viriato Correia, escritores modernistas aderiram ao
género, como José Lins do Rego, que publicou as Histérias da velha Tot6nia (1936),
Graciliano Ramos com Alexandre e outros her6is (1944) e A terra dos meninos pelados
(1939), Erico Verissimo com As aventuras do avido vermelho (1936) e Cecilia Meireles
com uma vasta obra, que inclui volumes como Crianga meu amor (1924), A festa das
letras (1937) — esse escrito em co-autoria com Josué de Castro — Rute e Alberto
resolveram ser turistas (1939), Olhinhos de Gato (1939)*" e Rui — pequena histéria de
uma grande vida (1948), além de suas crénicas publicadas nos jornais da época e das
conferéncias que versavam sobre infancia, educacdo e literatura. O Modernismo foi,
portanto, o periodo de fortalecimento da Literatura Infantil no Brasil.

A fase de criacdo do género literério infantil no pais acontece em um momento
de reformas que atingem os niveis politico, cultural, social, econémico e educacional,
através da adocdo do sistema republicano, da propagacdo do Modernismo, do processo
de urbanizacéo, da consolidacdo da burguesia urbana e da reforma educacional.

Voltando-se a questdo da Educacdo, destaca-se 0 movimento da Escola Nova,
iniciado nos anos 20, que defendia uma escolarizagdo em massa, de responsabilidade do
Estado, universal e homogénea, além da adocdo de atividades de pesquisa como
impulso ao desenvolvimento da ciéncia. Somente a partir do governo de Getulio
Vargas, a nova estrutura de ensino foi imposta, através dos ministros Francisco Campos
e Gustavo Capanema, tornando obrigatoria a educacdo primaria, dando destaque ao
ensino técnico — como protecdo a classe industrial — e instituindo cursos superiores —
fundou-se a Universidade de S&o Paulo em 1934 e a Universidade do Brasil em 1937.

O governo populista de Vargas investiu na massificacdo da educagdo, assim
como salientou o patriotismo, aproveitando-se da ambig&o nacionalista dos modernistas,
incentivou os veiculos de comunicacdo de massa, como o radio e 0 cinema, e baixou-se
um decreto obrigando as Escolas de Samba a elaborarem enredos com contetdo
didatico historico e patriotico. A Literatura Infantil ndo fugiu aos ideais subsidiados

pelo governo, logo “os livros para criangas foram profunda e sinceramente

37 Ver dissertacéo “A arte de ser feliz — vida como escrita e arte em Cecilia Meireles” a contradicéo de
Olhinhos de Gato ser um livro para criancas ou sobre criancas.
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nacionalistas, a ponto de elaborarem uma histdria cheia de herois e aventuras para o
Brasil, seu principal protagonista” (LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p. 54).

A partir dos anos 20, muitos intelectuais modernistas foram nomeados para atuar
em postos de destaque junto ao governo. Em um primeiro momento, as discussdes
estavam relacionadas as questfes da identidade nacional e do destino da nag&o.
Destacaram-se enquanto antiliberais dessa fase, os intelectuais Oliveira Viana, Azevedo
Amaral e Francisco Campos.

Na década de 1930, surgiram outros nomes, como 0 arquiteto Lucio Costa,
escolhido como diretor da Escola Nacional de Belas Artes e Manuel Bandeira, como
presidente do Saldo Nacional de Belas Artes. O escritor José Américo assumiu a pasta
da Viacao e Obras Publicas e o poeta Carlos Drummond de Andrade foi convidado a
chefiar o gabinete do ministro recém nomeado Gustavo Capanema. Mario de Andrade
assumiu a direcdo do Departamento de Cultura da Municipalidade de Sdo Paulo e
indicou Manuel Bandeira e Rodrigo Melo Franco de Andrade para organizarem e
dirigirem o Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, instituicdo de
protecdo dos bens culturais do pais criada ap6s o golpe do Estado Novo.

Esses intelectuais eram vistos como a elite capaz de salvar o pais, pois estavam
ligados as tendéncias mundiais além de conhecerem as diversas manifestacGes da
cultura popular, podendo disseminar de maneira eficiente os projetos do governo,
reforcando “o papel do intelectual enquanto intérprete e produto da pretensa unidade
nacional proposta pelo Estado” (MOURA, 2012, p. 31-32).

Os artistas e intelectuais abordavam questdes sociais que estavam na ordem do
dia e participavam do debate politico-ideoldgico entre a direita e a esquerda. Ganhavam
espaco na inddstria editorial as tematicas da cultura negra, indigena e caipira. Criticava-
se os valores da sociedade patriarcal e oligarquica ultrapassados, voltando para a vida
do homem comum das cidades e dos sertdes.

A adesdo de muitos intelectuais modernistas ao projeto politico-ideolégico
financiado pelo Estado estava relacionada diretamente ao interesse desses pelo “resgate
de valores tradicionais da cultura local” (MOURA, 2012, p. 42). Dentre esses
intelectuais modernistas a servi¢co do Estado, destaca-se a contradi¢cdo no trabalho de
Cecilia Meireles no que refere a Literatura Infantil. As obras eleitas para compor esse
trabalho revelam a mudanca de posicionamento da autora em relacdo ndo so a infancia,

mas também a cultura e a Historia. Seguindo cronologicamente a ordem dessas


http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/biografias/oliveira_viana
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/biografias/francisco_campos
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publicacdes e os vinculos que essas mantém com os interesses do Estado, é possivel
analisar esses desencontros de perspectivas.®

A obra Crianca meu amor (1924) defende a questdo da instrucdo através da
literatura, exaltando um estereGtipo de crianca que deve inspirar/moldar o
comportamento de outras. Em Rui — pequena historia de uma grande vida (1948) ha
uma preocupa¢do com o conteudo histérico e patridtico, que enaltece tanto o sistema
republicano quanto a figura de Rui Barbosa. O contetudo de Problemas da Literatura
Infantil (1951), livro que resultou de varias conferéncias proferidas em 1949, reafirma o
compromisso da literatura com a formac&o de seu publico abordando a importancia dos
livros, em uma época de perda da tradicdo oral das histérias, e a necessidade de
transmissdo do folclore e dos ensinamentos populares, uma vez que essa Literatura
Tradicional seria o elemento capaz de promover a unido “entre as racas e entre 0S
séculos” (MEIRELES, 1979, p. 64).

No entanto, a mesma Cecilia que se propde a propagar os ideias de um Estado
populista e conservador disfarcado de moderno, como revelam as obras acima citadas,
em outros momentos de sua composicéo, talvez pelo contexto em que escreve, sem estar
sendo subsidiada pelo governo, ou pela fase de mais “maturidade” do género no pais,
revela uma postura critica em relacdo a infancia, que nao se pode moldar através de um
esteredtipo de crianca exemplar — como se pode observar em Olhinhos de Gato (1939),
publicado inicialmente em Portugal. A critica da autora se volta também a cultura e a
historia, dando voz aos excluidos, uma vez que sdo esses que narram um importante
episddio da histéria do pais, a Inconfidéncia Mineira, através do Romanceiro da
Inconfidéncia (1953).

Para que se possa delinear a trajetoria de Cecilia Meireles na Literatura Infantil,
contrapondo e relacionando suas fases distintas, desde a adesdo e propagagédo de um
projeto educacional financiado pelo Estado até a critica a formagdo da personalidade
durante infancia, a historia e a cultura, é necessario que suas obras sejam trabalhadas

separadamente, analisando o contexto de producéo envolvido.

% Informac@es sobre os intelectuais e o Estado entre os anos de 1930 a 1937 disponiveis no endereco
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos30-37/IntelectuaisEstado, acesso em 23/08/2016.
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2.1 O perfil intelectual de Cecilia Meireles

Uma caracteristica comumente atribuida a Cecilia Meireles é o sentimento de
transitoriedade e de como esse perpassa seus textos. Embora tivesse consciéncia da
fugacidade das coisas, a autora declara ter aprendido a conviver com isso e conseguir
retirar 0 melhor de cada fase vivida. O proprio perfil intelectual de Cecilia, que é o
assunto desse subcapitulo, é o reflexo dos transitos entre culturas e tempos diferentes
pelos quais passa constantemente: “Nunca esperei por momento algum na vida. Vou
vivendo todos os momentos da melhor maneira que posso (...) Mas aprendi também a
renunciar.”

A autora reconhecia seu papel enquanto intelectual e educadora que poderia,
através da literatura, contribuir imensamente para o crescimento cultural das pessoas. O
que podemos notar é que Cecilia Meireles ndo abandonava seu papel de educadora, seja
repetindo um pensamento pedagoégico conservador, seja remontando o discurso de

forma performatica e critica:

Quero realizar coisas, ndo para ser a autora, mas para dar-me, para contribuir
em beneficio de alguém ou de alguma coisa. Quando adoeci e tinha que
repousar uma hora depois do almogo, ficava calculando quanto poema
deixava de escrever, quanta coisa linda deixava de ler e conhecer naquelas
horas perdidas.“°

A crise enfrentada pelo sistema republicano, entre os anos de 1919 a 1930,
influenciou diretamente a formacéo de um perfil de intelectuais que, conforme Daniel
Pecaut (1990), sairam do isolamento em relacdo a sociedade e partiram para a agdo. O
autor afirma que os intelectuais desse periodo, apds o fortalecimento do Estado nos anos
30, “teriam sucumbido por fim a seducdo dos empregos publicos que lhes foram
oferecidos (..)” (PECAUT, 1990, p. 20) e se tornaram porta-vozes de ideologias
voltadas para o problema do nacionalismo e das instituicoes.

No entanto, propde ainda que ndo foi s6 a questdo dos empregos que motivou
esses intelectuais, mas o fato de se viver, nos anos 20, uma fase de ressentimento em

relacdo a Republica, que ndo foi capaz de constituir a nacdo, provocando nos escritores

% Cecilia Meireles, em entrevista concedida a Pedro Bloch, em maio de 1964.

0 Idem.
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o desejo de colocar a literatura a servigo da nacionalidade; além disso, era necessario
que as instituicbes (Estado, Igreja, Familia, Educacdo etc.) assumissem Seus Nnovos
papéis dentro da sociedade, cabendo aos escritores questiona-los e contribuir para que
fossem legitimados.

O projeto construido por esses intelectuais girava em torno do campo cultural e,
para isso, tiveram que organizar a instrucdo publica e o sistema de ensino. Assumiram o
papel de mediadores entre a esfera politica e a social, elegendo como principal problema
nacional a educacdo. Era através da educacdo que o humanismo universal seria

transmitido, conforme defendia Cecilia Meireles:

A questdo educacional é uma questdo de tamanho valor, de que depende a
prépria nacionalidade, e ndo apenas ela, mas também essa fraternidade
universal que é o desejo dos homens em cujo espirito se aboliram todos os
simbolos de guerra, e em cujo coracdo ha lugar para todas as patrias, e amor e
generosidade para todas as criaturas. (Diario de Noticias/Comentério/O que
se espera e 0 que se teme, 09/01/1931).

A educacdo era um grande problema na época, uma vez que ela era um meio de
segregagdo social, que ainda ndo havia sido reparado desde a proclamagdo da
Republica. Um dos objetivos desse novo sistema educacional era o de destituir a
educacdo do carater de privilégio econdmico e social, transformando-a em direito de
todos e respeitando as aptidfes naturais de cada um. Ela deveria exercer uma funcao
essencialmente pablica e gratuita.

Para os propositores da Educacdo Nova, todos eram iguais étnica e socialmente,
diferenciando-se somente em suas capacidades cognitivas, propondo-se, assim, uma
democracia educacional. Isso aumentava o numero de escolas e de alunos matriculados,
indo ao encontro dos interesses do governo populista de Getulio Vargas.

Cecilia Meireles, que ajudou a compor esse quadro de intelectuais envolvidos
com os problemas da educacdo e da nacionalidade, comprometeu-se através de seus
conhecimentos pedagdgicos a utilizar a arte a servico da ciéncia. Conforme afirma
Luciana Borgerth Vial Corréa, “Cecilia Meireles, reconhecidamente uma poeta, também
se destacava, no meio intelectual, por ser detentora de um saber especializado — a
pedagogia, sustentada pela psicologia.” (CORREA, 2001, p. 121). E gracas a essa
utilizacdo da arte como fonte de critica social e politica que consideramos, conforme as
proposicoes de Beatriz Sarlo, um olhar politico de Cecilia Meireles, uma vez que esse se
relaciona com a dimensdo estética, “colocando-a (acrescentaria eu) no seu proprio

centro” (SARLO, 1997, p. 59). Cecilia, enquanto intelectual “empresta seus olhos e seus
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ouvidos ao novo e se empenha em escutar os rumores diferenciados da sociedade no
terreno da arte” (SARLO, 1997, p. 60).

A escritora modernista procurou sempre articular as questfes literarias as
educacionais, focando temas como a escola e a formacdo do leitor. Nessa direcdo
ministrou, em 1948, um curso para professores da Prefeitura de Belo Horizonte, que
resultou no livro Problemas da literatura infantil (1951).

Em diversos momentos, a autora destacou a tarefa dificil que é escrever para
criancas, uma vez que a atividade “requer do produtor, simultaneamente, ‘ciéncia’ e
‘arte’. Ciéncia, porque é preciso conhecer a crianga: as intimas condi¢fes dessas
pequenas vidas, o seu funcionamento, as suas caracteristicas, as suas possibilidades.”
(Diério de Noticias/Comentario/Livros para criancas, 09/11/1930)*!. E arte, pois se 0
escritor ndo dominar as técnicas ou normas estéticas necessarias para transformar
pequenas e delicadas coisas em arte “ndo possuiremos o livro adequado ao leitor a que
se destina.” (Diério de Noticias/Comentério/Livros para criancas, 09/11/1930)*.

A pedagogia moderna, defendida por Cecilia, baseia-se nos fundamentos
filoséficos de Jean Jacques Rousseau para quem a educacdo era um processo natural,
dai a importancia de se respeitar as fases de desenvolvimento do individuo, em outras
palavras, que fosse dada liberdade a crianca para que ela aproveitasse cada etapa de sua
vida em seu devido tempo, ndo lhe atribuindo as responsabilidades comportamentais de
um adulto.

Dentro dos direcionamentos da pedagogia moderna, para que se respeite a ordem
natural do desenvolvimento da crianca, é necessario que se desdobre o que ja é de seu
conhecimento, aquilo que ela adquiriu por suas experiéncias. Tal atitude demonstra a
valorizacdo de tudo o que faz parte de seu universo, através de “um processo de
reconstrugdo imaginativa” (CORREA, 2001, p. 123). No caso da Literatura Infantil, isso
é essencial para que o0 autor consiga comunicar-se com seu leitor.

A boa educacdo, para os defensores desse projeto de modernizacao da escola, é
aquela que ndo se baseia apenas em transmitir conhecimento, mas que estimula o amor

pelo processo e proporciona 0s métodos para chegar até o aprendizado. Dai a pedagogia

* Pesquisa realizada na péagina da Biblioteca Nacional, pelo endereco http://bndigital.bn.br/hemeroteca-
digital/ acesso em 22/07/2016.
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moderna defender a importancia da educacgdo estética, posto que essa, segundo Cecilia
Meireles,

(...) ¢ um meio infalivel de atingir a alma da crianga, sensivel e docil & beleza,
amoldavel a ela, capaz de se deixar influenciar pelo seu suave jugo, muito
melhor do que obrigac®es rigidas, estabelecidas quase como castigo, e como
um castigo, na verdade recebidas. (Diario de Noticias/Comentario/Educacao
estética da infancia, 02/12/1930)*

A Literatura Infantil faz parte deste viés estético da educacéao e requer do artista
sensibilidade para captar a vibragdo especial de cada ambiente de producgdo. Os
escritores desse género literario devem ser “orientados, apenas, pela delicadeza de seu
tacto espiritual, e pelo desejo superior de um convivio intimo com a alma infantil”
(Diério de Noticias/Comentario/Livros para criangas, 09/11/1930).

Conciliando arte e ciéncia, uma vez que cabe ao autor interpretar dados
estatisticos que revelem os interesses infantis, adotando a psicologia nesta anélise, seria
possivel, pois, utilizar a arte a servi¢co da educacao.

Para os pioneiros da Escola Nova, a cultura de um povo divide-se em dois
estratos: a cultura tradicional, também conhecida como folclore, uma elaboracédo
coletiva transmitida pela tradicdo oral; e a cultura superior, de elite, de elaboragédo
pessoal. O ideal € que as duas se articulem, podendo a superior abrir-se para a
tradicional, através de estudos cientificos (pesquisa da cultura popular) ou, através da
educacdo, as massas comungarem com a cultura considerada de elite. Dai a preocupacao
com a reestruturacao da escola, que é responsavel por introduzir a crianca nas atividades
de escrita e leitura.

Neste ponto, é importante reconhecer a diferenca entre os livros didaticos e os de
Literatura Infantil. Os primeiros sdo responsaveis, segundo Cecilia Meireles, pelo
exercicio da linguagem, ficando o texto “sem grandes possibilidades para a
imaginacdo.” (MEIRELES, 1979, p. 127). Enquanto que os de Literatura Infantil sdo
responsaveis, nas sociedades modernas, por transmitir a tradicdo literaria, substituindo a
transmisséo oral.

De acordo com esta concepcdo, a Literatura Infantil “deve estar marcada pelo
interesse literario e deve proporcionar a crianga o exercicio da imaginacao, exemplos de

moral e momentos de prazer espiritual, além de destacar o belo.” (CORREA, 2001, p.

* Pesquisa realizada na pagina da Biblioteca Nacional, pelo endereco http://bndigital.bn.br/hemeroteca-
digital/ acesso em 22/07/2016.
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127). Um livro de Literatura Infantil deve, portanto, proporcionar aprendizado, deve ser
um instrumento de enriquecimento cultural para a crianga: “E preciso que a crianca viva
sua influéncia, fique carregando para sempre, atraveés da vida, essa paisagem, essa
musica, esse descobrimento, essa comunicacado...” (MEIRELES, 1979, p. 28).

Cecilia Meireles elaborou um questionario* com 12 perguntas sobre os habitos
de leitura das criancas, que foi aplicado a alunos das 32, 42 e 52 séries primarias da rede
publica de ensino durante o periodo em que trabalhou com Anisio Teixeira na Diretoria
de Instrucdo Publica do Distrito Federal. A partir desses dados, era possivel delinear
como seria conduzido o processo educacional a partir da literatura, levando sempre em
conta que: “Para os educadores da Escola Nova e, especialmente para Cecilia Meireles,
cabia formar o homem novo, configurado pelo humanismo universal.” (CORREA,
2001, p. 124). Trata-se de uma nova corrente do Humanismo em que se destacava a
convivéncia entre 0s seres humanos, repudiando a discriminagcdo, as guerras e a
violéncia. Valorizava-se a liberdade de ideias e crengas, incentivando a investigacao e a
criatividade na ciéncia, arte e outras expressdes sociais.*

E importante destacar alguns dados extraidos do questionério sobre Literatura
Infantil criado por Cecilia, e que seguira anexado a esta tese. As 13 primeiras paginas
sdo compostas por informagdes gerais sobre a pesquisa, que Cecilia denomina de
inquérito, como quantidade de alunos e escolas participantes, idade, gosto pela leitura,
quantidade de livros lidos, livros preferidos e preteridos, preferéncia pela prosa ou
verso, géneros preferidos e autores preferidos. Participaram da pesquisa 1387 alunos do
3°, 4° e 5° anos primarios, entre 7 e 17 anos, em 19 distritos do Distrito Federal.

Entre as categorias de livros de Fantasia, Escolares e de Literatura, destacam-se
como os mais lidos os da primeira categoria por meninas, e da segunda por meninos.
Cecilia Meireles atribui essa escolha ao gosto dos meninos “pelas coisas de imaginagdo
e aventura” (MEIRELES, 1934, p. 28); enquanto que as meninas teriam uma
preferéncia por “imaginacdo sentimental” (MEIRELES, 1934, p. 28). Embora os livros
Escolares (69,8%) tenham sido mais citados entre 0s meninos, em comparagao com as

outras duas categorias, na classificacdo geral, ele ficou em segundo lugar, atras dos

* Ver partes do documento em anexo. O documento na integra esta disponivel em
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me001583.pdf . Acesso em 01 de maio de 2017

*® Disponivel em http://humanistas40.tripod.com/textos/cultura.htm. Acesso em 18 de novembro de 2015.
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livros de Fantasia (72,7%), demonstrando um acesso a esses livros de ambos 0s sexos se
comparados com os de Literatura (22,8%).

Considerando os livros mais lidos das trés categorias, os mais citados foram
Livros de Erasmo Braga*® (Escolares), Contos da carochinha (Fantasia) e O Guarani
(Literatura). A leitura dos meninos fica muito restrita a livros aos quais tém acesso na
escola, por isso, como ressalta Cecilia, preferem livros instrutivos. As meninas, porém,
gostam de livros romanticos, como € destacado entre as paginas 35 e 38.

Os livros de Erasmo Braga, que tém cerca de 180 paginas em cada volume,
destinavam-se a oferecer conhecimentos sobre Historia, Geografia, Matemaética, Lingua
Portuguesa e Literatura as criancas das quatro primeiras séries. Esses livros dificilmente
poderiam ser considerados como opcao para a leitura de entretenimento. O que eles
oferecem, no entanto, “sdo fragmentos descontextualizados e moralizantes de varias
areas do conhecimento” (MOREIRA, PINHEIRO, 2010, p. 12). A Série Braga, segundo
Lourenco Filho, desejava ensinar a crianca a desenvolver o gosto pela leitura. Formar
criancas leitoras seria a garantia de aumentar o nimero de leitores entre 0s jovens e 0s
adultos das geracdes futuras.*’

A partir das modificagOes propostas para a Educagéo, ocorreu uma ampliacéo do
publico escolar — processo de democratizagdo do ensino proposto pela Escola Nova — e
uma mudanca de métodos e materiais educacionais. Os livros de Erasmo Braga
atendiam a essas necessidades da época, conforme propde Larissa Lima Almeida
Moraes, pois apresentavam uma linguagem simples e familiar a partir de principios
civicos e morais que estimulariam as criancas a realizarem seu futuro papel de
trabalhadores. Esses conceitos eram considerados pelo autor adequados para a instrucéo
do plblico que se deseja atingir. E provavel que essa seja uma das causas da
popularidade dos livros de Braga e a preferéncia pela leitura desses, dados revelados

pelo questionério de Cecilia Meireles*.

* Erasmo Braga era um autor religioso que ndo estava inserido na proposta republicana de ensino, uma
vez que esse modelo de escola previa uma laicizacdo do ensino e adotava “livros de leitura com um
conteldo moral-civico e nacionalista em substituicdo ao conteddo moral-religioso. No entanto, foi
inevitavel a reacdo de religiosos, catélicos e evangélicos, no intuito de estabelecer escolas religiosas para
a formacéo de seus fiéis” (MOREIRA, PINHEIRO, 2010, p. 5).

* Disponivel em MOREIRA E PINHEIRO, 2010, p. 13

* Disponivel em ALMEIDA MORAES, LARISSA LIMA, 1991. Escolanovismo. Higiene e leitura. —
Campinas , SP: [s.n], 2015.
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Entre as paginas 43 e 47, Cecilia faz um levantamento dos livros que nédo
despertaram o gosto dos jovens leitores e atenta para uma contradi¢do: os livros de
Braga ocupam posicdo de destaque tanto entre os preferidos quanto preteridos. Em
seguida, a autora apresenta as motivacoes do gosto, revelando que essas séo variadas e

até mesmo contraditorias:

Nesse grupo, e no seguinte, se revelam as inimeras nuancgas da personalidade
infantil: motivos tdo variados e até contraditérios que podem servir de
desamor & leitura; — detalhes de sentimento, de inteligéncia, um pouco de
preconceito, as vezes, indicios de personalidade em formacdo, — e até
observacBes sobre a feitura material do livro, grande ou pequeno demais,
com letras maiores ou menores, com ou sem figuras, etc. (MEIRELES, 1934,
p. 44).%°

E importante destacar que, dentre os motivos de ndo se gostar do livro,
predominam as respostas “ndo tem graca, monotono” (MEIRELES, 1934, p. 46) e “nao
é interessante, agradavel, adequado” (MEIRELES, 1934, p. 46).

Na pagina 51, a pergunta sobre qual livro as criancas desejavam ler, primordial
para definir as preferéncias desses leitores, revelou que existia uma incompatibilidade
entre seus gostos/preferéncias e os livros que lhes eram oferecidos pela escola.
Enquanto que os livros mais lidos, utilizados para definir seus gostos nas perguntas
anteriores, eram os escolares — principalmente de Erasmo Braga — eles desejavam ler os
de fantasia (as meninas apontaram desejo de ler historias, aventuras e romances e 0s
meninos aventuras, histérias e ciéncias). Isso chama atencdo, novamente, para 0
conservadorismo da escola, que utilizava a literatura somente como instrumento para
ensinar, moldar, determinar valores as criancas, deixando de lado sua fungdo de
entretenimento e fantasia.

A pergunta de nimero 11, que deseja saber quais sdo os autores preferidos das
criancas, destaca como primeiro lugar Olavo Bilac, como autor literario, e Erasmo
Braga, autor didatico. Um dos nomes citados também € de Monteiro Lobato, que
novamente aparece na pergunta 12 sobre autores brasileiros preferidos. Estdo entre os
10 autores apresentados na categoria de autores brasileiros preferidos Olavo Bilac, José
de Alencar, Erasmo Braga e Monteiro Lobato.

Embora Bilac se destaque como autor preferido, nessas duas ultimas perguntas, a
prosa € citada como preferéncia em relacdo ao verso. Isso se da, segundo Cecilia, ao

fato de que “Bilac, para as criangas, pode ndo ser o poeta que os adultos vém,

*9 A grafia foi mantida exatamente como consta no material pesquisado.
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principalmente, mas também o prosador, ou o autor mais didatico que literario de
antologias e poesias infantis” (MEIRELES, 1934, p. 75). Esse posicionamento da autora
reflete o quanto que o livro de estudo é mais valorizado que o de fantasia.

Uma critica importante a ser feita € quanto ao carater da pesquisa, cujo proprio
nome indica — Inquérito — que revela o viés regulador da escola, que controla o que as
criangas irdo ler e, muitas vezes, nao disponibilizam aquilo que, realmente, preferem,
mas o0 material que educa, ensina, instrui. Na sétima pergunta, em que Cecilia questiona
as criancas se valeria a pena ler, ela desvela juizo de valor, referindo-se aqueles que
deram resposta negativa como rebeldes, criticando as criangas que ndo se adéquam ao
que ela julga como correto, reafirmando seu tom conservador em relacdo a educacgdo:
“Todas as criancas acharam que valia a pena ler. Todas? N&o. Sete rebeldes — 4 meninas
e 3 meninos — manifestaram-se contra” (MEIRELES, 1934, p. 57). N&o caberia a
Cecilia Meireles, enquanto propositora de uma pesquisa, proferir opinides ou
julgamentos relacionados aos entrevistados, e sim identificar os dados coletados e
analisa-los imparcialmente.

As criancas que revelaram que a leitura vale a pena justificaram que era mais por
razdes de utilidade do texto do que pelo prazer, reforcando ainda mais a visdo que a
escola mantinha sobre a Literatura Infantil, pois, se as criangas pensavam assim era
devido ao tipo de livro a que, normalmente, tinham acesso na escola. Ao indagar acerca
da preferéncia entre prosa e verso, Cecilia Meireles declara que “trés meninas e trés
meninos tiveram a coragem de hostilizar ao mesmo tempo prosa e verso” (MEIRELES,
1934, p. 69), reforcando o carater educativo dos textos infantis e a obrigatoriedade de
sua leitura que ocasionava, em alguns casos, a falta de interesse e a antipatia das
criancas.

Cecilia Meireles foi quem criou, em 1934, a primeira biblioteca infantil do
Brasil, localizada no Pavilhdo Mourisco, em Botafogo, ap6s ser designada pela
Secretaria de Educacdo da Prefeitura do entdo Distrito Federal para dirigir um Centro
Infantil. Foi a primeira do género no pais e durou quatro anos.

Para os escolanovistas “a biblioteca escolar assume um lugar fundamental na
formacdo. E um espaco estruturalmente ligado & sala de aula e ndo apenas uma
instituicdo anexa.” (CORREA, 2001, p. 127). A autora via a biblioteca como uma
necessidade da época, pois era neste lugar que as criangas teriam acesso as historias

antes contadas pelas amas e avos: “A formacao das Bibliotecas Infantis corresponde a
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uma necessidade do nosso tempo, visto ndo existirem mais amas nem avds que se
interessem pela doce profissdo de contar histérias.” (MEIRELES, 1979, p. 111). O
livro, segundo suas palavras, supriria a auséncia dessas figuras contadoras de histérias:
“O livro vem suprir essas auséncias. Tudo quanto se aprendia por ouvir contar, hoje se
aprende pela leitura.” (MEIRELES, 1979, p. 42).

A biblioteca, além disso, poderia servir como fonte de pesquisa para que 0s

adultos descobrissem as preferéncias de leitura das criangas:

As Bibliotecas Infantis correspondem a uma necessidade da época, e tém a
vantagem néo s6 de permitirem & crianca uma enorme variedade de leituras
mas de instruirem os adultos acerca de suas preferéncias. Pois, pela escolha
feita, entre tantos livros postos a sua disposicéo, a crianga revela o seu gosto,
as suas tendéncias, os seus interesses. (MEIRELES, 1979, p. 111).

Como o gosto dos jovens leitores variava de acordo com a idade e 0 sexo, as
pesquisas relacionadas a procura por determinados exemplares revelariam melhor os

interesses das diferentes faixas etarias:

Por essas informacBes se chegaria a saber com seguranca 0 que mais
interessa ao jovem leitor, segundo o0 sexo e a idade. As pesquisas até agora
realizadas j& mostram que ha um tempo para as histdrias de fadas com ha um
tempo para as aventuras, as viagens, as leituras de tipo cientifico. H& mesmo
uma curva de preferéncias, que ndo é a mesma nos dois sexos. (MEIRELES,
1979, p. 111).

A autora considerava de fundamental importancia que os livros que comporiam
a biblioteca infantil moderna trouxessem adaptacdes de antigas narrativas que
“pertencem ao tesouro geral da humanidade.” (MEIRELES, 1979, p. 42). Sdo estas
historias, antes contadas oralmente, uma vez que precedem os livros, que garantiriam a
permanéncia da literatura tradicional e seriam capazes de aproximar tempos e paises,
“permitindo o convivio unanime dos povos, em poucos volumes...” (MEIRELES, 1979,
p. 42). Esse pensamento se adéqua aos ideais de democratizacdo e universalizacdo do
ensino propostos pela Escola Nova.

No proximo passo do trabalho, a partir da leitura critica do livro Crianga meu
amor em paralelo com as propostas de Cecilia Meireles para a Educacao e a Literatura
Infantil, presentes no livro Problemas da Literatura Infantil, sera possivel identificar a
postura da autora enquanto porta-voz do Estado, sobretudo em relacdo as modificacdes
propostas pelo movimento para 0 ensino no pais. Sua postura quanto a infancia €

consideravelmente conservadora, gracas a uma percepcao romantizada da crianca.
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2.2 Ensaio pedag6gico em Crianga meu amor

Crianca meu amor € um livro de crdnicas sobre o universo infantil publicado em
1924, periodo de luta pelos direitos da mulher, da imprensa livre, da arte como
instrumento a servi¢co da educacdo. O pais passava por diversas disputas ideoldgicas na
Educacdo, que envolvia discussfes desde a aquisicdo do aprendizado a formacao da
personalidade durante a infancia.

As propostas levantadas pela Escola Nova, de cujo movimento educacional a
poetisa foi porta-voz, previam “a ‘democratizacdo’ da instrucdo e responsabilizava o
Estado pela educacao do individuo, antes papel da familia e da Igreja.” (LAMEGO,
2007, p. 222). Conforme propde Suely da Fonseca Quintana:

Para integrar o Brasil no contexto mundial, como uma na¢do moderna e livre,
era necessario fomentar o nacionalismo para a populacdo, sendo que a
alfabetizacdo era apenas o inicio do progresso que se esperava para 0 pais
(QUINTANA, 2001, p. 62)

Fazia parte das proposi¢des da nova educagdo proporcionar as criangas ensino
livre de ideias preconcebidas. Essa proposicdo esta bem representada na tese de Cecilia
Meireles, O espirito victorioso, com a qual se candidatou, em 1929, a catedra de
literatura da Escola Normal do Distrito Federal. O titulo dessa tese sugere os ideais de
renovacdo e renascimento da educagdo, adotando um caminho mais livre para a
experimentacdo durante a aprendizagem, e incorporando a arte como um importante
instrumento de ensino.

Ano mais tarde, esse trabalho inspirou alguns de seus textos publicados na
coluna “Comentério”, do Jornal Diario de Noticias, em que dialogava com outros
educadores sobre as reformas educacionais imprescindiveis para a melhoria do ensino
no Brasil. Conforme as palavras da autora: “(...) obter essa coisa hoje impossivel: o
aluno isento de influxos desorientadores, capaz de receber a vida com o espirito de
beleza que, dentro do ideal dos homens de hoje, a escola se esforca nobremente por lhe
dar...” (MEIRELES, O espirito victorioso, p. 14-15).

%0 Obra disponivel para consulta no Real Gabinete Portugués de Leitura disponivel em:
http://rgplopac.bibliopolis.info/opac/default.aspx?ContentAreaControl=palavra.ascx acesso em
17/08/2016
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Enquanto educadora, Cecilia valorizava o universo infantil e a forma como as
criangas experimentavam e conheciam o mundo, por isso, na biblioteca criada por ela
houve a preocupacdo em se construir uma atmosfera de encantamento e fantasia
voltadas ao publico infantil. No espaco, o artista plastico Fernando Correia Dias, seu
esposo, construiu um cenério de Mil e Uma Noites; na biblioteca, também, eram
oferecidas diversas atividades educativas e recreativas as criangas.

Outro ponto de reflexdo para a educadora consistia nos valores humanos,
cristdos e culturais transmitidos pelos pais e professores aos infantes que, embora
recentemente iniciados a vida, carregavam a beleza e as responsabilidades de existir
nesse mundo.

A autora preocupava-se muito com a Literatura Infantil, com a forma de
comunicacdo com a infancia. Para ela, era de fundamental importancia que o autor
recorresse a temas “de suficiente elevagdo moral” (MEIRELES, 1979, p. 27) expostos
de forma singela e que ndo servissem a preconceitos mais do que a moral.

Em Os problemas da Literatura Infantil Cecilia Meireles propés a necessidade
de que escritores de livros infantis tivessem cautela ao escrevé-los, uma vez que esses

exerceriam influéncia na formacao dos jovens leitores:

A Literatura ndo €, como tantos supdem, um passatempo. E uma nutrigio. A
Critica, se existisse, e em relagdo aos livros infantis, deveria discriminar as
qualidades de formacdo humana que apresentam os livros em condicdes de
serem manuseados pelas criancas. (MEIRELES, 1979, p. 27).

As criancgas carregariam durante toda a vida as influéncias dos livros que leram,
se esses realmente se comunicassem com elas da forma como a boa Literatura Infantil
deve fazer: “E preciso que a crianca viva a sua influéncia [do livro], fique carregando
para sempre, através da vida, essa paisagem, essa musica, esse descobrimento, essa
comunicacgéo...” (MEIRELES, 1979, p. 28).

Assim como os temas, a escolha lexical do texto adequada as criancas também

seria de fundamental importancia, no entanto adverte que:

Simplicidade ndo quer dizer banalidade. Pode-se fazer um livro
extremamente simples — porque ha que atender aos recursos limitados de
vocabulario da primeira idade — mas repleto, ao mesmo tempo desse aroma
de poesia que devia ser alimento continuo da infancia (Diario de Noticias/
Comentario / Literatura Infantil, 28/06/1930)°

5! pesquisa realizada na pagina da Biblioteca Nacional, pelo endereco http://bndigital.bn.br/hemeroteca-
digital/ acesso em 22/07/2016.


http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/
http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/
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O aroma de poesia mencionado por Cecilia esta relacionado a capacidade da
Literatura Infantil de refletir a beleza das imagens da infancia. Um aprendizado
cotidiano que emana lirismo. O livro Ou isto ou aquilo, composto para criangas, € um
exemplo das proposicdes de Cecilia sobre a literatura/arte como instrumento da
educacédo, uma vez que ele apresenta jogos de palavras, fonemas e imagens que ativam a
Imaginacéo e o aprendizado infantil.

Um poema que pode exemplificar essa caracteristica valorizada pela autora é
“Para ir a Lua” que retrata uma brincadeira na rua que pode despertar na crianca uma
grande felicidade, revelando como o mundo onirico lhe é familiar, seja durante o sono
ou acordada brincando a imaginacdo € capaz de lhe criar uma realidade diferente da
habitual:

Enguanto ndo tém foguetes
parairaLua

0s meninos deslizam de patinete
pelas calgadas da rua.

Vo cegos de velocidade:
mesmo que quebrem o nariz,
que grande felicidade!

Ser veloz é ser feliz.

(“')52

Os temas que perpassam essa obra sdo simples, uma vez que buscam a
apreensao da alma observadora e sensivel da crianga, que se atenta a detalhes perdidos
aos olhos adultos. Outro poema que revela essa dimensdo poética de assuntos banais €
“O ultimo andar”. Nesse € revelado o fascinio que, normalmente, o céu exerce sobre as
criangas, atrelado a crenga, que muitas vezes compartilham, de que, subindo bem alto, é
possivel toca-lo. Além disso, de |4 do alto, pode-se observar cada detalhe da Terra, o

que a torna ainda mais bonita:

No tltimo andar é mais bonito:
do Gltimo andar se vé o mar.

E 14 que eu quero morar.

()

Todo o céu fica a noite inteira
sobre o Ultimo andar.

E 14 que eu quero morar.

Quando faz lua, no terraco
fica todo o luar.

52 Edic#o digital do livro, disponivel em
https://www.academia.edu/4358080/INFANTIL_Cecilia_Meireles_Poesias Do _Livro Ou_Isto Ou_Aqu
ilo acesso em 08/11/2016.


https://www.academia.edu/4358080/INFANTIL_Cecilia_Meireles_Poesias_Do_Livro_Ou_Isto_Ou_Aquilo
https://www.academia.edu/4358080/INFANTIL_Cecilia_Meireles_Poesias_Do_Livro_Ou_Isto_Ou_Aquilo
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E 14 que eu quero morar.

()

De la se avista 0 mundo inteiro:
tudo parece perto, no ar.

E 14 que eu quero morar:

no Gltimo andar.*

Essa visdo de Cecilia em relacdo aos autores de Literatura Infantil vai de
encontro ao exercicio literario de Monteiro Lobato. A autora ndo concordava com a
composicao de personagens que ele fazia e declarou, em carta a Fernando de Azevedo,
que Lobato ndo obedecia aos canones pedagdgicos, criando personagens malcriados e
que “ndo se adequam a uma concepcdo de infancia, ddcil, obediente, submetida a
direcdo do adulto” (CORREA, 2001, p. 129). Ainda na carta, Cecilia declara que 0s

livros do autor podem até divertir as criancas, mas as deseducam:

Ele € muito engragado, escrevendo. Mas aqueles seus personagens séo tudo
quanto ha de mais malcriado e detestavel no territdrio da infancia. De modo
que eu penso que os seus livros podem divertir (tenho reparado que divertem
mais o0s adultos que as criangas) mas acho que deseducam muito.
(MEIRELES apud LAMEGO, 1996, p. 229)**

Neste ponto, é possivel levantar uma incoeréncia a respeito das proposi¢oes de
Cecilia sobre a Literatura Infantil, uma vez que essa questiona a eficiéncia dos padrdes
classicos do século XIX, que prezavam as histérias com um final moral, enquanto sua
proposta de educar a partir da exemplaridade ndo avanca tanto em termos de liberdade
imaginativa a infancia. Trata-se, pois, de uma literatura que pode ter sua funcdo de
encantamento/comunicagdo com a infancia prejudicada em funcdo de um cumprimento
pedagodgico. Em Crianga meu amor, a autora se empenha em ressaltar somente valores
positivos para o universo infantil: bondade, solidariedade, educacéo, respeito aos mais
velhos e a professora, reconhecimento da importancia da escola. E, quando apresenta
uma crianga com mau comportamento, é para mostrar as outras como elas ndo devem
ser. Como as atitudes ruins podem ferir as pessoas que lhes querem o bem.

Com essa prética, a obra revela um olhar estereotipado em relagdo a crianca,
desconsiderando seus desejos, medos, ansiedades, entre outros elementos que fazem
parte do universo infantil. Nesse sentido, deve ser lida em contraposicéo a Lobato, que

oferece aos infantes um aprendizado com mais liberdade, representando, através de seu

5 1dem

>* Essa e outras cartas encontram-se na integra em LAMEGO, Valéria. A farpa na lira: Cecilia Meireles
na Revolucéo de 30. — Rio de Janeiro: Record, 1996.
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Sitio, um modelo de escola inovador, baseado nas experiéncias diarias, na liberdade de
brincar e de explorar a imaginagdo. A imagem da boneca Emilia representa um universo
infantil que ndo pode ser controlado pelos adultos. Mais adiante sera possivel explorar
mais 0s contrapontos e aproximacdes entre Monteiro Lobato e Cecilia Meireles.

Por ora, atendo-se a Crianga meu amor, temos que a obra se inicia com o
fragmento “Crianca”, uma dedicatéria ao pablico infantil desejando trazer-lhe felicidade
através do livro: “Sem te conhecer, compus este livro que te ofereco, querendo fazer-te
feliz.” (MEIRELES, 1977, p. 99). E declara ainda sua admiracdo por esse ser que,
despertando-se ainda para 0 mundo, possui a leveza e a sinceridade dos sentimentos:
“Ouve, pois: entras agora na vida. Tua alma é um tesouro de carinho e de amor.”
(MEIRELES, 1977, p. 9).

Essa sua percepcdo idealizada da infancia, como uma fase inocente, de
aprendizados e livre dos maus sentimentos é que a impulsiona a escrever um texto
infantil que preserve o que ha de bom no universo infantil. Este era o projeto estimulado
pelo Estado na época™: reorganizar a sociedade e as institui¢des, legitimando os papéis
sociais e dando atencdo a infancia e a educacdo, como linhas de frente. Era preciso
modernizar a sociedade com todas as novas ciéncias e teorias que se dirigiam a crianca,
a formacao de sua personalidade, preparar o terreno para a pedagogia e a psicologia.®

Anos mais tarde, em 1931, a autora escreveu, em uma de suas cronicas da
Paginas da Educacao, intitulada “Como se originam as guerras religiosas”, uma defesa
da psicandlise revelando sua indignacdo com a proposta de adoc¢do do ensino religioso
nas escolas. Nesse texto, ela se refere as emogdes experimentadas na infancia e suas
repercussdes na vida adulta, ideia que defenderd com mais entusiasmo em Olhinhos de
Gato (1939), em que relata acontecimentos de sua infancia e nos propicia uma leitura
paralela a sua biografia. Cecilia Meireles elabora, ainda na crénica citada, uma critica

direcionada a Getulio Vargas e ao ministro da Educacdo da época, Francisco Campos,

%% O pais vivia um periodo de instabilidade poliica, devido a uma forte crise econdmica. Artur Bernardes,
presidente do Brasil na época, assistia a ameacas constantes ao sistema republicano oligarquico por causa
de revoltas civis e militares.

% Qs escolanovistas eram defensores da psicanélise freudiana sobre a formacao individual durante a
infancia. Sigmund Freud em seu estudo “Los recuerdos encobridores” (1899) analisa as lembrancas de
infancia conservadas até a fase adulta, fazendo uma relacdo entre conservacdo e importancia do
acontecimento. Somente as impressdes realmente marcantes comporiam essa selecdo fragmentada da
memoria infantil, como por exemplo, conforme citam C. y V. Henri (1897), ocasides de medo e de morte.
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alegando que os dois ndo tém conhecimento dos processos educacionais e que, com a
atitude tomada, estdo comprometendo a formacéo das criangas:

Se o ministro da Educagdo tivesse ouvido falar em psicanalise e na influéncia
das emogdes da infancia sobre a personalidade, ainda que fosse fanatico de
qualquer credo, ndo se quereria comprometer tdo seriamente com o futuro e
com a melhor parte da consciéncia nacional, que é justamente aquela capaz
de acatar todas as crengas em atengdo a paz universal, em ndo pregar
nenhuma nas escolas (...) (Diario de Noticias/Comentarios/Como se originam
as guerras religiosas, 02/05/1931)

Nesse texto, € possivel reconhecer as concepcdes da autora sobre a nova
educacdo, que “fundamenta-se na evolucdo bioldgica do individuo (...) o ensino deve
seguir passo a passo o desenvolvimento de cada uma de suas faculdades” (Diario de
Noticias/Comentarios/Como se originam as guerras religiosas, 02/05/1931). Além disso,
é perceptivel um reforgo ao ideal de infancia que defendia naquele momento, em que o
aprendizado deveria ser conduzido por experimentacdes e exemplificagdes. De acordo
com esta concepcdo, a crianca seria incapaz de refletir e interpretar aquilo que €
impalpavel, subjetivo, por isso a moral deveria ser exemplificada, pelos responsaveis
pela educacéo (pais, professores, autores de Literatura Infantil), através de atitudes que

0S pequenos poderiam repetir:

(...) como a crianga ndo joga com ideias, mas com fatos, dentro do atual
conceito pedagogico (...) a sua formacdo moral ndo pode depender de
férmulas abstratas, decoradas em textos religiosos, mas no proprio exemplo
que lhe é fornecido diariamente, pelos que a rodeiam, na escola, no lar, na
vida. Ela serd fatalmente o produto desse ambiente. (Diario de
Noticias/Comentarios/Como se originam as guerras religiosas, 02/05/1931)

Crianca meu amor expressa as ideias de Cecilia Meireles, em conformidade com
as ciéncias em voga a partir dos anos 20, acerca da crianca, do aprendizado, da
educacéo e das responsabilidades de quem trabalha com criangas ou para essas escreve.
Ja na dedicatoria atribui ao livro a sua importante tarefa, a de ser uma eterna influéncia
para seus leitores, que terminardo sua leitura, mas irdo carrega-lo enquanto aprendizado
por toda a vida “amando este livro, que é teu, procurando entendé-lo e procurando
guarda-lo na memoria do teu coracdo...” (MEIRELES, 1977, p. 9).

O primeiro bom exemplo a ser seguido pelas criancas € o personagem de “O
bom menino”. Trata-se de um garoto amigo, educado, solidario, ajuizado e estudioso,

com todos os atributos necessarios a uma boa crianca:

Vem como uma crianga ajuizada, bem direitinho, muito direitinho...

Na escola, € amigo de todos os colegas.

Nunca ninguém se queixou deste menino. E ele que aconselha os mais
turbulentos a ndo brigarem; € ele que reparte a sua merenda com 0s pequenos
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pobres; é ele, enfim, que explica aos mais atrasados as licdes que ndo
compreenderam bem... (MEIRELES, 1977, p. 11).

A intencdo de exemplaridade é reforcada pelo questionamento aos leitores se
esses conhecem criangas como essa da histdria e se gostariam de se espelharem em seu
comportamento, repetindo sua bondade e respeito pelo préximo: “Qual de vocés
conhece esse menino?/Qual de vocés é ele?” (MEIRELES, 1977, p. 12). Além disso, as
teorias educacionais por ela seguidas propunham a necessidade de preencher a vida das
criancas com o que houvesse de melhor e mais belo no universo infantil, como a
capacidade de serem solidarias e de ndo carregarem preconceitos.

Assim como essa personagem, ha outras que ensinam e alimentam o espirito
infantil com bons sentimentos e boas ac¢des, por exemplo Noémia, uma menina do texto
“Jardins” e o0 gato Radamés, personagem de “Gentileza”, que demonstram generosidade
e boa educagdo. Em “Jardins”, durante uma conversa com suas amigas sobre o cultivo
de seus jardins, Noémia demonstra sua bondade e capacidade de dividir o que é seu com

0s outros ao revelar que tinha doado quase tudo aos que a pediam:

Ela disse que seu jardim tivera muitos cravos, lirios, rosas e margaridas,
também. Era um jardim tdo bonito que fazia parar as criaturas que passavam
por ele. Algumas pediam-lhe flores. E ela dava. Outras pediam-lhe mudas. E
ela dava, dava sempre...

De maneira que no seu jardim ndo havia agora quase nada... A bem dizer,
nada, mesmo... (MEIRELES, 1977, p.15).

A mesma atitude exemplar é seguida pelo gato Radamés que, durante as
refeicbes, enquanto os irmaos rapidamente se colocam a comer, espera educadamente

desocupar um espaco na gamela de alimento para que ele possa ir

N&o ha, ndo é possivel que haja um bicinho mais gentil que Radamés, o gato
da minha casa!

Ele vive com a gata-mde e quatro irmdos do seu tamanho, num canto da
cozinha.

Quando lhe serve o almogo ou o jantar, como eles sdo muitos, a gamela fica
toda cercada de focinhos gulosos. E ndo ha lugar para Radamés. Se ele fosse
outro — ndo é? — faria como certos meninos feios, que abrem caminho aos
empurrdes... Pois nada disso: Ramadés espera que todos acabem,
calmamente, tranquilamente. E s6 depois que ha um lugarzinho vazio é que
ele se chega para comer. (MEIRELES, 1977, p. 33).

Alguns valores sdo abordados em ambas as cronicas, como a caridade, 0 respeito
e 0 amor ao préximo, revelando atitudes altruistas das duas personagens e conduzindo a
valores ligados ao Cristianismo. E importante destacar, no entanto, que nos textos de
Cecilia é possivel identificar as marcas da espiritualidade em detrimento ao seguimento

de uma religido, uma vez que além do cristianismo, as vertentes orientais filoséficas e
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religiosas também Ihe atraiam muito, como o hinduismo e o budismo, o que se revela
em varias de suas crénicas em que aborda seu fascinio pelo Oriente e pelas figuras de
Gandhi e Rabindranath Tagore®’. Além disso, Cecilia conhecia e admirava muito o
judaismo, abordando-o também em suas cronicas®®. Essa é uma das marcas de sua

personalidade, conforme propds Mario de Andrade, o ecletismo.>

Mais adiante,
abordaremos melhor essas visdes filosoficas, religiosas e educacionais de Cecilia
Meireles que fogem ao poder hegemdnico ocidental.

Quanto a questdo da religiosidade para Cecilia Meireles, salienta-se sua
formagcdo cristd herdada da avé materna, Dona Jacinta. Em sua autobiografia, Olhinhos
de Gato, a autora revela que sua avo, apesar de religiosa, tinha uma visao critica em
relacdo aos excessos muitas vezes cometidos pela igreja:

O poder divino ndo esta em nada disso. Que importa, a Deus, ter mais ou
menos uma igreja? O lugar de Deus é no coragdo das criaturas. Mas néo se
deve ir contra a fé de ninguém. Apenas, sem um coragdo limpo, ndo adianta
nada tanta reza e tanto altar (...) Ha pessoas que pensam muito na salvacéo, e
fazem tudo para a conseguirem, menos o essencial (MEIRELES, O.G, 1983,
p. 125).

Dona Jacinta era uma pessoa caridosa, piedosa e que mantinha uma admiravel fé
em seus santos de devocdo, aos quais acendia velas, como ao Santo Cristo dos Milagres,
de origem acoriana. Cecilia declarou, em entrevista, ter herdado esta espiritualidade da
avo, assim como o aprego pelos valores do cristianismo e a devogdo a santas, como
Santa Cecilia e Santa Maria Egipciaca, misticas medievais, além de Santa Clara, sobre
as quais escreveu livros de poemas:

Vovd era uma criatura extraordinéria. Extremamente religiosa, rezava todos
os dias. E eu perguntava: “Por quem vocé esta rezando?” “Por todas as
pessoas que sofrem.” Era assim. Rezava mesmo pelos desconhecidos. A
dignidade, a elevacdo espiritual de minha avo influiram muito na minha
maneira de sentir os seres e a vida.®

Na mesma propor¢do, no entanto, demonstrou ter herdado também seu senso

critico ao reconhecer os perigos do fanatismo religioso e o autoritarismo da igreja

> A exemplo, podemos citar as cronicas “Meus orientes”, “Aragem do Oriente”, “Aniversario de Gandhi”
entre outras do livro O que se diz e 0 que se entende.

%8 Conforme a cronica “Luzes da terra e do céu”, do livro O que se diz e 0 que se entende.
% MEIRELES, Cecilia. Obra Poética. Rio de Janeiro. Nova Aguillar, 1987.

% Ultima entrevista de Cecilia Meireles, concedida ao jornalista Pedro Bloch, em 1964. Disponivel em
http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/ acesso em 15/08/2015.
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catolica exercido em vérias etapas da histéria mundial e que, naquele momento, estava
se impondo novamente, através da implantacdo do ensino religioso nas escolas do pais
em 1931. Em seu comentario “Pedagogia de ministro”, da Pagina da Educacéo, declara
sua indignacdo na intromissdo da Igreja na educacdo: “Religido é catequese:
subordinagdo do homem ao interesse de uma seita, ou de um individuo. Nem sequer de
Deus.” (Diéario de Noticias/Comentarios/Pedagogia de ministro, 30/04/1931).

A escola era uma das instituicdes que passavam por modificacdes, a partir da
década de 1920, e necessitava definir e legitimar seus novos papéis na vida social, dai a
escritora discutir sua importancia na formagdo dos alunos. Ela propde para isso Cinco
Mandamentos relacionados a vida escolar. O significado desse substantivo nos desperta
para seu valor de ordem, regras que devem ser estipuladas e seguidas pelos alunos, além
da leitura religiosa dos Mandamentos enquanto ordens sagradas que ndo podem ser
questionadas nem negligenciadas. Neste ponto, podemos discutir a questdo do
conservadorismo defendido por Cecilia enquanto projeto pedagdgico apoiado pelo
Estado.

Os Mandamentos apresentados por Cecilia Meireles estdo em consonancia com
os valores sociais vigentes nos anos 20: o conservadorismo em relagdo a educacéo, o
conceito tradicional de familia e de escola, a visdo idealizada e conservadora da infancia
e a manutencdo dos papéis sociais de cada grupo.

No primeiro, o assunto central é a importancia e o valor da escola, tentando
despertar na crianga 0 amor e 0 respeito por esse lugar especial que as tornard seres
melhores. Elas devem sentir pela escola 0 mesmo sentimento de pertencimento e de

acolhida que guardam por seus lares:

|
DEVO AMAR A ESCOLA,
COMO SE FOSSE MEU LAR
()

A escola abrigou-me téo cuidadosamente como se fosse a casa dos meus pais.
(--.)

A escola conhece 0 meu coragdo, conhece 0os meus sonhos, conhece 0s meus
desejos.

E s6 quero ter desejos e sonhos bons, nesta casa de respeito como um lugar
sagrado, em que a gente fica em meditagdo, para se tornar melhor.
(MEIRELES, 1977, p. 19)

A escola tem capacidade para trazer conhecimento e para tornar a pessoa melhor
e mais preparada para a vida. Pode, também, proporcionar muitos momentos de alegria,

mas, para isso, € preciso se dedicar aos seus ensinamentos: “A escola deu-me horas de
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alegria, sempre que me esforcei trabalhando” (MEIRELES, 1977, p. 19). Para Cecilia, a
escola apresentaria dupla tarefa: “na sala de aula, transmitir a linguagem e na biblioteca,
a cultura que precede e cerca a crianca.” (CORREA, 2001, p. 131).

No segundo “Mandamento”, é revelado as criancas que elas devem ter amor e
respeito por suas professoras como pela prépria mée, uma vez que essas se dedicam ao
futuro e ao bem de seus alunos, lutam para que se tornem bons adultos: “Durante o dia
todo, a professora pensa em mim, pensa no que sou, pensa no que hei de ser. Ela deseja
ver-me instruido e bom; e para isso trabalha” (MEIRELES, 1977, p. 35).

Sé&o as professoras que se sacrificam, preparam-se muito para que possam passar

o melhor a seus alunos e ensina-los a pensar de forma critica:

N&o conhece cansagos, porque ndo tem tempo de descansar.
Né&o conhece doencas, porque ndo pode adoecer. Quem zelaria por nds?
N&o conhece diversdes. Onde o tempo de se divertir, se ela vive pensando em

nos, se ela vive para nés, unicamente para nés! (MEIRELES, 1977, p. 35).

O papel dos educadores, reflexo da reestruturacdo da escola, também estava
sendo repensado. A esses seria entregue a tarefa de, juntamente com a familia, formar as
criangas, inserindo-as na vida social. Dai a necessidade de incutir nas familias e nas
criangas a importancia da figura do professor. E o que ocorre, além de no segundo
“Mandamento”, em “Maria”, uma vez que uma dedicada professora percebendo as
dificuldades financeiras de sua aluna, Maria, oferece-lhe material escolar. A aluna em

contrapartida sente-se muito grata e presenteia a professora com flores:

(...) Levava, sim, dois cravos enormes, dois cravos cor-de-rosa, lindos, lindos
cOMo a primavera...

()

Ahl... E esses cravos, para quem sdo?

— Para a professora que me vai dar o livro...
(MEIRELES, 1977, p. 37).

Como se pode notar através desse e de outros fragmentos citados anteriormente,
a figura da crianca humilde, generosa, que demonstra gratidao aqueles que se esforcam
para agrada-las e vé-las felizes é uma alegoria recorrente. Esses sdo 0s exemplos que
deveriam ser, de acordo com a proposta literario-pedagogica da qual Cecilia partilhava,
incentivados durante a infancia.

Destoando-se dessas personagens exemplares, é apresentado o menino Julinho,
da crdnica “O mau menino”. Malcriado, ingrato e que ndo respeitava devidamente sua

professora, a figura ndo exemplar dessa crianga serve para ensinar as outras como nao
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se deve ser. Novamente o importante papel do(a) professor(a), como aquele que se

esforca para garantir a formagdo adequada de seus alunos, é destacado:

Oh! tu ndo gostas da professora, Julinho! Néo gostas...

Quando ela explica a tabuada, rabiscas bonecos no papel. A hora da leitura,
ndo sabes nunca onde deves ler. Ela pede siléncio e tu conversas, e fazes
bulha com os pés...

Ela vem a escola por tua causa, nos dias de chuva, nos dias de doenca...

Ela pensa em ti... Pensa no que vais ser quando cresceres e fores um
homenzinho...

N&o sentes como a entristeces, sendo mau? Parece que ela te pergunta, as
vezes, com o olhar:

— Por que és ingrato assim, Julinho?

Oh! tu ndo sabes ainda que dor nos causa a ingratidao, meu filho...

Mas ndo sejas ingrato! (MEIRELES, 1977, p. 55).

O terceiro “Mandamento” aconselha que se deve ter pelos colegas da escola

carinho e cuidado, como se fossem irmaos, pois todos sdo semelhantes e la estdo em

busca de aprendizado e crescimento. Independente da situacdo social e das capacidades

e limitagcbes de cada um, todos devem ter o mesmo tratamento e as mesmas

oportunidades: “Vivo entre os filhos dos ricos e dos pobres; vivo entre os adiantados e

atrasados, bons e maus, inteligentes ou ndo... Todos nds temos 0s nossos deveres, todos

somos iguais aqui.” (MEIRELES, 1977, p. 49). Para Cecilia, ndo haveria seres melhores

para incutir o senso de justica e igualdade do que as criancas, que ainda estariam livres

dos preconceitos dos adultos.

E apontado como dever da crianca que almeja progredir e ser boa ajudar seus

colegas e sua professora, dando bons exemplos e compartilhando os aprendizados:

E eu, que desejo progredir, devo ajudar os colegas que ndo podem, sozinhos,
fazer o mesmo. Devo repetir-lhes as licBes, devo ensinar-lhes a amar a
escola, a respeitar a professora e a desejar sempre o maior e o melhor.

Eu, que desejo ser bom e util, devo fazer dos meus colegas meus irmaos.
(MEIRELES, 1977, p. 49).

O quarto “Mandamento” ensina que sempre se deve ser verdadeiro e responder

0s outros com honestidade para ndo ser repreendido pelo proprio cora¢do. Mais uma

caracteristica atraves da qual o senso comum reconhece a crianga, pela capacidade de

dizer a verdade.

Quando alguém me fizer uma pergunta, hei de responder-lhe sinceramente,
embora tenha de confessar minha culpa.

De que valeria dizer: “N&o fui eu que fiz isso’(...)

Todo mundo veria no meu olhar que eu estava mentindo. E 0 meu coragdo
perguntaria a mim mesmo:

— Por que has de dizer que foi assim, uma vez que nao foi?

Oh! eu ndo quero que o coracdo me repreenda nunca! (MEIRELES, 1977, p.
67)
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O quinto e altimo “Mandamento” reflete sobre a sabedoria dos mais velhos, que
ja conhecem muito desse mundo que 0s mais jovens ainda estdo experimentando. Por

toda essa sabedoria, 0s mais velhos devem ser respeitados e ouvidos:

Eles sabem o que eu ndo sei. Conhecem o que é o bem e 0 mal, e 0 que se
deve fazer e o que se ndo deve.

Os que vieram antes de mim hdo de me dar conselhos e hdo de me citar
exemplos. (MEIRELES, 1977, p. 83).

A boa crianca, ao contrario dos rebeldes e daqueles de méa indole, deve ser
obediente e educada com o0s mais velhos e, assim como esses, saberda aconselhar os

jovens de sua época no futuro:

E, em vez de fazer como os rebeldes, que riem da sabedoria e desobedecem,
hei de atender ao que me disserem e hei de refletir sobre isso.

E quando for a minha vez de saber, hei de aconselhar também os que vierem
depois de mim. (MEIRELES, 1977, p. 83)

A visdo da escola, de acordo com esses mandamentos, associa-se a outra
instituicdo que fazia parte do projeto de reestruturagéo da vida social naquele momento,
a familia. Conforme ja discutido anteriormente, era necessario reforcar o estere6tipo de
familia tradicional e dar atencdo ao lugar ocupado pela crianca. Dai a associacao entre a
mée e a professora, a escola e o lar, os colegas e os irmaos. Atraveés dos Mandamentos é
possivel reconhecer a postura conservadora defendida por Cecilia Meireles naguele
momento, em que 0 pai representava a lei, assim como o Estado, ja que se tratava de
uma sociedade patriarcal.

No decorrer do livro, discute-se a mudanca do papel da crianca na sociedade.
N&o se trata mais de um ser sem importantes atribui¢cbes, uma vez que a crianga esta
passando por um processo de formacéo, ela deve compreender suas obrigacoes, seus
deveres e responsabilidades, entender que deve primeiro cumprir suas tarefas e depois
se divertir. No fragmento “A brincadeira do relégio” descreve-se a rotina das criancas,
como uma sequéncia de acontecimentos com horarios definidos para instrui-las de que

todos devem seguir regras:

Meia-noite. Uma hora. Duas... Trés...

E as criancas todas estdo dormindo.

()

Oito horas. E as criangas todas estdo bebendo o seu café com leite, ou o seu
café sem leite, quando séo pobrinhas...

Nove horas... Dez... E as criangas todas ja estudaram as suas li¢des: a Elisa, 0
Eduardo, a Marina...

Onze horas. E as criangas todas véo para a escola.

Uma, duas, trés horas...

E as criancas todas estdo trabalhando, nas classes...
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(--)

Oito horas... Nove... As criancas brincam...

()

Onze horas... Meia-noite. Uma hora.

E as criancas estdo quase dormindo outra vez...
(MEIRELES, 1977, p. 23 - 24).

As criancas aprendem desde cedo que as pessoas tém seus deveres, que 0
cotidiano envolve préticas sociais pré-determinadas: hora de acordar, de se alimentar, de
aprender e trabalhar, de se divertir e de descansar. E importante seguir as regras desse
jogo, dessa “brincadeira do rel6gio” que perpassa toda a vida.

Segundo os preceitos da Escola Nova, e conforme ja pontuado, a aprendizagem
deveria ser realizada de maneira ludica, mesclando ciéncia e arte. 1sso € realizado em
varios momentos da obra, envolvendo assuntos que deveriam fazer parte da formacéao
da crianca. Além do tema acima, relacionado as praticas sociais, a natureza também
ganha espaco nesse processo de “ensino”, como a cronica “Inverno”, que explica a
mudanca de estacdo sob a Otica de uma crianga, fazendo analogia entre esse fato e uma
imagem do universo infantil: “O outono vai-se acabando. E agora é o inverno que vem.
Né&o sentes o sol mais palido, mais frio? Parece até que o sol é uma criancinha doente,
pedindo ao céu que lhe faca festa, pedindo ao mar...” (MEIRELES, 1977, p. 71).

Essa maneira ludica de propor aos pequenos as obrigacdes e 0s preceitos da vida
é que norteia, também, a poesia “Ou isto ou aquilo”, em que Cecilia Meireles afirma
que a vida é feita de escolhas, e que uma escolha ¢é a anulacdo da outra. Ndo se pode
fazer/ter tudo ao mesmo tempo e deve-se priorizar o que se julgar como mais

importante:

Ou se te chuva e ndo se tem sol
ou se tem sol e ndo se tem chuva!

Ou se cal¢a a luva e ndo se pde o anel,
ou se pde o anel e ndo se calca a luva!

Quem sobe nos ares nédo fica no chéo,
quem fica no ch&o néo sobe nos ares.

E uma grande pena que n&o se possa
estar ao mesmo tempo nos dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce e gasto o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!

N&o sei se brinco, ndo sei se estudo,
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se saio correndo ou fico tranquilo.

Mas ndo consegui entender ainda
qual é melhor: se é isto ou aquilo.

(MEIRELES, 1973, p. 40).

Tanto o fragmento “A brincadeira do reldgio” quanto o poema “Ou isto ou
aquilo” a principio tendem ao mesmo objetivo, ensinar aos pequenos suas obrigacoes e
a dindmica da vida. Pode-se observar, contudo, que ha no poema uma demonstracdo de
insatisfacdo ndo revelada no texto anterior. Essa frustracdo esta associada a rendncia de
uma coisa por causa de outra, algo que todos devem aprender a fazer.

Algumas explicagdes sdo possiveis quanto a diferenca de abordagem entre um
texto e outro, como a distancia de publicacdo que os separa e que alterou também o
entendimento de infancia da autora. No entanto, o que se faz mais pertinente nesta
pesquisa é reconhecer a diferenca entre a Cecilia gestora de politicas publicas de
educacéo, no primeiro texto, que tem como compromisso ensinar as leis cotidianas que
ndo devem ser questionadas ou contrariadas; e a autora desvinculada do Estado, no
segundo, que revela a insatisfacdo que as imposi¢des e escolhas da vida podem causar.

A tbnica do livro Crianca meu amor, que perpassa todos os seus fragmentos, é
de proporcionar aprendizados a crianga que contemplem valores morais, respeito ao
outro, valorizagdo da escola e daqueles que a compde, construcdo de cidadania. Como
pode ser exemplificado pela cronica “Para o futuro”, que reflete o ambiente de
desigualdades sociais em que as criangas crescem, motivando a reflexdo de que seria
dentro do ambiente escolar que todas essas camadas se encontrariam e aprenderiam a se
respeitar, um reflexo da democratiza¢do do ensino proposto pela Escola Nova e apoiado
pelo governo. Isso é representando pela conversa da professora com seus alunos sobre

as profisses que desejariam seguir ao crescerem:

Osvaldo, 0 menorzinho da classe, respondeu que estudaria medicina, para ser
um doutor de 6culos e barbas, como o seu papai. E salvaria também todos os
doentes...

Adosinda, que € uma pobre menina, ficaria contente se, depois de moga,
pudesse coser bem, como a irmé de Elisa, a qual faz vestidos t&o lindos!

Elisa queria ser pianista.

Antdnio, um pretinho muito engracado, queria ser cocheiro, para levar um
carro numa disparada assustadora por ai afora!

— E tu, meu amor, que disseste tu?

— Eu... disse que queria ser poeta! (MEIRELES, 1977, p. 41)
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Embora a escola tenha passado por um processo de democratizac¢ao, o fragmento
do livro revela a visdo conservadora predominante na sociedade, em que cada um tem
um papel definido a exercer, cabendo a escola, representada neste trecho pela
professora, endossar essa Visdo e incentivar as criangas a seguirem 0s caminhos
predefinidos pelos pais. A professora, portanto, assumindo seu papel na formacéo das
criancas, acolhe todos e ensina que, independente da profissao, ou seja, da classe social,
deveriam se comportar como bons cidaddos: “(...) E que te disse a professora? — Que
nos poderiamos ser o que féssemos, mas que deviamos, todos, ser homens de bem”
(MEIRELES, 1977, p. 41).

H& uma constante necessidade ao longo da obra de colocar os valores morais
acima dos materiais, ressaltando a grandiosidade de atos de generosidade e
solidariedade para superar o individualismo e as desigualdades advindos das
transformacdes ocorridas entre os séculos XIX e XX. Em “Carnaval”, ao se desfazer da
fantasia de rei, com o fim do carnaval, um menino revela-se insatisfeito, mas é

amparado pela mée que lhe ensina que a bondade é uma valiosa virtude:

— Mas tu sempre és rei, quando és bom... rei de tua méezinha, rei deste
coracdo, que te criou, rei desta vida que te serve (...)

E quando te beijo, meu filho, quando te beijo a fronte, recompensando-te,
quando te beijo as maos, adormecendo-te, — acreditas que haja cetro ou coroa
melhor?”” (MEIRELES, 1977, p. 63).

A representacdo da vida em seus variados aspectos, como a sociedade, a
natureza, a cidade e as pessoas, é feita de maneira muito sensivel, utilizando imagens
familiares as criancas para produzir empatia com essas. Essa era uma preocupacao da
autora ao teorizar sobre a Literatura Infantil, comunicar-se com seu publico através da
recriacdo imaginativa do mundo da infancia, com delicadeza e simplicidade, como

ocorre na cronica “Paisagem”:

Pela janela aberta, eu vejo la embaixo uma curva de caminho abandonado.
Faz muito sol. E meio-dia. Parece que o céu estd muito cansado, que as
arvores estdo cansadas e que o riozinho que passa ao longe, de tdo cansado,
se esquece de correr... (MEIRELES, 1977, p. 69).

Os vendedores ambulantes (verdureiros, peixeiros) sédo figuras frequentemente
citadas nesses recortes da cidade feitos pela cronista, assim como os diferentes tipos
sociais que povoavam o bairro e ajudavam a compor aquele cendrio — as vizinhas que
conversavam nas varandas ou janelas, as criadas, o lixeiro e o amolador: “Na curva do
caminho abandonado, um vendedor de frutas adormeceu, com o cesto transbordante de
laranjas.” (MEIRELES, 1977, p. 69).
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A Literatura Tradicional, que segundo Cecilia Meireles seria o primeiro contato
da crianca com as historias (narrativas orais), contribuiria e exerceria uma significativa
influéncia na cultura literaria escrita, dai a necessidade de resgatar seus ensinamentos. Para
ela, seria necessario revalorizar esse tesouro humano que foi abandonado pelos adultos
ao longo do tempo, pois, uma vez que as narrativas orais influenciaram a cultura

literaria escrita, conhecendo-a melhor é possivel chegar as herancas culturais dos povos:

Se consideramos que essa literatura, continuando a evoluir, conservou, no
entanto, suas reminiscéncias, especialmente nas méos das criangas — quando
os adultos passaram a contempla-las como ridiculas supersti¢des, praticas
ineficazes, habitos desnecessarios, & medida que a ciéncia, trazendo-lhes
novas luzes, lhes indicava outro comportamento — veremos que ha um vasto
conteldo de experiéncia humana nessas tradi¢cdes infantis dispersas pelo
mundo (MEIRELES, 1979, p. 45).

Dai a importancia do folclore para a Literatura Infantil, uma vez que, advindo
dessa Literatura Tradicional, possibilita “um caminho de comunicacdo humana desde a
infancia que, vencendo o tempo e as distancias, nos permite uma identidade de
formacdo. Por essa comunh&o de historias, que € uma comunhdo de ensinamentos (...)”
(MEIRELES, 1979, p. 63). Seguindo esse pensamento, a Literatura Tradicional seria
“um humanismo béasico, uma imagem comum, um elo entre as ragas e entre 0s seculos”
(MEIRELES, 1979, p. 64), uma vez que proporcionaria “a identificacdo do homem com
a humanidade” (MEIRELES, 1979, p. 65):

Em todas as grandes vidas, esse elemento tradicional aparece como raiz
profunda, que penetra igualmente no solo da patria e o solo do mundo; que
vem da infancia de cada um e da infancia de todos, e concorre para essa fusdo
do individual no coletivo, do coletivo no individual (...) (MEIRELES, 1979,
p. 65).

O folclore, portanto, ganha espaco em vérios dos textos de Cecilia®, seja nas
brincadeiras das criancas nas ruas, seja nas parlendas e cantigas. E o que ocorre em
“Ciranda”, conforme ilustra o trecho abaixo:

Eu queria ser a rosa

|a-18-ra-1a-1a-14-14,
E, vivendo num jardim,

Ter besouros, borboletas,
14-18-ra-14-1a-14-14,
Cirandando ao pé de mim!...

%1 Sobre a valorizacao do folclore nas brincadeiras infantis e como resgate cultural, ver o livro Giroflé,
Girofla. No livro Olhinhos de Gato h4d muita mencéo, também, as brincadeiras das criancas da época:
pular corda, brincadeira de roda, piques etc.
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Eu queria ser a praia,
L6-16-r6-16-16-16-16,
Onde as ondas vao brincar;

E seria toda a vida,
L6-16-r6-16-16-16-16,
Bem querida pelo mar!

Eu queria ser estrela,

Sendo a noite minha irma,

Para despontar a tarde,
E esconder-me de manhal...
(MEIRELES, 1977, p. 29 — 30).

A crbnica “Lembranca”, assim como a representada acima, explora as
brincadeiras infantis e apresenta aproximagdes com a obra autobiografica Olhinhos de
Gato que serd apresentada e contrastada com Crianga meu amor mais adiante. Nesse
fragmento, é possivel reconhecer a figura da ama sentada com a menina na porta de casa

enguanto as outras criangas brincam na rua:

(...) Foi h& muito tempo... hd muito tempo... E as criangas cantavam, ao
longe:

‘Vamos passear na floresta!

Enquanto o lobo ndo vem!’

As criangas cantavam, ao longe...

Os cdes ladravam, rondando a chacara... A ama estava sentada ao pé de mim,
muito doente.

Depois chegaram umas meninas e chamaram:

— Nininha, Nininha, vem brincar!

E eu ndo Ihes respondi.

— Nininha, Nininha!

A ama voltou-se:

- Vai!

E eu lhe disse:

— Quando eu estou doente, tu ndo me deixas, nunca. Também agora eu ndo te
quero deixar...

()
E eu senti que a ama chorava... (MEIRELES, 1977, p. 91 — 92).

H4&, no entanto, uma diferenca entre o trecho acima e o fragmento de Olhinhos
de Gato transcrito abaixo. Enquanto que, no primeiro, a menina € chamada para a
brincadeira e ndo vai para fazer companhia a ama doente, no segundo a menina é
impossibilitada de ir, pois possui uma salde muito fragil, o que é motivo de

preocupacdo para sua avo.

As criangas chamam por ela: ‘Coisinha! vem c4, coisinha!” Ela, porém, ndo
pode ir. Ndo a deixam ir — e mesmo ndo tem muita vontade (...) Ndo a deixam
ir porque hé& sarampos, coqueluches, perebas... ‘E a morte certa! Esticas a
canela que nem se tem tempo de chamar o doutor-da-mula-ruga!’
(MEIRELES, O.G, 1983, p. 69-70).
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O encerramento do livro Olhinhos de Gato se da através da cronica “Carta”, que
é supostamente enderecada a uma afilhada, mas que poderia ser destinada a qualquer
crianca bem-educada e comportada, em reconhecimento por estar sendo obediente aos

pais e estar enchendo-lhes de alegria e orgulho:

Como sei que tens estudado muito, e que enches cada vez mais de alegria a
casa de teus pais, mando-te com minha carta uma pequena biblioteca infantil,
onde a tua curiosidade encontrard muita coisa U(til e interessante.
(MEIRELES, 1977, p. 101).

Nesta carta, € mencionado o envio de um sugestivo presente: uma pequena
biblioteca infantil, o que revela a paixdo de Cecilia pelos livros e sua crenca de que eles
sdo otimas companhias as criancas, estimulando a criatividade e respondendo a varias
curiosidades. Além de revelar suas proposicfes de que os livros infantis estariam
suprindo a falta das figuras contadoras de histdrias, as avos e amas.

Assim como foram importantes para ela, os livros poderiam ser para toda e
qualquer criangca uma janela para o mundo: “Mais tarde, foi nessa area que os livros se
abriram, e deixaram sair suas realidades e seus sonhos” (MEIRELES, 1987, p. 59).

Mais do que uma carta para cumprimentar a afilhada e reconhecer seu bom
comportamento, € o fechamento de um livro produzido como um modelo para escritores
da Literatura Infantil, aplicando as teorias sobre a educacgéo e a literatura que a autora
defendia naquele momento (década de 20), e das quais era porta-voz. Através dessa
obra, ela buscou aconselhar pais, professores e as proprias criangas com as historias e
cantigas, numa espécie de pardbola que almejava educar pelo exemplo. E, nesse
fechamento, a ideia refor¢ada ndo podia ser diferente: a importancia dos livros para o
desenvolvimento da crianga, para agucar sua curiosidade com relacdo ao mundo. Além
disso, a “menina modelo”, representada pela afilhada, € um exemplo a ser seguido pelas
outras criancas que irdo ler esse livro.

Segundo a autora, a Literatura Infantil deveria pautar-se em trés aspectos: “o
moral, 0 instrutivo e o recreativo” (MEIRELES, 1979, p. 78). E o que pretende cumprir
com seu livro Criangca meu amor, uma vez que o preenche com exemplos morais a
serem seguidos pelas criangas, instruindo-as e formando-as enquanto futuros cidad&os,
além de lhes proporcionar, ainda que de uma forma conservadora, um aprendizado

ladico do mundo.
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2.3  ContradicGes em Cecilia Meireles: uma visdo comparativa entre a crianca da

escola e a crianca da memoria

Ao analisar as criangas representadas em Crianga meu amor (1924) e Olhinhos
de Gato (1939), depara-se com conceitos diferentes de infancia. Enquanto que no
primeiro caso, conforme ja explanado anteriormente, encontra-se criangas romantizadas,
idealizadas em figuras obedientes, conduzidas pelos adultos e pertencentes a familias
tradicionais; em Olhinhos de Gato®® — uma vez que Cecilia Meireles se propde a
escrever sobre a propria vida — é revelada uma crianca que, sendo criada pela avo, que
na obra ganha o cognome® Boquinha de Doce, e por uma ama apés a perda dos pais,
sofre em siléncio por néo ter voz na relagdo familiar. O mundo pertencia aos adultos e,
por isso, ela ndo tinha autonomia, ndo participava das decisdes da familia e estava
mergulhada em solidao e siléncio: “No entanto, as pessoas passam, param, entram,
falam... Mas ha valas, grades, muros” (MEIRELES, O.G, 1983, p. 69), que impedem a

comunicacgéo. Portanto,

(...) Sozinha ela existia entre as coisas imoveis, que talvez lhe falassem, se
pudessem, e a abragassem, se ndo estivessem presas na sua forma. Sozinha
ela existia — com as cadeiras, os espelhos, as paredes, as arvores, as nuvens, o
sol... Era assim (MEIRELES, O.G, 1983, p. 69).

N&o é apresentada a vida escolar dessa crianga, apenas seu mundo de

descobertas e experiéncias solitarias, aprendendo a ler e se cercando de livros:

O mata-mosquitos oferecia-lhe com encanto tiras interminaveis do seu papel
de calafetacdo, para ela fazer bonecos (...).
E ela fazia os seus bonecos, gravemente, na soleira da porta (...).

%2 parte das analises desse subcapitulo faz parte da minha dissertacio de mestrado, intitulada “A arte de
ser feliz: vida como escrita e arte em Cecilia Meireles”. 2013. 119 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos
Literarios) — PPG Letras: Estudos Literarios, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora. 2013.

%0 cognome Olhinhos de Gato estd relacionado a curiosidade com que a menina estava sempre
contemplando o mundo, como se o vigiasse para apreendé-lo na memdria: “Sentando-a no colo, Boquinha
de Doce ia dizendo: “‘Estes olhinhos de gato — que ndo se esquecem... ndo se esquecem...” E apertando-lhe
0 queixo ainda tornava: ‘Parecem mesmo uns olhinhos de gato!”” (MEIRELES, 1983, p. 59). Ja o apelido
da avd, Boquinha de Doce, pode ser associado ao fato dessa ser uma pessoa muito caridosa, sabia e
tolerante, que estava frequentemente levantando reflexGes que encantavam a menina: “O poder divino
ndo esta em nada disso. Que importa, a Deus, ter mais ou menos uma igreja? O lugar de Deus é no
coracao das criaturas. Mas ndo se deve ir contra a fé de ninguém. (...) Ha pessoas que pensam muito na
salvacdo, e fazem tudo para a conseguirem, menos o essencial’ (MEIRELES, 1983, p. 125).
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A menina riscava 0 papel, gravemente. Apareciam flores e rostos humanos

(..).
E para separar-se definitivamente do mundo de todos, construiu um muro de
livros, e declarou: “Eu agora moro ali dentro”.

“Ja sabe... jA sabe 0 A e 0 B. Ja sabe 0 W e o pissilone...” (MEIRELES, O.G,
1983, p. 87).

Além dos livros, 0 mundo da crianga era preenchido por histdrias contadas pela
avo e por uma empregada da casa, revelando a importancia da tradigdo oral na formacéo
literaria e cultural das criancas. As bibliotecas infantis, segundo Cecilia Meireles, teriam
como funcéo principal suprir a perda desse costume na educacéo:

Deixava cair das méos os brinquedos, e vagarosamente ia surgindo por entre
0s moveis. E levava o seu sorriso com um cuidado, que parecia carregar um
copo de vidro (...)

Co6 animava-a, seduzia-a com olhares e sorrisos, e fingia que a procurava por
outros lugares:

- Mas cadé essa menina, xente? Cadé ela que eu ndo estou vendo?

Entdo, OLHINHOS DE GATO, as gargalhadas, projetava-se nos bragos que
Ihe estendiam, e deixava que lhe fizessem cécegas e festas. E ficava ali
abracada, ouvindo a conversa. Perguntas, respostas. Sempre a mesma coisa.
Ela mirava o rosto de C6 (MEIRELES, O.G, 1983, p. 63-64).

Embora a crianca de Olhinhos de Gato continue sem autonomia, a0 menos é
constituida de personalidade, uma vez que demonstra ter consciéncia de suas perdas e
de como essas afetaram sua vida, além de relatar seu mundo de descobertas e de
“paisagens secretas” e solitarias. Durante a visita de uma tia (Tia Tota), notam-se nas
falas de Boquinha de Doce, estranhamento e incompreensdo diante das atitudes da
crianga:

Ouvia-se do outro lado a voz de Boquinha de Doce: “E uma crianga muito
boa, muito boa... Com téo bom coracéo, nunca vi, mesmo. Mas é tdo teimosa,
tdo teimosinha... Muito esquisita. ESQUISITA. Embirra com as coisas e com
as pessoas, nao se sabe por qué (...)"”

E a voz da senhora magra, de mdos de marfim e olheiras azuis respondia,
grave e doce: “Crianga € assim mesmo... E preciso ter paciéncia... Com o
tempo endireitam...” (MEIRELES, O.G, 1983, p. 103).

A crianga protagonista da historia, a quem todos chamavam de ‘Olhinhos de
Gato’, era curiosa e estava sempre contemplando o mundo, como se 0 vigiasse,
guardando suas lembrancas: “Sentando-a (Olhinhos de Gato) no colo, Boquinha de
Doce ia dizendo: “Estes olhinhos de gato — que ndo se esquecem... ndo se esquecem...” E
apertando-lhe o queixo ainda tornava: ‘Parecem mesmo uns olhinhos de gato!’”
(MEIRELES, O.G, 1983, p. 59).

A crianca, embora fossem recorrentes 0s momentos de soliddo pela falta de

comunicacdo com o mundo dos adultos, passava por simples momentos de felicidades,
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como num dia em que sua avo costurava um vestido para sua boneca. No entanto, nem
nesse momento a comunicacdo foi possivel, pois ninguém percebeu sua alegria,
ninguém notou que uma coisa tdo simples, que na verdade era uma demonstracdo de
afeto, pudesse ser tdo especial para ela: “(...) Nesse dia, a crianca teve uma grande
felicidade. E olhou para Boquinha de Doce com uns olhos ternos. Mas ninguém viu”
(MEIRELES, O.G, 1983, p. 81).

Durante esse momento, a menina se indagou sobre a diferenca entre as bonecas e
as criancas, ja que ambas ndo sdo ouvidas, vivem em profunda soliddo — apesar das
pessoas que estdo sempre a volta — e percebe que, na verdade, o trago distintivo reside

nos sentimentos guardados no coragéo da crianca:

O sentido devia estar por dentro, no mundo invisivel. O sentido devia andar
por detras, naquele outro lado, naquele outro lado das coisas que é também o
outro lado das pessoas — o lado de que se fica triste, sem que os outros vejam,
e onde se pensam coisas que os outros ndo sabem (MEIRELES, O.G, 1983,
p. 81).

Existiria um mundo invisivel, pulsando no interior de cada um. Esse mundo tem
mistérios impenetraveis e imperceptiveis, e é a sua existéncia que difere a criatura
humana das coisas, independente de idade, fatores sociais, cultuais ou étnicos. A crianca
eram sonegadas explicacdes, talvez por acreditarem que ndo conseguiria compreender
0s assuntos considerados pertencentes ao territorio adulto. Mas, mesmo sem
compreender determinadas coisas, a menina, ao contrario do que as pessoas pensavam,

sabia 0 que acontecia e, por isso, sofria:

Todos se perturbaram com a sua chegada. Mas antes de aparecer, ela ja tinha
ouvido... Tranquilizaram-se: ‘N&o entende nada... Isto ainda ndo entende
nada!” — e pousavam as maos nos seus cabelos. Ela, porém, ficava triste,
porque ndo o sabia dizer: mas entendia tudo, tudo (MEIRELES, O.G, 1983,
p. 85).

A viséo conservadora em relacédo a infancia se revela em momentos em que 0s
adultos tomavam decisdes pela menina, muitas vezes, causando-lhe dor, como quando
decidiram se ela deveria ou ndo ficar com o cachorrinho, enquanto ela mesma so

observava sem poder opinar:

E o bicho movia-se pelo chdo, pretinho e encaracolado, e a menina, de
cécoras, ria-se e tinha medo, ao mesmo tempo. Maria Maruca resmungava:
“E muito engracadinho, sim, para me sujar a cozinha toda”. Dentinho de
Arroz ndo lhe queria tocar: “Eu sei la de onde vem isso! Essa gente sabe
muita coisa... Pode ser alguma ‘porcaria’”

Mas Boquinha de Doce dizia: “A crianca também ha de brincar com alguma
coisa. Contanto que ndo se machuque... Deixe o pobre bichinho (...)
OLHINHOS DE GATO estava brincando com ele, mas estava também
escutando (...) (MEIRELES, O.G, 1983, p. 68)



82

Outro momento em que se revela a imposicdo dos adultos em detrimento dos
desejos da crianca é quando resolvem cortar seus cabelos sem lhe perguntar se era essa

a sua vontade:

POR QUE seria que resolveram cortar-lhe os cachos? — era muito trabalhoso
enrola-los? — estaria muito ardente aquele verdo? Ou seria porque a tia
Mariquinhas sempre falava que se deve cortar o cabelo as criangas para,
quando crescerem, terem uma tranca até os calcanhares? (MEIRELES, O.G,
1983, p. 127).

Como ndo podia participar das conversas e decisées que competiam aos adultos,
a menina muitas vezes sofria calada, principalmente quando lhe contavam mentiras
achando que a estariam poupando de sofrimento — n&o se atentavam para sua esperteza
e sentimentos. A cada decepcdo por promessas nao cumpridas, a menina sentia “dentro
de si aquela melancolia indefinida das coisas inexatas” (MEIRELES, O.G, 1983, p.

121), como se arrancassem seu coragao:

AhL... Por que uma noite Co6 se sentou pertinho dela, e Ihe disse com tdo bom
modo: “Dorme, que eu fico...” “Toda a noite?” “Toda a noite.” E no dia
seguinte, quando abriu os olhos, responderam-lhe: “Ela teve de ir a casa...
Mas volta...” Ah! E Maria Maruca, rindo-se com seus largos dentes: “Fugiu,
0 maroto... O maroto do Jasminzinho cheiroso...” A mesma sombra,
descendo. O mesmo peso. E um passaro, ndo €? E um péassaro que vem e
bebe o coracdo da gente? (MEIRELES, O.G, 1983, p. 81).

O amadurecimento da crian¢a, ao contrario do que pensavam 0s adultos, ndo se
resumia ao seu novo conhecimento de letras e ora¢Ges, mas estava relacionado a sua
capacidade de entender coisas como a existéncia e a morte. E esses descobrimentos
foram sendo, pouco a pouco, despertados pela sua curiosidade e por seu olhar atento ao
visivel e ao invisivel no mundo. Ela propria se via mudada, diferente, mas conformava-
se ““em aparecer como uma crianga de camisola, com um anelzinho de ouro no dedo, e 0
cabelo cortado um pouquinho acima da orelha” (MEIRELES, O.G, 1983, p. 135).

A leitura atenta dessa obra abre uma discussdo sobre sua indicacdo como
“literatura infantojuvenil”, devido a complexidade dos temas abordados, bem como a
linguagem pouco acessivel a esse publico. Os quarenta anos que separam a publicagdo
inicial desses relatos de memoria na revista portuguesa (1939) de sua primeira edi¢do no
Brasil (1980) podem ter contribuido para esse desvio de publico-alvo, uma vez que 0s
objetivos almejados pela autora — ja falecida quando da publicacdo de Olhinhos de Gato

em terras brasileiras — podem ter se perdido nessa lacuna tempo-espacial.
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Segundo Margarida de Souza Neves “Foi para olhos adultos que Cecilia
escreveu os textos que, apés a sua morte (em 1964), foram reunidos no Brasil em livro
dedicado ao publico infantojuvenil. E foram olhos adultos os de seu primeiro publico
(...)” (SOUZA NEVES, 2001, p. 25) e, talvez isso explique, de acordo com a autora, 0
fato de ser um livro pouco conhecido, apesar de sua traducdo para o espanhol na mesma
década de sua primeira edicdo brasileira, uma vez que seu publico ndo se sente muito
atraido pelos temas densos e pelas abstracdes induzidas por sua leitura, nem os adultos,
por outro lado, costumam visitar as prateleiras designadas ao publico infantojuvenil.

E possivel inferir que a diferenca entre as criancas que Cecilia Meireles propde
educar, através de Crianca meu amor, e a crianga que ela apresenta como si mesma, em
Olhinhos de Gato, consiste em uma mudanca de percepc¢do, ainda que parcial, da
educadora acerca da infancia, gerada pelo contato com as novas teorias educacionais
(estudos psicanaliticos sobre a formacéo da personalidade na infancia) entre a escrita de
uma obra e outra. Ainda que a relacdo adulto versus crianca mantivesse um certo
conservadorismo, principalmente no que diz respeito a responsabilidade do adulto em
moldar a crianga, enquanto no primeiro livro a crianga passa por esse processo de
maneira passiva € muda, a segunda crianca revela como as decisdes dessa relacdo
unilateral lhe causa sofrimento.

Ao recriar a crianca do espaco da memoria, Cecilia Meireles demonstra a
experiéncia solitaria da infancia, representando um ser que, embora seja Vvisto como
desprendido de complexidades, sofre por ndo ter liberdade e escolha. Essa viséo se
afasta da percepcdo conservadora e idealizada da infancia que a propria Cecilia
apresentou em Crian¢a meu amor, em que a crianca é obediente, destituida de desejos e

insatisfacOes, cabendo ao adulto escolher por ela.
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3 CONSERVADORISMO VERSUS LIBERDADE

3.1  Asdivergéncias entre Cecilia Meireles e Monteiro Lobato

Ao analisar a Literatura Infantil defendida e elaborada por Cecilia Meireles e
compara-la com o modelo proposto por Monteiro Lobato, seu contemporaneo, notamos
algumas divergéncias, por exemplo, quanto a concepcao de infancia adotada por cada
um.

Cecilia Meireles, a partir das obras analisadas nesta tese, associou seu trabalho
ao projeto de democratizagdo do ensino que ocorreu a partir dos anos 20. Ela foi uma
importante porta-voz dos propositos do Estado que envolviam a Escola Nova. Sua obra
Crianca meu amor, como ja discorrido anteriormente, funcionou como uma cartilha
pedagogica para as criangas (novos leitores), os pais e os educadores, adotando uma
visdo conservadora e idealizada da infancia, destituindo a crianca da liberdade
individual no processo de aprendizagem e buscando molda-la dentro de um conjunto de
valores morais.

A crianga desse livro deveria ser obediente a instituicdo e aos padrfes sociais,
seguindo “os mandamentos” da escola e as profissdes herdadas da familia. Embora o
ambiente escolar estivesse passando por uma abertura, uma vez que o acesso de classes
menos favorecidas ao ensino estava sendo incentivado, era preciso manter a ordem
social e, logo, os papéis desempenhados por cada grupo.

H& um forte apelo dentro desse livro a questdo da familia tradicional, aos valores
do cristianismo, numa viséo patriarcal e conservadora, utilizando como personagens
criancas exemplares para nortear o comportamento dos jovens leitores.

O outro livro infantojuvenil da autora aqui estudado, Rui — pequena historia de
uma grande vida, mantém a questdo da exemplaridade, adotando uma figura patriética,
e construindo um percurso de vida grandioso que deve servir de pardmetro para 0s
leitores. Reforcam-se valores honrosos, como o sentimento de justica, a vontade de

servir ao pais e de doar-se aos outros.
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Cecilia Meireles, ao publicar Ou isto ou aquilo (1964), adota um novo olhar em
relacdo a infancia e a Literatura Infantil, como ja proposto anteriormente. No poema que
da nome ao livro, por exemplo, ela funde representacbes do universo infantil as
perplexidades e impasses da condicdo humana ao retratar o tema da escolha como algo
inerente ao ser humano. Esse poema levanta a reflexdo de que toda decisdo leva a
anulacdo/exclusdo de outra e que, desde jovens, os seres humanos precisam fazer
escolhas (autonomia da crianca).

Cecilia Meireles ndo concordava com a maneira como Monteiro Lobato
produzia livros para criangas, uma vez que ela defendia que essas obras deveriam ser
instrumentos da educacdo, ensinando e moldando o comportamento das criancas a partir
das historias que lhes fossem contadas, espelhando-se no exemplo de personagens
virtuosas. Por outro lado, Lobato trabalhava a Literatura Infantil tanto com uma
concepgdo de ludicidade e entretenimento, quanto numa perspectiva de critica social,

sem se prender a propostas pedagdgicas:

(...) 0 escritor Lobato representou bem o seu tempo, porque inclusive a sua
ficcdo teve esse carater; foi obra de imaginacdo, mas ndo perdeu de vista as
caréncias do homem comum, denunciando-as em cores vivazes, ndo raro
aprofundando as linhas da caricatura e da satira (ZILBERMAN, 1983, p. 37).

Além disso, Monteiro Lobato, a partir de sua formacao cientificista e positivista,
utiliza a ciéncia em seus textos para contribuir para a constru¢cdo do conhecimento do
publico infantojuvenil. No entanto, para o autor, era fundamental adota-la na medida
certa para “ndo sufocar o que cada um tem a desenvolver nem se banalizar com
proclamacdes faceis de teses apressadas” (QUINTANA, 2001, p. 114).

Para Lobato, a escrita seria um recurso de esclarecimento, dentncia e busca por
um mundo mais justo, conforme propbe Suely Quintana. Foi através do Sitio que
Lobato revelou as contradicbes que fazem parte de sua concepcdo de mundo,
colocando-as “lado a lado, interagindo o real e o imaginario, buscando despertar na
crianca a capacidade de conhecer e interpretar o universo que a rodeia, sem deixar de
fora a fantasia (...)” (QUINTANA, 2001, p. 114).

O autor explorava assuntos complexos, como as desigualdades sociais, as
guerras, a morte e a fantasia, todavia, “por mais penosos ou dificeis que sejam esses
assuntos, nunca encontraremos, em seus textos de Literatura Infantil, a preocupacéo de
mostrar solucdes” (QUINTANA, 2001, p. 117). Lobato deixava que o leitor, de posse

desses temas, levantasse suas proprias reflexdes. Somente em seus livros didaticos,
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como Gramética de Emilia e Geografia de Dona Benta, propunha-se a ensinar, a propor
solugdes, ainda que ludicamente:

E a primeira vez que o leitor jovem passa a dividir o texto com o autor,
porque tudo é questdo, nada é solucdo. Seu texto ndo é moralizante, nem
autoritario. Mostra um narrador que muda definitivamente a postura com
relacdo ao leitor da sua obra infanto-juvenil. (QUINTANA, 2001, p. 117).

Ao contrério do que propunha Cecilia Meireles, Monteiro Lobato fugia ao
tradicionalismo, desde o modelo de escola (suas personagens aprendiam no proprio sitio
onde passavam as férias) até o modelo de familia, uma vez que Narizinho era criada
pela avo. A relacdo entre as criancas e 0s adultos era conduzida por uma liberdade de
didlogo e questionamentos, ndo se tratava da verdade do adulto em detrimento da total
falta de conhecimento e participacdo da crianca, como defendiam as teorias
educacionais conservadoras: “A obra de Lobato instaura ainda polissemia entre o
discurso social adulto e o da crian¢a” (QUINTANA, 2001, p. 119).

Foi através da Literatura Infantil que Lobato iniciou um processo de
transformacéo literaria, uma vez que se deixou influenciar pelas inovagdes que tanto
criticou inicialmente nos trabalhos dos Modernistas — a exemplo de Anita Malfatti, que
segundo ele deformava em suas obras o ser humano fazendo dele uma caricatura.
Lobato “pbs em pratica uma concep¢do moderna do escrever, que incluia o leitor ndo sé
como virtualidade presente no texto, mas como territorio a ser conquistado (...)”
(ZILBERMAN, 1983, p. 37). Lobato empenha-se em agradar ao publico infantil,
portanto preocupa-se com a elaboragédo da linguagem, expressando-se bem e evitando
exageros expressivos parnasianos.

Um grande tragco da modernidade em Lobato® esta em sua decisio de retomar a
tradicdo literaria, por exemplo, as fabulas de La Fontaine e contos de fadas, recriando-a,
passando-a a limpo, adaptando-a a uma realidade nacional e moderna, procedimento
denominado pelos modernistas como antropofagia. Além disso, existem algumas
passagens do Sitio do Pica-pau Amarelo em que a légica é subvertida, chegando ao

absurdo, 0 que se aproxima das praticas imaginativas das criangas, como boneca e

% E importante destacar que Monteiro Lobato, embora possua tracos de modernidade, por defender uma
modernizacdo do pais e por propor mudancas na Literatura (principalmente no que se refere a Infantil),
aproximando-se das propostas de seus contemporaneos, ndo foi um escritor pertencente ao movimento
Modernista. Ao contrario, Lobato criticou muito o trabalho de modernistas que preparavam a Semana de
Arte Moderna de 1922, por exemplo, o trabalho da pintora Anita Malfatti, que ele acusava de ser
“parandica ou mistificadora” por destorcer e caricaturar a figura humana.
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animais falantes, personagens fantasticos e folcldricos e p6 magico de pirlimpimpim.
H& uma atmosfera onirica no sitio que o aproxima do universo inconsciente proposto
pelo surrealismo.

Dessa maneira, Lobato caminha na contramao da Literatura Infantil produzida
no século XIX e nas primeiras décadas do século XX, uma vez que se desvincula da
limitacdo dessa literatura como instrumento pedagdgico e da visdo conservadora da
infancia. Em suas obras, “a histdria é contada do ponto de vista da crianca e, desse
modo, antes de ensinar, procura interessar e divertir o leitor” (ZILBERMAN, 1983,
p.102). O livro A menina do Narizinho Arrebitado (1921) marca essa mudanga de
perspectiva.

No livro Reinagdes de Narizinho, o autor utiliza a personagem dona Carochinha
para levantar a discussdo sobre a necessidade de modificacdo dos contos tradicionais.
Ela pode ser vista como uma representacdo de escritores conservadores, que
transcrevem ano apos ano as mesmas histdrias (“contos da Carochinha) sem atentar-se
para a mudanca dos tempos e dos leitores.

O episodio “No palacio” é um exemplo dessa critica, uma vez que retrata a
procura de dona Carochinha pelo Pequeno Polegar, que havia escapado do livro em que
morava. A fala da personagem evidencia a falta de novidade na Literatura Infantil, j&
que as personagens tradicionais estavam fugindo de suas histérias por se sentirem

insatisfeitas com a monotonia e a falta de novas aventuras no ambiente em que viviam:

— Nao sei — respondeu dona Carochinha — mas tenho notado que muitos dos
personagens das minhas histérias j& andam aborrecidos de viverem toda a
vida dentro delas. Querem novidade. Falam em correr mundo a fim de se
meterem em novas aventuras. (LOBATO, s/d, p. 7)

Durante a conversa, dona Carochinha acusa Narizinho de ser responsavel por
incentivar o Pequeno Polegar a fugir e, ao insultar dona Benta, chamando-a de velha
coroca, recebe como resposta uma critica as suas histdrias, que Narizinho considera
ultrapassadas: “— Dobre a lingua! — gritou vermelha de colera. Velha coroca é vosmecg,
e tdo implicante que ninguém mais quer saber das suas historias emboloradas.”
(LOBATO, s/d, p. 7).

Isso revela a intencdo de Lobato, acima destacada, de que as criangas sejam
vistas “enquanto individuos, e ndo como simples receptaculos de valores que os adultos
Ihes desejam impor” (ZILBERMAN, 1983, p.103). O que diverge do projeto literario de
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Cecilia Meireles em relacdo ao publico infantil, que deveria ser moldado por
comportamentos e valores embutidos nas obras.

O projeto de Lobato ndo objetivava submergir as criangas em um ambiente de
bons exemplos e beleza, mas de revelar-lhes os erros “para torna-los possiveis de serem
corrigidos; em decorréncia, compromete-se, também, com uma moral de situagdo por
ele instaurada, a qual altera a vis&o tradicional de valores como a liberdade e a verdade”
(ZILBERMAN, 1983, p.103).

Monteiro Lobato defendia que a crianga sofria condicionamentos que
determinariam comportamentos futuros, uma vez que vivia em sociedade, dai sua
preocupacao em desenvolver uma consciéncia critica de brasilidade em seus pequenos
leitores. A liberdade norteava o processo de aprendizagem de suas personagens, uma
vez que a “moral tradicional é abandonada em prol de uma verdade individual,
observavel e contestavel” (ZILBERMAN, 1983, p.104). O aprendizado ocorreria a
medida da experimentacdo, das situacdes as quais as criancas fossem submetidas:

Livre de censura, sem coleira, a obra infanto-juvenil lobatiana apresenta dois
niveis distintos: num deles, a crianga pergunta e recebe informagdes que a
instrumentam para a critica; no outro, vé criticamente aspectos reais, 0s quais
ttm como caracteristica infantil a absoluta falta de limites com
acontecimentos irreais. Tudo é possivel. (ZILBERMAN, 1983, p.104)

A atuacdo de suas personagens é critica e transformadora, uma vez que elas
“aprendem observando, agindo, questionando o0 adulto, tirando conclusdes e
aproveitando o que é valido em novas situagbes” (ZILBERMAN, 1983, p.141). Isso
pode ser exemplificado por um episddio do livro Geografia de Dona Benta, em que ela
ensina sobre a medida da circunferéncia da Terra. Pedrinho resolve comprovar essa
medida através de um teste préatico e, para isso, corta vérias laranjas e uma abdbora,

demonstrando que o aprendizado era construido de forma ativa, participativa:

Pedrinho, na davida, resolveu tirar a prova daquela matemaética. Cortou pelo
meio vérias laranjas e uma grande abobora bem redondinha. Mediu a
circunferéncia e o diametro de todas as ‘cuias’ e achou que era sempre um
terco e um tico da circunferéncia, qualquer que fosse o tamanho das frutas.
Quando voltou para a sala e contou o caso, Dona Benta disse:

— Muito bem. Gosto que vocés se convengam por si mesmos. Desse modo o
que aprendem fica para sempre gravado na cabeca. [...] (LOBATO, 1982c, p.
145)

Ler esses personagens de Lobato cria a possibilidade de desenvolvimento
individual, uma vez que a intencdo de suas obras € abrir uma dimensdo critica para o
jovem leitor. Porém, em oposicdo a essa perspectiva, encontra-se a leitura moralizante,

gue aprisiona “o sujeito aos padrdes estabelecidos pela sociedade, em vez de incentiva-



89

lo ao questionamento e a reelaboracdo dos valores” (ZILBERMAN, 1983, p.141).
Sendo assim, segundo Suely Quintana, “as bases para a identidade cultural brasileira,
em Lobato, passam pela identidade individual da crianca, enquanto ser humano
pensante e perguntador” (QUINTANA, 2001, p. 124). A crianca adquire o direito a
palavra, através da figura de Emilia, que comeca boneca e termina gente.

O autor cria um ambiente propicio e sedutor para o publico infantil através da
fantasia, que supera a realidade ao mesmo tempo em que tenta corrigir as falhas
existentes nessa. Em se tratando do Sitio do Pica-pau Amarelo “o maravilhoso é a
forma de aproximar a criangca da ciéncia, mas também de compensar o atraso
tecnoldgico do Brasil” (ZILBERMAN, 1983, p.105), desenvolvendo a criticidade do
publico infantil e revelando que a liberdade é o elemento necessario para impulsionar o
desenvolvimento cultural do pais.

Os textos de Monteiro Lobato contribuem para “a formagdo de uma identidade
literaria brasileira para criancas” (QUINTANA, 2001, p. 117), através da valorizacdo
das diversidades que compdem a formacao cultural nacional. Lobato dinamiza o saber,
por ndo acreditar na sabedoria cristalizada que deveria ser transmitida através da
Educacéo e da Literatura Infantil. Para tanto, o autor puxa os “varios fios para desfazer
o emaranhado cultural brasileiro. E pelo discurso polémico entre esses varios fios que o
Brasil apresentard uma identidade cultural” (QUINTANA, 2001, p. 124).

No Brasil, a visdo conservadora em relacdo a Literatura Infantil, defendida por
Cecilia Meireles, prevaleceu por muito tempo. Respaldado nessa perspectiva, 0 texto
literario era considerado um mero instrumento pedagdgico, que retratava criangas
passivas frente ao autoritarismo da familia e da escola.

Em 1971, no entanto, houve a inclusdo do ensino obrigatorio de literatura
infantojuvenil nas escolas, provocando uma expansdo desse mercado literario. A
literatura passou a ser um artigo de consumo, surgindo obras sem grande valor literério,

que almejavam conquistar 0s novos consumidores

A partir da lei 5.692, de 1971, determinando a inclusdo da leitura de textos
literarios nas escolas, esta passou a ser um 6timo mercado para 0 cOmercio
das editoras. Escrever para os jovens tornou-se um fildo excelente também
devido ao maior nimero de alunos matriculados. (QUINTANA, 2001, p. 64).

Essa explosdo do mercado literario infantil provocou, por um lado, uma
“deformacdo da préatica de leitura do texto literario na sala de aula. Ndo é sem motivo

que muitos professores se referem ao texto literario como sendo um paradidatico”
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(QUINTANA, 2001, p. 65), uma vez que muitos desses livros ndo tinham preocupacoes
artisticas ou com o jovem leitor.

Por outro lado, essa ampliagdo de mercado possibilitou, também, o surgimento
de novos escritores, que buscavam romper com o regime ditatorial através de obras que
retratavam o real e as condi¢des da sociedade. Esses propuseram uma ruptura com a
visdo conservadora da Literatura Infantil manifestada até ent&o.

Essa nova percepcdo da Literatura Infantil, seguindo os passos de Monteiro
Lobato, visava atender aos interesses do publico, atrair a atencdo dos jovens leitores,
garantindo um maior indice de leitura e de vendas. Para isso, tanto o Estado quanto as
editoras se empenharam na producdo de obras com temas diversificados, apresentacdes
graficas mais modernas (valorizacdo de textos verbais e ndo verbais), além de
investirem em veiculos de divulgacdo (abertura de livrarias infantis e venda de
exemplares infantis em colégios e bancas de jornal) a fim de massificar a distribuicéo
literaria.

A partir dessa ruptura com o conservadorismo, a literatura produzida para
criancas ganhou mais adeptos, reunindo antigos e novos escritores. Esses tém em
comum o fato de centralizarem as discussdes no universo infantil, na crianga como
participante dos conflitos sociais e existenciais, como questionadora que ndo serd
moldada passivamente pelo adulto.

Novos autores, baseados nessa transformacdo literaria, aproveitaram para
publicar obras denunciando a situagdo do pais: como a urbanizacdo descontrolada, a
pobreza, a injustica, a marginalizacdo e o preconceito. S&o exemplos de livros que
abordam essas tematicas: Justino, o retirante (1970), de Odette de Barros Mott, que
relata a vida de um menino de doze anos que sozinho, ap6s a morte de seus pais, foge
do sertdo e vai morar na cidade de Canindé, enfrentando os diversos problemas trazidos
“pela modernizagdo econdmica da sociedade” (LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p.
135); Pivete (1977), de Henry Correia de Araujo, que revela o dia a dia de meninos de
rua numa cidade grande, “o livro é amargo e ndo tem happy end” (LAJOLO e
ZILBERMAN, 2007, p. 136); Uma cidade fora do mapa (1976), de Eliane Ganem, e
Cao vivo ledo morto (1980), de Ary Quintella, que “parecem ilustrar a impossibilidade
desses textos infantis alimentarem qualquer ilusdéo de paraiso” (LAJOLO e
ZILBERMAN, 2007, p. 138).
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A Literatura Infantil se destitui de sua fungdo instrucional e ndo s6 passa a
levantar reflexBes sociais e metafisicas, como também se propbe ao entretenimento,
através de livros de suspense e de aventura, que retratam situacGes do cotidiano das
criancas incrementadas por suas espertezas e imaginagdes, como O génio do crime
(1969), de Joéo Carlos Marinho e O menino maluquinho (1980), de Ziraldo. Essas obras
aqui citadas destacam a transformacdo do género literario no Brasil, revelando a
variedade de propdsitos, de temas e de meios de divulgacdo pelos quais esse passou

desde o conservadorismo a liberdade.

3.2 Heroismo e exemplaridade em Rui — pequena historia de uma grande vida

Em 1948, Cecilia Meireles escreveu a biografia de Rui Barbosa encomendada
pela Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB), que se preparava para comemorar o
centenario desse jurista, politico e jornalista em 1949. Além da edicdo de suas Obras
Completas, estavam planejadas publicagdes de biografias, livros infantis, monografias,
assim como a apresentacdo de conferéncias que valorizassem as contribuicdes de Rui
Barbosa para o pais.

A biografia Rui — pequena histdria de uma grande vida destinava-se ao publico
infantil e contava com 90.000 exemplares a serem distribuidos as escolas brasileiras
gratuitamente. Duas situacdes tornavam possivel a publicacdo dessa obra em 1948: o
financiamento e a distribuicdo garantidos pela FCRB e a promulgacdo da Constituicdo
da Republica Federativa do Brasil. Nesse momento, constituia-se como projeto de
Estado resgatar a confianca no regime republicano e inflar os espiritos de patriotismo.

A obra € estruturada por pequenos textos de leitura fluida, em que cada excerto
tem como titulo a fase que estd sendo retratada da vida de Rui Barbosa, desde a
apresentacdo da Bahia, como ponto de chegada de varias embarcacdes da era colonial,
ao nascimento e ao legado por ele deixado.

Ao final de cada um dos vinte e oito fragmentos que comp&em o livro, é exposta

uma passagem de autoria de Rui Barbosa que se articula com o momento narrado por
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Cecilia Meireles; é o individuo biografado realcando as palavras da biografa®.

Exemplo:

Chegou a cansar a vista, nesse exercicio fatigante a que se entregava com
tanto prazer (...) J& se sentia debrugado sobre livros profundos, onde
aprenderia os deveres e direitos dos homens, as leis que regem o0s paises e 0s
pOVOS...

()

Consagrei a minha existéncia, desde os primeiros passos, a certo nimero de
verdades e deveres, e tenho sido fiel a esses deveres e a essas verdades.
(MEIRELES, 1999, p. 34-35)

Esse didlogo sugere uma selecdo e reconstrucdo cuidadosa, por parte da autora,
de dados da vida de Rui Barbosa que ela julga importantes, entrelacando fatos
biograficos e citacbes complementares. Cecilia Meireles recorre a imagem do outro para
revelar o projeto politico ideoldgico republicano do qual deveria ser porta-voz naquele
momento. A exaltacdo da personagem biografada, a partir da escolha de vérios
momentos em que Rui Barbosa se dedicou a melhoria das condi¢bes politicas e
educacionais do Brasil, revela-se coerente com o0 objetivo da Literatura Infantil
enquanto leitura exemplar para os jovens em processo de formacdo moral e intelectual.

A bidgrafa se empenha em construir a figura de um homem preocupado com a
justica, liberdade e igualdade, que lutava pelo projeto abolicionista, defendia os
necessitados e a constituicdo de um sistema com igualdade de oportunidade para todos
os cidaddos. Um sistema que ndo responderia ao autoritarismo do Império, mas cujo
poder seria dividido entre o povo.

Francois Dosse, em seu livro O Desafio Biografico, delineia a historia do género
biografico. De acordo com o autor, existiria uma familiaridade entre a biografia e o
tempo presente, por isso seria possivel perceber uma mudanga nas caracteristicas desse
género de acordo com cada fase historica. Ele classifica a escrita biogréafica em trés:
heroica, modal e hermenéutica.

A primeira, cuja origem liga-se a Antiguidade, conforme propde Dosse:
“Prestou-se ao discurso das virtudes e serviu de modelo moral edificante para educar,
transmitir os valores dominantes as geracfes futuras” (DOSSE, 2015, p. 123). No

entanto, é importante salientar que, ainda segundo o autor: “Cada época cria seus herois

%5 Os trechos em italico correspondem aos escritos por Rui Barbosa e transcritos por Cecilia Meireles ao
término de cada fragmento. Essa convencdo serd adotada ao longo do trabalho.
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e lhes atribui, quer seja de uma época distante, proxima ou atual, seus proprios valores.
O herai cristaliza em si uma simbolizag&o coletiva” (DOSSE, 2015, p. 152).

A segunda concentra-se mais em apresentar 0 biografado como uma
representacdo da coletividade, revelando os aspectos da sociedade. De acordo com o
autor: “A biografia modal visa, por meio de uma figura especifica, ao tipo idealizado
que ela encarna” (DOSSE, 2015, p. 195).

A Ultima classificacdo atribuida a biografia, a hermenéutica, relaciona-se a
capacidade reflexiva da escrita biografica, que se concentra na “abordagem do outro
como, ao mesmo tempo, um alter ego e uma entidade diversa” (DOSSE, 2015, p.229),
trata-se da construcdo — a partir da biografia — de identidades multifacetadas.

Cecilia Meireles, através da biografia de Rui Barbosa, elege e retne fatos da
vida do sujeito biografado que o convertem em her6i. E possivel perceber nessa obra as
trés dimensbes da escrita biografica destacadas por Dosse, uma vez que existe a
construcdo de um heréi que, ao mesmo tempo, representa uma coletividade e se estende
a um alter ego da bidgrafa, pela comunicacéo dos ideais defendidos por ambos.

Uma das caracteristicas do género biografico na modernidade, de acordo com
Dosse, € que “a escrita passa a ser mantida entre a exemplaridade moral e a anedota
singular” (DOSSE, 2015, p. 155), revelando detalhes importantes da vida do sujeito
biografado. E dessa forma que Cecilia conduz a biografia de Rui, selecionando — desde
seu nascimento — as atitudes que fizeram dele um grande homem, um exemplo a ser
seguido pelos jovens leitores de seu livro. Ele ¢é retratado como um sujeito que estava
destinado a grandes feitos, que carregava uma missao, de forma semelhante ao que é
realizado na hagiografia (biografia de santos).

Durante o século XIX, a identidade patriotica é reforcada e passa a enaltecer
“valores herdicos de certas figuras cuja temeridade, coragem em combate e disposicéo
ao sacrificio continuam a nutrir a mensagem de uma Republica sempre as voltas com a
guerra” (DOSSE, 2015, p. 168). A escrita biografica, antes restrita a essas grandes
figuras militares, passa por modificacfes e amplia o qualificativo de heroi, que poderia
ser uma pessoa proveniente de diversas atividades. A partir dessa mudanca a biografia
passou a abarcar também “vidas que se contam por seu carater exemplar no plano das
virtudes, do respeito a boa moral” (DOSSE, 2015, p. 168).

Essa ampliacdo permitiu uma proliferacdo de relatos biograficos de grandes

homens que, segundo o historiador da arte Jacob Burckhardt, sdo definidos como
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aqueles “com existéncia util ao bem publico (...) que conseguem fazer coincidir sua
determinacdo pessoal com a vontade coletiva de uma época” (DOSSE, 2015, p. 169),
desempenham, assim, um papel de “porta-voz num dado momento” DOSSE, 2015, p.
175). Foi adotando essa perspectiva heroica da biografia do século XI1X que Cecilia
escreveu esse relato, em tom épico, sobre a vida de Rui Barbosa.

A biografia de Rui Barbosa visava, conforme relatado anteriormente, tornar
publicas suas contribui¢fes para a sociedade, uma vez que a influenciou do direito a
educacdo, passando pela questdo abolicionista, o casamento civil institucionalizado, e
tudo isso ainda no Império. Foi ainda o principal elaborador do projeto que se converteu
na Constituicdo Republicana de 1891, inspirada no modelo norte-americano, e elaborou
parecer no projeto do Cédigo Civil, gerando grande polémica na época.®®

Ha na imagem de Rui Barbosa, construida por Cecilia Meireles, um ideario de
“destemido liberal e memoravel jurista, o ‘Aguia de Haia’, defensor das prerrogativas

167

do individuo, orador apaixonado Ele é apresentado como um expressivo defensor

dos direitos individuais, da justica, da paz, dos valores honrosos do homem e justificava
que a ignorancia era responsavel por muitas mazelas do mundo, por isso visava a

reformulacéo do ensino e da educagédo no pais:

A grande inimiga do povo, como dos homens — pensava Rui — é a ignorancia.
E o Brasil, embaracado até ali em tantas experiéncias de governo, com uma
quantidade enorme de escravos, extenuado por uma guerra muito longa, —
precisava imediatamente de uma reforma de educacéo e ensino.

Mas ndo se apaga a luz do seu entusiasmo. E preciso combater a ignorancia, a
ignorancia que obscurece o entendimento, e faz o homem indiferente a
responsabilidade

.. a chave misteriosa das desgracas que nos afligem € esta e sd esta: a
ignorancia popular, mée da servilidade e da miséria... (MEIRELES, 1999, p.
69- 71).

E importante situar Rui Barbosa nas propostas educacionais vigentes no século
XIX, quando ocorriam modificacbes nacionais e mundiais ocasionadas pelas
transformacdes industriais e urbanas. Em termos nacionais, com o fim do sistema
escravista no pais e a entrada de novos trabalhadores no pais, fez-se necessario um

sistema disciplinar que assegurasse o progresso e a ordem sem ferir a integridade fisica

% Informac@es sobre Rui Barbosa disponiveis em https://jus.com.br/artigos/12943/rui-barbosa-e-0s-
direitos-sociais acesso em 27/01/2016.

" 1dem


https://jus.com.br/artigos/12943/rui-barbosa-e-os-direitos-sociais
https://jus.com.br/artigos/12943/rui-barbosa-e-os-direitos-sociais
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e intelectual dos individuos (trabalhadores). Isso fez com que muitos intelectuais,
inclusive Rui Barbosa, defendessem a necessidade de criar um projeto de instrucao
publica (educacdo sob responsabilidade do Estado), que abarcasse desde a educacao
primaria a superior e fosse capaz de contribuir para o processo de modernizacdo do
pais.®®

De acordo com a citacdo acima da obra biografica de Rui, pode-se refletir uma
influéncia do Iluminismo em seus preceitos, uma vez que considerava o conhecimento
como um dos caminhos para a conquista da liberdade. Ele, como o herdi que se
pretendia revelar, tinha uma missdo, que era esclarecer o povo, retirar as pessoas do
obscurantismo, da alienacdo, liberta-las das armaduras da falta de conhecimento e da
opressdo: “Todos os dias esclarecia seus leitores sobre os acontecimentos do pais.
Aguela era uma das suas missoes: ensinar a pensar...” (MEIRELES, 1999, p. 79). A
falta de conhecimento, a obscuridade, segundo Cecilia, seria uma das causas da
violéncia e das mazelas do mundo, por isso € fundamental que as pessoas sejam

esclarecidas:

Para que esse amor, porém possa, por sua vez, existir, mister se faz uma
expansdo do conhecimento que torne familiares todas as coisas que ainda
estejam sendo obscuras ou incompreensiveis, e de cuja desconfianca e temor
podem nascer esses desequilibrios que custam o prego das guerras e marcam
sombriamente a longa marcha da humanidade. (MEIRELES, 2001, p. 301).

Ambos, biégrafa e biografado, inserem-se no pensamento iluminista e
repercutem os ideias republicanos de democratiza¢do do ensino e da cultura, almejando
libertar o individuo a partir do conhecimento, da iluminacdo do pensamento. Nas

palavras de Cecilia, a meta que ela desejava alcancar era:

acordar a criatura humana dessa espécie de sonambulismo em que tantos se
deixam arrastar. Mostrar-lhes a vida em profundidade. Sem pretenséo
filosdfica ou de salvagdo — mas por uma contemplagdo poética afetuosa e
participante (MEIRELES, 1982, p. 6).

Ao longo da obra, somos apresentados a um Rui Barbosa apaixonado pela
leitura, que desenvolveu muito cedo essa habilidade tendo contato com a literatura de

grandes autores, como Camdes e Antonio Vieira:

A infancia logo sossegou, porque o menino aprendeu a ler. E j4 lia, aos cinco
anos (...). Liam péginas dificeis, de grandes autores (...). E Rui lia e decorava;

%8 Informac@es sobre Rui Barbosa e a reforma da educacio no Brasil disponiveis no artigo
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/a-j/FCRB_MariaCristina_Projeto_RuiBarbosa.pdf
acesso em 14/11/2016


http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/a-j/FCRB_MariaCristina_Projeto_RuiBarbosa.pdf
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decorava e recitava, diante do pai, versos de Camdes e trechos de Vieira (...).
Mas os livros sabios revelam esse mundo oculto, essa encoberta beleza que
existe em redor de nés, por toda parte, sob os aspectos mais significantes (...).
Os brinquedos, as correrias, o tropel das travessuras ndo se comparavam
aquele prazer silencioso da leitura. Que visGes se desprendiam das paginas
dos livros! Eram como janelas, abrindo-se e fechando-se sobre um mundo
maravilhoso (MEIRELES, 1999, p. 22-23).

Como uma das consequéncias de suas constantes leituras, é destacada na
biografia a grande capacidade retérica de Rui, por conhecer muito bem a lingua
portuguesa, admirando o poder das palavras: “(...) As palavras contornam o que se
pensa como um vestido contorna o corpo. Ajustam-se ao pensamento, enfeitam-no, déo-
Ihe uma expressao mais intensa” (MEIRELES, 1999, p. 22-23).

A bidgrafa também j& havia declarado, em algumas situagées, o fascinio que as
palavras exerciam sobre ela que, assim como destaca para o biografado, havia aprendido
a ler precocemente e se servia da leitura como forma de aliviar a soliddo. A exemplo
dessa declaracdo, podemos citar a cronica anteriormente apresentada “O livro da
soliddo”, na qual Cecilia tece uma reflexdo sobre obras importantes, famosas,
reconhecidas no cenério literario, que poderiam ser escolhidas para serem levadas a um
exilio numa ilha. Embora todas fossem de grande valor e magnificas, um dicionério®,
no entanto, seria a melhor companhia, uma vez que ele conteria em si todo o universo,
tudo o que tem nome e, logo, existéncia.

Retornando a biografia de Rui Barbosa, é possivel, através dessa, perceber a
relacdo estreita que ele mantinha com as palavras, assim como Cecilia Meireles. Para
Rui, as palavras eram armas poderosas, instrumentos de persuasdo, por isso Cecilia
Meireles reafirma, ao longo da obra, o extraordinario orador que ele era: “Em lugar de
esquadras e canhQes, de fuzis e de espadas, tinha palavras: palavras que lhe
borbulhavam nos labios ou corriam magicamente de sua pena. Essas eram suas armas de
soldado civil.” (MEIRELES, 1999, p. 55). Sendo assim, as palavras de Rui chegariam
as pessoas a fim de provoca-las, de gerar reflexdes, posicionamentos, tira-las da inércia
imposta pela ignorancia:

Néo fora, pois, em vao, que o inesquecivel pai Ihe incutira aquele gosto pela
oratdria, e o alimentara de altos preceitos de verdade, liberdade, justica. Eram

% Em sua Gltima entrevista, concedida ao jornalista Pedro Bloch, Cecilia também declara seu
encantamento pelo dicionario “Ja disse que, se tivesse que escolher o meu livro para uma ilha deserta,
levaria a Biblia. Ou um dicionario.”. Disponivel em http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-
de-cecilia-meireles/. Acesso em 15/08/2015.


http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/
http://www.revistabula.com/496-a-ultima-entrevista-de-cecilia-meireles/

97

esses sentimentos que despertava, magicamente, pelo poder de sua palavra,
no coracdo de quem o ouvia. Por isso, vibravam de entusiasmo (...). A
multidao precisava de quem lhe dissesse em voz alta aquilo que ela mesma
pensava e sentia, sem o poder exprimir (MEIRELES, 1999, p. 65).

A questdo da construcdo do herdi, anteriormente apresentada, pretendida por
Cecilia Meireles ao escrever essa biografia, estd muito ligada a oratéria de Rui, esse
seria um de seus grandes poderes, 0 de convencer as pessoas, a multiddo. Para tanto seu

discurso era cuidadosamente elaborado e editado:
Sédo pareceres, sdo discursos — sdo as ideias explicadas minuciosamente, em
palavras claras, para que todos as possam compreender. Insiste, repete de
variadas maneiras; procura traduzir a verdade que deseja comunicar, a fim de
que, bem entendida, seja adotada com seguranca e conviccdo (MEIRELES,
1999, p. 69-70).

A outra caracteristica heroica que Cecilia atribui a Rui seria o sentimento de
justica, ao justificar que, desde crianca, ele ja defendia os direitos e liberdades
individuais, o que Ihe rendeu um apelido, dado pelo pai, de “advogado dos cachorros”
(MEIRELES, 1999, p. 31), porque ele “costumava defender os escravos da casa,
culpados de alguma coisa, e arriscados a algum castigo” (MEIRELES, 1999, p. 31).
Apos a implantacdo da Republica, sua luta teria se convertido em prol dos oprimidos
pelo novo sistema: “Assim como bradara pelos escravos, brada pelos oprimidos. Tudo €
a mesma escraviddo. Heroi solitério, arrisca-se a todos os castigos, mas ndo permite que
a injustica tome o lugar do direito. Nao e ndo!” (MEIRELES, 1999, p. 93).

A imagem de defensor da liberdade se estende para além de Rui Barbosa, Castro
Alves também é mencionado na obra, uma vez que teria estudado com Rui. Os dois se
tornaram amigos e aliados no projeto de reformas que atingiria varios setores da vida
social e, principalmente, na causa abolicionista da época. A apresentacdo pela qual
ambos passam é executada em tom épico para que marque as grandes contribuicdes de
ambos para a sociedade da época:

Vibra a mocidade de S&o Paulo com a ideia da aboligéo do cativeiro (...)

A fascinante voz de Castro Alves faz estremecer os auditorios com a leitura
de ‘O navio negreiro’ e ‘Vozes d’Africa’

O idealismo dos jovens acreditava que a forca daquela poesia, tdo verdadeira,
tdo humana, acabaria comovendo os politicos mais interesseiros.

A voz de Castro Alves, une-se agora a de Rui. O poeta cantava; o orador
multiplicava-se em conferéncias.

Organiza-se um clube, funda-se um jornal, para a propaganda das idéias.
Desejam que o poder ndo fique todo dependente do governo central, desejam
que o sistema de elei¢des seja modificado; desejam, sobretudo, a aboligdo, a
liberdade dos recém-nascidos, o fim do cativeiro! (MEIRELES, 1999, 53-
54).
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Dentre as ideias defendidas por esse grupo, estava incutido o anseio pela
Republica e pelas transformacBGes que ela seria capaz de proporcionar ao pais e,

sobretudo, ao povo:
Sem escravos, tudo muda de aspecto. Ja ndo podera, entdo, continuar aquela
forma de governo! E o imperador? E o Brasil? — Mas o Brasil é o povo! -
N&o, ndo, aqueles mogos eram muito precipitados. Estavam conduzindo o
pais para a Republica. Ndo véem que é a Republica? Néo era possivel! Nem
pensar nisso! (MEIRELES, 1999, p. 54).

Cecilia, porém, tem o cuidado de reforcar que Rui ndo era fanatico por nenhuma
forma de governo. N&o se tratava de atentar contra a Monarquia, mas de questionar a
relacdo desse regime com a liberdade, uma vez que essa — a liberdade — era sua defesa
fundamental, enxergando na RepuUblica o caminho para a desejada conquista: “Rui nao
era fanatico por nenhuma forma de governo. Afirmava: ‘A monarquia e a republica sdo
meios: a liberdade é o fim (...)”” (MEIRELES, 1999, p. 79).

Embora a Republica fosse questionavel, uma vez que poderia dar poder a uma
pessoa incapacitada, através de uma disputa eleitoral, era a alternativa viavel para as
mudancas necessarias naquele momento. Tal argumento de Rui, em relagdo as duvidas
que o sistema republicano poderia gerar, ao considerarmos sua figura de orador da
multid&o, cria-nos a possibilidade de reconhecermos seu poder de convencimento. Era
previsivel que uma mudanca governamental tdo radical provocasse inseguranca nas

pessoas, porém isso poderia ser amenizado com o contra-argumento da liberdade:

Tinha, porém, certo receio da Republica. O primeiro lugar do Estado, o lugar
do presidente, disputado por muitos, podia ser entregue, facilmente, a pessoa
que ndo merecesse. Seu ideal teria sido melhorar a Monarquia, sem a
extinguir. A Monarquia, porém, ndo se deixava ajudar... (MEIRELES, 1999,
p. 79).

Com a proclamacdo da Republica, Rui Barbosa foi designado ao cargo de
Ministro da Fazenda e encarregado de definir as leis da nova Constituigdo. Essas tarefas
sdo exaltadas na obra como mais algumas das missdes atribuidas ao hero6i, que nao

poderia negar ao pais seu legado:

O imperador estava em Petropolis, quando a tropa revoltada foi pelas ruas,
tendo a frente o marechal Deodoro (...). Galope de cavalos, um ajuntamento:
estava proclamada a Republica, na manha de 15 de novembro de 1889!

Como ministro da Fazenda, cabe-lhe espinhosa missdo: reorganizar as
financas do pais. Mas ndo sdo esses 0s seus Unicos encargos! — é também o
jurista que vai dar forma as leis novas do Brasil

E assim se extenua, lendo, escrevendo, opinando, decidindo, esse homem
que, sem ter querido a Republica, trouxera por destino a obrigacdo de
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construi-la; de ser o maior, talvez, dos responsaveis por ela; e de ter, ainda,
de defendé-la contra os que mais a haviam querido (MEIRELES, 1999, p. 82-
86).

Como era de se esperar, 0 sistema republicano enfrentou seu periodo de crise,
motivada, principalmente, pelas incessantes lutas por poder. Nesse momento, Rui é

descrito como o heroi que sofre ao ver uma de suas grandes missdes fracassando:
Os herois também entristecem. Ver a Republica tdo cedo mergulhada em
tantas lutas; ver os poderosos abusarem do seu poder...
E como houvesse, por essas lutas, presos e exilados, Rui, animado pela eterna
forca de verdade, e alimentado pela fé no direito e na justica, - foi defender
0s que 0 governo mandara para o exilio ou para a prisdéo (MEIRELES, 1999,
p. 89).

Durante esse periodo, muitos foram presos e exilados, inclusive o préprio Rui,
obrigado a partir para a Argentina “com o coracao despedacado pela saudade da familia,
a incleméncia dos homens, a derrota da justica, do direito, da lei...” (MEIRELES, 1999,
p. 94). E a imagem do herdi injusticado, incompreendido, que colocou as necessidades
do povo acima das suas e foi castigado, condenado ao exilio e obrigado a assistir o
insucesso de algo que tanto defendeu.

Apos passar um periodo na Argentina, Rui Barbosa foi com a familia para a
Inglaterra que, embora fosse um modelo de pais “para os espiritos liberais”
(MEIRELES, 1999, p. 97) ndo era sua patria. Havia um amor pelo Brasil que o fazia
querer voltar, afinal, o que seria de um her6i nacional se ndo fosse o seu espirito

patri6tico, alimentando o de outras pessoas?

Quase desejava instalar-se para sempre, como advogado, naquela cidade que
0 atraia por sua civilizagao.

Mas o Brasil, a casa, 0s livros, as roseiras... Esse apego a pétria, esse palpitar
da tradicdo... (MEIRELES, 1999, p. 98).

Estes eram alguns dos objetivos dessa biografia quando ela foi encomendada e
que era compativel com o projeto escolanovista defendido por Cecilia: alimentar o
patriotismo, incentivado desde o governo de Getalio Vargas cujo projeto nacionalista
ainda permanecia em 1948, e reforcar a figura do herdi que lutou por melhores
condicGes de vida para seu povo, ja que estava proxima a comemoracdo de seu
centenario. Além disso, essa obra, que chegaria as escolas primarias, poderia inspirar os
jovens com bons exemplos da historia nacional.

O momento de retorno de Rui ao Brasil representa uma nova fase de

adversidades que ele deveria enfrentar, porque cada missao dificil era parte do legado
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que deixaria ao pais. O Brasil estava passando por um periodo de turbuléncias e Rui
Barbosa foi convidado a redigir algumas emendas no Cddigo Civil, o que s6 fez
aumentar sua fama e estima: “O publico habituara-se a admira-lo, pelo seu caréater, pela
sua inteligéncia, pelas suas convic¢des” (MEIRELES, 1999, p. 101).

Seu nome foi apontado ao cargo de embaixador do Brasil e, durante uma
conferéncia na Europa, em que estavam reunidos lideres de importantes paises,
afirmando que as grandes poténcias deveriam governar o0 mundo, em mais um de seus
momentos de gloria, Rui defende uma tese de igualdade entre as nacdes, atraindo todas

as atengoes:

O telégrafo, trepidante, espalha pelo mundo o nome do Brasil que de repente
se impbs aquele congresso, gracas a inteligéncia e ao idealismo do seu
embaixador.

Foi o centro da conferéncia: foi o cérebro do mundo: ainda uma vez, ensinava
a pensar (MEIRELES, 1999, p. 103).

Ja consagrado como um “simbolo de liberdade e esperanca” (MEIRELES, 1999,
p. 106), Rui foi indicado para concorrer com o candidato militar Hermes da Fonseca ao
cargo de presidéncia do pais. No entanto, conforme destaca a bidgrafa, sofreu mais uma
derrota, aceitando-a com resiliéncia. Novamente o heroéi injusticado é apresentado: “(...)
se resigna a derrota. Tudo lhe podem arrancar.. — menos as suas convicgdes”
(MEIRELES, 1999, p. 107).

A Grande Guerra que assolava a Europa, também atraiu a atencdo e o apelo de
Rui. Durante uma conferéncia na Argentina, em comemoragdo ao centenario de
independéncia, em 1916, o entdo embaixador do Brasil falou da Europa que “afogava-se
num oceano de sangue” (MEIRELES, 1999, p. 109). Como ficar neutro diante das
injusticas e atrocidades da Guerra? A guerra era a aniquilagéo dos direitos, a violentacdo
da lei. Rui entusiasmou profundamente o auditério: “Suas palavras ecoam longe,
atravessam o oceano, repercutem nos coragdes americanos, sempre sensiveis ao apelo
da liberdade e da justica” (MEIRELES, 1999, p. 109).

Como se pode notar na citacdo acima, o episédio de entrada do Brasil na Guerra
é idealizado, alegando que os coragbes americanos lutavam pela liberdade e justica,
como se a grande motivacdo do pais fosse essa. Na verdade, o pais assistia a uma
ameaca de seus negocios, uma vez que a exportacdo do café, principal fonte econémica
do Brasil naquele momento, estava sendo dificultada com o bloqueio, realizado por
tropas germanicas, de parte do trajeto que os navios brasileiros necessitavam realizar. O

pais, entdo, resolveu quebrar seu acordo de paz e aliou-se aos inimigos da Alemanha.
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Isso é descrito na obra como uma tomada de “posicao ao lado dos que, entre a lei
e o crime, combatiam em defesa da lei” (MEIRELES, 1999, p. 110), uma iniciativa do
povo brasileiro que, em busca de melhores condicdes, segundo Cecilia Meireles, enchia

de esperanca e orgulho o grande homem da narrativa:

Entdo, o her6i sente de novo a sua fé nos brasileiros. Se eles sabem reagir
assim, nas horas graves para a liberdade, - serdo capazes de construir um
mundo melhor. Uma pétria melhor, também (MEIRELES, 1999, p. 110).

Uma vez que se trata da narrativa de vida de um homem a quem se pretende
condecorar heroi, destaca-se sempre os percalcos enfrentados por ele para conseguir
cumprir as missdes as quais estava destinado desde seu nascimento. Revelando-o como
aquele que se arriscou em beneficio dos outros, abdicou muito de sua vida e trabalhou
arduamente para se tornar um grande orador, jurista, embaixador e todas as outras

atribuicbes que vieram ao longo da vida:

Quando o deixardo descansar? Seus filhos cresceram, enquanto ele lutava
pelos filhos de todos. A esposa perdeu a radiosa mocidade. A mocidade! Que
fez ele da sua? Ali estfo os seus retratos... A mocidade ficou sobre os livros
que leu, sobre os dificeis papéis que foi obrigado a escrever.... Ficou sua
mocidade nas conferéncias, nos discursos, por esse Brasil... — So Paulo,
Bahia, Minas, Rio de Janeiro... (MEIRELES, 1999, p. 110).

Cecilia Meireles reafirma em varios momentos que a todo chamado da patria,
Rui Barbosa estava pronto a servir, fosse como candidato a elei¢do, fosse como orador
ou embaixador. Sua vida, na descricdo da bidgrafa, havia sido um incessante exercicio
de amor e servigo ao pais, ndo era sem razdo que recebeu tantas homenagens e
condecoracBes. Mas como todo herdi nacional, cuja vida ndo é baseada somente em
coroages e honras, ele havia enfrentado suas derrotas e abdicagdes: “Sua vida foi a de
um trabalhador incansével, e seu trabalho, o mais duro e dificil: ensinar aos homens a
ideia de liberdade e os meios de defendé-la como o direito e a lei” (MEIRELES, 1999,
p. 117).

Toda essa exaltacdo da personagem biografica — a dedicacdo desde cedo aos
estudos, a disciplina durante sua formacdo, os principios de integridade, caridade e
justica, o olhar de compaix&o para com o outro e o desejo de liberdade para todos —
dialoga com o proposito da Literatura Infantil defendido por Cecilia Meireles, uma vez
que os jovens leitores deveriam ser expostos a uma leitura edificante e exemplar, a uma

pequena historia de uma grande vida, como afirma o titulo da obra:

Sua longa vida é uma estrada de exemplos. E, resumindo-os, sdo lutas sobre
lutas, desde o principio até o fim. Luta com a pobreza. Luta com a doenca.
Luta consigo mesmo. Luta com os partidos. Luta com as ideias, as opinides...
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Luta no Parlamento, luta no exilio, luta na patria e no estrangeiro... Sempre,
sempre a lutar... Luta com a velhice, que Ihe quer tirar as forcas... Lutard
mesmo com a morte... — N&o, com a morte ndo luta, porque ela é a grande lei.
(MEIRELES, 1999, p. 118).

Ao longo de toda obra, um relato épico é desenvolvido, enaltecendo a figura de

Rui Barbosa como um herdi nacional, uma vez que sua presenca € afirmada como

fundamental para o desenrolar de episodios importantes para o pais. No ultimo capitulo,

como um fechamento a sua vida e, logo, aos seus legados, Cecilia reafirma o heroismo

de Rui como se estivesse realizando um epitafio, contendo um resumo de sua grande

vida;

Nos exemplos de justica, de caridade, de perddo, vive o seu nome.

Vive seu nome na boca dos inocentes presos; dos 6rfaos que sofrem pobreza
e soliddo; dos espoliados, dos preteridos, dos caluniados, - pois a todos
compreendeu, defendeu, ajudou.

()

Porque ele quis sempre servir; alisar, como um apdstolo, os caminhos da
terra, tracar estradas direitas, para que os homens ndo se extraviem pelos
lugares do erro, da mentira, da perseguicao.

()

Rui, o grande herdi, passeia pela imortalidade. O peso de seus males desfez-
se, nesse lugar de sonho, onde as grandes acBes fulguram para sempre
(MEIRELES, 1999, 122-123).

Sua biografia, conforme destacado anteriormente, € mais que uma apresentacdo

e imortalizagdo dessa figura historica, € um convite para que, conhecendo Rui Barbosa,

0S jovens se inspirem e novos herdis sejam despertados.

Se vires uma casa pobre, e 4 dentro um menino que estuda, sozinho, e se
encanta com seu estudo, e ndo quer saber de nada mais, - pergunta pelo herdi,
que decerto passou por ali.

Se descobrires, a sombra de uma arvore, num patio de escola, numa praia
deserta, um adolescente que medita sobre a perfeicdo do homem, a salvacéo
do mundo, a caridade e o amor — alegra-te, pois anda perto aquele que desejas
Ver.

Se, entres 0s mogos ruidosos, notares um, mais grave e discreto, que acredita
na justica, na liberdade e na lei, - apressa-te, pois em torno dele deve flutuar a
sombra amavel do outro que se escondeu.

()

Se alguém precisar de estimulo, de confianca, de conselho e de modelo para
uma vida de sacrificio, de virtude, de fé, - sua sombra aparecerd
(MEIRELES, 1999, p. 121-122).

Cecilia Meireles, enquanto porta-voz do movimento da Escola Nova, era uma

defensora da democratizacdo da educacdo, da abertura do ensino a classes sociais menos

privilegiadas, e seu texto repercute essa ideia. No fragmento acima citado, é possivel

refletir sobre a defesa da educacdo enquanto caminho para a liberdade, para o

esclarecimento, para a justica.
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Ela encerra sua narrativa épica sobre Rui Barbosa resumindo a missdo do heroi
por ela biografado que, citando as palavras do prdprio Rui: “Estremeceu a patria, viveu
no trabalho e ndo perdeu o ideal” (MEIRELES, 1999, p. 123). Trata-se de um apelo
aos jovens para que, a exemplo de Rui Barbosa, dignifiquem-se através da educacao.

Ela o retrata como um jovem que, mesmo ndo tendo nascido em uma familia de
grandes posses, foi educado com muita dedicacdo e esforco para se tornar um homem
das leis e assim cresceu, com a conviccao de que a Lei fosse o elemento capaz de acabar
com a opressao, com a violéncia e outras mazelas em que se afogava o0 mundo. Através
da Lei é que se faria a justica e se garantiria todos os direitos fundamentais ao homem,
por isso Rui Barbosa, segundo Cecilia, configurava-se como exemplo para outros

brasileiros.

3.3 As vozes subalternas no Romanceiro da Inconfidéncia e a releitura do discurso

pedagdgico da escola

Embora seja uma obra lirica, 0 Romanceiro da Inconfidéncia (1953) se diferencia
das demais obras poéticas da autora, devido ao aspecto mais histérico e critico com que
recria a Inconfidéncia Mineira. Ele foi descrito por Murilo Mendes (1993)" como o
resultado da “combinacdo homogénea entre forca poética, dominio da lingua, erudicéo,
e senso do detalhe historico valorizado em vista de uma transposicdo superior, propria
ao codigo da poesia” (MENDES apud MEIRELES, O.P, 1987, p. 52). A autora sabe
jogar com as palavras e narra o episddio histérico com a dosagem certa de lirismo e
ironia, literatura e histdria, rompendo com a barreira cronoldgica que separa o0 evento
passado de sua leitura presente ou futura.

Dois eventos histéricos dialogam na obra, a Inconfidéncia Mineira e a
Republica, reforgcando a caracteristica dos textos de Cecilia de se constituirem como
lugares de memoria. A prépria estrutura em que os poemas foram escritos resgata a
forma de romanceiro, composicao oral medieval que foi recuperada pelo Romantismo e

se tornou uma tradicdo neoclassica de transmissao escrita e erudita. Devido a essa forma

" Murilo Mendes. “Romanceiro da Inconfidéncia” in Vanguarda, RJ, 1953. Diponivel em MEIRELES,
Cecilia. Obra poética. Rio de Janeiro, Nova Aguillar, 1987.



104

de composicdo, utilizando-se das narrativas populares em verso, a obra é mais épica do
que lirica, caracterizando-se pela transformacédo da “emocéo civica em emocao estética”
(AZEVEDO FILHO, 1972, p. 83).

Os romanceiros sdéo uma forma de composicdo que se utiliza da oralidade e,
devido a essa caracteristica, distancia-se da oficializagdo que se impde aos textos
escritos. Neste ponto, cabe ressaltar a diferenca entre o pedagdgico e o performatico,
mencionado anteriormente. A oralidade se encaixa no discurso performatico por se
construir através da reflexdo critica, narrar um saber de maneira ndo convencional,

remodelando e revisitando a histéria:

E justamente na oralidade que se expressa a ideia de que o fundamental néo é
tanto a informacdo no seu aspecto de relatério, de objetividade, como fatos
em si, mas sim “a coisa em si” como recep¢do dos fatos expressos pelo
narrador, sem o texto (SILVA, 2008, p. 56 — 57).

O saber da oralidade € composto por lacunas e se organiza a partir da
“pluralidade de histérias e versdes” (SILVA, 2008, p. 57) contadas pelos diversos
narradores andnimos que, no caso do Romanceiro da Inconfidéncia, sdo os
representantes das camadas populares da sociedade. A obra de Cecilia Meireles rompe
com o saber unilateral e o narrador “interroga, questiona a Si mesmo e a recepcao,
afastando a construcdo da memoria de um olhar objetivo” (SILVA, 2008, p. 58).

Cecilia Meireles, através do Romanceiro, promove um retorno ao passado
colonial e um encontro do homem moderno com os contos mineiros, deslocando o olhar
da sociedade individualista para o reconhecimento de um passado comum, “galgando as
esferas que constituem a formacdo da nacdo no seu componente coletivo, tradicional e
historico” (SILVA, 2008, p. 51).

O olhar politico com que Cecilia revisita 0 passado rompe com o previsivel,
principalmente porque seu objetivo ndo é cantar os grandes feitos de um herdi
consagrado, mas propor uma nova leitura para o passado, iluminando com outra luz um

passado aparentemente organizado, conforme propGe Beatriz Sarlo:

Ao frustrar a expectativa e ao subverter a pauta do previsivel, fragmentos de
discurso reclamam ser escutados de maneira diferente, antecipam o que numa
sociedade ainda permanece obscuro, ou iluminam com outra luz um passado
que parecia definitivamente organizado (SARLO, 1997, p. 61).

De acordo com Sarlo, o olhar politico ndo almeja organizar um c&none, mas
trabalhar em cima das diferengas, mantendo-se “suspenso na trama das excecoes, das

propostas apenas esbogadas” (SARLO, 1997, p. 61). E o que Cecilia elabora em sua



105

obra através do encontro de varias vozes subalternas que pretendem reler um episodio ja
aclamado pelos livros da histdria oficial. As propostas “apenas esbocadas” a que Sarlo
se refere nos remete a atividade performatica que atribuimos ao Romanceiro, uma vez
que lanca um novo olhar para o aprendizado que foge ao pedagdgico conservador e se
constrdi pelos fragmentos.

O poema Romance LXXXIV ou Dos cavalos da Inconfidéncia, apresentado a
seguir, revela a busca por liberdade em que se basearam tanto a Inconfidéncia quanto,
anos depois, a Republica. Ambos desejavam tornar o pais livre das exploragdes,

influéncias e poder de Portugal.

Eles eram muitos cavalos,

entre Mantiqueira e Ouro Branco,
desmanchando o xisto nos cascos,
ao sol e a chuva, pelos campos,
levando esperangas, mensagens,
transmitidas de rancho em rancho.
Eles eram muitos cavalos:

entre sonhos e contrabandos,
alheios as paixdes dos donos,
pousando 0s mesmos olhos mansos
nas grotas, repletas de escravos,
nas igrejas, cheias de santos.

Eles eram muitos cavalos:

e uns viram correntes e algemas,
outros, o sangue sobre a forca,
outros, 0 rime e as recompensas.
Eles eram muitos cavalos:

e alguns foram postos a venda,
outros ficaram nos seus postos,
e houve uns que, depois da sentenca,
levaram o Alferes cortado

em bragos, pernas e cabeca.

E partiram com sua carga

na mais dolorosa inocéncia.

(MEIRELES, A.P, 2001, p. 223-224).

Nesse poema, 0s elementos que compdem nosso imaginario sobre esses
movimentos historicos, como a exploracao das riquezas de nossas terras, a escravidéo,
as lutas por liberdade, a figura historica de Tiradentes, o desejo de transformar o pais
em propriedade do povo, e deixar de ser uma coldnia portuguesa, além da imagem que
se faz sobre as personagens que estiveram a frente desses movimentos, emergem na
estrutura textual através de uma linguagem carregada de emocéo.

O poema narra os herois da Inconfidéncia percorrendo os campos e carregando

consigo as bandeiras da liberdade, levando esperanca aqueles que sofriam as misérias da
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opressdo e da escraviddo. Embora o movimento tenha falhado, em 1789, devido a
traicdo de alguns dos envolvidos, ele serviu como base para outros movimentos
revolucionarios brasileiros, como a conquista da Independéncia em 1822 e a
Proclamacéo da Republica em 1889.

O olhar critico de Cecilia em relagdo ao movimento é crucial para a insercédo
dessa obra nesta pesquisa. Esse olhar se revela tanto na apresentacdo do herdi da
Inconfidéncia, descrito sob a perspectiva das camadas populares que ndo participaram
do movimento — o que serd melhor explicitado adiante — quanto na denuncia do clima
de ambicéo e de desejo por poder, advindos dos proprios brasileiros, que os impediram
de conquistar a independéncia naquele momento. Esses sentimentos venderam o
movimento para a Coroa Portuguesa e levaram seus idealizadores para a prisao ou para
a forca.

Denise de Fatima Gonzaga da Silva propde que uma das motivacdes de Cecilia
para escrever 0 Romanceiro tenha sido o fato de, séculos ap6s o evento da Inconfidéncia
Mineira, no governo paternalista e autoritario de Getulio Vargas, ainda persistir uma
forma de poder em que a maioria da populacdo ndo tinha participacao politica, social e
econdmica. Ainda conforme a pesquisadora, durante os anos 40, ao visitar Ouro Preto,
Cecilia teria sido tomada pela vontade de narrar o episddio passado pela proximidade

com os problemas vividos pelo pais no presente:

o contraste da luta dos Inconfidentes do século XVIII na busca pela liberdade
espelha na contemporaneidade dos anos 40, o desejo e a pertinéncia da luta
politica em busca da liberdade e o amplo acesso aos direitos civis, politicos e
sociais renegados aos cidadaos pelo Estado (SILVA, 2008, p. 51).

Em relagdo a figura do heroi, diferenciando-se da apresentacdo pela
exemplaridade, o martir da Inconfidéncia é revelado como um louco contraventor,
capaz de colocar a vida em risco em busca por ideais: “(...) Deus, no céu, revolto,/ seu
destino escreve./ Embaixo, na terra,/ ninguém o protege:/ € o talpideo, o louco,/ - 0
animoso Alferes” (MEIRELES, 1989, p. 116). De acordo com Denise de Fatima, as
vozes subalternas que narram a Inconfidéncia e descrevem o Alferes se apresentam
“como uma tentativa de abertura e proximidade na relacdo entre o herdi e 0s grupos
populares” (SILVA, 2008, p. 49), uma estratégia de democratizacdo do acervo histérico
do século XVIII.

Como o movimento da Inconfidéncia Mineira foi liderado pela elite intelectual e

econbmica de Vila Rica, as classes populares sé assistiam a distancia, sem compreender
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0 que estava por trds das bandeiras levantadas por esses homens. Sdo essas vozes que

narram o movimento e descrevem sua figura mais representativa, Tiradentes, a partir de

suas impressdes e receios em relacdo ao que confabulavam nas reunides secretas. E o

que se pode ler no “Romance XXIV ou da Bandeira da Inconfidéncia”:

(...) Atrés de portas fechadas

a luz de velas acesas, brilham fardas e casacas,
junto com batinas pretas.

E hé& finas méos pensativas,
entre galdes, sedas, rendas,

e hé grossas méos vigorosas,

de unhas fortes, duras veias,

()

Uns sdo reindis, uns, mazombos;
e pensam de mil maneiras;

mas citam Virgilio e Hordcio,

e refletem e argumentam,

falam de minas e impostos,

de lavras e de fazendas,

de ministros e rainhas

e de col6nias inglesas.

()

Atréas de portas fechadas,

a luz de velas acesas,

entre sigilo e espionagem,
acontece a Inconfidéncia.

E diz 0 Vigario ao Poeta:
“Escreva-me aquelas letras

do versinho de Virgilio...”

(--.)

LIBERDADE, AINDA QUE TARDE,
ouve-se em redor da mesa.

E a bandeira j& esta viva,

e sobe, na noite imensa.

E os seus tristes inventores

ja sdo réus — pois se atreveram

a falar em Liberdade

(que ninguém sabe o0 que seja).
(MEIRELES, 1989, p. 106 — 108).

Nesse poema, podemos encontrar a descri¢do do surgimento da Inconfidéncia, as
reunides noturnas a portas fechadas, em que se encontravam representantes da Igreja e
da elite cultural e econdémica (caracterizados por suas vestimentas e citacdes de Virgilio
e Horécio). Eram esses homens que planejavam derrubar a Coroa e conquistar
liberdade, ainda que os vizinhos (as classes populares), que curiosos tentavam espiar,
nem soubessem do que se tratava a revolta planejada.

Na obra, ha varios momentos em que o Alferes aparece descrito como um
simples homem tentando atingir um ato heroico, mas sendo impedido de consegui-lo:

“(Pobre daquele que sonha/ fazer bem — grande ousadia —/ quando né&o passa de Alferes/
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de cavalaria!)” (MEIRELES, 1989, p. 129). Ao contréario da figura de Rui Barbosa
apresentada na biografia escrita por Cecilia Meireles, Tiradentes ndo é narrado como
um herdi a servir de exemplo para 0s jovens, seu destino era doloroso. 1sso pode ser
percebido no poema em que um cigano o descreve, revelando-o como um homem
perseguido e desgragado, j& prevendo que, para ser glorificado, primeiro teria que ser
ferido:

A estrela do seu destino

leva o desenho estropiado:
metade com grande brilho,

a outra, de brilho nublado;
quanto mais fica um sombrio,
mais se ilumina o outro lado.

Duvido muito, duvido

que se deslinde o seu fado.
Vejo que vai ser ferido

e vai ser glorificado:

ao mesmo tempo, sozinho,
e de multiddes cercado;
correndo grande perigo,

e de repente elevado:

ou sobre um astro divino
ou num poste de enforcado.

(--.)

Ah! Cavaleiro perdido,

Sem ter culpa nem pecado...

- Pobre de quem teve um filho
Pela sorte assinalado (...)
(MEIRELES, 1989, p. 132 — 133)

A representatividade das classes populares € um trago distintivo desta obra em
relagdo a critica que vem sendo feita nesta tese. Em Crianga meu amor, as classes
populares se calam, no sentido de ndo ganhar voz ou importancia, elas somente revelam
0S papéis sociais destinados a cada individuo, atribuindo aos pobres os atributos da
humildade e bondade, pois a tudo obedecem incondicionalmente. No entanto, as vozes
subalternas sdo narradoras do Romanceiro, como se oralmente (conforme a estrutura
medieval deste tipo de composicdo) estivessem recontando a histéria da Inconfidéncia,
dando atencdo a reminiscéncias deixadas de lado pela historia oficial, registrando suas
impressbes sobre o movimento, que fracassou devido a vaidade e a ambicgéo, e seu
protagonista, um homem que aparentava loucura por nao temer lutar por liberdade.

Ao revisitar a Inconfidéncia, é a propria Republica que a intelectual modernista
esta visitando. Sua funcdo é questionar o regime republicano instituido no pais, que em

suas origens carregava a bandeira de cidadania e liberdade a todas as classes e, no
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entanto, ndo correspondeu a esse regime inclusivo durante sua primeira fase (1889 a
1930), restringindo direitos e privilégios somente & parcela mais abastada do pais.”

Nesse caso, a Republica foi revisitada por Cecilia Meireles em duas de suas obras
aqui analisadas, em épocas diferentes e com enfoques diferentes, porém ambos visando
resgatar os ideais que configuraram o movimento. Ao fazé-lo em Rui — pequena historia
de uma grande vida (1948), é a Rui Barbosa que pretende coroar como idealizador e
porta-voz do regime politico, atribuindo-lhe o titulo de homem predestinado a heroéi
nacional. Enquanto que, durante o Romanceiro da Inconfidéncia (1953), narra-se 0s
acontecimentos e ideais que, mesmo fracassando num primeiro momento — uma vez que
a conjuracdo foi descoberta antes de destituir a Coroa Portuguesa do poder —
possibilitaram o levantar da resisténcia que, anos mais tarde, abriria caminho para a
formacdo da Republica no Brasil.

Ao revisitar o passado, Cecilia busca critica-lo em analogia com o presente.
Através do discurso eloquente do eu-lirico, ela retrata a passividade com que o0s
populares assistiram a condenacdo do Alferes que lutava por libertacdo e usufruto das
riquezas nacionais. Esse ato, conforme propds Denise de Fatima, é uma tentativa de
afastar da ignorancia, da imobilidade e da alienacéo o cidaddo do século XX e deixar-
Ihes uma mensagem: “veja, reflita e se comprometa com a ‘nacdo’” (SILVA, 2008, p.
96).

Cecilia Meireles critica, a partir do Romanceiro, as exclusdes e desigualdades
sociais e politicas que povoavam o pais, tanto na época da Inconfidéncia, quanto nos
anos 40 quando visitou Ouro Preto e planejou reviver e recriar as personagens e 0S
ideais que nortearam aquele episodio da historia do Brasil. Ndo haveria melhor estrutura
narrativa que o romanceiro para dar voz aos marginalizados da histéria oficial e ensinar,
de forma performaética e reflexiva, um saber ja oficializado, porém a partir de um novo
prisma.

Ao recriar a Inconfidéncia, é a propria Republica que a intelectual modernista
esta visitando. Sua fungéo € questionar o regime republicano instituido no pais, que em

suas origens carregava a bandeira de cidadania e liberdade a todas as classes e, no

™ Disponivel em SILVA, Denise de Fatima Gonzaga da. Cecilia Meireles e o her6i inconfidente: um
encontro da poética modernista com o0s arquivos da histdria brasileira. 2008. Dissertacdo (mestrado em
Teoria da Literatura) Programa de pos-graduacdo em Letras, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz
de Fora, 2008.
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entanto, ndo correspondeu a esse regime inclusivo durante sua primeira fase (1889 a
1930), restringindo direitos e privilégios somente & parcela mais abastada do pais.’? Por
isso, a obra pode ser considerada uma critica ndo s6 a Histdria oficial, mas a cultura e a
situacdo politica do pais.

"2 Disponivel em SILVA, Denise de Fatima Gonzaga da. Cecilia Meireles e o heréi inconfidente: um
encontro da poética modernista com o0s arquivos da histdria brasileira. 2008. Dissertacdo (mestrado em

Teoria da Literatura) Programa de pos-graduacdo em Letras, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz
de Fora, 2008.


http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=156218
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CONSIDERACOES FINAIS

As obras selecionadas e estudadas nesta pesquisa possibilitaram elaborar um
trabalho critico em relacéo a trajetéria intelectual e literéria de Cecilia Meireles no que
se refere a Educacdo, a Literatura Infantil e a Cultura. Ao longo do trabalho, foi possivel
discutir como no periodo dos anos 20 aos anos 50 as propostas educacionais de Cecilia
Meireles e, por consequéncia sua visdo da Literatura Infantil, foram se remodelando e se
contradizendo com producgdes de periodos anteriores. Tanto em relacdo a imagem da
crianga, que na obra Crianca meu amor € apresentada de forma idealizada, quanto na
imagem do herdi exemplar atribuida a Rui Barbosa em sua biografia.

Conforme os objetivos da Escola Nova, os livros Crianca meu amor e Rui —
pequena historia de uma grande vida refletem os objetivos de Cecilia de adotar a
Literatura Infantil como um instrumento educativo, apresentando personagens
exemplares que deveriam conduzir a formacéo moral dos pequenos leitores. Essas obras
ndo exploram a criatividade, muito menos a liberdade da crianga como um ser dotado de
sentimentos e emogdes. As personagens, ao contrario, sdo idealizadas e poderiam servir
de molde para educar outras criangas.

Esse olhar conservador de Cecilia se opbe a visdo de Monteiro Lobato, dai a
série de criticas que ela profere ao autor, acusando-o de deseducar as criancas com
personagens como a boneca Emilia, que ndo aceita as ordens dos adultos e estava
sempre 0s questionando.

Em oposicéo ao conservadorismo de Cecilia, a obra Olhinhos de Gato apresenta
uma concepc¢do de infancia mais libertaria, revelando uma personagem que passa por
situacBes solitarias de aprendizado enquanto observa a vida. Embora ainda néo
houvesse comunicacdo entre 0 mundo infantil e o adulto, a crianga é o centro da obra,
como personagem complexa e condutora do fluxo da memoria.

Essas obras, contrastadas, revelam as contradicdes de pensamento da autora
quanto a Literatura Infantil e & Educacdo. Podem ser lidas como reflexos de diferentes
etapas de seus trabalhos na area pedagogica, num primeiro momento como funcionéaria
do Estado, financiada pelo governo para implementar as propostas da Escola Nova; e
num segundo momento, adotando os relatos de memoria — publicados inicialmente fora

do Brasil na revista portuguesa Ocidente — como representacdo de uma crianga que vive
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seu momento de formacdo individual, que ndo é educada a partir de um molde nem
serve como modelo, mas como auxilio para que os adultos entrem em contato com o
mundo infantil.

Outro contraponto que esta pesquisa buscou foi a critica a imagem do herdi.
Nesse caso, a Republica foi revisitada por Cecilia Meireles em duas de suas obras aqui
analisadas, em épocas diferentes e com enfoques diferentes, porém ambos visando
resgatar os ideais que configuraram o movimento. Ao fazé-lo em Rui — pequena histéria
de uma grande vida (1948), € a Rui Barbosa que pretende coroar como idealizador e
porta-voz do regime politico, atribuindo-lhe o titulo de homem predestinado a heroi
nacional. Enquanto que, durante o Romanceiro da Inconfidéncia (1953), narra-se 0s
acontecimentos e ideais que, mesmo fracassando num primeiro momento — uma vez que
a conjuracdo foi descoberta antes de destituir a Coroa Portuguesa do poder —
possibilitaram o levantar da resisténcia que, anos mais tarde, abriria caminho para a
formacéo da Republica no Brasil.

O her6i do Romanceiro da Inconfidéncia € o “errante” Alferes. Diferentemente
de Rui Barbosa, Tiradentes, nessa obra, ndo é um her6i modelo, que servird de
inspiragdo para as criangas, mas, a partir de vozes subalternas (cozinheiras, soldados,
escravos e ciganos), é representado como um martir que, ao iniciar os movimentos que
antecederam a Independéncia e o processo de constituicdo da Republica no Brasil, era
visto como louco e contraventor e, por isso, foi traido e enforcado.

Aos revisitar o passado, no Romanceiro, Cecilia busca critica-lo em analogia
com o presente. Através do discurso eloquente do eu-lirico, ela retrata a passividade
com que os populares assistiram a condenacdo do Alferes que lutava por libertacdo e
usufruto das riquezas nacionais. Esse ato revela uma tentativa de afastar o cidad@o do
século XX da ignoréncia, da imobilidade e da alienagcdo e ensinar-lhe a historia da
nagao, convidando-o a se comprometer com a mesma.

Cecilia Meireles critica, a partir do Romanceiro, as exclusfes e desigualdades
sociais e politicas que povoavam o pais, tanto na época da Inconfidéncia, quanto nos
anos 40 quando visitou Ouro Preto e planejou reviver e recriar as personagens e oS
ideais que nortearam aquele episddio da Histéria do Brasil. Ndo haveria melhor
estrutura narrativa que o romanceiro para dar voz aos marginalizados da Historia oficial
e ensinar, de forma performatica e reflexiva, um saber ja oficializado, porém a partir de

um novo prisma.
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A autora defendia a universalizacdo e a multiplicidade da cultura. 1sso pode ser
bem representado pelo seu livio O que se diz e 0 que se entende, uma vez que esse
aborda temas que transitam entre Oriente e Ocidente, cristianismo, judaismo e
hinduismo, tradicdo e modernidade. As crdnicas presentes nessa obra valorizam,
também, o folclore e a cultura popular.

Através da analise do questionario desenvolvido por Cecilia Meireles sobre
Literatura Infantil (levantamento das preferéncias de leitura das criancas, com 12
perguntas que vao desde os livros mais lidos, autores preferidos a livros que ainda se
deseja ler) é possivel reconhecer as divergéncias entre o que a escola e a Cecilia
educadora, em uma visdo conservadora da Literatura Infantil, propdem para ser lido, em
oposicao as preferéncias e desejos de leitura dos alunos. Nesse ponto, contrasta-se a
concepcéo da literatura como instrugdo versus entretenimento.

A escola, em 1930, passava por um momento de democratizacdo do ensino,
recebendo alunos de diferentes classes sociais. 1sso destaca a importancia do trabalho de
Cecilia Meireles em conhecer o publico desse novo ambiente escolar através do
questionario anteriormente apresentado. No entanto, sua visdo se revela conservadora ao
ndo compreender que essas distingdes iriam interferir nas nocdes culturais e
comportamentais dessas criancas, refletidas em suas variadas respostas, demonstrando
heterogeneidade.

A partir desta tese, abre-se a possibilidade de leitura critica em torno do trabalho
de Literatura Infantil desenvolvido e defendido por Cecilia Meireles, reconhecendo suas
multiplicidades e contribuicdes para essa ramificacdo da Literatura Brasileira. O didlogo
entre essas obras escolhidas retrata o projeto modernista de formacdo de um novo
Brasil, buscando uma comunicacgéo entre a Escola e a Nacdo. Os aspectos destacados
por Cecilia como essenciais para a Literatura Infantil — moral, instrutivo e recreativo —
sdo cumpridos em seus textos infantojuvenis aqui apresentados, contribuindo com o
projeto de formacdo nacional almejado pelo Modernismo. Esses textos ainda
possibilitam uma mudanca de perspectiva em relacdo a esse género literario, pois, ao
contréario do pensamento de que a simplicidade desses implicaria em uma banalidade
temética, o que causou consideravel desvalorizacdo dos livros infantis, a analise das
obras revela a complexidade e importancia dessas para os estudos culturais, histéricos e

literarios.
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ANEXOS

Decidimos anexar, nas paginas seguintes, partes do Inquérito realizado por
Cecilia Meireles. Essas paginas escolhidas revelam desde os objetivos do questionario
aos dados sobre faixa etaria dos alunos e escolas participantes. Ainda é possivel
reconhecer momentos, anteriormente citados, em que a autora tece juizos de valor em

relagdo as respostas que contradizem suas expectativas.
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O INQUERITO

0 mapuerite pedagogico realizade em novembro-dezembro de 1931 e ogjss conch-
shes aqui se spresentam visava combecer a sitacio dos nossos sscolsTes tanfo mo sew
cabedal de leihmrss como mas suas preferencizs mdividuesis.

Compdsse de doze perguntas, dispostas em ordem crescente, pela sz diiouldade
relativa. O quadro n® 1 spresents wma folha do questionsrio tal como S enfregue as
CTiAmgas.

Foram recollidss 1387 folhss, respondidss por 933 menmss e 454 menimos. Senia,
falvez, de mElor CoDVeniSncin, UM mmers ands mais elevado de respostas. Mas, proje-
tado em outdbro de 1931, e devendo ser imedistsmenss miciado, ndo fi possivel pescor-
Ter mais escolss slem dss que constem do quadso 2, em mmeso de vinge e gquato,
Tepresantando derenove dismifos escolares. O megno quadno mMosTa 4 POTCEOLAESIN COM
que conTibuiram esses distmitos, bem come 35 escolas, separadamente.

Afrds a respeito do mmeso ds respostas obtidas, comem lembrar que. destinan-
dose o inguerito ass 3° 4° e 5.° anos primarios, nnlitas.vjs:il:as.ésﬁmlasﬁcmmpre-
judicadss por ndo coinciditem com o Mmo em que havia essas classss; 3 esse prefuzo,
ATESCENtEM-Se 05 decomrentes da simmacdo topografica das escolas, impedinds 1
agd0 mais rapida e a Dcomveniéncia de se coatinuar o inguésito no o letvo seguinte
visto as modificacies gue se operaram nas escolas, com @ presente admindstracio terem
j&, provavelmense, mfhndo na sifeacio antesior dos shmes, podendo, sssim dar como
resultzdo 1ma designaldade de condipdes pochva a0 Inguerito.

Mio & moporiunon, por exsmple, chamar 4 atengio pam a fHolidede com que, logo
oo oomecn desse ano, se generalizarsm pelas escolss movas temicas favorsvels aos tra-
balhos de investigacio pedagogica: por ocasiio do inquesito, menos generalizadas essas
pesquizas, @ MM &pocs Dnnte especial da nossa vida polifics, 3 simples palavra ingue-
g difculsva bastante o wmabalbo de guem 3 empregasse e mak do gue isso, o pre-
tendesse realizar.

Dia ansencia dessa atitode cienfifica, por vezes senfida em  alguns recimbos esco-
lares, podem resultsr mmitos confratempos para o ivesitgsdor pedagogico: wm deles
& 0 entranhado mferssse, por parte dos professores, para Qe 05 Seus aiumes respondam
certe. Vido decomente das antizas provas, dessjo de ver brilhsr o tlenso e a aplicagdio
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de sma classe, um certo femor de se verem mal representades mediante 05 acases que

a pedem atingir, — s2ja como for, al 2553 \m ponto impertante para o valor d2 um inguerite desta
mafureza, sobre o qual os professores reflstido com proveits.

Estas rapidas observagdes 3 margem de algumas dificoldades encontradas pa rea-
lizagan deste inguerite nde pretendem wvalorizar o esforpo de as ter tenfado vencer. des-
fnam-se, simplesments, a ambientar estz trabalho nos limifes justos das possibilidades
que se Ihe ofersceram. afim de gue o dades aqui recolhides sejam inferprefados sem o
rigorisme que pode meTsCer dﬂ-cumen:a;au obtida com mais seguranca e exatiddo. como
hoje em dia, ceraments, mesmo eoiTe nos jd 5@ pode comsegui

Mas a difiruldade que maiz aqui se acusa & a falta da especializacdo tecmica da
pessod encamegada do immuerito. E o fato de ser ela 2 imica respomsavel pela sua reali-
zacio material, desde a apresentagde dos guestioparies as criamgas até a apuragdo, pas-
sando pelo proprio mabalho datilografice, s=, por um lado, empresta, ao memos, uma
personalidads coeremts a todos o3 seUs BITOS, pOT OUe, MOSiTA a vantagem dos traba-
hhos feiios de colaboragdo. onde. denfro de um plano geral, cada um pode contribuir com
pleminide no eshade de uma das suas parfes, obiendo-se rendimento SUPerior @ UmMa obIa
tofal de melbhor qualidade.

Az sucessivas revisées, correpdes e modificapdes gue tiveram de ser feitas na apa-

ragio deste Inquernito exigitam prande dispendio de tempo, compensado apenas pela am-
bigdo constapte de melhorar, tormande realments utlizawel, este longe e complexo inguerito.

QUADEO M= 1
Escola
Clasz=
Home
idade
QUESTIONARIO

Voce gosta de ler 7

Quantes livros, mais ou menos, ja ke 7
Pode dizer o pome de alguns T
De que livros goston mais 7 Por gue 7

Die que livros ode gostou 7 Por gue 7,
Tem vontads de ler alzum livee 7 De que 7
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INQUERITO PEDAGOGICO 7

Acha gue vale a pena ler 7 Por que 7

Unde prefere ler: em casa ou na escola 7 Por que 7

Prefere livros em prosa oo em wersa?

Quais 530 os livros gue vecs acha mais interessamtes: os de histarias, de viagens, de ciém-

cias, de avenfuras, romances oun fabalas 7

De gue autor wocé gosta mais 7

Do autores paciopais, qual @ o que mais The agrada 7

QUADRO N* 2
Escolas gue contribuiram com alunos Mas. a | Moz | . | Towal %
Tubio de Castilhos (17 distrito) .............. 5 | A6 14 | 304 ¥ |28
Basilin da Gama (27 dismite)............... | 32 1T | 37 47T | 32
Rodrizues Abves (3.° distmito} . ............... | & | &3 |55 T | 45
Jose de Alencar (3° distritu) ............... T | 706 M| T4 s | 15
Deodoro (3.° dismitol . . A | 31 21 | 46 5| 36
Tiradentes (4.° dismime] . . 41 | 4.3 2| 52 fis | 46
Benjamin Constant (4. d.151n'rol ce... ) B 63 19 | 41 T8 | 56
Bepublica da Colombia (3.7 dl_-,m'rul ......... | |78 3|19 1m0 | 78
Jose Bomifdcip (57 distrite) ................. | 24 | 25 16 | 3.5 4 | 28
Tose Pedre Warela (67 distrito) ,,........... | 42 | 45 14| 308 5| 403
Fraocizco Cabrita (7% dismited,............. 47T | 503 | 19|40 | 08 | AT
Epitacio pessoa (87 distrite),.............. | ™ | 57 24|52 | 8 | 556
Nilo Pecapha (9" dismito], , 44 | 532 30 | 66 W | A6
Urugnai (9% distrito] .. v | 35 3T 19 | 4,1 5 (38
Raepuhlica do Equader [1I:I" d.l;tl'l'tﬂ}l ......... 4|15 18 | 39 2 |23
Argentina (11.° districe] . . e 4 | 4.7 12| 28 56 | 408
Parana {11.° distrite] .. || 1T |22 H | L8
PRepublica do Pem {13° dl_-,mtu} M| 5T 14 | 3,08 6B | 4.8
Jodo Epepke (147 distrita) .. e B LS 811l 18 | 12
Azevedo Jamjer (15° djsu'ltu} ............... 2|55 10| 4,1 | 51
Baia (167 distrita] ,, e N | 23 i 24 | 23
Pimzl (187 diseriee]),, , . ] | 4 2|23
Padre Manos]l da 'Hubrega [19“ =.1:n'ru1 e |8 | BS 23 | 5,06 75 | 54
1* escola mista do 23° distrieg , M| 1s 18 | 4.1 &3
a3 45 137
I |
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11
1

14

37
176

11,4
41
T
40
2.6
22

1,1
41

41

308

EHaw

=1

HilEEZz288Edd2RR

8

WOTA: — alem dessas. foram visifadas as seguinfes escolas: — Celestioe  Siva,
Anita Gartbaldi, Persira Passes, Olave Bilac & a 8% mista do 23° distrite.

DISTRITOS E ESCOLAS

Pelas razfes acima expostas, s0 dezepove distritos foram wvisitados; procurou-se,

porem, atendsr a todas as zomas escolares. para gue as conchizdes alcangadas pudessem
represeniar a3 direirizes dominanies oum conjumio ofereride com toda a sua variedade.

Visto ndo ser pessivel percorrer todas as escolas de cada distrite, foram escolhidas
a: mais representativas do ponte de wista pedagopico, comsideradas assim as que facul-
tassem maior oumerd de alumos ou goe, matéria de bibliotaca, estivessem aparelhadasz

de mode a permdtir a5 criangas maior facilidade para a informagdo do inquerits

apresentado.
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INQUERITO PEDAGOGICO 9

BIBLIOTECAS

Cusnto 2= bibliotecas enconmradas nas escolss percorridas, cbifversrn-se, sempre
que i possTvel, o5 respeciivos camlogos, quasi identicos, oomo se pode vEr mo vohmne
anexo. Doc. m 1.

Senmre que as escolas, posmindo tambem bibliotecas para professores, puderam
fomecer o catzlogo respectvo, Sn este incomporado aos das biblioteczs infamsis afim de,
anplando-se wm pouco a orbits do inguerito, conhecer-se, de wm miodo geral, o estado
das biblictecas escolares.

AS CRIANCAS

0 guadro 0 3 mostra-nos & classificacio das crisncas que respondersm ao ques-
tondrio:;

) — segmde o semo e A idade;
& — zemmdo a classe 3 que perencism

QUADRON.® 3
Crimgos gue responderam ao qUETHoREIa; )
Classificagio pela idade Mas. w, | Mos. Total | =
A
. !
T ancg . 1 0.1 - =1l 1 0,y
8 ancg 5 L5 3 08 | A 00,5
0 anog, M| 32 19| 41 41 35
LT 60 | 64 49 | 10,7 e | 7.1
11 SO0EL . oo e e e e e e e e e 157 | 168 T | 189 ZH | 168
13 AOEE . .. e e e e 2N | 26 131 | 288 M2 | 46
14 2008, vy aaa s 155 | 166 40 | BB 105 | 14,08
15 208, v e 6l A4 B 1,7 68 | 49
L 6| &b —_] - 6| 04
1T anmos ... . 4 04 —_ — i) 02
MNom: Debmram de indicar a idade. .. 4| o4 2| 04 6| 04
TOTAL.............veuurs, | 533 454 1387
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10 DEPARTAMENTO DE EDUCACAD

Crigncas que Fetpomdaram 00 gUETHOREIO;

distribuigio pelas classes Mas | = |Mes| o |Tetal | 4

TEICEIT0 A0 , vy v vy vwnvn v vn i ananna, | 2080 | 3204 | 128 | 414 437 | 351
(deixaram de indicar @ idode 3 memings)

¢ I meninos)
336 | 3601 | 10 | 372 505 | 363
(deixou de indicar a idode ! mening)

98| 310 a7 | 213 o5 | 284

TOTAL .................... 033 454 1387

Venficase por esse quadro terem respondide 1387 criancas, das guais 933 mend-
nas & 454 menmos — §72 % e 317 % respectvaments. sobre o totsl.
Dessa grande quanodade de criancss, spenas § (4 menmss e I menmos) deixs-
ram de mdicar a idade
Pelas idades indicadas, conforme se vé oo mesmo quadso o 3, o mouento sbran-
gan de criangas de 7 smos 2 jovens de 17, estando, porem. a media representstiva com-
preendids enme 11 e 14 anos, inclosive.

Concentrzndo o5 valores dessa media obterse-ia o seguinte quadro explicative:

IDADES Mas. | 4 |Mes.| o [Toml| .
[

118005, 00w oo | ISTIGETT PRGE | 204 | TGS
12 BEOE Ly e e vier e i nee, | 2HD | 257 | 125 | 275 | 365 | 243
T3 805 . ..o oo e 200 226 ) 10 | 2BR | B2 | ME
Idaomos . ... ... . .| 1ES | RS m| 8,4 195 | 1406
| ; -

TOT AL, . v ananae, | 163 | BILT Eﬂjﬂ,llllﬁﬂ #1758

Como e ve essa media repressnts 31.73% das respostas, eguilibradarmente dis-
mribmids pelos dois sewos, na porcentagern 817 pars zs menina: e 821 para o8 menmines
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INQUERITO PEDAGOGICO 1"

Izual equilibrio se pota quanto 3s classes repressntadss no inquesito:

Classes Porcemtagem de alumas Toral
3faEmoo. ... 2oz, dldas .. 351 %
B 1 JE01 o5, 37285 ... e 363 %
T - 319 05 2L A5 ... 224%

O guadro n¥ 4 descriming o memero de ahonos com goe cada classe de cada

escola fimra po questionario, vendo-se zi em detalhe o resumo apresentado pa pare
infenior do quadre o® 3.

A suséncia de alpumas classes em slmumiss sscplas significs nio sstarem pressmtes
oo momento do mqueniio por existirem oo oulro DODo, O estarem OCupadas em provas
de qualquer outro trabalho que ndo se julsou comvenisnte mferromper.

METODO SEGUIDO NA APURACAO

A apuracio de rabalho tio longo e compless ndo podia ser feita com o memseio
constampe das folhas recolhidas.

Asgm foi pecessario isolar cads pergunta, afim de estuda-la 3 parte nas respos-
tas dadas.

Como operaciio preliminar, mmersram-ss todas as provas recolhidss, no alto, &
direita, pels ordem das classes e distritos escolares, confonme s2 ve mo Doc. o° 2, apexo,
que encerTd &5 provas como forsm recolhidas, on oo quadro n¥ 5 onde se encomTam
a0 mesmo tempoc a3 escolas, as classes e os sewos, separados, respectvaments por linhas
borizontais, por Inhas verticais, e pelss cores vemmelha e azul adotadas em todo o ma-
balho para distinguir meninss de menines. A ssse quadro se pode recomer para qualquer
consults de wm caso individwsl subspfendendo-se que ai estio indicados os extremos de
cads clazse.
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n DEPARTAMENTO DE EDUCACAOQ

QUADRO N-° 4

g.% and 45 ano 3." ano

ESCOLAS

Koe Mz Tot | ks Rios, Tof | Mes Moz Tob

Jalie de Castilbas . .. ....................... 13-01-24 | 12- 315
Basilio da Gama........................... 14- 623 —_— -
Fodrigues Abwes .. ... ... ... ... oLl 17=13-3) 18- 8-27
DeoddTm ... ... e e —_— 17-11-28
Jose de AlBBCAL . .. ... ..ot e 2T=12-30 19=1-28
Tiradenfes .. ... ... ... ... . . ... 1811-20 a11-19
Benjamin Comstamt ......................... 21930 | 21- 6-27
Jose Pedro Varela. .. ... .. ... .. .. .. .. ...... — | M-%13 I8 55
Colambia .. ...t e 18-14-33 J= | B=45 25 420
Tose Bomifacio. ... ... ... ... ... ... ... ... .... 12- &M 12- B-30 —
Frapcisco Cabrmta .............. ... oL G- B-18 16= f=22 3 4-26
Epifaciopessoa . ... ... ... ... . ... ... .. 18-11-240 15- 21 21- 1-28
Wilo Pegaoha ......... ... ... ciioiin... 14- f-20 12-16-28 = B3l
ATFEIIIA |, .\ 00 s vee e s er s rrreresneess — | 2237 | 15410
L0 0 T 21 B3 14-10-24 | —
Eguador ,,,....cocicvivie i o mom v on f-12-18 | 8 6-14 —_
L2 v 12- 7-18 4= 3= 7 —_—
Baru 13 518 - 7-31 17- 2-1%
Todo Foepke............................... 13 518 el M
Baia . ... 13 5-18 = Ao fld
BB ..o - 7-17 11- 4-15 —_—
Pe. Manpel da Mohrega. ...........o.oooonn. 9= 827 | 17- 532 | 161028
]l *mizta do 237 dismite ... ................. 1-17-27 | 3 - =1
|
|

|
SR

16- 8-24
17- 3-20
12-1022
23-13-38
15 217
17- 4-21

e B ————

TOTAL de meminas & menines em cada E|E | 1=
classe de cada escola ... ... ... - %

336 |

Uma wez oumeradas as provas, foram, com a referenria do mumere, transcrifas,
separadaments, as resposias a cada pergunta. cojo texto fu sempre rigorosamente res-
peitade, assinalando-se, apemas, oz erro: e o absurdos pela imversdo da cor empregada:
a53im, Das provas das meninas, iTADSCIifas com finta azul oF eITos Apars(em em Wer-
melho; com o menines, sendo as tramscrigtes em vermelho, os emmes sdo registades
em azul.

Diesse modo se constifwiram os doze velumes de respostas que formam es Docs.
1.2 03,4 5 6 7.8 9 10, 11 & 12, apexos a este relatorio com a referencia peral de

-

Doc. n* 3.

Foram, entdo, estudadas as respostas a cada pergunfa, & separadas em grupos,
sepunde 2 soa idenmtidade.
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INGQUERITO PEDAGOGICO 13

As respostas consideradas Fuproveinmvels 530 as Que ou D30 respondem A per-
punta fefta ou respondem por um absurde ou fase imintelismee]l

As respostas que ndo pudsram ser inchodas em nemhum grape, por serem unicas,
fizuram assim mesmo, oa parte final dos guadros respectives. Para as cooclusdes so fo-
mm aproveitadas as respestas que reuniam um minimo de 10 opinides, mum des sexos.

QUADEO N 5
Escolas Neomeragdo daz aiumas

Tulio de Castillies.. 1- 13 - 11 | :'!l]-:'.lll 1&=14] — —
Basilio da Gama.. 14- 27 | 12 20 —— | 636651 | 358-365
Rodrignes Ales . 344 | 21- 33 :nm 192-200 | 652-068 | I66-368
Deodore ,,,..0.0, — —— | 330346 | 201-211 | GG0-6E0 | 360-3T8
Jose de Alencar. . 4% T1 | 3= 45 | 3J4T7-365 | 212-221 | 681-T05 | 3T0-390
Tiradentes ,,,.... 72- 89 | 46- 56 | 366-373 | 222-232 | TOS-TH | 301-F2
Benjamin Constant. G110 | 57- 65 | 374-304 | 293-238 | TR-TIT | M3-2ah
Toze Pedro Varela. -— — | 3O5-41E | 230-24T | TIE-TES | 307401
Colombia. .. ... ... =138 | G- 79 | 410-48 MRS | TR-TED | 402-408
Jozé Bomiface ... 130141 | B0 87 | 440460 | 266-273 — —_—
Francisco Cnhma L 142150 | BE- 06 | 400476 | FT4-2T0 | TRI-BO2 | 406400
Epitacip pessoa ... | 151-168 | O7-107 | 477-400 | 280-283 | BO3-R23 | 410-416
Nio Pecanha . ... | 160-182 | 108-113 | 402-500 | 286-301 | EQ4-846 | 41T-43M
Arzentima ,....... — — | SH-532 | J02-300 | S4T-BGI | 425-428
Uroguai ,,,..0000, 1683-2303 | 104-122 | 533-546 | 310-219 | —— | ——
Equader, . ........ M-8 | 123-134 | 547-554 | 3325 —_— —
Parapd .......... 210-221 | 135=141 r 555-558 | J2A-F28 ——— —
Parma............. 2FLFH | 142-146 | BRO-582 | 320-335 | BG2-378 | 420-430
Avevedn fimier . .. - — —— | sRG.A0M | 336-346 | ATO-008 | 431-438
Jodo Eoepke .. ... 235-247 | 147=151

Bada,............ | 248-300 | 152-156 _— — | G0-016 | 430-444
Piam ..., .ee.e. ., | 260-270 | 157-163 | 605615 | 7380 | —— | —
P. Mel da Nobrepa | 271-280 | 164-1T1 ‘ GIA-832 | 351-355 | 917-032 | #5454
12 mixta do 23° 4. | 200-200 | 172-188 | 633635 | 356387 @ 933 —_—

|! m:mnui muiml meninas mtnirm! -:nluu| mimi
3 amo £' ano 57 ano

Wumeros dades as prowas, pela ordem dos distrites e das classes, affim de facilitar as
referépcias feitas a cada uma

Sempre que o total das respostas exceds o pumers de alumes & porgue houve res-
[osias encerrande mais de uma informagao ou preferencia.

Os quadros que se seguem apresentam um resumo facil de parcorrer, sobre cada
pergumta, & so algums esclarecimentos maizs, julgades imprescimdiveis, acompanbam as
ohservagies a cada uma, — servindo assim este mabalhe de base para as Interpretagées
psico-pedagogicas que 05 especialistas Do assunto possam posteriomments fazer.
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OBSERVACOES RELATIVAS A 32 PERGUNTA

A' 3" pergunia:
— Pode dizer ¢ nome de alguns?
foi mecpondids com a3 citegdo de 628 dilos de lnwos, por parte dss meninas e 356 pels
dos meninos.

De modo que, 3 1387 consultss, cormespondem 3080 citsgdes (mchinde as repsti-
poes de um meamo lvro), sendo 2885 das meninss e 1174 dos meninoes.

Dissze total de citagdes, 1804 dispersarmm-se am memesos inferiores a 100 Apro-
veltadas 35 gue excederam & esta uiima ciffa obfevese o guadro o & em que fizumrsm
75 timles difersnfes, ocupendo o 1° logar, na osdem das citagies, o lvros de Erasmo
Braga (reunidos sob esss dmlo tomos diversos da seria).

Para maior facilidade de exsme. agmparam-se o Ihvoos citados em trés grandes
grupos: livios escolares (de leifura, compendics, enciclopediaz); liveos de fanfasia (com-
presndende historietas, fbulss, etc) & lvTos com 2 mabrica liferaiurg, por e iratar de
obras de omho especial — neste caso, romances brasileiros, E‘tlﬂﬂlll;l:E- INDTOS,
COmMD 5B Ver3 pars deante, poesiss etc. sem 8 camacteristica das fipdes infantic do 2

ETapD.
Ezse & o quadro 0 3-4 que nos mosTs, am sinbese:

LIVREDZES Mac % Moc. % Totsl %
S B3 | mm | 17
Escolames v £, 00 5 | O
LBTAMIR . ... 30,1 1 | =ms

Observese gue 3 porcentagem mais elevada, nos Hiros de fantssia & alcangada
pelas meninas; 3 dos nmos escolames, pelos menings.

Az menings cabe tembem 3 porcentagem mamior na citagio de Hvros da 3
TeEOria.
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= DEPARTAMENTO DE EDUCACAD

Embora 030 se Tate, ainds, de definr preferéncias, a simples mformacio forme-
cida, revelando lembrancas de leituras feitss, & wm indicdo ja sobre o gosto literario

de cada sexo.

Maetemfammufamdeﬁgmmcuegmdelnmssmlauima}
men: 05 Que vesam sobre Historis, e pargoulsmments Histoda do Brasil Qussi ze @
levade 2 supestdo de ser esza preferémcia decorrents aindas do gosto pelas coisas de

msginacis e de avennma, comespondendo assim, oo sexo masoilino, 3 Imsginacio sed-

dmentz]l amusada pelas menimss no sen inferesze pelos lvros de famssia

Levam a mbrica de —

muores 150 foram mencicnados.

Finalmente, oo quadro n° §-B, vém-se as respostas prejudicadas.
Mo mmmero das inaproveiimvels estio 10 de meninss & 13 de meninos.

Dieixaram de responder 5 crisngas de cads sexo.

QUADRO N-° 8
3" perguma:
— Pode dizer 0 nome de alguns?
BESPOSTAS Was. %
Livios de Emsmo Brags, . .. ... ne | 122 ﬁ
Contos da Carochinha,, ,,, ..., 63 | 67
Amgavezr do Brasd ,........ B0 | &4
Paginas Carlocas , L I .
Ln:msdalmﬂm(mnm). 45 5.1
Lura;u:-esd&n:nan;as,..... -m| . 1 |
Tesoure da puvenmde |, ,, ..., 1 54
O Gusrami ,,, ., 47 503
Paginas brasileiras &2 45
Imacema. i 5.2
Livros de MMa Fosa Moreim Bi- |
Mossa pamma ................ 3 33
Historias da avosinha ........ Ja 4,1
A morenimha. ... a8 4,07
As 3 cabecas de ouroe. .. ... .. k| i i |
A gam bomslbeira . ..... ... 26 3
Historia do Brasdl ............ F¥ 23
Pobinsem Crmos ............. 19 2,03
Procchio ................ ... 21 - - S
M & wms moites .. ........... X 23 |

L]

LELELZSECEs #

£%

-
=i

ek ol o o

:

=

HEEREALS59YE ZREEBSRIBES

Inras de cidncia — os compéndios das varias maéria:;,
Levam 3 mibrica — ros de feirg — varios — o Inmos dessa especie omos
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OBSERVACOES RELATIVAS A 42 PERGUNTA

D acordo com o critero estabelecide, 2 pergunta:

— De gue Invo posfon mas® Por gue?

o0 & reuniram 0o quadro ©o © as respestas que coincidiram, Do Dunim, dex
criamgas.

Diezoito livros alcancaram essa sifuagdo, fizurande novamente em 1° logar oo de
Erazmo Braga, maiz o “droves do Brasil”, — com porcentagens iguals, embora as
meninas preferissem o primeiro aufor, & 0F Meninos =ste Lvro

Hesse mesmo gquadro se encenfra a separagdo dos livros citados. nos trés gropes
anteriomments  estabelecidos.

0 grupo de livios ercolores abramge 10 obras; o de livros de fimiasic 4, & o
de literonra, 2

As porcentagens sde, respectivaments, em cada ZTupo & Sexo

LIVROS M=z, %a Moz %4 Total %
Escolames .. ... ... .. ... 2.4 IR 2.0
Fammazsia .. ...... ... ... a7 52 T4
LEEIatim . ...t e e e 4 A8 iR
i

Como se vé, emhora prevalscesss a cafegoria de livros escolares, propercional-
mente, dentro d'sssa categoria predominam o0F MeOinos.

05 livros de fantasia & os de liferafura confiouam 3 merecer a prefersnca —
embora vencidos pelos escolares — por parte das meninas.

0 quadro n® fg trata da segunda parte da pergumfa.

Foi @l a I:LIS]]ET:-EHI das respostas gue, mao grado todes os E::t'un;{rs Odr 58 COO-
sepuil concentragdc majer de motves do gue essa gue ai 2 we, separada em fres
ETUDDS.
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36 DEPARTAMENTO LE EDUCA.EiD

Mo primeiro, fizuram as respostas que reunem maiz de 10 opinies, mm dos
5E%O5.

Mo sepunde, duas respostas de senmtido prowimo, mas ndo infeiramente idénticas.

Mo terceiro, finalmente, encomiram-se razdes esparsas, 02 sua maioria individuais,
qle merecem, Do entante, ser focalizadas, a0 menos como revelacio de variedade de
aspectos que pode oferecer um livro A criaoga, ¢ das casualidades que podem atimgir
2 permarbar o sen imteresse pela leirora.

Explanadas no guadro n® f-7 essas respostas ao Por que” da 4% perpunta. dei-
%aram de ser isolados o motivos centrais d'essa preferéncia por se fratar, neste caso,
de preferémcia relativa aes livres citades, e, parece que dificil de generalizar.

Além de gue, pa pergunta mumerg 7, d'este inquerite, € mais diretamernte inda-
gado e respondido esse motive da preferéncia pela leinma

Houve 9 respostas inaproveitaveis a £° pergunta; 4 de meninaz ¢ § de meninos.

Sob a mbrica — rades de weiidade — nesta & noutras perguntas, fguram as
Iesposias que s& prendsm 3o aproveitamento da leitura; fmoowe. gprende-td, @i,
pode-5¢ arTENjar empress — e OUllds C0mM A mesna inspiragdo.

QUADRO N* 9
2" pergunta:
— Do gue lhwos gostou mais” Por gue?

RESPDSTAS Mac % Mios, a5 Toml 8
I 1 i

Livres de Erasmo BHraga,,.,...... a6 38 k¥ T 1] 1 47
Amavez do Brasil,,,,..........., 48 5.1 20 4.4 GE 4.7
Tezouro da Tuweofods ,,..,......, 3 4,1 ] 1,7 47 a3
Papinas camiOCas ., ., .o00vinnenn. B0 p X 15 33 42 3
Mosza Pairia, , ., ..vvvviinenernes | 21 2.2 18 4,1 A 28
Paginaz brasileiras , .., .. 0000000 25 26 11 24 I a5
Historia do Brasil................ 16 1,7 16 a5 n 3
O guarami ....................... 22 23 H 1.7 30 21
Bobinsor Crasoe ................. w | 107 | 13 ] n 1,6
i T 17 18 L] 13 s} L6
Contos fou Aisforias) da carochinha 18 1,5 2 04 20 14
As 3 cabegas de owme ... ......... 4 1.5 L] 13 | 20 14
Coragdes de criamgas. . ........... 12 | 12 7 1.5 | 1 1.3
Livres d= Ma Fosa Maorein Ribeiro. | 11 1.1 T 15 | 18 1,2
Historias jow consos) da avosinha 1 M6 | 17 2 04 I8 12
A gata barmalbsita . ... ... .. 13 13 1 02 14 1
COmIos PAIEEOS v\ v e v e n e I I, 3 (1T 14 1
A filba da floresta, , ., ..000vnnenas 11 1.1 —_ - 1 o7
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INQUERITO PEDAGOGICO w
ESCOLARES Dofas. By Do, By Total %%
| I 1 ]
Livos de Erasmo Braga, ... ... 36 3 | 12 T4 i 4,7
Atravezr do Brasal ... .. .. .. 48 51 | 20 44 GE 4,7
Tesoura da Joventuds ,........... <9 A1 . N 1.7 47 i3
Paginas carddcas ,.,............. | 27 2k 5 33 42 3
Mossa PETEA ., . 0vvvvrvrnereree, | 21 22 (] 4,1 Al 28
Paginas brasileiras .............. % | B 1 24 kL 25
Historia do Brasil . .............. m | LT L] 33 32 23
Coragies de criamgas............ T R | 71 18 14 13
Livros de Ma. Rosa Moreira Riveiro | 01 [ 1,0 1) 48 18 1,2
Contos patrios. . ................. I L1 3| o8 14 1
e | s | e | | e
Total de citagbes de ] esc. . 246 | 283 | 138 | 303 | 384 | NT
| i A
FAMTASIA Dfas. 2 s, %% Total -
| I
Robinson Cruseé ................. W | 107 ] 13 28 i 16
Contos da Carechinba . ... ........ m |18 2 04 20 14
As 3 cabegas de ouro. ... .. ... s | 13 ] 13 . | 1.4
Historias da awosinba ,,,,..,...... 16 | 17 F] 04 18 12
A gaf bomalheira............. ... - I 1 [N R S | 14 i
A filha da floresta , .00 iveninas i | ] =4 = I a7
=] | — | —— e e
Toval de cioeges e | e ie. H2 | BT | M | 52 | 106 1.6
| i | |
LITERATURA Mas. ' M. % Total b
. | | | '
O poanmi .. .ovcviiinn, | 22 | 23 | & 1.7 0| 2l
Iacemsa, , v vvanvns e 7 | 18| 6 1,3 23 1,6
— | == = |—
Totml de cit de Ihmos de it M| 4L | W 108 [ N 18
I L | |
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3 DEPARTAMENTO DE EDUCACAO

QUADRO N° 0.A

]
PESPOSTAS Mas. s, % Total Ta

Imstrufive — @ Quiras razées de ' '

wtilidade ... .................... 143 | 153 | 62 | 138 | 208 | 147
Bonlto . 130 | 139 54 12,1 185 133
I.nizressan're ceee... TR BA KX 7.2 ez ‘ 8
Divertida (engn;a.dn e'n:} ......... 50 | 53 18 in B8 | 49
Fazdes morais (hnndad&. carida- i |

de, atc) | . 3| 38 | 33 | 48 |
Por zer de hls.'rums {prmnp-es. bL— i

chos, eic) , . , i i 42 T 1.5 47 i3
Bom ............ n | 37 L] 22 45 32
Triste, sentimental. ............... 42 45 a 0, a5 42
Por ser da Historia de Brasil. .. ... 2 1.2 i ¢ T4 4 il
Aventuras. . . N 12 x T 44 a1
Inferssses pnr asstmtns naciomais .. X | 35 L 13 30 28
Por ter poesias (ou ser poetico) .. 2% @ &8 Li 13 - k| |
Por ser verdadeire .. ... ......... 15 1A i 04 17 1.2
Por ser agradawel . ............... LIl . ek 15 1,08
Por sar bem escrito 12 | 12 i 06 15 | L
Interesse por coisds amfgas........ 8 | o8 5 11 13 | o8
Interssse por coisas historicas .. ... 8 04 4 08 2. 08
Por serem faceis ou infamtis,,..,,. @ | 08 k] (1T iz 08
Herodsmo, bravara, ,.........00... 3| 03 7 i3 i (] 0,7
Viagens |, ., 5| 05| 1| o2 | 6| o
Porque di imteresse, ., ............ 5 | 03 1 02 i 04
Mimesd, . oo 3| o3 ! 04 5 03
Porque sdo cOREDS, ... ............ A 1 i 08 5 03
Por ter fIEWIS , .o 2 | o3 | g -] 0,3
Por zer adeantado ou difiddl,,,,,, 3 03 1 o4 3 03
Por ser a historia de dois menines . — — 4 8 0z
Por ser Momance, ... .. vevniinias 3] 03 — — 3 0,z
Porque & wuma historia =0,,,.,,... 2 | o2 = — 2 0,1
Por ser de autores preferidos, ... 21 o2 -- — 2 a1
Por ser preferide por inumeras | I

PEESOAS. . . ..ttt 1| oa — -— | 0,07
Por sar aoriginal | . I -— — 1 007
Sennru:eduebasea.dnmamnrde | |

Dens e da patda. . ............. T | o — — | 007
Por falar da wida de M. 5. I. . i 0,1 e — 1 007
Por ser um livto simples & peguenc. 1 l i1 -— e 1 007
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OBSERVACOES RELATIVAS A 53 PERGUNTA

O quadro o 10 spresents as TeSpostas 4 PeIEUDLE:

— D gue Ihros ndo gacton” Por que’

132

Wa apuracio dessa 5° pergumia do Inuenito seguin-se 0 Desmo Cotero de

izolar a3 respostas dadas por mais de der criangas.

Apenss 11 lvros estavam npessas condicdes. E ainds desta vez oomem o pri-

meie logar os livTos de Erasmo Braga. .

Poderse-ia forer uma sproximacio eate este quadro & o da pergimta anberior,
gque e comesponde affm de wér as posighes gque podem ocupar o mesmos livros

no gosto das crmngas. Ter-se-ia, entio:

G-asthm Mao ge|staram Tc tal
LIVEOS
I
Erasmo Braga ................... 38 ] 11 a3 4,7 1 3
Comtos da Corochinha ... ... .... e |04 | 22 | 23] 1A | 22
Coragoes de criangas . ............ |12 1,5 1.5 1,9 14 | 18
Cartilha . .. .. ...........oiuns — — ] 1.5 — | 15
Pinocchio .. ... — — 1 22 | — | 14
Maria Fosa M Ribeimny ,,......... 1.1 1.5 | 1.9 1,2 1 13
Fabulas,,,.,.... - — 1 . — 12
Comos de mémios e fadas, . ... .. .. o | Pl L Rl | 1,08
Imacema At r s 1.8 1.3 13 0.4 1.6 108
Conmbos da 300Dz, , .. .00y ve e 1.7 A4 | 04 12 1 L1 ]

Mo mesmo quadre [0 estio separados o lhvTos nas categorizs estabelecidas  Asszm
pode ser reswmide o desinberesse manifestmdo em cada wma:
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LIVEOS Mias %o Mos. %9 | Total %
Escolares ... ... .. . i e 12 BB T.8
Famtasia ............. i A 704 T2
LEEEATUTA ... oo oot e e e e e e e 1.3 04 1,08

1 —

0 quadro o [0-7 apresemfa a sepunda pame das resposfas. enconfTando-se oo
erupo da parte superior as que significam a opinide de maiz de 10 criangas.

Messe prupe, e po seguints, se revelam as inumeras puancas da persanalidade
infantil: metives fd0 wariados e até coniraditorios que podem servir de desamor ]
leitura; — detathes de sentiments, de inteligéncia, um pouco de preconceite. a5 vezes,
indicios de personalidade em formagdn, — e até observagdes sobre a feitwra material do
bvro, grande ou pequenc demais, com lefras maiores ou MmeDoTes, Co QU SE@
figuras, et

QUADRO N*° 10

5" pergunta:

— D¢ que inras nds posrou” Por gque?

BESPOSTAS Dfas. %% s, % Taotzl E
: : ! 7
Erasmo Braga, ., . ooovivvnvinina, 28 31 | 5 | 33 4 | 3l
Contoz da carochimha,,,,......... = p - | 10 2 A 12
Coragtes de criamgas .. ........... 14 1.5 a 1.9 22 1,6
Camlha .. ........... ... .. ... 15 1,6 T .5 2 5
Bimpochio ... ... ... o0 DK i i 22 20 4
Livtos de Maria F. Morein Ribeiro .| 10 i o 1.5 1o [ |
Fabulas.......................... 10 i T 1.5 17 1,2
Cumnsliegéuiuse:lefndni....... 14 1.5 | 0.2 15 108
Iracema. . S . - i3 2 0.4 15 108
Q ]Jn1l|:|]1|u Elu | i 2 o4 iz 0.5
Comtos da avesinha . P i 2 04 12 LR
TOTAL,........c00v0 0 156 74 23
1
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INQUERITO 45

ESCOLARES Mas, % Mlas. s Toral %

Erasmo Braga. ................... & | N | 15 33 #H 31
Coragoes de criamgas . ... ..., 4 | 15 L 1.9 23 1.8
Camiilba ......................... | I& : 1,6 T 1.5 n 1.5
Livras de Maria B Moreira Ribeire. 100 | | | 1.9 19 13
TOTAL............ m| 72 | 40 | &8 | 108 | 1A

I I

FANTASIA Mas. Y Mos. % Tofal fa

Conios da carochinba, ,,,........ 21 22 ! 10 22 3 2
Pimocchie ., oviiiiiiii e, 0 | 10 22 20 4
Fabulas.......................... 0 i 7 1.5 17 12
Contos de pémios e de fadas .. ... 14 1.5 [ 02 15 1,06
O paticho f&io,,,,............... I | | 2 04 12 0.8
Comtos da avesimha .............. IO 1 il 04 12 08
TOTAL..........oo0ns T8 | un|m T4 | 107 1.7
LITERATURA Maz. 8 Moz ' Total %

i

Imcema,., .......ccoeeininnninnns 13 13 | 1 04 15 1,08
TOTAL............ i3 13 | 2 0,4 18 108
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QUADEO N° 10-A

3.* pergunta
— Por que”




INQUERITO FPEDAGOGICO 47
BESPOSTAS Ilas. %5 o= 1 Total ]

Porgque 2s ligdes eram de Jodo da
Bamo ... | LA — - 1 o
Porque as letras s3o pequenas ... | | o, _ — 1 [iTig)

Porque nes leva ao caminbo da per- |
wversidade ... Lol | 0,1 — - 1 oo
Por ser conto afficama, ,,......... i 0,1 — — ] 0T
Por ndo ter fabulas.............. | (i} ] — — I 007
Porque o mening era tavessa, ,,,, 2 02 - — 2 ol

Porque uma welha malirafava sua
1T — —_ i 02 I 007
Porgue sdp histerias, ., ., ......... — —_ | 02 1 07
Porgque tem muitas confas ... ..... — - i 0,2 i Ly
Por so falar da vida atheia . .. .... — —_ | 0,2 [ 007
Por ser muito exdtico ............ - — i 0,2 1 0,07
Por ser imsoumive . ............... — = i 02 1 0T
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OBSERVACOES RELATIVAS A 6° PERGUNTA

— Tem vommde de lér ajgwm inoe’ De gue®
E' ¢ momento de sz definirem as preferéncias.

Tdo imporante parecsu essa investizacde do gosto infantl gue se Tegisaram oo
guadro n® 11 todas as respestas aproveitaveis,

Concenirande-as depois o guadre n® /-3 obiem-se o5 sepuibies grapos e
pOICEntazens:

LIVREOS Mas. %% Moz, %% Total %5
Famrasia 535 61,01 .01
Escolares 120 224 208
Literamura 148 63 12,1
Raligidn . 0l 02 04

Coovem mofar que, 2 a porcentagem total dispée as preferénciaz na seguinte
ordem:

MENINAS: MENINQS:
Historias Historias Historias
Eomances Fomances Aventuraz
Avenmuras Leitara Estudos
Estados Eztodos Leitara
Leitara Hiztoria do Brasil Historia do Brasil
Hiztoria do Brasil Aventaras

Viagens (%)
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OBSERVACOES RELATIVAS A 7° PERGUNTA

Esta pergunts:

— Acha gue vale a pena lar? Por que’

i resolida, pa sua primeirs parme, por wmna afiomativa unamme Todas as criancas
acharsm qua valia 8 pena lor Todas? Nao Sate rebelde: — 4 meninas e 3 meninos —
manifesiaram-s2  ConTa

Hmme I7 respostas inaproveitaveis, de 12 meninas e 15 meninos: & 25 ciancss —
12 menns: e 13 menmnes — deixaram de Tesponder.

Do totsl das respostas, 100 limitarsm-se 4 primeirs parte da pergunts; ndo infor-
marzm sobre o por gue” &0 de 72 mennss e 30 menines. Setenta e sefe Apresentsram
moos diversos, que IS0 i posshel coocsnitar em nesbenm gTgp.

O quadro . 12 apresenta as principsis razées enconsradas pelas criamgas para
jusificarery sen imteresse pela ledmira

Eszas razdes podem ser divididss em dods grupos, confonme se vé na parte nferior
do meano quadro, figurando, de um lado, intereszes de wilidsde de splicacio da lei-
fra 2 um dado fim ouw com um certo inmito, e do ouTo, razdes que fSoram deno-
minadas de preser porque, emvelvendo, embors, inferesze tio profimdsmente efetvo e
utl coemo as anferjores, S8 revestiam oo eamnto, dlessa aparéncia de gramidade
que nitdamente a5 disuneme das owiras

Bests o mofive expresso na resposta "Porgue ¢ Bom" que pode ser interpretado
comy perfencente a qualgoer d'essas duas cafegonss, conforme e mate de um bom
util ou mn bom agradsvel, — um bom de remltsdos praticos, ou wm bom significative
de fiuicio indefinids o subjetiva Vae, por isso, isolada essa resposta, embora mcos-
porads a qualquer dos grapos ndo Thes slterasce o posicho.

Prevalecern, pois, 85 razdes de ufilidade sobre sz de prazer, como se poda wer
sinfeficamente:

Mas. B Mos. 83 Total %

Razges de uulldnde,- . B8 598 504
Bazdes de prazer, ,,.......... L 16,07 18.2

Mdemmﬂm:hmmmmesearﬁpusm "Porgue ¢ bom”, a4 que se refere
o paragrafo acima).
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OBSERVACOES RELATIVAS A 92 PERGUNTA

— Prgfere Inras em prosa ou em verse”

139

O quadro n.® 14 mosta, finalments 3 preferéncia das crisngas pels prosa — con-
firmando os indicies observados ja mdiretmente em respostss anieriores.

Azim & gue 627% das respostas, perfeitamente eguilibeados enfre meninss e
menings, defromten com 3008 %, em ignsic condices de equilibrio.
Tré: menings e frés mennes tversm a corasem de hostilizar a0 mesmo tenpo

[rosa & VEersd.
Deeigaram de respoader 12 meninas & 15 menings.

QUADERO N*° 14

0® pergunfa:
— Prgfere Inros am prosa ou em verso?
RESPOSTAS Mas 5 Mfips. £ Total T
Em prosa,, -] 628 | 265 62,7 &7 62,7
Em verso, , . 8% s 140 08 428 ana
Em pross & &M WEISD, , ., . ..000.0 . 44 4.1 il 24 =] 30
TOTAL,............... PIB | BB3 | 438 0 1354 o6
MNio zosto 3 03 — — 3 02
) s S} 3 0,6 3 02
Nem em prosa DEm &m verso RIS NETERER | P MELE S e
3 03 3 0,8 i 04
L I | | ]
| 12 12 | B | 33 27 1.9
Deivaram de responder, ., .0 00 000 e e | e L
a3 | 1387




OBSERVACOES RELATIVAS A 10° PERGUNTA

As respostas a 10° pergumta:

— Qualx o of wes gque T acha malr inferestamfes; of
Fems, 4@ CRmCias, de dvemtras, romances ou fabuias?
acham-se dispeostas mo guadro o® 15 pela ordem decrescente das porcentagens vemn-

ficadas em relacdo a0 total.

Para melhor se considerar o inferesse particular de cada sewo convem fazer a
sepuints alteragdo, segunde a ordem com gue, isoladamente, se apresentam:

MENINAS

Histarias
Avenruras
Eomances
Clencias
Fabulas
Viagens

MENINGS

Avepraras
Histarias
Ciencias
Viagens
Fabulas
Eomances

Deizaram de respondsr a esta pergunta 10 meninas & 11 menioes

Houve 9 respostas inaproveitavels: de 4 meninas & 5 menines.

QUADRO N° 15

10* pergunta:

— uais sdo o5 fhwos gque V. oochae maln inferersandes: o5 de hsworia, de via-
gens, de ciéncias, de ovenras, romances oo fabuias?

de historizs, de vig-

BESPOSTAS Mias. B hos. Bs Total %
Histommas . oo i i v v ananns g1 1] an,7 141 3 521 wT
Avepmams. .. ... 242 2508 178 g1 420 30,2
Ciéncias i) 17,1 L1 20,4 255 18,3
BOMIADCES . .. oo v vr e e e e e £l 10,8 3 4 1 152
Fabalas ... ..o | i LT 133 1| 144
Viagens. | n3 12 T2 16 185 133
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BESPOSTAS Blas. BL Jfips. %% Total b
Todos ...............coooio. 1B 13 2 04 15 1.08
WEISODE ... 2 621 | — = 2 4
Todos, meno: TOMARCES, . . ........ 2 0,21 1 0z 3 02
Todos, menos fabualas 1 o1 - - 1 o7
Prafito o5 livios descofives. . ... .. 1 o1 —_ — 1 o7
Emprosa...........c.coooiian.. 1 L8] — — l | oy
Dizizaram de respomder .. ......... w | o uew| 1l 24 21 1.5
Fespostas maproveitsveds ... ... . ... 4 04 1.1 || o 05
I



OBSERVACOES RELATIVAS A 11° PERGUNTA

A 11° perpunta do imgquérito, indsgava:

— Dw gque auior F. gosta mais?

‘.-e—-sep-alnqnadmn. 16 que, de 87 pomes citsdos pelas meninas e 57 pelos
MEmines 50 CONSBZUiTam TeumT mais de 10 cifagbes os 14 nomes que figuram na pare
supesior éo quadro — nio se levando em conts A do editor Francisoo Abves, registado,
pmbors 3 parte, em virmde da colocac30 qQUe POT BOEALD METECEL

E:la pergonta, bem como 8 segunie, spresenta vishvel difionldsde comparzsds com
as amferiores. Dfakl, o zrande mmiero de respostas prejudicadas, mmm total ds 270
178 de meninas, 101 de meninos, compreendendo respostas em branco, respostas ina-
proveitavels, respostas inadequadas, e as que didam "Rae sef responder”, “Rao conhego
mgnfium ™ — todas eveladorss de gande difionldade por parie das criangas.

O mutores aproveitados, segundo o critério minimo indispensavel de votagio, fo-
ram repartiddos em dods grupos: o de anfores literasios e o de swsores didatices.

Merecersm preferencia os literatos — 58,3% coofra 6% — e deammo do seu
grapo, prevaleceram os postas, pelapnmﬂramz,gm;asaxm;anaxcepmmlalcm
pads per Bilac. Simagho sinpulsr, porgue Bilac, pars as crisngas, pode nio ser o
posts que o5 sdulios vem, principelments, mss toobem o prosador, ou o SOMiDT mais
didatice que [Ferario de antologias e poesias mfanfis,

CJuanto z0: auforss didatcos, Emsmoe Braga sustents sus posicio antesion

QUADRO N°* 16

11* pergumnta:
— D gque auior F. gosta mais?
FESPOSTAS Mas B Blos. oy Toml oy
] I 1

Olavo Bilac, ,,....oooviiiiiinn,, 42 | 250 | Hi | 188 | N | A
Tosé de AT, . . v vrre e a0 | 96 ¥ | &3 129 i 0.3
Coalho Metid, , v vevv et anreae, OB T2 a5 77 ma | 745
Delly .............cceeeeeee...... TO i T — | - | T § 5
Filio Veme. ..................... 21 | 22 | & 68 | 52 57
Goagalves Diss................... 23 24 ] 24 | 3 ‘ 24
Ersmo Braga ................... 7 | 1B 14 a | & 2
Casimiro de Abea .. ............. 28 | 3 | = — | 3B 1
Rocha Pombo .................... 1B iIT Tl a3l B 2
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OBSERVACOES RELATIVAS A 122 PERGUNTA

Finalmente o quadro n° 17 spresenfa s= respostas 3 niima perpunta do imdguetito:

— Doz qurores nacionais, qual o que mais ke agrada’

Howve 51 nomes citados pelas menings e 45 pelos menines. Mas apsnas 10 puderam
a7 selecionados para apuracao.

A difimldade da perpumta evidencis-se no mmerc de respostas prejudicadas, mm
total de 268, 175 de meminas & 94 de menmos, compresndendo: susénciz de Tesposts,
respostas mmproveitsveis e madequadas, citagho de autores estrangeiros, e respostas
asim redigidas: “esgueci o mowe do auror”; “ado sei " de todos” "ndo me agrada
nenhum™: "ado conhege™: "munca I de autores nacionais".

Dwos 10 satores seleciopados, comvem dizer que quatro ndo fi;mam nss citagdes
dos menines em condigdes de serem aproveitados. Sdo: Gongalve: Ddas, Erazmo Braga,
Francizeo Fiamma ¢ Wonteiro Lobaro.

A ordem de preferencis de um e outre sexo tzmbem ndo & 3 mesma que apTe-
senta o quadre, de acordo com oAs poTCentaZEns fofEiS, mMAs 3 seFunte:

MENTNAS MEMTHOS
Olavo Bilac (Olavo Bilac
Jose de Alencsr Jose de Alencar
Coslho Mestto Coelho Matio
Goocalves Dias Melzon Costa
Casimuito de Absen Riocha Pombo
IMalspn Closta Casiming de Abreu
Erazmao Braga
Focha Pombo
Framcisco Visona
Monieiro Lobato

Fomidos essec nomes, Como D pergunts aoferior, em dods grupos: o de sutores
literarios & o de autorss didaticos, prevalecsram mais Ema ver os primeiros; e, distin-
munde, Desse STape, poeias e prosadores, elevon-se 3 porcenmtsgem em fmvor dos
poetzs, ainda em virede da simeacio privilegiadas de Bisc, dentro dele

Terminando estzs observagdes a cada pergunta, gue servirio para esclarecer o5
quadros tragados sobre cads ums impde-se registar M noda gque, ambora albeiz ao
interesse direto do imguerito. merece coafudo, ser-lhe acrescentada a0 menos como

Come se depreends das duas ultimss respostas 3 este mquesito, Olavo Bilac € o
detentor da admiracio da maiona das criangas por ele consultadss

i grafsm 85 crancss o nome do poeia que atngin o primeire logar na sos
praferéncia?
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QUADRO N*° 17
12* perzumta:
— Do quiores nacionais, qual o gue maiz Ihe agrada’

RESPOATAS Miac, g Mfios, L Toml L
Olavo Bilac ,,.....oeveeeenannn.., 212 | 227 | 06 | 30 | '| %2
Tose de Alemcar, .., 0 uuuianiaeas 135 144 44 10,8 1584 132
Coelho Mefto,, .. ..ouvvvviinnror., 108 i35 i3 0.4 151 | 108
Casimiirg de Abreu ,, a5 3.7 1 24 45 33
Mebon Cost,, oo nnas b 27 I a5 e il
Gongalves DHAS , v vuvvie i ini oo, k| a1 — - = | 2R
Bocha Pombo , ., .o0vvivninn,, 12 1,2 2 2,6 M| LT
Emamo BrEga . oo iiiieniaan 17 1B — - 17 | 1,2
Francicco Viamma,,,,............. 10 | Lo e 1n 07
Mompeiro LobEin ., uuunnnn e, 10 | e — w | oy
aqurores Literarios l :
Olsvo Bilac | | |
Joseé de Alencar | |
Coelho Metto | .
Casimiro de Abren | ! ;
Gongabves Dhas | |
Monteiro Lobato |
TOTAL i | ST 196 4318 T38 I 535
I | I
RESPOSTAS Blas, %e B bL Taovtal BL
autores diddicos |
Kelson Costa | | |
Erasmo Brags | | [ |
Fiochs Pombo i i i I
Framdsco Wianns | | |
| 1 I F
TOTAL................ e | 69 | 28 | 61 | 83 | &7
I I I I
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CONCLUSOES SUGERIDAS PELO PRESENTE INQUERITO

Afe ser confomtado com Tabalbos congémeres mmis defindtives, & imferpretado pela
proficiencia dos especialistas, este inquerite sugere as seguintes comclusdes:

1° pergunm: V. gosta de ler?

Fesposta: Sim.

I* persunts: Quanros [wes, maiz ou menos, ja leu?

Besposta: No maxime, 50,

3 permunts: Pode dizer o nome de alguns?

Besposta: Lnros de Erasmo Braga, Confes da Carochinka, Atraeer do Brasil (ci-
tagdes principais).

4° permmts: D gue Inras goctou mals” Por gue’

Besposta; Lnres de Erazmo Brapa, dmmes do Brasil, Tesoure da Jincentude —
ou, para citar o primeire de cads cateporia estsbelacida no plane de apuracio:

Liras escolares — oz de Erazmo Braga.

Liros de fiantasin — Robinson Crused.

Literafura — O guarani.

Bazfes de preforéncia: Mstutive. Bonito. Inferessanse.

J° permunta: De gque INros nde gostou” Por gue’

Resposta: Lhvros de Eraomo Braga, Confes da carockimha, Coracoes de crigngas
(citagoes principaiz).
oL tonando o promeiro de cada cateporia estabelecida:

Liros escolares — O de Erasmo Braga

Livros janrasia — Contes da carockimba.

Literatura — Iracemn.

Bazdes da antpatia: Monotonin, falra de sraca, desagradaveis, iadequadas, des-
interassanies, feios.
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6% perzonta: Tem vontade de lar algum Ihwo? De gue?
Resposta: Historias. Romances. Aveniuras.
(Meste caso, 3 ctegio da mais alta porcenmazem de cads grupo (Thves escolares,
Junrazig, Fieraiural parece Mexpressiva.
T4 pergunta; Acha gue vale a pena ler? Por gua’
Pesposta: Sim.
Fazdes: Porque instrue — razio prncipal. Porgue ¢ divertido (agradavel, engra-
cadal, ¢ porgue ¢ bonito.
& perpumta: Onde prefere ler: em casa ou ha escola” Por que”
Fesposta: Em casa.
Razdes: Calma, socego, atengdo — razdes prncipais. Por haver mais fempo dis-
ponivel. Por ser mais proprio.
4% perpunta: Prgfere INTos em prosa ou em verse?
Pesposta: Em prosa
10* pergunta: Quais sde os [hvros gue V. acka mals interessantes: o5 de historiaz.
de viagens, de ciencias, demaveniuras, romancas ou fabulas?
Fesposm:
Historias. Avenmiuras. Ciencias. — coachedo geral.
Hiztorias. Avemturas. Romances., — sevg fomining.
Avennuras. Historias, Cidncia. — sexo masouling,
11.* perpunita: Do gue auior V. gosta mais?
Pesposta: Qiave Bilac.
12#* pergumta: Das quiores nacionais, gual o que mais he aerada.
Besposta: Oavo Bilac.

Rio de Janeiro, 30 de Agosio de 1933

A encamregads do ingusrite.
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