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instrugcdes de bordo
(para vocé, A. C., temerosa, rosa, azul-celeste)

Pirataria em pleno ar.

A faca nas costelas da aeromoca.
Flocos despencando pelos cantos dos
labios e casquinhas que suguei atras
da porta.

Ser a greta,

o garbo,

a eterna liu-chiang dos postais vermelhos.
Latejar os tuneis lua azul celestial azul.
Degolar, atemorizar, apertar

0 cinto 0 senso a mancha

roxa na coxa: calores lunares,

copas de champa, charutos umidos de
licores chineses nas alturas.

Metalico torpor na barriga

da baleia.

Da cabine o profeta feio,

de bandeja.

Trés misses sapatinho fino alto esmalte nau
dos insensatos supervoos

rasantes ao luar

despetaladamente

pelada

pedalar sem cocegas sem sucubos
incomparavel poltrona reclinavel.

Ana Cristina Cesar



RESUMO

A tese concentra sua atencdo no panorama da cena contemporanea de poesia
em Juiz de Fora, utilizando o inicio do sarau ECO — Performances Poéticas
como estopim para o pensamento dessa formacdo de um cenario, que
compreende o inicio do século XXI até a atualidade. A metodologia que se
objetivou utilizar foi a da autoetnografia, isto €, a partir da pratica de auto-
reflexdo da pesquisadora como uma observadora nao-indeferente, perspectiva
essa apontada por Daniela Versiani. O aporte teérico se da, principalmente
pelo desenvolvimento de alguns termos criticos praticados por pensadores
como Hans Ulrich Gumbrecht, Luciana di Leone, Paul Zumthur e Pierre
Bourdieu, que discutem, respectivamente, a producdo de presenca, o afeto, a
performance e a criacdo simbdlica do campo, discussdes importantes para o
desenvolvimento dessa pesquisa. Para efeitos de economia do texto o capitulo
tedrico € deslocado em formas de notas para o final da investigacao,
recebendo o nome de EFEMERIDES & CARTOGRAFIA: NOTAS INDEFESAS.

Palavras-chave: Cena contemporanea de poesia. ECO - Performances
Poéticas. Poesia Contemporanea Brasileira. Juiz de Fora.



RESUMEN

La tesis pone su atencidbn en el panorama de la escena de la poesia
contemporanea de Juiz de Fora, utilizando el nacimiento de la tertulia Eco —
Performances Poéticas como un inicio para el pensamiento de la formacion del
escenario que comprende el inicio del siglo XXI hasta hoy dia. La metodologia
utilizada fue de la autoetnografia, o sea, a partir de la practica autoreflexiva de
la encuestadora como una observadora no-indiferente, perspectiva apuntada
por Daniela Versiani. EI marco tedrico es, principalmente, compuesto por el
desarrollo de algunos puntos criticos ensayados por pensadores como Hans
Ulrich Gumbrecht, Luciana di Leone, Paul Zumthur y Pierre Bourdieu, que
analizan, respectivamente, la produccion de presencia, el afecto, la
performance y la creacion simbdlica de los campos, discusiones importantes
para el desarrollo de la encuesta. Para efectos econdémicos del texto el capitulo
tedrico estd desplazado como notas al final de la investigacion, nhombrado
como EFEMERIDES & CARTOGRAFIA: NOTAS INDEFESAS.

Palabras clave: Escena de la poesia contemporanea. ECO — Performances
Poéticas. Poesia contemporanea brasilefia. Juiz de Fora.
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A INTRODUCAO DA DEFESA

A Juliana Magaldi disse no minidoc do ECO* que o nome ECO nasceu da
ideia de ecoar ou como diria Lazzarini uma “diferenca de tempo de mais de .08
segundos do som original” na fisica isso recebe o nome de reflexdo, pois quando o
som atinge uma superficie rigida reflete-se de volta. Ainda na fala de Ju, dizia que
ECO poderia também resultar da palavra “ecologia”, 0 que remeteria ao convivio
organico de tudo que vive na Terra [oikds /casa/; logos /estudo/] como uma
comunidade de seres vivos, biétopos como o solo, agua e ar. Nada esta isolado.

Ou poderia, penso eu, ter surgido da ninfa mitologica “de los montes hija de

Eter y de Gea"?

, como quando, segundo uma de suas mitologias, seu corpo fora
despedacado por pastores, enquanto sua voz continuava reverberando. A divindade
menor seria filha da unido de Eter — a noite, 0 mar — e Gaia — o primordial, o inicio, o
despontar de todos os deuses — “sali6 del Caos y engendré ella sola a Urano™.
Entdo, ECO seria 0 encontro constante, concentrando gases e ampliando noites
etéreas.

Antes uma defesa do eco, ndo como a defesa do ECO, mas da pluralidade.
Uma defesa da aglutinacédo da cena como um espaco social, como um projeto de
poéticas. Essa outra geografia intelectual contemporanea deveria buscar sua
producdo de conhecimento através dos atos anthropos subjetivos e empiricos, sem
reduzir sua complexidade. (1)

As performances poéticas como desempenho. Um audio ficcionalizado de um
corpus qualquer me disse que sempre pensou o evento assim: “um jogador de alta
performance”, uma atuacdo®. A figura de estilo ndo via o espetaculo da presenca e
eu me situo, enfim: talvez seja isso mesmo: o espaco de performance poética do
evento como subir ao palco, LER um poema, receber aplausos, voltar ao seu lugar.
Veja bem: ler o poema é bem diferente de performar o poema. Nao, nao é: a leitura
de um poema é também performance escrever

uma dissertagéo €

! Video cedido por Anderson Pires da Silva. Cabe aqui dizer que na época faziam parte da
organizacdo André Capilé, Anderson Pires da Silva, Juliana Magaldi, Carla Machado e Pedro Paiva,
mas somente os Ultimos quatro concederam entrevistas em estidio para a gravacdo feita pela
E)rodutora audiovisual Inhames.

(MESTICA, 1993, p. 81)
® (Ibidem, p. 116)
* Até meu computador sugere que eu altere performance por desempenho. ®
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uma performance, uma entrevista de emprego é

uma performance, fazer um amigo é

uma performance, lutar contra o golpe é

uma performance, viver

uma performance. Ler um poema é um rito, pois “aspiramos e respiramos o mundo,
com o mundo, num ato que € exercicio respiratério, ritmo, imagem e sentido, em
unidade inseparavel™.

Esse texto comeca a partir de um traco historico da poesia feita em Juiz de
Fora desde os anos 1950 até os dias de hoje, culminando no surgimento do evento
ECO — Performances Poéticas. Nesse panorama da geografia poética da cidade,
observamos a construcdo de outros grupos ao decorrer das décadas que precedem
o0 ECO no tempo.

Em seguida, partimos para a paisagem da poesia feita na cidade, na qual
discorro sobre as poéticas perpassadas pelo evento, principalmente por alguns
poetas que advieram da organizacdo do ECO. Observando, como corpus, as
poéticas de Anderson Pires da Silva, André Capilé, Otavio Campos e Laura Assis.

E, por fim, ha o capitulo teérico — denominado “EFEMERIDES &
CARTOGRAFIA: NOTAS INDEFESAS” —, que procura guiar como um mapa todas
as falas que o antecedem nesse trabalho.

Ao final, acompanham alguns anexos de materiais colhidos ao largo dessa
quase uma década de evento, tais como fotos, lista de convidados, artes de
divulgacdo do sarau e entrevistas feitas, com participantes e ex-participantes da
organizacdo do sarau, no decorrer desse projeto.

A partir daqui, apresento o ECO.

® (PAZ, 1982, p. 362)
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1. A GEOGRAFIA DE JUIZ DE FORA:
CENA CONTEMPORANEA DE POESIA

1.1 Primeiro ato: ECO — Performances Poéticas

[...] a poesia, se ndo é capaz de responder pergunta nenhuma, ela é capaz de fazer uma porcao de
perguntas. Pelo menos, a poesia de alguma maneira instala na gente algum tipo de inquietacéo,
algum tipo de preocupacéo, algum tipo de dimensao ou de perspectiva que de algum modo nos torna
mais humanos. E acho que essa € um pouco a questdo da poesia. Se ela ndo serve para nada, como
a gente ouviu isso varias vezes aqui — poesia ndo serve para nada. Como se disse aqui: a poesia
veio do nada, mas contém tudo que é belo; a poesia é uma mentira pura e singular; mas ela é mais
verdadeira que a verdade. Mas, de qualquer forma ela serve para qué? Poesia ndo enche barriga,
poesia n&o abre conta no banco, ela serve para qué, entdao?°

No principio era o ECO.

Quando comeco dizendo que o ECO - Performances Poéticas surgiu do
Caos penso que para haver o Caos é preciso muita ordem, porgue ha um sistema
na forca e 0 movimento do encontro desses agentes dispostos [e com a disposi¢cao
que uma performance necessita para acontecer]. Essa narrativa necessita
disposicéo para acontecer. Assumo a responsabilidade por narrar o evento que foi e
é por dentro. E preciso que vocé entenda que essa narrativa fala muito comigo.
Assumo um ponto de vista e, consequentemente, uma performance.

A realizacdo desse texto comeca em algum momento de 2008, quando eu
ainda ndo estava presente, e também em 2014, quando formulei o projeto que
culminou nesse hoje e agora. Aspirava, até aquela época, falar sobre a poesia. Esta,
feita atualmente no Brasil. Saber um pouco mais sobre o0 que vivo. Dominar métodos
e depreender poéticas. Atender aos meus anseios afetivos. Falar sobre poesia é:
assumir uma postura critica e politica sobre a prépria vida e, principalmente, falar da
minha relacdo com ela. Agora, vocé & eu, vamos entre enxertos de memorias.

Desde os primeiros rascunhos sobre a cena, que ora desenho, uma clara
distincdo de tempo se evidenciou: a observacdo do campo foi maior que minha
participacdo nele. Ainda que me assuma de dentro, passei por um largo periodo
como pesquisadora/organizadora. O que gerou uma incomoda distancia do meu
lugar enquanto agente criativa. A afirmacéo, claro, € fragil e duvidosa. Os espacos
se mesclam. Nao é possivel mensurar o qué, e quanto, fica de cada momento.

Lados de uma mesma moeda lancada no tempo.

5 (RIBEIRO in FARIA, 2007, p.194)
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Mais condizente com o que capturo da atualidade, opto por n&do falar em
geracdo, mas em cena. Hoje os poetas ndao se aglutinam por recortes geracionais,
mas por afinidades — eletivas ou afetivas, de género ou de filiacdo pactuada a um
mesmo procedimento de escrita. Embora desgastado, esse rotulo geracional é um
comeco significativo para depreender algum sentido nas movimentagdes atuais da
poesia e também é um exercicio critico de regresso a alguns procedimentos
moduladores — uma performance; mas também um protocolo. (2)

Carrego comigo caracteristicas. Sou prolixa. Careco comecar de tras —
guando descubro poetas vivos. Li alguns dos poetas consagrados pelas midias
digitais, naquela época chamadas de alternativas. Ja refeita do impacto, imagino
haver perto de mim gente produzindo desejo: de escrita, de escuta, de fala, de ser
lido (e servia a leitura dos proprios pares — se houvessem, se fossem encontrados).
Enfim, vestir a malha do conforto na vida. Um campo de possibilidades se abriu
através da internet discada.

Assim que encontro Juiz de Fora — vinha de Lima Duarte; municipio
pequeno, proximo e bastante menor em relacdo a Manchester mineira — descobri
poetas (jovens e ndo tdo jovens) em proficua atividade. Na cidade ouvi falar sobre
Edimilson de Almeida Pereira, Fernando Fiorese e lacyr Anderson de Freitas. Um
percurso significativo para quem sO conhecia poesia através de livros velhos em
estantes mofadas.

Coincidente a minha chegada em Juiz de Fora, nasce um evento. Um amigo
me enviou uma mensagem, através de uma extinta rede social, dizendo haver em JF
um lugar onde as pessoas se reuniam mensalmente para ler e ouvir poesia. Na
forma de um alerta ouco o rumor do ECO. Outro campo de possibilidades foi aberto.
Estava dentro de um acontecimento em tempo real. Senti poder sair dos meus
cadernos repletos de versos soltos, simultaneamente a minha existéncia na cidade,
com pessoas tao jovens quanto eu — mesmo que sé em experiéncia. Procuravamos
um lugar ao sol, como plantas sem luz. O caos € organico, a vida se organiza,
espacos sao criados. Entro em zonas de contato, comecam os dialogos.

O ECO néo inventou um lugar, mas o reinventou. Esse lugar ja existia muito
antes de nés (desde os anos 1960, se pensarmos apenas nos grupos minimante
organizados), ou seja, partimos sempre de um lugar para a transicdo. O encontro

mensal se justifica a partir do momento em que se assume como um local, fruto da
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memoéria (coletiva) e corroborando com a fixacdo desta cena contemporanea de
poesia em Juiz de Fora.

N&o é facil produzir poesia no mercado brasileiro, principalmente se formos
nos preocupar com as relacdes entre producédo e critica. Alguns cenarios da poesia
brasileira vivem entre um discurso da crise na poesia e a falta de um agrupamento
estético, o que, particularmente, ndo interessa muito, pois o suposto avanco que
conduzem me interessa pouco na criacdo desse texto e performance e narrativa
sobre o ECO. Algo que permanece tanto tempo sob essa alocucéo pode comecar a
se desgastar; se torna algo cuja definicdo € impossivel e ndo ha avangos sendo
sobre esse aspecto (a crise, a crise, a crise). (3)

Falarei, antes de tudo, sobre uma experiéncia de leitura que tem feito muito
bem a sistematizacdo necessaria para a construcdo de textos em dialogo.
Observando o “material analitico” dessa pesquisa, é possivel perceber que minha
relacio com 0s poemas e poetas € muito intima, entretanto, ndo havia tanta
intimidade com os teoricos. Hoje, a teoria caminha junto com esse texto, desde
aguele em versos, que abre essa dissertacdo, quanto essa linha aqui; dialogam com
0 mais rico do que fica da leitura tedrica e da presenca.

Uma fala como a de Paulo Henriques Britto, por exemplo, sobre a
“proliferacdo de vozes individuais” na poesia contemporénea brasileira, sem que

haja uma “filiacdo clara a correntes bem definidas”’

me inquieta um pouco, porque,
ao que parece, 0 que nao importa para os poetas nessa primeira década do novo
século a necessidade de se filiar a correntes, mas saber lidar com essa pluralidade.

O que marca a poesia pés anos 1990 — principalmente ja no século XXI — é a
coletividade, fruto do afeto. Isso passa pelas citacfes, agradecimentos e prefacios,
por exemplo. Ndo havendo um projeto poético ha simplesmente a vontade de se
agrupar, de estar junto. O programa de prética é a pratica®. Ou seja, as filiagces
acontecem por zona de atuacao e afinidade. (4)

Estamos ai, estamos com o leite bom e ruim da vaca profana e nossas
divinas tetas esperando para dizer que talvez um breve resumo do que vocé
encontrara aqui seja o afeto como guia na formagdo de uma cena — entre afetos

positivos e negativos, of course —, por isso ndo esquecamos que o afeto é uma

"(BRITTO, 2007, p. 46)
8 (LEONE, 2014)
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construcdo que se faz na relacdo, no cotidiano. A corrente ja esté definida, e é uma
corrente, uma rede de interessados e cooperativados.

Em 2006, quando da reunido de sete poetas da década de 90 do século
passado, na antologia Livro de sete faces, de Elza S& Nogueira e Erika Kelmer
Mathias, uma coisa era certa: aqueles poetas, reunidos antologicamente, possuiam
mais afinidades pessoais que poéticas. O fato de ndo haver uma uniformidade
estética entre aqueles poetas ou, nas palavras de Britto, uma “corrente bem
definida”, demonstra que essa “geracao” (também pontuada entre aspas na orelha
do livro, pela entdo professora de literatura brasileira da Universidade Federal de
Juiz de Fora, Terezinha Scher) representou uma afinidade afetiva de
compartilhamento intelectual.

Os poetas dessa década que mais se destacaram sairam da Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora, tendo seguido, posteriormente, para
cursos de pés-graduacdo, em sua maioria na Puc-Rio ou outras universidades do
Rio de Janeiro, tais como Anderson Pires da Silva, André Monteiro e Erika Kelmer.
Aqui, acontece uma transicdo para 0 que posteriormente viria a se tornar o ECO
(mas esse é assunto pra mais tarde, porque antes é preciso compreender André
Capilé e Pedro Paiva na jogada do golo).

Embora distribuissem seu material em “jornais pré-digitais”, era visivel que
aquela “era uma atividade de outsiders em busca de uma forma alternativa de se

tratar a producéo literaria”®

. Mas seriam outsiders em relacdo ao qué? Nao seria em
relacdo a década anterior, pois Edimilson de Almeida Pereira, poeta da segunda
denticdo do Abre Alas, assinara o prefacio da antologia. Havia uma sede por
rompimento, mas curiosamente nao se desejava romper com a geracao anterior,
mas sim estreitar lacos. O rompimento, entdo, seria com a maneira de reunir-se, que
era, também, romper com a noc¢éo de geracao.

Em sua breve andlise para a orelha do livro, Scher apontara que aqueles
textos traziam novos sentidos para a poesia do presente (no caso, em meados da
primeira década do século XXI)'°. Enquanto Pereira admite que, embora n&do haja
uma mesma tonalidade estética entre aqueles poetas, a amizade era capaz de criar

e manter o didlogo*!. Ou seja, mais uma vez é a amizade — o grupo de amigos da

° (NOGUEIRA e MATHIAS, 2006, p. 08)
9 (SCHER in NOGUEIRA e MATHIAS, 2006, orelha)
! (PEREIRA in NOGUEIRA e MATHIAS, 2006)
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faculdade, os poetas da Letras — que une e define a filiacdo, a corrente. Embora a
maioria desses poetas de 1990 nado tenha nascido em Juiz de Fora, produziram na
cidade, que se tornava uma boa referéncia geografica para a poesia. Para o poeta-
professor, esses jovens estdo em um lugar de passagem, no qual o pertencimento a

uma geracdo estd mais relacionado a escolha dos proprios autores, portanto

[...] a maioria dos autores de o Livro de sete faces faz desta edicdo um rito
de passagem, através do qual se espera fundar uma outra realidade [...] é
na tensao entre afinidades e diferencas que as faces reunidas nesta obra
ressaltam a importancia do didlogo no processo de traducédo da experiéncia
em realidade poética.™

Partimos, entdo, pelas vielas desse caminho, abrindo clareiras e tracando
algumas linhas acerca do que chamo de atual cena contemporanea de poesia em
Juiz de Fora, tendo como principal aglutinador o ECO. Mas antes sera preciso abrir
alguns caminhos nessa historia geografica. Agora podemos falar dos corpos que

antecederam, aqueles que abrevio a historia porque a memoria faz estacao.

1.2 Atribo de fora: breve itinerario da lirica juiz-forana

Embora o meu primeiro contato com a poesia de Juiz de Fora tenha
acontecido com poetas mais recentes, depois fui descobrindo outros nomes que
produziram na cidade. Entretanto, este breve itineraria parte da segunda metade do
século XX, pois é dai que comeca a crescer a raiz do que chamo cena de poesia em
Juiz de Fora, pois a partir dessa €poca 0s poetas e as poetas comecaram a se
estabelecer de maneira mais ou menos organizada.

Entre 1950 e 70, passaram por Juiz de Fora poéticas como as de Affonso
Romano de Sant’Anna, Maria Nazaré de Carvalho, Gilvan Procopio Ribeiro, Jo&o
Medeiros Filho, entre outros. Sant’Anna diz que na época em que morou na cidade,
nos anos 1950, ndo havia tantos poetas, mas que conseguiu reunir outros quatro
deles — Adolfo Mariano da Costa, Marcel Brasil Capeberibe, José Santos e Hélio
Fernandes — para fundar o grupo “Pentdgono 56”, um grupo que se reunia para
escrever, publicar e pensar poesia na cidade'®. Nessa fase, exercia muita influéncia

o Colégio Metodista Granbery, cujo Grémio Literario inspirava alguns alunos.

'2 (PEREIRA in NOGUEIRA e MATHIAS, 2006, p. 12)
3 (SANT’ANNA in SANGLARD, 2002, p.18)
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Entretanto, afirma Sant’Anna, que o terreno da cidade era ainda pouco fértil nesse
tempo.

Entre as décadas de 1960 e 80, havia uma “imprensa alternativa” no Brasil,
que vivia sob o signo da Ditadura Militar. Justamente, era isso o que impelia jovens
escritores, jornalistas e artifices no geral, a criarem seus materiais artisticos.
Regionalmente, destaco o trabalho que d& origem a uma pré-sistematizacédo e
catalogacao dessa geografia: a revista Ciclo (1960-70?), produzida por alunos do
Instituto de Ciéncias Humanas e Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora; a
revista-jornal Bar Brazil e o folheto Poesia (1976-7), esses dois ultimos tiveram trés
nameros editados pelo professor de literatura Gilvan Procopio Ribeiro (também
ajudaram a editar a revista Bar Brazil, o musico Marcio Gomes, além de Luiz
Guilherme, José Henrique da Cruz (Mutum), José Eustaquio Roméao, Jaime Pinsky,
Eduardo Arbex, Marcio Tadeu Guimaraes, Raquel Scarlatelli e Jorge Sanglard); mais
o folheto Abre Alas e a revista D’Lira (1980).

Com uma publicacé@o bimestral, o “Bar Brazil” teve trés nimeros: junho/julho
de 1976, agosto/setembro de 1976, e 1977. A diagramacéo dos trés jornais
foi feita por Jorge Sanglard. As paginas sdo compostas por duas colunas,
gue possuem texto, ilustracBes ou fotografias. Todas as edicdes tiveram 24
paginas. Com uma publicacdo bimestral, o “Bar Brazil” teve trés nimeros:
junho/julho de 1976, agosto/setembro de 1976, e 1977. Foram 8
colaboradores fixos, José Henrique da Cruz, Jorge Sanglard, Gilvan
Procépio, Marcio Gomes, Maria José Féres, Luiz Guilherme Peixoto, Luiz
Carlos Borges e Décio Lopes, o editor de todos os nimeros; e cerca de 18
colaboradores que se alternavam. No expediente, o “Bar Brazil” € definido
como “uma publicagdo experimental de carater cultural editada pela
entidade autdnoma Centro de Cultura do DCE da UFJF”."

A imprensa tradicional também abriu espaco as manifestagcbes dos jovens
escritores. Na segunda metade da década de 1960, o Suplemento Dominical do
jornal Diario Mercantil, dirigido pelo pintor e bancario Jodo Guimaraes Vieira, abriu-
se para a producdo poeética e critica de jovens da cidade. Esses poetas que
produziam para publicar semanalmente no jornal se encontravam para “discutir as

n15

questbes poéticas”™, a presenca de universitarios era muito marcante, mas o

movimento estudantil ndo podia se reunir na Universidade. Assim, procuraram

 (REIS; MUSSE; 2015, p. 08)
* (RIBEIRO in SPADA SILVA, 2012, s/p)
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espacgos alternativos, como o Centro de Estudos Cinematograficos, a livraria
Sagarana e a Galeria de Arte Celina™®.

O professor Gilvan Procépio Ribeiro teve papel central no fomento da
producdo de poesia da época. Como professor de literatura do colégio Magister,
conseguiu que a escola financiasse a publicacdo da producdo de seus alunos,
atraves do panfleto gratuito mimeografado distribuido nas ruas, Poesia.

No inicio de 1970, o DCE criou um Centro de Cultura que precisava ser
coordenado por um professor da UFJF. Ribeiro, entdo professor da instituicdo, foi
escolhido para a funcdo. O folheto, inaugurado no Colégio Magister, seria
encampado pelo DCE, ampliando ndo sé a qualidade da mancha gréafica, mas
aumentando a distribuicdo. A publicagcdo se transmutou no jornal Bar Brazil, nome
que fora escolhido por representar um espirito marginal, ja que “Bar Brasil” era um
bar da zona boémia de Juiz de Fora, frequentado pelos jovens artistas da cidade [0
nome original seria Bar Brazil — com “Z” de Zorro].

Até os anos 1980, a poesia ainda era muito marcada por uma poética
existencialista e ligada aos metapoemas ou de “resisténcia politica & ditadura™’. Os
poemas ndo eram, necessariamente, panfletarios, mas a sua maioria era pensado
pela 6tica do recorte politico. A “abertura” do pais, em um periodo pdés-ditadura, é
muito importante. Essa década foi de muita proliferacdo de manifestagdes culturais
(e, consequentemente, da poesia, como veremaos).

Entretanto, o poeta Fernando Fiorese aponta que as relacbes de afeto e
amizade é que possibilitaram a inclusdo de “jogos de critica” entre os poetas
daquela época, pois “ndo se escreve poesia apenas a partir do que vai por dentro,
mas a partir das relagbes engendradas com as coisas e as pessoas que estao
fora™'®,.

A poesia circulou sempre em grupos, o que quero dizer é, a poesia de Juiz de
Fora também participou desse processo. Entretanto, s6 a partir do final dos anos
1980 a cidade comeca a se organizar internamente, ja que antes esses poetas
buscavam sair da cidade para conseguir se inserir em grupos da capital. A cidade da
zona da mata mineira engendra-se como um centro amalgamador capaz de gerir

suas proéprias cenas, porque esse trabalho ndo pontua diretamente nem analisa,

% (REIS; MUSSE; 2015)
Y (RIBEIRO in FARIA, 2007, p.191)
'8 (FIORESE in FARIA, 2007, p. 188)
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mas € preciso dizer que essa narrativa da poesia juiz-forana € um recorte de uma
das cenas de poesia em Juiz de Fora.

Esse trabalho se instaura como uma ponte entre historia e critica; entre
oralidade e escrituras; afeto e razdo. A poesia € um organismo que vive desde a
antiguidade como um discurso da prOpria crise, envolta em perguntas quase
retéricas e seculares. Nessa sua falta de objetivos, ela se torna um meio e um fim

inclassificavel e, ao mesmo tempo, axiomatico.

1.2.1 Os 3 estetas (ou até a Geracgao 80)

Agora estamos em Juiz de Fora, anos 1980. Tudo o0 que posso é trazer da
memoria algum relato sobre a década em que eu estava nascendo. As primeiras
linhas que li sobre poesia em Juiz de Fora, em algum lugar do inicio dos anos 2000,
falavam sobre Fernando Fiorese, Edimilson de Almeida Pereira e lacyr Anderson de
Freitas. SO quando passei a residir em Juiz de Fora, em 2007, tomei nota de outros
nomes, tais como Julio Polidoro, Knorr, Luiz Ruffato, Mauro Fonseca, José Henrique
da Cruz, Murilo Mendes, entre outros.

Avancando no tempo, lembro-me de dois movimentos importantes na cidade,
anteriormente comentados aqui, o Abre Alas e D’lira. O folheto Abre Alas, publicado
pela Sociedade de Articultura, era editado por gente que, segundo Ribeiro, dava
“sequéncia ao trabalho de rua, com distribuicdo de poemas e realizacédo de varais de
poesia, poemas pendurados em barbantes estendidos em praca publica™®. As
publicacbes independentes, em formato de fanzine, as performances e
teatralizacdes, além das leituras populares comecavam a ganhar vida em terras juiz-
foranas, estabelecendo novas relagcbes com o participante.

Os anos 1980 organizaram-se programaticamente como movimento.
Edimilson de Almeida Pereira fala sobre a “correspondéncia literaria”®® e Julio sobre
“autores consagrados” que passaram a colaborar com o Abre Alas®'. José Santos
atuava como um idealizador, que motivava 0s jovens poetas. Os Ultimos a serem

agregados ao movimento que, entre outras ac¢des, distribuia poesia na rua, foram,

Y9 (RIBEIRO in SANGLARD, p.16, 2002)
2 (PEREIRA in FARIA, 2007, p. 183)
1 (POLIDORO in FARIA, 2007, p. 206)
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respectivamente, Fernando Fiorese, lacyr Anderson Freitas e Edimilson de Almeida
Pereira.

A publicacdo era uma marca aguda nos poetas daquela época. Nao da
maneira setentista, como um meio de fugir do recorte pelo mercado, mas sim como
um espaco de legitimagdo da obra. Aponta italo Moriconi para um “novo animo
institucional dos poetas” nos anos 1980, com uma “normalizagdo pos-vanguardista”,
abusando do desprestigio das ideologias e praticas transgressoras na contrapartida
com uma preocupacdo com o carater mais funcional e pedagogico das
manifestacdes artisticas, ou seja, uma espécie de pragmatismo?.

Os poetas nédo, necessariamente, compartilhavam da mesma formacéo, o que
permitia uma pluralidade de convergéncias. Entretanto, quase todos os relatos sobre
aguela época apontam para uma poética que era atravessada pelo ar politico-
ideoldgico pos-ditadura.

A procura por um lugar de encontro entre os produtores locais — 0 esqueleto
da cena, o lugar de criacdo — e as praticas que 0s tangenciavam € um exercicio
comum entre 0 que acontece hoje e o que acontecia na década de 1980 (e antes
também). Edimilson de Almeida Pereira relembra o “desejo enorme” de seus
“companheiros de geracao” por “promover acoes alternativas que viabilizassem a

criacdo e a divulgacdo da obra literaria™.

Os poetas se frequentavam
individualmente e também no formato de grupos; a poesia lida, também era um
elemento comum — ja que os varais de poesia da rua Halfeld eram corriqueiros —,
assim como a publicagéo de folhetos.

A relagdo entre essa geracao oitentista e o que acontece atualmente € muito
marcante. A cena necessita de quem a renegue; a cena necessita de quem a
critique. E na percepcdo do outro que se faz o que, na nota (2), tento sistematizar
como cena atual de poesia em Juiz de Fora. Hoje a poesia se estabelece com outras
peculiaridades, mas é inegavel a dianteira de poetas dos anos 1980, em Juiz de
Fora (e de antes também). Havia um anseio pela geracao posterior, que tomaria a

n24

dianteira, “a de 90, mais promissora”", entretanto, isso aconteceria no novo século,

com a cena atual.

22 (MORICONI, 1998)
2 (PEREIRA in FARIA, 2007, p.184)
2 (Ibidem, p.186)
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Luiz Ruffato diz que a cidade sempre teve uma “vocacgdo poética”’ e para a
escrita, de maneira geral, dizendo que sua geragdo manteve essa chama acesa e
que, assim como aponto aqui, na fala de Pereira, esperava outra geracdo capaz de
manter Juiz de Fora na rota da literatura, ou mais especificamente, da poesia®°.

Mas, como relembra Otavio Campos, um dos organizadores do ECO, no texto
“O poeta chega (atrasado) ao chdo”?®, diz que na primeira Bienal do Livro de Juiz de
Fora, uma pesquisadora, que estava na plateia, perguntou aos poetas lacyr
Anderson de Freitas e Edimilson de Almeida Pereira, que compunham a mesa
“Poesia e Literatura” junto a Paulo Henriques Britto, se a cena de poesia de Juiz de
Fora era formada pelos “trés estetas e o underground”. Essa pesquisadora néo era

eu.

1.2.2 O underground (Cena 10)

O texto propunha uma leitura sobre o, até entéo, livro mais recente do autor
de cheguei atrasado no campeonato de suicidio (Aquela Editora, 2014) e uma prosa
de Socrates (Edicdes Macondo, 2016). Lancados por pequenos editoriais da cidade,
gue nasceram com a propria histéria do ECO, os livros simbolizavam mais que a
publicacdo de um poeta ja consagrado pela legitimacdo académica. Vocé percebe,
ha alguma coisa que aglutina, ha algum Caos acontecendo aqui e todo Caos
necessita de ordenacéo e disposicao.

Otéavio defende que cheguei atrasado no campeonato de suicidio, reunido da
obra de André Monteiro entre 1990-2013, é um rito de passagem, isto é, nédo
somente a reunido de sua obra incompleta, mas o processo de um projeto poético.
Esse periodo que compreende o livro, esse final da Ultima década do século
passado €, justamente, onde se d& a transicdo e o estabelecimento do que
proponho como cena contemporanea de poesia em Juiz de Fora, esse nome
fantasia para uma presenca imensuravel, e que comeca a tomar forma a partir dos
anos 2000.

André Monteiro, figura que ja circulava no meio, atraves, principalmente, da
academia — graduado em Letras pela Universidade Federal de Juiz de Fora [onde

atualmente € professor adjunto de Literatura Brasileira], cursou o mestrado e

% (RUFFATO in SPADA SILVA, 2012, s/p)
% (CAMPOS, 20186, s/p)
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doutorou-se em Literatura, Cultura e Contemporaneidade pela PUC Rio —, fora
contemporaneo de Anderson Pires da Silva na graduacéo. Esses dois articularam
uma publicagcdo impressa, o fanzine chamado Urgh!, que correu a cidade entre
fevereiro e novembro de 2000. [Anderson, inclusive, chegou a abrir um espaco
cultural chamado Casa de Ideias, onde funcionava o Sarau Psicodélico.]

Monteiro n&o participou da organizagédo do ECO, mas participou e participa da
cena de poesia da cidade; foi inUmeras vezes convidado para o evento, publicou nas
revistas organizadas por poetas do grupo e, principalmente, publicou pelas editoras
locais. Ha todo um didlogo que corre simbdlico entre essas relagdes que ndo geram
resultados matematicos, mas paradoxalmente criam equacdes: Anderson Pires,
André Monteiro, e praticamente todos da antologia de Sa Nogueira e Kelmer se
tornaram professores de instituicbes federais de ensino; assim como o0s todos o0s
organizadores do evento tém relagcdo com a academia.

Os anos 1990 foram relevantes para a poesia em Juiz de Fora na medida em
que ajudaram a reunir outras novas poéticas do afeto, tais como as de Camila do
Valle, Elza de Sa Nogueira, Erika Kelmer, André Monteiro e Anderson Pires da Silva.
A reunido antoldgica dos “poetas dos anos 19907, Livro de Sete Faces, s0 viria a ser
lancada em 2006. E importante, também, ressaltar que Jorge Sanglard havia
editado, quatro anos antes, a antologia Poesia em movimento, com poetas de Juiz
de Fora que produziam, ao menos, desde os 1960. E isso mostra uma coisa: a cena
é dindmica.

O ECO viria a surgir dois anos depois da antologia dos sete poetas, em junho
de 2008, a partir de uma conversa entre Marcos Marinho e Anderson Pires da Silva.
Esse, a convite do primeiro, havia feito um “Café Filosofico”, em 2007, organizado
pelo extinto Espaco Mezcla, sobre o “sublime na poesia”. Para fazerem as leituras
dos poemas foram convidados André Capilé, entdo aluno do curso de filosofia da
UFJF, e Juliana Magaldi, companheira de Anderson na vida e no projeto da Casa de
Ideias. A dinamica propunha que os dois lessem poemas que seriam posteriormente
comentados por Anderson.

Além disso, sobre as mesas do bar-teatro, foram deixados envelopes lacrados
com poemas para que 0 participante pudesse ler no que se assumiria como
protétipo do Microfone Aberto (que se consolidou como a parte mais importante do

evento e sobre qual discorro um pouco mais a frente). Marcos Marinho era o
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proprietario do espaco, e sugeriu ao Anderson que ele ocupasse uma quinta-feira do
més com um sarau. (5)

Dessa forma, Anderson Pires da Silva, Juliana Magaldi, André Capilé e Carla
Silva Machado, apresentaram o primeiro ECO. Naquela primeira edicdo, Léo Chocé
faria a trilha do evento com sua guitarra e, a partir da segunda edicdo, Pedro Paiva,
discotecario do coletivo Vinil € Arte, passaria a fazer as trilhas do sarau, até meados
de 2012, integrando também o grupo de produtores evento.

Carla Silva Machado foi anexada ao grupo, pois ja convivia pessoalmente
com 0s outros integrantes, além de ja frequentar o Espaco Mezcla. Ha divergéncia,
mas Cris Moreira aparentemente também integrou 0 grupo como organizadora,
entretanto somente em algumas primeiras edicbes. Machado ressalta que as
mulheres do grupo ndo escreviam, dedicando-se mais a parte de pré e pos-
producdo do evento. Assim, dessa primeira fase, ndo ha registro de nenhum poeta
mulher; as mulheres ocupavam os cargos mais burocraticos.

A ideia para o evento, segundo Machado, ja ocupava as “conversas em
mesas de bar"?’. A primeira reunido aconteceu na casa de Anderson e Juliana, com
participacdo de André Capilé, André Monteiro, Carla Silva Machado, Edson Leéo e
Cris Moreira, conforme aponta Machado [embora haja muita divergéncia sobre a
participacdo desses dois ultimos]. A figura de Anderson Pires da Silva é apontada
por Machado como central na aglutinacdo de pessoas distintas, isto €, ele era o
amigo em comum, o elo entre aqueles organizadores. As demais reunifes se deram
por alguns bares da cidade e foram motivados pela falta de um espaco que fosse
capaz de aglutinar poetas e nao individualidades.

Desde o inicio, a palavra sarau parece ter sido utilizada com uma espécie de
desconforto, pois o grupo almejava algo mais interativo do que se pensa ser um
sarau. Em realidade, o sarau nascia para ser muito diferente da proposta
convencional de um sarau, que premedita leituras e siléncio; a ideia era atrelar
outras formas e possibilidades de artes. Microfone Aberto e gratuidade sempre
fizeram parte do projeto [um projeto sem programa, cujo programa era a propria

pratica, pressuponho e sinto].

Achavamos que faltava uma cena de poesia em Juiz de Fora, apesar de
varios poetas, as acdes eram muito individuais, os poetas de conheciam, se

" (MACHADO, 20186, s/p)
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falavam, mas ndo tinham muito espaco para conversar e trocar ideias sobre
- 28
poesia.

André Capilé afirma que a partir dos anos 1990, quando de sua chegada a
Juiz de Fora, comeca a observar uma espécie de criacdo de cena. Ao entrar em
contato com o que chama, genericamente, de “grupo da D’Lira” (tais como Edimilson
de Almeida Pereira, Fernando Fiorese e lacyr Anderson Freitas) e o “grupo da
academia” (tais como André Monteiro e Anderson Pires da Silva) Capilé afirma ter
percebido que a manutencédo das relagcbes com a escrita na cidade sempre foi
insular e de pouco dialogo entre as geracdes®.

Naquele ano de estreia do ECO, em 2008, ndo houve edital para a Lei Murilo
Mendes, 0 que gerou inumeros depoimentos sobre a falta de propostas artisticas
capazes de se estabelecer na cidade sem o apoio da Lei. Nesse espirito, um dia na
varanda da casa de Anderson e Juliana, essa interrompeu a ele e Capilé enquanto
fumavam um cigarro, e com o dicionario da lingua portuguesa em maos, perguntou o
gue eles achavam do nome “ECQO”. Ali o evento recebia seu nome. Aquilo que
comecava a receber uma forma, de uma maneira meio dadaista, recebeu o nome
gue mais representa a pluralidade que pretendia: eco.

Ainda sobre a fundacdo, Anderson ressalta que o pensamento coletivo vinha
da vontade de criar um espaco ‘literario e espetacular’. Individualmente, aponta
Anderson, Capilé buscava “uma abordagem mais focada na politica literaria, nos
aspectos de exposicao e legitimacado, e estava conversando com outras pessoas”,
enquanto a Juliana e a Carla pensavam no carater inclusivo do sarau; Anderson, diz,
se guiava pelos dois caminhos®.

André Capilé deixou a atividade da organizagdo em 2010, mas manteve
sempre o contato com o grupo. Para ele, “a ideia nessa primeira edi¢cdo, era associar
geracdes entre os convidados™!. Segundo ele, coletivamente, os organizadores e
apoiadores buscavam apenas a construcdo do evento, mas que ele possuia

intengdes pessoais, tais como

8 (MACHADO, 2016, s/p)

2 (CAPILE in SPADA SILVA, 2012, s/p)
%0 (SILVA, 20186, s/p)

31 (CAPILE, 2016, s/p)
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1) encontrar a produgéo local e dimensiona-la; 2) formar uma cena, ndo s6
de evento e leitura; 3) producéo de oficinas de criacdo; 4) produc¢éo editorial
independente e distribuicao cooperativa.

Em 2007, ano em que me mudo definitivamente para Juiz de Fora e comeco a
pesquisar eventos, editoras, poetas, Capilé se juntou a designer e artista visual
Taina Novellino na criacdo do fanzine Parabelo, que pretendia reunir uma série de
poetas. O zine ndo passou da primeira edicdo, mas sobrevive como experiéncia. A
minha vontade de saber mais sobre a poesia da cidade nascia de algo simples: eu
tinha uma intencao de unidade, de militancia.

Passei boa parte da minha vida em uma cidade pequena e sentia dificuldades
para dialogar, pois a cidade n&o tinha nenhuma cena de poesia. Entdo, quando
cheguei a Juiz de Fora, buscava pares. Na minha cabeca, até entdo, a cidade era
um lugar imenso, se comparado a minha cidade natal. Logo, descobri nomes citados
até aqui, mas nao havia um lugar, naquela época, que atuasse como aglutinador de
um encontro, salvo algum sarau particular ou de dificil acesso®.

No inicio de 2009, eu ja conhecia alguns poetas, como o Rafael M., Fernando
Fiorese e Tiago Rattes (com quem eu me correspondia e trocava poemas com
bastante frequéncia desde 2005) e também tomei conhecimento de um evento que
acontecia, desde junho de 2008, no Espaco Mezcla. O ECO trazia um esquema
basico: trés ou quatro poetas convidados, Microfone Aberto e um DJ.

Quando eu comecei a frequentar o evento, faziam parte da organizacao
Anderson Pires da Silva, Pedro Paiva, André Capilé e Tiago Rattes (com excecédo
desse, ndo conhecia nenhum dos outros). A partir da entrada de Rattes, Juliana
Magaldi e Carla Machado “estavam de alguma forma, gradativamente se desligando
dessa presenca mais macica no evento”™*. Nem sé de poetas vivia 0 grupo, mas
toda primeira quinta-feira do més se reuniam pra aglutinar cerca de 40 ou 50
pessoas para lerem e escutarem poesia.

Quando assisti meu primeiro ECO, em agosto de 2009 — a edicdo seguinte a
de aniversario de um ano — eu ja ouvia falar do evento, mas a maternidade me
tomou todo aquele 2008 e s6 pude, de fato, participar naquele agosto de 2009,

qguando meu filho ja tinha seis meses. Naquele dia 06 de agosto de 2009, eu subi ao

32 (CAPILE, 20186, s/p)
% Como “dificil acesso”, entenda-se: pouca (ou nenhuma divulgacao), coteries.
% (RATTES, 2016, s/p)
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palco do evento para ler no Microfone Aberto. Na edi¢cdo posterior, eu voltaria ao
palco como convidada. O convite foi feito pelo Tiago Rattes, que havia entrado para
a organizacdo do evento naquele ano de uma maneira bastante parecida com a
minha: depois de descobrir o evento em 2008, Tiago leu um de seus poemas no
Microfone Aberto e foi convidado para a organizacdo. Vale ressaltar aqui que
guando ele foi ao evento pela primeira vez ja havia publicado o que é, até hoje em
dia, seu unico livro de poemas, A Lapide do Amor e outras poesias.

Com excecdo de Rattes, todos os outros publicaram seus livros individuais
depois da entrada para a organizacdo. (Otavio Campos também, porém ele ja tinha
total conhecimento da existéncia do grupo e interagia com ele; e na edigcdo do
evento que lancou seu livro, Otavio ja fazia parte da organizacdo do evento.) O
poema que Rattes leu nessa edicdo parece ter se tornado um hit do evento por
muito tempo [era “Amor proibido”].

Em 2010, a partir do fanzine Caderno Encontrare e do blogue literario Geleia
Geral, chegam ao ECO novos organizadores. Quando da entrada desses novos
integrantes, observamos o surgimento da segunda formacédo (a partir de 2009); a
primeira formacado comeca, entdo, a abandonar a coordenagcdo quando a segunda
formacdo surge (a partir de 2010). O que sugiro como segunda formacgao
corresponde ao blogue Geleia Geral (Laura Assis, Pamela Almeida e Larissa
Andrioli) e ao zine Caderno Encontrare (Luiz Fernando Priamo e José Alexandre
Abramo). Amanda Messias e Thais Thomaz, ambas do projeto Encontrare nao
chegaram a fazer parte da organizacdo do evento. Mas ambas sempre estiveram
muito presentes no evento; Thais fotografou o evento até 2012 e Amanda fez a
ponte entre o grupo e o Café Muzik, por exemplo. Segundo Abramo, nessa fase ha
uma fusdo entre os trés projetos, principalmente por representarem dois veiculos de
poesia em ascensao a época. O Caderno Encontrare ja havia feito um langamento
na décima edi¢cdo do ECO, em 04 de junho de 2009, também a edicdo de primeiro
aniversario do evento.

E, por fim, o que tem sido a ultima (ou atual) formacédo do grupo, integrada por
mim e o editor da Um Conto — Revista Literaria e das Edicdes Macondo, Otavio
Campos. Danilo Lovisi, um dos editores da revista Um Conto, também foi convidado
a integrar a organizacdo, mas acabou indo morar na Franca e nunca participou

efetivamente da equipe. Aqui, talvez, seja importante ressaltar que, ap0s 0 grupo
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“original” de organizagao do evento, todos os outros componentes foram convidados
a integrarem o ECO com base em seus trabalhos coletivos e ou de relevancia no
cenario poético da cidade [com excecdo de mim, que ndo sei bem o que
representava e me fazia uma produtora em potencial daguele evento; talvez o que

veio depois, como esse texto que agora vocé |€].

Juliana Magaldi (2008 — 2009)
Carla Machado (2008 — 2009) FUNDADORES
Pedro Paiva (2008 — 2013) a X
Anderson Pires da Silva (2008 — 2016) (1 Formagao)
André Capilé (2008 — 2010)

Tiago Rattes (2009 — 2014)

José Alexandre Abramo (2010 — 2011)
Luiz Fernando Priamo (2010 — 2014)
Laura Assis (2010 — atualmente)
Larissa Andrioli (2010 — 2012)

Pamela Almeida (2010 — 2011)

22 Formacgéao

Anelise Freitas (2011 — atualmente)
Otavio Campos (2013 — atualmente)
Danilo Lovisi (2013 — 2014)

32 Formacgéao

by

AS FIGURAS DE ESTILO — Organizagdo do ECO de 2008 até 2016.

Eu apenas mantinha um blogue, no qual publicava meus poemas e outros
textos, e frequentava o sarau, que promovia meu encontro com outros poetas e
motivava o meu trabalho. Toda essa narrativa que vocé acompanha até aqui €
guiada pela memdria, pois a formacdo de uma cena se da também com base em
principios histéricos e memorialisticos. (6)

O grupo de jovens académicos que se forma/formou ao largo de quase uma
década de atividades seleciona seus organizadores ao longo dos anos por
perspectivas coletivas em destaque, tais como a revista Um Conto, Caderno
Encontrare e Geleia Geral #001, ou por producdes mais individuais [mas que
posteriormente comegam a pensar-se como grupo], como a minha e a de Tiago
Rattes. Essa perspectiva levava diretamente ao Obvio: o grupo aglutinou aqueles
que tinham alguma presenca e relagcéo afetiva com o sarau.

O que se poderia pensar como um pesar ao falar sobre essa juncdo de
projetos literarios a organizacdo do evento € o fato de que todos esses projetos
reduziram drasticamente suas publicacdes ou encerraram atividade pouco tempo
depois de serem incorporados ao sarau, converteu esses mesmos produtores em
editores, que comecgaram a publicar livros e plaquetes de poetas em suas editoras
proprias.
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Atualmente, a revista Um Conto, concebida por Otavio Campos, Danilo Lovisi
e Tassiana Frank, mantém o blogue como uma plataforma de criacdo de contetdo
esporadico e pontual. Com o surgimento de novas plataformas, a revista comeca a
atender uma nova demanda através de midias digitais, mas mantendo a versao
impressa, em formato de zine, como o objeto de foco memorialistico. Otavio foi para
a Europa na mesma época que Danilo Lovisi, mas voltou seis meses depois,
assumindo também a organizacdo do evento. A partir de entdo, a revista comecgou a
publicar com menos frequéncia, ja que seus editores moravam em paises diferentes.

O Caderno Encontrare manteve a regularidade de alguns nimeros impressos,
editados por Amanda Messias, Luiz Fernando Priamo, José Alexandre Abramo, Ivan
Cunha, Thaiz Thomas, e, embora mantivessem um blogue, esse nao era o proposito
criativo do grupo. Entretanto, seus organizadores possuiam blogues pessoais, onde
depositavam seus textos, que nem sempre eram compartilhados na revista. O
Geleia Geral, idealizado por Pamella Oliveira, Larissa Andrioli e Laura Assis, era
publicado estritamente no meio virtual, fazendo um blogue literario que cobria, em
grande parte, o que acontecia no grupo formado pelos participantes do evento.
Ambos foram extintos.

O fato ressaltado, o blogue e sua utilizagdo como meio de difuséo da poesia,
cria outros aspectos no estudo da producdo poética. E também no blogue que se
pode tratar o texto com menos efemeridade. Nao causa espanto, dessa forma, que
para os poetas recém-chegados a partir do inicio do século XXI, em um momento
pré-editoras independentes, o blogue seja uma ferramenta muito Gtil. A mudanca
desse suporte — diario, escrito para ser secreto, e blogue, escrito para ser publico —
é apontada como reconfiguradora®>.

E a partir dessa plataforma que os poemas saidos do sarau comecam a
ganhar outros caminhos. Os poemas podem ser editados e manipulados de uma
maneira diferente da transmissao oral. Os convidados a lerem no ECO anunciavam,
ao final de suas apresentacfes, enderecos de blogues com seus poemas, ou seja,
apresentavam oralmente, mas propunham uma reconfiguracdo do objeto, agora
visual. Outros tantos vieram a publicar seus livros — outra plataforma — e, ainda,

criaram video poemas com sua producao.

% (NORONHA, 2010, p. 275)
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Parece comum, entre 0s poetas, partir para uma jornada de livros e
publicacdes impressas, em que o0 impresso assume um papel de legitimagéo, de
critério para grandes prémios, producdo de memoria e fildo para as editoras. Esse
objeto que, primordialmente, entra nas biografias dos poetas, Ihes outorga um lugar
de destaque e acumulagdo de capital simbdlico. Entretanto, a poesia atual em juiz
de Fora é marcada constantemente pela oralidade — seja em saraus ou batalhas de
MC’s. A poesia nasce na oralidade (embora recorrentemente volte-se para a
mancha grafica).

Dessa forma, encontra-se no video poema, sarau, batalhas, cd, entre varias
outras possibilidades, os veiculos dessa nova producéo. Para grupos aglutinadores
dessa cena, tais como o ECO, a producéo se estende também para a publicacédo
impressa e/ou com apelo visual — em zines, revistas, blogues e livros, por exemplo —
que, embora néo tenha relacdo direta com a oralidade, tem relagdo com a producéo
de memoria dessa cena.

Quando o Espaco Mezcla fecha as portas, em maio de 2013, o ECO recebe o
convite da direcdo do Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM), representada pela
entao diretora e professora da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Juiz
de Fora, Nicea Nogueira, para integrar a programacdo do museu. Assim, pela
primeira vez, o grupo, que ja tinha participado de saraus como o CEP 20000 ou
Labirinto Poéticos, ambos no Rio de Janeiro, tinha a oportunidade de financiar
viagens de outros poetas para conhecerem a cena juiz-forana. O museu custeava a
passagem, hospedagem e alimentacdo de um convidado de fora da cidade. O
transporte, normalmente de 6nibus, dificultava a vinda de poetas fora do eixo Rio-
SP, mas dialogamos com alguns representantes de outras manifestacdes, algumas
mais semelhantes e outras mais destoantes com o que o ECO fez e ainda faz.

Com a renuncia do reitor da UFJF e a entrada de uma nova diretoria, o ECO
no museu deixou de ser realizado. Assim, era hora de buscar uma nova casa e foi
assim que, em 2016, surge a ideia do ECO no Café Muzik. Sempre tivemos a
curiosidade de saber como funcionaria um sarau no Café Muzik; o convite surgiu
através da Amanda Messias, antiga amiga do grupo que cuidava da producdo da
casa noturna (Amanda ainda criou um conceito criativo para aquela temporada do

sarau, aplicado as artes de divulgacao). Otavio Campos, eu, Laura Assis e Anderson
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Pires [esse um pouco menos]| realizamos edicdes mensais do evento de janeiro a
dezembro.

No ano em que mais produzimos também brigamos bastante. Acredito que foi
0 ano de maior trabalho e, talvez por isso, o de maior estresse entre a organizacao.
Todas as discussdes, procrastinadas até entdo, vieram a tona. Em 2015, j& havia o
burburinho de rompimento que foi procrastinado para o ano seguinte. Sinceramente,
eu nunca fui a favor de que o ECO acabasse, mas sempre fui a favor de que a
bandeira fosse passada adiante, isto €, sempre fui a favor da saida dos insatisfeitos,
desde que isso ndo gerasse o fim do evento. Afinal, o evento ndo é alguém, ndo é
um de n@s, o evento se tornara maior que qualquer um, inclusive seus fundadores.

Quando eu comecei a escrever poesia eu s6 queria alguém para dialogar.
Assim, o ECO ultrapassa as minhas expectativas, jA que eu ndo esperava nada
disso [inclusive escrever uma dissertagéo sobre o evento]. Entdo, para mim, o sarau
sempre foi maravilhoso. Em alguns dias ndo tinhamos som adequado, poetas
convidados faltavam, éramos convidados para eventos sem infraestrutura, mas tudo
iISSo me parecia muito mais do que eu esperava. Entretanto, entendo que alguns
sempre pensaram mais alto, e fazer um evento de maneira altruista parecia perda
de tempo. Ainda estamos averiguando o ano de 2017, mas eu gostaria mesmo é
gue o ECO continuasse para além de nds, que nao somos nada.

Obviamente, a poesia existe para além da cena, do recorte de época, do
campo ou tribo. Entdo, a pergunta correta ndo deve ser apenas “0 ECO configura
uma cena?”, mas também “a cena configura o ECO?”, ja que a poesia na cidade ja
existia antes dessa cena e outros cenarios sdo estabelecidos, mesmo que hibridos
(como o Encontro de MC'’s). Proponho que o ECO nasce de um entrosamento entre
varias cabecas; alguns avistaram a caca e toda a tribo veio se servir (alguns mais
servir que preparar, enfim). Nao € um surgimento magico de um evento mensal de
poesia que sirva como um aglutinador. H4 esse agenciamento, mas porque o
inverso acontece primeiro: ha demanda para a criacdo do evento.

Em seu primeiro ano, os convidados se tornam escassos, dizem alguns,
entretanto, desde 2008, mensalmente, cerca de 120 poetas da cidade (e fora dela)
se encontraram, publicaram e leram poesia, em mais de 70 edi¢bes do evento. Ao
longo desses oito anos de atividade, o evento obteve um publico médio entre

sessenta e cem pessoas por edicdo, produzindo recepgcdo e conteudo para 0s
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frequentadores, produtores culturais e imprensa local. Se até o inicio do século XXI
0S poetas da “geracdo Abre Alas” eram chamados para falar aos cadernos de
cultura e participar da cena cultural da cidade, agora dividiam as participacées com
0s poetas do recente grupo, que abriam os microfones. De modo Obvio, apds a
inauguracao, muitas pessoas “descobriram” a poesia e esse ambiente, outros saraus
surgiram em contrapartida e o ECO saiu do limite juiz-forano.

A ideia do ECO como um “congregador da literatura em juiz de Fora”*® nasce
muito em funcédo desse trabalho que, academicamente, denominamos pesquisa. O
contetdo gerado a partir da segunda década do século XXI, em relagdo a poesia
feita em Juiz de Fora, mais especificamente da cena ligada a poesia, sequencia um
encadeamento de fatos e afetos que transformam subjetivamente o espaco. Opto
aqui por um recorte da cena através dos organizadores do evento, o qual proponho
nao como criador de uma cena, mas captador e aglutinador deste espaco.

Nem todas as pessoas que compde o0 esquema anterior faréo,
necessariamente, parte da analise que proponho em breve. Nem sei se de algum
modo posso chamar o que vird por analise. O que proponho € a contemplacao
dessas poéticas em didlogo, baseada em um recorte da atual organizagdo do grupo.
Apelo ao recorte supracitado, como um recurso de alinhamento das vozes
transversais e, consequentemente, da cena.

O que ja foi pensado sobre o grupo é importante, mas ele continuara a ser
pensado (e, por isso, esse trabalho deve ser lido em seu recorte natural). Nao havia
afa de escrever sobre o0 ECO, até que penso o ECO. Quando falamos sobre o
evento falamos em um evento de muitos encontros. Namoros, amizades e poetas
comecaram no evento. As leituras sempre acompanhadas de alguma outra coisa
que, na interferéncia, ressignificardo o espaco.

Eu acreditei no ECO. Acreditamos. Talvez por isso ele exista, ndo somente
como um evento, mas como um encontro. Nunca pensamos na politica por tras do
grupo, mas sim na reunido de pessoas [talvez justamente isso configure um
programa]. Obviamente, muita coisa sobre poesia ja havia acontecido na cidade,
mas, naquele momento, o encontro sobre poesia lida, em um bar-teatro da cidade
parecia criar um local; Otavio Campos, Luiz Fernando “Mirabel” Priamo e Pedro

Paiva recorrentemente relembram as arquibancadas do Espagco Mezcla com cheiro

% Descricdo da pagina do ECO - Performances Poéticas no Facebook.
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de fritura e cigarro. Além das vozes de poetas se misturando as pick ups do
discotecario Pedro Paiva, ao som do pastel se encontrando com o 6leo fervente, as
conversas entre as mesas, ao som natural dos nossos corpos. Talvez ndo tenhamos
criado um publico, mas uma plateia. Entretanto, talvez, também tenhamos criado
poetas e participantes. O certo é: como rito, 0 encontro das vozes estabelece um
estado de afetacdo, em que texto, leitor, autor, publico (e demais termos

hermenéuticos) se ressignificam e se consubstanciam em presenca.

1.3 Mapa de Sala

O ECO - Performances Poéticas prop6s um mapa de evento, isto &€, um
formato que, em Juiz de Fora, de certa forma, acabou por ser instituido em outros
espacos. Nos institutos de Artes e Design e de Ciéncias Sociais, nas Faculdades de
Direito e Letras, nos cafés da cidade, nas pragas com os MC'’s, o formato parecia se
repetir: uma primeira parte com convidados, um grupo musical ou discotecério, e o
Microfone Aberto.

A maioria dos “convidados de fora” — como comumente sdo chamados 0s
poetas que residem em outras cidades — teve algum problema ao longo de sua
estadia na cidade. Fosse uma barata no banheiro do hotel, como a Ana Guadalupe
encontrou; ou a cama desarrumada pelo hdspede anterior, logo depois do check in
de Lucas Viriato; ou o jantar frustrado da Julia Carvalho Hansen; ou as hélices do
avidao da Azul, enfrentadas pela Marilia Garcia; ou a falta de um som adequado para
o DimitriBr tocar. Entretanto, ao final, todos relataram que nunca tinham visto um
evento como aquele, cheio de gente lendo e ouvindo poesia; um evento com uma

vibracéo tdo boa, uma presenca.

1.3.1 Os convidados

O sarau nao se tornou apenas um local de legitimacdo de poetas, mas de
criacdo de poéticas, ja que muitas se fizeram pelo evento, isto €, 0 ECO possibilitou
0 espaco para o dialogo de textos, fosse pela pluralidade de frequentadores — muitas
vezes nao sO os criticos legitimados pela academia — ou fosse pela cerveja da

poesia contemporanea brasileira. Aos palcos subiram nomes de poetas ja
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renomados ha cena e poetas que haviam lido na segunda parte do evento. O evento
congregou mais de uma centena de poetas, em cerca de 75 edic¢oes.

Os poetas que passaram pela cena como convidados do ECO®’ no primeiro
ano, em 2008, cronologicamente, foram Fernando Fiorese, André Monteiro,
Anderson Pires da Silva, Carolina Barreto, André Capilé, Edimilson de Almeida
Pereira, lacyr Anderson de Freitas, Julio Polidoro, Prisca Agustoni, Alexandre Graca
Faria, Oswaldo Martins, Rogério Batalha, Laura Assis, Arnaldo Delgado Sobrinho,
Tiago Adao Lara, Néia Gesualdi, Gustavo Mattos (MaoZao), Kadu Mauad, Tiago
Rattes, Patricia Almeida, Felipe Duque, Tiago Berzoini, Conceigcéo Evaristo, Ronald
Augusto, Pedro Bustamante, Erika Kelmer, Juliana Stanzani, no Espago Mezcla. A
tltima edicdo desse ano foi um grande Microfone Aberto, no qual subiram ao palco
poetas que ja tinham ou nao participado do evento. A essa lista, infelizmente, ndo
tive acesso.

No segundo ano, em 2009, pela primeira vez no evento estiveram Aloysio
Tocantins, Paty Morais, Elza de Sa Nogueira, Nilson Alvarenga, Rafael M., Dudu
Costa, Rafael Miranda, Luiz Fernando Priamo, Ivan Cunha, Edson Leé&o, Julio
Satyro, Amanda Messias, Leila Miana, MC Telinho, Carlos Magno Rodrigues (Letes),
Ubiratan Silva (Bira), Anelise Freitas, Reinaldo Krepke, Daysi Aguinaga, Larissa
Andrioli, Bolor de Pao, ainda no Espaco Mezcla. Naquele ano, a primeira edi¢ao
adveio em abril, acontecendo regularmente até dezembro. Foi também em junho
daquele ano que certas aproximagbes comecam a se materializar: o Caderno
Encontrare e ECO comemorariam aniversario juntos, em uma mesma edicao.

Na edicdo de dezembro de 2009, o professor e poeta Gilvan Procopio,
convidado da edicéo, ficou doente e ndo pode comparecer. (Alias, Gilvan nunca me
enviou o poema inédito para a revista O Garibaldi.) Faltas foram registradas em
inUmeras edicbes, mas com o passar do tempo 0 grupo ja se preparava para esse
tipo de eventualidade.

No terceiro ano de atividade, em 2010, os estreantes foram Diego Vital, o
Salles, Raphaela Ramos, Fred Spada, Lucas Soares, Lucas Viriato, Domingos
Guimaraens, Augusto Guimaraens Cavalcanti, Mariano Marovatto, Otavio Campos,
Fabricia Valle, Ed'mon Neto, Dado Amaral, Beatriz Bastos, Ana B., Tatiana Franca,

% Essa listagem corresponde a ordem da primeira aparicdo desses poetas. Ressalto que muitos
desses foram convidados mais de uma vez, entretanto aparecem apenas uma vez na lista. Para ter
acesso a listagem completa dos convidados, conferir “Anexo 3”, ao final desse texto.
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Fernando Abritta, Jaime Filgueiras, Raul Furiatti Moreira, Daniel Goulart, José
Alexandre Abramo, Pamella Oliveira, Pedro Paiva. A primeira edicdo desse
aconteceu em maio; em novembro também n&o houve ECO.

Ja em 2015, quando escreveu um texto para o blog do ECO, relembrando sua
primeira vez no evento [na edicdo de aniverséario de dois anos do evento], Mariano
Marovatto disse que ele, Domingos Guimaraens e Augusto Guimaraens Cavalcanti —
que formavam Os Sete Novos — se surpreenderam com as dezenas de
Amoramérica que foram vendidos naquela edicdo, em 2010, e com o préprio
participante, presente e atento. Segundo ele, ao contrario de outros eventos de
poesia que acontecem dentro do eixo Rio-SP, normalmente com publico reduzido, o
ECO apresentava uma plateia participativa.

Essa compilacdo de nomes que faco até aqui foi catalogada por André Capilé,
gue registrou esses dados dos anos |, Il e Ill do evento. Até aqui foram mais de vinte
edicoes, mais de 60 poetas distintos convidados.

A partir de 2011, eu comecei a fazer essa catalogacdo. A minha integracéo ao
grupo como organizadora-oficial s6 aconteceu em meados desse ano, entretanto eu
ja frequentava o evento e me ocupava dele muito antes. Em janeiro e fevereiro de
2011 né&o houve edicdo do sarau e em marco o0 grupo participou do Grito Rock, no
Cultural Bar, mas ndo ha registro desse evento. Os poetas convidados foram os
proprios organizadores, Tiago Rattes de Andrade e Luiz Fernando Priamo (até
entdo, sempre com a discotecagem de Pedro Paiva).

Os nomes catalogados desse ano, obedecendo ao mesmo critério da
curadoria de nomes anterior sdo Raphaela Ramos, Juliana Stanzani, Knorr, Tarcizio
Dalpra Jr., Maria Diva Boechat, Bella Mendes, José Augusto Ribeiro, Danilo Lovisi,
Warley Cardoso, Tatiana Oliveira, Michael Rodrigues, Ugo Leonardo Soares,
Charles Dias Gongalves, Giovani Verazzani, no Espago Mezcla. Nesse mesmo ano,
o0 sarau fez parte da programacédo do CEP 20000, em maio, no Rio de Janeiro.
Naquele dia, o Pedro Paiva tinha uma trilha exata e preparada para inserir entre
cada um dos poetas, que se alternaram. Abriu o evento o MC Capilé, mas um pouco
antes as pick ups repetiam “Juiz de Fora, Juiz de Fora, Ju-juiz de Fora”. Foi também
nesse ano que participamos do Corredor Cultural, promovido pela Fundacéo Cultural
Alfredo Ferreira Lage (Funalfa). Depois dessa ocasido, o grupo ainda foi convidado
para o0 mesmo evento em 2013, 2014, 2015 e 2016.
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Em 2012, nos meses de janeiro, fevereiro e julho — meses tipicamente de
férias — ndo houve edicdo do evento, que continuou no Espaco Mezcla. Alias,
continuou néo, ja que esse foi o ultimo ano do bar-teatro, que fechou as portas
depois do galpdo com tablado e arquibancada ser vendido a especulacéao imobiliaria
da cidade. A existéncia do Espaco Mezcla marcou a existéncia de inUmeros projetos
gue nao s6 o ECO, sua falta marcava um oco no eco. Aquele ano marcava também
o fim da participacéo do Pedro Paiva, que se desligou do projeto.

Naquele ano, os poetas que subiram pela primeira vez aos palcos do evento
foram Juliana Gervason, Filipe Rufato, MC Oldi, MC Telin, MC Marcelo, MC Doidan,
Darlan Lula, Luiz Coelho, Thiago Floréncio, René Eberle Rocha, Demetrius Lopes de
Abreu, Renan Duarte, o grupo de rap Contagio, Felipe Moratori, Bia Nascimento e
Tassiana Frank; além das performances de Raissa Ralola e Joyce Scoralick, na
edicdo do sarau colaborativa com o evento encabecado por Taind Novellino, Paula
Velloso e Bruna Provazi, “Mulheres no Volante”.

Em marco, o ECO fez um sarau na Recepcao de Calouros da Faculdade de
Letras da UFJF (FALE). Além do sarau em Vicosa (MG), onde fizemos o “Café com
Livros”, na Casa Arthur Bernardes. Quem ciceroneou o grupo de poetas foram os
também poetas Bella Mendes e Julio Satyro, que a época viviam na cidade e o
estudante da UFV e poeta nascido em Juiz de Fora, Rafael M. Em junho, o grupo
participa do sarau Labirinto Poético. O evento, produzido por Lucas Viriato, reuniu
ainda Aguela Editora e revista Um Conto, que expuseram na feira de publicacdes.

O ano de 2013 comeca conturbado sem o Espago Mezcla. Entretanto, como
de costume, o grupo participou do Corredor Cultural, um evento da prefeitura de Juiz
de Fora, promovido pela Funalfa. No Museu Ferroviario, naquele maio, subimos ao
palco junto com o grupo argentino Luz Buena. Em uma participacdo especial, Pedro
Paiva discoteca em nossa companhia.

Entdo, o grupo inicia uma negociacdo com o Museu de Arte Moderna Murilo
Mendes, que comeca no lancamento de “Trovadores Elétricos”, de Anderson Pires.
Na ocasido, enquanto Pedro Paiva orquestrava a festa e Otavio Campos
administrava o microfone e as apresentacdes, leram alguns poemas, o0 proprio poeta
langado, Anelise Freitas, Laura Assis, Luiz Fernando Priamo, Tiago Rattes de
Andrade, Danilo Lovisi, Otavio Campos, André Monteiro, Alexandre Faria, Carolina

Barreto, Fred Spada e Julio Satyro. O evento, realizado no patio interno do museu,
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serviu como um portfélio para o que o sarau viria a se tornar naquela instituicao.
Naquele momento abriu-se a possibilidade de convidar poetas fora da cena,
custeando suas passagens e hospedagem. O que parece minimo (e €é) criou uma
nova rede de contatos.

Ainda em 2013, realizamos trés edi¢coes do evento, com participacao de Alice
Sant’Anna (que veio no mesmo carro com o André Capilé, Lucas Viriato e Mariano
Marovatto), Ismar Tirelli Neto e PMC; além de poetas residentes em Juiz de Fora,
que pela primeira vez liam como convidados no ECO, tais como Renata de Aragéo
Lopes e Milton Rezende. No MAM, inclusive, realizamos um momento Abre Alas —
havia certa movimentacao por uma parte dos poetas do grupo dos anos 1980 por
reavivar a publicacdo — e, naquele ano, nesse momento, leram Knorr e Julio
Polidoro.

Em 2014, até maio, ndo houve edi¢cdo do sarau no MAM, mas em maio, pela
Funalfa, como no ano anterior e sempre, o grupo participou do Corredor Cultural,
que naquele ano aconteceu na Estacdo Cultural, um espaco cultural localizado a
Praca da Estacdo. Naquele ano o evento se chamou “Troco/Compro/Vendo” e, além
do ECO, contou com a participacdo de Giovani Verazzani, Luiz Fernando Priamo
(que ja havia saido da organizagcdo do evento), RT Mallone, MC Nezkau e o grupo
de rap OtraSoma. Ainda em maio, o grupo participa da “Feira do Livro” do Colégio
de Aplicacdo Jodo XXIII (UFJF). Em mais uma parceria pos-término, Pedro Paiva
discoteca com/para o grupo.

Em junho, més de aniversério do evento, o grupo fez uma edi¢éo do sarau no
conjunto habitacional Miguel Marinho e a edi¢do de aniversario na livraria Liberdade,
que havia se mudado para a mesma rua do MAMM, mesma rua do Espaco Mezcla,
a rua Benjamin Constant, no Centro da cidade. Naquela edicdo, Jodo Victor
Medeiros leu pela primeira vez no sarau. Acho que aquele dia foi a primeira vez que
o Otavio Campos discotecou no sarau também.

A partir de julho, o ECO volta a ter um pouco mais de regularidade, reunindo
poetas como Bruna Werneck, Felipe Rezende, Paulo Henriques Britto, Ana
Guadalupe, Débora Maciel, Julia de Carvalho Hansen, Marilia Garcia, Daniel
Valentim Mansur e o grupo musical Bartok.

A partir de 2015, a nova diretoria do MAM propde um projeto em parceria com

a Pro-Reitoria de Cultura da UFJF, entretanto o grupo ndo aceitou participar do
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evento da UFJF, por acreditar que o formato nao tinha a ver com a proposta do
evento. Hoje, eu penso que a gente nem entendeu o0 que estava sendo proposto ali,
naquela ultima reunido. Assim, as unicas edicdes do ECO em Juiz de Fora, naquele
ano, foram as de abril e maio, que levou pela primeira vez aos palcos do evento
Marcela Batista e Ana Lidia Resende, ainda no MAM, e Mauro Morais (lendo a
antologia poética de seu pai, Mauro Fonseca, editada sob sua curadoria), Marcus
Groza e Julia Mendes, no Maquinaria, bar-estudio.

Em maio, como de prache, na Estacdo Cultural, fizemos o sarau do Corredor
Cultural e a “Feira do Livro” do Colégio de Aplicacdo Jodo XXl (UFJF). Ao longo
daquele ano, Lucas Viriato foi curador de uma exposi¢cdo nacional que reuniu poetas
de todas as partes do Brasil, chamada “Poesia Agora”, Museu da Lingua
Portuguesa, em S&o Paulo (SP). Em junho desse ano, fomos para o MLP para fazer
uma edicdo do ECO, que reuniu a organizacgao, alguns poetas de Juiz de Fora, além
de Marilia Garcia e Diego Grando.

Em 2016, o grupo é convidado pelo Café Muzik para continuar o sarau na
casa. E esse se configurou como ano em que o ECO mais realizou edicbes — de
janeiro a dezembro — levando, ainda, novos poetas ao palco, tais como Fernanda
Vivacqua, Adriana Piriz, Jodo Meireles, Anna Mancini, Jodo Gama, RT Malone,
Rodrigo Rocha, Ana Paula El-Jaick, Gustavo Frade, Anderson Pereira Santiago,
Luis Dadalti, MC Thaina Gomes, MC Brackes, Eric Moreira, Renata Dorea, Bernardo
Takayama (com a performance “Agua”), Quintesséncia (Flavio Abreu & Chadas
Ustuntas), e os musicos Diego Ramos & Rogério Nascimento, Laura Jannuzzi, Dois
NOs (Daniel Lovisi e Rick Vargas), Vinicius Tobias, Juliana Rocha, Carla Diacov (em
video), Fernanda Mello, Brackes & Souza (SB7), Ulisses Belleigoli, Laura
Conceicdo, o musico Renato da Lapa, Mirian Freitas, Ozias Filho, o
bailarino Bernardo Takayama, a drag queen LUCY e, principalmente, a volta de
Pedro Paiva a discotecagem do evento [que ndo durou mais que uma edi¢ao].
Nesse ano, ainda fizemos uma homenagem as amigas Ana Gabriela e Helaine Cka,
frequentadoras do evento e falecidas precocemente, com leituras de seus textos
preferidos.

O grupo levou um numero bastante razoavel de poetas que se misturavam
entre 0s publicados por grandes editoras até aspirantes que sé escreviam em

caderninhos aos palcos do evento, em mais de oito anos de atividade. Ao mesmo
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tempo em que receber poetas e abrir o microfone para os participantes se
configurou como uma tradigdo do sarau o proprio evento teve que reconfigurar-se ao

longo dos anos, se adaptando aos lugares pelos quais passou.

1.3.2 Microfone Aberto

Embora o evento nunca tenha pensado um projeto politico de atuacdo na
cidade, o Microfone Aberto foi sempre um espaco referencial dentro dos encontros,
possibilitando a criagdo do grupo (turma, tribo, bando). E ele quem fazia (e faz) crer
gue a reunido de pessoas em torno de um sarau viabilize mais popularmente o que
propde: reunir de maneira mais ou menos uniforme um numero consideravel de
pessoas interessadas naquele nicho. A abertura do microfone do ECO permite um
deslocamento simbdlico de termos como “poeta convidado” e “participantes”.

A minha primeira experiéncia no evento foi como espectadora, mas inscrita
para 0 MA, que é/era também, sem duvidas, um termdmetro da cena. Quando o
evento surgiu, em junho de 2008, eu estava gravida, mas, frequentemente, recebia
noticias dos acontecimentos através de alguns amigos que frequentavam o Espaco
Mezcla. Em agosto de 2009, eu entrei pela primeira vez no Espaco Mezcla e o lugar
estava realmente cheio. Eu estava focada no MA, sabia do espaco e queria utiliz-lo.

Essa parte, obviamente, € a que foge mais ao controle dos organizadores do
evento [e, talvez por isso, a parte mais interessante] do sarau. A pratica de levar
personagens do MA para outras edicdes como convidados, ao exemplo do que
aconteceu comigo — que estive no MA e depois fui convidada para o evento —, se
tornou recorrente.

Atualmente, existem materiais historicos palpaveis que delimitam os
acontecimentos, mas para em 2008 acreditarem em sua propria ideia e, também,
criarem participantes (ou anunciarem bem a esse participante “carente” de um
espaco mais ou menos organizado e periodizado) os organizadores do ECO
propuseram a producéo de sentido através da emocéo.

Digo, a ritualizacdo € uma das “formas mais efetivas de comunicacdo e
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interacdo humana’>”, ou seja, o ritual se estabelecia através dos corpos, quando

passavam pela porta, subiam ao palco, se tocavam, escutavam um texto, aplaudiam,

3% (WULF, 2013, p. 89)
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bebiam uma cerveja, se olhavam, liam mais um poema, compravam livros dos
poetas que estavam naquele palco ou naquela mesa, trocavam enderecos de
blogues e voltavam no més seguinte.

O ritual passa a ser constante e ndo acontece somente dentro do espaco do
bar, mas em casa, na internet, em outras coisas que surgem a partir de um primeiro
encontro nas rodas que se formavam dentro do evento. Havia algo que ultrapassava
o limite linguistico e a criacdo, algo configurado de maneira mais social.

O espaco do MA parece ter configurado esse eixo capaz de promover
efetivamente o ritual, pois para que ele se cumpra é necessario minimizar as
hierarquias; foi no MA que géticos e rappers se misturaram a versos feministas;
tornando-se, assim, a tentativa de encontrar a chave do gabinete.

E a partir desse espago que as coisas comecam realmente a ecoar, pois
observo uma pluralidade de manifestacbes nessa parte do sarau. O MA faz o
mapeamento da cena, pois como diria Capilé, o ECO “ndo sé convidou poetas,
como fabricou poetas™®. O MA possui um carater de curadoria que se faz que se faz
simultaneamente a leitura da poesia, amplia as poéticas que ndo se apresentam
aqui por causa do recorte, ou seja, se observamos algumas similaridades, mesmo
gue poucas, nas poéticas dos poetas presentes na minha fala, o MA reconfigura
esse aspecto.

As cenas sdo muitas no Brasil, ndo ha uma similitude estética e isso nao é
ruim. Ao contrario, a pluralidade de poéticas s6 mostraria como ha um maior espaco
para discussdo da poesia na sociedade (mesmo que a ela ainda seja resguardado
um lugar de pouco destaque). Quando um gético sobe ao palco para ler um poema,
a sua concepcéao sobre o poema é completamente distinta da concepcdo daquela
maioria universitaria que se senta para ouvir;, bem como a realidade de um rap
performado, enquanto a base mexe com 0S COrpos.

Dessa forma, a presenca configurada pelo MA é parte fundamental do que
propde esse texto, ja que o MA levou inUmeras pessoas a lerem seus poemas (a
estimativa € que cerca de 500 pessoas tenham lido no MA, nUmero muito superior
ao de “poetas convidados”) e manteve um numero de participantes ativos que,

muitas vezes, voltava como convidado principal do evento.

% (CAPILE in SPADA SILVA, 2012, s/p)
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A partir do ECO e, especificamente, dessa abertura que os convidados gozam
para ler seus versos autorais e/ou preferidos, surgem outros eventos, tais como
saraus ou encontros de MC’s (lugares que preservam a oralidade), ou seja, surge a

cena contemporanea de poesia de Juiz de Fora.
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2. AS FIGURAS DE ESTILO

O ECO - Performances Poéticas possui um modo de apreensdo pela voz
e/ou pela escrita, ou seja, produzindo uma recepc¢ao (coletiva) na oralidade ou pelas
publicacdes (revistas, blogues, sites, livros, etc). A performance € o momento dessa
recepcao, quando tudo € percebido. O discurso poético seria justamente o confronto
entre recepcao e a performance. Toda leitura gera um prazer, e esse € integrado as
percepcbes sensoriais. No sarau, a recep¢do acontece de maneira privilegiada:
performance/leitura; portanto, o leitor encontra a obra de maneira indizivelmente

pessoal*

, assim, somente a performance seria capaz de realizar aquilo que o
autores alemaes chamam de “concretizacdo”. A poesia ndao €, ela esta. Ao
percebermos a sua materialidade somos remetidos a sua poeticidade.

Héa certa necessidade de um gquestionamento quanto a antitese retérica ou
diferencas entre poesia oral e escrita. O evento de poesia, 0 sarau, 0 Eco, passa
pelos dois caminhos: o oral vira escrito e vice-versa; a poesia da cidade ganha
outras midias. Desde 2008, quando estreia na cidade de Juiz de Fora, o grupo de
poetas que organizou e esteve na circunferéncia do evento passa a dialogar com
outros meios: 0os poemas lidos no encontro mensal eram diretamente veiculados nos
blogues (fossem pessoais ou para sites e revistas de poesia); teasers** online com
chamadas para as edicoes; registros fotograficos, muitas vezes feitos por Thaiz
Thomaz e Luiz Fernando Priamo (o Mirabel), no Espagco Mezcla, Edson Rodrigues,
no Museu de Arte Murilo Mendes, e Tamires Orlando, no Café Muzik; video-poemas,
feitos pelos préprios poetas; e ja nas primeiras edi¢des € lancado um mini-doc sobre
0 evento e, de repente, ha todo um registro que permite considerar o surgimento da
tribo que continua a dar balangco na poesia. Rapidamente os livros comecam a
surgir, principalmente de editoras e publicacdes locais que visam criar novas formas
de acesso ao universo editorial, como Aquela Editora e Edicbes Macondo. A poesia
se mostra por varios aspectos, comeca a danca da tribo poética.

A poesia dessa Cena 00 (uma das possiveis e existentes) comeca a ganhar
territério a partir da criagdo do ECO, mas o evento nunca se pensou enquanto

formador de uma cena. O que quero dizer € que nunca houve um projeto poético-

9 (ZUMTHOR, 2014, p. 53)
* Recurso da propaganda para provocar a curiosidade do publico quando ha algum langcamento
iminente.
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politico. Essas demandas foram sentidas bem depois, mas na sua genealogia
pensava-se como um espaco (o que explicaria o fato de a performance, no inicio do
evento, ser pensada como desempenho). Atualmente, participo de toda uma
ferramenta e instrumentacao, pensada através desse sarau. Alguns projetos, como
as editoras Macondo, Aquela Editora e Matinta, além das revistas Um Conto e O
Garibaldi, sdo propostas estéticas, mas também politicas.

Criar alguma memoéria, um acervo possivel de meus pares, demonstrar
academicamente o que depreendi de suas poéticas ou defender essas
subjetividades, tudo parecia fadado ao fracasso. Mapeado estatisticamente o corpus
e 0 material empirico — porque o empirico néo lida com o racional, ja que em um
sentido racional o objeto viria antes do ser humano — era preciso escrever. Escrevo,
entdo, sobre as minhas leituras, mais particularmente, contemplando essas poéticas.
Eu delimitei os nomes a partir do coragdo da coisa, que seria a for¢a pulsante, ou
seja, 0s que ainda dedicam-se a pensar a cena a partir desse fator aglutinador, o
ECO.

Esses trés nomes representam um recorte empirico, que acredito abarcar
certos trés momentos dentro da histéria desse sarau e ja explicitei anteriormente.
Entretanto, fechar a falagdo com o maior falador do ECO é fundamental. André
Capilé foi a primeira pessoa que me inscreveu no microfone aberto, ele era o
responsavel por anotar o nome dos desinibidos naquela quinta-feira. Parecia

inofensivo, mas Capilé é o préprio desmanche arquitetado ou a repeléncia.

2.1 Faria e fugacidade em Anderson Pires da Silva

Em setembro de 2009, quando fui convidada para ler no ECO, conheci o
Anderson Pires da Silva. EstAvamos na mesma mesa, mas eu sé descobri que ele
era um dos organizadores do evento quando, depois de me ver recitando o que seria
0 meu primeiro livro, Vaca contemplativa em terreno baldio (Aquela Editora, 2011),
me convidou para ler alguns poemas modernos no lancamento de seu livro Méario e
Oswald: Uma histéria privada do Modernismo (7 Letras, 2009). Lembro que na
disputa entre Mario e Oswald, escolhi recitar o Mario de Andrade.

Anderson ja havia publicado seus poemas na antologia organizada por Erika
Kelmer e Elsa Sa Nogueira, o livro de sete faces (poetas em dialogo) (Nankin

Editorial; Funalfa Edi¢cbes, 2006), mas sua estreia em livro prOprio acontece em
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2012, pelo entéo recente editorial criado por Laura Assis, nos bastidores do evento,
a Aquela Editora.

No prefacio do livro Trovadores Elétricos (Aquela Editora/Funalfa Edicdes,
2013), escrito pelo proprio autor, Pires diz que a escolha do nome se deu para aludir
a tradicdo do sarau ao longo dos séculos, mais a eletricidade fundamental para o
homem e sua vivéncia. O titulo mostra, claramente, uma retomada da poesia como
uma arte aprioristicamente ligada a musica. Entretanto, nesse caso, hdo mais como
0s antigos trovadores, a aspiracdo era equalizar os alaudes. Em pouco mais de
trinta poemas, o poemario mostra uma poética que encontra seu ponto de acdo na
fugacidade transcendente; a fugacidade pode ser correr sem direcdo, acelerar e
passar transitoriamente, uma fuga. E na poética de Anderson é essa fugacidade que
leva a transcendéncia, a transposicao.

Embora pareca paradoxal, j& na epigrafe, extraida de uma can¢do de Bob
Dylan, uma possivel previsdo do que o leitor pode encontrar nos poemas — embora,
como bem lembre seu autor, cada leitor 1&é o livio a sua maneira: um barco em
pedacos, mas o coracao leve e livre. Por muito tempo, acreditei que os poemas de
Pires eram um expurgo de uma voz frustrada, mas cada leitor I& o livro a sua
maneira e, felizmente, encontrei novos caminhos de leitura. E, ao contrério, o livro é
repleto de um dialogo irbnico com as castas mais altas da intelectualidade critica da
literatura brasileira, um manifesto da poesia preta e, principalmente, contra a
contracultura.

Anderson, um intelectual negro. Nenhum branco intelectual é intelectual
branco. Anderson, um poeta. Verdadeiramente, um poeta. Como poeta, € preciso
entender que Anderson tem uma poética bastante nitida e perspicaz se o leitor
atento. (Embora cada leitor faca sua propria leitura.) A voz que, aparentemente, gira
em torno do homem adultero frustrado perpassa, na realidade, a vida como faria
sem finalidade, isto €, sob o recorte de um homem casado em crise, a voz ilustra a
crise social e ideoldgica que, em certa medida, pode ser lida por uma espécie de
choque social, 0 que leva imediatamente ao poema politico, mas nesse caso, nao
panfletario. O partido é a poesia.

A poética desse livro reflete um deslocamento A voz se encontra em um lugar

de passagem, um lugar que, embora insista em repelir, acaba por ocupar de forma
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irdnica, observando e julgando sob outros signos aqueles que o fizeram primeiro. A
voz nao utiliza de moralismos, sua arma é a linguagem.

A quarta publicacdo da Aquela Editora apostou no trabalho conduzido por
amplificadores e imagens recorrentes de submundos urbanos. O livro vai ganhando
pigue conforme corre, como um veiculo automotivo repleto de fumantes com vidros
abertos, escutando algum disco com solos de guitarra, nem bem nem mau. O poeta
André Capilé, em uma conversa, disse que ndo entendia como 0 eu-poético de
Trovadores conseguia estar, tdo rapido, em lugares tao diferentes da cidade. Eu
entendia: esse eu do poema s6 poderia estar motorizado, plugado como as
guitarras. Ele intenta, de certa forma, devolver ao mundo a mesma intensidade que

esse se |lhe apresenta. O livro € pilhado. Seu autor também.

Do morro do Cristo
Vislumbramos a cidade

Na D. Vigoso, as garotas aprendem a rebolar
Na Orla, os caras procuram um taxi para o Mundo Novo
Em S. Mateus, os cinéfilos devoram sangrentos pedacos de picanha

O ritmo da noite nos embala
Dirigimos devagar

Sentimos o vento

Sabemos que a vida é brisa*?

Esse plural notivago e alucinado pelos saldes e banheiros da cidade, de
“Ecossistema”, marca sua presenca como forca conceitual do livro: “assim, elétricos,
vamos™®. E é nessa fliria que esse eu poético amanhecera, percebendo a abertura
causada pelo movimento da noite urbanizada. Se o mundo é mau, a solugéo é viver
e desviar, como um hibrido. Bater e se resguardar. A noite ndo é escura, porque a
noite € iluminada pelas substancias e substantivos; “fiz dessa fugacidade a minha
filosofia"**. As imagens passam numa constante, com rapidez, se perdem como
borrdes. E termina o poema no singular, numa exaltacdo da fugacidade como
filosofia.

Com o surgimento das Edi¢ées Macondo, editorial guiado por Otavio Campos,
Fernanda Vivacqua e eu, Anderson inaugura a colecdo Guilhotina com a plaquete

Selvagens (Edi¢cdes Macondo, 2015), uma espécie de complemento poético do que,

2 (SILVA, 2012, p. 20)
3 (Ibidem, p. 20)
* (Ibidem, p. 21)
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trés anos antes, ilustrava o livro publicado pela Aquela Editora. O poema “II”, que

dialoga com o poema “Ecossistema”, de Trovadores Elétricos, diz:

Do Morro do Cristo
A cidade —
Juiz de Fora selvagem.

Na D. Vigoso, as garotas ainda estédo rebolando.
Os travados caindo no Mundo Novo.
No S. Mateus, 0s cineastas e suas planilhas de custo.

Sexta-feira, 19h,

No Bahamas, as trés lokitas fazem barulho,

Com suas garrafas de vodca, risadas e shorts apertados.
O homem casado, ao admira-las,

Encontra um lugar de prazer e iluso.*®

O cotidiano modorrento continua, basicamente, o mesmo, a cidade ainda &
observada. Porém, agora ja a conhecemos, porque a fugacidade ndo permite uma
parada, mas um fluxo constante que leva a uma percepcao: Juiz de Fora selvagem.
As garotas que aprendiam a rebolar continuam na D. Vi¢goso, quem procurava um
taxi agora cai travado no Mundo Novo e os cinéfilos, ainda no S. Mateus, se
converteram em cineastas. Aponta lugares da geografia da cidade frequentados
pelos bonachdes, onde o sobrenome ou segundo nome ou a familia importam para
quem quer circular. A rua e o bairro, apenas com o segundo nome por extenso,
enguanto o Mundo Novo, pico onde essa classe média compra seu po, se apresenta
por completo. E, entdo, a monotonia se choca com um momento em que as “trés
lokitas fazem barulho” no Bahamas e tudo se reconfigura. O homem casado do
poema € fugaz: encontra prazer e ilusdo; quando &, ja foi.

O poema dialoga ainda com “Em uma sociedade de aparéncias seja
essencial’, de Trovadores Elétricos, em que um professor resume Marx para uma
aluna dizendo que um poema politico ndo se escreve, mas vive-se com 0O COrpo,
entdo Julia anda pela Olavo Costa, distribuindo um manifesto na esquina. Em “II”, de
Selvagens” ela [uma espécie de sujeito eliptico] ainda “anda pela Olavo Costa
distribuindo um manifesto / farrapo parado na esquina paranoica nada alucinante, /
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consumido pelo que vende e com “Descendo a rua Halfeld”, também de

Trovadores Elétricos:

5 (SILVA, 2015, p. 08)
% (SILVA, 2015, p. 8)



Quem anda pelo parque Halfeld
A meia-noite

(Os casais saindo do restaurante
Os apressados indo para outro lugar
Os viciados parados no lugar)

Encontra a esma coisa
Ao meio-dia

(O obelisco em homenagem a Belmiro Braga
Oferecido pelo povo de Juiz de Fora ao poeta
Uma mulher nua).

(“Descendo a rua Halfeld”)*’

(...)

Quem anda pelo parque Halfeld, ao meio-dia,
encontra a mesma coisa, a meia-noite:
taxistas armados,

senhoras caminhando rapido,

e olhando para trés.

(..)

(trecho de “II")*®
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A voz do poema observa uma modorra nas zonas de alta classe da cidade,

entre as pessoas que continuam frequentando os mesmos lugares. Entretanto, a voz

do poema, esse eu-poético, passa como um contemplador de poéticas, escolhendo

a sua, da fugacidade que imprime sentido.

Na minha resenha para o livro Trovadores Elétricos, intitulada “Rock and roll

nao se danca, baby!”, publicada em 2013 no hotsite do livro, eu disse que:

Trovadores Elétricos é um titulo autoexplicativo. [...] Tenta devolver ao mundo com a
mesma intensidade que esse se apresenta. Anderson Pires € um romantico, como
varios de sua geracdo [aqui no sentido daqueles que contemplaram a mesma época
de nascimento]. Quando o poeta toma pra si que ndo segue métricas ou qualquer
outra burocracia poética [como em Soneto Livre ou Ao encontro da poesia] ndo quer
dizer que as renega, simplesmente, mas que escreve com a mesma liberdade que
uma arvore desprega suas sementes. [...] A poesia é seu refligio, no qual brinca de
menino espoleta: mexe com alguém e se esconde; apedreja, mas olha para o lado.*®

" (Idem, 2012, p. 47)
“8 (Idem, 2015, p. 8)
* (FREITAS, 2013, s/p)
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O poema € uma forma de experimentar o mundo, mas a experiéncia poética é
0 que estad sincopado no plano da logopeia. A mitologia pessoal anacrdnica™,
construida por Anderson, arcando com uma edificacdo pessoal da figura do poeta,
esta efetivamente ligada a construcéao do texto. Apontado como um leitor romantico,
tendo na aspiracdo a incitacdo de seus poemas. H&A um retorno deglutido, porém
nao diferido de um passado presente que é evocado pelas figuras que barbarizam,
que penetram a noite, que pisam fundo, que estdo dispostos e ndo impostos, um

incompreendido inveterado.

2.2 A melodia na arquitetura de André Capilé

Com André Capilé a histéria comeca pelas redes sociais. Quando o evento
passa a existir, um amigo poeta frequentador naquela época, Rafael M, disse que eu
precisava conhecer o sarau. (No tempo tal, embora eu trocasse muitos e-mails com
o Tiago Rattes, ainda ndo sabia que ele participava do evento.) Enfim, Rafael disse
gque eu precisava conversar com o André Capilé, que ele organizava o evento e iria
me explicar melhor como funcionava. No Orkut, uma extinta rede social que se
popularizou no Brasil no inicio dos anos 2000 e foi uma ferramenta de divulgacéo do
evento, encontrei o perfil do Capilé. O avatar era em preto e branco, na imagem
parecia que a cara dele derretia. No scrap — como a mensagem direta para outro
usuario se chamava — ele disse alguma coisa, uma longa mensagem [acho até que
tinha um link ou uma arte de divulgacao], que eu ndo lembro qual é; mas acho que
era sobre as inscrigdes para o Microfone Aberto serem feitas na hora do evento.

Naquele agosto de 2009, com um filho de oito meses em casa, fui ler em
publico pela primeira vez. Lembro que a Unica pessoa que eu conhecia além do
rosto orkutizado de Capilé — que ndo se derretia — era o Luiz Rogério, meu amigo
gue estudava Letras na UFJF e o Tiago Rattes, meu amigo que eu s6 descobri que
era da organizacao naquele momento. Eu nédo sabia se teria coragem de ler ou néo,
mas Luiz Rogério disse que eu precisava ler e foi embora. Entéo, fui conversar com
o Rattes, entender como é que funcionava o sarau. Ele disse pra eu conversar com

o Capilé, porque ele estava fazendo a inscricdo para o Microfone Aberto daquela

% Anacronico aqui deve ser entendido ndo como algo pejorativo, mas s6 como algo que destoa por
ndo ser contemporaneo, mas sim como o proprio termo diz: que estad em desacordo com 0S usos,
época ou contraria a cronologia.
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noite. Todo mundo apontava o Capilé ali e, enfim, conversamos. Bati no ombro dele
e disse que queria ler uns poemas. Ele perguntou meu nome e eu disse “Anelise”.
“Anelise de que?”, contestou ele. Eu nunca tinha pensado que precisaria do meu
sobrenome pra ler poemas, mas naquela época, antes da pacificacdo, Capilé tinha
cara de bravo. Falei: “Freitas. Anelise Freitas”. Ai ele sorriu e disse algo parecido
com: “ih, minha parente, sou Freitas também”.

Agarrei meu caderno brochura encapado com papel branco e um plastico
transparente e subi sem muita coragem. Acho que foi a minha leitura que instituiu
um limite de poemas no Microfone Aberto, porque eu abri aquele caderno e néo
parei. No més seguinte eu seria convidada para o evento e eu nem sabia muito bem
0 que isso significava (como, ainda hoje, isso € uma incognita). O ECO foi o primeiro
espaco que me reconheceu fraternalmente congénere; foi um espaco importante de
formacdo. O meu primeiro livro nasceu porque Laura Assis e André Capilé foram
primeiros leitores-criticos muito enfaticos, que caminharam junto no afd daquela
Vaca contemplativa em terreno baldio. O ECO foi o primeiro espaco de leitura-critica.

E a impressdo que tenho hoje, lendo os poemas de André Capilé ha quase
uma década, é a de que a leitura de seus poemas é compreender-se no jogo, mas
perder-se nas regras. Os poemas evocam 0 corpo, haturalmente, iSso porque a
preocupagao com aspectos mais tradicionais, coisa evidente, culmina num apelo
pela melodia. Como se fizesse questdo de ser corporal e presente, porém
intransponivel para as leituras de um contexto; um enigma. Os poemas sao
remontados, remexidos, revisados, revisitados. Os poemas viram outra coisa, Sao
inéditos. Suponho que o poeta va deixando migalhas, mas sempre que chegamos
perto de fazer falar o texto esse ja se reconfigurou. Nao é inédito na fortuna critica
de Capilé esse apontamento para uma poética que € bastante perpassada pelo
corporal.

Dois (N&o pares), a estreia em livro, em co-autoria com a também poeta
Carolina Barreto, fora publicado em 2008, pela Lei Murilo Mendes de incentivo a
cultura. A parceria se dividiu entre Digitos, escrito por Carolina Barreto e Unidade
Par, de André Capilé (entdo André de Freitas Sobrinho). Ja na orelha, escrita por
Gilvan Procopio Ribeiro, ha o preladio: “Na poesia de André, o trabalho com a

linguagem se faz sempre a contrapelo. E uma poesia irreverente e propositalmente
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ericada, espetando sempre, recusando a maciez do pelo escovado”. Ou seja, 0
dialogo com a tradicdo se estabelece de uma maneira tesa e calorosa.

Posteriormente, em meados de 2011, Capilé lanca uma edicdo especial de
seus poemas, nominada de Zangarreio, que seria uma prévia de rapace (Texto
Territorio, 2012). Zangarreio fora uma pequena publicacdo com baixa tiragem: 50
copias, distribuidas entre amigos. O poeta Luiz Fernando Priamo cuidou da
confeccao grafica das plaquetes, cujas capas eram feitas de papel semente.

Na sinopse de rapace, fornecida pelo autor através do hotsite de divulgacéo
do livro, André adianta: “Os poemas do livro travam uma briga com determinadas
facilidades, uma programacao de fossos de leitura ou corrida com barreiras, que a
atencdo detida, na medida em que é necessario olhar/ouvir mais de uma vez”.
Dessa maneira, esse pode ser considerado seu primeiro livro e atento-me para o
“olhar/ouvir”, pois a poesia de Capilé se edifica na oralidade. rapace como ave de

rapina ou um rapinante pronto para tirar uma lasca.

[...]

ideias

de cadeiras e cadeias
embora

cadeias e cadeiras
possam ser mais
que s6 ideias
guando ideias
passam a ser mais
que fogo

e

textos menos
cinzas

e

territérios menos
escombros

Em “Zangarreio”, 0 poema, ja esta a primeira incitacdo: da nome a plaquete
[um pré-livro] e também abre o primeiro oficial, rapace. A maioria dos poemas e
sessbes possui enderecamento, isto €, sdo dedicados a alguém. E essas
“dedicatorias” sdo também parte do poema e ndao podem ser excluidas na leitura. O
poema abre-alas, para Edimilson de Almeida Pereira, professor de literaturas em
lingua portuguesa na UFJF & poeta, € uma observagéo sobre os latifundios tipo luxo

lotes baldios das cadeiras universitarias®*; a academia. A quadrilha dos atores da

51 (CAPILE, 2012, p. 07)
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ciranda de cadeiras, cavam com colher pequena e esperam na fila, atritado os
cotovelos, o seu momento.

Em esséncia, mudou muito pouco do “pré” até o “original’. O mais
interessante é que a histéria que o poema conta fica submersa nas categorias da
forma, isto é, 0 poema esconde e mostra, provoca e apazigua, se perdendo e se
achando. Sobre o livro, disse Paulo Henriques Britto & época do langamento, no final
de 2012 [atentando-se ao cuidado com as medidas, escolha lexical detalhada e o
pessoal que ndo é confessional, caracteristicas que marcam muito também a mim

quando da leitura desses poemas]:

Os versos sdo curtos, nem todos iguais nem muito desiguais; a sintaxe,
econdmica, € mais regular do que pode parecer a primeira vista; o Iéxico é
rico, salpicado de neologismos engenhosos, nem sempre transparentes de
imediato, mas jamais obscuros; as rimas e metros regulares sdo usados
com parcimonia, porém com eficacia, onde menos se espera (vejam-se as
rimas internas de “bambalaje”, os decassilabos de “tunga”, os péons de
“rehab”); as paronomasias sdo inesperadas sem chegarem a ser
amaneiradas; as citacbes e homenagens ndao sdo nem cifradas nem
escancaradas (Donne via Augusto de Campos em “beabarbaria”; Gullar em
“das fruteiras”; talvez Williams em “cacanje (1.)"?); o tom nunca é impessoal,
mas jamais descamba para o confessional (ver “bilhete (para helena)”); as
inUmeras dedicatérias assinalam o didlogo constante com outros poetas,
principalmente (mas n&o exclusivamente) de sua geragdo. Rapace —
primeiro livro de um poeta que ja publicou um livro, s6 que a quatro maos, e,
a duas sO, uma plagueta — é uma estreia, se estreia é, mais do que
promissora, um banquete nutritivo, mas livre de gorduras, que representa
condignamente a nouvelle cuisine da mais recente poesia brasileira.>*

Na série dedicada para Anderson Pires, chamada modenatura e dividida em
dez partes [novamente dedicadas a outras figuras] apresentam uma espécie de
diegese poética. A diegese € um conceito narratoldgico que se refere aos aspectos
inseridos na “realidade ficcional”, isto €, os elementos diegéticos sdo aqueles que
estdo inseridos na narrativa para ambienta-la. O que digo aqui € que a partir de
minha leitura dos poemas de Capilé, percebo uma ambientacéo diegética. Na poesia
esses elementos aparecem para arquitetar uma construcao, cuja planta [ou partitura]
€ 0 proprio poema.

O termo “modenatura” tem sua definicdo relacionada a arquitetura e seus
perfis, isto €, & organizacdo harmoniosa e estética, além do conjunto de molduras de
uma construgcdo. O poema assume uma postura metalinguistica falando sobre a

organizacdo interna do poema a partir dessa mesma organizacdo. Como um

2 (BRITTO, 2012, s/p)
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arquiteto [ou talvez um pedreiro ou um mauasico], no primeiro poema da serie,
ferramenta, constréi dois blocos com o0s versos, que podem até apresentar-se

isoladamente:

nao lambe
sem que avarie
a lingua
a economia
nao presta
sem que avalie
0 risco
o rascunho
s6 comparece
quando se faz
Preciso

Transcricdo do poema ferradura®; guadro meu.

Segundo Capilé, os poemas nasceram de um processo de irritacdo do verso,
de tensdo com tradigéo e de escrita incomodada. “Acho um livro rabugento, mas n&o
vejo isso como um problema”, diz. Assim como um construtor sobe paredes o poeta
eleva um prédio diante da leitura (o quadro direciona a recepc¢ao). Essa construcdo é
um enderecamento para Anderson Pires (e o Capilé usa bastante o enderecamento
como um “toque”, um mind the gap para a leitura). E o falador executando, na
pratica e deriva, sucateando o rascunho catastrofe.

Ha os reflexos. Nessa producédo, especificamente, ha o reflexo entre os
poemas. Ha a reflexdo. Em bailo bailo, para Beatriz Bastos, o poeta comec¢a quando
muitos ja foram e, nem por isso gaio, mas gaiato, ele balaio demais®*. Balaio é o
titulo do segundo “carreira solo” do poeta. E esse baile, me recordo, foi no dia do
meu aniversario, na livraria da Editora 7 Letras, que publicava, naquele dia 17 de
dezembro de 2014, os sete primeiros titulos inéditos da cole¢cdo megamini ["Alguns
dias violentos", de Ismar Tirelli Neto; "As duas", de Mariano Marovatto; "Balaio”, de
André Capilé; "Calendério”, de Frederico Coelho; "Madona del Prado", de Sylvio
Fraga Neto; "O velho em chamas", de Felipe Nepomuceno; e "Seu Madruga e eu",
de Ricardo Chacal] mais a reedicdo de "Encontro as cegas”, de Marilia Garcia. Eu ja
havia lido aqueles poemas [ndo aqueles poemas] quando Capilé me enviou um

arquivo com longos textos que nao pareciam ser dele.

53 (CAPILE, 2012, p. 11)
> (Ibidem, p. 35)
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Com o tempo é que se vai descobrindo que Capilé sempre é ele, e sempre é
ele o buscar outra maneira de dizer, talvez [e porqué nao] o j4 dito [0 sempre dito].

Ay

Porque em sua poética ndo importa “o qué”, mas o “comao”, isto €, ndo o que se diz —
que pode ser até um pouco balaio —, mas como se diz.

A comegar pelo titulo, como um cesto que contém amores ou um amor fora
de moda [ou uma desinéncia errada em uma traducéo de Latim], Balaio, obviamente
nao ¢ s6 um balaio. O projeto grafico da 7 Letras ndao permitiia um liviro muito
extenso, dessa forma o texto divide-se em quatro pequenas partes — um poema-
introdugao chamado “Alva”, duas partes chamadas “O Tecnocrata” e “O Amador” e 0
poema-fabula, “Moralzinha”.

O poema-introducdo, como um ponto na parte clara do olho da aurora, surge
com seu involucro alba, subindo ao tablado para dizer “o narrador explodiu pelos
ares”>. No amor o léxico obceca, questiona a voz; o amor é demodé. Um poema
que fale de amor é balaio. Mas ndo importa o qué, importa como, porque no final
nao é “era uma vez”, a narrativa é “fabula”, isto é, ndo ha final feliz, apenas uma
fabulacéo para ilustrar um principio moral. O dia amanhece musical, enquanto as
cangOes de amor inventam os amores, como diria certa cangdo de amor. “Alva” vem
cantar o dia que nasce e, assim como amor, é um lugar comum.

A segunda parte, “Tecnocrata”, parece racionalizar a manh&, que cria o
meétodo para o dia, enquanto na série subsequente, “O Amador”, troca o turno, isto
€, a voz deixa de levar o dia atras de rondas e vigilancias, passando ao morno do
amor. Em ambas, utilizara das solucdes técnicas: comega pela matinada do dia e o
cagatorio que da “método a manhd@’, passando pela repeticdo do desjejum, que
mantem uma propagacdo uniforme da métrica, alternando entre sonetos
decassilabos ou majoritariamente decassilabos [como “Ponto” e “Ronda’],
dodecassilabo [como “Mascara Allen”] ou o heptassilabo musical, a redondilha maior
[em “Pedalinho”]; as aliteragbes e assonancias; assim como martelo heroico. Da
passagem da segunda para a terceira secao temos o encerramento das burocracias
para dar lugar aquele que ama ou que pratica de maneira inabil [sem que se perca o
modus operandi, e isso me leva a hipétese de que importa mais o como fazer].

E finaliza com uma fabula da centopeia que encontra um orangotango, a sua

“Moralzinha”, que encerra o dia que amanheceu [supostamente] novo trazendo o

% (CAPILE, 2014, p. 05)
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Obvio do dia, para cair naquilo que balaio é em si — as can¢des de amor da tarde — e,
enfim, pregar a regra 6bvia, a moral da histéria como ficar “pregada a vida toda ao
chao”*®.

Pensar balaio como um balaio de amores e diadlogos balaios, como um
trabalho cuja leitura possivel para mim € a de um livro que redne uma discussao da
tradicdo a partir de coisas do cotidiano, porque a poesia ndo se estabelece de
maneira confessional, como disse Britto, mas nao deixa de ser pessoal; logo, ndo
importa o que esta dito, mas como foi dito; importa mais o jogo. Seja a ave de rapina
ou o balaio de Veremundo, a danca é voo em balanco. A imagem importa para

entender os passos dessa danca, mesmo que pise no pé.

2.3 O monge budista em chamas ou a poética de Otavio Campos

No final de fevereiro de 2012, dois meses depois do lancamento do meu
primeiro livro, Vaca contemplativa em terreno baldio, Otavio me procurou para falar
gue junto do sorteio do meu livro, pelo site da Um Conto — Revista de Literatura, eles
gostariam de publicar uma entrevista minha. Segundo ele, nada demais, apenas
algumas perguntas por e-mail. Desde entéo, ele tem sido o0 meu parceiro de ideias e,
portanto, temos uma larga carga afetiva.

Assim que ele voltou de Portugal, propds que fizéssemos um sarau ha
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora, chamado Lendo
poetas vivos. Eu, Otavio e Bruna Werneck nos propusemos a ler apenas poetas que
nao estivessem mortos, ou seja, vivos fisicamente. Escolhemos, respectivamente,
Lucas Viriato, Matilde Campilho e Ana Martins Marques. O sarau durou apenas uma
edicdo, sendo apresentado em uma aula inaugural da professora Terezinha Scher,
ja aposentada a época. A maior parte dos participantes presentes no auditorio saiu
para beber champanhe.

Depois, surgiu a ideia de lermos criticamente nossos poemas, nos reunimos
na casa de Otavio, junto a Rafael Coutinho, que fez um gracejo com a proposta de
“darmos tapas criticos”, instituindo o nome “Féatima Toledo”, preparadora de elenco
gue, dizem, obriga os atores e atrizes a atividades desgastantes e, muitas vezes,

violentas. Surgiu o nome “Fatima Toledo”, uma oficina de criacdo de poéticas.

% (CAPILE, 2014, p. 25)
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Raquel Reis foi a responsavel por instituir a regra do “poema tem que ler duas
vezes”, a partir disso nunca mais se pode ler o poema apenas uma vez, s se tecia
algum comentario sobre o0s versos apds a segunda leitura, que descontraia,
fazendo-a fluir.

Entretanto, a empreitada mais concreta e articulada foi a Edicdes Macondo,
uma série de livros caseiros, feitos manualmente, na casa do Otavio. Desde sua
volta, a procura pela casa foi uma série, depois a morada virou palco para
confraternizacdes, leitura de poemas, set de filmes e, entdo, editora. A primeira
colecao foi “Cadernos de Auséncias”. E espirituoso, ja que falo sobre presenca e,
em questao cronoldgica, a editora hasce contemporaneamente a escrita desse texto,
ou seja, ha uma questdo esperando um dialogo. Foram publicados cinco livros
nessa colecdo inicial, feita em sulfite 75g/m3 azul, Amanhd Tomo Um Voo a
Budapeste (Otavio Campos, 2014), Colecao de Ruinas (Fred Spada, 2014), Tenho
dificuldade em perceber que existo (Danilo Lovisi, 2014), Pode ser que eu morra na
volta (Anelise de Freitas, 2015) e Fui a Lisboa esquecer um amor (Jodo Meireles,
2016). Até o momento nao se pretende mais publicar nessa colecéo.

Em 2015, comemorando o centenario de lancamento de “The love song of J.
Alfred Prufrock”, de T. S. Eliot, a Edicbes Macondo lanca a colecao de traducgao
Herbert Richers. André Capilé traduziu o poema para “A cancdo de amor de J. Pinto
Sayao”, sendo lancada em duas versdes bilingues, na Faculdade de Letras, em uma
mesa com 0 poeta-tradutor, a professora de literatura inglesa, Barbara Simdes e o
professor de literatura brasileira, Gilvan Procopio. As duas versdes possuiam capas
distintas e, uma delas, continha conteido ampliado. Até 0 momento nenhuma outra
publicacao foi anunciada nessa colecéao.

Atualmente, a editora foca na sua nova colecao, a Guilhotina, e a publicacéo
de livros que nao necessariamente se adequam a cole¢bes. Os primeiros livros
sempre foram grampo-canoa, entretanto essa colecado tem formatos distintos, com
cortes diferentes, pois até agora as publicacdes resumiam-se a uma A4 dobrada.
Embora o verbo resumir ndo seja condizente com o que narro aqui, pois a Edicdes
Macondo executa um trabalho detalhado ligado a estética. Os livros, editados em um
programa de computador eram impressos em uma grafica rapida e depois

grampeados, cortados e embalados manualmente.
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Nesse processo, alguns livros se perdiam pelo corte torto na guilhotina ou
algum problema na impressao da capa, por exemplo. A preocupagao era criar um
conceito para os livros que passassem nao so pela ideia de um selo que publicasse
qualquer coisa, mas sim um trabalho de producéao editorial e tratamento do material.

Enquanto poeta, Otavio Campos assume a paradoxal experiéncia da
modernidade através das figuracdes da distancia, que possibilita uma identidade
hibrida, mas que vive entre a liberdade e a preservacdo. Em sua poética, 0 sujeito
afetado pela “onisciéncia” do ser na contemporaneidade, marca-se também pelo
deslocamento — geografico ou ndo — e nos encontros — as marcas —, mas estar em
toda parte significa estar em parte alguma.

Distancia — o livro azul da Aquela Editora, seu livro de estreia — ndo pode ser
lido apenas no seu texto verbal, ha muito o que saber [e dizer] através de seu
discurso estético pautado pelo caderno de exercicios. Seja em estrutura, ilustracdes
ou palavras que, mesmo compondo o verbal do livro, falam além da estrutura,
digamos, sintatica.

A voz €& sempre um problema. Dessa forma, tomo como exemplo a
performance oral de Otavio Campos, que mesmo exibindo um corpo fisico com
movimentos quase minimalistas € um corpo vivo em expansdo. Desde a primeira
leitura, pediam para que Otavio lesse um pouco mais alto. Embora no papel as
palavras fossem muito sonoras, pediam um som mais alto na voz. Mas a voz atinge
uma prosoédia que é propria para o sarau ou performance oral, ou seja, o tom da fala
e da leitura séo diferentes.

O livro € composto por trés partes livres, talvez distantes, mas que
comunicam-se em um dialogo resignificativo. A primeira, Bella, € um preludio da
guerra essencial que se anuncia, como no poema homénimo, em que diz: “levantar
0 meu rosto e me obrigar a olhar nos seus olhos / nunca arrumara / a bagunca
dessa guerra / que vocé me fez travar / aqui dentro”. A poética de Otavio Campos
tem ritmo préprio e as “gravuras / em branco e preto”, que ecoam, parecem ser as
ilustracdes, que dialogam com os textos de cada subdivisao.

A segunda parte, Cocteil Molotov, também narra seu percurso entre as
trincheiras, fazendo referéncia a arma quimica caseira, utilizada, a priori, em
perimetros urbanos. Otavio € rapido e certeiro, explodindo um poema a cada

pagina. Em “dor / ndo / se pesa” ha um retorno a primeira parte: “porque dor / ndo se
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pesa’. As partes nao estao soltas, sdo bélicas. E para finalizar o estrondo, Quando a
cidade dorme, retoma a urbe.

A guerra travada pelo eu-poético ndo esta ligada somente ao desgaste fisico,
mas sim pelo observador que percebe o desgate urbano [e que também faz parte
dele]. As ruas ndo sdo admiradas como em um olhar moderno, de deslumbre. As
ruas ndo estdo ali para serem justamente o ponto de separacdo entre publico e
privado, mas sim para concatena-los. Distancia é perto. E aqui. E dentro.>’

Na volta de Portugal, Otavio traria um livro, Os peixes sdo tristes nas
fotografias (Bartlebee, 2016), e comecaria a negocia-lo com editoras do RJ, MG e
Portugal. Enquanto o livro nédo ficava pronto e era mexido e remexido, Otavio lanca a
Edicbes Macondo, da qual ja falei, mas ndo havia contado ainda sobre a sua
publicacdo de estreia, que fora a sua prépria plaguete, Amanha tomo um voo a
Budapeste (Edicbes Macondo, 2014), com poemas do livro nascido em Portugal. A
editora teria nascido da necessidade de arranjar um selo para publicar essa
plaquete, que o poeta pretendia lacar em seu aniversario de 2014.

Esses peixes nas fotografias, que antes se dividiam em quatro partes com
nomes distintos dos nomes que receberam na publicacdo, seriam memodrias
presentes do além-mar? Que coisa ha nessa travessia, que nao traz de volta? O mar
n&o divide, apenas, mas une os continentes; a origem do que origina. E como o filho
adotivo que encontra a mae biolégica? Nao sei, para isso, talvez, fosse preciso
buscar nossa mae amerindia e aportar em continente africano. O mundo é
rizomatico, ja diria Edouard Glissant®®. Mas, no entanto, a paisagem de Paris mexe
consubstancialmente com sua forma de pensar (pra sempre). O martinicano que
busca sua casa e descobre: a casa € o mundo, pois 0 mundo se criouliza. Como nao
escrever um livro de viagens? As ruas do Porto, as casas, as padarias, ndo estao
mais em Portugal, meu amigo, estdo em vocé. Mas é preciso contar essa historia
pela voz daqueles que perdem e a poesia, caminho daqueles sem passagem, é
capaz de criar roteiros e cenografias.

Ha uma escolha por versos longos, sem muitas estrofes. H4 muito a ser dito.
Olha que coisa linda, Otavio: os peixes de coral sdo os mais lindos, os da enseada
viram jantar, os de aquario, bem, vocé sabe, sdo de aquéario e os abissais, talvez

pela auséncia de luz, os mais estranhos, porém os mais adaptaveis (ou adaptados).

*" Falar ainda das publicacdes da Macondo e poetas publicados.
%% (GLISSANT, 2005)



56

Alids, essa coisa do escuro € muito presente: em Distancia ha uma parte toda
dedicada a noite, enquanto a cidade dorme, na noite escura. Em Corais, uma das
subdivisbes antiga do livro, havia, naquela primeira versdo, nitidamente, um
desconforto do eu-poético: um lugar que ndo € dele. Mas esse nao-lugar é
passageiro, ndo era um para sempre. Mas a terra-méde mexe com a compostura de
quem nasceu cercado por montanhas e agora abraca o mar, ndo é? Tem amor
romantico ali, tem saudade, tem perturbacéo, tem alguém que saiu de casa e nao
encontrou um lar, porque o mundo é uma casa.

Em Enseada, outra sec¢do, as perturbacdes ganhavam forma, mas ainda
havia a baia. Mas como disse: os peixes da enseada estdo mais propensos ao bote
do pescador. Por que vocé tem medo do bicho papao? Porgue ele ndo tem forma!
Aquilo que nos mostra sua feitura se desmistifica, ndo amedronta. Portugal assusta
porque € longe e perto, dos outros e da prépria voz do poema. Os peixes podem
atravessar o mar, mas preferem a enseada, o seio. Esse peixe won't come back no
more. Entretanto, o que ele ndo sabe é: nunca saiu de casa.

Na versao final, impressa pela editora juiz-forana Batlebee, em 2016, o
processo de alteridade, embora possa ser entendido como parte de um campo
semantico ligado ao altruismo ou singela percepc¢éo do outro, é todo perpassado por
nds mesmos e aquilo que nos constitui. O outro é a prerrogativa para o meu. Se o eu
€ sempre outro pensar um processo de alteridade deveria ser repensar-se
constantemente. Os deslocamentos sofridos pelos sujeitos sdo imensuraveis e, ao
mesmo tempo, definidores de novas perspectivas antropolégicas.

A poesia ndo diz a que vem, mas se pensada como uma linguagem de
experiéncia de mundo se torna naturalmente um local de trabalho das alteridades.
Ha certa poética presente na poesia de Otavio Campos, principalmente em seu livro
Os peixes sao tristes nas fotografias, de buscar uma voz capaz de abarcar esses
deslocamentos através de um processo de alteridade que perpassa nao o eu X
outro, mas o0 eu como parte do outro, sempre compreendido como um procedimento
permanente.

No langamento desse volume, junto ao livro, havia uma folha de oficio com
um texto que comecava com: “Carlos, espero que eles deixem de interceptar as
nossas cartas.”. A missiva, assinada por “O.”, era parte do projeto de Otavio, que

muito particularmente tem lidado com certa inquietacdo sobre os referencias e o0s
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deslocamentos. A carta € um género que necessita um remetente e um destinatario,
necessita uma localizagdo, mas uma carta parte sempre de uma vivéncia, de uma
experiéncia transcrita para a uma linguagem a ser decodificada. Assim, a ideia de
carta para essa poeética remete aos deslocamentos das experiéncias de quem a
escreve ou a lé e da poesia que se inscreve, antropologicamente, como linguagem.
O primeiro poema de um livro € sempre emblematico, no sentido de trazer em
si uma espécie de responsabilidade intrinseca de ser o porta-voz da experiéncia
estética do todo. “O dia dos teus anos”, poema que abre o livro — dividido em quatro
partes, sendo elas um postal de Budapeste; sobretudo ndo se mate; cartas de
navegacao; e estudos sobre o corpo —, carrega essa forca. Desde o primeiro verso
comeca a se estabelecer um dialogo tenso entre as vozes que séo 0 “eu” e “vocé”. A
carta enderecada mescla essas vozes as memoarias da presenca, isto €, as coisas

do mundo mapeiam as experiéncias:

carlos, desculpe-me

ha dias que sou eu mesmo

em outros sou dona filomena

e também minha mée

e também o tavares quando ndo abre a tabacaria
qguando eu era um naufrago

e teu nome uma ilha

as coisas nao costumavam mudar de forma

pois era eu mesmo

€ eu mesmo

e as vezes vocé (eu mesmo)

mas logo hoje festejo o dia dos teus anos

e celebro o apartamento como uma instituicdo

pois teu nome e dona filomena e a tabacaria

e todas as coisas bonitas e tristes da cidade s&o o mesmo
maco de papeis quando: uso 6culos escuros

lavo as méos na agua fria

sento de costas e deito a cabeca na janela do metro>®

A primeira parte, um postal de Budapeste, cujos primeiros quatro poemas
foram publicados primeiramente na plaquete “Amanha tomo um v6o a Budapeste”,
primeira publicacdo das Edi¢cdes Macondo, perpassa paises, ruas e casas, bem
cComo seus movimentos, isto €, a casa atua como um lugar onde o sujeito busca a

sua referéncia no mundo, mas essa referéncia é sempre deslocada.

% (CAMPOS, 2016, p. 09)
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Chamo a atencao, especificamente, para os poemas “O espelho”, o primeiro
da segunda secéo, e “Fenda”, também da segunda parte. Quando olhamos para um
espelho vemos nosso reflexo, aquela superficie ndo é capaz de reter a luz, mas sim
de refleti-la. A imagem refletiva muda, mas o espelho ndo; a casa e as pessoas
envelhecem, mas o espelho ndo. Uma das vozes diz que colocou um espelho na
porta da sala, em direcdo a rua. Se 0 eu € outro é outro que traz consigo
experiéncias por onde passa, Ou seja, percebe-se outro constantemente
transformado quando chega a casa, ndo quando sai.

Essa voz ndo deseja conhecer os mundos e pessoas que 0 habitam,
primeiramente enseja conhecer a si e seus proprios mundos e 0s que o habitam.
Com isso, pretendo demonstrar que essa poética de Os peixes sao tristes nas
fotografias trabalha com uma experiéncia estética de uma alteridade que lida com o
gue ainda esté por vir, que trabalha em um processo do eu constantemente outro.

Os processos metalinguisticos sédo utilizados pensando o poema pela
metafora de um filme, como um recorte e colagem de imagens que dao a nocdo de
movimento. Em “Fenda”, ao pensar uma seta a voz questiona: “quando eu falo em
seta vocé pensa / em seta ou em flecha / vocé pensa em uma seta como um /
flecha™®. O que esse questionamento revela? O signo linguistico é mais que uma
dicotomia entre significado e significante, pois cada signo se torna signo através de

uma experiéncia.

2.4 A perda na linguagem autorreferencial de Laura Assis

Talvez a gente precise agradecer a Laura. Talvez ela seja uma das mais
corajosas desse conjunto que ousei contemplar, e ndo somente por ser uma mulher
em um grupo que foi, sempre, majoritariamente composto por homens [ndo é sobre
essa questao que eu quero falar aqui, embora devesse]. Laura criou uma editora em
2011. Embora, esse ja fosse um assunto comum nas reunides do grupo, foi ela que
teve coragem de fazé-lo. Ela publicou o primeiro livro de muitos poetas que residem
em Juiz de Fora. Por um certo tempo, Laura ocupou-se da funcdo editorial,
fomentando a Aquela Editora, mas depois de 2014, a editora ndo publicou mais

nenhum livro.

% (CAMPOS, 2016, p. 33)
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O ultimo livro apregoado por sua editora foi também o seu primeiro livro de
poemas, Depois de rasgar os mapas. Esse livro encerrou, de alguma maneira, um
ciclo da Aquela Editora, ja que Laura publicou o primeiro livro de uma parcela
significativa dos poetas dessa Cena 10 antes de publicar o seu proprio.

Em termos de estreia, € um bom exemplar da cena contemporanea de poesia
em Juiz de Fora. Enquanto rasgava os mapas, publicou em jornais, revistas e
antologias. Entretanto, houve uma lacuna temporal entre seus primeiros poemas
apresentados, a partir de 2008, e a sua primeira publicacédo, jA& em 2014. Embora
seja normal que um autor publigue em antologias, jornais e revistas antes de
arrematar-se em livro préprio o que tento explanar aqui é, Laura Assis levou seus
poemas ao publico inimeras vezes, de diferentes maneiras, muito antes de reuni-los
em seu primeiro livro. Entretanto, reforcar essa questdo parece ser uma defesa do
livro como um documento exclusivo de legitimacao.

Em 30 de novembro de 2014, o jornalista do “Caderno Dois” do jornal diario
Tribuna de Minas, Mauro Morais, discutia a pauta sobre o numero escasso de
mulheres participantes de prémios literarios e o lancamento de um livro sobre o
mesmo tema. Aproveitou o ensejo da publicacdo do livro de Laura Assis e na
ocasidao a pontuou como uma colaboradora de um novo horizonte para a literatura.
Sobre o livro, a autora fala: “Tinha esse livro pronto, com esse titulo, desde 2011,
mas mexi muito nos textos. A maior parte saiu, e entraram textos novos.”®*. O que
reforca 0 meu argumento exposto no final do paragrafo anterior de que a poética de
Laura ndo pode ser pautada apenas pelo livro que saiu, aparentemente, muito
tempo depois de sua imersdo na producao editorial; reforca que Laura continuou
produzindo e remexendo 0s poemas.

A poeta parece ter agido com certo preciosismo, procurando a medida
perfeita para os poemas, o tom do livro e, acima de tudo, com um perfeccionismo de
guem nao deseja ver nada escapar ao seu alcance, mas compreende que o poema
e também aquilo que se deixa perder, porque a linguagem nao da conta. Por isso,
talvez, a preocupacao tdo proxima com a linguagem, utilizando-se da metapoesia
para tentar responder ao que escapa ou, quem sabe, escolher melhor o que perder.
O poema a seguir, “Vocé disse que ia escrever um poema”, € um exemplo de

poemas da terceira secdao, chamada Depois, cujos textos estdo em um lugar de

61 (ASSIS in MORAIS, 2014, s/p)
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metalinguagem, mas em uma suspensdo de vida, que tenta dialogar com a

linguagem:

Vocé disse que ia escrever um poema
com a metafisica das paixfes

e a confluéncia dos corpos,

COMO 0 0rgasmo Suspenso,

um ultimo beijo,

no timbre exato da minha voz.

Vocé disse que ia escrever um poema

sem a angustia de metaforas mal resolvidas,
sem alegorias perdidas no entendimento,
contando de vez o nome do jogo

Vocé disse que ia escrever um poema

na turbuléncia calculada das grandes decisdes
pra virar do avesso minha vida

(que anda mais inerte que a Avenida
Independéncia as seis da tarde).

Vocé disse que ia escrever um poema.
Andei meio mundo
atras dos seus versos.

Vocé disse que ia escrever um poema.
Vocé néo escreveu o poema.
Mas ele esta aqui.®

E na dltima parte do livio que se propde estar além do lugar comum da
poesia; encontramos o que ha depois de rasgar os mapas. Em “Heranc¢a”, publicado
na edicdo #18 da revista Um Conto, o “escombro esconde ruina”.
Os enjambements criam o0 esconderijo dessas vozes [‘Para quem me Vé, ali vai /
alguém que so traz nos ombros / o que ndo conseguiu esconder / em nenhum outro
lugar, / mas na precisa surpresa - / escombro esconde ruina’] que necessita deixar
algo, registrar-se.

“Jogar” é um verbo presente em varios poemas — se tornando substantivo em
algumas ocasides. Essa palavra se torna um recurso na poética de Laura Assis, pois
através dela observamos vozes decididas a arriscar com as palavras, ou seja, a vida
€ um jogo. Mas nos jogos contamos com a sorte ou 0 azar — mesmo naqueles de
estratégia ha essa dualidade — e percebemos o surgimento de um tom de niilismo a

partir desse jogo em que ndo h& previsdes. Entre o acordar e sonha, ha um desejo

82 (ASSIS, 2014, p. 48)
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onirico devoltar para casa. Dessa forma, apreendemos caminhos,
chegadas e fugas entre os mortos presentes na producéo dessa poeta.

Na matéria, sob o titulo de “Artigo feminino”, Morais afirma que o livro
representa um amadurecimento da autora e que ela se encontra em perfeito dialogo
com sua geracao. Apos lancar a Aquela Editora, Laura levou trés anos para publicar
seu proprio livro. A orelha do livro foi escrita pelo professor de Literatura Brasileira
da Universidade Federal de Juiz de Fora e frequentador da cena local — também
editado por Laura, em 2014 —, André Monteiro. O livro, dividido em trés partes
(Coordenadas, Desvios e Depois), “tira leite de pedra dos lugares comuns™® e
afirma, assim como a proépria autora, que o livro ndo se trata apenas de jogos de
palavras, ja que a poeta tem preguica desse tipo de poesia; ha, sim, um “rigor
construtivo”.

Em Coordenadas, primeira parte do livro, a poesia € possivel de ser avistada
na vida que acontece e, bem depois, vira palavra. H4 um questionamento interno
nessa parte sobre como transformar a existéncia em versos. O poema que abre o
livro — publicado no jornal literario Plastico Bolha —, “Chao”, lanca uma ideia de
construcdo, algo que comeca de baixo; uma casa alicer¢cada na terra, que também é

o lugar de plantar. Em “Manual”, publicado pela revista literaria Um Conto, Ié-se:

Primeiro: cortar
No meio o verso,
equilibrar
espelho

e regéncia.
Depois planejar
espaco e agao:
tramar o risco
(talvez ndo
caiba
esséncia).

.)*

Ha uma formula, um manual sobre a poesia. O verso é a linguagem, mas
também o exterior a ela e sim, é necessario rasgar 0s mapas, aquilo que é fixo e
guia; criar novos caminhos e coordenadas; ou perder-se. O poema ndo € sbé o
estatico, o fisico, o ritmo, a métrica, mas também a liberdade do voo impelido pela

asa. E a vida que toca e pede passagem e ela néo é so palavra.

% (MONTEIRO in ASSIS, 2014, orelha)
%4 (AssIs, 2014, p. 15)
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(...)

Mas antes rasgar 0s mapas.
Ritmo pede

mais que ar:

asa.

Signo quer
0 universo
ou nada

(.)%®

Nesse poema o ritmo ndo é sO ar. Cada época possui seu proprio ritmo, e
ritmo, na poesia tem uma relagcdo com sua estrutura formal, isto €, ritmo tem a ver
com tradicao literaria. A cadéncia de um poema acontece atraveés de seus pes, que
sdo medidos na alternancia entre uma silaba forte e uma fraca®®. Entretanto, esse
poema pede mais que ar, pede asa. E esse membro que produz o voo € também um
simbolo da liberdade. Lembro icaro, que na mitologia grega procurava fugir de seu
proprio labirinto através de asas feitas com cera de mel e penas de passaros. Voar é
lancar-se em liberdade; e para voar, as asas necessitam do contato com o ar. O
ritmo desse poema ndo abandona o ar, mas necessita mais que ele, necessita da
asa. Sem esse instrumento ndo ha voo, somente ar; um ritmo frouxo, desconexo
com do que realmente importa.

Nesse poema, Laura Assis executa um trabalho estilistico ligado a métrica.
Nos primeiros versos (Primeiro cortar / no meio o verso, / equilibrar) a poeta
mantém, através do enjambement, o equilibrio dos versos, todos em quatro silabas.
Aqui ha uma leitura sobre como construir um bom poema, ja que Laura propde um
manual: cortar os versos de maneira a criar uma constancia com suas silabas
métricas; impelir sentido e significado aos signos. Outro fator curioso esta no verso
“Mas antes rasgar os mapas”, em redondilha maior. O verso, aludindo ao titulo do
livro — Depois de rasgar os mapas — é feito na medida velha, pois s6 depois de
rasgar oS mapas sera possivel criar outra perceptiva de criacao.

Ha também uma série de versos em gradacdo decrescente, normalmente
comecando com quatro e decrescendo até duas silabas. Esses versos trazem um
efeito minguante, pra dizer que talvez o poema nao suporte, “néo caiba a esséncia”

e que o signo quer tudo e nada, pois parte da liberdade.

% (assIs, 2014, p. 15)
% (GOLDSTEIN, 1986, p. 11)
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(..)

Tomar da carne verbo.
A vida é no imperativo
e 0 amor, meu bem,
ndo é s6 uma palavra.®’

Na segunda parte, Desvios, percebe-se o0 amor romantico. Em “Desencontro”,
publicado na antologia poética do jornal Plastico Bolha, a voz em primeira pessoa
imagina o que estaria fazendo o fruto desse desencontro; e entre os bolsbes da
memoria digladia com imagens corporais, como “sob teus quadris”, febres que
atravessam o corpo, deslizando entre os dedos e a “tua boca”. O corpo do outro esta
presente na massa de poemas dessa parte do livro e 0 outro esta sempre como
ouvinte de um eu-poético (ou ndo-ouvinte, como falar para as paredes). Nas duas
primeiras partes, Laura Assis apresenta o lugar comum da poesia: metapoesia e o
amor. Entretanto, seu objetivo é expb-los para fazer uma nova configuracao,
guestionando a forma e o tema.

A obra foi permitido certo amadurecimento, pois comegou a ser pensada no
final da primeira década do século XXI e so foi publicada ja em meados da segunda
década. A realizacdo do trabalho de curadoria em sua editora, a convivéncia com a
escrita constante e recebimento de originais, além de estar inserida na cena juiz-
forana através de saraus e manifestacfes poéticas, a proporcionou uma maturacgao,

que € sentida na construcéo do livro.

Desde o titulo, somos convidados a fabricar uma guerrilha afetiva com a
palavra. Fabricar gestos que nos fazem atravessar um possivel mapa de
palavras (planificacdes, calculos) e, ao mesmo tempo, rasga-lo para atingir
a cartogolgrafia de seus espacos incontornaveis, ou seja, a propria vida em
sua intensidade irrepresentavel, altiva, irredutivel: “A vida é no imperativo./
E 0 amor, meu bem,/ ndo é sé uma palavra.” *®

Dois anos depois do langamento de seu primeiro livro, Laura lanca a plaquete
Todo poema é a historia de uma perda (Edicdes Macondo, 2016). O pequeno livreto,
com trés poemas — “Dia”, “Registro” e “Amanha”, respectivamente — estende a
preocupacdo com nomear as experiéncias de mundo. No primeiro a presenca €

violenta, portanto, deixa marcas; enquanto no ultimo, ndo é possivel saber como

%7 (AssIS, 2014, p. 15)
%8 (MONTEIRO in ASSIS, 2014, orelha)
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nomear as coisas ou determinar qual indicio fica de fora. Ainda as preocupagdes
com a experiéncia impossivel de se converter em linguagem, embora Laura creia
gue 0 poema é justamente uma experiéncia.

No longo “Registros”, as vozes se alternam e sdo marcadas em italico e
simples na mancha gréfica. Assim como Otavio Campos, as vozes do poema de
Laura imaginam uma fotografia, cujo sentido ndo pode ser depreendido, porque o
momento registrado pela memaoria ndo possui a presenca. O poema € a historia de
uma perda, porque a linguagem perde sempre ao tentar implicar o sentido pelo
sentido e ndo através da presenca.

A producdo de Laura Assis demonstra uma apreensdo com a linguagem.
Parece, sobre medida, haver uma manutencéo na lirica atual brasileira da luta com a
linguagem. Os poetas mais recentes tém manifestado sua inquietacdo em lidar com
as palavras, sempre insuficientes. O metapoema quase sempre esteve na égide da
poesia, entretanto observa-se esse método ndo mais apenas como técnica, mas
como forma de contestacdo da posicdo do poema e, consequentemente, de seu

produtor, o poeta.
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A DEFESA DAS PERFORMANCES POETICAS

Nos ultimos mil dias tenho contado a histéria de mil e umas noites, tecendo
uma narrativa, criando uma performance e uma historia narrada para o ECO. Nesses
mil dias recriei fatos a partir de outras historias e analisei dados e biografias. Talvez
um dia essas performances sejam a memaria de mais um afeto.

N&o é dificil perceber que a propria dinamica do grupo se transformou a partir
da proposta da analise da cena, que surge no problema de André Capilé: “o ECO
criou uma cena de poesia em Juiz de Fora?”. Para que houvesse sua formacao, foi
necessario o encontro de pessoas interessadas, que notaram a lacuna entre suas
producdes e a viabilidade de publicacdo e acesso do publico ou, no caso, do leitor.
O que parece ser comum a todas essas cenas contemporaneas que se estabelecem
em territério nacional € uma legitimacdo pela publicacdo. Se antes ela se pautava
em grandes editoras, agora vale publicar em circuitos menores. Ainda assim, a
escrita de um livro tem carater legitimador.

Gilvan Procépio Ribeiro afirma que a poesia, mesmo sem muita utilidade no
mundo pratico, busca a visibilidade. Um poeta, para fazer de sua arte uma arte da
poesia, deve fazer com que sua producdo seja vista. Para ter visibilidade, é
necessario criar todo um sistema de propicie a “distribuicdo” do material produzido.

Talvez ndo chegar a ponto de fazer como Goethe queria, criar um mundo
onde todo mundo pudesse ser poeta, mas pelo menos criar um mundo onde
algumas possibilidades discursivas que a poesia abre nesse mundo,
possam se tornar mais que apenas realidade discursiva.®

Em um contexto dos anos 1980, regressar as editoras era um ato de
legitimacdo. Talvez aparecer em um grande jornal ou publicar poemas e outros
textos autorais também fosse legitimador. Entretanto, nessa virada do século XX
para o XXI, quando as midias tradicionais se justificam cada dia menos, os “0rgaos”
de legitimacdo, mesmo ainda passando pelo livro publicado, hoje configuram-se
mais pelo carater da resenha amiga de um agente-amigo do campo, por exemplo.

Eu pensava, desde o inicio, em fazer um texto compreensivel, acima de tudo.
Mesmo que ingénuo, mas que se deixasse afetar e fosse um texto em viva-

performance. Talvez ingénuo, mas compreensivel. Tracei um caminho até chegar ao

% (RIBEIRO in FARIA, 2007, p. 195)
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ECO - Performances Poéticas para tentar ser um pouco mais clara quando digo
gue devemos entender o mundo em dindmica: ha ainda um bocado de coisa que
deixo fora, ndo por desleixo. Ainda volto, mas aqui esta o que precisa ser entregue.

Se eu fiz bagunca, peco desculpa ao leitor, mas € assim que funciona de ca.
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EFEMERIDES & CARTOGRAFIA: NOTAS INDEFESAS

(1) AUTOETNOGRAFIA COMO UM METODO

Assim, de modo geral, poderiamos afirmar que o termo autoetnografia pode ser
compreendido a partir de parametros associados a questdes de género (genre), da posicao
ocupada pelo seu autor, e de preocupagBes metodolégicas e epistemoldgicas sobre a
atuagédo do sujeito na produgéo do conhecimento.

O meu local de fala como pesquisadora é de nédo outsider. A minha relacao
com o ECO — Performances Poéticas é bastante intima, admito, pois quando
cheguei a Juiz de Fora, em meados de 2007, “ndo havia para mim Rita Lee”, isto &,
nao era perceptivel um espaco — principalmente publico — para a temética da poesia.
A partir da criagdo do evento, apés a edicdo de primeiro aniversario, passo a
frequenta-lo como espectadora e, eventualmente, participante do Microfone Aberto.
Sempre identifiguei aquele lugar como uma reunido de pessoas instigadas pelas
formas apresentadas pelo poético, fosse atras da leitura, audicdo ou fazendo.

A partir disso é preciso lidar com o hibridismo [objeto-pequisador], uma vez
gue toda, e qualquer, pesquisa na area das Humanidades toma para si 0 humano e
sua relacdo com o0s espacos, todos eles ocupados por pessoas experimentando
variados papéis sociais — 0 que ndo se da sem que se veja, ou se debruce sobre si
mesmo, dado que pesquisador e objeto compartilham caracteristicas muito similares.

Quando Versiani opta por abolir o hifen entre as palavras auto e etnografias
porque esse neologismo é uma criagdo conceitual capaz de abarcar outras
construcbes de subjetividade, isto €, busca superar essa dicotomia e driblar o
encontro tempestuoso entre literatura e antropologia, a partir do lugar de enunciacéo
e estruturacdo do discurso da pesquisadora’. Se os poetas e criticos dancam em
um mesmo lugar, a acéo critica nada mais é que uma leitura do ambiente em que se
estd imerso como produtor. O novo contrato estabelece um questionamento de
paradigmas, ja que falar de algo téo proximo pode gerar certos incémodos.

A constituicdo da cena se da na troca estabelecida entre seus agentes e,
também, se define pelo conhecimento daquilo que € tangivel no encontro e atua
como configuracdo de cena, atuando na dobra, no encontro entre pensar/agir. A

posicdo do papel que assumo se modifica conforme varia 0 contexto, e assim as

" (VERSIANI, 2005, p. 211)
! (Ibidem)
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identidades se (trans)formam de maneira reciproca e constante. O método de
leitura, disso que denomino cena, se dara a partir de uma perspectiva
autoetnografica, ou seja, uma “pratica auto-reflexiva” através de um processo de
estimulo do préprio objeto que perpassaria a singularidade dos agentes’?.

Procuro dirimir essa questao, também, através da perspectiva, e do principio,
da alteridade — o que nos permite tentar alcancar a dimensdo do outro. A
antropologia possibilita uma melhor compreensdo dos sujeitos, enquanto
participantes da cena, lembrando que o leitor — podendo ser renomeado, conforme
contexto, como: publico, plateia ou espectador — exerce um papel significativo, e
forte, na famigerada triade que se completa com autor & texto, sem abrir mao de
pensar 0s poetas como seres sociais.

Entendo a cena como um espaco social e, pensando esse espaco social
como um projeto de poéticas, continuo: cada um dos poetas que se relaciona com o
complexo social do cenario possui um projeto que, via de regra, deve ser pensado e
repensado como um fio condutor entre a ideia e a sua concretizacao, isto €, o
conjunto de performances sociais e estéticas a fim de criar uma performance do
escritor.

Essa outra geografia intelectual contemporéanea deveria, entdo, buscar sua
producdo de conhecimento através dos atos anthropos subjetivos e empiricos, sem

reduzir sua complexidade. Mas e quando o “blablabla tedérico ndo é o bastante’ para
entendé-la”?">. Compreender a autoetnografia como um método é pensa-la ndo
como um género que mistura autobiografia e ensaio autorreflexivo, mas sim como
um conceito flexivel capaz de abarcar as lembrancas, desejos e herancgas culturais
do sujeito produtor de conhecimento.

Os estudos literarios tém, como observa Versiani’®, redefinido seu plano de
acdo e desarticulado o lugar habitual, assim, a partir do deslocamento do
compromisso tradicional dos estudos de literatura e sua rearticulagdo aos
“processos de producdo, mediacdo, recepcdo e analise critica”, o texto literario
ultrapassaria “a interpretacdo do texto literario para o vasto espagco da comunicacao
literaria vinculada com processos de producdo, mediacdo, recepcado e andlise

critica”.

2 (VERSIANI, 2005, p. 243-245)
® (SANTIAGO apud OLINTO in VERSIANI, 2005, p.13)
™ (VERSIANI, 2005, p. 14)
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Héa, dessa forma, uma revisdao dos paradigmas, com “multiplas vozes sem
sintese”, bastando uma mirada mais ampla para perceber a existéncia do outro
interagindo com a “consciéncia de si” no processo critico e na prépria formacao dos
textos; a autoetnografia € a desconstrucdo do “mito da integridade do self” e, dessa
forma, o outro ndo é mais objeto, mas uma subjetividade com a qual se estabelece
um dialogo, longo e tenso, com a sua escrita.”> A autoetnografia € um método,

portanto, uma pratica.

(2) UM SENTIMENTO POSSIVEL PARA:
UMA CENA ATUAL DE POESIA BRASILEIRA

A nocao de “literatura” € historicamente demarcada, de pertinéncia limitada no espaco e no
tempo: ela se refere a civilizacdo europeia, entre os séculos XVII ou XVIIl e hoje. Eu a
distingo claramente da ideia de poesia, que é para mim a de uma arte da linguagem humana,
independente de seus modos de concretizacdo e fundamentada nas estruturas
antropolégicas mais profundas.76

A fala inicial de Zumthor nos indica um conceito de poesia que nasce com a
humanidade, uma necessidade antropologica que se estrutura na propria ontologia
da linguagem e da condicdo do humano. Enquanto a ideia de literatura &,
historicamente, recente, baseada em principios sociologicos, ou seja, a literatura
seria um julgamento de valor, cujos critérios sdo definidos pela prépria sociedade, o
que Eagleton chamaria de definicdo “historicamente especifica”’’. Assim, a funcéo
da poesia seria demarcada pela propria funcéo da vida humana; e a necessidade de
poesia equivaleria a necessidade de vida.

A leitura de poesia, de outro modo, deve ser pensada como um contexto
social — um encontro geografico de corpos que, através da oralidade, unem o leitor-
texto de maneira receptiva, dialdgica e performatica: as sensag¢des perpassam nao
somente o corpo daquele que fala os poemas, mas também daquele que ouve. Ou
seja, a relagdo da poesia com a sociedade é intrinseca, e cabe ao artista criar no
desequilibrio das relagdes dos corpos sociais.

Esse texto, de toda forma, objetiva dialogar com a poesia feita hoje em Juiz
de Fora, a partir de algumas vozes que emergem do contato com o ECO -

Performance Poéticas. Destacando-se como um encontro literario [capaz de

> (OLINTO in VERSIANI, 2005, p. 13-14)
% (ZUMTHOR, 2014, p. 16)
" (EAGLETON, 20086, p. 14)
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concentrar multiplos gases distribuidos em variadas poéticas] e, também, como um
fendbmeno cultural [a interlocucéo politica e pessoal dos agenciadores, o que ndo se
limitaria ao campo da literatura].

Ainda nesse tom, acredito ser importantissimo entender esse fenbmeno sob
0s aspectos de seus agentes — 0s promotores dessa cena — e observar os produtos
gerados nesse espaco cultural. Entender o campo e a materialidade por ele
produzida, além de compreender qual o participante acessa essa cena. Deste modo,
€ necessario avancar a consciéncia critica, exercitar a técnica e se mesclar ao texto
gue é€ lido. Nao pesquisar objetos, mas sim como determinado campo nos afeta.

Quando se trata de poesia, principalmente em sua transmissdo oral, a
formacdo de uma cena se delimita por algumas-varias vias e, para compreender
como surgem e se formam, é preciso envolver, ainda, varios elementos que, juntos,
compdem o que se pode definir como um local de encontro’®. A cena é, em suma,
um constructo social e estético-poético.

Assim, a intencdo é averiguar, e desvelar, de que maneira o surgimento de
um evento de poesia lida contribui, na primeira década do século XXI, para a
formacao de uma cena contemporanea na poesia na cidade de Juiz de Fora. Dessa
maneira, trago aqui um pequeno roteiro da geografia deste cenario, dedicando um
tempo ao pensamento do trabalho poético na contemporaneidade e na oralidade
desses textos, hoje, na cidade.

A primeira questdo seria o encontro fatidico entre poesia e antropologia.
Segundo Zumthor a poesia, executada pelo sujeito, se insere na genealogia da
linguagem humana. O campo estd no plano do sentido, enquanto a presenca esta
no plano do sentir. Assim, a partir de Bourdieu, e sua teoria do campo observo o
cenario atual da poesia e um contraponto a partir do conceito de presenca’” e o
resgate do corpo®.

Esse resgate do corpo, aponta Gumbrecht, é a presenca. A producdo de

presenca € espacial, ndo temporal, isto é, seu processo se da a partir da

® Se falasse sobre géiseres seria necessario entender por que a agua jorra daquela maneira, por
aquele buraco. Nao me ateria, somente, naquele belo vulcdo de agua fervendo. Ainda que por uma
%uestéo de método, tglvez por estar em (_Jlefesa _de uma prét_ica. _ o

Gumbrecht denuncia, a partir de um viés anti-hermenéutico, o predominio, nas Ciéncias Humanas,
de atribuirem “sentido aos fenébmenos que analisa” (JASMIN in GUMBRECHT, 2010, p. 08).
8 O conceito de Gumbrecht se opde a Fenomenologia porque essa pretende manter a dicotomia
mente X corpo — assumindo hierarquicamente o corpo — enquanto o alemao propde, justamente,
romper a dicotomia, ou seja, a presenca seria justamente o elo entre corpo e mente.
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presentificacdo de objetos que intensificam um impacto sobre os corpos. Nao
entendam mal, a interpretacdo é importante, mas o que Gumbrecht e eu
defendemos € que a tenséo entre presenca e sentido deve ser mantida e colocada
em jogo, além do questionamento de sua centralidade. J& que a presenca apelara
para o sentido [sentido pela presenga], mas o sentido ndo apelard para a presenca.
O sentido e a materialidade ndo estdo dissociados; a midia exerce o sentido.

Antes de tudo, queria entender a palavra “presenca”, nesse contexto, como
uma referéncia espacial. O que é “presenca’ para nés (muito no sentido da
forma latina prae-essere) estd a nossa frente, ao alcance e tangivel para
nossos corpos. Do mesmo modo, o autor pretendia usar a palavra
“producédo” na linha do seu sentido etimolégico. Se producere que dizer,

LIS

literalmente “trazer para adiante”, “empurrar para frente”, entdo a expressao
“produgdo de presenca” sublinharia que o efeito de tangibilidade que surge
com as materialidades de comunicagéo é também um efeito em movimento
permanente. Em outras palavras, falar de “producéo de presencga” implica
gue o efeito de tangibilidade (espacial) surgido com os meios de
comunicacdo estad sujeito, no espaco, a movimentos de maior ou menor
proximidade e de maior ou menor intensidade.®

A producao de presenca me parece de extrema importancia para a definicdo
de cena que esse texto pretende desenvolver, jA que a tensao pela qual a poesia
oscila € um exemplo da simultaneidade dos efeitos da presenca e de sentido, pois
nao ha como reprimi-los em um poema (rima, aliteracdo, versos, etc). O que se
entende por signo, mesmo que um dia seja ultrapassado, ndo encerrara o apelo pelo
sentido, mas ndo podemos negligenciar conceitos como presenca. E preciso voltar-
se para a matéria sem pensa-la como um lugar de chegada, mas como um processo
de materializacao.

Olhando-me no processo dos deslocamentos do que chamo cena, considero
instaurar um dialogo com o socidlogo Pierre Bourdieu, para o qual a producéo
artistica obedeceria a uma légica de criacdo na produgcdo de bens culturais entre
grupos mais ou menos fechados, de produtores, cuja légica estaria contida no que
intitula como campo®.

A ideia de cena surge da insuficiéncia de alguns modos de leitura, tais como
0S conceitos de geragdo ou movimento. A cena deve ser compreendida como um

fendbmeno cultural, ja que agrupa agentes e produtos, em uma determinada

81 (GUMBRECHT, 2010, p.38-9)

2 0 campo é um espaco multidimensional de relacBes sociais entre agentes que compartilham
interesses em comum e disputam os troféus especificos, mas sem 0s mesmos recursos e
competéncias — uma disputa entre dominantes e dominadores.
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organizacdo social, que gere material empirico e atraia um certo namero de
participantes.

O campo funciona com dinamicas de disputa proprias e concorréncia interna.
Dessa forma, uma obra, dentro do campo, possui inUmeras leituras, o que promove
certa instabilidade no sistema literario. O acumulo de capital cultural e social agencia
um alcance simbodlico exponencial. E verdade, entretanto, que Bourdieu nio da
conta do espaco e da vontade do agente social, ou seja, ndo avanca sobre a
perspectiva da experiéncia.

Por isso, fazer uma espécie de contraponto com a producdo de presenca €
importante para a compreensdo desse texto que, provavelmente, nao tera fim.
Bourdieu afirma em As regras da arte, quando fala sobre os campos organizacionais
da cultura, que “a posicédo de cada sujeito no campo estara definida pelas escolhas
que esse autor (ou qualquer outro agente) opera em um espaco de tomadas de

posicdo artisticas”®.

Ou seja, serd sempre guiado pelas escolhas e critérios
pessoais adotados pelos individuos ou grupos artisticos. Essas escolhas podem ser
percebidas, por exemplo, através de entrevistas, eventos, e outros paratextos.

Entretanto, cada campo é singular e deve ser analisado assim.

Até aqui, nenhum dado novo ou estranho. Mas, como diziamos, cada
campo sim serd novo e estranho se analisado de forma singular, mostrando
gue existem diversos prismas para definir as colocacbes. Parece
interessante, a partir dai, olhar com mais preciséo as escolhas e o critério
gue sdo colocados em jogo no campo da poesia emergente argentina e
brasileira.®

“Grupos sociais e comunidades se constituem” através das encenacgfes das
“formas verbais e ndo verbais de interacéo e comunicacgéo”®®. O paradoxo do mundo
globalizado € que embora ele nos ofereca a promessa e 0s aparatos para que
acreditemos na possibilidade de estarmos em todos os lugares ao mesmo tempo,
passando uma ideia de aldeia global, controle uniforme e massificacdo, também nos
apresenta a divisdo da sociedade de consumo em nichos cada vez menores,
restritos. Ou seja, se até o século XX podiamos falar em movimentos e geracdes, a

partir do século XXI falamos em cenas e cenarios.

% (BOURDIEU apud LEONE, 2008, p. 59)
8 (LEONE, 2008, p. 59-60)
8 (WULF, 2013, p. 93)
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O conhecimento simbdlico e a acao cultural fazem parte da ordem social, pois
as “comunidades sao campos dramatizados de acao”, esferas de “comunicacéo e
interacd0"®. Dessa forma, é importante estabelecer o aspecto social dessa cena,
pois 0 campo determina internamente o valor simbodlico que ostenta um bem
produzido em seu interior. Os instrumentos ndo servem a comunidade ou ao
conhecimento, mas a producéo simbdlica. O campo é uma concepgao tedrica para
retificar a teoria do consenso, ou seja, revela as condicbes materiais. A percepcao

dessa realidade parece ser indissociavel da funcéo politica.

Uma das virtudes da teoria do campo é que ela permite romper com o
conhecimento primeiro, necessariamente parcial e arbitrario — cada um vé o
campo como uma certa lucidez, mas a partir de um ponto de vista dentro do
campo, que ele préprio ndo vé —, e romper com as teorias semieruditas que
s6 contém, em estado explicito, um dos pontos de vista sobre o campo.®’

A publicacdo em blogues, em revistas alocadas na web ou o0 préprio processo
de criagdo compdem partes virtuais de um poema. Melhor dito: a poesia parece
partir sempre de uma virtualidade para alcancar a materialidade. Por outro lado, a
leitura em um sarau se choca, marca, recepciona alguma coisa, ou seja, a
acumulacdo de memoria se origina em uma acgéo corporal. A propria reiterabilidade
na recep¢do da poesia oral demanda uma entrega a memoria, isto €, 0 que une 0s
conceitos sociais e estéticos da cena se origina da presenca e pelo afeto.

Leone aponta em Spinoza o pontapé para a abordagem do afeto na poesia,
assim como a leitura deleuzeana de seu pensamento filosofico, em que distingue
affectio (afeccéo), que € um corpo que sofre a acao do outro, e affectus (afeto), que
seria o resultado dessa acao, sem se reduzir a ela.

A critica tem utilizado ambas como sinbnimas, mas o afeto € um lugar em que
exterior e interior ndo possuem mais fronteiras, sendo o resultado desse
atravessamento dos fantasmas, vozes e textos. A propria constituicao tedrica desses
afetos deveria se mostrar afetada e levar em conta a qualidade ética desses afetos,

188

ja que, “os afetos s6 podem ser problematicos, ou ndo serdo afetos”™", aquilo que

nos coloca em crise.

8 (WULF, 2013, p. 94)
% (BOURDIEU, 2004, p. 43)
8 (LEONE, 2014, p. 35)
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A presenca e o afeto ndo sédo fundamentais a poesia contemporanea
brasileira, assim aponta Leone, mas guiam e alimentam sua producgao. Talvez seja
necessario ampliar essas dimensdes. Por mais que os formalistas discordem, a
linguagem poética possui uma transitividade a qual s6 encontra seu complemento na
presenca de um texto frente ao seu leitor. O contemporaneo ndo é capaz de
assegurar, mas isso que nos atravessa, o afeto, € capaz de promover acdes através
da presenca.

A poesia contemporanea brasileira (do sudeste), apés os anos 1990, nao
posSsui mais um agrupamento estético, ou seja, esses poetas encontram sua filiagdo
através da coletividade. A senda do programa é a pratica e o texto funciona como
um dispositivo, amplificado pelas citacdes, aspas e as vozes ouvidas. Esse
apontamento tedrico do afeto leva a critica ndo para os elogios desproporcionais,
mas para as subjetividades. O que importa no fazer poesia, em nosso tempo, nédo é
trabalhar linguagem e materiais, mas as relacées possiveis® com aquilo fora de seu
“campo”®.

A vida afetiva na poesia contemporanea brasileira simboliza o nascimento de
novas casas editorias, oficinas, revistas, cole¢des, antologias e o proprio trabalho
poético € pensado com base no encontro. Ou seja, se ha poesia contemporanea nao
falamos em rotulos, mas de uma aglutinagéo pelo afeto, a critica deveria ocupar-se
também das relacdes afetivas. Ndo para debrucar-se apenas sobre objetos que séao

queridos aos criticos, mas afetar-se nas relacdes poéticas (e ndo extrapoéticas).

Dai que aquilo que o poema encena deva ser procurado — e por iSSO nos
parece sintomatico de um modo afetivo de ler, escrever, editar — nas formas
de agrupamento que a poesia experiencia, mesmo fora do poema.91

A presenca e 0 afeto aparecem ndo sé nas relagdes sociais, mas na aparente
falta de estética comunitaria, que reflete uma apreensdo poética a partir da
percepcao dos sentidos.

O conceito moderno de literatura mostra uma arte engajada através de um

distanciamento do objeto e seu carater pratico na sociedade, como se escrever

% Quando o afeto é um critério de curadoria tem-se a ideia de gue aquilo & uma pratica endogamica,
entre iguais e em um grupo hermético — uma operacdo de contatos afetantes ou com base em
relacdes dissimétricas.

% (LEONE, 2014)

% (Ibidem, p. 25)
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fosse viver fora do mundo (que passava ao seu modo de producdo capitalista).
Dessa forma, seria possivel escapar da realidade alienante que se lhes apresentava.
A comunhdo, na poesia contemporanea brasileira, seria essa maneira afetiva de
resistir ao individualismo da sociedade capitalista.

Devemos, para viver em comunidade, partir do nada-em-comum, ou seja,

"2 Para

devemos prescindir “de qualquer definicAo do ser enquanto identidade
compor uma comunidade € necessario levar em conta também uma auséncia de
comunidade. As relacdes afetivas passam a ser geridas pelo comum, pelo que ha de

identidade e pelo incomum comum.

(3) CRISE & CRITICA

Desde o final do século XX, ha uma crise de representacdo a partir da
progressdo do sistema capitalista, pois varios paradigmas da economia e cultura
mudaram a partir do aparecimento dos coletivos, colaboracdo e redes,
empreendedorismo criativo, nichos de mercado, etc — o que Deleuze chamaria como
estratégias rizométicas ou maquina de guerra.

Na comunicagdo, por exemplo, vemos a criagdo de novos meios e 0O
crescimento da ideia de rede — fluxo de poder e ndo poder de fluxo —, ou seja, uma
nova morfologia social gerida (ou que gerimos) muito em funcéo dos meios atuais de
comunicacado, cujo unico critério — ou a0 menos aquele que esta mais claramente
visivel — é o afeto.

O sujeito se preenche e se isola, em um fluxo caleidoscépico, o que parece se
refletir na poesia brasileira, a partir dos anos 1980, como uma tendéncia estética de
preocupacdo com o relacional. E, mesmo depois da critica nietzschiana do sujeito
cartesiano e a destruicdo do papel do autor pelos pré-estruturalistas, debruca-se
novamente sobre essa questdo (e agora também em relacdo ao leitor e o texto). Em
um contexto do século XIX, por exemplo, a relacéo da arte com o publico era muito
mais controlada, sendo possivel a pedagogia dos canones, mas a partir do século

XX passamos a reconfigurar nossa relacéao de ser, ter e parecer, no mundo.

%2 (LEONE, 2014, p. 38)
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Toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢Bes de
producdo se apresenta como uma imensa acumulacao de~ egsspetéculos.
Tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma representacao.

O espetaculo € uma relacéo social, mediada pelas imagens. “O espetaculo &
o capital em tal grau de acumulacdo que se torna imagem”®. A difusdo macica de
imagens, através dos avancos tecnoldgicos, ampliou a nossa cosmovisdo. O
espetaculo invade o real e passa a fazer parte dele, sendo o proprio espetaculo o
real, ou seja, é o resultado e o projeto do modo de producado capitalista, pois seus
meios sdo, ao mesmo tempo, o seu fim.

As trocas e formas de poder ndo se apresentam no que tradicionalmente
observamos na sociedade capitalista: o poder € sentido, ndo pela experiéncia, mas
sim como uma maneira determinada de sentir. Dessa forma, os artistas passam a
utilizar o sentir como performance, mas ndo para gerar mais manipulacdo das
sensacdes ou espetaculo, antes para repensar esse lugar.

Os poetas brasileiros passaram a ser interpretados e considerados nao pelo
que dizem ou como dizem, mas como sua producado e seu papel social se articulam.
Leone recorre ao critico Marcos Siscar, que analisa o discurso da crise. Para ele, 0
discurso da crise ndo é recente, mas sim um fendmeno da modernidade. Alias, para
0 autor a poesia moderna surge desse sentimento de crise, isto €, como resultado
do “colapso de seu lugar (quer seja o da frase que compde seu verso quer seja o da
realidade que compde seu mundo)”®. Leone diz ser impossivel definir a poesia
brasileira atual, pois ndo ha tracos estéticos ou discursivos comuns.

Uma das questdes da poesia apos a modernidade é lidar criticamente com a
crise (ou uma possibilidade de crise, ou, melhor, um discurso sobre a crise). O
discurso da crise esta ligado a um saudosismo pelo que se perdeu e por uma
vontade de recomecar ou entender como chegamos até aqui; critica e poesia “sdo
cumplices do devir institucional da literatura™®.

E importante ressaltar que a critica, via de regra, trabalha com duas
possibilidades: o corporativismo do campo literario (a critica que tendera ao exagero
e manutencdo do — ou busca por um — lugar privilegiado entre os agentes deste

campo) e a derrisdo dos agentes (a critica que vai se ocupar de citar,

% (DEBORD, 1997, p. 13)
% (Ibidem, p. 25)

% (SISCAR, 2006, p. 1865)
% (Ibidem, p. 1867)
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individualmente, os agentes do campo; a luta que mais simboliza o que Bourdieu
chama de “disputa de corpos”). Importante ainda: todos esses processos criticos
perpassam o afeto, mas é o afeto que esse sistema nega a todo o tempo.

Falar em crise na poesia (ou na literatura) ndo €, propriamente, um assunto
novo. Os ensaios sobre o fim, ou discussdes semelhantes, da literatura séo tao
comuns que ja constituem um género a parte. Mallarmé, em Crise de vers,
radicalmente para a necessidade de revisdo do estatuto do verso. No Brasil, o
Concretismo se apropria da “crise DE versos” mallarmaica e a converte em uma
“crise DO verso” que aponta para o fim de seu ciclo histérico — argumentar contra
uma préatica vigente (a tradicdo do verso livre herdada da fase heroica das
vanguardas ou a retomada poés-simbolista da geracdo de 45, por exemplo] foi a
premissa bésica para justificar o apelo visual de seus poemas®’.

A crise do verso ndo seria tdo-somente uma crise histérica, mas uma irritacao
dentro do préprio verso — essa tensdo que promove uma reflexdo promulgada por
Agamben, via Siscar: “N&o ha fim do verso porque ndo ha além do verso”®. A
cesura, ou a divisdo do verso, € um elemento deveras interessante para pensar a
poesia ndo somente como técnica, mas como um fator cultural, pois o verso é um
acontecimento da linguagem e na histdria, ou seja, a crise seria um discurso e néo
um contexto.

“A poesia deve dizer a que vem?"*°. A poesia é, por esséncia, a crise. Ela ndo
define novos caminhos, ndo prevé o futuro, ndo antevé o que falta, mas transforma-
se na falta; a poesia, talvez, seja justamente o que falta.

Quando Siscar aponta para 0 anacronismo da poesia esta falando acerca de
sua exigua funcionalidade no contemporaneo, que € movido pelo consumo e o

imediatismo. Ou seja, buscamos uma utilidade, uma funcdo, mas a partir da logica

% Conversando com o Capilé sobre Siscar, a "crise do verso", e o Conretismo, respondeu-me da
seguinte maneira: “Talvez seja necessario relativizar um bocado essa questdo. Os préprios artifices
do Concretismo, numa ou noutra medida, refizeram o caminho de volta ao verso tradicional. E sempre
intrigante perceber a citagcdo constante a “crise do verso” sem trazer, de modo claro, o artigo de
Mallarmé — logo eles, os papas das grandes novidades das teorias sobre traducao, “negligenciarem”
um texto tdo importante para suas fundamentacfes de escola. O grande conflito gerado com o verso,
de meados dos anos 50 até adiante, € de ele ter “parado”, se acomodado, como se 0s poetas do
periodo realizassem versos tdo somente por inércia. Nesse aspecto, por incrivel que hoje possa
parecer, dada a sua aparéncia quase militarizada [vanguardas, ora pois), o Concretismo ofereceu
uma lufada de vento fresco e reavivou o cenario — e os modos de fazer da, entdo, nova poesia: tanto
para o pds-verso, quanto da retomada daquilo que nunca teve fim O Verso”.

% (SISCAR, 2011, p. 113)

% (Idem, 2006, p. 1864)
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do capital financeiro e das trocas materiais e simbdlicas. Entretanto, a poesia nao é
— e nem sei se ja foi um dia — capaz de promover esse imediatismo e esse lucro,
pois ndo ha uma funcéo — ou regra para a poesia. Dessa forma, ela ndo cumpre um
tratado para nenhum dos lados e ndo estaria sendo “silenciada, mas seu espectro
estaria rondando as exigéncias intelectuais da boa-fé politica”*®.

A crise representa uma transformacgéo e crescimento, ela justifica o discurso
do novo, do outro. Os poetas, ao alegarem uma possivel crise na poesia, se
esquecem de se inserirem nesse discurso, ou seja, ndo falam de si como
decadentes, mas como salvadores desse presente horrivel.

Os literatos tém o poder (e o “direito”) de dizerem tudo, inclusive sobre o fim
do mundo ou da literatura. A poesia lhe é negada o direito de ser um “fenédmeno

legitimo da experiéncia contemporanea”*®*

, pois sua relacdo sociolégica com o0s
orgdos legitimadores, tais como a imprensa e os livros, é relativizada, ou seja, sua
forma de fazer tem sido confundida com a sua forma de conhecimento. Os veiculos
da imprensa, principalmente o tradicional impresso - revistas e jornais,
principalmente — e, mais recentemente, a internet, tem agido como elementos de
veiculagao, atribuicdo e verificagdo desses discursos sobre a literatura.

A crise da poesia reside naquilo que lhe deu mais prestigio: sua sacralizacdo
e sua mitificacao, isto é, a poesia reside em um campo muito restrito, acessado por
poucos. Os participantes também sao produtores desse conteudo, criado a partir de
um nicho de mercado, que surge do discurso de sua propria negacdo. Assim, a crise
residiria ndo na poesia, mas na critica, que necessita de critérios mais ou menos
definidos de avaliacdo, porém, no contexto atual, ndo é mais aceitdvel pensar em

critérios imutaveis.

Se a visdo mistificadora da poesia, paradigma alias bem antigo (maneira
talvez romantica de responder a uma transformacado cultural traumatica),
colaborou para atribuir distingdo ao poeta mesmo no caso dos paises
socialistas, ela Ihe tem valido cada vez mais razdes de desconfianca dentro
do campo de legitimidade que, na sociedade liberal contemporanea, é
conferido ao nimero, a forca legisladora (e, portanto, a forca de exclusédo)
do gosto da maioria, ou melhor, da maioria dos consumidores. N&o espanta
gue a desconfianca em relacdo a poesia ganhe o primeiro plano no
momento em que essa forga reguladora atinge seu auge e procura ocupar a
heterogeneidade de espacos legados pela tradicdo. Uma das respostas ao
“elitismo” poético ja ndo estaria sendo empreendida concretamente na

100 (SISCAR, 2011, p. 30)
1% (Ibidem, p. 34)
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diminuicao de seus espacos nos curriculos, nos suplementos dos jornais, na
abertura de cargos institucionais?**

Fugindo desse discurso anti-crise os blogues e 0s poetas, registrados nessas
antologias virtuais e afetivas, procuram unir interesses individuais a certos interesses
académicos e mercadologicos. Na tentativa de estabelecer critérios e um mapa des-
hierarquizante partem do “afeto” e da “afinidade” (sem deixar de agir também o

carater politico).

Essa tensdo provocada pela propria ideia de “afeto” foi o elemento central
caracteristico das polémicas. Assim, a pedra de toque da discusséo passou
a ser o proprio conceito que aglutina, o critério escolhido para a
antologizagé@o. A inclusdo de vozes diferentes e sem um posicionamento
hierarquico foi o ponto mais celebrado, mas, depois, muito rapidamente,
censurado pelos criticos do blog, como se essa pretensdo de inclusdo da
diferenca houvesse sido enclausurada pelo fato de levantar a ideia de
“afeto”, como se o “afeto” fosse contrario a ideia de abertura perante o
diferente, como se o “afeto” s6 se limitasse ao circulo do conhecido. E o
“afeto”, assim como a “amizade”, foi entendido num sentido estrito, que
levou a acusar a estes blogs/antologias de “endogamicos'®”, como se deixa
ver nas entradas mais iracundas dos foros de discussao.**

Esse ndo é um critério muito bem definido, mas o que pretendo aqui € afirmar
que ele existe como critério, embora muitas vezes solapado. Leone relembra algo
importantissimo: que assim como o afeto é critério para unir, também € uma agéncia
que separa. Relembra a reacdo de Felipe Fortunado em texto para o Jornal do
Brasil, a época do lancamento da revista Modo de Usar & Co [editada por Ricardo
Domeneck, Fabiano Calixto, Angélica Freitas e Marilia Garcia]: “desdobra-se a

cumplicidade ndo somente nas dedicatdrias, mas também na falta geral de surpresa

1105

com a originalidade de um poeta Ainda sobre o blogue/revista, revida

Domeneck, acusando quem o apontara como endogamico de hegemonico.

O texto acusa de “hegemobnico” a quem acusara 0 blog e a revista de
“endogamicos”, caindo num movimento maniqueista que, em lugar de
discutir a pertinéncia critica da intervencdo de Fortuna, reduz-se a uma
adjetivacdo ndo muito justificada do que seria o carater hegeménico,
canbnico das ideias de critico. [...] Esse grupo, com dispares tons reativos
e, inclusive, com seu siléncio, formou uma espécie de frente, que defendeu
a importancia do blog, explicou e explicitou a ideia de afeto de forma
complexa, demonstrou a heterogeneidade nas poéticas publicadas, e

192 (SISCAR, 2011, p. 34-5)

103 Casamento consanguineo.

104 (LEONE, 2008, p. 64)

105 (FORTUNA apud LEONE, 2008, p. 64)



80

mantem um discurso anti-crise a respeito da situacdo da poesia brasileira
hoje.106

O discurso anti-crise busca ndo uma ingenuidade otimista; dessa forma, o
discurso endogamico salientado por Fortuna €, na realidade, enxergar as proprias
limitacBes e construir um projeto comunitario. Leone salienta que o fechamento dos
grupos é um erro de leitura. A listagem de poetas nos blogues ndo passa de uma
mera lista em ordem alfabética, sem tratar realmente dos novos dados para a
organizacdo do campo. Para a sociologia, essa amostragem € baseada em um
meétodo/critério subjetivo. Portanto, € importante “ler as sutilezas, as for¢cas do jogo,
os discursos e interesses dos atores™'®’. O afeto existe mesmo no fato de tentar
nega-lo.

Parece ser mais produtiva e pertinente uma pergunta sobre que
comunidade se apresenta nessas antologias ou, sendo mais abrangente,
que tipo de comunidade é possivel — com seus dentros, seus foras, e suas
margens, é claro, ndo uma ideia ingénua de comunidade — se o lago
comunitario é afetivo. Em lugar de assinalar negativamente a amizade e o
afeto entre os organizadores e participantes deveriamos perguntar que
significado tem essa insisténcia no “afeto”. [...] a rede da a possibilidade de
criar uma comunidade transitéria; nela se alimenta a esperanca de
recuperar o sujeito volitivo através da apelacdo ao tracado de percursos

individuais; e, finalmente, a rede mostra as proprias limitacdes, pois se todo
admite também todo pode ser excluido.*®

Em contrapartida, lidamos com o critico honesto poundiano, que reconhece
e/ou rebaixa as produgbes, mas ndao com base na manutencdo de um lugar
privilegiado. Ou seja, 0 que eu gostaria de colocar aqui é: pretendo tracar 0 meu
processo critico para esse trabalho e ele € o que podemos chamar de estimulo, pois
“nenhum “método”, porém, nos “levara” de uma “disposicéo” especifica em direcéo
ao que é latente”, e latente é esse entre lugar do estimulo, esta entre o perceber e o
arrepiar, “cuja presenca nos estamos seguros, ainda que ndo conhegcamos sua
identidade; ndo ha maneira de isolar o que é latente”*?®. O trabalho critico que busco
vé a literatura — e, principalmente, seus movimentos — como um fenémeno cultural e

social.

Os partidarios de ideias particulares podem dar mais valor a escritores que
concordem com ele do que a escritores que ndo concordem; podem dar — e

196 (LEONE, 2008, p. 65)

97 (lbidem, p. 67)

198 (1bidem, p. 69 - 70)

199 (GUMBRECHT, 2010b, p. 313)
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usualmente ddo — mais valor a maus escritores do seu partido ou religido do
gue a bons escritores de ouro partido ou igreja.110

O que tento propor através dessa discussdo € uma Vvisdo um pouco mais
arejada sobre a critica, para que ela prépria possa se reformular e criar poéticas
proprias. A poesia, como parte de meu dispositivo, necessita estar articulada a essa
maquina de subjetivacdo™' que, de alguma forma devemos vé-la sob aspectos
muito particulares, sem deixar de controla-la. Pensando, particularmente, na poesia
feita hoje em Juiz de Fora, por seu carater Unico — a leitura de uma cena peculiar no
interior de Minas Gerais — necessita, se possivel, de outro caminho critico a ser
trilhado.

(4) CORPO & PERFORMANCE

Qual € o mediador de nossas relacoes com o mundo? O corpo € um templo
performético que intermedia as nossas interacdes sociais desde sempre. Esse
templo é onde acontece o ritual, o corpo permite que o ritual se realize repleto de
signos capazes de produzir “ordens e hierarquias”.

Os rituais, para Wulf, abrangem trés dimensdes, sendo elas: a) performance
cultural comunicativa — papeis sociais variados em uma “combinacdo de cenas
rituais”; b) performance da voz — explicito em rituais como batismos, posses e
saraus, por exemplo; e, finalmente, c) performance artistica — o limite da
performance funcionalista, pois possui apelo estético''?. Essa duas Ultimas parecem
nao reduzir o efeito do ritual mesmo com sua pluralidade de interpretacdes e
leituras.

Mesmo ocupando esse lugar de dificil definicdo, uma coisa unifica o conceito
de performance: a presenca do corpo (0o da performance e o do outro).
Consequentemente, esse corpo vai se ligar a um espaco, e é o que nos dimensiona
e sente a confusdo que é existir. Esse instrumento percebe a performance como
forca motriz na ordem das sensacdes — o0 que, certamente, constituiriam um saber

nao racional. A existéncia € uma acumulacdo memorial, que perpassa 0 corpo.

19 (POUND, 2013, p. 39)
11 (AGAMBEN, 2009, p. 46)
12 (WULF, 2013, p. 100)
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113

Como diz Pignatari, o poeta néo trabalha com, mas o signo linguistico™. [Pense,

entdo, no poeta-performatico.]

Os rituais estdo entre as formas mais efetivas de comunicacéo e interacao
humana. Podemos pensar nos rituais como as acfes nas quais as
encenacbes e performances do corpo humano desempenham um papel
central. Por meio dos rituais, comunidades séo criadas e as transicdes
dentro e entre elas sdo organizadas. Em contraste com formas puramente
linguisticas de comunicacgéo, os rituais sdo configuragfes sociais, nas quase
a acdo social comum e a sua interpretacdo produzem ordens e
hierarquias.™*

O corpo € quem diz se um texto € poético ou ndo. Sua atuacado se reflete em
efeitos sobre o fisico. Performance, um corpo vivo que implica presenca e conduta
responsavel, que concretiza e possibilita o reconhecimento da passagem da
virtualidade & atualidade, conforme pensa Zumthor''®. Ndo creio que se tenha
chegado, ainda, a uma definicdo precisa do que seja performance. Portanto &
preciso defender um modo de pensa-la culturalmente, uma vez que nao funciona
como signo ou simples objeto semiético. Ela transborda.

O prazer poético € também fisiolégico. O ritmo € um caminho para esse
deleite, essa provocacdo. Verso e métrica consubstanciam-se, engendram-se, €
possivel que nos fagam cantar/dancar. Ha ritmos, intrinsecamente relacionados com
a linguagem, modificando-se a cada lingua falada, em cada lingua medida, lidos e
performados através da voz.

O espiritual da-se também no fisico: a poesia, ou melhor, a leitura dela, é
também corporal. A respiracdo, outro modo de sentir, € também a forca que move o
verso e seus ritmos. E aquele que ouve estabelece, assim, um elo fisiolégico e
emocional. Falar em uma poética do afeto € pensar ndo somente no carinho dos
lagos que se estabelecem, mas introduzir um pensamento daquilo que afeta, que
marca ou, como diria Otavio Campos, “0 que espanta”.

Na leitura que se faz de um poema, ha um esforco para cumprir uma
pluralidade de dispositivos proprios da leitura. A relacdo de troca, entre 0 eu e 0
mundo, ativa um corpo a corpo — e essa fisicalidade € o ponto de partida, a origem
e o referente do discurso. Tudo passa pelo corpo. E ele quem da as dimensdes do

mundo — e tais no¢des espaciais se acordam as projecodes fisicas sobre o cosmo. E

3 (PIGNATARI, 2011, p.10)
14 (WULF, 2013, p. 90)
15 (ZUMTHOR, 2014, p. 34-5)
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pelo corpo que se veicula certo estado de consciéncia confusa da presenca, nesse
mundo muito mais sensivel que informativo, esse tal ser e estar tocado pelo
universo.

Falar poemas é tao poético quanto fazer poemas, porque, em alguma medida,
fica subentendido sua unido. Quando digo “poesia oral”’, falo em uma emissao [e
recepcao] pela acustica. E digo, ainda, que a transmissao e recep¢do formam uma
Gnica participacéo e essa participacao, que nomeamos performance.

E claro que todas as nossas propriedades organolépticas s&o afloradas em
um momento de producdo de presenca, pois sdo “6rgados” de conhecimento. A visdo
também trabalha, sendo um canal de laténcia e/ou movéncia. Ou seja, pensar uma
poética através da poesia oral e do sarau possui sua complexidade, ndo nego, mas
me parece bastante razoavel falar em uma poética baseada também na voz, ou uma
poética do afeto — e é quando a ideia de sarau se potencializa.

A “virada afetiva” marca certo combate ao status quo e a originalidade da
criacdo, pois “ganha” quem souber organizar esses afetos. As curadorias e
antologizacoes, além dos trabalhos de edicdo e organizacdo, se tornam matrizes
para trabalhos coletivos. O oficio artistico passa a ser uma fonte de mediacdo, mas

nao com a autonomia do fim.

(5) SARAU: PERFORMANCE E VOCALIDADE

A performance, na poesia oral, dita sua propria forma. Portanto, “se um fato
observado em performance €&, por motivos praticos, transmitido, como objeto
cientifico, por impressdo ou conferéncia, entdo de maneira indireta a forma se
quebra”®. A regéncia entre tempo, espaco, corpos e as respostas arrancadas deles
se da em variados contextos, ja que viver € um estado de performance.

A cena € constituida por certo intercAmbio de capitais externos — a
macroestrutura, e internos — relativos a propria cena — a partir de seus agentes;
enfim, um campo simbdlico e uma producdo de presenca. Entretanto, o simbdlico
possui uma ligacdo muito aguda com o material, 0 econémico, o sentido. Enquanto a
presenca € da alcada do sentir, da recepcdo, do que ndo pode ser mensurado.

Sobretudo, a partir da mirada antropologica de Zumthor, buscando analisar como e

16 (ZUMTHOR, 2014, p. 33)
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por que a poesia oral “contribui para criar, confirmar (ou rejeitar?) o estatuto do

homem como tal"**’

, construo bastante da minha guinada tedrica.

Foi pela oralidade que o evento se fez notdrio, embora muitas publicacdes
impressas e virtuais — entre revistas e editoras — tenham surgido a partir do ECO —
Performances Poéticas. O evento nao foi criado com o intuito de ser apenas um
sarau, isto é, apresentacdo de poetas e poemas. “Ler possui uma reiterabilidade”,
remetendo-nos a um habito de leitura, que é também performance, e assim “cada
performance nova coloca tudo em causa”.''® Dessa forma, o autor se questiona
sobre a medida entre performance e recepg¢éo plena de um texto.

A voz do outro € uma voz que vem de outra parte, atravessando o limite do
corpo sem rompé-lo, e a vocalidade € sentida como presenca. Seja pela voz ou pela
escrita, estd se produzindo uma recepcdo, entretanto a oralidade possibilita a
recepcdo coletiva. Em matéria de poesia “dizer é agir'''®. A performance nédo se
aproxima unicamente da oralidade. Mesmo lendo silenciosamente procuramos a
entonagdo dos sons.

A leitura reintegra um ato perdido por nés: o desejo de restabelecer a unidade
da performance. Esse € um ato de presenca e, por isso, ndo é possivel abordar a
performance de maneira univoca. Além da materialidade do livro e da presenca na
poesia oral, dois elementos ainda estdo em voga: a presenca do leitor (reduzido a
soliddo) e uma auséncia (intensidade da demanda poética). A diferenca entre poesia
oral e escrita esta na intensidade da presenca.

Para Zumthor, a voz ndo representa apenas ela mesma, mas a emanacao do
corpo (poesia oral: corpo do que fala — corpo do que ouve). O corpo exerce todo um
papel na recepcao e leitura, pois é ele que percebe e reage (presenca). Quando se
materializa, determina a relacdo com o mundo; o possuimos, somos 0 corpo. Ou
seja, “o0 corpo é o peso sentido na experiéncia que faco dos textos"*?°. A voz é o
lugar simbdlico por exceléncia, pois através dela os processos de alteridade se
ampliam, pois todo objeto adquire uma dimenséo simbdlica quando é vocalizado. O

lugar estavel da performance € a leitura. E leitura €: voz, corpo, recepcao.

17 (ZUMTHOR, 2014, p. 20)
18 (1bidem, p. 36)
19 (Ibidem, p. 55)
120 (lbidem, p. 27)
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A poesia oral toma parte e produz um sentido mais amplo para o trabalho
poético. Reconfigura todo o lugar, até entéo, hierarquico dos livros — questionando,
ainda, o0 menosprezo histérico pelas culturas orais. O leitor faz o percurso da voz. O
prazer, sem igual, se forma na transfiguracdo e apreensdo da escuta da leitura.
Importando pouco a sua entrega a escrita.

Ha uma necessidade muito constante em nosso tempo — em um sentido muito
restrito — que € a de saber lidar com as possibilidades da contemporaneidade. Nao
afeta mais saber o porqué das coisas, mas entender como essas coisas funcionam —
em um sentido muito amplo. Historicamente, a literatura chama pra si a fungcao de
denunciar e/ou reconfigurar as agendas cultural, fazendo um trabalho redobrado
para evitar a decadéncia. A crise seria essa necessidade urgente de definicdo dos
rumos da literatura.

Tomar um caminho comum de resisténcia e redefinicdo, a partir do
contemporaneo, deveria mudar a direcdo para uma maneira de ver que néao
estivesse fora das estratégias historicas. A crise deveria buscar um novo percurso
tedrico, deixando de ser uma comunidade literaria para se tornar uma comunidade
critica.

A contemporaneidade subjetiviza 0 espaco-tempo: um leitor de poesia a |é no
presente de um devir ndo utépico, de estar sujeito a. Nesse processo, tempo e texto
sdo espacializados, ja que ndo somente a lembranca, mas a relembrar (também
corporal) dessa presenca (que ndo € temporal, mas espacial), forma parte desse
contemporaneo.

E no impacto dos objetos que produzem a presenca, e é também através da
relacdo espacial, que a poesia nos permite um contato muito marcado com esse
artefato que é fonte da linguagem. E a linguagem é também produtora de presenca

(e ndo so de sentido):

O ritmo ou o volume de um poema, por exemplo, ativam os sentidos de um
modo que ndo se deve confundir com a atividade hermenéutica que atribui
significados culturais determinados ao que tal poesia diz, assim como a
vibragdo das cordas de um violino atinge os nossos corpos a despeito do
gue possamos interpretar acerca da melodia em execugé\o.lZl

121 (JASMIN in GUMBRECHT, 2010a, p. 09)
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E possivel, entdo, apreender um sistema que para Zumthor se chama de
performance. Ela s6 acontece junto a leitura, sdo coisas indissociaveis. Em um
sarau essa se da através da oralidade; a voz ganha seu destague. Esse é um
aspecto corporal, ou seja, o corpo também tem seu papel nesse jogo. Segundo o
autor “o interesse critico experimentado em relacdo ao leitor aparece inicialmente
suscitado pela andlise semidtica do ato de comunicacdo, ou pela teoria dita da

n122

recepgao e “na oposicao significado-interpretante, o espagco em que se

estabelecem e desdobram as relacdes complexas entre o leitor e o texto lido, bem
como as estratégias de leitura™?>.

O leitor — ou aquele para quem a performance se materializa — ndo deve ser
tratado como um fator abstrato: as estratégias de leitura sdo pessoais e, portanto,
tendem a modificar o objeto proposto pelo autor de cada obra consultada. Esse
elemento renova os significados dessa ritualizacdo. Quando o “objeto” é um texto a
critica dita a glosa: ela cria pelo que explica: todos os sabores de que temos
necessidade para existir.

Trabalhar com a critica literaria € o corpo a corpo. A importancia da
performance se da pelo simples motivo de que é ela que nos aciona o/para o texto.
Colocar o corpo e as percepcdes sensoriais nos estudos literarios “coloca tanto um

n124

problema de método como de elocucdo critica”", pois o prazer age como forca

motriz que é alegria e signo, representando a chave para a leitura.

(6) MEMORIA

No final do século XIX, e inicio do século XX, surge um pensador que auxilia a
reflexdo metafisica sobre um dos maiores problemas existente na filosofia: o tempo.
Para além de seu carater espiritualista — porém inegavel — Bergson propde um novo
pensar sobre o tempo, pois é sobre ele que as coisas efetivamente existem, mudam
e deixam de existir. Ao aceitar o tempo como algo efémero e transitorio, a memoria
0 que resguarda algum sentido a vivéncia, ja que o tempo € a nossa substancia.
Tudo que compde o homem esta em seu passado — ou na memadria — € ndo no

presente.

122 (ZUMTHOR, 2014, p. 25)
12 (Ibidem, p. 26)
124 (Ibidem, p. 31)



87

As lembrangas e memdrias coletivas sdo capazes de fixar os momentos da
literatura, demarcando-a historicamente. E a memoria que fixa 0 momento ndo s6 no
passado, como lembranca do que se foi, mas também como presenca, produzindo
lembrancas menos volateis. As memorias residem, ainda, no material gerado por
midias tradicionais de comunicag&do, bem como pelos processos de intermidialidade,
gue auxiliam na construgcao objetiva da cena.

Para Bergson, “a vida psicologica resume-se entdo inteiramente” em dois
elementos essenciais: a sensacdo e a imagem*?®. Dessa forma inaugura o que
chama de estados fortes e estados fracos, em que 0s primeiros estdo ligados a
percepcdo do presente (sensacdo) e 0s segundos a representacdo do passado
(imagem). Imaginar ndo é lembrar, embora uma lembranca seja uma imagem.
Quanto mais tento me lembrar do passado mais o0 experimento no real, ou seja,
materializo-o. A imagem é um estado presente daquilo que esteve no passado.
Concebemos, com aversdo, o estado psicologico inconsciente por tomarmos a
consciéncia como o essencial do estado psicologico, pois esse ndo poderia deixar
de ser psicolégico sem deixar de existir.

O presente é a juncdo de passado e futuro; a sensacdo, como o passado
percebido e o movimento, como o futuro imediato. Ao experimentar sensacdes 0
corpo vive o presente e 0 “memoriza”, tornando-se passado. E, ao executar agoes,
esse mesmo corpo, promove, através do devir, seu futuro. Esse futuro se tornara
presente e passado, ciclicamente. Dessa forma essa memaoria se materializa.

A consciéncia projeta uma luz sobre o que antecede/passado, ligada a uma
funcdo corporal. Mesmo assim se pretende pratica e especulatoria. Nao é o passado
que, depois de percebido, se apaga, mas supde-se que 0s objetos materiais deixam
de existir guando ndo mais 0s percebemos. As coisas ndo sdo criadas a medida que
temos consciéncia sobre elas; entretanto, se a consciéncia ndo as apreendia antes,
ela sO poderia estar na inconsciéncia.

Existe uma possibilidade “x” de objetos/espacos, s60 quando de fato
conhecemos e, teoricamente, uma “linha de conhecimento” toca essa reta podemos
gerar lembrancas e consciéncia. Essas possibilidades de objetos/espacos
representam tudo que poderemos, através do devir, enquanto essa linha reta

contem o que foi percebido. Realizamos acdes sobre as coisas e essas também

125 (BERGSON, 2010, p. 157)
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sofrem acbes a partir do contato conosco. Esse espaco mantem-se infinitamente
aberto, repleto de possibilidades. E dentro desse circulo outro mais se edifica,

sucessiva e indefinidamente.

Mas a verdade é que jamais atingiremos o passado se ndo nos colocarmos
nele de saida. Essencialmente virtual, o passado ndo pode ser apreendido
por nés como passado a menos que sigamos e adotemos 0 movimento pelo
gual ele se manifesta em imagem presente, emergindo das trevas para a luz
do dia. Em vado se buscaria seu vestigio em algo de atual e ja realizado:
seria 0 mesmo que buscar obscuridade sob a luz. Este é precisamente o
erro do associacionismo: colocado no atual, esgota-se em véaos esforcos
para descobrir, num estado realizado e presente, a marca de sua origem
passada, para distinguir a lembranca da percep¢do, e para erigir em
diferenca de natureza aquilo %ue condenou de antem&o a ndo ser mais que
uma diferenca de grandeza.™

Para rememorar recorremos primeiramente a n6s mesmos. As lembrancas
concordam no essencial, mas com certas divergéncias; e também se adaptam as
novas percepcdes do presente. A lembranca lida com espécies de elos, em que um
fato esta ligado ao outro. A memodria do todo é determinada por uma série de
memorias pessoais/particulares (cada um apreende o mundo a sua maneira). Um
momento vivido por um mesmo grupo de pessoas, nao é fixado da mesma forma por
todos que compartilharam tal momento.

Essa descontinuidade é provocada “porque ndo pensamos mais nele e nao

temos nenhum meio de reconstruir sua imagem”*’

. Quando falamos em um grupo
de pessoas, para que haja a memodria coletiva € necessario que os membros desse
grupo compartilhem lembrancas, que vao sendo recontadas por cada membro desse
grupo. Assim como o ECO - Performances Poéticas, recriado por muitas outras
vozes atravessadas pela minha. Cada um possui uma memoaria individual e, quando
em grupo - além de produzirmos — absorvermos aquelas lembrancas, que se
misturam, em um eterno devir, as outras lembrancas.

Enquanto ainda ndo somos seres sociais nao adquirimos lembrancas. Por
isso a dificuldade para recordar certas impressfes da infancia. Quando somos
criangas, por conta da falta desse “controle mental”, guardamos os fatos por causa

da inclusdo no grupo familiar. A familia nada mais € que um coletivo.

126 (BERGSON, 2010, p. 158)
27 (HALBWACHS, 2003, p.35)
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Caso um membro de um grupo venha a fazer parte de outro grupo suas
lembrancas serdo somente suas, pois ndo sera possivel reparti-las com um grupo
que também ndo tenha as vivido. Assim como quando contrastamos dois
pensamentos e acreditamos serem parte de um todo, quando na verdade nao
passam de dois grupos distintos, “mas cada um do ponto de vista do outro”*?®. Mas
nao podemos dizer que ficamos apenas com as apreensdes do grupo familiar,
simplesmente porque eles nos cercam/cercavam. Sempre fazemos parte de mais de

um grupo e é necessario saber vivencia-los.

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nés vimos. Isto acontece porque jamais estamos sos.
Nao é preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de
nés, porque sempre levamos conosco e em nos certa quantidade de
pessoas que ndo se confundem.®

E comum atribuirmos a nés mesmos ideias e reflexdes que se originam de
nosso grupo. As influéncias sociais permanecem despercebidas por nés justamente
porque quando cedemos a pressao externa temos a impressdo de que aquelas
ideias sdo verdadeiramente nossas. A memoria coletiva guarda sua forca no fato de
gue é comportada por um conjunto de individuos. Nada mais é do que varios pontos
de vista que formam um todo e se alternam de acordo com 0 posto que cada
membro ocupa dentro desse campo; essas relacdes sdo bastante complexas.
Constata-se que reter o tempo € impossivel e também a ideia de tentar reté-lo
parece uma empreitada desgragada. Por isso, lembrar-se de um fato materializa-o

novamente e revive a sua presenca.

128 (HALBWACHS, 2003, p.49)
123 (Ibidem, p.30)
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ANEXO 1 - ENTREVISTAS: FALAS SOBRE O ECOSSISTEMA

As minhas falas ao longo dessa vivéncia autoetnografica foram estabelecidas
em didlogo com o0s poetas que mais intimamente frequentaram o ECO -
Performances Poéticas; que estavam mais programaticamente galgando um
espaco de producdo que culminariam na frente que vemos hoje, e esse texto, um
dia, alcancard. A memoria de cada fala em mesa de bar, em reunido do evento ou
na casa do Otavio se mistura a experiéncia de mundo e escrita [que no final das
contas sdo a mesma coisay.

Aqui reproduzo as entrevistas que fiz com alguns poetas que organizaram o
evento. Nao aparecem aqui nessas entrevistas Larissa Andrioli e Luiz Fernando
“Mirabel” Priamo, que até a data do fechamento desse texto ndo haviam contestado
as perguntas. Otavio Campos respondeu, mas, por uma falha minha e da web,

acabei perdendo essa entrevista.
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PEDRO
PAIVA
2008-2012

01) Como comecou o0 ECO? (De quem foi a ideia, onde eram as reunides, havia

algum programa/projeto criativo, quem participava da organizacao)

O ECO foi uma ideia da Juliana, Anderson, Carla e Capilé... Nao lembro se a
Carol Magaldi também esteve presente nessa fase teorica. (risos) Eu fui assistir a
primeira edicdo e sofri um impacto enorme com as performances... Achei foda e
senti que eu poderia somar nesse conceito. Na ocasiao eu tive certeza que trabalhar
no ECO daria aquele tesdo criativo que eu buscava. Nessa edicao de estreia, o Leo

Chocb fez a parte musical com sua guitarra.

02) Como era a sua participagao no evento?

Eu tentava achar musicas para "receber" os poetas... No come¢o. Com o0
tempo a meta era afinar a apresentacdo, experimentando a relacdo de meu trampo
de pesquisa musical com o universo da poesia. Universo em que fui me
familiarizando aos poucos. Acredito que meu papel era de tentar inserir a Cultura do
DJ e dos discos de vinil em um formato de evento diferente dos saraus tradicionais.
O plano sempre foi atrair pessoas de "fora"... Eu sempre pensava em tornar o evento
atrativo para pessoas como eu, que ndo tem intimidade com poesia. Acho que esse
era meu papel, ser o cara de fora e tentar trazer minha experiéncia com eventos
para tornar o ECO o mais abrangente possivel.

Eu fazia a identidade visual também, como designer.

03) Existe uma cena de poesia em JF atualmente? Qual o papel que o ECO

cumpre dentro dela?


https://www.facebook.com/mobile/messenger
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Eu estou super devendo uma visita ao ECO atual, né. (risos) Mas apesar do
fato de que estou por fora da cena, acredito que o ECO ainda é importante para
quebrar paradigmas e ceder espaco aos poetas. Minha opinido € super limitada
porque eu nao tenho frequentado o evento desde aquela época. Nao tenho
condi¢cbes de avaliar o formato do ECO nem a cena de poesia, mas certamente o

que se faz em poesia hoje € ou foi incentivado pelo ECO e pela ideia do anti-sarau.

04) O que € 0 ECO - Performances Poéticas?

Eu sempre vi como um anti-sarau.
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DANILO
LOVISI
AGO/2013 [UMA EDICAO]

01) Como vocé conheceu o ECO?

N&o me lembro claramente. Mas héa algo sobre ter visto um cartaz na FALE com
o Otavio Campos, ou com o André Capilé nos falando sobre o evento, ou o

Alexandre Faria. Ou tudo isso ao mesmo tempo.

02) Existe uma cena de poesia em JF atualmente? Qual o papel que o ECO

cumpre dentro dela?

Existe. Embora eu ndo esteja muito presente por questdes geograficas,
guando fazia parte, percebia que o ECO cumpria um papel crucial para a
manutencdo da movimentacdo poética na cidade. E ndo apenas: por ter uma
agenda cultural valiosa mas que deixa a desejar levando em conta o tamanho da
cidade, o ECO tem um papel muito importante no que concerne a oferta cultural na
area da literatura em Juiz de Fora e, quica, Minas.

03) O que € 0 ECO - Performances Poéticas?

Uma poténcia poética capaz de se ativar em qualquer lugar. Um lembrete
periodico sobre a necessidade de pensar o real pela escrita, e a urgéncia de
compartilha-lo em voz alta.

04) Vocé continua escrevendo? Pretende publicar?

Sim, porém pouco. E sim.
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PAMELLA
OLIVEIRA
2010-2011

01) Como comecgou o ECO? (De quem foi a ideia, onde eram as reunides, havia
algum programal/projeto criativo, quem participava da organizacao)

A primeira vez que eu ouvi falar do ECO foi em uma aula do Anderson (eu
estava no 1° periodo de Letras) e o Capilé entrou para nos convidar para o evento.
Pareceu interessante e resolvi ir 1& conhecer. Fui uma vez e me senti téo
pertencente aquilo tudo que comecei a ir religiosamente. Tinha, nessa mesma
época, um blog com a Laura e a Larissa, acho que as coisas comecaram a se unir a
partir disso. Nao me lembro como exatamente comecei a ajudar na organizacao,

mas um dia surgiu o convite e achei que seria bom.

02) Como era a sua participacao no evento?

Eu participei por pouco tempo, porque nao conseguia participar ativamente

das reunides. Mas me lembro de, principalmente, dar pitaco nas participacoes.

03) Como vocé comegou a fazer parte da organizagcao?

Minha participacdo se deu principalmente por causa do blog (Geleia Geral

#001), a partir dai surgiu o convite para auxiliar na organizacao do evento.

04) Existe uma cena de poesia em JF atualmente? Qual o papel que o ECO

cumpre dentro dela?


https://www.facebook.com/pamellacalmeida

99

Acredito que a cena de poesia em Juiz de Fora existe, sim, e atualmente esta
viva e produzindo coisas belissimas. Exemplo disso é o nUmero de poetas na cena,
além dos incentivos de publicacdo, como Aquela Editora e as Edicdes Macondo. O
ECO funciona, em minha opinido, como uma ferramenta politica de divulgacao de
arte, ele funciona como um incentivo para escrever, e que coloca a poesia em um

lugar h& muito tempo perdido.
05) O que € 0 ECO - Performances Poéticas?

O ECO é um microfone aberto as performances de todos. A democracia do
palco € a melhor parte do evento! A poesia € a lingua comum, todos podem
participar.

06) Vocé continua escrevendo? Pretende publicar?

Eu nunca me senti muito a vontade escrevendo, rs. Escrevi bem pouco e hoje

NAao escrevo mais.
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LAURA
ASSIS
2010-ATUALMENTE

01) Como comecgou o ECO? (De quem foi a ideia, onde eram as reunides, havia
algum programal/projeto criativo, quem participava da organizacao)

Estava ontem mesmo conversando sobre isso com o Anderson. Eu entrei pra
organizacdo em 2010, entdo na época do surgimento eu era publico e de vez em
guando poeta convidada, mas o que sei € que tivemos 2 eventos que, na visao do
Anderson (e na minha, a partir do que ele me contou), culminaram no ECO: 1) em
2006, um sarau de lancamento do "Livro de 7 faces"; 2) a participacdo do Anderson,
Capilé e Ju Magaldi no Café Filosofico, em 2007. A partir desses eventos comeca-se
a pensar em um evento de leitura de poesia no Mezcla. Acho que a ideia €, entéo,
uma combinacdo desses eventos, pessoas e desse local especifico. As reunides,
acho, eram na casa do Pedro. O programa era, de acordo com o Capilé, montar uma

"ecologia" da cena poética local (seja la o que ele queira dizer com isso0).

02) Como € a sua participacédo no evento?

Desde que entrei pra organizacdo, acho que tenho 2 fungbes mais
especificas: escrever releases e cuidar das redes sociais. Mas todos fazemos coisas
parecidas, relacionadas a curadoria, producdo, contato e maiores (e menores)
acertos referentes, por exemplo, a eventos extras, participacdes, ECO Pocket etc.
No dia do evento, fazemos leituras, montamos banquinha, apresentamos
convidados... Vamos nos revezando nessas fun¢des, na medida do possivel. Mas o
ECO é sempre uma surpresa, de encomendar bolo de aniversario e ser DJ a

reservar hotel e vender cerveja no isopor: ja fizemos de quase tudo nesses anos.



101

03) Existe uma cena de poesia em JF atualmente? Qual o papel que o ECO

cumpre dentro dela?

Tem muita gente escrevendo, como em qualquer lugar, e mais uns 2 ou 3
eventos de poesia na cidade, eu acho. Acho, entdo, que talvez existam "cenas", no
plural. Mas a cena mais interessante € a que de alguma forma esta ligada ao Eco,
porque essa € a cena que existe mais intensamente e que se liga a outras cenas. E
a cena que existe (e resiste) dentro e fora da cidade.

Por exemplo, quando aconteceu aquela exposicdo Poesia Agora, o Lucas
Viriato disse 0 seguinte na entrevista que deu para a Tribuna: "Juiz de Fora ganha
[na exposicado] uma representacdo no eixo mais forte do pais, atuando como Rio de
Janeiro, Sao Paulo e Belo Horizonte". Ou seja, dentro daquela exposic¢ao, tivemos o
destaque de uma capital do sudeste. E ai quando vocé vai ver os (varios) poetas de
JF que estdo na exposicdo sao todos ligados ao Eco de alguma forma, no sentido
que, na maioria dos casos, 0 que eles escrevem reverberou la na curadoria da
exposicao por meio do Eco e das iniciativas ligadas ao evento (acho que a Unica
excecao é o Edimilson, que ecoaria por la de um modo ou de outro).

Além disso, é a cena que se I|é criticamente, poeticamente e
academicamente. E a cena que tem poetas com projetos. O ECO, para mim, foi o
catalisador dessa cena. E atualmente, 8 anos depois, ele mantém essa cena viva,
por meio dele mesmo e também das iniciativas que ele, de alguma forma, gerou,

como as revistas, editoras etc.
04) O que € O ECO - Performances Poéticas?
Um evento, uma constante e um movimento. E um evento em constante

movimento. Agora a resposta quadradinha: € um evento de poesia (ou seria uma

iniciativa?) que cria espaco, reinventa e impulsiona a cena poética local.
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JULIANA
MAGALDI
2008-2009

1) Como comecgou o ECO? (De quem foi a ideia, onde eram as reunides, havia

algum programal/projeto criativo, quem participava da organizacao)

Anelise, o ECO comecou nas cabecas de algumas pessoas e numa feliz
conversa entre o Anderson, o Capilé, o Marcos Marinho e Eu. Contudo, a minha
presenca sempre esteve em outro patamar... Acho que esse é um bom momento
para fazer um paréntesis sobre isso. Nado sou poeta... Escrevi, é verdade, algumas
paginas num periodo anterior ao ECO, mas sou apaixonada por um poeta ha 21
anos, vivemos intensamente juntos e por isso posso dizer que a poesia me habita,
mas de forma meio enviesada. Nesse momento anterior, onde arrisquei umas linhas
poéticas extremamente pobres, construimos eu, Anderson, minha irma Carolina e
uma amiga em comum Fernanda Bastos um projeto maravilhoso chamado Casa de
Ideias. Era um centro cultural, com multiplas atividades e eventos. Dentro dessa
programacao comecou a se destacar o Sarau Piscodélico, um espago para a poesia,
num momento bem rarefeito para essa arte. Nesse momento me inspirei e imagino
que muitos devam ter se iniciado ali e prosseguido avidamente consolidando os
seus nomes na poesia local. Enfim, atuei na linha de frente do Sarau Psicodélico
com tanta animacdo quanto nos anos inicias do ECO, mas me locomovia com
tranquilidade na producéo, na infra, na banquinha de livros, nos registos fotograficos,
na lista do microfone aberto, enfim... Sou do ECO, mas ndo da linha de frente.
Enfim, voltando aquela conversa inicial que teve lugar no Mezcla apdés uma
participagcdo minha, do Anderson, e do Capilé em uma edi¢cdo do Café Filosofico. A
nossa performance naquele dia foi estruturada em leituras de poesias e ao final da
conversa o0 Marcus Marinho prop6s abrir o Mezcla para um evento de poesia
organizado por nés. Agregaram-se a esse grupo Carla Machado, muito minha amiga

e profissional das Letras (apesar de ndo ser poeta também e a Cristiane, amiga da


https://www.facebook.com/juliana.magaldi.3
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Carla). Seguiram-se a essa conversa algumas reunides l& em casa. NO nosso
escritorio, com alguma bebida, algum café. As memdérias sdo vagas sobre as
decisfes. Mas me lembro claramente de definirmos o nome apos longas discussdes
e devaneios. A proposta acolhida partiu de mim que fiquei horas debrucada sobre
um dicionario. ECO que é casa, € som... E se expandir e se recolher... Pensamos
muito também sobre o formato... A necessidade de ser descontraido, provocador.
Sarau nédo, e sim performances poéticas... Hoje essa expressao € corriqueira, mas
ate ali ndo.

A ideia de se ter musica junto com a poesia também estava presente desde
sempre e o Pedro Paiva, com toda a experiéncia do Vinil é Arte, juntou-se as
reunides. Ele participou a partir da segunda edicdo, se ndo me engano. A primeira
teve como participacdo musical o Leo Chocolate, no violdo. Se a minha memoéria
nao me trai, essa primeira foi também a que o Anderson incendiou um poema no
palco... Lindas lembrancas de quintas feiras... Sobre as pessoas, esse era 0 grupo
inicial, eu e Carla faziamos a infra no dia e as vezes ajudavamos na montagem do
elenco, mas 0 nosso trampo era mesmo na hora, montando a lista do microfone
aberto, conduzindo a banquinha dos livros, etc. Anderson e Capilé se revezavam
como MC’s e o Pedro sempre nas pick ups. Depois das elei¢cdes para prefeito, em
2008, o Tiago passou a fazer parte do grupo fixo, Luiz Fernando Priamo (Mirabel)
também. Nao sou muito boa de datas. Mas essa era a galera bem a frente quando
me afastei bastante, foi em Janeiro de 2010 nasceu a minha filha Janaina. Voltei a
participar enquanto ainda era no Mezcla e depois no MAMM, com grandes
espacamentos, mas nao mais como do grupo. Chegaram Laura, Larissa, Pamela,
Anelise (risos) Otavio... Ficaram Laura, Anelise, Otavio, saiu capilé, saiu Tiago... Mas

0 espetaculo continua muito vivo.

2) Como era a sua participacdo no evento? Falei demais sobre isso em cima,

embolei tudo, sorry... 3) Existe uma cena de poesia em JF atualmente?

Qual o papel que o ECO cumpre dentro dela? Acho que sim, existe uma cena,
com muita frequéncia, a divulgacdo de saraus pela cidade, a expresséo
performances poéticas tornou-se corriqueira, outros grupos se articularam, como o

Verbo Discontrole... Muitos sdo os poetas produzindo e publicando na cidade. O
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espaco editorial cresceu muito também com Aquela Editora, As edicdes Macondo a
Bartlebee (é assim, ndo né). E o ECO é sim catalizador, potencializador e arrisco
dize, orgulhosa, gerador disso. Nas edi¢cbes do Muzik o publico mudou um pouco,
mas se mantem interessado, participativo e ativo no Microfone Aberto. Novos
talentos a cada més. A grande e novissima leva de meninos do Jodo XXIIl onde o
ECO se apresenta ha algum tempo na Semana de Letras, que produz poesia de alta
qualidade com a pegada dos MC's do Rap; € prova da vitalidade e da renovacao que
tem ECO. Ontem, no Eco 25/08/2016, o Microfone Aberto foi apresentado pelo MC
Breaks, me emocionei demais... E a vida pulsando nova pelas veias do ECO, que se

mantem antenado e na vanguarda desse processo.

4) O que € 0 ECO - Performances Poéticas?

O ECO pra mim j& foi casa... Hoje € emocéo, passado e futuro...
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JOSE
ALEXANDRE
ABRAMO
2010-2011

1) Como comecgou o ECO? (De quem foi a ideia, onde eram as reunides, havia

algum programal/projeto criativo, quem participava da organizacao)

O ECO comecou em meados dos anos 2000? rs E acho que foi um projeto
encabecado por Tiago Rattes, Pedro Paiva, Anderson e Capilé, mas tenho certeza
que Anderson é o0 cara pra te dar essa informacdo certa. Quando eu entrei,
entramos eu, Laura, Larissa e Mirabel. Era meio que uma fusdo de ECO com
Encontrare e os projetos das meninas. Fez bem a todos.

2) Como era a sua participacdo no evento?

Depois da fusdo dos projetos o ECO virou um caca talentos da poesia
municipal e intermunicipal. A gente se reunia em bares e definia as pautas do que
iria rolar em cada edicdo. Cada um ficava responsavel por chamar um dos
convidados e a nossa principal funcdo era dar suporte ao evento, marcar com 0

Marquinho do Mezcla e custear o evento que era de graca.

3) Como vocé comecou a fazer parte da organizacédo?

T4 dito na resposta no numero 1, mas eu refor¢co. Eu e Mirabel, além de toda
uma grande equipe do Encontrare, tal qual Amanda Messias e lvan Cunha, além do
Diogo e Paulinho, faziamos o Caderno mais ou menos com a mesma proposta do
ECO: trazer bons escritores da cena. O Caderno perdeu félego e eu e Mirabel
incorporamos ao ECO. O Mira tinha mais identidade com o projeto, eu era Severino

de boas.


https://www.facebook.com/jose.abramo
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4) Existe uma cena de poesia em JF atualmente? Qual o papel que o ECO

cumpre dentro dela?

Existe uma cena que é fruto do ECO e impulsionada pelo ECO, se me permite
a pretensdo. Nao que a cena nao iria existir, mas é que o ECO deu visibilidade e
constancia. Ao passar do tempo o ECO nunca deixou de existir e trazer as novas

pessoas.
5) O que é 0 ECO - Performances Poéticas?

O ECO ¢ a visibilidade da poesia local sem a necessidade de apoio publico. E
0 respirar da cena e o impulsionamento de novos artistas. Sem a pretensao, creio
eu, de ser protagonista, mas com papel ja destacado no cenario cultural.
Qual o papel que o ECO cumpre dentro dela?

6) Vocé continua escrevendo? Pretende publicar?

N&o. Eu me deixei levar pela burguesia e pelo burocratismo que é ser uma

pessoa adulta.
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TIAGO
RATTES

DE ANDRADE
2009-2014

1) Como comecgou o ECO? (De quem foi a ideia, onde eram as reunides, havia

algum programal/projeto criativo, quem participava da organizacao)

Nos idos de 2008 eu tinha a noticia de que ja existia um evento de poesia na
cidade chamado ECO e que acontecia no Mezcla. Eu ja tinha um livro publicado mas
nao interagia com quase nenhum poeta da cidade. Hoje avalio que no fundo eu nao
entendia a relevancia dessa interacdo, ou mesmo acreditava que escrevia bem e ja
estava pronto. Meu contato com os fundadores/organizadores do ECO se deu num
sarau organizado dentro da campanha da Margarida para prefeita de JF nesse
mesmo ano. Havia um comité na entdo Avenida Independéncia. L4 aconteceu um
sarau com uma macica presenca de pessoas ligadas a faculdade de Letras da
UFJF. Eu fui e me inscrevi para ler. O curioso foi que antes de mim o André Capilé e
o Anderson Pires fizeram suas leituras (o Capilé estava como mestre de cerimbnias
nesse dia). Pensei comigo “estou ferrado, os caras sao bons”. Ndo os conhecia e
temi pela recepcdo. Fui la e li meu poema-coringa, “Amor proibido”, um poema
“esperto” que falava do amor de um mineiro por uma paulista. Acabei lendo mais
poemas. Ao final do evento o André me convidou para ir ao ECO. Eu fui, se ndo me
engano era 0 més de setembro, e li poemas meus inscrito na segunda parte do
evento, o famoso microfone aberto. Ainda naquele ano fui convidado a fazer parte
da organizacdo do ECO. Esse convite foi feito pelo André e pelo Anderson.
Confesso que pra mim, no inicio, foi uma incégnita esse convite. Alids, até hoje &
uma incognita. O André tem esse lado de pensar as coisas de forma mais
estratégica, dentro do projeto que é o evento. Acho que o Anderson, de alguma
maneira, enxergava meu lugar no evento dentro de um personagem que eu acabei

criando pra mim mesmo. E acho que ambos enxergavam em mim uma boa presenca



108

pela minha militAncia politica e cultural na cidade. Eu sei que dai em diante eu entrei
de cabeca no evento. O Pedro Paiva, discotecério do Vinil é Arte, j& estava integrado
ao evento, fazendo a sonoplastia. A partir desse momento passei a conviver muito
com os trés. Nessa época a Juliana Magaldi e a Carla, que eram fundadoras do
ECO, estavam de alguma forma, gradativamente se desligando dessa presenca
mais macica no evento. Mas pelo que sei a Carla, foi uma das pessoas que sugeriu

aos meninos terem atencdo em mim.

2) Como era a sua participagéo no evento?

Nessa época faziamos praticamente tudo junto. Reuniamo-nos para pensar o
elenco, a dindmica do evento, a ordem dos convidados, e até mesmo a trilha sonora.
Havia um grau de parceria bem forte nessas etapas. Eu acabei aprendendo muito
nessa época com o0s trés por que eu habitualmente era muito intuitivo e evitava
pensar isso tudo como um projeto. Sem contar que essas reunides eram divertidas e
ajudaram a consolidar uma amizade forte, que foi fundamental para um processo
artistico de todos nés, ao meu ver. Nao havia um cronograma claramente definido,
mas tinhamos preocupagdo em nos reunirmos com antecedéncia para pensar iSso
tudo. Geralmente na casa do Pedro Paiva para aproveitarmos os discos la
presentes. No dia do evento faziamos tudo. Carregavamos caixas de som, faziamos
a social com os convidados, nos revezavamos na apresentacao do evento, tanto na
parte dos convidados quanto na do microfone aberto. Eu acredito ter vivenciado o
ECO de maneira muito intensa por cerca de 5 anos, pelo menos.

3) Existe uma cena de poesia em JF atualmente? Qual o papel que o ECO

cumpre dentro dela?

Indiscutivelmente, existe uma cena, embora seja dificil definir o que é uma
cena. Mas é possivel, a meu ver, dizer que temos uma producédo interessante de
poesia na cidade, e essa producao tem um grau de diferenga para outras: ela se
relaciona com um evento, no caso o ECO. Esse evento tornou-se importante para a
formacdo de publico, algo muitas vezes desprezado na arte. O ECO inventou

poetas, divulgou poetas, aperfeicoou poetas, inquietou poetas, e permitiu a muita
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gente uma experiéncia estética que talvez ndo acontecesse sem ele. Um evento
onde |é-se poesia, para um publico razoavel (chegamos a ter cerca de 150 pessoas
na casa, pelo que me lembro) cria novos desafios para a producdo poética. E cria
também desafios para o publico. Essa experiéncia € demais! Basta ver como
convidados de fora da cidade reagiam ao chegar numa Juiz de Fora do interior e dar

de cara com um publico desse, afim de curtir poesia.

4) O que é O ECO - Performances Poéticas?

O ECO é um evento de poesia, dedicado a divulgar poetas locais e néo-
locais, permitindo também o surgimento de novos poetas e de publico para poesia.
Ao contrario da ideia de sarau, o eco prima pela performance e por uma experiéncia
estética diferenciada que vai desde a arte dos cartazes até a selecdo da musica nos
eventos. A célebre frase de Anderson Pires: “tirar a poesia do gabinete” segue
sendo muito boa. Mas eu acrescentaria algo: fazer isso sem voluntarismos. De
alguma maneira o ECO preocupou-se em criar espago para a construcdo de uma

poesia com algum grau de consciéncia de linguagem.

5) Vocé continua escrevendo? Pretende publicar?

Continuo escrevendo, mas nos ultimos trés anos mudei meu foco. Tenho me
dedicado a escrever letras de musica e raramente tenho parado para escrever
poemas. Algumas dessas letras tornaram-se canc¢fes gravadas. Porém tenho um
material que pretendo em breve transformar num projeto de livro. Ao contrario da
minha primeira experiéncia com livro, dessa vez quero fazer isso com calma. Quero
ter algumas leituras criticas dos manuscritos. E com certeza isso incluira minha
velha turma do ECO.
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CARLA
SILVA
MACHADO
2008-2009

1) Como comecgou o ECO? (De quem foi a ideia, onde eram as reunides, havia

algum programa/projeto criativo, quem participava da organizacao)

A gente comecou a pensar o ECO em conversas em mesas de bar.
Achavamos que faltava uma cena de poesia em Juiz de Fora, apesar de varios
poetas, as acdes eram muito individuais, os poetas de conheciam, se falavam, mas
nao tinham muito espago para conversar e trocar ideias sobre poesia.

Fizemos uma primeira reunido na casa da Juliana e do Anderson. Estavam os
dois, o André Capilé, o André Monteiro, o Edinho (do Eminéncia), a Cris Moreira
(namorada do Edinho) e eu. Conversamos sobre possibilidades de realizar o evento,
acho que na época, falavamos em sarau, mas desde o principio, queriamos algo
mais interativo, sem aquela ideia da leitura e do siléncio.

No momento seguinte, conversamos com o Marcos Marinho, do Mezcla, ele
falou das primeiras quintas do més, que teria espaco para fazermos o evento la. Era
um local que todos nés ja frequentavamos, n0s gostavamos do espaco e fomos bem
recebidos. Nossa proposta era que a entrada fosse gratuita, e disso ndo abriamos
mao.

Ja tinhamos o espaco, a ideia mais ou menos construida de interacao, faltava
um nome para o evento, uma estrutura mais ou menos inicial e uma data, além de
convidados para a primeira edigao.

Fizemos outras reunides, a maioria delas na casa do Anderson e da Ju,
sempre presentes Capilé, eu, Anderson e Ju. Definimos 0 nome, pois queriamos
algo bastante subjetivo, mas que desse a ideia de muitas vozes, de diversidade e ai
ficou: ECO — Performances Poéticas. Achamos que com a ideia de performance
poética, abriamos mais para outras artes e outras possibilidades, assim nao
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teriamos a ideia do dura do sarau, que incomodava a todos n6s. Chamamos o Pedro
Paiva para fazer parte do grupo, pois queriamos dar acdo e a musica faria isso bem.

Vale lembrar que o Anderson, desde o inicio, foi o cara que agregou e que fez
a ligacdo entre as pessoas, penso que o papel dele até hoje € este: fomos fazendo
outras coisas, indo para outras cidades, participando de outros projetos e ele foi
agregando outras pessoas e outras geracdes no evento. Penso que ele é o maior
responsavel pela manutencdo do ECO e também pela identidade do ECO.

No primeiro evento, nosso medo € que nao aparecesse ninguém, quando
vimos as pessoas chegarem e tinham mais de 20 pessoas, j& ficamos felizes, ndo
tinhamos ideia da longevidade do projeto, mas ficamos muito satisfeitos com a
publico e ali ja nos realizamos.

Achei a foto hoje, procurando alguma informacdo sobre o ECO que me
ajudasse a lembrar do numero de reunifes, dos participantes e outros, mas nos
nunca fomos muito bons em registros muito organizados. Nao sei precisar quantas
reunides fizemos antes do evento, nem como, de fato, surgiu a ideia e como
colocamos em pratica, mas desde o inicio queriamos algo com a estrutura que
criamos: poesia, musica e interacdo. A ideia de ter convidados e também o
Microfone Aberto estava sempre presente. Alids, o Microfone nos rendeu varios
bons encontros e muitas descobertas, muita gente comecou a ir no evento para
participar do Microfone Aberto e fomos percebendo que Juiz de Fora é também uma

ilha cercada por poetas.

2) Como era a sua participagédo no evento?

Desde o inicio, os poetas eram o Capilé e o Anderson. Eu, Ju (Magaldi) e Cris
(Wess) éramos as pessoas que gostavam de poesia, € gue queriamos promover a
poesia em Juiz de Fora. Nossa funcéo era organizar o evento, levAvamos os livros
para vender e montavamos uma banquinha nos fundos do Mezcla (proximo do
banheiro) e faziamos a inscricdo para o Microfone Aberto. Além disso, tentadvamos
controlar o tempo dos poetas, o que ndo era uma tarefa facil. Recebiamos os

poetas, conviddvamos alguns e tentdvamos conseguir patrocinio para divulgagao.
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Tenho aqui a matéria que saiu no Tribuna (de Minas) falando sobre o primeiro
evento (acho que uma das minhas func¢des era fazer um clipping das matérias, mas

desconfio que isso ndo funcionou bem.

3) Existe uma cena de poesia em JF atualmente? Qual o papel que o ECO

cumpre dentro dela?

Penso que o ECO teve a funcédo de agregar pessoas que estavam soltas no
mundo. Daqui a alguns anos, quando o ECO virar historia, serd visto como um
evento que surgiu para agregar outros grupos e pessoas que ja produziam poesia,
gostavam de poesia e estavam largadas. Penso que o Anderson, neste sentido, é o
cara responsavel por isso, pois todos nés fomos saindo e ele continuou neste papel
de aglutinador, foi trocando os organizadores, foram aparecendo outros poetas,
outras maneiras de performance, mas, de certa forma, ele foi aglutinando estas
pessoas. Penso que o ECO foi o grande responsavel por uma cena poética em Juiz
de Fora nos anos 2000, antes do ECO tinhamos varios poetas e hoje temos um
movimento importante de poesia, o0 que é bem diferente. Ao avaliar a nossa
proposta, é muito bom que ver que conseguimos passar da primeira edi¢do e ficar
tanto tempo, com tanta gente boa. O publico foi crescendo, varios poetas nasceram
e creio que a poesia estad viva em Juiz de Fora, conseguimos a interacdo que
gueriamos e hoje, mesmo distante, acompanho o evento e fico feliz com tudo o que

ele faz pela poesia de Juiz de Fora.
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ANDRE
CAPILE
2008-2010

1) Como comecgou o ECO? (De quem foi a ideia, onde eram as reunides, havia
algum programal/projeto criativo, quem participava da organizacao)

2) Como era/é sua participacado no evento?

De modo geral, confirma-se a versdo do Anderson. Poderia, talvez, dar uma
parte da narrativa um pouco anterior a criacdo do evento. Terezinha Scher fez um
esforco para que eu conhecesse Anderson Pires, André Monteiro, Elza de Sa e
Erika Kelmer. Na perspectiva dela (T.Scher) essas pessoas faziam parte de uma
espécie de “grupo jovem de notaveis”. Sempre houve, desde que fui para Juiz de
Fora, uma certa mitologia criada em torno desses nomes. Eram alternativas aos
nomes ja tradicionais da producao poética da cidade (os poetas do Abre Alas/D’Lira
— lacyr A. de Freitas, Fernando Fiorese, Edimilson de A. Pereira, et caterva).
Troquei alguma correspondéncia eletronica com eles. Havia travado contato com a
antologia organizada por Elza e Erika, parti dai para o inicio da conversa. E, em
seguida, pedi-lhes alguns poemas para compor uma publicacdo chamada Parabelo
[que saiu em namero Unico e organizei com Taina Caldas]. A publicacdo foi seguida
de um evento de performance encenada por mim, Raissa Ralola e Paulo Motta —
chamou-se TrésCorpos e fez uma Unica apresentacdo no anfiteatro da FalLe da
UFJF. Pouco mais adiante, ja com algumas conversas avancadas, encontrei com o
Anderson em um evento académico do CES e me apresentei. Foi quando me
convidou para ler alguns poemas e textos com ele, mais Juliana Magaldi, em um
evento no Mezcla. Era um “café filosofico” organizado pelo Marcos Marinho. O tema
era algo ligado ao “sublime” na poesia — um tema carissimo a rotina de leitura da
poesia praticada nos anos 90, como o Anderson vinha de um periodo em pdés

doutorado orientado pela Célia Pedrosa, acredito eu, tenha vindo dai parte da
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abordagem do tema; mas € sO6 uma hipotese lateral. O Anderson, pelos motivos
Obvios, escolheu todos os textos e dividiu as leituras entre mim, Juliana e ele
mesmo. Nos encontramos na residéncia dele umas duas vezes, apenas para
“ensaiar’ as entradas e saidas dos textos. Havia uma possibilidade levantada
nesses encontros de que as pessoas pudessem, caso se sentissem a vontade,
falarem ou lerem algum poema — Pires havia escolhido previamente alguns textos
que ele deixaria disponiveis e, também, os participantes poderiam acessar a
pequena biblioteca que havia no estabelecimento. Foi quando sugeri que
deixdssemos em cima das mesas envelopes brancos com poemas dentro, sem
estabelecimento de autoria para que, ao fim da sessédo expositiva do Anderson,
fossem lidos. Momento marcante foi a leitura de um poema chinés da “chuva” feita
pelo Marcos Marinho. Estd na organizacdo sobre Fenollosa que estudava os
ideogramas, feita pelo Haroldo de Campos, a partir de uma pesquisa do Pound e
gue tem, ainda, textos do Eisenstein. Embora o evento tenha sido interessante,
criamos uma piada de camarim dizendo que parecia leitura de programa da TV
Cultura; contudo, essa leitura do Marinho deu um estalo e, claro, funcionou bastante
bem a leitura dos poemas deixados nas mesas. Criou-se um tipo diferente de
interacdo — descontraida, porém forte. Na saida, em uma conversa de balcéo,
Marcos Marinho disse haver um dia em aberto na programacdo do Mezcla.
Anderson, prontamente, disse que poderia ocupar 0 espagco com um evento de
leituras de poemas. Dai partimos para encontros com a finalidade de encontrar o
melhor formato e a dindmica do evento, ainda sem nome. Anderson ficou de
convidar pessoas para participar da organizacdo. Constituia- se como a lideranca
espontanea da construcédo do evento. Chamou, se me lembro bem: André Monteiro,
Junin [vocalista do Findo Fake], Giuliano Kid; Juliana Magaldi convidou Carla
Machado que, por sua vez, convidou a Cris Moreira. E, claro, eu. Nos encontramos,
mais uma vez, na residéncia dele. Fomos, no fim das contas, a primeira gestao:
Anderson, Juliana, Carla, Cris e eu. Conversamos varias possibilidades de formato.
Chegamos a ideia de um elenco fixo de convidados [entre 4 e 5], mais 0 microfone
aberto [partida da feliz experiéncia do evento realizado no Café Filosofico]. A idéia,
nessa primeira edi¢do, era associar geracdes entre os convidados. Dai chegamos
no elenco de abertura com os nomes: Fernando Fiorese, André Monteiro, Anderson

Pires, Carol Barreto e eu. Embora houvesse expectativa, ndo sabiamos,
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seguramente, como as coisas funcionariam. A divisdo de tarefas se constituia em
convidar as pessoas [do elenco e de fora], construir um modo de divulgagcéo e
arrumar alguma forma de haver um som de fundo. Tentei um cartaz para afixar nos
corredores de alguns lugares-chave. Procurei o Pedro Paiva para mexer com a arte
inicial. Convidei o Leo Chocd para criar ambiéncia tocando guitarra entre as
chamadas dos convidados, também a Carol Barreto para o elenco principal. Construi
uma mail-list enorme e, de enfiada, sobrecarreguei o Orkut [entre comunidades e
paginas pessoais]. Foi, ja dentro do evento, que criamos a funcédo de “mc” [mestre
de cerimobnias]. Acabei ndo participando como convidado, mas como a primeira
“cara” do evento. Uma coisa que, pra mim, seria honesto dizer, é: nunca houve um
projeto efetivamente. Havia, em dada medida, alguns desejos pessoais em relacao
ao ECO. Minha intencéo, de fundo, era: 1) encontrar a producéo local e dimensiona-
la; 2) formar uma cena, ndo s6 de evento e leitura; 3) producdo de oficinas de
criacao; 4) producéo editorial independente e distribuicdo cooperativa. O que foi
conseguido? Individualmente, muito. Coletivamente, bem, apenas a producédo do
evento, mesmo — o que, olhando de fora, e passado o tempo, talvez tenha sido
esse o0 projeto, afinal. A partir do evento 2, com a entrada do Pedro Paiva, ja foi
criada a identidade do evento que, com poucas varia¢des, ainda se mantém. No ano
2, foi incorporado o Tiago Rattes que, de muitos modos, resolveu as auséncias de
Carla Machado, Cris Moreira e Juliana Magaldi. No ano 3 foram incorporados, como
pensamento de coletividade, o Caderno Encontrare e o blogue Geléia Geral que,
quase imediatamente, transformaram- se em individualidades presentes nas
pessoas de Laura Assis, Luiz Fernando Priamo — e, tangencialmente, Larissa
Andrioli, Zé Abramo e outros. Dai pra diante a histéria sai da minha possibilidade
narrativa como organizador. Durante o periodo em que estive no cast de
organizacgédo, basicamente, eu pensava 0 evento no seu todo: convidados, Anderson
Pires]. Também, durante o evento, colhia impressdes, sondava e fazia a mise-en-
scene do anfitrido. Nos primeiros 4 eventos eu criei um folder, que chamei de “drops
parabelo” com um poema de cada convidado, mais um pequeno texto de
apresentacao, mais capa com uma logomarca que seguiu com evento por 3 anos,
aproximadamente. O panfleto parou por falta de financiamento [essa a grande marca
da minha co-gestdo: a completa auséncia de financiamento, sendo a dos

organizadores]. Na entrada do ano 3, nos reunimos na residéncia do Tiago Rattes



116

para pensar a possibilidade de o ECO se tornar uma espécie de editora
independente. A ideia, de partida, era publicar plaquettes em A5, mais ou menos
como o modelo da Eblis [de Porto Alegre]. Lancariamos a nés mesmos e, também,
participantes que teriam passado pelos palcos naqueles anos, afinal, havia ja um
mapeamento, ainda que ndo sistematizado, da producédo local. Também a criacdo
de uma revista. A ideia nunca saiu dessa reunido. Mas, em seguida, vimos a criagcéo
da Aquela Editora. Hoje, e isso ndo se deve ao ECO, temos além da Aquela Editora,
a Edicbes Macondo e a OGaribaldi. De algum modo, ainda que de modo muito
tangencial, e, de novo, nada devendo ser tributado ao ECO, a realizacdo de algumas
propostas que voaram por aquele corpo de produgdo. A Unica excecdo reside na
auséncia de uma oficina de criacdo, cuja ideia era sair do centro para os bairros

também.

3) Existe uma cena de poesia em JF atualmente? Qual o papel que o ECO
cumpre dentro dela?
4) O que € 0 ECO?

Vamos la... penso que, nesse momento, minha voz talvez venha a ser
dissonante. Ndo. Nao existe uma cena de poesia em JF. Existe, sim, um namero
consideravel de poetas produzindo, alguns em escala editorial, outros de modo
esporadico e eventual em pequenas publicacdes isoladas na web. Haver poetas, a
meu ver, ndo constitui uma cena. Nao ha o que indique uma unidade produtiva.
Pode ser que uma cena venha a se constituir, de modo eficiente, nos proximos anos.
Ha um circuito editorial sendo criado e se efetivando na cidade. Ha uma revista, com
periodicidade mais ou menos regular, que coleta parte do escoamento dessa
producdo. Isso é parte constituinte de uma cena. Tornar 0 espaco de execucao
conhecido e veiculado, é parte constituinte de uma cena. Talvez ai esteja,
justamente, o ponto cego dessa cena. A perspectiva € a da existéncia de bons
autores; mas individualmente, ndo em um cenario mais amplo. Edimilson é
conhecido, ndo pela cena da cidade. André Monteiro € conhecido, ndo pela cena da
cidade. Otavio Campos é conhecido, ndo pela cena da cidade. Percebe a jogada?

O ECO é conhecido fora? [na boa, Lucas ndo é parametro, ok? Ele nem no meio é

conhecido, ou reconhecido, como formador de opinido]. Ndo vejo o ECO sendo
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falado em nenhuma instancia que néo seja a local. Nao vejo o evento circulando em
outros entornos, sendo impulsionado por proje¢des individuais. Uma cena
constituida ndo levaria apenas o ECO, mas também outros proponentes no ambito
da producéo de poesia na cidade. Ocorre? N&o vejo, sendo, e me repito, em poucos
avancos em ambito pessoal.

O ECO, talvez, crie parametros de leitura sendo um catalisador das
producdes dessas individualidades. Em suma, o ECO é um evento de leitura. Bom,
importante, eficiente na sua proposta; mas um evento de leitura — e nao é hoje,
sempre foi isso [e jA& € bastante coisa, a meu ver]. Uma coisa que sempre me
ressentiu no ECO, de modo geral, é esse termo: “performances”. Poucas vezes se
viu “performance” em seu sentido mais efetivo. Queimar um poema, nao é
performance. Rasgar um poema, nao é performance. A “performance” esta ligada a
uma série de estratégias que extrapolam a cena de leitura. E um “acontecimento”
[happening, pra usar um nome classico]. Sempre houve, a meu ver, um medo
tremendo de um didlogo mais proximo com as estratégias dramaturgicas [e ndo falo
apenas de sketchs de teatro]. A musica, de modo geral, sempre foi um suporte de
cena ou, de outro lado, uma apresentacdo musical em seu sentido mais restrito. O
que é otimo, claro. Mas nada disso encontra a dimensao, factual, das propostas
voltadas a performance. Esse termo, a meu ver, sempre esteve ligado a sua
dimensdo menor: performance como desempenho [atletas de alta performance,

motores de alta performance, etc].
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ANDERSON
PIRES

DA SILVA
2008-2016

1) Como comecgou o ECO? (De quem foi a ideia, onde eram as reunides, havia

algum programa/projeto criativo, quem participava da organizacao)

Para mim, o ECO comecou no final de 2007 (nov/dez) quando fui convidado
para fechar o ciclo de palestras do Café Filosdfico, no Mezcla, cujo tema era “O
sublime na poesia”. Por qué? Foi quando a Juliana, eu e Capilé realizamos uma
leitura poética que envolveu a plateia. Ao final, na parte das perguntas, provocamos
0s ouvintes a também fazer uma leitura poética (estrategicamente deixamos, sobre
cada mesa, envelopes contendo um poema). Aqui ja estava prefigurada a estrutura
do palco ECO: o primeiro momento com os especialistas e 0 segundo momento para
o microfone aberto. Deu certo. Marcos Marinho, dono do Mezcla, ficou entusiasmado
com o gue tinha acontecido e conversou com a gente, propondo: “Tenho uma quinta
livre na programacao do ano que vem, e queria preencher com algo voltado para a
poesia”. E a gente perguntou: “Tipo um sarau?”. “Sim”. Topamos.

No inicio de 2008, retornei o contato com o Marcos Marinho, mas o0 sarau hao
aconteceu de imediato. Houve um periodo de indefinicbes e conversas, a maioria
delas na minha casa, por exemplo, a principal que definiu 0 nome do evento. Eu e o
Capilé estavamos na varanda fumando, quietos apOs divergimos entre alguns
nomes, quando a Ju pegou o Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa,
do Aurélio, abriu em uma pagina e disse: “Que tal Eco?”.

A situacdo cultural de Juiz de Fora em 2008 era causa perdida.
Culturalmente, a cidade estava falida. Salvo engano, ndo houve Lei Murilo Mendes,
0 que significou um monte de artistas e escritores se lamentando sem saber o que
fazer. Esse clima de desanimo ndo nos afetava, porém a gente precisava definir um

carater para o ECO.
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O projeto que a Juliana, eu e o Capilé discutiamos - se ndo me falha a
memoéria - envolvia a criagdo de um sarau que pudesse ser, a0 mesmo tempo,
literario e espetacular, ndo teatral, dai performances poéticas. O Capilé tinha uma
abordagem mais focada na politica literaria, nos aspectos de exposicdo e
legitimacgao, e estava conversando com outras pessoas. A Juliana pensava mais nas
possibilidades de inclusdo do sarau, pois a literatura aqui em JF era muito elitista.
“Eco” no sentido de reverberacdo. Logo chegou a Carla Machado, que pensava a
mesma coisa que a Ju. Eu me guiava por esses objetivos, para mim o ECO deveria
ter uma atitude de vanguarda democratica.

O line up do ECO marco zero diz muito a respeito do nosso programa naquele
momento, pela ordem de leitura: Fernando Fiorese, Moi, Carolina Barreto, André
Monteiro. O Capilé fez o papel de MC, pois haviamos concordado que seria
necessario ter um apresentador para configurar o lance espetacular do sarau. Ou
seja, ja nesse elenco de abertura vemos que a nossa ideia original era juntar, no
mesmo palco, as varias geracbes de poetas da cidade, porque isso, claro, atrairia
mais pessoas para o evento. Tipo assim: cada um tem o seu clubinho e o leva para
onde vai, logo se convidarmos trés pessoas de clubinhos diferentes... Ou seja, pura
matemaética.

O primeiro ECO foi organizado pela Ju e eu, Carla e Capilé. Na segunda
edicdo, um novo membro foi integrado, Pedro Paiva do coletivo Vinil é Arte. Ele foi o
elemento que faltava, a cola. Como a Ju e a Carla, ndo era poeta; mas era poético,
como as duas. O Pedro desenvolveu toda a linguagem show do Eco, que funciona
até hoje, a interagdo entre poesia falada e musica mecéanica. Ele era amigo do
Capilé, mas logo nos tornamos muito amigos também. E assim, durante o ano de
2008, passamos a nos reunir na casa do Pedro (eu e Capilé) para preparar a
dindmica de cada edicdo conforme os convidados, e discutir sobre o futuro. A Ju e a
Carla faziam o meio de campo com o Marcos Marinho.

Em 2009, o Tiago Rattes foi incorporado a organizacdo. NO0s o conhecemos
lendo no microfone aberto, um poema que arrebatou todo o publico. Foi um dos
primeiros poemas hit do ECO. Em 2010, apareceu o pessoal que fazia o fanzine
Caderno encontrare — Luiz Fernando Priamo, Amanda Messias e José Abramo -, e
as garotas do blog Geleia geral — Laura Assis, Larissa Andrioli e Pamela Oliveira -,

convidamos para a organizacdo. Nesse momento, olhando agora, acho que o ECO
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deixava de ser um evento de leitura de poesia para se tornar um movimento. Em
2011, vocé passou a fazer parte da organizagdo, de um modo parecido ao Tiago,
comecou lendo no microfone aberto um poema arrebatador, que se tornou outro
poema hit. Em 2012, os moleques que faziam a revista eletrénica Um conto foram
convidados para a organizagdo. Com isso, houve uma renovagao constante de

gente, ideias e atitudes, que garante o félego do evento até hoje.

2) Como era/é sua participacdo no evento?

No inicio, participei do ECO como poeta organizador. Depois, na quarta
edicdo, comecei a apresentar também. O Capilé, até entédo, havia criado uma coisa
Gnica de entertainment, muito provocativo e gritado, mas ja estava perigando para o
caricato, tipo o Capitdo Nascimento do sarau, ele sacou isso na hora e resolveu néo
apresentar as edicbes seguintes até o fim de 2008. E loucura emular o estilo do
Capilé, por isso segui por uma trilha mais solta e baixa, enfim, eu e o Pedro
tinhamos uma puta sintonia e a gente comecgou a ver a apresentacdo em termos de
ritmo e atmosfera. Logo a gente estava usando efeitos de eco no microfone, sons de
sintetizador moog e vozes do além, tudo para criar um ambiente totalmente
diferente, a ponto de a pessoa voltar para casa com aquela presenca no corpo. Uma
coisa ritualistica, a sensacdo que fica depois de uma boa festa com os melhores
amigos. Uma parte da minha participacdo no evento € esta: apresentar poemas
originais, contando com a sorte de um deles ser um poema hit.

No segundo ano do ECO, fui um tipo empresario. O Pedro criou uma segunda
logo do Eco e, com isso, pensamos em capitalizar vendendo camisas com o logo do
evento. Eu banquei tudo, e tirei uma porcentagem das vendas para cobrir meus
gastos.

Também sou o motorista do ECO.

3) Existe uma cena de poesia em JF atualmente? Qual o papel que o ECO

cumpre dentro dela?

Sim, existe. O ECO tem papel fundamental nisso. Mas em sentido amplo, em

todas as cidades médias e grandes (aléem de S&o Paulo), ha uma cena atual de
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poesia. E em torno dessa cena ha um sarau semelhante ao ECO. Esse é o0 espirito
do nosso tempo e estar conectado a ele marca nossa relevancia contemporanea.
Em outras palavras, em oito anos de sarau, criamos uma rede de colaboracdo que,
entre outras coisas, levou a participacdo da exposicdo Poesia agora no Museu da
Lingua Portuguesa, antes do prédio cair em chamas.

Sim, existe. Uma cena poética em Juiz de Fora que pode ser medida pelo
namero de publicacdes. Utilizando os recursos da Lei Murilo Mendes, ou publicando
de forma independente, houve um aumento consideravel de autores de 2008 em
diante. O ECO foi decisivo, porque se tornou (desde o primeiro dia) um meio difusor,
e como o evento depende de quem subird ao palco para ler, o sistema se move mais
rapido, atraindo todos os produtores de poesia da cidade, desde o0s mais
consagrados aos mais marginalizados. A principio, convidavamos para o palco
principal os poetas com livros publicados. E muitos tinham publicado pela Lei Murilo
Mendes, principalmente depois que se criou a categoria de “baixo orgcamento”,
grande parte dos livros publicados sob essa rubrica sdo de poemas. Mas havia
umas batalhadoras como a Patricia Almeida, uma poeta cuja producdo acontecia
fora de dois lugares de legitimacao e reconhecimento literario na cidade: a Funalfa e
a UFJF. Ela encontrou no ECO um lugar de divulgagéo de sua obra.

Sim, existe. Porque, os membros organizadores do ECO - Laura Assis, Otavio
Campos, Anelise Freitas — criaram pequenas editoras que possibilitam a
continuidade da producdo dos poetas que despontaram em 2000, assim como 0
langamento de autores iniciantes. Dessa forma, se contribui para a solidificacdo de
um mercado editorial interno, que existe através de outras editoras, como a
Bartlebee. N&do havia nada disso na década de 1990, quando comecei aos vinte
anos. Sortudos. O ECO é importante para qualquer um em JF que seja dono ou
trabalhe em uma livraria, ou editor, porque € um lugar de exposicdo, e também
venda de livros. A gente nunca usou isso para capitalizar, talvez seja o fascinio da
inocéncia em um mundo corrupto. E uma atitude audaciosa, no final das contas.

Sim, existe. Toda uma producdo dos anos 2000 para ca. Assim como ha — e
isso é um aspecto relevante — uma forte interacdo com a geracgéo da D’Lira. Afinal, o
Fiorese foi o primeiro poeta convidado a ler no ECO. Vocé pode chamar isso de
respeito, vocé pode chamar de negocio. O fato € que o ECO tem uma importancia

significativa para a cultura literaria da cidade, porque, em ultima instancia, ele trouxe
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um publico novo para os seus poetas canbnicos (com todo o peso dessa palavra
sobre seus ombros).

Sim, existe. H4 uma multiculturalidade no Eco que atende as atitudes mais
ousadas da nossa sociedade. E isso também € uma cena poética. Muitas vezes
desafiamos a sociedade conservadora sem fazer discurso ou alarde. Por exemplo: a
Gnica vez em gque vendemos algo além de livros e camisetas, neste caso, cerveja e
agua, foi em nossa ultima edicdo no Museu de Arte Moderna Murilo Mendes, em
2015. Eu, Otavio e Capilé, voltando do Bahamas, discutindo sobre qual preco
venderiamos a lata de cerveja que haviamos comprado a 2, 99. Todos os lugares a
volta, inclusive o Mezcla antes de fechar, vendia a lata a 6,00. Decidimos vender a
4,00 (embora tenha sido uma conta burra, porque a 5,00 facilitava o troco). Nessa
deciséo, ficou evidente que éramos contra a ganancia. Isso foi nossa declaracéo de
principios para a sociedade em crise. E foi além, pois ao final, todos os
espectadores, de livre vontade, recolheram em sacos de lixo as latas e guimbas de

cigarro sobre o gramado, e deixamos o lugar mais limpo.

4) O que é 0 ECO?

Uma formula, uma solugdo, uma politica. O ECO moldou o meu estilo de
poema, posso dizer que melhorei a partir disso. Ja me disseram que sou 0 maior
beneficiario do ECO, por isso nunca larguei 0 0sso. Mas essa € uma visao simplista
demais. Parte para mim do que significa ser poeta tem haver com uma busca por
uma vida menos ordinaria, com mais emoc¢ado, aventura, sei que € uma Visdo
romantica, mas foda-se. E isto que o ECO significa para mim: um espaco de
liberdade, criatividade e amizade. Desde o inicio ndo fomos pautados pelo
preconceito, a intolerancia, a arrogancia. Nao fomos machistas e nem homofobicos.
E legal fazer parte de um movimento assim, que ndo é regido pelos principios
mesquinhos que empobrecem a sociedade. Essa dimenséo politica muitas vezes
nao foi considerada quando o ECO foi criticado como uma coisa puramente
hedonista e egolatra. Nunca ninguém foi barrado no ECO por ter uma postura
diferente da nossa, e isso ndo é porque queremos fazer festa e ta valendo tudo, mas
sim porque somos democraticos. Ha outros saraus acontecendo na cidade hoje

depois da gente, alguns copiando nosso estilo, mas eles ndo tém entrada franca e
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sé convidam para ler quem é da turminha ou tem prestigio. Também n&do tém
microfone aberto. Por isso me orgulho em fazer parte do Eco, ndo nos rendemos
aos aspectos burgueses da atividade literaria, por isso ainda estamos na vanguarda,
por isso nosso publico se renova sempre. Mas como tudo na vida, um dia o ECO
sera para mim como aquele poema do Drummond: “Tive ouro, tive gados, tive
fazenda. Hoje sou funcionério publico. Itabira é apenas uma fotografia na parede.

Mas como doi”.
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ANEXO

FOTOGRAFIAS

Primeira edicdo do ECO - Performances Poéticas
Cris Weiss, André Capilé, Carla Machado, Juliana Magaldi e Anderson Pires
JUN/2008
Espacgo Mezcla
Foto cedida por: Carla Machado


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
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ECO - Performances Poéticas
Lucas Viriato e SeteNovos (Mariano Marovatto, Domingos Guimaraens e Augusto de
Guimaraens Cavalcanti)
MAI/2010
Espaco Mescla (JF)
Foto: Thais Thomaz

ECO - Performances Poéticas no Corredor Cultural
Tiago Rattes de Andrade, Pedro Paiva, Anderson Pires da Silva, Anelise Freitas e
Luiz Fernando “Mirabel” Priamo
MAI/2011
Parque Halfed
Foto: Thais Thomaz


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
http://www.thaisthomaz.com/
https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
http://www.thaisthomaz.com/
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ECO - Performances Poéticas no CEP 20000
Tiago Rattes de Andrade, André Capilé, Luiz Fernando “Mirabel” Priamo, Larissa
Andrioli, Laura Assis, Anelise Freitas e Lucas Viriato
MAI/2011
Teatro Sérgio Porto (RJ)
Foto: Thais Thomaz

ECO - Performances Poéticas no Café com Livros
MAR/2012
Casa Arthur Bernardes (Vicosa/MG)
Foto: Nao localizado


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/larissandrioli
https://www.facebook.com/larissandrioli
https://www.facebook.com/assislaura
http://www.thaisthomaz.com/
https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
http://www.thaisthomaz.com/
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ECO - Performances Poéticas com Encontro de MC’s
AGO/2012
Espaco Mezcla
Foto: Ana Claudia Ferreira

ECO - Performances Poéticas — Primeiro aniversario da Um Conto
Tassiana Frank, Lucas Viriato, Otavio Campos e Danilo Lovisi
OuUT/2012
Espaco Mezcla
Foto: Ana Claudia Ferreira


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/tassiana.frank
https://www.facebook.com/danilovisi
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ECO - Performances Poéticas no Labirinto Poético
Tassiana Frank, Tiago Rattes de Andrade, Laura Assis, Larissa Andrioli, Pedro
Paiva, Gabriela Thamer, Anderson Pires da Silva, Otavio Campos e Danilo Lovisi
JUN/2012
Van rumou ao Centro de Artes Calouste Gulbenkian (RJ)
Foto: Anelise Freitas

ECO - Performances Poéticas no Labirinto Poético
Tassiana Frank, Danilo Lovisi, Otavio Campos, Anelise Freitas, Larissa
Andrioli e Laura Assis
JUL/2012
Centro de Artes Calouste Gulbenkian (RJ)

Foto: André Medeiros


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/labirintopoetico
https://www.facebook.com/tassiana.frank
https://www.facebook.com/assislaura
https://www.facebook.com/larissandrioli
https://www.facebook.com/danilovisi
https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/labirintopoetico
https://www.facebook.com/tassiana.frank
https://www.facebook.com/danilovisi
https://www.facebook.com/ottcampos
https://www.facebook.com/anelisefreitas
https://www.facebook.com/larissandrioli
https://www.facebook.com/larissandrioli
https://www.facebook.com/assislaura
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ECO - Performances Poéticas

Edmon Neto, Gerlene (assessora do MAM), Ismar Tirelli Neto, Anelise
Freitas e Laura Assis
OuUT/2013
Museu de Arte Murilo Mendes (JF)
Foto: Aline Kameko


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/edmon.neto.1
https://www.facebook.com/trezeanosestanoite
https://www.facebook.com/anelisefreitas
https://www.facebook.com/anelisefreitas
https://www.facebook.com/assislaura
https://www.facebook.com/pages/Museu-de-Arte-Moderna-Murilo-Mendes/200240146669182?ref=stream
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ECO - Performances Poéticas
Larissa Andrioli, Laura Assis, Tiago Rattes de Andrade, Alice Sant'’Anna, Danilo
Lovisi, Lucas Viriato, Mariano Marovatto, Anderson Pires da Silva, Anelise
Freitas, Otavio Campos
AGO/2013
Museu de Arte Murilo Mendes (JF)
Foto: Jasmine Giovannini


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/larissandrioli
https://www.facebook.com/assislaura
https://www.facebook.com/tiagorattes
https://www.facebook.com/alice.santanna.1
https://www.facebook.com/danilovisi
https://www.facebook.com/danilovisi
https://www.facebook.com/lucas.viriato
https://www.facebook.com/marianomarovatto
https://www.facebook.com/anelisefreitas
https://www.facebook.com/anelisefreitas
https://www.facebook.com/ottcampos
https://www.facebook.com/pages/Museu-de-Arte-Moderna-Murilo-Mendes/200240146669182?ref=stream
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ECO - Performances Poéticas

JUL/2014
André Capilé e Lucas Viriato
Museu de Arte Murilo Mendes (JF)
Foto: Edson Rodiguez


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/pages/Museu-de-Arte-Moderna-Murilo-Mendes/200240146669182?ref=stream
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ECO - Performances Poéticas
Ana Guadalupe e publico
SET/2014
Museu de Arte Murilo Mendes (JF)
Foto: Edson Rodiguez

ECO - Performances Poéticas
Julia Bicalho Mendes e Marcos Groza
MAI/2015
Maquinaria (JF)

Foto: Paula Vasconcelos


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/pages/Museu-de-Arte-Moderna-Murilo-Mendes/200240146669182?ref=stream
https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
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ECO - Performances Poéticas
Julia de Carvalho Hansen
OuUT/2014
Museu de Arte Murilo Mendes (JF)
Foto: Edson Rodiguez


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/pages/Museu-de-Arte-Moderna-Murilo-Mendes/200240146669182?ref=stream
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ECO - Performances Poéticas
Anderson Pires da Silva, Fred Spada, Marilia Garcia, Otavio Campos, Laura Assis e
Anelise Freitas
NOV/2014
Museu de Arte Murilo Mendes (JF)
Foto: Edson Rodiguez

ECO - Performances Poéticas na Exposi¢cdo Poesia Agora
Anderson Pires da Silva, Laura Assis, Larissa Andrioli, Diego Grando, Marilia Garcia,
Lucas Viriato, Anelise Freitas, Ana Guadalupe e Otavio Campos
AGO/2015
Museu da Lingua Portuguesa (SP)
Foto: Paulo Uras


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/pages/Museu-de-Arte-Moderna-Murilo-Mendes/200240146669182?ref=stream
https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/assislaura
https://www.facebook.com/larissandrioli
https://www.facebook.com/diegogrando
https://www.facebook.com/marilia.garcia.925
https://www.facebook.com/lucas.viriato
https://www.facebook.com/anaguadaloop
https://www.facebook.com/ottcampos
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ECO - Performances Poéticas na Exposicéo Poesia Agora
Laura Assis, Otavio Campos, Anelise Freitas e Anderson Pires da Silva
AGO/2015
Museu da Lingua Portuguesa (SP)

Foto: Edson Rodiguez


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
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ECO - Performances Poéticas na Exposicdo Poesia Agora
AGO/2015
Museu da Lingua Portuguesa (SP)
Foto: Edson Rodriguez

Edicdo de aniversario de 8 anos do ECO - Performances Poéticas
Anelise Freitas, Otavio Campos, Laura Assis e Anderson Pires da Silva
JUL/2016
Café Muzik (JF)

Foto: Ana Claudia Ferreira


https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
https://www.facebook.com/ecoperformancespoeticas/
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ANEXO 3 — CONVIDADOS PARA O ECO [2008 — 2016]

2008 (Espaco Mezcla)

ECO | 05/junho/2008
#Fernando Fiorese #André Monteiro #Anderson Pires #Carolina Barreto #André
Capilé
Guitarra: Léo Chocb

ECO Il 03/julho/2008
#Edimilson de Almeida Pereira #lacyr Anderson de Freitas #Julio Polidoro #Prisca
Agustoni [lancamento Oiro de Minas]
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO Il 07/agosto/2008
#Alexandre Graca Faria #0swaldo Martins #Rogério Batalha #Laura Assis #Arnaldo
Delgado Sobrinho
Discotecagem: Pedro Paiva

ECO IV 04/setembro/2008
#Tiago Adéao Lara #Junin (que ndo compareceu) #Néia Gesualdi #Gustavo Mattos
(M&oZzao) #André Capilé
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO V 02/outubro/2008
#Kadu Mauad #Tiago Rattes #Patricia Almeida #Felipe Duque #Tiago Berzoini
Discotecagem: Pedro Paiva

ECO VI 06/novembro/2008
#Conceicdo Evaristo #Ronald Augusto #Pedro Teixeira #Erika Kelmer #Juliana
Stanzani
Discotecagem: Pedro Paiva

ECO VIl dezembro/2008
microfones abertos [participacéo de poetas variados, tendo ou nédo feito parte dos
casts anteriores]
Discotecagem: Pedro Paiva

2009 (Espaco Mezcla)

ECO VIII 02/abril/2009
#Aloysio Tocantins #Paty Morais #Elza de Sa Nogueira #Nilson Alvarenga #Rafael
M.
[exibicdo do mini-doc]
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO IX 07/maio/2009
#Dudu Costa #Rafael Miranda #Luiz Fernando Priamo
[relangcamento do Dois (N&o Pares)]
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Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO X 04/junho/2009
#lvan Cunha #Prisca Agustoni #André Monteiro #Anderson Pires #Edson Ledo
[lancamento caderno encontrare / aniversario]
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO Xl 02/julho/2009
#Julio Satyro #Amanda Messias #Leila Miana #MC Telinho
Discotecagem: Pedro Paiva

ECO Xll 06/agosto/2009
#Letes #Laura Assis #Ubiratan Silva #Edimilson de Almeida Pereira
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO Xilll 03/setembro/2009
#Anelise Freitas #Reinaldo Krepke #Fernando Fiorese #Arnaldo Delgado Sobrinho
[grupo de danga PARALELO]
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XIV 01/outubro/2009
#Daysi Aguinaga #Larissa Andrioli #Julio Polidoro
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XV 05/novembro/2009
#Alexandre Graga Faria #lacyr Anderson de Freitas #Bolor de Pao
[lancamento do Urania e Video-Poema de Alexandre Faria]
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XVI 03/dezembro/2009
# Gilvan Procopio (ficou doente, ndo compareceu) #Os TrésPatetas: Anderson Pires
Tiago Rattes André Capilé
[edicdo comemorativa do fechamento dos trabalhos no ano]
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

2010 (Espaco Mezcla

ECO XVII 07/maio/2010
#Diego Vital, o Salles #Raphaela Ramos #Fred Spada #Lucas Soares
Arte: Pedro Paiva
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XVIIl 03/junho/2010
#Lucas Viriato #Domingos Guimaraens #Augusto Guimaraens Cavalcanti #Mariano
Marovatto
[edicdo de aniversario]
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XIX 08/julho/2010
#Otavio Campos #Fabricia Valle #Ed'mon Neto #Arnaldo Delgado Sobrinho
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Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XX 05/agosto/2010
#Dado Amaral #Beatriz Bastos #Ana B. #Tatiana Franca
Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXI 09/setembro/2010
#Fernando Abritta #Jaime Filgueiras #Larissa Andrioli #lvan Cunha
[Pré-lancamento de Otério Involuntario, de Luiz Fernando Priamo]
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXIl 07/outubro/2010
#Fernando Fiorese #Luiz Fernando Priamo #Raul Furiatti Moreira #Daniel Goulart
Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXIIl 02/dezembro/2010
#André Monteiro #José Alexandre Abramo #Larissa Andrioli #Laura Assis # Luiz
Fernando Priamo #Pamella Oliveira #Pedro Paiva #Tiago Rattes
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

2011 (Espaco Mezcla

ECO XXIV 07/abril/2011
#Raphaela Ramos #Juliana Stanzani #Knorr
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXV 05/maio/2011
#Anelise Freitas #Anderson Pires da Silva #Set do Bandeira
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXVI (CEP 20000) 25/maio/2011
#Anelise Freitas #Laura Assis #Anderson Pires da Silva #Tiago Rattes de Andrade #
Larissa Andrioli #Luiz Fernando Priamo #André Capilé
Fotos: Thais Thomaz
Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXVII (CORREDOR CULTURAL) 28/maio/2011
#Anelise Freitas #Laura Assis #Anderson Pires da Silva #Tiago Rattes de Andrade
#Larissa Andrioli #Luiz Fernando Priamo
Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXVIII 02/junho/2011
#Anelise Freitas #Laura Assis #Luiz Fernando Priamo #Anderson Pires da Silva
#Tiago Rattes de Andrade #Larissa Andrioli #José Alexandre Abramo #Pedro Paiva
[edic&o de aniversério]
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXIX 07/julho/2011
# Lucas Viriato #Tarcizio Dalpra Jr. #Maria Diva Boechat
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva
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ECO XXX 04/agosto/2011
#Bella Mendes #Fabricia Valle #0swaldo Martins
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXXI 01/setembro/2011
#José Augusto Ribeiro #Patricia Almeida #Danilo Lovisi #Exibicdo do curta “SOS o
véu de lenda”
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXXII 06/outubro/2011
#Festival Sem Pareces (banda Visco, banda Copo Americano, videopoemas, Warley
Cardoso, Tatiana Oliveira, Michael Rodrigues)
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXXl 03/novembro/2011
#Lancamento da Um Conto #Ugo Leonardo Soares #Charles Dias Goncalves
#Alexandre Faria #Set do Drummond
Arte e Discotecagem: Pedro Paiva

ECO XXXIV 08/dezembro/2011
#Anelise Freitas #Larissa Andrioli #Giovani Verazzani

Arte e Discotecagem: Pedro Paiva
2012 (Espaco Mezcla

ECO XXXV 01/mar¢o/2012
#Mulheres no Volante (Performance de Raissa Ralola “Ateli€ movel oficial”, Exibicao
do curta “Vulva la vida, vida la vou eu”) #Joyce Scoralick #Carolina Barreto #Anelise
Freitas #Larissa Andrioli #Giovani Verazzani
Arte: Pedro Paiva

ECO XXXVI (RECEP(;AO DE CALOUROS DA FALE/URJF) 21/mar¢o/2012
#Laura Assis #Tiago Rattes de Andrade #Anderson Pires da Silva #Luiz Fernando
Priamo
Arte: sem autor identificado

ECO XXXVII (CAFE COM LIVROS) 31/mar¢o/2012
#Anelise Freitas #Anderson Pires da Silva #Laura Assis #Larissa Andrioli #Tiago
Rattes de Andrade #Luiz Fernando Priamo
Discotecagem: Pedro Paiva
Artes: sem autor identificado

ECO XXXVIII 05/abril/2012
#Felipe Moratori #Fred Spada #Carlos Magno Rodrigues (Létes)
Arte: Pedro Paiva

ECO XXXIX 03/maio/2012
#Prisca Agustoni #Juliana Stanzani e Bia Nascimento #Tassiana Frank
Arte: Pedro Paiva
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ECO XL 07/junho/2012
#Knorr #André Capilé #Anelise Freitas #Laura Assis #Luiz Fernando Priamo
#Anderson Pires da Silva
[edicdo de aniversario]
Arte: Pedro Paiva

ECO XLI (LABIRINTO POETICO) 20/junho/2012
#Anelise Freitas #Laura Assis #Tiago Rattes de Andrade #Anderson Pires da Silva
#André Capilé #Luiz Fernando Priamo
Arte: sem autor identificado

ECO XLII 02/agosto/2012
#Juliana Gervason #Filipe Rufato #0Idi (MC) #Telin (MC) #Marcelo (MC) #Doidan
(MC)
Arte: Pedro Paiva

ECO XLIIl 13/setembro/2012
#Alexandre Faria #Darlan Lula #Julio Satyro
Fotos: Paula Duarte
Arte: Pedro Paiva

ECO XLIV 04/outubro/2012
#Aniversario da revista Um Conto #Carolina Barreto
Arte: Pedro Paiva

ECO XLV 08/novembro/2012
#René Eberle Rocha #Demetrius Lopes de Abreu #Videopoemas
Arte: Pedro Paiva

ECO XLVI 08/dezembro/2012
#André Capilé #Luiz Coelho #Thiago Floréncio #Renan Duarte #Contagio (Grupo de
Rap)
Arte: Pedro Paiva

2013 (MAMM)

ECO XLVII (CORREDOR CULTURAL) 25/maio/2013
Corredor Cultural (Museu Ferroviario)

#Anelise Freitas #Laura Assis #Anderson Pires da Silva #Tiago Rattes de Andrade
#Luiz Fernando Priamo (Efeitos visuais) #Luz Buena (Banda da Argentina)
Discotecagem: Pedro Paiva
Arte: Pedro Paiva

ECO XLVIII 12/julho/2013
#Alice Sant’Anna #Lucas Viriato #Mariano Marovatto #Otavio Campos
[edic&o de aniversério]
Arte: Otavio Campos
Discotecagem: Marcelo Castro
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ECO XLIX 18/outubro/2013
#Bira L. Silva #lsmar Tirelli Neto #Anelise Freitas
Arte: MAMM

ECO L 13/dezembro/2013
#Renata de Aragao Lopes #Milton Rezende #PMC (MC) #Abre Alas (Knorr, Julio
Polidoro) #Langamento da Um Conto #video-poemas de Otavio Campos e Danilo
Lovisi
Discotecagem: José Alexandre Abramo
Arte: Otavio Campos

2014 (MAMM)

ECO LI (FEIRA DO LIVRO - JOAO XXII) 29/maio/2014
#Otavio Campos #Laura Assis #Anderson Pires da Silva #Anelise Freitas
Discotecagem: Pedro Paiva
Arte: Feira do Livro

ECO LIl (CORREDOR CULTURAL) 31/maio/2014
#Otavio Campos #Laura Assis #Anderson Pires da Silva #Giovani Verazzani #Luiz
Fernando Priamo #Anelise Freitas #RT Mallone (MC) #Nezkau (MC) #OtraSoma
(Grupo de HipHop)
Discotecagem: Pedro Paiva
Arte: Funalfa

ECO LIl (LIVRARIA LIBERDADE) 27/junho/2014
#André Monteiro #Elza de Sa Nogueira #Joao Victor Medeiros #Luiz Fernando
Priamo
[edic&o de aniversério]
Discotecagem: Otavio Campos
Arte: Otavio Campos

ECO LIV (MIGUEL MARINHO) 28/junho/2014
#0Otavio Campos #Anderson Pires da Silva #Giovani Verazzani #Luiz Fernando
Priamo #Anelise Freitas #MC Oldi
Discotecagem: Pedro Paiva

ECO LV 17/julho/2014
#Lancamento da antologia de poesia do Plastico Bolha #Lucas Viriato #Augusto
Guimaraens Cavalcanti #André Capilé #Bruna Werneck #Felipe Rezende.
Arte e Discotecagem: Otavio Campos

ECO LVI 22/agosto/2014
#Edimilson de Almeida Pereira #Anderson Pires da Silva #Fabricia Valle #Paulo
Henriques Britto
Arte e Discotecagem: Otavio Campos

ECO LVII 19/setembro/2014
#Ana Guadalupe #Laura Jannuzzi #Débora. Maciel #Anelise Freitas #Foi o carteiro
(intervencéao)
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Arte e Discotecagem: Otavio Campos

ECO LVIII 10/outubro/2014
#Carolina Barreto #Julia de Carvalho Hansen #0tavio Campos #Bartok (banda).
Discotecagem: Laura Assis
Arte: Otavio Campos

ECO LIX 14/novembro/2014
#Prisca Agustoni #Fred Spada #Laura Assis #Marilia Garcia #Daniel Valentim
Mansur.
Discotecagem: Caio Montesano Goulart
Arte: Otavio Campos

2015 (MAMM/HOMELESS)

ECO LX 10/abril/2015
#André Capilé #Marcela Batista #Ana Lidia Resende #Anelise Freitas.
Discotecagem: Thomas Frizeiro
Arte: Otavio Campos

ECO LXI 24/maio/2015
#Darlan Lula #Mauro Morais (lendo poemas de seu pai, antologia) #Marcus Groza
#Julia Mendes
Discotecagem: Maquinaria
Arte: Otavio Campos

ECO LXIl (CORREDOR CULTURAL) 30/maio/2015
#0tavio Campos #Laura Assis #Anelise Freitas #Anderson Pires da Silva
Discotecagem: Luiz Fernando Priamo
Arte: Otavio Campos

ECO LXIIl (FEIRA DO LIVRO — JOAO XXIll) 20/maio/2015
#Otavio Campos #Laura Assis #Anderson Pires da Silva #Giovani Verazzani #Jo&o
Victor Medeiros #Julio Satyro
Discotecagem: Laura Assis e Otavio Campos
Arte: Feira do Livro

ECO LXIV SP (POESIA AGORA — MUSEU DA LINGUA PORTUGUESA)
01/agosto/2015
#0tavio Campos #Laura Assis #Anelise Freitas #Anderson Pires da Silva #Marilia
Garcia #Diego Grando #Fred Spada #Larissa Andrioli
Discotecagem: Laura Assis e Otavio Campos
Arte: Poesia Agora

2016 (CAFE MUZIK)

ECO LXV 21/janeiro/2016
#MC Xuxu (nao foi) #Fernanda Vivacqua #Adriana Piriz # Lucas Viriato #Anderson
Pires da Silva #Diego Ramos & Rogério Nascimento
Discotecagem: Otavio Campos
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Arte: Amanda Messias

ECO LXVI 18/fevereiro/2016
#Joao Meireles #Alexandre Faria #Laura Jannuzzi #Espaco Garibaldi (Carol Barreto,
Juliana Gervason e Anna Mancini) #Jodo Gama + RT Malone
Discotecagem: Otavio Campos
Arte: Amanda Messias

ECO LXVII 24/mar¢o/2016
#Eric Moreira #Laura Assis #J. Vito #Dois Nos (Daniel Lovisi e Rick Vargas)
#Rodrigo Rocha #Brackes Otrasoma
Discotecagem: Otavio Campos
Arte: Amanda Messias

LVIII ECO 14/abril/2016
#Anderson Pereira Santiago #Luis Dadalti #MC Thaina Gomes #Lancamento da Um
Conto #21 #Fred Spada #Felipe Moratori
Discotecagem: Otavio Campos
Arte: Amanda Messias

ECO LXIX 19/maio/2016
#Ana Paula El-Jaick #Gustavo Frade #Trio (Diego Ramos, Luis Dadalti & Mariana
Veiga) #Pedro Teixeira
Discotecagem: Otavio Campos
Arte: Amanda Messias

ECO LXX (CORREDOR CULTRAL) 28/maio/2016
#Lucas Soares Quarteto #Anelise Freitas #André Capilé #Marcela Batista #Laura
Assis, #Giovani Verazzani #£Edmon Neto #MC Bracks #MC J.Vito

ECO LXXI 23/junho/2016
#André Monteiro #Renata Dorea #Edimilson de Almeida Pereira #Bernardo
Takayama (performance: “Agua”) #Quintesséncia (Flavio Abreu & Chadas Ustuntas)
#Set de Aniversario
[edic&o de aniversério]
Discotecagem: Otavio Campos
Arte: Dids Rocha

ECO LXXII 28/julho/2016
#Miriam Alves #Juliana Costa #NannyZuluaga Henao (as trés nao foram) #Espaco
Macondo (leitura da colecdo Guihotina, poetas convidadas: Anna Mancini, Anelise
Freitas, Laura Assis e Fernanda Vivacqua #Anderson Pires #Videopoemas
Discotecagem: Otavio Campos
Arte: Dids Rocha

ECO LXXIII 25/agosto/2016
#Vinicius Tobias # Edmon Neto #Juliana Rocha #Fernanda Mello #Videopoemas de
Carla Diacov, apresentando A metéfora mais gentil do mundo (Edic6es Macondo,
2016) #Homenagem a Ana Gabriela e Helaine Cka
Discotecagem: Thomas Frizeiro e Otavio Campos
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Arte: Dids Rocha
ECO LXXIV 29/setembro/2016

#Mirian Freitas #0Ozias Filho #0Otavio Campos #Performance "Quando bate aquela
saudade", do bailarino Bernardo Takayama #Performance da drag queen LUCY
#Videopoemas
Discotecagem: Otavio Campos
Arte: Dids Rocha

ECO LXXV 27/outubro/2016

#Laura Assis #Espaco Revista Oblivio #SBSETE (Brackes e Souz) #Ulisses
Belleigoli (N&o compareceu) #Espaco Fora Golpe #Videopoemas de Alfonsina Brién
#Anelise Freitas apresentando a traducao de “Vista Aerea e outros poemas”, de
Alfonsina Brion
Discotecagem: Otavio Campos
Arte: Dids Rocha

ECO LXXVI 01/dezembro/2016
#Ulisses Belleigoli #MC Jodo Gama #Dimitri Br #Pedro Teixeira #Fernanda Vivacqua
#Laura Conceicao #Luiz Fernando Mirabel Priamo #Daniel Valentim Mansur
#Renato da Lapa
Discotecagem: Pedro Paiva
Arte: Dids Rocha



146
ANEXO 4 — RESGATE DE ALGUMAS PICTOGRAFIAS

2008 (Espaco Mezcla)
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Intervencdo Urbana
Audio Visual
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2010 (Espaco Mezcla)
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2011 (Espaco Mezcla)
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2012 (Espaco Mezcla)
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MIRIARC I045H - VIDEO PERIORMANCE £ EXIBICAC

BEE REREERNANCEEE REENDERR
R

o3 L ANCANDO]
ofilL | VRO

PR 1AMl

BANGUINHA

oEQL { vROS|

apoio

Quinta 220:00
Espaco Mezcla
Rug Benjamim Constant, 720
ENTRADA TFRANCA
WWW.ECOPOZTICO.BLOGSPOT.COIT Gal Soze, | 14, Canto.

Tel (32)3211-2818
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JuLiana GERvason
FILIPE RUFato

mc,OLDI
mec,MBRCELD

FELIN
wc,DoiDan

M CROFONEABERTO+BANGU [ NHAE CO|

FEOROPA | VALANGANDO

Az
!

QUINTA rEma

08 NOVEMBRO

DEMETRIUSLOPESDEABRELU

eof>cr oRmancesBoE T i Cas

Espaco MEzCLa g, . :
20HEm“uuaFnanca

EX1B81GAODE

@ S ’ ’ : VIDEOPDEMAS
06 PEZEMBRO

NDRECAPILE

& RAPACE

2 - ESPECD Mizé:l.a EnflanaFnan:a M I CROFONEABERTO+BANG
_. oH
RENANDUARTE

E5PECi AL

CONTAGIO

jifs) Esraco MEZECE?! Entrana@Franca

ALEXANDRERFARILA

PAULADUARTE
Espaco MEZZCE: Entnan@F ranca Je SRAECNE .




25 de MAIO

Poesia com

POETICAS

Miisica com o coletivo de DJs

VINIL E ARTE

e com a handa argentina

LUZ BUENA

Museu Ferroviario
Av. Brasil, 2001.

" 7,
B wzoerora{ 4N, Foacra

MUSEU DE ARTES MURILO MENDES APRESENTA:
EDICAO DE ANIVERSARIO
ECO PERFORMANCES POETICAS

Entrada Franca

LICE SANT’ANNA
Lancando Rabo de Baleia
L.UCAS VIRIATO

Lancando Muestras

MARIANO MAROVATTO

rlligmlo Mulheres Feias Sobre Patins

OTAVIO CAMPOS

Lancando Distdncia

SEXTA-FEIRA. 12. JULHO
19:00 h

MAMM

RUA BENJAMIN CONSTANT, 790
JUIZ DE FORA - MG

PERFORMANCES
EC

154

2013 (MAMM)

rlAI]f' M @ ' nnnnnn ]  COSACNAIFY

MUSEU DE ARTES MURILO MENDES APRESENTA:
EDICAO DE ANIVERSARIO
ECO PERFORMANCES POETICAS

LICE SANT’ANNA
ando Rabo de Baleia

LUCAS VIRIATO

Lancando Muestras

O MAROVATTO

Lancando Distancia

SEXTA-FEIRA. 12. JULHO
19:00 h

MAMM

RUA BENJAMIN CONSTANT, 790
JUIZ DE FORA - MG

A pd § 5 v o



Eco Performances Poéticas
sex 18.0UT.2013

19h

TODA PROGRAMAGAO DO MAMM E GRATUITA*

“Cam excegdo de cursas oferscidas
Ver valor na secretaria (32) 3228-7651

Museu de Arte Murilo Mendes
f f | PO EETORIA N Rua Benjamin Constant, 790
U J CULTURA Gontro - iz de Fors
— Iil'efona 32 3229 9070

& Bl /museumurilo

com.br

RENATA DE ARAGAO LOPES

LANGANDO DOCE DE LIRA, POESIA A MESA

MILTON REZENDE

LANGANDO 0 JARDIM SIMULTANED

RAFAEL MOYSES

ACOMPANHADO DOS FOTOPOEMAS DE @JULIETA DE VENUS

PRESENGA DO RAPPER

RETORNO DO EMBLEMATICO MOVIMENT

ABRE ALAS

UM CONTO #19
. VIDEOPOEMAS DE
OTAVIO CAMPOS
DANILO LOVISI

- 0J CONVIDADD
JOSE ALEXANDRE ABRAMO

A-FEIRA
DEZEMBRO
RAS




QI.I

LANCAMENTO DA ANTOLOGIA DE POESIA

PLASTICO BOLHA | LUCAS VIRIATO

AUGUSTO GUIMARAENS CAVALCANTI ,
ANDRE CAPILE | BRUNA WERNECK 4
FELIPE REZENDE | MICROFONE ABERTO 3

MUSEU DE ARTE MURILO MENDES | 20:00
RUA BENJAMIN CONSTANT, 790 | CENTRO @rRAAN0
JUIZ DE FORA - MG R

156

2014 (MAMM)

ECO
PERFORMANCES POETICAS

Ana Guadalupe
Anelise Freitas
Débora Maciel
Laura Jannuzzi

FOI O CARTERO
MICROFONE ABERTO
OPOEMAS

VIDE:
BANCA DE PUBLICACOES

SEX i
19 | SET

RUA BENJAMIN CONSTANT, 700 GENTRO
JUZ DE FORA | MG

ELZA DE SA e
JOAO VICTOR COSTA
LUIZ FERNANDO PRIAM




Museu de Arte Murilo Mendes — 20h00
Rua Benjamin Constant, 790 — Centro
Juiz de Fora | MG

Fig. 257, — Frurrs.

BARTO | CAROCA BAGRET | LA OF CARVALAD HANSEN | CTAWD CANPOS

E{0) PERFORMANCES MUSE) DF ARTE MURLO MENDES 10| CUTUBRD
i M 0 8

IHANCES

TE MURILO MENDES
ONST: )

O EcO PERFORMANCES POETICAS

VAI PARTICIPAR DA FEIRA PO LIVRO NO

Colégio de Aplicagao

J Jodo XXIII

LEITURA DE POEMAS
TRILHA SONORA COM O D} PEDRO PAIVA
MICROFONE ABERTO (TRAGA SUA POESIA!)

SORTEIO PE LIVROS

DIA 29 DE MAIO, QUINTA-FEIRA
A PARTIR DAS 10H
NO ANFITEATRO DO ENSINO MEPIO
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2015 (MAMM/HOMELESS)

iyt
ull

PERFORMANCES POETICAS

0 0F ABRL | 1800

D il E(0 PERFORMAN(ES PoETICAS
- NA FEIRA Do LIVRe Do

N> Colégio de Aplicagdo

3 Jodo XXl

LEIMURA DE POEMAS  MI(RoFONE ABERTo

TRILHA SoNoRA  §oRTElo DE LIVROS

20 DE MAle; A PARTIR DAS loH
NA oF I(INA LITERARIA
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.
FC0 PERFORMANCES POETICAS

01 0E Agosto | 15K
MUSEU DA LiNGuA PoTuGUESA ()

o de Sa0 Paulo, 2 Sez:.retaer‘:a
: ‘OGC lra € © Museu da Lingua Portugy
da Cultur

a aaberturd da exposiGao

2016 (CAFE MUZIK)

10
(o]
10

Dia 22 de junho de 2015 das 19h as 22h

A mostra estard aberta ao publico de 23/06/15 a 27/09/15

& MUSEU DA LINGUA PORTUGUESA @
www<museudaiinguaporluguesa.org,br
Praga da Luz s/n® & (11) 3322-0080
De terga a domingo das 10h as 18h (bilheteria fecha as 17h)
Ingressos R$ 6,00 (inteira) & R$ 3,00 (meia)
Entrada gratuita aos sabados

X
N [4 CAFE e
,’,_‘s; MHZ!- IK | Quinia-feira | 21/01 | Entrada Free | 21h

EC PERF RMANCES P ETICAS:

ERIC MOREIRA

RODRIGO I!Iil:Hl
BRACKES OTRASOMA

0 ;
3, - & CAFE MUZIK | ENTRADA FREE | 21H




10
‘eiga, Luis Dadalti & Diego Ramos

“‘cﬁmuz;memmmeepm

ECO
PERFOGRMANCES
POETICAS o""

-André Monteiro

-Renata Dorea

-Edimilson de Almeida Pereira
-Bernardo Takayama

-Flavio Abreu & Chadas Ustuntas
-Revista Oblivio

-Set de aniversario

N
2

N ! |
2. ~ CAFE MUZIK | QUINTA-FEIRA | EHTHnMFIIEEI 21H

14ABRIL

ECQ QUINTA
PERFORMANCES
PCETICAS

- Anderson Pereira Santiago

- Luis Dadalti

- MC Thaina Gomes

- Langamento da Um Conto #21
- Fred Spada

- Felipe Moratori

5 48 . r
& CAFE MUZIK | ENTRADA FREE | 211

- ® 77 Lo
. EC{
‘PERF RMANCES ’
P. ETlCAS'wﬂ‘" -

Mirian Alves
Nanny Zuluaga Henao

* Anderson Pires
Juliana Costa _ "
Espacgo Macondo #
Videopoemas

S

3"_ (¥ CAFE MUZIK | QUINTA-FEIRA | ENTRADA FREE | 21H
»

"




161

29
QUINTA

10

..,2’9_ '

’-‘_PERF RMANCES /
POETICAS

Ly
- Mirigm Freitas -
.. Qtavia Campos - |
i@zias Filko. - - |

«?*"‘ c
" N CAFE MUZIK | [IUINTI\ FEIHA | ENTRADA FHEE I 21H

Laura Assis
Revista Oblivio
SBSETE

Ulisses Belleigoli
Espaco Fora Golpe
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