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RESUMO

O objetivo dessa dissertacdo € discutir a maneira como o antropélogo Darcy
Ribeiro problematiza as questbes referentes a representacdo identitaria e
histérica do indio no Brasil, a partir da construcdo de uma narrativa dispare e
pluridiscursiva. Para isso, 0 objeto de analise sera a obra Maira, romance de
inauguracao do escritor, por esta ser relevante na busca da desconstrucao do
arquétipo do indio como bom selvagem, demonstrando a importancia da cultura
indigena em si e ndo somente em fungdo da constituicdo da cultura brasileira.
A partir das lacunas da historia oficial € que podemos ouvir vozes que foram
esquecidas ou silenciadas; no romance, podemos observar a apropriacdo de
um passado esquecido em paralelo com o presente dissonante. Nesta
perspectiva, incialmente, procura-se demonstrar a importancia da relacdo
Literatura e Histdria no contexto contemporaneo e igualmente como a literatura
pode reconstruir e ressignificar os acontecimentos historicos, de maneira que
tal releitura recupera e apresenta toda uma tradicdo cultural estereotipada pela
ideologia eurocéntrica. Além disso, no romance, Darcy Ribeiro acaba por
discutir questbes relativas a cultura e identidade dos povos indigenas
representados pelos mairuns, desdobrando a reflexdo da identidade por meio
da especificidade, da heterogeneidade e da diferenca, uma vez que o conceito
de identidade nacional ndo corresponde a fragmentacdo e a descentralizacao
do individuo e das culturas.

Palavras-chave: Literatura. Historia. Identidade. Narrativa. Multiplicidade.



ABSTRACT

The aim of this thesis is to analyze the way the anthropologist Darcy Ribeiro
guestions issues related to the indigenous identity and its historic representation
in Brazil, considering the conception of a divergent and pluridiscursive narrative.
Concerning that, the analytical object is the work Maira, the author’s debut
novel, since it is relevant to the deconstruction of the indigenous as a good
savage concept, presenting the importance of the indigenous culture itself and
not only relating it to the construction of the Brazilian culture. Commencing by
the inconsistences of the official history, it is possible to listen to forgotten and
silenced voices. In the novel, the comparison between an omitted past
appropriation and a differing present is clear. Having this point of view the
purpose was initially to demonstrate not only the importance of relating
Literature and History in a contemporary context, but also how literature can
reconstruct and resignify historical events, in a way that such rereading
reacquires and presents a cultural tradition which is stereotyped by the
Eurocentric ideology. Furthermore, in the novel, Darcy Ribeiro discusses issues
related to the indigenous people’s culture and identity, represented by the
mairuns, developing an analytical thinking about identity through specificity,
heterogeneity, and difference, forasmuch as the concept of national identity
does not correspond to the fragmentation and decentralization of the individual

and cultures.

Key words: Literature. History. Identity. Narrative. Multiplicity.
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INTRODUCAO

Nao me pergunte guem sou e hao
me diga para permanecer o mesmo.
Michel Foucault

Desde a Antiguidade Classica, Aristoteles (2001) dizia que o historiador
e poeta se distinguiam ndo apenas pelo fato de o primeiro escrever em prosa e
0 segundo escrever em verso, mas sim em razao de o historiador narrar o que

aconteceu e o0 poeta o que poderia ter acontecido:

[...] & evidente que ndo compete ao poeta narrar exatamente o que
aconteceu; mas sim o que poderia ter acontecido, o possivel,
segundo a verossimilhanca ou a necessidade. 2. O historiador e 0
poeta ndo se distinguem um do outro, pelo fato de o primeiro escrever
em prosa e o segundo em verso (pois, se a obra de Herddoto (30)
fora composta em verso, nem por isso deixaria de ser obra de
histéria, figurando ou ndo o metro nela). Diferem entre si, porque um
escreveu 0 que aconteceu e 0 outro o que poderia ter acontecido. 3.
Por tal motivo a poesia é mais filoséfica e de carater mais elevado
gue a histéria, porque a poesia permanece no universal e a histéria
estuda apenas o particular. 4. O universal é o que tal categoria de
homens diz ou faz em determinadas circunstancias, segundo o
verossimil ou o necessério. (ARISTOTELES, 2001, p. 14)

Para o filésofo, a tarefa da Historia era considerada de ordem menor,
uma vez que trabalhava com os fatos particulares e de fatos acontecidos e
verdadeiros, enquanto a poesia — entenda-se, a literatura — tratava de verdades
universais possiveis e desejaveis.

E interessante ressaltar que a distincdo promovida por Aristoteles entre
0S géneros poesia e histéria, ao menos na Poética, tratava-se de investigar a
histéria bem como a poesia enquanto narrativas. E possivel compreender que
o filosofo ndo estava interessado em problematizar as perspectivas diferentes
de se conhecer o passado, pelo contrario, sua preocupacdo estava
essencialmente em discutir as maneiras com que se poderia narrar o passado.

As sociedades antigas europeias compreendiam o mundo através dos mitos®,

! “0 mito conta gracas aos feitos dos seres sobrenaturais, uma realidade que passou a existir,
guer seja uma realidade tetal, o Cosmos, quer apenas um fragmento, uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, é sempre portanto uma narracdo de uma criacao,
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quer dizer, o passado era contado através das grandes narrativas, as
epopeias®. Tais géneros narrativos consistiam em histérias heroicas que
relatavam fatos histéricos de um ou de vérios individuos, reais, lendarios ou
mitologicos com o intuito de promover a historia de uma comunidade e/ou
legitimar a sua origem.

Nesse sentido, inicialmente a pluralidade e a significacdo mitica foi
utilizada em favor da legitimacdo de comunidades, de acordo com Edouard
Glissant, as sociedades antigas, ressalta-se a europeia, “parte do principio de
uma Génese e do principio de uma filiagdo, com o objetivo de buscar uma
legitimidade sobre uma terra que a partir desse momento se torna territério.”
(GLISSANT, 2005, p. 72).

Contudo, apesar de ser utilizado em prol de um discurso totalizante,
ainda se valorizava uma concepcdo mitica do passado. Ou seja, era outra
forma de conceber o passado.

Ao longo dos séculos, com o advento da filosofia platonica®, o mito e a
sua significacdo no mundo foram desprezados, considerados falso ou iluséo,
uma vez que este parece ndo dispor do elemento racional. De acordo com
Mircea Eliade:

Todos sabem que, desde os tempos de Xenofanes (cerca de 565-470

a.C) — que foi o primeiro a criticar e rejeitar as expressoes
“mitolégicas” da divindade utilizadas por Homero e Hesiodo — os

gregos foram despojando progressivamente o mythos de todo valor
religioso e metafisico. Em contraposicdo ao logos; assim como

descreve-se como uma coisa foi produzida, como comegou a existir...” (ELIADE, Aspectos do
Mito, p. 12-13)

2 “(...) género que se filiam as narrativas em verso que tém por assunto fatos heroicos, vividos
por personagens humanas excepcionais, manipuladas, de certa maneira, pelo poder dos
deuses. A tradicdo grega € responsavel por essa conceituagdo. A épica, entretanto, esta
presente em quase todas as culturas. Raros séo 0s povos que nao tém suas historias, que nao
cultuam seus herbis e ndo procuram preservar a lembranga dos fatos que viveram”
gCARDOSO, 2003, p.6)

“Platdo é o primeiro pensador que desenvolveu toda tematica filoséfica. A filosofia pré-
socratica era fragmentaria e se reduzia quase exclusivamente ao problema cosmoldgico.
Socrates mudou de direcdo e orientou sua investigacdo para o problema ético e
psicolégico. Com Platéo a filosofia penetra em ambos dominio e entra a ciéncia do objeto e do
sujeito. Além disso, com Platdo convergem todas as correntes anteriores. O ser de Perménides
e o devir de Heraclito, os nimeros de Pitdgoras e os conceitos e definicbes universais de
Sdécrates, todo esse acervo de doutrinas opostas se unificam em Platdo mediante sua original
teoria das ideias que constitui o eixo do platonismo como no modelo divisério abaixo, comum
na escola platdnica: ciéncia das ideias em si: Dialética e a ciéncia da participacdo das ideias:
no mundo sensivel: Fisica; no mundo moral: Etica e no mundo artistico: Estética.” (Retirado de:
Histdria da Filosofia Ocidental)
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posteriormente a historia, o mythos acabou por denotar tudo “o que
ndo pode existir realmente”. O judeu-cristianismo, por sua vez,

relegou para o campo da “falsidade” ou “jlusdo” tudo o que nao fosse
justificado ou validado por um dos dois Testamentos. (ELIADE, 1994
p. 8)

No decorrer dos séculos, jA na era moderna, houve movimentos que
buscaram a centralidade cientifica e a racionalidade através do discurso
filosofico, muitas vezes, pela filosofia platdénica, depreciando a narrativa mitica.

Historicamente, podemos compreender a filosofia iluminista — também
conhecida como a filosofia das luzes — como aquela que rompeu com a
legitimidade do dominio da dinastia, especialmente com as doutrinas politicas e
religiosas. Seus principios eram caracterizados pelos paradigmas da
racionalidade critica no questionamento filoséfico, o desenvolvimento da
técnica e a centralidade da ciéncia e da racionalidade critica, além da
valorizacdo da linguagem objetiva. Todas essas concepg¢des humanistas se
apresentavam em oposicdo as explicacbes da metafisica e dos calculos
esotéricos (MELLO e DONATO, 2011). Tal doutrina “levou a dissolucdo dos
mitos e a substituicdo da imaginacéo pelo saber racional e cientifico.” (MELLO;
DONATO, 2011, p. 249)

Sendo assim, a poesia, que era tdo cara na filosofia aristotélica,
desvalorizou-se bem como qualquer discurso ficcional que utilizasse a
linguagem subjetiva. Por outro lado, ocorreu a valorizacdo de géneros
impessoais e a super valorizagcdo dos géneros cientificos. Assim, a historia,
enfim, alcancou seu status de ciéncia, em um claro contraste a literatura,
relegada a um status “menor”.

No entanto, é verdade que, durante as Ultimas décadas, a literatura
retornou ao campo histérico. De acordo com David Harlan, “o retorno da
literatura mergulhou os estudos histéricos nhuma profunda crise epistemoldgica,
questionando nossa crenga num passado fixo e determinavel” (HARLAN, 2000,
p. 16).

O entrelacamento entre os campos da Literatura e Historia tem sido alvo
de distintos estudos, principalmente a partir do século passado. No interior das
reflexdes propostas e sistematizadas pela Critica Literaria e pelos Estudos

Culturais, no sentido de se perceber as implicagdes que nascem de tais
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relacdes, estudiosos de areas distintas vém discutindo o papel da Literatura no
contexto atual. Surge, entdo, a relevancia da presente discussdo a partir da
percepc¢ao do papel que a literatura pode exercer como importante instrumento
de reflexdo e de questionamento de nossa sociedade.

Nesse sentido, alguns tedricos buscaram romper com algumas
perspectivas canones da Histéria, foram eles: Michel Foucault, Hayden White,
Dominick La Capra, Roger Chartier, Peter Gay, entre outros. Esses
historiadores foram responsaveis por tentarem compreender novas formas de
interpreta-la dentro do contexto moderno. Neste momento, na segunda metade
do século XX, ocorre o surgimento da Historia Cultural, como, uma releitura,
em parte, da forma como era descrita na antiguidade.

Um destes tedricos € Hayden White, que discute o trabalho desenvolvido
pelo historiador, caracterizando sua semelhanca com a escrita literaria,
promovendo a aproximacao de ambos discursos. Além disso, White igualmente
afirma que as pesquisas histdricas apresentam brechas e contradi¢cdes, assim

como a escrita literaria.

Se acabam encontrando o seu lugar numa estéria que é tragica,
cbmica, romantica ou irbnica — para fazer uso das categorias de Frye
—, isso vai depender da decisdo do historiador em configura-los de
acordo com os imperativos de uma estrutura de enredo ou mythos,
em vez de outra. O mesmo conjunto de eventos pode servir como
componentes de uma estéria que é tragica ou cdbmica, conforme o
caso, dependendo da escolha, por parte do historiador, da estrutura
de enredo que lhe parece mais apropriada para ordenar os eventos
desse tipo de modo a transforma-los numa estéria inteligivel.

Isto sugere que aquilo que o historiador traz a sua consideracdo do
registro historico € uma noc¢éo dos tipos de configuracdo dos eventos
gue podem ser reconhecidos como estorias pelo publico para o qual
ele estd escrevendo. Na verdade, ele pode falhar. (WHITE, 2001, p.
100-101).

De acordo com White, a Histéria e a ficcdo estdo no mesmo patamar,
uma vez que ambos 0s campos repensam/interpretam o passado. Para o autor,
tal aproximacdo se da na medida em que existe mais interpretacdo do que
descricdo e explicagcdo no discurso historico. Assim, novamente estamos
experimentando a compatibilidade dos discursos literario e histérico conforme
narrativas/produgfes. A partir da aproximacdo entre historia e ficcdo, temos

uma maneira distinta de compreender e trabalhar com o passado. O historiador
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interpreta um passado na medida em que escreve e cria a historia a ser
contada/narrada, dessa maneira, validando a concepg¢do contemporanea do
discurso historico, e ndo podemos mais pensar que este ja se encontra pronto

e organizado.

[...] os historiadores da cultura realmente ndo tém de escolher (ou, na
verdade, ndo podem escolher) entre as duas — entre unidade e
diferenca, entre significado e funcionamento, entre interpretacao e
diferenca. Assim como os historiadores ndo precisam escolher entre
sociologia e antropologia, ou entre antropologia e teoria da literatura
para conduzirem suas pesquisas. (HUNT, 1992, p. 21)

Além do mais, o historiador também reivindica a consideracdo de um
passado fragmentado bem como uma maneira distinta de interpretar e
trabalhar com o passado. O historiador cria um passado na medida em que
escreve a historia, logo, ndo devemos conceber o passado como pronto,
organizado e acabado. Pelo contrario, devemos pensa-lo através dos residuos
e imagina-lo para, enfim, escrevé-lo. Nesse sentido, na procura por um
caminho que melhor representasse o Brasil, o antrop6logo Darcy Ribeiro
desfrutou dessa particularidade da imaginacdo de um passado, entrecruzando
os discursos histérico e ficcional para narrar o Brasil.

A narrativa historica e a narrativa ficcional se confundem em limites nem
sempre perceptiveis, jA& que ambas sdo discursos, em relacdo a isso salienta
Hutcheon: “O que a escrita pdés-moderna da histéria e da literatura nos ensinou
€ que a ficcdo e a historia sao discursos, que ambas constituem sistemas de
significagao pelos quais damos sentido ao passado”. (1991, p.122)

Darcy Ribeiro, ao inventar e reconstruir a trajetéria do indio em Maira —
um romance dos indios e da Amazénia® —, trabalha no seu discurso a
problematizacéo acerca dos limites entre a Historia e a narrativa discutida pelos
estudiosos nestas Ultimas décadas, uma vez que sera por meio dessa jungao
que o autor poderd dar valor estético a algumas das concepcdes centrais de
sua perspectiva presente nos seus livros de antropologia.

Contudo, em Maira, Darcy Ribeiro declara que seu texto ndo seria

completo se ndo tivesse a relacdo com a literatura, uma vez que a escrita

* Subtitulo da obra, Maira.
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cientifica € fragmentada. Desta forma, o autor abre a possibilidade de

audibilidade a falas que n&do foram ouvidas, neste caso, a fala do indigena.

Todas essas contaminacfes do texto me levaram a fazer de Maira
ndo sé uma reconstituicao literaria da etnologia indigena, em que
gualquer leitor aprende mais sobre o modo de ser, de se organizar e
de viver de um povo indigena do que lendo dezenas de livros
etnogréaficos. Os cientistas despedacam, desarticulam a realidade
para apresenta-la em topicos, como se houvesse uma mitologia, uma
arte, uma religido separadas dos outros componentes da cultura.
(RIBEIRO, 2007, p. 23)

De antem&o ao inicio da obra®, o autor jA confirma o carater
duvidoso dos seus testemunhos, confirmando sua identidade de narrador
ficcional, distanciando, assim, da perspectiva histérica objetivista: “Sou mesmo
€ escritor, cobaia a ser escrutinado. O que posso dar sdo testemunhos como
este. Duvidosos”.® (RIBEIRO, 2007, p. 24).

Ao fazermos um levantamento a respeito da concepc¢ao pos-moderna da
ciéncia, histéria e ficcdo, percebemos que o0s acontecimentos de uma
sociedade n&o sdo mais caracterizados pela legitimagdo, contudo pela
significacdo — uma perspectiva pluralista — na qual existem diversas criacdes
do passado e todas séo consideradas relevantes de acordo com as percepcdes
determinadas por um determinado grupo, sociedade ou cultura. (HUTCHEON,
1991).

Logo, na obra Maira, € possivel discernir essa visdo plural ndo s6 de
uma perspectiva histérica que valoriza os indios da Amazénia, bem como a
partir dos mitos descritos ao longo da obra, que irdo destituir os estereétipos
construidos pelo colonizador europeu, assim, considerando a multiplicidade

étnica dos povos indigenas, segundo Darcy Ribeiro:

® Introduc&o da edicdo comemorativa de 20 anos, editora Record.

® “A literatura de testemunho pode ser entendida como uma forma de recriacdo de mundos
baseados em experiéncias memorialisticas de sujeitos que testemunharam, de alguma forma,
um evento histérico. Narrativas testemunhais séo reconstru¢des de mundos implantados pelo
autor. O testemunho é uma possibilidade de apresentar relatos com um peso traumatico e
inarravel, levantando questdes e dando voz as narrativas de minorias, de sobreviventes de
holocaustos e de outras formas de genocidio, repressédo e violagdo dos direitos humanos.
Percebemos, também, que o testemunho salienta a relagéo entre discurso histdrico e discurso

ficcional.” (MACIEL, 2016, p. 75)
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N&o tive nenhum escripulo em misturar mitos, lendas e contos de
tantos povos, mesmo porque conheco bem meus indios. Sei que eles
ndo tém nenhum fanatismo da verdade Unica. S&o perfeitamente
capazes de aceitar multiplas vers6es de um mesmo evento, tomando
todas como verdadeiras. Estou certo de que qualquer indio brasileiro,
lendo a mitologia inscrita em Maira, a achara perfeitamente
verossimil. (RIBEIRO, 2007, p. 22)

Além do mais, percebe-se que o autor ja sinaliza questdes
referentes a significacdo e ndo a legitimacdo de uma Unica historia, os indios
“sao perfeitamente capazes de aceitar multiplas versées de um mesmo evento”
(RIBEIRO, 2007, p. 22). Dessa forma, “tanto a histéria como a ficgdo sao
discursos, construtos humanos, sistemas de significacdo, e é a partir dessa
identidade que as duas obtém sua principal pretensdo a verdade” (1991, p.
127).

Por isso, ao trabalharmos com o romance Maira, ndo pretendemos
legitimar sua verséo acerca do processo de construcdo do Brasil, entretanto,
levantaremos questdes acerca das diversas significacbes apresentadas pelo
autor por meio do discurso ficcional e 0 emprego da linguagem plural.

O estudo do romance de Darcy Ribeiro é importante porque nao sé se
restringe ao campo da literatura, mas transita por areas distintas — historia,
antropologia, geografia, linguistica — dando-nos a oportunidade de trabalhar
com uma visao plural a partir de uma leitura comparada dessas zonas
discursivas.

No primeiro capitulo da dissertacdo, procuramos estruturar todo
embasamento tedrico a respeito da relacao Literatura e Histéria. Desde o inicio,
discutimos alguns conceitos fundamentais as nossas questdes como, por
exemplo, a dialética apresentada acima priorizando os estudos de Linda
Hutcheon, Lynn Hunt, Sandra Jathay Pesavento, Hayden White, Peter Burke,
entre outros grandes estudiosos deste campo de pesquisa.

No segundo capitulo, trabalharemos com questdes relacionadas a
transculturacéo e a identidade cultural. Para isso, utilizaremos os estudos de
Angel Rama, a fim de compreendermos o conceito de transculturac&o.
Prosseguindo com a discussdo, pretendemos explorar os conceitos de
identidade especialmente a respeito da identidade cultural. Para isso,
recorreremos aos estudos de Stuart Hall com a obra Identidade Cultural na

17



P6s-modernidade e também de Edouard Glissant, a partir do texto Introducéo a
uma Poética da Diversidade. Apresentamos, de forma resumida, o romance
estudado em nossa dissertacdo e procuramos, também, conhecer um pouco
sobre a fortuna critica acerca da obra do escritor brasileiro.

No terceiro capitulo, discutiremos a questao das narrativas polifénicas e
plurissignificativas a partir da obra Problemas da Poética de Dostoiévski e
outros estudos do filésofo da linguagem Mikhail Mikhailovich Bakhtin. Desta
forma, depreenderemos o0 sentido da construcdo de uma narrativa
pluridiscursiva aliada a representacao cultural.

Tendo em consideracdo toda essa diversidade de metodologias e
teorias, pretende-se nessa dissertacao trabalhar com as faces dos estudos
culturais. dando énfase em campo interdisciplinar. Seréo tratados os temas a
partir das perspectivas da Histéria cultural e também da Literatura por meio de
estudos que discutem o0s aspectos constituintes e esvoacantes para a
formacao da identidade brasileira.

Por fim, j& na conclusdo, retomamos, de forma sucinta, as discussdes
realizadas e as analises desenvolvidas no corpo da dissertacdo, procurando,
entdo, por meio de uma visdo bastante objetiva, reforcar a hipétese central de

nosso trabalho.
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CAPITULO | — A NARRATIVA (RE) SIGNIFICANDO O PASSADO

Uma cultura estd bem morta quando
a defendem em vez de inventa-la.
Paul Veyne

Neste primeiro capitulo, trabalharemos com a obra Maira (2007), sobre a
qual incide a problematica da relacdo entre a ficcdo e a histéria. Como se trata
de uma narrativa do fim do século XX, pode-se depreender que tal relagdo na
obra ndo é inocente, se considerarmos, em geral, que levadas em conta as
guestbes constantes da contemporaneidade. Dessa maneira, pretende-se
contextualizar a relacdo da Literatura e Historia, principalmente considerando
que tal campo de pesquisa vem se desenvolvendo significativamente nas
dltimas décadas, com o intuito de discutir quais as consequéncias ocasionadas
pelo o esquecimento, daremos mais énfase na concepgéo de silenciamento, de
tracos culturais e identitarios que ndo corresponderam/correspondem ao
discurso ideoldgico europeu.

Muitos sdo os estudos sobre a escrita de eixo antropoldgico de Darcy
Ribeiro, sobretudo, das suas pesquisas a respeito da civilizacao brasileira e da
América Latina, muito pertinentes para a compreensdo dos processos de
formacdo, organizacdo e desenvolvimento sociais e culturais desta. Alguns
titulos importantes, entre outros, sdo, O povo brasileiro: a formacédo e o sentido
do Brasil, O processo civilizatério: etapas da evolucdo socio-cultural, As
Américas e a civilizacdo: processo de formacdo e as causas do
desenvolvimento cultural desigual dos povos americanos. Além dessas obras,
ainda podemos encontrar outros textos voltados para o campo educacional: A
universidade necessaria; ensaios, Testemunho e A fundacdo do Brasil:
1500/1700 mais textos de cunho autobiografico como ConfissGes. Sao alguns
dos titulos da biografia do autor, sem dizer das obras literarias, que auxiliam
muitos estudos sobre a identidade latino-americana.

Contudo, ao fazer uma pesquisa mais detalhada sobre as obras feitas
por Darcy Ribeiro, vemos que sua escrita ficcional ainda é pouca abordada se
comparada com a escrita considerada nao ficcional. Em vista disso,

observamos que algumas das pesquisas a respeito dos seus romances estéo
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voltadas para a relacdo da Antropologia e Literatura, e, como tal, pode ser

compreendida e analisada a partir das produgdes narrativas.

1.1 Um olhar sobre a cultura: apontamentos sobre a escrita etnografica

O estudo Sobre a autoridade etnografica: antropologia e literatura do
século XX de James Clifford descreve a formagdo e a desintegracao
etnografica da antropologia do século XX, atentando para as teorias culturais e
os dilemas enfrentados nas perspectivas da representacao do Outro e a autoria
etnogréfica. Para isso, o autor inicia o seu raciocinio através da elaboracdo da
nocdo da autoridade etnografica’, ou seja, estuda como é feita a legitimacdo do
discurso sobre o real pelos etnégrafos. James Clifford retoma o texto de
Malinowski, Os Argonautas do Pacifico Ocidental® e o considera o trabalho que
representou a mudanca importante nas concepc¢des do que € um etnégrafo e o
gue € um antropélogo: o primeiro era responsavel por descrever 0os costumes,
e 0 segundo era o construtor de teorias gerais sobre a humanidade, ou seja,
eram personagens distintos, antes do final do século XX. (CLIFFORD, 2002)

Os estudos da Antropologia do século XIX buscavam reconstruir a
histéria dos povos humanos para tentar explicar como alguns deles tinham
chegado ao “estado de civilizacdo” e muitos outros n&o, sendo considerados
“selvagens” ou “barbaros”. De tal maneira que a disciplina tornou-se
especialista em “povos primitivos”, os pesquisadores imaginavam e analisavam
a partir de leituras de relatos de viajantes, expedicbes cientificas e
missionarias, toda a especulacdo era feita de dentro dos seus gabinetes, ndo
havia de forma alguma proximidade com o0s povos estudados. Por essa razéo,
ndo era dificil encontrar textos de cunho antropolégico permeados de

afirmacdes e teorias etnocéntricas. (URIARTE, 2012)

" No seu texto, Clifford discute a origem do termo autoridade etnografica e como tal foi
legitimado com os estudos dos antrop6logos e etnologos, areas distintas inicialmente.

® Os Argonautas do pacifico Ocidental é o titulo do livro do antropdlogo polonés Bronistaw
Malinowski (1884-1942) publicado em 1922, com prefacio de James Frazer (1854 - 1941),
considerado a primeira etnografia e precursor do uso etnogréafico da fotografia. E o relato do
trabalho de campo do autor, entre 1914 e 1918 nas llhas Trobriand, inaugurando um novo
método de trabalho de campo: a etnografia.
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Contudo, na segunda metade do século XIX, os antrop6logos comecam
a participar das expedicdes cientificas, dando inicio a pratica de campo atraves
dos primeiros encontros com os “povos primitivos”. O jovem polonés Bronislaw
Malinowski foi parar nas ilhas de Trobriand enquanto fazia seu doutorado em
Antropologia, com os trobriandeses, conviveu mais de trés anos e aprendeu a
lingua nativa. Dessa experiéncia, surgiu Os Argonautas do Pacifico Ocidental,
responsavel pela formulagdo do método etnografico e a fusdo do saber tedrico
e da pesquisa de campo.

Malinowski representou um novo paradigma para 0s campos da
etnografia e antropologia e foi o responséavel pela unido recente de ambos. Sua
obra foi fundamental para construir “(...) essa imagem do novo antropélogo
acocorando-se junto a fogueira; olhando, ouvindo e perguntando; registrando e
interpretando a vida trobriandesa.” (CLIFFORD, 2002, p. 26), mais do que a
imagem descrita acima, deu inicio a “um novo e poderoso género cientifico e
literario, a etnografia, uma descricao cultural sintética baseada na observacédo
participante” (Apud Clifford, 2002, p. 27, Thomton, 1983).

Na introducdo de Argonautas do Pacifico Ocidental, Malinowski
preocupa-se com a construcdo e a recepgdo do texto etnografico pelos seus
leitores, apresentando mais um elemento necessario para o trabalho do
etnografo: a preocupacdo com a tessitura textual € fator relevante para a
legitimacdo do exercicio antropologico. Assim, ndo basta mais uma mera
interpretacdo, baseada somente na autoridade do eu estava |4, mas a escrita
etnogréfica precisa ser contada com legitimidade, na tentativa de estabelecer
por meio do discurso a veracidade dos fatos sem deixar esquecido o Outro.
Dessa forma, compreendemos que o trabalho de reflexdo inicia-se com a
coleta de dados e prolonga-se na criacdo de um texto atravessado pela
interpretacdo do periodo vivido.

Em ultima andlise, o etndgrafo sempre vai embora, levando com ele
os textos para posterior interpretacdo (e entre estes “textos” que séo
levados podemos incluir as memorias — eventos padronizados,
simplificados, retirados do contexto imediato para serem
interpretados numa reconstrucdo e num retrato posteriores). O texto,
diferentemente do discurso, pode viajar. Se muito da escrita
etnogréfica € produzida no campo, a real elaboracdo de uma
etnografia é feita em outro lugar. Os dados constituidos em
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condicdes discursivas, dialdgicas, sdo apropriadas apenas através
de formas textualizadas. Os eventos e 0s encontros da pesquisa se
tornam anotacdes de campo. As experiéncias tornam-se narrativas,
ocorréncias significativas ou exemplos. (CLIFFORD, 2002, p. 40/41)

De acordo com Clifford, a escrita etnografica é desempenhada de
maneira subjetiva, uma vez que a experiéncia vivenciada pelo etnélogo é
transformada em narrativas, as “ocorréncias significativas ou exemplos” séo
escolhidas de acordo com o significado discursivo que 0 escritor procura trazer
com sua interpretacdo que serdo relevantes na validacdo da capacidade e
credibilidade do autor. Além do mais, 0 exercicio da escrita € feito em momento
distinto da pesquisa de campo, assim, levamos em conta que “A interpretacéo
nao € uma interlocucao. Ela ndo depende de estar na presenca de alguém que
fala.” (CLIFFORD, 2002, p. 40).

O trabalho etnogréfico se distingue de outras ciéncias por realizar-se de
maneira peculiar. Nele, ha um alto grau de subjetividade, na medida em que o
pesquisador precisa encontrar o Outro em si mesmo, s6 assim é possivel falar
com propriedade. Portanto, é a partir desse olhar subjetivo que emerge a
objetividade necessaria para que o Outro possa ser compreendido.

Assim como a Historia, a disciplina Antropologia ainda reivindica para si
o estatuto de Ciéncia, assentar-se metodologicamente na “experiéncia e na
intersubjetividade” (ALMEIDA, 2008, p.2), sendo que o principal produto de
suas reflexdes é escrito, ndo como um relatério técnico, mas traz a intencao de
dar sentido a outras culturas para o leitor. Portanto, “o saber etnografico esta
muito préximo do saber ficcional — mais ainda: que a ficcdo, enquanto forma de
conhecimento e do método, esta mais perto da “realidade” do que a escrita
documental.” (SPIELMANN, 2007, p. 423)

O surgimento do discurso compartilhado entre alguns historiadores e
socidlogos, alguns arqueélogos e antropologos, e assim por diante,
coincidem com um declinio do discurso comum no ambito das
ciéncias sociais e humanidades e, a bem da verdade, dentro de cada
disciplina. (BURKE, 2002, p. 23).
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Embora saibamos que as escritas histéricas e etnograficas estdo muito
mais proximas do fazer ficcional, ainda convivemos com 0O pensamento
divergente que desacredita na relagcdo histoéria/literatura ou etnografia/literatura.
Por essa razéo, a arte aqui representada pela escrita literaria € compreendida
somente como uma falsa reproducdo do real marcada pela subjetividade e
proximidade do narrador com o objeto estudado. Diferentemente disso, o texto
cientifico, através de um sistema metodolégico, contaria a realidade

verdadeiramente.

A arte, segundo o0 senso comum ainda largamente vigente, daria
conta de vis@es subjectivas pouco preocupadas com a representacéo
do real; a ciéncia daria conta do real, procurando escapar
metodologicamente as armadilhas da subjectividade. Neste quadro,
as ciéncias “duras” deteriam o estatuto mais elevado, e as “moles” —
as ciéncias sociais e as humanidades — padeceriam do problema da
excessiva proximidade entre o observador enquanto também actor
social, e o objecto, precisamente o mundo social. (ALMEIDA, 2008, p.
2)

A obra de Clifford é interessante por levantar questdes a respeito da
escrita etnografica num periodo no qual se insiste em debater a crise dos
valores humanistas e objetivistas. Dessa maneira, ela estd em consonante
paralelo com obras que desmitificam o discurso ideoldgico essencialista
empregado durante os séculos pela Europa, como, por exemplo, Orientalismo,
de Edward Said. Tal obra, em linhas gerais, trata da problematizacédo do termo
“Oriente” criado pelo ocidente, que serviu ndo sé para sua autoafirmacao sobre
0s povos considerados orientais ou exdéticos, como também a consolidacdo do
império ocidental.

Clifford ressalta que a escrita etnografica que foi feita sobre o viés
reducionista e essencialmente dicotbmico pelo olhar monopolizador do
europeu, nas Ultimas décadas, vem se alterando por meio desses estudos

problematizadores. Sobre isso, autor afirma:

Tais estudos sugerem que, se a escrita etnografica ndo pode escapar
inteiramente do uso reducionista de dicotomias e esséncias, ela pode
ao menos lutar conscientemente para evitar representar “outros”
abstratos e a-historicos. E mais do que nunca crucial para os
diferentes povos formar imagens complexas e concretas uns dos
outros, assim como das relagdes de poder e de conhecimento que os
conectam; mas nenhum método cientifico soberano ou instancia ética
pode garantir a verdade de tais imagens. Elas sdo elaboradas - a
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critica dos modos de representacdo colonial pelo menos demonstrou
bem isso - a partir de relacdes histdricas especificas de dominacéo e
didlogo. (CLIFFORD, 2002, p. 19)

Tanto Antonio Candido quanto Alfredo Bosi consideraram relevante o
conhecimento técnico de Antropologia de Darcy Ribeiro para a escrita das suas
narrativas, ainda mais que estamos falando de uma €época em que era/é
incomum um antropologo ficcionalizar seus estudos. Em vista disso, Antonio
Candido afirmou que “No tempo em que lia certos antropologos que, como
Darcy Ribeiro, escrevem bem, eu especulava sobre o que aconteceria se eles
criassem ficgBes a partir dos seus relatos e andlises, para extrair da realidade
aquilo que sé a imaginacdo perfaz’. (CANDIDO, 2007, p.381)%

Muitos estudiosos tanto da nossa literatura quanto estrangeiros
levantaram questdes a respeito da escrita de Darcy Ribeiro, especialmente
acerca da relacdo dialética do discurso antropolégico com o discurso ficcional
presente em seus romances. Em sua maioria, esses pensadores tentaram
desvendar os motivos que levaram o pesquisador a escrever um romance.
Para muitos, seu desempenho significativo se deu por meio da sua

sensibilidade poética. A respeito do assunto, Alfredo Bosi diz que,

[...] emigrar e imigrar da antropologia para o romance, da ciéncia para
a ficcdo, sem perder o pé em nenhuma das duas patrias - esse tento
raro estava destinado ao mais licido e ao mesmo tempo mais
apaixonado dos cientistas sociais da América Latina. (BOSI, 2007, p.
387)

Observamos que o trabalho etnogréafico, por meio do pensamento de
Clifford, se distingue pelo interesse de interpretar o Outro de maneira
diversificada, trazendo para a escrita toda a pluralidade da lingua.

Dessa maneira podemos observar a Antropologia como a ciéncia do
estranhamento do outro e, consequentemente, da alteridade. A partir do
estranhamento provocado pelo Outro, e que sera possivel reconhecer em outro
individuo (ou em um conjunto deles) ndo s6 suas peculiaridades e diferencas,
mas também suas equivaléncias. Assim, é por meio dessa pratica que 0

etndlogo podera se identificar e se perceber como um sujeito Unico e se afirmar

® Artigo Mundos Cruzados presente na fortuna critica da 12 edicdo de comemoragéo do livro
Maira.
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como SENDO, da mesma maneira, o Outro. Assim, nasce a alteridade atraves
do contexto de trocas culturais de reconhecimento/estranhamento.

Por isso, segundo Figueiredo, sobre o romance de Darcy Ribeiro, pode-
se afirmar que “Os conhecimentos de antropologia do autor do romance séo,
sem duvida, o que Ihe permite, no ambito da ficcdo, adentrar-se seguro no
universo do outro.” (FIGUEIREDO, 1994, p.90). A tal ponto que ousa dar voz
aos indigenas, tentando, ao maximo, demonstrar o interesse na experiéncia do
contato com o Outro. Mais do que isso, a partir do seu trabalho como etnélogo,
ele reconhece o outro como provedor de conhecimento e transporta essa visao
para seus trabalhos ficcionais.

Nesse sentido, compreendemos que a etnologia trabalha com
perspectivas multiplas, nas quais identificar, considerar, valorizar e, sobretudo,

respeitar o Outro leva a uma compreensao sem julgamentos ou sobreposicoes.

Pequenininho, feio, tem uma mente Iluminosa. Domina, como
ninguém, o patriménio mitico de seu povo e é capaz de dizé-lo da
forma mais clara e sensivel. Aprendi com ele, com Anakanpuku e
outros indios com quem trabalhei, a apreciar e admirar esses
intelectuais iletrados. Eu os conheci, também, entre lavradores e
pioneiros pobres, ainda que menos vivazes, porque estdo dominados
pela ideia de que os saberes pertencem aos doutores. (RIBEIRO,
2012, p. 169)

Compreendemos que o principio de alteridade delineia-se de maneira
diversificada, a preocupacéo de representar, interpretar e ressignificar o Outro
é feita de maneira que ndo se possa cair em reducionismos e essencialismos,
uma vez que “aquilo que permutar ao outro, se transforma” (GLISSANT, 2005,
p. 39)

Como vimos, o cruzamento dessas areas nao é feito ingenuamente,
trata-se de implicacGes importantes que passam pela construcéo textual como
a tentativa de interpretar o Outro. Assim, acreditamos que estamos trabalhando
com uma obra que reconhece que para se tentar ressignificar a historia de um
povo (indios), jA ndo é possivel mais uma forma linear dentro do caminho
seguido por muitos antropo6logos do século XIX, que pouco se preocuparam
com a questdo do Outro ou mesmo por escritores ou poetas que somente

buscaram uma mera representacao estética.
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As obras de Darcy Ribeiro fazem parte de um projeto de participacéo
daquilo que pode ser considerado como instigante e problematizador sem
deixar nenhuma histéria alheia ao tempo. Mas, a nosso ver, € mais do que isso,
trata-se de um projeto maior, de tentar compreender o Brasil e a América
Latina desde a sua formacéo até a atualidade, por isso, uma biografia vasta do

autor tem que levar em conta toda a sociedade como uma construgdo cultural.

1.2 Pensamentos cruzados: O diadlogo entre a Literatura e a Historia

O entrelagamento dos campos da literatura e da historia tem sido o
objeto de variados estudos, principalmente, nas uUltimas décadas, na tentativa
de se esclarecer os encadeamentos advindos dessa relacdo. Sobretudo, por
meio de questionamentos sobre as fronteiras e os limites do discurso historico,
muitos tedricos buscaram interpretar o papel e os objetivos a fim de definir o
gue vem a ser as escritas literarias e histéricas no contexto contemporaneo.

Sao os casos, por exemplo, de obras de Hayden White, como Tropicos
do Discurso: ensaios sobre a critica da cultura, Meta-historia: A imaginacéo
histérica do século XIX, Teoria da literatura e escrita da historia. Estudos
Histéricos, de Roger Chartier, A Histéria Cultural: entre préaticas e
representacdes, e Linda Hutcheon notadamente Poética do Pds-modernismo:
histdria, teoria, ficcdo. Além de Dominick La Capra, Sandra Jathay Pesavento,
Lynn Hunt e o historiador inglés Peter Burke. E a partir deste arcabouco tedrico
gue pretendemos desenvolver nossas reflexdes.

Como ja apontamos em nossa introducdo, a distincdo feita por
Aristoteles (2001) difere o historiador e o poeta, ndo apenas pelo fato de o
primeiro escrever em prosa e 0 segundo escrever em verso, mas sim em razao
do historiador narrar o que aconteceu e 0 poeta 0 que poderia ter acontecido.
Contudo, de fato, no contexto contemporaneo, os estudos da Historia trilharam
novos caminhos, considerando as narrativas literarias como fonte de pesquisa

historiogréafica. Por essa razdo, Sandra Jathay Pesavento declara que:
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0 que vemos hoje, nesta nossa contemporaneidade, séo historiadores
gue trabalham com o imaginario e que discutem ndo s6 o0 uso da
literatura como acesso privilegiado ao passado — logo, tomando o
ndo-acontecido para recuperar o que aconteceu! — como colocam
em pauta a discussdo do préprio carater da histéria como uma forma
de literatura, ou seja, como narrativa portadora de ficcao!
(PESAVENTO, 2006, p. 2)

A essas questbes apresentadas por Pesavento, cabe aos historiadores
da cultura depreenderem os significados e significantes — j& que entre eles ha
um crescente interesse pela linguagem — de uma literatura como fonte
historiografica. Para isso, se faz necessario questionar as definicdbes do
passado, desconsiderando a crenca em um passado fixo e determinavel. Além
disso, é possivel ponderar sobre a perspectiva de se trabalhar com o discurso
atentando e questionando-o como uma narrativa feita com base na selecéo de
certos (documentos) e na exclusédo de outros.

Sobretudo, deve-se desconsiderar os paradigmas provenientes do
Humanismo e escapar das amarras da Histdria social, uma vez que, para
Chartier “a cultura ndo se situa acima e abaixo das relacdes econdbmicas e
sociais, nem pode ser alinhada com elas” (Apud, HUNT, 1992, p.25). Ou seja,
nosso estudo situa-se nesse novo momento da Historia, em que ndo mais
interessam as investigacbes apenas como composi¢cdes sociais, mas sim,
compreendemos que as relacbes econbmicas e sociais sdo campos de
producdes culturais (HUNT, 1992).

Nos ultimos anos, contudo, os proprios modelos de explicagdo que
contribuiram de forma mais significativa para ascensado da histéria
social passaram por uma importante mudanca de énfase, a partir do
interesse cada vez maior, tanto dos marxistas quanto dos adeptos
dos Annales, pela histéria da cultura. (HUNT, 1992, p. 6)

A Histéria Cultural surge como uma maneira de contrapor a producéo
historiografica tradicional, que se baseia nas concepcbes advindas do
Humanismo, o qual determinou que: os estudos historicos tém solido
fundamento no método objetivo e do argumento racional (HARLAM, 2000, p.
13). Com a crise dos paradigmas iluministas, existiu a preocupac¢ao em abordar
de maneira diferente os “passados”; desta forma, alguns historiadores que

determinaram novas formas de interpretar o passado aliaram-se a outras
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disciplinas, tais como a antropologia, economia, psicologia, sociologia e, nos
altimos anos, a critica literaria.

Os debates relacionados a Historia e a Literatura encontram-se no
dominio da Nova Histéria Cultural. Uma das formas através das quais podemos
compreendé-los é como “[...] a relagado entre a Historia e a Literatura se resolve
no plano epistemologico, mediante aproximacdes e distanciamentos,
entendendo-as como diferentes formas de dizer o mundo, que guardam
distintas aproximagdes com o real” (PESAVENTO, 2004, p.80). Portanto, é por
meio dessa nova maneira de abordar o passado, que esbocaremos Nnossos
estudos, a todo o momento, conjecturando a precariedade do que é
considerado real. Aléem disso, Pesavento acrescenta:

[...] séo outras as questdes que articulam o debate, que aproximam e
entrecruzarn as narrativas histérica e literaria, entendendo-as como
discursos que respondem as indaga¢des dos homens sobre o mundo,
em todas as épocas. Narrativas que respondem as perguntas,
expectativas, desejos e temores sobre a realidade, a Historia e a
Literatura oferecem o mundo como texto” (PESAVENTO, 2003, p.
32).

Com a redescoberta da literatura pelos historiadores, a perspectiva da
Nova Histéria Cultural®®, aliada aos seus estudos da cultura, defende a
influéncia cada vez maior da linguagem em seus aparatos teoricos. E,
progressivamente, a linguagem est4 se tornando o cerne da discussdo e
guestionamentos da escrita histdrica. A respeito disso, a historiadora Lynn Hunt
declara que “uma tendéncia fundamental de ambos'' parece atualmente
fascinar os historiadores da cultura: o uso da linguagem como metafora”
(HUNT, 1992, p. 21).

Antes de pensarmos os sentidos da linguagem como metéfora, €
necessario salientar a relevancia da critica literaria para os estudos culturais e,
de fato, tentar compreender o que representa o retorno da literatura a Historia.

Com esse objetivo em mente, gostariamos de destacar o papel
fundamental do pos-estruturalismo para o entendimento da linguagem na

contemporaneidade; contudo, € preciso voltar a corrente de pensamento

' Termo cunhado pela historiadora norte-americana Lynn Hunt em sua coletanea A Nova
Historia Cultural (1992).
1 A autora se refere aos modelos antropolégicos e literarios.
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anterior, a estruturalista, para compreender o desenvolvimento de ambos os
pensamentos.

A corrente de pensamento estruturalista tornou-se ao longo do século
XX um dos métodos mais extensamente utilizados para analisar a cultura,
a filosofia da matematica, a sociedade e, principalmente, a lingua. Ferdinand
de Saussure, linguista suico, é considerado o idealizador do estruturalismo, e
sustentava a ideia de uma lingua como um conjunto estruturado “em que a
linguagem constitui e articula a realidade, ao invés de refleti-la ou expressa-la.”
(HARLAN, 2014, p. 14).

A partir dos estudos da linguagem, atravessando a sociologia e
antropologia, até atingir o ambito da teoria literaria, o estruturalismo, foi uma
concepcao de abordagem mais objetiva que privilegiava um método de analise
estritamente analitico em prejuizo de um método de possibilidade valorativo,
convertendo-se numa perspectiva de natureza objetiva e cientifica.

Na literatura, a abordagem estruturalista significou romper com o0s
meétodos tradicionais ditos impressionistas, desassociando a critica literaria da
reflexdo subjetiva. Em Teoria Literaria: uma introducdo de, Terry Eagleton, no
capitulo Estruturalismo e Semiética, é discutido o momento do rompimento da
andlise impressionista a partir da obra do critico canadense Northrop Frye,
intitulada Anatomy of Criticism (1957), na qual o autor defende a necessidade
de maior objetividade nos estudos da literatura. De acordo com Eagleton,
Northop Frye ndo sé buscou desvincular a critica literaria de abordagens
subjetivas, mas também separar os textos literarios do seu contexto social e
cultural, uma vez que, as referencias contextuais acarretariam uma distor¢cao
na analise que tinha como fim, a objetividade.

Contudo, devido a essa abordagem fundada na objetividade, sem a
relagdo dialdgica de texto e contexto, o estruturalismo foi refutado por teéricos
posteriores que nao conciliavam com tal esquema estrutural orientado por uma
concepcgao a-historica.

Em oposicdo aos pensadores estruturalistas, no final dos anos 60,
surgiram os pos-estruturalistas. Esses teodricos discordavam do pensamento de
estrutura, cunhado por Saussure, ja que, para eles, a lingua € instavel, existem

conjecturas soltas e contraditdrias, ndo ha coeréncia no sistema linguistico.
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Os pos-estruturalistas atacaram primeiramente o entendimento
saussureano do signo como a unido entre uma palavra (0
significante) e a ideia ou objeto por ela representado (o significado).
Para Jacques Derrida, Roland Barthes e outros, esta unidade
presumida ndo passa de uma ficcdo: os significantes ndo estédo
ligados aos significados; eles meramente apontam para outros
significantes. No lugar de um sistema estruturado, gerando
significados fixos, ficamos com uma cadeia infinita de significantes,
nos quais o sentido € sempre postergado, e finalmente ausente.
(HARLAN, 2014, p.14)

O pensamento pos-estruturalista ndo sé desconstruiu a teoria dos signos
como também provocou a desconstrucdo da narrativa, contribuindo para a
fragmentacdo dos elementos tradicionais das narrativas, por exemplo, o
narrador. Em razéo disso, a escrita narrativa desempenha-se de maneira nao
linear, onde ndo ha a rigidez da acéo, tempo ou foco narrativos, um discurso

multiplo pelo qual ndo existem verdades absolutas. Contudo, ainda assim:

Os historiadores sempre tomaram por principio que uma narrativa,
especialmente uma narrativa histérica, continha um sentido fixo e
determinavel: a visdo do autor sobre este ou aquele tdpico, uma
expressdo de personalidade ou carater, alguma representacdo do
mundo no qual o autor vivia, e assim por diante. (HARLAN, 2014, p.
15)

Embora ainda exista todo um discurso ideoldgico europeu sobre a
escrita historiografica, sendo desempenhada de maneira objetiva e
determinante, compreendemos, contudo, que esta, assim como a escrita
literaria, apresenta-se fragmentada. “[...] os residuos, restos, ruinas, se fazem
presente em narrativas “menores” e trazem possibilidades de releituras do
passado, ressignificando o préprio conceito de histéria” (JUNIOR; DAIBERT,
2011, p.2). Na procura por um caminho que melhor representasse um Brasil, 0
antropélogo Darcy Ribeiro desfrutou dessa particularidade das narrativas
“‘menores”, ao contar a trajetoria do indio na civilizagao brasileira. Para isso, foi
necessario entrecruzar os discursos da histéria e ficcdo, ressignificado o
passado.

Edward Said declara que: “A critica recente tem se concentrado bastante

na narrativa de ficcdo, mas pouquissima atencdo se presta a seu lugar na
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histéria e no mundo do império” (2011, p. 11). E por meio dessa afirmativa que
gostariamos de conduzir nossa discussdo a respeito do lugar da narrativa
Maira do escritor Darcy Ribeiro a fim de depreendermos o papel da sua escrita
literaria distanciada da escritura oficial realizada pelo olhar do colonizador.

A literatura se introduz nos campos que nao acatam 0s regimes de
verdade dos outros saberes e discursos, ja que ela gera tanto incbmodo em
quem detém o poder e quer propagar suas “verdades” historicas. “Pretensas
historias oficiais, definitivamente, ndo se afinam com a historia que a literatura
pode contar.” (LACERDA, 2009, p.25) Ao retratarmos a relacdo da Literatura e
a Histéria, gostariamos de demonstrar que h& outras possibilidades
interpretativas do passado, uma vez que este nao é fixo nem determinado por
uma unica historia concebida como oficial.

O discurso ficcional pode compreender e repensar a realidade,
buscando caminhos que se afastam cada vez mais dos discursos oficiais e das
verdades auto-instituidas (LACERDA, 2009). Michel Foucault diz que, em
nossa sociedade, “a ‘verdade’ esta circularmente ligada a sistemas de poder,
que a produzem e a apodiam, e a efeitos de poder que ela induz e que a

reproduzem” (1996, p.14). Além disso, o autor continua o pensamento:

Néo se trata de libertar a verdade de todo sistema de poder — 0 que
seria quimérico na medida em que a propria verdade € poder — mas
de desvincular o poder da verdade das formas de hegemonia
(sociais, econdmicas, culturais) no interior das quais ela funciona no
momento. (FOUCAULT, 1996, p.14)

Por meio de suas obras, Michel Foucault buscou se desvencilhar das
convencdes da interpretacdo e escrita filoséfica e histérica para extrapolar seus
limites. Os estudos foucaultianos podem ser considerados a partir de trés
campos de problematizacdo, sédo eles: o saber (a arqueologia do saber), o
poder (a genealogia do poder) e a subjetividade (genealogia da ética).
Contudo, para nés, nesse momento interessam-nos os estudos relacionados a
problematica do poder.

Em seu artigo A Histéria da cultura de Michel Foucault, Patricia O’'Brien
observa que o estudo de Michel Foucault a respeito da histéria da civilizacédo

ocidental concentra-se no principio organizador do poder, de fato, devemos
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compreender que a cultura ordena-se a partir das tecnologias do poder.
Contudo, ndo podemos limitar a origem do poder a politica ou a economia —
assim como faziam os historiadores marxistas —, jA que essas instancias

representam apenas pecas da maquinaria (poder).

O poder nao soO reprime, mas também cria. Dentre todos esses
aspectos, o mais polemico de todos € a constatacdo de que o poder
cria a verdade e, portanto, a sua prépria legitimacdo. Cabe aos
historiadores identificar essa producao de verdade como uma funcéo
de poder. (O'BRIEN, 1992, p. 46)

Diante disso, podemos compreender que a literatura pode ndo sé
denunciar essas “formas de hegemonia” (Estado, politica, economia), como
também colaborar no trabalho de desvincular delas “o poder da verdade”.
Igualmente, se pensarmos na Histdria dos regimes autoritarios, por exemplo,
observamos que os escritores e também outros artistas, em geral, sdo 0s
primeiros a serem perseguidos e exilados, uma vez que esses intelectuais
lutam contra as estruturas de poder dominantes. Nao deixemos de citar o
proprio exemplo de Darcy Ribeiro, que foi exilado por longos periodos do
Brasil, quando pais sofreu o golpe militar de 1964.

O poder/saber € uma faceta do poder/cultura. A fragmentacao,
segmentacao e “capilaridade” da obra dos historiadores culturais pés-
marxistas contemporaneos - aqueles que estudam mulheres,
pequenas cidades, tribunais, familias, prisbes, adultério, odores,
epidemias, o welfare state e congéneres — podem acomodar-se no
universo de Foulcalt, no qual as tecnologias de poder estédo
enraizadas em mudltiplas instituicbes seriais, e no qual os temas, o
sexo, os individuos, a alma e a prépria cultura ocidental sdo vistos
através de rupturas nos discursos. (O’'BRIEN, 1992, p.58)

Como podemos ver, a leitura de Foucault (1996) marca um
posicionamento em relacdo ao discurso que contribui muito para as reflexdes
da Histéria Cultural. A partir da sua perspectiva, compreendemos que as
narrativas contemporaneas — como € 0 caso de nosso objeto de estudo — néo
procuram a legitimagcdo do discurso oficial; pelo contrario, contribuem para a
ruptura da Histéria oficial em prol das narrativas menores/esquecidas,

considerando-as como releituras do passado.
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1.3 Presente atado ao passado

E por meio da “reflexdo sobre os indios, a partir de uma perspectiva do
presente, do passado e do futuro [...]” (COELHO, 2012, p. 176) que o escritor
Darcy Ribeiro tenta ressignificar a historia dos indios e do Brasil. E ndo poderia
ser feita por outra perspectiva, uma vez que, a América Latina representa o
espaco de contradicdo e encontro, evidenciando-se por um passado insistente

gue se amplia para o presente.

A ideia principal é que, mesmo que se deva compreender
inteiramente aquilo no passado que de fato ja passou, ndo ha
nenhuma maneira de isolar o passado do presente. Ambos se
modelam mutuamente, um inclui o outro e, no sentindo totalmente
ideal pretendido por Eliot, um coexiste com o outro. (SAID, 2011, p.
35)

A ideia apresentada por Said através do pensamento de Eliot em
compasso com a visdo da tradicao literaria é inteiramente plausivel com a ideia
de cultura, a qual podemos encontrar no romance Maira. A partir do romance
de inauguracdo de Darcy Ribeiro, compreendemos que ndao ha maneiras de se
explicar a cultura brasileira se ndo for através da ficcionalizacdo da historia.
Para isso, € necessario entrelacar o conhecimento do passado com o presente,

a fim de uma tentativa de desvendamento do futuro.

A arte moderna, entretanto, a partir de determinado momento, fez a
critica do tempo linear da modernidade e, para os latino-americanos,
tal critica assumiu um sentido especial: permitiu que se pensasse em
relativizar esse “anacronismo”, colocando lado a lado varios planos
temporais, quebrando, assim, 0 encadeamento causal entre passado,
presente e futuro que acabava por remeter para o0 atraso, para 0s
entraves ao avanco de nossa historia. (FIGUEIREDO, 1994, p. 29)

Darcy Ribeiro utiliza-se da linguagem metaférica ao contar a histéria dos
indios da Amazobnia brasileira através da sua cosmogonia entrelacada aos

habitantes civilizados inseridos nas tribos.
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Como ficcionistas, ele percebe a trajetéria dos movimentos humanos,
define-a, descreve-a e a transfigura ficcionalmente.

E entdo recria a realidade através de uma nova disposicdo de
elementos, de encrespamentos e metaforas, de mitos e simbolos, de
alusbes a "coisas" que ele diz, ndo as dizendo... (FERREIRA, 1980,
p. 41)

Podemos entender que, a partir da miscelanea romanesca, Darcy
Ribeiro recria um dado passado brasileiro que foi rejeitado e esquecido pela
historiografia. Estamos falando sobre a origem da nossa civilizagédo e o papel
crucial do indio — e também do negro® - no processo de desenvolvimento da
identidade cultural brasileira.

Para entender a narrativa € preciso observar que Darcy Ribeiro utiliza
elementos p6s-modernos assim como a metaficgdo historiografica, ao levantar
davidas sobre um passado fixo e determinado pelo colonizador. Podemos
observar a representacdo do passado marcada como inacabada, como um
problema a ser construido, assim, 0s questionamentos apresentados na sua
obra sdo os mesmos da historiografia contemporanea e que séo discutidos por
Linda Hutcheon (1991). Contudo, temos que destacar que o romance Maira
ndo € uma obra de metaficcdo historiografica, ndo no que se refere a
metadiscursividade, j& que 0s personagens ndo questionam a tessitura textual.

Entretanto, vale dizer, sobre o conceito de metaficcdo historiogréfica,
cunhado por Linda Hutcheon no livro Poética do P6s-modernismo (1991). Nele,
a autora vai discutir a problematizacéo da histéria através do P6s-modernismo.
Uma das questdes levantadas por Hutcheon é o fato de o pés-moderno nao ser
uma abordagem anistérica ou desistoricizada, mas sim levantar
guestionamentos acerca dos pressupostos desenvolvidos pelo conhecimento
histérico. Assim, caracteriza-se pela apropriacdo de personagens e/ou fatos
histéricos, problematizando a ideia Unica de verdade.

A autora também diferencia o modernismo e pdés-modernismo
destacando as caracteristicas consideradas pds-modernistas, tais como
subverter as convencdes realistas através da ironizagcao constante, mas nao as
rejeitar, como foi feito pelo modernismo. Levantar a problematizacdo e nao a

demolicdo do pensamento. Além disso, 0 pés-moderno desafia 0 pressuposto

2 vale explicar a presenca crucial das comunidades negras no Brasil. Apesar de ndo ser meu
enfoque, ndo se pode deixar de falar que as etnias africanas foram essenciais na formacdo da
identidade cultural brasileira.
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humanista de um eu unificado e de uma consciéncia integrada, vai contra a
nocdo de originalidade e de autoridade autoral, sem disassociar o estético do
politico. A autora conclui, que apesar do tom apocaliptico trata-se de uma
autorreflexdo cultural que se desafia e questiona, sem causar seu colapso.
Dessa maneira, entendemos que a metaficcdo historiografica é uma
narrativa pautada num interesse de autoreflexdo sobre um dado acontecimento
histérico, resultando no questionamento das pretensas verdades histéricas
diferentemente do romance historico que apenas se apropria da tematica

historica sem passar pelo cerne da autorreflexao.

[...] € um empreendimento cultural contraditorio, altamente envolvido
naquilo que procura contestar. Ele usa e abusa das proéprias
estruturas e fatores que desaprova. A metaficcao historiogréfica, por
exemplo, mantém a distincdo de sua auto-representacdo formal e de
seu contexto histérico, e ao fazé-lo problematiza a propria
possibilidade de conhecimento histérico, porque ai nado existe
conciliacdo, ndo existe dialética — apenas uma contradicao irresoluta.
(HUTCHEON, 1991, p. 142)

Nessa perspectiva, a literatura é concebida como problematizadora da
histéria, sobretudo, dessa histéria dita oficial, construida a partir do olhar
europeu civilizado e imperialista e se faz através da construcdo da narrativa
matuta que procura mostrar que existem muitas verdades no plural,
distanciando-se do romance histérico, que se preocupa com a dicotomia entre
verdade e falsidade.

Durante todo o século XIX, a producéo literaria foi construida através do
romance realista que, em geral, tinha como pressuposto de que a “realidade”
era algo invariavel e determinado, e que o sujeito tinha sua natureza precéria
como heranca instransponivel. Assim, temos narrativas que trabalhavam com o
contexto urbano contemporaneo através da narracdo de costumes, por
exemplo, O Cortico (1890) de Aluisio de Azevedo. Portanto, o romance realista
nao concebia as interagdes sociais como ambiguas ou multiplas.

Ja na obra Maira, os acontecimentos baseados, fundamentalmente, nas
tradicdes culturais da tribo mairum, € que permitem a sustentacdo para a
construgdo de um “novo olhar” sobre os periodos de colonizacdo e pos-

colonizacédo do Brasil. No romance, € possivel observar a quebra do discurso
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imperialista europeu com as muitas reflexdes feitas pelos personagens que
criticam a relagdo do branco com o indigena, ressaltando o forte interesse em
monopolizar as terras, a cultura e a identidade em prol da civilizagéo.

Nesse sentido, no romance, temos a retomada do passado e também
presente dos indios da Amazobnia, que é vista sobre a concepcao do indio,
nesse caso, pela fala do personagem principal o indio Avé&/Isaias que quando
interpelado sobre a auséncia dos indios daguele mundaréu de terras em volta
do rio Igarapé, primeiramente, busca explicar o fato através da mitologia “- Ah!
N&o desapareceram ndo. Segundo pensamos eles andam por ai mesmo:
manons.” (RIBEIRO, 2007, p. 182). Contudo, em tom triste e sério, retoma a

explicagéo:

- A verdade é que acabaram. Acabamos. Doenca foi talvez o que
matou mais gente, depois trabalho. Custou muito os mairuns
aprenderem a se refugiar na sua propria vida. A ndo aceitar nada. A
evitar todo contato. No principio todos queriam ser caraibas. Mais
tarde, cada nova geracdo queria evadir da tribo para a vida com os
brancos. (RIBEIRO, 2007, p. 182)

Apesar de inicialmente buscar na fabulacdo a explicacdo para o
desaparecimento de tantos povos indigenas, Ava/lsaias sabe profundamente
gue na verdade seu povo e tanto outros estdo sumindo devido ao contato com
os brancos, ja que foram brutalmente dizimados por estes no periodo de
colonizacdo e hoje sao retirados das suas terras por causa dos interesses dos
latifundiarios.

Como ja discutimos anteriormente, recuperar acontecimentos
considerados passados através da obra de arte, no caso, um romance,
acarreta polémicas distintas, uma delas é justamente revirar e ressignificar o
passado, uma vez que, na maioria das vezes, tal dialogo representa a
descoberta de novas verdades, que até entdo, ndo eram reveladas, devido as
relacdes de interesse de poder de grupos especificos.

Nesse sentido, tratando-se do espag¢o amazdnico, temos uma discussao
sobre o interesse capitalista sobre a vasta terra. Em Maira, podemos discutir tal

questao através da passagem:
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Homem sabido de astuto, aquele. Abriu meus olhos para o que
estava ai na minha cara e nem eu nem ninguém nunca houvera visto.
Com ele aprendi que a Unica riqgueza grande, verdadeira, do Iparana
€ esse mundao de terras inacabaveis. No dia em que forem
desvestidas da mataria e transformadas em pastagens, serdo o0 maior
criatério de gado do Brasil. (RIBEIRO, 2007, p. 281)

Em uma das comemoracfes do descobrimento do Brasil, na missa de
500 anos, Jerry Adriani Santos de Jesus, indio da etnia Pataxd, depois de
“‘invadir’ a celebracdo com um grupo de aproximadamente 40 indios, faz um
discurso de protesto contra a violéncia vivida pelos indios no Brasil, mais do
que isso, denuncia o esquecimento da historia, identidade e cultura indigena.
Tal comportamento é sintomatico, revela o descaso e o discurso ideologico que
levam a apagar os indios da nossa historia.

Quinhentos anos de sofrimento, de massacre, de exclusdo, de
preconceito, de exploracdo, de exterminio de nossos parentes,
aculturamento, estupro de nossas mulheres, devastacdo de nossas
terras, de nossas matas, que nos tomaram com a invasao.

Hoje, querem afirmar a qualquer custo a mentira, a mentira do
Descobrimento.

Cravando em nossa terra uma cruz de metal, levando o nosso
monumento, que seria a resisténcia dos povos indigenas. Simbolo da
nossa resisténcia e do nosso povo.

Além de denunciar o esquecimento da histéria, identidade e cultura
indigena, dar a conhecer a omissédo da historiografia do indio brasileiro, que
sempre se baseou em arquétipos ocidentais nho momento de esclarecer o
comportamento e a cultura indigena. A historia canénica brasileira foi escrita a
partir do olhar do vencedor e ndo dos vencidos. Entretanto, ao retornamos uma
narrativa como Maira, temos a chance de outro olhar, a partir da reinvindicacao

dessa mesma obra.

Num pais como o Brasil (...) ndo se pode falar na forca das tradi¢cdes
indigenas e onde a presenca do indio na sociedade nacional foi se
tornando cada vez mais diluida, € curioso perceber a permanéncia,
ao longo do tempo, do tema indianista na literatura. As diversas
leituras feitas do indio, entretanto, disseram sempre mais de quem
leu do que do objeto lido. (FIGUEIREDO, 1994, p. 77)
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Tal comportamento € sintomatico, revela o descaso e o discurso
ideolégico que levam a apagar os indios da nossa histéria. Sobre as muitas
leituras feitas ao longo da historia literaria, desde o Romantismo, por exemplo,
no qual o indio foi a figura central, temos a representacdo do bom selvagem,
nao mais que uma representacdo pensada e idealizada pelo europeu. Dai, vale
lembrar, retomamos leitura que pode ser considerada a narrativa de
inauguracdo de nés mesmos, narrada por um outro, a Carta, de Pero Vaz de
Caminha. Trata-se de um documento que tenta retratar e esclarecer de uma
maneira “objetiva” para o rei de Portugal, a terra e os habitantes “encontrados”.
Em uma das passagens, “Porém o melhor fruto, que dela se pode tirar me
parece que sera salvar esta gente” (CORTESAO, 1967, p. 256), vemos a falsa
preocupacdo em salvar essas almas consideradas ingénuas, devido aos seus
costumes culturais. Na verdade, prevalece o discurso autoritario de
encobrimento do Outro implantado pelo mito do “ego” moderno e, igualmente, a

dominacgao feita em “nome de Deus”.

E pregou uma solene e proveitosa pregagdo da histéria do
Evangelho, ao fim da qual tratou de nossa vinda e do achamento
desta terra, conformando-se com o sinal da cruz, sob cuja obediéncia
viemos, o que foi muito a proposito e fez muita devogéo.
(CORTESAO, 1967, p. 234)

O discurso da Carta, nosso primeiro documento, foi reproduzido e
continua sendo reproduzido ao longo dos anos pelos discursos que envolvem o
conhecimento do descobrimento do Brasil. O cenario ainda € o mesmo, uma
missa em comemoracao daquilo que é considerado o descobrimento das terras
tupiniquins. E assim, na Carta, os indios, assistem sentados a ladainha, eles
ndo compreendiam a lingua dos estrangeiros, mas observaram o ritual e, ao
gue parece, respeitavam a uncao dada a terra descoberta e estavam inclinados
a conversao, uma vez que imitavam os gestos dos portugueses durante a
realizacdo da missa. De acordo com Silviano Santiago, “A imitagdo — imitacéo
totalmente epidérmica, reflexo do objeto na superficie do espelho, ritual privado
de palavras —, eis 0 argumento mais convincente que o navegador pode enviar

a seu rei em favor da inocéncia dos indigenas.” (SANTIAGO, 2000, p. 13)

38



Novamente, temos somente o olhar do estrangeiro europeu, que ao
interpretar os gestos feitos pelos indios, conclui que deveriam ser santificados
com a doutrina religiosa e a lingua europeia, trabalho realizado pelos jesuitas e
0os colonizadores durante a segunda metade do século XVI. Assim, o0s
indigenas tém os seus sistemas religioso e linguistico trocados pelo do homem
branco, confirmando como vencedor o viés historico e cultural do estrangeiro
dominador.

Voltando ao romance Maira, no capitulo Exumacgdo, temos o registro
escrito do processo de exumacdo do corpo da personagem Alma, que foi
enterrado pelos indios seguindo suas tradi¢cdes culturais. Durante a descrigdo
dos fatos, podemos notar um olhar carregado de exotismo em relacdo aos
costumes culturais e ritualisticos dos indios. Uma das passagens que chama a

atencao é a seguinte:

O aspecto geral dos indios € bom, bons dentes, exceto alguns
banguelas. Boa pele, limpa de sinais de doencas, exceto bexigas em
alguns. Uns quantos rapagfes daqui dariam excelentes recrutas. S&o
altos e espadaudos, como o0s catarinas, e exibem umas caras
abertas, sorridentes, francas, que déo gosto. (RIBEIRO, 2007, p. 223)

O trecho acima em muito se assemelha com o seguinte trecho do texto

de Caminha:

Eram pardos, todos nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse suas
vergonhas. Nas mdos traziam arcos com suas setas. Vinham todos
rijamente sobre o batel; e Nicolau Coelho |hes fez sinal que
pousassem o0s arcos. E eles os pousaram. (CAMINHA, 1967, p. 224)

Darcy Ribeiro retoma essa mesma discusséo, contudo, atualizando para
o cenario atual do Brasil, no qual ndo s6 os brasileiros como se sentem
designados para tomar e possuir as terras que foram atribuidas aos indigenas
como também empresarios estrangeiros, ja que pressupdem que as terras sdo
livres do cultivo estariam abandonadas, merecendo seus donos legitimos, os

mesmos que as descobriram, os civilizados.

39



Afinal, teriam seus donos legitimos estas terras abandonadas desde
sempre, por onde, passaram, na ida, olhando, e por onde agora
passam, de volta, medindo distancias, tomando rumos, anotando
nomes. Todo este munddo de terras virgens sera o chdo dos
fazendfes pai-d’égua dos paulistas e dos gringos, sécios de senador.
(RIBEIRO, 2007, p. 281)

O mito do descobrimento perpassa por todos os trechos das obras
distintas citadas acima. No discurso de 500 anos do descobrimento do Brasil, o
indio pataxé o questiona porque sabe da violéncia vivenciada pelo seu povo.
Ndo sé o povo indigena, mas também o povo brasileiro convivem com o
silenciamento da sua cultura em prol de uma pequena classe burguesa
dominante.

O discurso ideoldgico sobre o descobrimento das terras é uma tatica
recorrente do imperialismo europeu. Em Maira, conseguimos perceber que os
indios e a sua cultura estdo morrendo, no capitulo Maira: Remui, onde ha a fala

do deus Maira, vemos, por exemplo, nesta passagem:

Nés, os mairuns, estamos acabando. Conosco acaba Maira-Monan,
Mairahu, Maira-Ambir o nosso criador. Quem comegou tudo isto foi
vocé mesmo, Maira-Coraci. Vocé queria ser sé. Ai esta vocé novo e
revovado cada dia, como ontem, como sempre. Quem nos salvara?
Onde estara o velho Maira-Monan, castrado por vocé? (RIBEIRO,
2007, p. 258)

Portanto, na obra de Darcy Ribeiro, se as personagens nao sao de fato
histéricas, com existéncia comprovavel, sdo baseadas em um povo que
realmente existiu e que teve sua existéncia violada pela invasdo fisica,
intelectual e cultural portuguesa, sendo assim, “[...] aprendemos que ndo ha
lugar para nés no mundo caraiba, sen&o lugares que nem bichos suportariam.”
(RIBEIRO, 2007, p. 182)

Nesse sentido, a perspectiva que se explica na analise da obra Maira
conforme possui tracos de obras pds-modernas que vai além do texto ficcional,
pois, ao preencher as lacunas da historia oficial com a ficgdo e a identificagéo
cultural, Darcy Ribeiro propde uma leitura alternativa, propondo a volta ao
passado destacando a cosmogonia mairum, entre outras tantas “verdades” que
poderiam ser apresentadas, mas foram silenciadas por uma unica “verdade

absoluta”.
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Portanto, ao buscar outras verdades que destoam da Histéria oficial,
percebemos que autores contemporaneos assim como Darcy Ribeiro procuram
transferir a voz do centro empoderado aos individuos marginalizados
historicamente, destacando, em Maira, a perspectiva narrativa do ponto de
vista indigena e ndo do europeu. Desta maneira, a releitura pode representar
aquilo que afirma Stuart Hall: “Longe de constituir uma continuidade com os
nossos passados, nossa relacdo com essa histéria estd marcada pelas

rupturas mais aterradoras, violentas e abruptas.” (HALL, 2003, p. 30)
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CAPITULO Il - TRANSCULTURACAO E IDENTIDADE CULTURAL

Nada mais original, nada mais intrinseco a
si que se alimentar dos outros. E preciso,
porém, digeri-los. O le&o é feito de carneiro
assimilado.
Paul Valéry

2.1 A ldentidade como construcao cultural

A literatura brasileira assim como a literatura latino-americana surge nao
s6 com o proposito de discutir sua prépria identidade mas também de tomar o
conhecimento de si mesma sem deixar de perceber o Outro. Desta maneira,
podemos afirmar que € por meio de uma relacao textual dialégica que se

constroi a literatura e a sociedade latino-americana.

Destaca a contribuicdo do novo continente para a concepc¢do de uma
utopia, excéntrica mas terrena, na medida em que surge como o lugar
da alteridade, induzindo a reflexdo sobre a diferenca em relagdo ao
gue existe. (FIGUEREIDO, 1994, p. 19)

Nesse sentido, entende-se que a criacdo ficcional das Ameéricas
apresenta-se em tom questionador das concepc¢fes ja estabelecidas pelos
europeus. Contudo, apresenta-se desta forma apropriando-se do discurso do

dominador, destacando seu carater ambivalente.

O escritor latino-americano brinca com os signos de um outro escritor,
de uma outra obra. As palavras do outro tém a particularidade de se
apresentarem como objetos que fascinam seus olhos, seus dedos, e
a escritura do segundo texto é em parte a histéria de uma experiéncia
sensual com o signo estrangeiro. (SANTIAGO, 2000, p. 21)

Os Estudos Culturais sao considerados uma area de multiplicidades
tedricas, e a aplicacdo de seus métodos baseia-se em paradoxos da relacéo
sociocultural. Por isso, na maioria das pesquisas, percebe-se uma gama de

assuntos complexos. Tém como obijetivo, primordialmente, estudar os aspectos
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culturais da sociedade através de métodos que pretendem revelar os discursos
marginais, nao oficiais, ndo dominantes, todos aqueles que propriamente nao
tem voz e foram silenciados, esquecidos e apagados da histéria. (BAPTISTA,
2009)

Para se falar de identidade, devemos ter em mente que ndo € um
conceito fixo e determinavel, muito pelo contrario, estamos lidando com
abordagens distintas que desafiam qualquer pensamento ortodoxo e
determinante. Por isso, nossos estudos se encaixam na perspectiva da
identidade cultural ou da diferenca cultural, uma vez que a identidade é
baseada na diferenca cultural. ( WOODWARD, 2014).

A narrativa brasileira produzida no século XX trabalha sobre a
perspectiva do deslocamento, tanto analisada nos Estudos Culturais quanto
presente na literatura contemporanea. A partir da globalizacdo econdémica, o
individuo atravessa ndo s6 as fronteiras espaciais, mas também as fronteiras
virtuais. Nesse sentido, pensando na figura indigena, compreendemos que este
sera representado de uma nova forma, figurando como um indio que viaja a
procura de sua identidade, ndo mais preso ao solo a espera do colonizador.

Dessa maneira, em diferentes obras das décadas de 70 e 80, na
América do Sul, conseguimos identificar questionamentos acerca da
globalizacdo e o seu papel importante na fragmentacdo do sujeito. Contudo,
foram levantadas muitas questdes nesse periodo principalmente na América do
Sul e no Brasil que sofreu com a intervengcdo macica da cultura e investimentos
norte-americanos. De certa maneira, 0 pensamento era muito negativo acerca
dessa nova relacdo econémica e cultural, além de preocupante, uma vez que
esse contato poderia levar ao apagamento dos costumes locais.

Essa preocupacéo de fato foi pertinente, uma vez que a globalizagéo se
constitui como um dos processos que serviram para fragilizar qualquer
pensamento que concebia a identidade como Unica e fixa, uma vez que as
fronteiras imaginadas pelos europeus na constituicdo dos seus Estados vém
sendo cada vez mais abaladas com o processo migratério. Isso ndo quer dizer
gque nao houvesse migracbes no ambito europeu, jA que o surgimento das
comunidades se deu a partir da multiplicacéo e criacéo de povos a partir desse

processo. Contudo, nas Ultimas décadas, as nac¢des europeias principalmente
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estdo com medo dessa onda migratoria que esta levando ao fim suas
fronteiras.™

Embora tenha servido para fragilizar certos pensamentos nacionalistas
radicais, a globalizacdo, nos paises emergentes, também € sinénimo de
ambiguidades. No caso do Brasil, que € um pais de grande extensdo, €
possivel ver as diferentes realidades — politicas, sociais, econémicas, artisticas
— que ndo estdo compativeis com a realidade proposta e dita como
dominante®*.

Darcy Ribeiro no seu livro O povo Brasileiro: a formacao e o sentido do
Brasil prop6e uma abordagem da formacéo do povo brasileiro a partir de uma
explicagdo histérico-antropoldgica, destacando a mesticagem cultural,
considerando as classes sociais e como elas se apresentam no pais, dando
origem a uma teoria cultural que buscou revelar a realidade do Brasil e dos
seus brasileiros. Para o autor, a formacdo do povo e do territério brasileiro foi
feita através da “fusdo de genes e de saberes indios e negros, com sua pitada
de brancura” (RIBEIRO, 1997, p. 501/502).

No Brasil, muito se discute sobre a pluralidade étnica e o alastramento
das suas préprias caracteristicas ou daquilo que pode ser concebido/imaginado
como caracteristico de um grupo cultural. No entanto, j& atingimos o
conhecimento — pelo menos no meio académico — que a nossa matriz
colonizadora portuguesa interferiu brutalmente em todas e quaisquer
manifestacbes social, politica e cultural que de certo maneira levaria a
fundacdo do tdo sonhado Quinto império™®. Sobre isso, Darcy Ribeiro afirma
que apesar da nossa ancestralidade ter sido heterogénea nosso solo foi

edificado sobre a homogeneidade portuguesa.

A confluéncia de tantas e tdo variadas matrizes formadoras poderia
ter resultado numa sociedade multiétnica, dilacerada pela oposi¢édo
de componentes diferenciados e imisciveis. Ocorreu justamente o
contrdrio, uma vez que, apesar de sobreviverem na fisionomia
somatica e no espirito dos brasileiros os signos de sua multipla
ancestralidade, ndo se diferenciaram em antagbnicas minorias

¥ Medo ainda de dissipar sua concepg¢do de unido crivada na identidade Unica, a identidade
europeia, aquela que foi responsavel pela criacdo de um vasto império. A concepcao da
identidade baseada no pensamento rizomatico ameaca o império europeu.

4 podemos considerar como a realidade da regido sudeste porque esta € considerada a
fabrica de canones ja que ela é a regiao mais evoluida.

!> 0 sonho do quinto império é descrito na obra Lusfadas por Camées.
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raciais, culturais ou regionais, vinculadas a lealdades étnicas préprias
e disputantes de autonomia frente a nacéo. (RIBEIRO, 2006, p. 18)

A tentativa de apagamento de rastros culturais no Brasil foi realizada
através de uma proposta muito bem calculada e claramente aplicada sobre as
diferentes instituicdes e vertentes que aqui se instalavam, por meio de “Um sé
Deus, um sO Rei, uma soO Lingua: o verdadeiro Deus, o verdadeiro Rei, a
verdadeira Lingua” (SANTIAGO, 2000, p. 14). O poder imperialista corrompeu
com os pluralismos da juvenil colonia, e mais tarde, subverteu as nogdes de
identidade da nacgao “independente”.

Na tentativa de reinventar a historia do Brasil e do brasileiro, torna-se
indispensavel compreender a problematizacdo das identidades. Na
contemporaneidade, torna-se constante a rediscussdo da identidade por meio
da especificidade, da heterogeneidade e da diferenca, uma vez que o conceito
de identidade nacional ndo corresponde a fragmentacédo e a descentralizacao
do individuo e das culturas, muito menos se for pensado no caso das

Ameéricas.

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem
da destruicdo sistematica dos conceitos de unidade e de pureza:
estes dois conceitos perdem o contorno exato de seu significado,
perdem seu peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a
medida que o trabalho de contaminagdo dos latino-americanos se
afirma, se mostra mais e mais eficaz. (SANTIAGO, 2000, p. 16)

Portanto, estamos trabalhando ndo sé com os limites da historia e ficgcéo,
mas também discutindo as relacdes entre identidade cultural e transculturacao,
com o propésito de tentar verificar suas significacdes e suas funcionalidades na

formacao da histéria do Brasil.

2.2 A narrativa como uma construc¢do historica

Sabe-se que muitas sociedades antigas tiveram grandes obras que
buscaram preservar a cultura e o povo de uma determinada comunidade

através de mitos fundadores. Por exemplo, as obras gregas Iliada e Odisseia,
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de Homero, a obra romana Eneida, de Virgilio, representam o substancial de
narrativas que iniciaram e marcaram a Histéria do dito mundo ocidental.
Conhecer essas obras €& extremamente importante, uma vez que elas
influenciaram todo um pensamento de cultura, principalmente no que tange as
premissas de identidade nacional. Nesse sentido, fundamentamo-nos na teoria
de Edouard Glissant com o objetivo de entender as ferramentas e os
mecanismos criados na perspectiva de uma raiz Unica.

A respeito das lutas anticoloniais e da reflexdo sobre o colonialismo
praticado no Novo Mundo, o tedrico caribenho Edouard Glissant apresenta na
obra Introducdo a uma Poética da Diversidade sua categorizacdo da cultura
concebida em comunidades atdvicas e comunidades compadsitas,
proporcionando uma reflexdo sobre os problemas associados aos conceitos de
identidade no Caribe.

Para fundamentar sua teoria acerca das culturas atavicas e compdsitas,
Glissant retoma a teoria de Gilles Deleuze e Felix Guattari “Quando abordei
essa guestdo, eu me baseei na distincdo, feita por Deleuze e Guatari, entre a
nogao de raiz Unica e a nogao de rizoma.” Os dois autores em um dos capitulos
do livro Mil Platds (1995) desenvolvem e propdem o pensamento da raiz e o
pensamento do rizoma a partir do funcionamento do pensamento. Em vista
disso, tentaremos, mesmo gue sucintamente, esclarecer a teoria do rizoma.

René Descartes é considerado o fundador da teoria moderna e, sem
davidas, um dos pensadores mais influentes e importantes da histéria do
pensamento ocidental, ja que muitos outros estudiosos escreveram a partir das
suas premissas, inaugurando através do pensamento cartesiano 0
racionalismo.

Para o fil6ésofo, seria a razdo a Unica capaz de construir uma ciéncia
segura que levasse a verdade, permitindo as certezas matematicas, dentro da
matematica universal cartesiana. Dessa maneira, a razdo seria 0 Unico
elemento disponivel a todos os individuos, tendo como caracteristica principal a
constancia, prevalecendo fixa no tempo e espago. Por causa disso, a razado
poderia ser compreendida como uma ciéncia solida e universal, muito distante
da realidade criada e assegurada pela revelacdo divina. Portanto, o

pensamento de Descartes desconstrdi 0 mundo e a realidade criada pela Igreja
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com bases no método de aprendizagem da escolastica’®, demostrando que
nada é certo e tudo é questiondvel, e somente a razdo possibilitaria a busca
pela verdade.

Em Principios da Filosofia (1644), o filésofo procura explicar a filosofia
através da arvore do saber. Para ele, “A filosofia toda € como uma arvore,
cujas raizes fazem a metafisica, o tronco é a fisica, e os galhos que saem
desse tronco s&o todas as outras ciéncias...” (DESCARTES, p. 42). No
principio filoséfico descartesiano, a filosofia € comparada com uma arvore, de
acordo com a simbologia descrita acima, a raiz representa a Metafisica, a base
essencial e sustentadora de todas as outras formas de conhecimento
igualmente atrelada a Deus e todas as verdades existentes, o tronco simboliza
a Fisica, os saberes do mundo referentes a Matematica. Por ultimo as
ramificacBes do tronco seriam todas as outras areas de conhecimento, como
exemplo, a Medicina e a Moral. Entendemos que o valor maior encontra-se no
conhecimento filoséfico, jA que este é 0 que sustenta e fundamenta as outras
areas de conhecimento.

Por outro lado, Deleuze e Guatari subvertem a ideia apresentada por
Descartes, para transforma-la em um rizoma. “Nao devemos mais acreditar em
arvores, nem em seus prometidos frutos. Queremos um pouco de terra...ja €
tempo.” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 43). Nesse sentido, a filosofia pos-
moderna — e todas as areas de conhecimento que passam pela desconstrucao
e autorreflexdo, destacando-se a Literatura — jA ndo sdo mais tangenciadas e
simbolizada pela arvore frondosa e seus prometidos frutos. A pés-modernidade
busca compreender o mundo e suas realidades através do rizoma daquilo que
ndo é fixo, determinado, linear e muito menos descoberto; assim, estamos
trabalhando com histérias e identidades esquecidas entranhadas num solo
encoberto, profundo e multiplo.

A partir da posse do termo da botanica'’, os filésofos o aplicam a

filosofia, propondo o rizoma:

' podemos compreender a escolastica como o pensamento cristdo europeu difundido na Idade
Média, suas principais diretrizes séo baseadas nas obras de Sdo Tomas de Aquino.

"Conceito botanico de Rizoma: Rizoma é a extenséo do caule que une sucessivos brotos. Nas
epifitas é a parte rasteira que cresce horizontalmente no substrato. Ele pode ser bem extenso e
semelhante a um arame ou bem curto, quase invisivel. Dele partem o caule, pseudobulbos e
raizes. VIDAL, Waldomiro Nunes & VIDAL, Maria Roséaria Rodrigues (1990). Botanica
organografica: quadros sinoéticos ilustrados de faner6gamos. (3 ed.). Disponivel em:
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(...) ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiacdo, mas o rizoma é
alianca, unicamente alianga. A arvore impde o verbo “ser’, mas o
rizoma tem como tecido a conjungéo “e...e...e...”"Ha nesta conjuncgéo
forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser. (DELEUZE e
GUATTARI, 1995, p. 04)

O rizoma apresenta-se em todas as direcdes, € transitavel e multiplo. Os
autores opdem-lhe a raiz Unica que segue continua e linear. A partir dos
pensamentos criticos de Deleuze e Guattari sobre raiz e rizoma, Glissant
retoma estes conceitos a fim de problematizar o principio de identidade e
principalmente esbogar sua propria “categorizagdo das culturas” em culturas
atavicas e culturas compositas. De acordo com o autor, as culturas atavicas
sdo aquelas que possuem o principio de identidade como raiz Unica, e as

culturas compdésitas compreendem a identidade rizoma.

“(...) a cultura atavica é aquela que parte do principio de uma Génese
e do principio de uma filiagdo, com o objetivo de buscar uma
legitimidade sobre uma terra que a partir desse momento se torna
territério. (...) Associei o principio de uma identidade rizoma a
existéncia de culturas compdsitas, ou seja, culturas nas quais se
pratica uma crioulizagdo”. (GLISSANT, 2005, p. 72).

Os impérios ocidentais modernos igualmente empregaram as narrativas
a fim de fundar e legitimar seu povo e seus atos acima de outros povos. Na
Antiguidade, ndo havia a concepcdo cultural de nacdo propriamente dita,
contudo, como vimos a partir da teoria de Glissant, ja se tinha a vontade de se
legitimar uma comunidade em desvantagem da outra. Dessa forma, chamavam
outros povos de barbaros. Com base na distingdo das culturas de raiz Unica e
culturas rizomaticas abordadas pelo autor, € possivel depreender os sentidos
atribuidos aos conceitos de filiagcdo e legitimidade os quais, por muitas vezes,

atestaram a dominagcao de um povo sobre outro. Como exemplo, podemos citar

http://www.portalsaofrancisco.com.br/biologia/rizoma. Acesso: 20 de janeiro de 2016.
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0S antigos gregos que nomeavam qualquer outra comunidade diferente da sua
como barbaros'®. Vale lembrar a citacdo histérica de Montaigne citada por

Silviano Santiago, no seu ensaio O entre-lugar do discurso latino-americano:

Quando o rei Pirro entrou na lItalia, logo depois de ter examinado a
formacao de exército que os Romanos lhe mandavam ao encontro,
disse: “Nao sei que barbaros sdo estes (pois os gregos assim
denominavam todas as nacdes estrangeiras), mas a disposicdo deste
exército que vejo ndo é, de modo algum, barbara. (MONTAIGNE
Apud SANTIAGO, 2000, p.9)

A retomada desse evento € importante, porque demonstra um embate e
um discurso antigos que ainda reverberam. Trata-se do “conflito eterno entre o
civilizado e o barbaro, entre o colonialista e o colonizado, entre Grécia e Roma,
entre Roma e suas provincias, entre a Europa e o Novo Mundo etc.”
(SANTIAGO, 2000, p. 10).

Nesse sentido, compreendemos que o0 imperialismo europeu prosseguiu
com os principios de Génese e legitimidade principiados pelas comunidades
antigas no projeto de dominacdo dos povos amerindios com o objetivo de
legitimar a colonizacdo. De tal maneira, que ambas as perspectivas foram
essenciais na construgédo das chamadas nacoes.

O conceito de nacdo comeca a ser cunhado a partir do século XVIII e
consolida-se no século XIX'®°, principalmente no periodo conhecido como

Romantismo. Para Néstor Canclini:

O romantismo folclérico e o nacionalismo politico se aliaram para
conseguir que as tradicées dos agrupamentos étnicos e socioculturais
ficassem ordenadas em menos de duzentos invélucros juridico-
territoriais, a que chamaram de nacfes. Estabeleceu-se que os
habitantes de um certo espaco deviam pertencer a uma s6 cultura
homogénea, e ter, portanto, uma Unica identidade distintiva e
coerente (CANCLINI, 1997, p. 121)

18Defini<;<'?1o de: Béarbaro (latim barbarus, -a, -um, barbaro, estrangeiro, inculto, selvagem)

Cuja cultura medeia entre a dos civilizados e a dos considerados selvagens/ Os povos do Norte
que invadiram o Império Romano do Ocidente/ Os estrangeiros em relacdo aos gregos e
romanos. (DICIONARIO PRIBERAM DA LINGUA PORTUGUESA. Verbete: barbaro)
Disponivel em: https://www.priberam.pt/dipo/b%C3%Alrbaro Acesso: 16 de Janeiro de 2016.

Y FIORIN, José Luiz. A construcdo da identidade nacional brasileira. Revista BAKHTINIANA,
Séo Paulo, v. 1, n. 1, p. 115-126, 10 sem. 2009.
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Um dos tedricos que primeiramente definiram o conceito de nag¢do na
modernidade foi Benedict Anderson na obra Comunidades Imaginadas (1983).
Nela, o autor defende a ideia de que as nacdes ndo sao fixas, mas
comunidades politicamente imaginadas. A partir de um conjunto entendido com
uma comunidade nas quais as pessoas se veem inseridas e retratadas. Ainda,
de acordo com Anderson a ideia de nacdo é apoiada em diferentes elementos
lingua, religido, historia. Assim, estas comunidades procuram legitimar sua
existéncia interligando sujeitos diferentes por meio de uma imaginacao iluséria
coletiva. Daniela Pistorello compreende que o livro trabalha com os conceitos
de comunidade, nagédo e nacionalismo dentro de uma abordagem cultural,

dessa maneira:

E disto que trata o livro: do poder e da forca de imaginacéo que as
comunidades tem para se definrem e o fazem através de um
fendmeno que embora ndo seja passivel de definicdo, existe: o
nacionalismo. Sua tese é a de que tanto a nacionalidade (ou condi¢é@o
nacional) quanto o nacionalismo sao produtos culturais especificos.
Para comprova-la o autor argumenta que a criagdo desses produtos,
no final do século 18, foi uma destilagdo espontanea do “cruzamento”
complexo de diferentes forcas historicas, que, depois de criadas, se
tornaram “modulares”, capazes de serem transplantadas com
diversos graus de autoconsciéncia para uma grande variedade de
terrenos sociais, “para se incorporarem e serem incorporados a uma
variedade igualmente grande de constelacdes politicas e ideolbgicas
(p. 30). (PISTORELLO, 2011)

Para comprovar o processo de criacdo da nacionalidade como
construcdo da comunidade imaginada, Anderson estipula trés fundamentos. O
primeiro € que a nacao € imaginada como limitada, “porque até mesmo a maior
delas, que abarca talvez um bilh&o de seres humanos, possui fronteiras finitas,
ainda que eclesiasticas, para além das quais encontram-se outras nagdes”
(ANDERSON, 1989, p. 15). O segundo trata-se da nacdo imaginada como
soberana, e o terceiro € a nagdo imaginada como uma comunidade.

Dessa maneira, Anderson estabelece que a nacao é tédo limitada, que
nao pretende ser extensdo Unica da humanidade, e possui fronteiras finitas,

ainda que flexiveis; também €& soberana, uma vez que o conceito de nagao

surge junto do lluminismo e da Revolucdo Francesa, e ndo é possivel ceder
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lugar para que as monarquias dinasticas reivindiguem sua legitimidade sobre
elas. Por fim, a nagédo € imaginada como comunidade, uma vez que estabelece
a concepcdo de um “nos” coletivo que independe das desigualdades e
hierarquias que a compdem.

Assim, mesmo que as naclOes sejam imaginadas, elas serdo, de certa
maneira, limitadas, nos afirma Anderson, jA que possuem fronteiras limitadas.
Ainda que nao tenhamos acesso a essas fronteiras, pensamos que existe um
Estado que as define e vigia. O grande problema da iluséria patria € o de negar
e desconsiderar outras etnias que vivem sobre essas fronteiras e apagar suas
subjetividades em prol do bem-estar coletivo e em nome dessa ficcdo chamada
“‘identidade nacional”. No contexto latino-americano — especialmente o Brasil —
a cultura indigena foi brutalmente apagada e esquecida em favor da construcdo
da identidade brasileira.

O autor Homi Bhaba, em seu texto DissemiNacao, do livro O local da
Cultura, discute o conceito de nacado, apresentando-0 como uma construcao
discursiva gerada pelo intuito e legitimacdo através da nacionalidade. Desta
maneira, a formacdo da identidade nacional se posiciona hierarquicamente
acima das diferencas que poderiam conturbar a homogeneidade imaginada
pela concepcao nacionalista.

Além dessa perspectiva, e como a historia e a ficcdo de fato estéo
intrinsecamente ligadas, gostariamos de demonstrar o quanto as narrativas sao
essenciais para a construcdo de nacdes e de seus mitos, uma vez que, para
Said, “as proéprias nagcdes sdo narrativas.”, (SAID, 2011, p.8). Uma vez que as
nagdes nao sao entidades naturais, elas sdo construidas a partir de “historias
ou por uma imaginacdo histérica narrativamente configurada.” (GONZALEZ,
2013, p.108).

Nesse contexto, a literatura estabelece-se com uma importante
ferramenta de conquista usada pelos grandes impérios dominadores com o
intuito de persuadir os colonizados de um suposto ideal de identidade Unica.
Em momento posterior, ndo s6 as nac¢fes ocidentais utilizardo as narrativas
nacionalistas bem como os povos conquistados vao resistir a cultura dominante
e tentar consolidar suas identidades culturais a partir de uma literatura de

fundacéo.
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houve também um empenho consideravel na resisténcia cultural em
guase todas as partes, com a afirmacédo de identidades nacionalistas
e, no ambito politico, com a criacdo de associacfes e partidos com o
objetivo comum da autodeterminacdo e da independéncia nacional.
(SAID, 2011, p. 7)

A resisténcia cultural se da tanto no contexto das ex-col6nias do Novo
Mundo como também nos paises africanos de Lingua portuguesa. Podemos
exemplificar a tomada da literatura de fundacdo pelo autor José Luandino
Vieira. Com sua obra A vida verdadeira de Domingos Xavier, o autor produz um
texto de literatura de fundacdo em razdo dos movimentos revolucionarios do
pais contra a metrépole portuguesa. Era preciso que a nacdo se identificasse
com o discurso patriota que incitava o povo a lutar pela sua independéncia.
Com a utopia da nacao instaurada pelos movimentos literarios revolucionarios,
o autor, ao direcionar seu discurso a nacéo sofredora, servia-se de porta-voz,
de enunciador de uma literatura exemplo de conduta e esperanga para 0 povo.
Sua estratégia era a criacdo da figura do herdi como um modelo a ser seguido

e como aquele que consagra a busca pela independéncia.

O que precisa ser lembrado é que as narrativas de emancipacéo e
esclarecimento em sua forma mais vigorosa também foram narrativas
de integracdo, ndo de separacdo, histérias de povos que tinham sido
excluidos do grupo principal, mas que agora estavam lutando por um
lugar dentro dele. (SAID, 2011 p. 31)

No Brasil, também né&o foi diferente, muitos escritores utilizaram a
narrativa como ferramenta essencial na tentativa de construir uma identidade
brasileira. Tal empreendimento literario se deu a partir do Romantismo e o
principal elemento de representacéo foi a figura indigena. No entanto, essa
apropriacdo da figura do indio é feita a partir de outras necessidades bem
distantes da invencdo do heroi angolano, uma vez o indio este sempre esteve
negligenciado pela nacdo. A apropriacdo da sua figura imaginada tem muito
mais a ver com um projeto estético do que com uma revolucéo.

Na verdade, de acordo com Antonio Candido (2002), no periodo de 1820

e 1830 houve um desejo pela autonomia literaria que se intensificou com a
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Independéncia do pais. Desta forma, o Romantismo apresentou-se como

elemento estético favoravel a expresséo da nacdo recém-formada.

O Romantismo brasileiro foi inicialmente (e continuou sendo em parte
até o fim) sobretudo nacionalismo. E nacionalismo foi antes de mais
nada escrever sobre coisas locais. Dai a importancia da narrativa
ficcional em prosa, maneira mais acessivel e atual de apresentar a
realidade, oferecendo ao leitor maior dose de verossimilhanga e, com
isso, aproximando o texto da sua experiéncia pessoal. (CANDIDO,
2002, p. 39/40)

O romance foi a ferramenta essencial na construcdo da identidade e
igualmente na construcdo de Literatura do Brasil. Tal género despertou o
interesse dos leitores brasileiros principalmente por representar ao longo da
narrativa as pessoas, lugares, habitos corriqueiros daquele periodo. Desta
forma, “o aparecimento do romance, género adaptado a sensibilidade moderna,
foi um verdadeiro acontecimento, pelas perspectivas que abriu”. (CANDIDO,
2002, p. 43)

A figura do indio, no Brasil, serviu de fonte para o discurso ideoldgico
nacionalista brasileiro e por essa razdo despertou a curiosidade de muitos
estudiosos, cronistas, antropélogos, sociélogos, geodgrafos, historiadores,
romancistas, poetas e artistas plasticos. O indio tornou-se um tema recorrente
na cultura brasileira, sempre revisitado pelos movimentos artisticos em geral,
tornando-se o simbolo primordial da nossa cultura. Contudo, apesar da sua
relevancia nos discursos citados tanto no cotidiano quanto na ficcdo, sua
representacdo, na maioria das vezes, foi feita por estereotipos.

A respeito da figura do indio no Romantismo, Antonio Candido, destaca:

A funcéo do indio roméantico foi, portanto, significativa durante algum
tempo e extravasou do campo da literatura. J& inexistente havia muito
nas regides civilizadas, ele se tornou imagem ideal e permitiu a
identificacao do brasileiro com o sonho de originalidade e de passado
honroso, além de contribuir para reforcar o sentimento de unidade
nacional, sendo, como era, algo acima da particularidade de cada
regiao. (CANDIDO, 2002, p. 88-89)

A figura do indio, sobretudo, para os escritores romanticos, foi tomada

como o simbolo da pureza selvagem. De maneira idealizada, os indios foram
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imaginados de acordo com as necessidades da nacado independente que
buscava um herdéi grandioso e principalmente civilizado.

O indio é representado como um individuo inocente sem vinculos com a
instituicdo religiosa ou mesmo o Estado. Contudo, durante o século XVIII, sera
visto por outra perspectiva a partir das reflexdes do francés Jean-Jacques
Rousseau sobre o bom selvagem. De acordo com a corrente iluminista a qual o
filosofo pertence, diferentemente da perspectiva hegeménica desde o século
XVI, o indio é aquele que possui as caracteristicas mais proximas da natureza
primitiva do ser humano, por isso, ndo é mais o indio que deve aprender sobre
a religido e a cultura europeia, nesse momento, € o homem europeu civilizado
que deve aprender com o indio as caracteristicas referentes ao seu estado

original.

O exemplo dos selvagens, que foram encontrados quase todos nesse
estagio, parece confirmar que o género humano fora feito para assim
permanecer para sempre. Que esse estado é a verdadeira juventude
do mundo, é que todos os progressos anteriores foram em aparéncia,
outros tantos passos para a perfeicao do individuo, mas, na verdade,
para a decrepitude da espécie (ROUSSEAU, 2005, p. 92).

O pensamento de Rousseau pode ser compreendido como uma
denuncia de faléncia da civilizacdo europeia, uma vez que esta encontra-se
saturada pelos vicios da sociedade que distanciam o homem do seu estado e
meio natural. Sendo assim, os indios serviriam como antidoto para uma
sociedade degenerada, pois viviam na natureza — florestas — e ndo estavam
sobre o poder sordido das instituicbes. Compreende-se, portanto, que
Rousseau defende a ideia do primitivismo redentor®® a fim de criticar a
organizacdo da sociedade baseadas nos principios iluministas.

Para Heloisa Toller, 0 mito do bom selvagem ao ser apropriado pelo

Novo Mundo, assumiu um sentido diverso do que o proposto por Rosseau, pois

% Rousseau e Voltaire ndo estavam isolados: outros pensadores iluministas também

defenderam a idéia do “primitivismo redentor”, ou seja, da redengcdo da sobrecarregada e
fatigada civilizacdo européia através do contato com o homem em sua infancia, o primitivo
habitante das selvas. Mas, na verdade e bem antes do lluminismo, a busca de um modelo que
exprimisse a nostalgia da inocéncia perdida ja era, conforma assinala Léon-Francois Hoffman,
uma obsesséo coletiva na mente européia. (HOFFMAN, 1973) Se, durante os séculos XVI e
XVII, o indio fora de preferéncia visto como ser infantil, facilmente influenciavel, ou como
temivel antropéfago, ameaca a civilizagdo, o século XVIII popularizou o mito do “bom
selvagem”. Em O Contrato Social (de 1762, ano também da publicagdo de Emile), Rousseau
identificou esse modelo ao amerindio, a desfrutar do puro gozo da natureza benfazeja, longe
da corrupcao de uma civilizagcdo malsd, usando-o como exemplo do homem pré-social.
(TOLLER, 2007, p. 115).

54



este defendia uma perspectiva divergente do iluminismo por meio da figura
primitiva e selvagem dos amerindios. Contudo, no Brasil, o indio foi colocado a
favor da ideologia dominante, antes mesmo do movimento romantico.
“Inaugurava assim o romantismo literario, em um viés mitico fortemente
ideologizado, a questdo que tanto interessaria a intelectualidade brasileira do
século seguinte: a da nossa formagao populacional.” (TOLLER, 2007, p. 116)

Nesse sentido, podemos relacionar a perspectiva do bom selvagem com
a concepcdo de multiculturalismo® antiga criada por Silviano Santiago,
compreendemos que a “referéncia luminar em cada nagédo pods-colonial € a
civilizacdo ocidental tal como definida pelos conquistadores e construida pelos
colonizadores (...)" (SANTIAGO, 2008, p.54). Ou seja, o pensamento que foi
construido nos paises do Novo Mundo, inclusive no Brasil, tomava como
referéncia os modelos ocidentais para a construcdo da sua identidade.

A contar pelo Romantismo com os classicos Iracema e Guarani, de José
de Alencar, nos versos de Gongalves Dias, com “Maraba”, “O canto do Piaga”,
“O leito de folhas verdes” e “I — Juca Pirama”, entre outros, serviram para
preencher uma lacuna da nossa sociedade, o passado. No entanto, a maneira
como foi feita reforgou e legitimou o poder dominante burgués brasileiro, ja que
0 negro era a mao-de-obra escrava, e o indio portanto serviria adequadamente

ao proposito sem gerar 6dio ao colonizador.

Por outro lado, Nelson Sodré descobre, na idealizacéo do indigena,
um movimento de consciéncia necessario a burguesia e a classe
média brasileira. Como viviam da exploracdo do trabalho escravo, o
negro ndo poderia entrar na formulagdo de uma mitologia nacional,
muito menos ainda o portugués, que representava a colonizacgao.
(GRAGCA, 1998, p. 22)

No decorrer da histéria literaria brasileira, é possivel observar uma
lacuna de obras de carater indianista. Somente no século XX, o tema retornara

potencialmente devido ao interesse da vanguarda Modernista em ressignificar

! Sjlviano Santiago no livro Cosmopolitismo do Pobre afirma que ha pelo menos duas formas
de multiculturalismo — uma ja antiga e outra atual. Em seus textos recentes, podemos observar
a distingao feita entre o cosmopolitismo dos ricos e dos pobres, ha o antigo multiculturalismo,
“de que o Brasil e demais na¢des do Novo Mundo s&o exemplo” (SANTIAGO, 2008, p. 54), ha
também um novo multiculturalismo, constituido pelos os movimentos contemporaneos de
minorias.
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a cultura brasileira. Nesse momento, houve diversos escritores que se
propuseram a representar a figura do indio, fosse por meio dos romances,
poesias, cronicas e contos, como Macunaima de, Mario de Andrade, Poesia
Pau-Brasil, de Oswald de Andrade, e, mais tardiamente, Quarup de, Antonio
Callado e Maira de, ou em Meu tio o lauareté, de Guimardes Rosa. Essas
obras fazem parte da pequena historiografia brasileira da indianidade, e séo, na
sua maioria escritas por autores brancos. No entanto trata-se de narrativas que
permitem a presenca da figura indigena divergente do bom selvagem
apresentada nas obras, por exemplo, de José de Alencar.

Os primeiros documentos a respeito do movimento vanguardista
modernista determinam o inicio dessa literatura em Sao Paulo, especificamente
na semana da Arte Moderna, realizada em 1922. Tal empreendimento artistico
contou com a participacdo de varios escritores, pintores, muasicos, artistas
plasticos que realizaram leitura de poemas, exposi¢cdes, recitais, entre outras
atividades. A semana de 22 foi realizada com a finalidade de reafirmacéao de
uma cultura essencialmente brasileira, uma vez que o0s pensadores se
demonstraram insatisfeitos com a cultura vigente, especialmente com a pratica
de importacdo dos modelos europeus.

Influenciados pelas vanguardas europeias, Oswald de Andrade, Tarsila
do Amaral, Anita Malfatti incorporaram algumas das tendéncias praticadas
pelos vanguardistas — a liberdade de criacdo e o rompimento com o passado
sdo s6 alguns dos elementos apresentados durante o periodo de vanguarda —
a fim de reconstruir a cultura brasileira “sabemos que o modernismo hesitava
entre 0 cosmopolitismo e nativismo, mas nao se pode descartar nenhum dos
dois polos ideoldgicos”. (GRACA, 1998, p. 24).

O Modernismo — movimento cultural e social — repensou a cultura
brasileira como um todo, a partir dos elementos autoctones da civilizacdo
brasileira. De acordo com Candido, o modernismo “De certo modo, abriu a fase
mais fecunda da literatura brasileira, porque ja entdo havia adquirido
maturidade suficiente para assimilar com originalidade as sugestdes das
matrizes culturais, produzindo em larga escala uma literatura propria”.
(CANDIDO, 1999, p.69)

Um dos autores que retomaram a figura do indio no movimento

modernista foi Mario de Andrade. O autor possibilitou com sua obra
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Macunaima um olhar diferente sobre o indio e o cidaddo brasileiro,
destacando-se por realizar uma abordagem distante das leituras romanticas.
Desta maneira, Mério favoreceu a criagdo de uma nova perspectiva a respeito
do processo de representacao literaria, mais proxima da outra perspectiva do
chamado novo multiculturalismo, uma vez que é centrado na desconstrucao do
etnocentrismo. No trecho abaixo, é possivel observar essa nova perspectiva de
se conceber a origem do brasileiro.
Quando o herdi saiu do banho estava branco louro e de olhos
azuizinhos, agua lavara o pretume dele. E ninguém n&o seria capaz
mais de indicar nele um filho da tribo retinta dos Tapanhumas. Nem
bem Jigué percebeu o milagre, se atirou na marca do pezdo do
Sumé. Porém a agua ja estava muito suja da negrura do her6i e  por
mais que Jigué esfregasse feito maluco atirando 4gua pra todos os
lados s6 conseguiu ficar da cor do bronze novo.
Maanape entéo é que foi se lavar, mas Jigué esborrifara toda a agua
encantada pra fora da cova. Tinha s6 um bocado la no fundo e

Maanape conseguiu molhar s6 a palma dos pés e das maos.
(ANDRADE, 1928, p.37/38)

Por isso, para Antbnio Paulo Gragca, o romance Macunaima explora
“uma gama de possibilidades, (...) a polifonia, (...) que numa espécie de milagre
literario, desenhou a cultura indigena e a cultura brasileira num Unico e
irretocavel painel” (GRACA, 1998, p.25).

Maira, o primeiro romance escrito por Darcy Ribeiro, traz uma
abordagem que sinaliza a fragmentacao do sujeito indigena representado pela
personagem Ava/lsdias. Distante das idealizacbes romanticas do indio,
promovidas, por exemplo, pelos romances Iracema e O Guarani, de José de
Alencar, a obra de Darcy Ribeiro prioriza a concep¢do contemporanea do
mundo da cultura indigena. No trecho abaixo, é possivel observar a

problematizacéo do indio em relacédo a questédo de pertencimento.

A aldeia dele é parte de uma nacao, é vila ou bairro ou subdrbio, e
como tal pode até ser esquecida porque é parte de um todo.
Conosco, os mairuns, € diferente. Minha aldeia ndo é parte de coisa
nenhuma. E um povo em si, quer dizer, uma tribo com sua linguinha,
sua relegidozinha, seus costumezinhos destinados a desaparecer.
(RIBEIRO, 2007, p. 42)

Portanto, a partir do contexto pés-moderno, a representagdo do indigena

na literatura brasileira sera marcada pela pluralidade e se distanciara da visao
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monoldgica criada no Romantismo. O romance de Darcy Ribeiro recria através
do discurso histérico a diversidade cultural tracada pela miscigenacdo dos
brasileiros além de problematizar a questdo da identidade e pertencimento no

mundo globalizado.

2.3 Transculturacédo: a identidade cultural da América Latina

Neste segundo capitulo, nossa analise tem origem no conceito de
transculturagéo narrativa, de Angel Rama, que, assim como 0s pensamentos
de heterogeneidade, crioulizagcédo, hibridismo, estabelecem novas formas de
compreender o territério latino-americano, distanciando-se das visdes
etnocéntricas. Essa concepcdo latina-americana sugere uma reflexdo
complexa sobre a posicdo dos seus escritores na contemporaneidade,
considerando a nocéo discursiva das narrativas, que sao constituidas através
da representacao da alteridade.

Transculturacdo € umas das teorias da cultura pensada para as
Américas e na América, trata-se de um conceito antropolégico formulado pelo
cubano Fernando Ortiz em Contraponteo cubano del tabaco y el azugar no ano
de 1940. A fim de pensar o processo historico e cultural latino-americano e
desmitificar alguns termos como aculturacdo, o antropélogo desenvolveu sua
teoria com base na complexa troca cultural durante a evolugcéo do povo cubano
gue passou por varios ambitos.

De acordo com Ortiz, o processo se daria em trés momentos, o primeiro
refere-se a desculturacdo, momento onde h4 a perda dos elementos culturais
do povo dominado; logo, ha a incorporagdo da cultura invasora imposta e, por
altimo, resulta no processo de neoculturacdo, que seria a articulacdo dos
elementos culturais originais junto aos externos adquiridos.

Para Ortiz, o conceito de transculturacdo € o que melhor define a

Ameérica, uma vez que:

expressa melhor as diferentes fases do processo transitivo de uma
cultura a outra, porque essa ndo consiste apenas em adquirir uma
nova e diferente cultura, que € a rigor apontado pela voz inglesa de
aculturacdo, mas que o processo implica também necessariamente a
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perda ou o desprendimento de uma cultura precedente, o que poderia
chamar-se de desculturacdo e também significa a consequente
criacdo de novos fendmenos culturais, que poderiam ser
denominados de neoculturacéo (...) (ORTIZ, 1987, p.96)

A partir do conceito trabalhado por Ortiz, Angel Rama, intelectual
uruguaio, compreende que a obra literaria € uma das ferramentas politicas
empregadas na transformacdo da consciéncia e do mundo, principalmente
ocidental. Na contemporaneidade, tal conhecimento sera feito a partir da
emergéncia de se reafirmar o territorio e a identidade da América Latina. Nesse
sentido € que Rama concebe o intelectual/artista como agente de
transformacdes politicas e culturais, destacando, portanto, a literatura enquanto
mecanismo de reflexdo, além de integracdo do continente latino-americano.

Na obra Transculturacion narrativa em América Latina, o autor discorre
de maneira mais detalhada sobre o conceito a respeito da cultura e a literatura
latino-americana, salientando o conflito entre vanguardismo e regionalismo sem
deixar de explicar a apropriacdo do termo antropoldgico de Fernando Ortiz.
Dessa maneira, Rama atenta para a relagéao entre literatura e cultura, e procura
ndo desassocia-las, colocando o conceito proposto por Ortiz no territoério da
critica literaria. Com o objetivo principal de estabelecer o0s processos
transculturadores que os escritores da América latina realizam ao longo das
suas obras. Rama é um tedrico que considera a obra literaria como instrumento
politico que age como transformador da consciéncia e do mundo. Tal
consciéncia de transformacdo esta presente no processo de reafirmacao
cultural da América Latina. Por isso, para 0 uruguaio, O
intelectual/artista/escritor possui o0 poder de questionamento e mudanga no que
se refere a politica e a cultura. Nesse sentido, Rama acredita no poder de
transformacao e integracdo dado a partir da literatura, criando o conceito de
transculturacao narrativa.

Assim como Ortiz discorda do emprego do conceito aculturagcdo, Angel
Rama igualmente considera o conceito inapropriado, uma vez que se trata de
uma perspectiva de viés etnocéntrico que tende a relativizar o ambiente e as
condigbes de trocas culturais entre as comunidades, prevalecendo o olhar

encoberto pelos interesses e propositos da dominacao imperialista ocidental.
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Por isso, o vocabulo que melhor expressa as condi¢cdes que sucedem o
processo de transicAo de uma cultura a outra, €, segundo Rama, a
transculturacdo. Para o autor, este ndo consiste somente em contrair uma
cultura distinta implicando num sentido Unico, que é o que determina o
vocabulo anglo-americano aculturagéo, porém, acarreta, necessariamente, na
perda ou no desligamento de uma cultura antecedente, provocando uma
parcial desaculturacdo e, também, concomitantemente, representa a
consequente criacdo de novos fendmenos denominados neoculturagao.

Tentar compreender a América no momento de uma descolonizacao
cultural e a ainda se contrapor ao discurso dominante universal ja estabelecido
na sociedade é assumir a responsabilidade de se repensar a histéria do latino-
americano, refletindo sobre um passado inacabado que assombra o presente
e, também, o futuro.

O conceito de Transculturagdo narrativa foi desenvolvido em trés niveis,
conforme Rama afirma em sua obra. Dessa forma, as narrativas consideradas
transculturadas apresentam o uso da lingua, a estruturacdo literaria e a
cosmovisdo. Por meio do viés linguistico, o escritor pode recuperar a
linguagem regional e consequentemente apresentar a relagao conflituosa entre
0 culto e o popular. Quanto a estruturacao, trata-se do momento em que a
comunidade que sofreu a imposi¢cdo busca engendrar sua prépria literatura a
partir de imagens caracteristicas da sua cultura e etnia, por exemplo, no Brasil,
o indio, 0 negro e o mestico sdo as representacfes recorrentes da nossa
literatura. Por ultimo, a cosmovisdo, momento no qual se reconhecem novos
significados que buscam romper ideologias.

Em Maira, podemos observar claramente a utilizacdo inventiva da
linguagem para demonstrar o didlogo entre as tradicdes populares e eruditas,
de forma a acrescentar as complexas imbrica¢des culturais do povo indigena e
a populacdo ribeirinha ao discurso literario, através de elementos liricos e
dramaticos ao longo da narrativa. A partir das falas e dos relatos dos
personagens, Darcy Ribeiro apresenta a cultura e a presenca dos indigenas,
mesticos, estrangeiros e brasileiros na floresta e nas margens dos rios
amazonicos, ambiente cercado por desigualdades sociais e interesses
capitalistas. O autor contempla, de maneira auténtica, a questao cultural

indigena, retratando atraveés da narrativa a heranca cultural da regiéo.
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Darcy Ribeiro, antropologo, educador e romancista, nasceu na cidade de
Montes Claros em Minas Gerais, em 1922, e faleceu em Brasilia, no ano de
1997. Cursou Ciéncias Sociais pela Escola de Sociologia e Politica de S&o
Paulo (1946), com especializacdo em Antropologia. Etnélogo do Servico de
Protecdo aos indios, empregou os primeiros anos de sua vida profissional ao
estudo — e, também o convivio — dos indios de varias tribos do pais. Foi o
fundador do Museu do indio e colaborou na criagdo do Parque Indigena do
Xingu. Foi um dos membros da Academia Brasileira de letras, trabalhou no
Servico de Protecdo aos Indios e fundou o Museu do indio, assim como o
Parque indigena do Xingu. Exerceu varios cargos publicos, entre eles, o de
vice-governador do Rio de Janeiro e Ministro da Educacdo, no governo Janio
Quadros.

Além de atuar em favor dos indios e da educacdo brasileira, Darcy
Ribeiro escreveu uma densa obra etnografica e de defesa da causa indigena.
Além disso, o autor também dedicou-se ao campo literario e escreveu 0s
seguintes romances Maira (1976), O Mulo (1981), Utopia Selvagem (1982) e
Migo (1988).

Maira é o romance de inauguracdo do autor e foi escrito durante seu
exilio, ja que ele permaneceu 12 anos fora do Brasil, tendo vivido no Uruguai,

Chile e Peru.?? Seu primeiro periodo de exilio foi no Uruguai, onde Darcy

22 pinda no exilio, o antropélogo brasileiro escreveu o0 romance Maira, que foi

publicado em 1976, e O Mulo2, publicado em 1981, e ressalta que, na escrita de
Maira, encontrou uma maneira de evadir-se daquela prisdo/ exilio, afirmando: “Vivi
milhares de minhas horas livres em pura liberdade, porque ndo estava no exilio
enquanto escrevia; mas na Amazdnia, com meus indios” (RIBEIRO, 2007a, p. 22).
Na realidade, a primeira versdo de Maira surgiu por razbes terapéuticas: “Eu a
escrevi para sair da surmenage em que caira no meu exilio uruguaio [...]” (RIBEIRO,
2007a, p. 19). Extenuado pela escrita de sua primeira obra tedrica antropoldgica, O
processo civilizatorio, 0 etnélogo-romancista principia a escrita de Maira, cujo
projeto influenciou na recuperacdo da sua salude. Mas o romance Maira foi
interrompido porque, novamente, Darcy Ribeiro estava engajado na escritura de
outra obra de antropologia, As Américas e a civilizacdo, com a intencdo de explicar
0 motivo do desenvolvimento desigual dos povos americanos.
Apés retornar ao Brasil, em 1969, Darcy Ribeiro retoma, na prisdo, a segunda
versdo de Maira: “Consentiram, em algum momento, em me dar papel e uma
esferografica péssima com que comecei a reescrever Maira desde o ponto zero,
porque nado tinha qualquer anotagdo da tentativa anterior” (RIBEIRO, 2007a, p. 20).
Para o autor, “nesse segundo impulso, Maira tomou forma, com expresséo da dor e do gozo de
ser indio” (RIBEIRO, 2007a, p. 20). Contudo, ainda n&o seria dessa vez
que o romance se concretizaria. Exilado, pela segunda vez, em Lima, emergiu a ideia
de retomar a escrita de Maira e como ndo havia nenhuma anotacdo dos manuscritos
anteriores, Darcy Ribeiro teve de recomec¢é-lo. Dessa vez, o romance foi finalmente
concluido. (SOUZA, 2013, p. 10/11)
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Ribeiro se aproximou do grupo de intelectuais da revista Marcha, momento
significante para o despertar do antrop6logo para a questdo da América Latina,
conforme sua declaracdo no livro Testemunho: “[...] no Uruguai me fiz um
brasileiro mais consciente e aprendi a ser latino-americano” (RIBEIRO, 1990,
p.136). Sobre seu periodo de estadia no Uruguai e a convivéncia com 0s

escritores da revista Marcha, o escritor afirma:

Como se vé&, meu longo exilio uruguaio, se nado foi de flores, também
nao foi de espinhos. Nunca vivi um periodo tdo fecundo na minha
vida. Entrei logo em convivéncia com intelectuais uruguaios,
sobretudo o grupo da revista Marcha e os amigos de Angel Rama e
de Eduardo Galeano, um menindo ja jornalista profissional. Junto com
eles panejei e produzimos uma bela e licida Enciclopédia da cultura
uruguaia, que me permitiu tomar o pulso da intelectualidade do pais.
(RIBEIRO, 2012, p. 337)

O contato com os intelectuais uruguaios possibilitou a Darcy Ribeiro
desenvolver diversas teorias que buscavam explicar e analisar o
desenvolvimento desigual dos povos americanos. Além do trabalho tedrico,
Ribeiro colocou em prética alguns projetos de reformas universitarias no
Uruguai, na Venezuela e no Peru a partir de sua experiéncia no Brasil, com a
UnB. Nesse momento, surgiu o livro La universidad latinoamericana, que foi
somente publicado nos paises listados acima.

A convivéncia com os intelectuais da América Latina propiciou a Darcy
Ribeiro a preocupacdo com esse cenario, oferecendo a necessidade de se
pensar um projeto de emergéncia voltado para as questfes latino-americanas
desenvolvido por tedricos do proprio continente, uma vez que essa autoria
seria legitima para discutir nossas caréncias e preocupacoes.

O romance Maira é uma interpretacao criada pelo autor do mito da
divindade Maira. Através da sua significacdo, Darcy Ribeiro concebe a
cosmogonia do povo mairum que pode ser facilmente relacionada com os mitos
das aldeias Urubur-Kaapor, onde o etnélogo colheu todas as narrativas. De
acordo com Elise Aparecida de Oliveira Sousa:

Faz-se necessario pontuar que um dos mitos selecionados pelo
antropologo, foi o de Maira, que contém varias versfes. Mais que um
heroi-mitico, Maira é visto pelos indios como um ser vivo e atuante
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gue interfere em todos os acontecimentos, sejam de ordem natural ou
humana, para manter a ordem coésmica. (SOUZA, 2013, p. 57)

Entendemos que a apropriacdo do mito de Maira feita por Darcy Ribeiro
reitera o desejo e a necessidade de problematizar a questdao da identidade
cultural por meio da ressignificacdo do passado, além de dar a conhecer a
relevancia da questdo cultural e a histéria de uma comunidade. Neste caso,
ndo importa se esta é tracada pela oralidade ou perpassada pela escrita.
Nesse sentido, toda identidade € concebida e constituida no ato da narracéo
como uma historia.

No romance, encontramos a trajetéria conflituosa e angustiante de
Avédl/lsaias, um indio mairum que estava destinado a ser tuxauara, chefe de
guerra. Porém, ainda menino, é retirado da aldeia e levado para as missdes
aos cuidados do padre Vecchio, em razdo de uma doenca. Ava/lsaias €&
educado (catequizado) pelos moldes da cultura branca e europeia. Contudo, o
indio ndo se encontra no mundo dos caraibas, ndo admite sua identidade de
sujeito civilizado e desta forma ele nunca se sente parte do mundo branco e
cristdo: “Nao, ndo sou ninguém. Melhor que seja padre, assim poderei viver
quieto e talvez até ajudar o proximo. Isto é, se o proximo deixar que um indio

de merda o abengoe, o confesse, o perdoe” (RIBEIRO, 2007, p.41).

Algumas vezes essas reivindicacbes estdo baseadas na natureza;
por exemplo, em algumas versdes da identidade étnica, na “raga” e
nas relacdes de parentesco. Mais frequentemente, entretanto, essas
reivindicacdes estdo baseadas em alguma versdo essencialista da
histéria e do passado, na qual a histéria é construida ou representada
como uma verdade imutavel. A identidade é, na verdade, relacional, e
a diferenca é estabelecida por uma marcacédo simbdlica relativamente
a outras identidades (na afirmagdo das identidades nacionais, por
exemplo, os sistemas representacionais que marcam a diferenca
podem incluir um uniforme, uma bandeira nacional ou mesmo o0s
cigarros que sao fumados). (WOODWARD, 2014, p. 13/14)

Ao retornar a sua tribo de origem, os mairuns, Ava/lsaias novamente
sente-se fragmentado, ao examinar que também ja ndo mais reconhece sua
identidade indigena. Sobretudo, ele percebe, nesse momento, a

impossibilidade de uma unidade identitaria, uma vez que ndo é mais indio, e
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nem se tornou branco. Além disso, nem mesmo sua tribo e seus familiares o

identificam como indio mairum.

O Ava veio e nao veio. Este que veio é e ndo é o verdadeiro Ava. O
gue eu esperava, e que vi vindo dia-a-dia por terras e aguas, nao
chegou. Aquele sim, era o Ava mesmo, inteiro. Este é o que restou de
meu filho Ava, depois que 0s pajés-sacacas mais poderosos dos
caraibas roubaram sua alma. (RIBEIRO, 2007, p. 270)

A obra é extremamente multifacetada, seja transgredindo os elementos
da narrativa tradicional por meio do desenvolvimento da narrativa
plurissignificativa, seja na sua constituicdo permeada pela liturgia catolica
confundida com a cosmogonia mairum. Assim sendo, Maira promove a
problematizacdo da figura indigena apos a imposi¢cdo da cultura branca e

crista.

o conflito essencial refletido no romance € o choque de duas
teogonias que lutam na mente do indio feito padre: o Isaias que se
torna Ava, sucessor de Anaca, tuxaua da tribo dos mairuns; ‘o outro
em busca do um’, dividido entre o Maira ancestral e o Deus
superposto em Roma pelos padres missionarios (CASTRO, 2007, p.
392).

Contudo, vale ressaltar que os escritores latino-americanos “procuram
repensar a colonizacdo na 6tica de um encontro que teve como aspecto
positivo, exatamente, a possibilidade da mesticagem (FIGUEIREDO, 1994
p.24).” ressaltando nossas caracteristicas culturais sob a Gtica do “entre-lugar”,
tracados pela duplicidade identitaria.

O autor insere, de maneira natural, expressées do povo amazonico,
indigena, carioca, além do vocabulario do inglés americano e latim, englobando
as riquezas polissémicas em uma composicao literaria que aponta para uma
realidade local projetada nas esferas local e universal.

Darcy Ribeiro ndo s6 apresentou o povo nativo e suas culturas, mas
também buscou incorporar todas as diferentes culturas entranhadas naquela
regiao, revelando os conflitos e problemas internos, tdo complexos quanto as

guestdes sociais e econdmicas presentes na Amazonia.
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A nosso ver, a regido amazonica é simbolicamente a representacdo do
espaco latino-americano — principalmente o Brasil — que foi constituido
historicamente por mesclas culturais, prevalecendo a pluralidade discursiva e
identitaria. Isso ocorreu, e ainda ocorre, de maneira complexa e paradoxal em
um longo processo de conflitos que resultaram na estratificacdo social dentro

de um contexto de subdesenvolvimento econdmico.

O povo-nacao nao surge no brasil da evolucao de formas anteriores
de sociabilidade, em que grupos humanos se estruturam em classes
opostas, mas se conjugam para atender as suas necessidades de
sobrevivéncia e progresso. Surge, isto sim, da concentracdo de uma
forca de trabalho escrava, recrutada para servir a propoésitos
mercantis alheios a ela, através de processos tdo violentos de
ordenagdo e repressdo que constituem, de fato, um continuado
genocidio e um etnocidio implacavel. (RIBEIRO, 2006, p, 21)

A obra divide-se em 66 capitulos, distribuidos em quatro partes, que
remetem & estrutura da missa catdlica, séo elas: Antifona, Homilia, Canon e
Corpus.?®> Em Maira, é possivel observar a relacdo estabelecida entre os
mundos dos indios — representada pela cosmogonia mairum — e dos brancos —
representada pela liturgia catdlica. Tal relacdo nos remete ao fendbmeno da
colonizacdo brasileira, fusdo das culturas indigena, europeia e negra. A
respeito da construcdo e da teméatica do romance, o préprio Darcy Ribeiro

explica:

Descobrira que a estrutura de Maira era da missa catdlica, e tudo
reescrevi com essa intencionalidade. Vira bem que o tema verdadeiro
de Maira era a morte de Deus, que morria porque 0 mundo mairum
estava condenado, néo tinha salvagéo. Isso me permitiu escrever um
capitulo poético e que o proprio Deus, perplexo, se lamenta e se
pergunta que Deus é ele, e qual serd seu destino, com o
desaparecimento do seu povo. Ele era ja 6rfao de seus filhos.
(RIBEIRO, 2007, p. 22)

% Darcy Ribeiro dividiu o romance Maira em quatro partes: Antifona, Homilia, Canon e Corpus.
Partiu do modelo litdrgico da missa (e dos cultos evangélicos) e fez deslocamento e inversdes
do sentido original, exigindo nova interpretagdo para o sacrificio. O autor subverteu textos
biblicos e latinos do ritual antigo, dessacralizou e ridicularizou o “mistério” — para evidencia-lo
na pessoa do indio, eucaristiado pela catequese e pela ganancia dos poderosos. (SILVA;
TESSER, 2013, p. 45)
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Como vimos, Darcy Ribeiro constréi seu romance a partir da liturgia
catdlica, contudo, igualmente entrelagca a linguagem cristd ao vocabulario
indigena, representando a relagdo ambigua de mundos distintos, mas que se
completam. A combinacdo dos mundos e o estranhamento em destaque nesse

momento é representativo na oracao feita por Isaias/Avé4, no capitulo O retorno:

Meu Deus-Pai, criador do céu e da terra

Meu Deus-Filho, Jesus Cristo, Nosso Senhor

Morto na Cruz, por vontade do Pai, para nos salvar
(Salvar quem se houvera salvo sem o Teu santo sangue)
Meu pobre Anjo das Trevas, servo rebelde do Senhor
Minha Nossa Senhora: Utero de Deus

Meu Deus-Pai, mairum: Maira-Monan

(Com seu membro imenso crescendo debaixo da
terra, como uma raiz para todas as mulheres)

Meu Deus-Filho: Maira-Coraci, Sol luminoso.

Micura, teu irmé&o fétido: gambé sarigtié

Mosaingar, homem-mulher, ventre de Deus
Deus-Pai, Deus-Filho, Arcanjo Decaido

Maria Santissima, Acucena do Senhor

Maira-Monan, Maira-Coraci, Micura

Mosaingar: parida dos Gémeos de Deus

Meu Deus de tantas caras, eu que tanto creio

como descreio, pe¢o a cada um e a todos; rezo

e peco humildemente;

Que eu nao chegue 14, se nao for de Tua vontade
Que eu s6 chegue 14, se esta é Tua vontade

Mas, se chegar, que eu possa ser um entre todos
Indistinguivel. Indiferenciavel. Inconfundivel

Um indio mairum dentro do povo Mairum. (RIBEIRO, 2007, p.
108/109)

Observamos, no trecho acima, a presenca de duas culturas diferentes, a
cultura indigena e a cultura ocidental simbolizada pelo discurso catdlico. A
diferengca cultural € estabelecida entre os mundos. Contudo, é possivel
perceber que, para lsaias, tais mundos de maneira errbnea se combinam
revelando um olhar ambivalente. Além dos mais, percebe-se que, a partir da
sua linguagem ambigua, Isaias expressa a significativa contribuicdo da lingua
no processo de formacéao identitaria e cultural dos sujeitos. Assim, entendemos
que “Essas identidades adquirem sentido por meio da linguagem e dos siste-
mas simbdlicos pelos quais elas séo representadas.” (WOODWARD, 2014, p.
8)

Pouco a pouco, as representacdes teatrais propdem uma substituicdo
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definitiva e inexoravel: de agora em diante, na terra descoberta, o
cédigo linguistico e o cdAdigo religioso se encontram intimamente
ligados, gracas a intransigéncia, a astucia e a forca dos brancos. Pela
mesma moeda, os indios perdem sua lingua e seu sistema do
sagrado e recebem em troca o substituto europeu. (SANTIAGO,
2000, p. 14)

Nesse sentido, no romance, podemos observar a perturbacdo do
discurso catdlico, usado pelo colonizador, e a rasura da cultura etnocéntrica e,
em seu lugar, sdo entalhados os ritos, os mitos, as lendas, os deuses pagéos,
e a narrativa vai impondo, assim, no tecido ficcional, a cultura indigena em
oposicao a cristd, associada a cultura europeia. Dessa forma, entendemos que
Darcy Ribeiro produz uma espécie de descolonizacgéo literaria, na medida em
que corrompe o discurso religioso com o objetivo de explorar, (re) apropriando
a identidade indigena.

As relacbes humanas, na obra em analise, podem ser vistas no
entrecruzamento das culturas indigena e a brasileira — simbolizado pelos
personagens que beiram o rio — com a leitura do romance, percebe-se que a
prépria estrutura da narrativa é fragmentada, ndo € narrada por uma Unica voz,
ha diversos narradores com olhares, naturalidades e perspectivas
diferenciadas.

Devido a variedade de perspectivas, é frequente encontrarmos um
vocabulario plural, uma vez que € valorizada a heterogeneidade do contexto
amazoénico, com palavras e/ou expressdes de estrangeiros e dos sujeitos

locais.

| saw an evil, evil tongue. | saw a holy tongue.

Deliver me from bloodguitiness, o God,

Thou god of my salvation. For thou desirest not sacrifice.

But why boastes thou thyself in mischiefs, working deceitfully.
(RIBEIRO, 2007, p. 337)

O romance Maira € construido de maneira fragmentada, a coeréncia da
narrativa é estabelecida também pelo leitor nas brechas e lacunas
possibilitadas pela linguagem. De fato, a obra caracteriza-se pela sua
construgdo subdividida em varias narrativas, resultante da histéria dos indios

mairuns combinados por narradores distintos que buscam compreender a
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existéncia dos indios da regido amazobnica. A diversidade cultural, vale dizer, é
demonstrada a partir dos rituais apresentados pelo autor na cosmogonia do

povo mairum.

Logo mais o aroe nos dird o que dancaremos hoje. Todos estamos
aqui no patio, esperando a danca da tarde. Ja se vé que sera um
ritual, porque Remui esta sentado no seu lugar, mas trouxe de dentro
do baito o seu banquinho de duas cabecas. Encostado nas palhas do
baito, olhando de gente para o sol da tarde, o aroe da o sinal. Chama,
com a flauta de canela de onca, um homem de cada casa. Eles saem
conversando e andando rapidamente, cada um para seu lado. A
noticia corre de boca em boca. E o Nandeiara! E o Nandeiara! Cada
crianca que fala vai saber, agora, o seu home e vai receber, agora, no
rosto, a marca do olhar de Maira-Coraci, o Sol: o coraci-maa.
(RIBEIRO, 2007, p. 59)

Dessa forma, percebemos que a personagem lsaias estd mergulhada
em pelo menos dois meios culturais, tanto nas suas origens culturais indigenas,
quanto nas manifestacfes catdlicas. Ele nasceu na tribo mairum, mas devido a
uma doenca, foi criado pelos padres no seminério, e, desde pequeno, precisou
aprender a negociar esses processos de identificagdo cultural. Contudo,
quando se torna adulto, a questdo da representacdo identitaria ndo o deixa
estabelecer nem a identidade de indio nem a de branco, e ele vive transitando
em ambas as culturas.

A personagem Alma também pode ser compreendida como uma
estratégia de representacdo literario-simbdlica dos intercAmbios e
entrecruzamentos culturais que sdo comuns na conformacdo histérica dos
paises que formam a América Latina. Alma, mulher branca que ndo consegue
conviver no meio civilizado, em busca de uma salvacdo, questiona o meio

urbano no qual vive:

Agora me encontrei. Nao aspiro muito, irma Petrina. S6 quero dar nas
missdes o testemunho do meu amor a Deus. (Tanta gente aqui...) Eu
sei. Sei que a senhora esta pensando. Mas considere, irma Petrina.
N&o posso com as favelas. Deus ndo cabe no meio de tanta fome,
sexo e maconha. (RIBEIRO, 2007, p. 61)
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Os paises latinos convivem com essa realidade ambigua de um meio
urbano, onde as dicotomias estdo muito presentes, uma delas, periferia versus
bairros/condominios de luxo. No trecho acima, observamos que a periferia
seria o0 lugar de rejeicdo pela personagem, por ndo conseguir, esta conciliar
uma boa convivéncia em lugar repleto de “perversao”.

Desta maneira, Alma compreende que, para livrar-se de tantas
‘impurezas” do meio civilizado, pois “ndo aguento mais esta cidade em que
nasci e cresci. Preciso ir para longe.” (RIBEIRO, 2007, p. 62), é necessario
buscar sua salvacdo através do trabalho de caridade, assim como as
irm&zinhas francesinhas que ja fazem o trabalho na Africa e virdo para o Brasil
em breve. Dessa maneira, a personagem acredita que, ao se distanciar da vida
urbana e da sua comunidade corrompida, enfim ela podera se desvencilhar da
culpa e das mazelas da “favela”. Associando o isolamento dos indios como
favoravel a recomposicdo dos seus valores perdidos na convivéncia com a
civilizacao, tal visdo nos remete a ideia do primitivismo redentor de Rousseau.

Vera Lucia Follain Figueiredo afirma que tanto os escritores brasileiros
quanto os dos paises vizinhos estavam tentando ressuscitar “o sabor de contar
histérias, colocando lado a lado tradicdo oral, lendas, mitos e o que ha de
moderno entre nés, a0 mesmo tempo em que problematizam o ato de narrar,
abalando os canones da tradicdo realista.” (FIGUEIREDO, 1994, p. 33).
Realmente, na obra de Darcy Ribeiro, e também de outros escritores como
Antonio Callado, observamos a presenca desses elementos aliados a uma
tentativa de se repensar o passado do Brasil. Nesse sentido, a lingua pode ser
compreendida como um elemento de defesa cultural “O escritor ndo procura
imitar a fala regional, mas sentir-se parte dela, procura elabora-la com
finalidades artisticas, investigando as possibilidades mdultiplas que a lingua
proporciona para a constru¢ao da lingua especificamente literaria” (REIS, 2012,
p.473)

Contudo, discutir a identidade na América do Sul é muito mais que
pensar em nacionalismos essencialistas. Ainda mais que 0s paises que
sofreram o0 processo colonizador e também suas metropoles ndo conseguem
se visualizar como Uunicos, uma vez que a multiplicidade sempre esteve

presente na formacao étnica, social e cultural de qualquer nacéo.
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A partir de um sistema linguistico e narrativo fundado nos saberes
populares, Darcy Ribeiro mescla a lingua a composicao literaria, conferindo a
narrativa distintos pontos de vista através das falas dos narradores. Nesse
sentido, o escritor concilia duas esferas culturais, o regional e o universal,
criando uma ficcdo transculturada. Além do mais, ao representar as falas dos
indios, sujeitos inaudiveis para a histéria oficial, contribui para a construcao da
memoria coletiva de nossa sociedade brasileira.

Para finalizar este capitulo, gostariamos de ressaltar que a obra Maira
pode ser lida como tentativa de intervencéo da nossa visédo de realidade, ou até
mesmo uma intervencéo da realidade. Por isso, trata-se de uma analise cultural
que tenta explorar todas as dissonancias e particularidades identitarias por
meio de um romance cujo género também é diversificado. E, claramente, muito
mais do que o que se poderia chamar um romance de tematica etnolégica (ou
antropologica), até mesmo porque os estudos culturais trabalham a partir de
ambiguidades e incertezas. Maira é, sobretudo, Profecia-Poesia.” (FERREIRA,
1980, p. 45).

Diante disso, em nosso proximo capitulo, gostariamos de explorar o
desenvolvimento do discurso plurissignificativo e polifénico, considerando a
pluralidade de vozes retratada pelos dizeres dos personagens, justamente

dessa fragmentacdo da obra que citamos acima.
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CAPITULO Il = AS VOZES DE MAIRA

O homem de hoje néo cultiva o que
nao pode ser abreviado.
Walter Benjamin,

3.1 Oromance e sua linguagem

Ao pensar as narrativas de fundacdo, no primeiro capitulo, tivemos a
oportunidade de entender que o género romance foi um dos grandes aliados na
constituicdo do Estado/nacdo, no sentindo de tentar construir a concepgao
identitaria de unidade de um grupo nacional, uma vez que surgiu com as
imaginadas nacfGes. Adiante, iremos considerar que, no contexto
contemporaneo, o género romanesco se confirma pela multiplicidade discursiva
em paralelo com a desconstrucdo daqueles saberes hegemdnicos
consolidados com o imperialismo europeu, sintoma das reinvindicacdes das
minorias apagadas conforme Bhaba (1988).

Para Said, um dos propositos do intelectual contemporaneo é o de
esforcar-se por interromper com as visOes estereotipadas e as categorias
reducionistas que estabelecem fronteiras com o pensamento e a comunicacao
humanista. Mesmo que as humanidades ndo possam e nem irdo resolver 0s
problemas do nosso mundo, porém, ao menos devem tentar “ver e
compreender a pratica humanista como um aspecto intrigante e parte operante
desse mundo, e ndo como um ornamento ou um exercicio de retrospecc¢ao
nostalgica”. (SAID, 2007, p. 76)

Nesse sentido, trabalhar com obras que se inserem no ambito
contemporaneo € desfrutar das possibilidades que sinalizam por vertiginosas
transformacdes, sejam sociopoliticas, culturais ou histéricas.

N&o gostariamos aqui de simplificar ou generalizar as obras desses
grandes pensadores, mas sim encontrar um cerne que possa nos orientar em
nossa pesquisa, por isso, é por meio das teorias de Walter Benjamin e Bakhtin
- apesar de terem pensamentos divergentes - que trabalharemos com algumas

de suas postulacdes. Dessa forma, os dois autores poderdo nos ajudar a
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refletir sobre o espaco social e também cultural da literatura por meio do
género romance.

Walter Benjamin propde nos seus estudos uma andlise das formas
artisticas em paralelo com a histéria, buscando explicar as transformacdes
ocasionadas pela modernidade nas diferentes expressfes da arte. Em uma das
suas teorias, da narracdo, explora criticamente o discurso, o tempo e a
sociedade, contribuindo positivamente para o debate acerca da construcédo do
romance durante os séculos e o seu papel de conversdo e adesdo das
sociedades ocidentais.

Por meio dos estudos acerca do sistema cultural, artistico, literario,
entre outros, Benjamin apresenta a discussao sobre a perda da experiéncia
coletiva associada a perda da arte de narrar. No ensaio O narrador, o autor faz
uma analise da trajetéria e a experiéncia do narrador tracando a distin¢cao entre
narrativa e romance, no qual o narrador serd o ponto de partida para sua
concepcao, ja que, para ele “a arte de narrar esta em vias de extingdo. Sao
cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar definitivamente”
(BENJAMIN, 1994, p. 197). Num mundo capitalista, a experiéncia se tornou
uma técnica em declinio, enfatizando-se por se estabelecer com uma
reproducdo em massa. Destacando-se pela degradacdo do ser humano em
virtude das transformacdes ocorridas com o advento da modernidade.

Para tentar exemplificar a questdo do desaparecimento da experiéncia,
Benjamin relembra o cenario brutal das trincheiras da primeira Guerra Mundial
e sua contribuicao insuficiente e desfavoravel para a experiéncia comunicavel
destacando o episédio do regresso dos soldados no final da guerra, no qual
voltavam mudos dos campos de batalha, resultando em uma experiéncia pobre

de comunicabilidade.

geracao que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos se
encontrou ao ar livre numa paisagem em que nada permanecera
inalterado, exceto as nuvens, e debaixo delas, num campo de forcas
de torrentes e explosdes, o fragil e mindsculo corpo humano.
(BENJAMIN, 1994, p. 197/198)

No periodo de pds-guerra, o autor identificou que a experiéncia era

cada vez mais deficiente de sabedoria, principalmente, com o advento da era

72



das informacbes. Dessa forma, Benjamin reflete que a experiéncia narrativa
esta “em vias de extingao”, pois, para ele, tornou-se mais dificil encontrar bons
narradores depois da traumética experiéncia da guerra e do acelerado
processo de globalizacao.

A arte de narrar, para Benjamin, € uma forma artesanal de comunicacéo
‘como um oficio manual” (BENJAMIN, 1994, p. 205) que, aliada aos costumes
e tradi¢cdes pertencentes a um grupo, conta um passado distante. Dessa forma,
a narrativa “néo esté interessada em transmitir o "puro em si" da coisa narrada
como uma informacdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para, em seguida, retira-la dele.” (BENJAMIN, 1994, p. 205).

A narrativa, sobretudo, esta preocupada com as experiéncias cotidianas
gue sdo passadas de pessoa para pessoa. Tais historias sao fontes significas
para a tessitura de um bom texto que era escutado enquanto alguém fiava ou
tecia um trabalho manual, assim, “Quando o ritmo do trabalho se apodera dele,
ele escuta as histérias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de
narra-las” (BENJAMIN, 1994, p. 205). Dai, Benjamin afirma a concepcao da
narrativa como um oficio de carater manual, artesanal.

Por outro lado, o romance ndo esta vinculado a um grupo ou
comunidade, sua matéria é desprendida e segregada do mundo, sua
intencionalidade é tentar descrever essa nova faceta individualista do homem
ganhada com a modernidade. Nesse momento, temos um novo parametro de
comunicacdo de experiéncia que ndo estd mais pautada na troca de
conhecimento entre individuos, mas em um sistema de conhecimento

individualista que prioriza a leitura solitaria.

Quem escuta uma histéria estda em companhia do narrador; mesmo
guem a |é partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romance é
solitario. Mais solitario que qualquer outro leitor (pois mesmo quem |é
um poema esta disposto a declama-lo em voz alta para um ouvinte
ocasional). Nessa soliddo, o leitor do romance se apodera
ciosamente da matéria de sua leitura. Quer transforma-la em coisa
sua, devora-la, de certo modo. Sim, ele destroi, devora a substancia
lida, como o fogo devora lenha na lareira. A tensdo que atravessa o
romance se assemelha muito a corrente de ar que alimenta e reanima
a chama. (BENJAMIN, 1994, p. 213)
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O romance se insere no mundo do mercado, ganhando forca e
reconhecimento pela burguesia, encontra-se longe de ser caracterizado pela
experiéncia conjunta e aconselhadora do seu longinquo ancestral, a epopeia®*.
Além disso, segundo Benjamin, O romance ndo tem como papel fundamental
instruir, informar ou alertar um grupo cultural, pelo contrario, sua funcao esta
circunscrita na individualidade e subjetividade do individuo. (BENJAMIN, 1985).
Tanto que, quando o género epopeia é retomado pelas comunidades que nao
sao consideradas fechadas ou as primitivas, ja € possivel observar tracos da
fragmentacao do sujeito e a heterogeneidade muito se discutida com o advento

da modernidade.

Chamamos de moderna a obra de arte que marca a defasagem entre
0 sujeito e o mundo (o objeto), que ele ja ndo pode mais abranger na
sua totalidade. A relacdo entre o sujeito cognitivo e o objeto é, a partir
de entdo, necessariamente mediada pelo discurso. Por isso “a forma
retérica” de que fala A. José Saraiva é tdo significativa na épica
moderna. A articulagdo do discurso sobre o mundo que s6 se
apreende através da representacdo de fragmentos — ou a relacdo
entre as “palavras e as coisas” € o ponto fundamental para a literatura
da modernidade. (PEREIRA, 2000, p. 194)

Podemos destacar o estudo da professora Terezinha Maria Scher
Pereira, Historia e Linguagem nos Lusiadas, que reforca que o género epopeia
na modernidade ja ganha outra leitura, uma vez que possui caracteristicas
modernas. De tal maneira, a epopeia confunde-se com a narrativa oral e
demonstra a fragmentacdo do sujeito, como € o caso de Os lusiadas de
Camdes tal fato ja sinaliza também para uma ambiguidade do género epopeia.

No entanto, para Benjamin, pode-se considerar o romance o grande
responsavel pelo desaparecimento das narrativas, jA que sua intensa difusédo
em formato de livro se deu junto com a criagdo da imprensa. Também a
consolidacdo da burguesia e do capitalismo propiciou um ambiente favoravel
para o seu florescimento estabelecendo-se como o principal difusor e
contestador da contemporaneidade.

O autor também afirma que o romance néo procede da tradicdo oral nem

a alimenta, sua origem € o individuo isolado. Além do mais, muito distante das

24 Benjamin defende a ideia do romance ter suas origens na Antiguidade grega junto com a
epopeia.
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narrativas, o romance nao foi feito para aconselhar e nem mesmo sabe dar
conselhos, € baseado na vivéncia particular (BENJAMIN, 1985), embora,
talvez, sua funcao principal seja desconstruir certos paradigmas através da sua
composicao paradoxal.

Por outro lado, discordando da visdo benjaminiana, Bakhtin reflete sobre
as transformagfes do romance junto a sociedade moderna, destacando sua
apropriacdo dos valores sociais, politicos, artisticos e culturais para a
reelaboracdo da sua forma e conteludo, distanciando-se de abordagens que
sinalizam o desaparecimento e a crise romanesca.

Para Bakhtin em Epos e romance, o estudo do género se constitui por
dificuldades particulares por se tratar de uma forma de expressao inacabada.
De tal maneira, 0 romance apresenta-se em paralelo com o ciclo de
desenvolvimento humano. Ou seja, assim como 0 ser humano, 0 romance
também estd em constante evolucao, tornando trabalhosas todas as tentativas
de conceitua-lo. Nesse sentido, o autor em seus estudos, certifica o carater
inacabado do romance como um “género que esta por se constituir, levando-se
em conta o processo de evolucdo de toda a literatura nos tempos modernos
[...]", e que “enquanto género ainda esta longe de ser consolidada, e nao
podemos ainda prever todas as suas possibilidades plasticas.” (BAKHTIN, p.
397).

Assim como Benjamin, o teérico da linguagem igualmente desenvolve
uma andalise comparativa entre o romance e a epopeia, destacando alguns
tracos distintivos, por exemplo: a epopeia € aquela que trabalha num passado
absoluto, apresenta o herdi coletivo e a sua escrita é feita a partir do
distanciamento do mundo épico em relagdo ao momento presente do escritor,
resultando em um género de matéria acabada. Dessa maneira, Bakhtin
sustenta a ideia da epopeia como forma de expressdo da memoria — indo em
direcdo a concepcdao de Benjamin — e o romance como forma de
conhecimento.

O romance se da como forma de conhecimento devido ao processo de
(re) conhecimento do individuo (heroi) de si mesmo diante do seu contexto
atual, divergindo da afastada representacao feita pela epopeia, confirmando o
romance como expressao inacabada do mundo: “O presente é algo de

7

transitério, fluente, é uma espécie de eterno prolongamento, sem comeco e
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nem fim, ele & desprovido de uma conclusdo auténtica e, por conseguinte, de
substancia.” (BAKHTIN, p. 411)

Para Bakhtin, o surgimento do romance se deu a partir da insercéo de
outros géneros como a parodia, satira, ironia, entre outras formas de
aproximacédo dos individuos e as suas linguagens. Mais uma vez caminhando
na contramao dos géneros considerados maiores na Antiguidade, o romance
aproxima-se da comédia e a tragicomédia, permeadas de personagens

caricatas.

A palavra romanesca teve uma longa pré-histéria que se perde nas
profundezas dos séculos e dos milénios. Ela se formou e amadureceu
nos géneros do discurso familiar ainda pouco estudados, da
linguagem popular falada, e do mesmo modo em alguns géneros
literarios e folcléricos inferiores. No seu processo de surgimento e
desenvolvimento inicial a palavra romanesca refletiu a antiga luta de
tribos, povos, culturas e linguas, ela era uma ressonancia completa
dessa luta. (BAKHTIN, 1990, p.371).

Embora tenha sido o romance um aliado e difusor das concepcdes
burguesas, na contemporaneidade, seu posicionamento € focado na andlise e
reflexdo dos padrdes construidos por esta, revelando seu caréater autoreflexivo
e evolutivo, “A pluriformidade das linguas, das culturas e das épocas, revelou-
se a sociedade europeia e se tornou um fator determinante de sua vida e de
seu pensamento.” (BAKHTIN, p. 404)

Retomando a discussdo sobre a origem e relevancia do género
romanesco, € importante ressaltar que, inicialmente, este género foi
considerado género inferior, sua matéria era julgada como elemento de
perturbacdo passional e de corrupcdo dos bons costumes?, ja que surgiu junto
com a pequena burguesia no contexto da modernidade.

Para Bakhtin, a arte ndo admite somente um significado/interpretacéo,
ela é ambigua e plural nos seus sentidos, estd atrelada a uma gama de

significados e ideias que a torna infinitamente uma manifestacdo ampla, e de

*® E interessante ressaltar gue o romance até o século XVIII foi pré-julgado pela a maioria dos
estudiosos, uma vez que a sua leitura era direcionada as mulheres e seu conteddo era visto
como um elemento irrelevante, desprovido de elementos estéticos e artisticos contrariando os
“bons costumes” daquela época. Dessa maneira, € possivel compreender um posicionamento
preconceituoso e estereotipado do género.
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maneira alguma €& um processo isolado de elementos historico-sociais e

culturais.

O romance tornou-se o principal personagem do drama da evolugéo
literaria na era moderna precisamente porque, melhor que todos, é
ele que expressa as tendéncias evolutivas do novo mundo, ele é, por
isso, 0 Unico género nascido naquele mundo e em tudo semelhante a
ele. O romance antecipou muito, e ainda antecipa a futura evolucéo
da literatura. Deste modo, tornando-se o senhor, ele contribui para a
renovacdo de todos os outros géneros, ele os contaminou e o0s
contamina por meio da sua evolugdo e pelo seu préprio
inacabamento. (BAKTHIN, 1988, p.400)

O romance, de acordo com o autor, caracteriza-se como fonte de
conflitos sociais e individuais que perpassam o campo da linguagem, além do
mais, permanece povoado de valores e intencdes promovendo transformacoées.
Por tais razdes, Bakhtin o considera um género ambiguo. Dessa maneira,
assemelhando-se muito com a poesia, ambas, as formas de texto sé&o
produtoras de multiplicidade de sentidos.

Composto por elementos distintos, o romance, um ¢género
essencialmente hibrido, caracteriza-se pelas imagens que surgem como
representagbes da linguagem, aglutinando maneiras diferentes de ser

compreender/interpretar o mundo. De acordo com Bakhtin:

Todo o romance, em maior ou menor escala, € um sistema dialdgico
de imagens das linguagens, de estilos, de concep¢des concretas e
inseparaveis da lingua. A lingua do romance ndo s representa, mas
ela propria € objeto de representacéo. A palavra romanesca € sempre
autocritica.

Com isso o romance se diferencia, em principio, de todos os géneros
diretos, do poema épico, da lirica e do drama em senso estrito. Todos
0s meios de representacdo e de expressao diretos desses géneros,
eles proprios também s&o géneros que, ao entrar no romance,
tornam-se um objeto de representacdo. (BAKHTIN, 1990, p.371)

De fato, se ha algo que podemos definir como caracteristica presente do
género romance € a sua inconstancia. Desde que surgiu e ao longo da histéria
da literatura, nunca se equiparou com os demais géneros, pelo contrario,
manteve-se na contramao, distanciando-se dos demais, uma vez que, néo se

assemelhava com outros géneros ja definidos.
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Isso porque o romance — ao contrario dos outros géneros maiores —
nasce no momento em que se comeca a duvidar do critério de
imitacdo como motor para o novo. De todos os géneros, o romance,
como dizem os anglo-saxfes, é o lawless por exceléncia. Género
bandido, moderno porque liberto das prescricdes das artes poéticas
classicas, o romance surge como consequéncia de uma busca de
autoconhecimento da subjetividade racional. (SANTIAGO,1989,p.30)

Um dos tracos mais relevantes que se apresenta no romance e contribui
na comprovacéao da ideia de que ele € um género em formacao é o seu carater
profundamente autocritico a partir da composicao hibrida de outras formas de
discurso. A maneira, assim, como € penetrado pela ironia sinaliza para sua
ligagdo com o contexto de sua época. Nesse sentido, faz parte da natureza do
romance a apropriacdo de outros géneros para parodia-los, reinterpreta-los e
integra-los na sua composicdo. Isso sé corrobora a compreensao de que o
romance € um género complexo, mesclado e plural.

Além do mais, ele esta inscrito na histéria da arte pela sua linguagem
plural. E por meio dela que é possivel conhecer de si e do outro, promovendo a
redescoberta de muitas vozes sociais do mundo, no nosso caso, a
redescoberta da voz silenciada dos indios da Amazonia.

As raizes do género romance estdo ligadas aos estilos populares
comicos e satiricos?®®, dessa maneira, observamos em sua tessitura 0S
diferentes papéis sociais que sédo abordados, além de encontrar repercussao
nos conflitos humanos provenientes da oralidade. E por meio da sua
multiplicidade textual que podemos encontrar uma riqueza socioartistica e
linguistica, pois ele é construido em meio a histéria, pela interacdo dialégica
com linguagens, modos e géneros distintos. Assim, torna-se uma ferramenta
inacabada permeada de fissuras, que podemos utilizar para a reapropriacao de
discursos.

Nesse sentido, o romance pode ser compreendido como um continuum
construido a partir dos sistemas verbal e social a partir de relacdes
estabelecidas em diferentes planos, como as relagdes de alteridade. Por isso,

trata-se de um género indeterminado permeado pela fala de outrem.

% A narrativa de tom satirico, por exemplo, Satiricon do romano Petrdnio é considerada, por
Bakhtin, uma das obra precursoras do romance devido ao seu estilo.
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O romance €, sobretudo, feito de janelas que se abrem a
multiplicidade da lingua por constituir, em seu corpo (auto) critico,
uma rede de fios dialégicos que conectam tempo e espacos, vozes
mais ou menos polémicas, linguagens em desacomodacéo constante.
Por isso, € um género ligado, desde suas raizes mais remotas, a
alteridade e, com ela, ao fazer ciclico da coletividade através de sua
outra face: a individualidade. (VALIM, 2011, p.993)

3.2 As vozes de Maira: alteridade e discurso

Bakhtin é responsavel por nos fazer repensar a condicdo do romance na
modernidade, sua andlise é feita pelo viés histérico-discursivo. Para o autor, o
romance é dos responsaveis pelo discurso literdrio da modernidade -
pensamos, também, na contemporaneidade — ja que este se adaptou as
condicbes culturais contemporaneas, prevalecendo, sempre, pela néo
linearidade, como um género hibrido.

No romance podemos observar uma amélgama de outros estilos de
texto. Nele, encontramos um qué de narracdo, reportagem, biografia que
podem vim a ser em tons poéticos, dramaticos ou extraliterarios. Sem falar na
inclusdo de caracteristicas de outras formas artisticas, tais como a fotografia, o
cinema, a mausica, a arte digital, entre outras maneiras de expressar 0
rompimento de padrfes e os limites do espaco e do tempo.

Leva-se em conta que as obras de arte carregam em sSi uma
organicidade, sao elementos vivos, enraizadas nas dimensdes espaco-
temporais da humanidade, ndo podem nem devem ser isoladas do mundo em
que foram produzidas. Uma vez que transbordam discursividade, estao elas
atreladas a variados processos externos e a arte esta diretamente vinculada
aos elementos historico, sociais e culturais. Dessa maneira, Bakhtin se
contrapds ao movimento da estética material que reconhecia e considerava a
arte como objeto isolado do todo.

Bakhtin situa-se como um oposto de Saussure por ndo admitir a
concepcao linguistica sausseriana, que isola a lingua da linguagem humana.

Logo, a linguistica de Saussure é aquela que trabalha somente como uma

parte da linguagem, descaracterizando seu ambiente heterogéneo. Ramon Luiz

79



Arenhardt e Cristiane Rojas Cespedes, mestrandos do PPGEdu/CUR/UFMT,
assim compreendem a relacdo dos pensamentos de ambos os tedricos no

texto A linguagem e a linguistica: Bakhtin confrontado Saussure (I —II):

Ocorre que Bakhtin pretende, fundamentalmente, entender o
exercicio da linguagem humana por parte dos individuos. Ele escolhe
o filme em lugar da filmadora, por mais dificil que seja o rumo a
desvendar. O que Saussure alija do estudo da linguistica é o que atrai
as atencdes de Bakhtin. Para ele, o Unico objeto real e material de
que dispomos para entender o fendbmeno da linguagem humana € o
exercicio da fala em sociedade. A lingua falada, em todos os lugares
comuns, tal como nas casas, ha rua e na igreja, nas festas e
reparticbes publicas, € sempre o que existe de materialmente
palpavel para o estudo. Para ele, a lingua — que Saussure considera
0 objeto da linguistica — n&do passa de um modelo abstrato,
construido pelo tedrico a partir da linguagem viva e real, por isso,
plena de sentidos. (ARENHARDT e CESPEDES, 2013)

Nessa perspectiva, Bakhtin ndo concilia com os estudos linguisticos,
sendo considerado um pensador da linguagem, considerando esta uma arte de
movimento heterogéneo e plural, tracada por uma rede de significados
complexos.

Para o autor, o romance “caracteriza-se como um fendmeno
pluriestilistico, plurilingue e plurivocal” (BAKHTIN, 1990, p. 73)

O romance pode ser pensado como um tecido discursivo no qual é
formado por uma gama infinita de fios dialégicos, estabelecendo relacdes com
outros discursos que ecoam através da narrativa, resultando em um coro de
muitas vozes. Essas vozes, entendemos que tratam-se do plurilinguismo que
pode ser definido como o discurso de outro na linguagem de outro, percepcao
altamente contemporanea.

A relacdo dialégica de diferentes discursos presentes no romance faz
com que este se apresente como uma expressdo rica e mesclada,
permanentemente marcada pelo Outro.

A emergéncia de se discutir questdes como o autor, o narrador, a
histdria, a sociedade, a alteridade, a politica, por exemplo, confirmam que
algumas obras precisam ser estudadas e interpretadas a partir do viés
plurissignificativo. Em sua construcdo, Maira é feita por uma perspectiva

dialégica que através dos discursos literario e historico busca reexplorar as
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condicOes identitarias, culturais e politicas do indio brasileiro, evidenciando se

pela multiplicidade de vozes.

Assim, Maira p&e em relevo o transito entre a condicao identitaria do
nativo e as consequéncias do seu envolvimento com a cultura
invasora. O carater pluridiscursivo do mosaico desenhado pelas
biografias retine-se no indez, Gltimo capitulo, em que a polifonia se
vincula ao sentido da obra, permitindo que as vozes acentuem, nos
seus hiatos, a constante da desindianizacdo, na qual se p6e a lume a
marginalidade a que o indio foi submetido. (SANTOS, 2009, p. 33)

Assim, um dos aspectos mais importantes deste romance € a sua
linguagem plural. Através dela, é possivel ouvir diversas vozes que certificam
ou até mesmo contestem suas identidades. A respeito da importancia da
linguagem, em especial, a linguagem oral, Angel Rama afirma que “A lingua faz
parte dos mitos latino-americanos que testemunham sua singularidade cultural,
e é ela que compds, mais com a voz que com a escritura, suas obras-mestras”
(2008, p.192). Levando em consideragéo essas reflexdes, podemos observar o
trabalho linguistico de Darcy Ribeiro, que faz mediagcéo entre a tradi¢cdo oral e
escrita, além de insercdo de vozes das populacdes indigenas e das camadas
mais simples da Amazbnia. Como exemplo, temos a voz de Antdo, o

empregado de Juca:

- Minha vontade é fugir. Mas aqui, o0 senhor sabe, rio abaixo é s6 para
cair na mao dele mesmo. E o avido do CAN sd tira pobre daqui pra
morrer no hospital. E seu Juca falou claro: “Quero pagamento em
pele de lontra e jaguatirica, nem que Dd@ia, sua velha, tenha de parir
os bichos para vocé matar. “Estou atolado e sem saida. Ja& andei
rastreando sinais de jaguatirica, ndo achei nenhum. A que havia
estava pegando galinha de Ddia, eu peguei no mundo e ele ja levou a
pela. (RIBEIRO, 2007, p. 155)

No trecho acima, Antao é “um paraense de nuca fina, cabecgudo, falador”
(RIBEIRO, 2007, p. 153), e é possivel estabelecer a relagdo do descaso que &
vivido pela comunidade amazonense ribeirinha. Estes s6 conseguem sair pelo
avidao do CAN se for para morrer. Além do mais, temos a critica sobreposta a

exploracdo do trabalhador.
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Em Maira, podemos observar ndo sé a perspectiva oral — dialetos de
indigenas e os dialetos regionais — mas também a perspectiva escrita através
dos diferentes géneros da norma culta da lingua portuguesa — oficios, relatérios
e cartas dos funcionarios do governo — apresentados ao longo do texto. Dessa
maneira, essas “outras vozes”, esses outros tons, sdo bem marcantes e

perceptivies no romance do autor.

Mas escrever na presenca de todas as linguas do mundo néo
significa conhecer todas as linguas do mundo. Significa que no
contexto atual das literaturas e da relacdo da poética com o caos-
mundo, ndo posso mais escrever de maneira monolingue. O que
quero dizer é que deporto e desarrumo minha lingua, néo elaborando
sinteses, mas sim através de aberturas linguisticas que me permitem
conceber as relagdes das linguas entre si em nossos dias (...)
(GLISSANT, 2005, p. 49)

Uma das vozes principais no livro é a do indio Av&/Isaias, que denuncia
o descaso com os indios, demonstrando a miséria nas margens do rio
Itaparana. Ja a vida dificil do povo de Corrutela € apaziguada pelos clamores

de Xisto, um profeta que busca a redencéo e o encontro pelo encantado:

Outra doutrina extravagante era a de que, com a vinda do filho de
Deus, ndo s6 haveria, afinal, a paz sobre os escombros da ultima
guerra como haveria também, insistia, fartura para todos. Tudo isso
estava muito bem, mas ndo a insisténcia de que a fartura viria da
redistribuicdo das terras, que seriam devolvidas a Deus, seu Unico
dono. Também o gado, dizia seu Xisto, seria dividido entre todos. Os
outros bens também. Tudo seria repartido para que cada familia
tivesse sua roga, sua vaca, seu cavalo. (RIBEIRO, 2007, p. 335)

Voltando a refletir sobre e conceito de polifonia, este foi primeiro
abordado pelo filosofo da linguagem Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975)
na sua obra Problemas da Poética de Dostoiévski. Neste livro, Bakhtin faz um
estudo apurado a respeito dos romances de Dostoiévski. Dentro do primeiro
capitulo O romance polifénico de Dostoievski e seu enfoque na critica literaria,

Bakhtin defende o que compreende sobre romance polifénico e destaca:
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Dostoiévski € o criador do romance polifénico (...). A voz do heroi
sobre si mesmo e 0 mundo é tdo plena como a palavra comum do
autor; ndo esta subordinada a imagem objetificada do her6i como
uma de suas caracteristicas mas tampouco serve de intérprete da voz
do autor. Ela possui independéncia excepcional na estrutura da obra,
€ como se soasse ao lado da palavra do autor, coadunando-se de
modo especial com ela e com as vozes plenivalentes de outros
herois. (BAKHTIN, 2008, p.5)

Toda essa teoria é assim desenvolvida em torno do universo enunciativo
das obras de Dostoiévski. Para corroborar seus estudos, o autor faz um
apanhado da critica literaria e desenvolve uma opinido contraria a elas.

Pode-se tentar definir o romance polifonico como aquele em que suas
personagens funcionam como seres autbnomos com suas proprias opiniées e
posicionamentos no mundo, independentes do discurso do autor. De acordo

com Bakhtin:

A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis
e a auténcia polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a
peculiaridade fundamental dos romances de Dostoiévski. Ndo é a
multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo
uno, a luz da consciéncia una do autor, se desenvolve nos seus
romances; é precisamente a multiplicidade de consciéncias
equipolentes e seus mundos que aqui se combinam numa unidade de
acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade. Dentro do plano
artistico de Dostoiévski, suas personagens principais, s&o, em
realidade, ndo apenas objetos do discurso do autor mas os préprios
sujeitos desse discurso diretamente significante. (BAKHTIN, 2008,
p.4/5).

Bahktin compreende que o plurilinguismo pode penetrar o romance
através do pensamento e da fala das personagens, “O homem do romance é o
homem que fala” (1990, 134), assim, € dada a linguagem social na narrativa.
Dessa maneira, compreendemos 0 romance como aguele que aceita e difunde
a diversidade linguistica do mundo.

Para Marleine Toledo, o romance polifénico é caracterizado pela
“faculdade que tém os protagonistas de existirem diferentemente conforme a
perspectiva de cada narrador” (2006, p. 38).

Nesse sentido, podemos observar as varias facetas de uma verdade
relativizada, gerando uma gama infinita de possibilidades interpretativas.

Tomemos por exemplo, a personagem Isaias e todas as interpretacbes dadas
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a ele, de acordo com cada personagem. Sua companheira de viagem, Alma, o
considera um sujeito ambiguo “O mal de Isaias € ser ambiguo. Ser e nao ser.
N&o é indio, nem cristdo. Ndo é homem, nem deixa de ser coitado. Ser dois é
nao ser nenhum, ninguém.” (RIBEIRO, 2007, p. 346). Para o oficial Ramiro, “O
tal Isaias, eu assinalava, agora € auxiliar de uma etndloga, a quem esta
iniciando no segredo do dialeto mairum e nos mistérios dos costumes secretos
da sua tribo”. (RIBEIRO, 2007, p. 308). Na visao do seu primo mesti¢o Juca, “E
0 merda do Isaias, ainda ndo dei com ele. Esperava ter um primo bispo e o
porcaria volta € para a vida de bugre” (RIBEIRO, 2007, p. 117); para o deus
Maira “- Eta merda de corpo este, desgastado de tdo mal gastado, E um tubo”.
Tanto para os padres da missdo Nossa Senhora e para os indios mairuns,
inicialmente Isaias/Ava representaria a salvacdo para os dois mundos, no
entanto, ele ndo pertence a nenhum deles, demonstrando sua ambiguidade.
Portanto, observa-se a polifonia presente a partir dos seus narradores, a
verdade é retratada de acordo com a visdo de mundo de cada um.

A forma pelo qual sdo construidos todos os 66 capitulos de Maira, com a
ruptura da linguagem convencional e a quebra da linearidade da obra impede,
a todo instante, que o discurso de uma s6 personagem se fixe ao longo do
romance. Nesse sentido, compreendemos que 0 Unico narrador ja nao é mais
suficiente para fundamentar uma narrativa desarticulada e heterogénea que
tem como objetivo representar uma sociedade marcada pela miscigenacao e
multiculturalismo. As falas dos personagens ao longo texto acompanham a
instabilidade do discurso e a multifragmentacdo da identidade da sociedade
brasileira.

Além disso, é possivel observar a multiplicidade de vozes presentes
nessa obra por meio das diversas linguas e dialetos utilizados ao longo do
romance, seja com o latim, nas oracdes feitas por Isaias e pelos missionarios e
freiras catélicos; seja com o inglés, na ladainha cantada pelo missionario norte-
americano Bob; ou com as linguas indigenas usadas pelos mairum; e, ainda, a
regional, nas pregac¢fes do cearense, o Beato Xisto, papa-chibé, Antdo, dentre
outras personagens.

No decorrer da narrativa, conta-se a trajetoria do povo mairum, um
mesmo evento € contado a partir de diversas vozes, revelando ao leitor uma

mesma historia, que é apresentada ao longo do romance gue termina com um
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capitulo totalmente polifénico, Indez, no qual as varias vozes abarcadas neste
enredo falam sem marcacéo diferenciada, demonstrando as divergéncias e
diversidades que envolvem a questéo indigena.

Um momento simbodlico no romance encontra-se no ultimo capitulo
Indez: trata-se da tentativa de traducédo do Evangelho de Mateus para a lingua
mairum feita por Isaias a pedido da linguista norte-americana Gertrudes. A
reescritura da biblia por meio da lingua mairum representa a busca pela
continuidade da tribo, ainda mais se pensarmos na apropriacao dos rituais e
mitos. Desta forma, podemos compreender que “Na tradugao da Biblia para a
lingua mairum que executa, Ava/lsaias permite um futuro ao pensamento e aos
mitos de seu povo dentro de um mundo ocidentalizado” (FONSECA, 2012, p.

339). Prevalecem, a ruptura com a lingua e a simbologia dominante:

O que vocé ndo sabe, que vocé ndo quer perceber é que seu Isaias
ndo trata s6 de reduzir tudo a sintaxe mairum, ndo. Além de palavras
ele acrescenta frases e imagens. E isso, € inadmissivel, abominavel.
A biblia por si s6 € o maior manancial de imagens de todas as
literaturas. (RIBEIRO, 2007, p. 374)

A personagem Xisto, preto beato, representa a sabedoria da cidade
Corrutela. Com seus sermdes a moda brasileira, Xisto prega a palavra de Deus
através do seu conhecimento de mundo, mesclando a sabedoria cristd a
compreensao cultural abarcada na vivéncia regional do ambiente amazénico.
Nesse sentido, mais uma vez, podemos observar a rasura do discurso
etnocéntrico que foi imposto na lingua e na religido, nesse trecho, porém, tal
perspectiva € duplamente questionada tanto na apropriacdo de um vocabulario
coloquial quanto na apropriacdo de uma entidade religiosa “encantada” que

seria 0 Messias salvador.

- Este mundo tem mistério, tudo aqui é encantado. Até a velha Calu,
lavando roupa esse cocando. Até o velho lzupero, que trabalha no
oficio de dia e de noite, ferrando cascos. Até eles tem mistério. Ha um
qgque manda, o senhor. Outro que desmanda, € o Demo. Mas ha
também o que hé-de-vir, o encantado. (RIBEIRO, 2007, p. 77/78)

No trecho abaixo, vemos a critica ao sistema de trabalho industrial em

que nado é possivel mais manter os lagcos com a tradicdo, com o costume de
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ouvir as histérias. No livro, por tratar de uma cultura autéctone, vemos a
importadncia da narracdo das histérias para que o sujeito possa se manter

culturalmente no mundo.

Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se
perde quando as histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde
porgue ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histdria. Quanto
mais o0 ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se
grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera
dele, ele escuta as histérias de tal maneira que adquire
espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que
esta guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje por
todos os lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno das
mais antigas formas de trabalho manual. (BENJAMIN, 1994, p.
204/205)

Ao longo desse capitulo, podemos pensar sobre construgdo plural do
romance, e como este se configura como um espaco aberto e sem fronteiras,
destacando-se pelo seu plurilinguismo, dialoguismo e polifonia. Dessa maneira,
entendemos que o0 género, ao conviver e se formar em meio a uma gama de
possibilidades, géneros, linguas e contextos distintos, vive sem defini¢des,

caracterizando-se por uma existéncia oscilante. De qualquer forma,

(...) escrever na presencga de todas as linguas do mundo néo significa
conhecer todas as linguas do mundo. Significa que no contexto atual
das literaturas e da relagdo da poética com o caos-mundo, hdo posso
mais escrever de maneira monolingue. (GLISSANT, 2005, p. 49)

Portanto, por se tratar de um romance. Maira € uma obra tracada pela
pluralidade de linguas, géneros e narradores que apresentam/representam
uma gama de interesses complexos que, sobretudo confirma o carater multiplo

da contemporaneidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Eu é o outro
Arthur Rimbaud

Na procura por um caminho que melhor representasse o indio brasileiro,
0 antropodlogo Darcy Ribeiro desfrutou da particularidade da narrativa ficcional,
entrecruzando os discursos de antropologia, ficcdo e historia para promover
uma obra significativa que representasse as diferengas culturais presentes em
algumas regides do pais por meio de uma gama plural de vozes.

Darcy Ribeiro em suas obras, seja pela concepcédo cientifica ou pela
perspectiva do romance, com suas analises e reflexdes dos valores culturais
presentes na sociedade brasileira e também na América Latina, procurou
demonstrar a dimensdo histérica dos indios. E por meio da liberdade
proporcionada pela ficcdo, que Darcy Ribeiro se distancia das normas
cientificas e realiza a experiéncia de representar a voz do amerindio e a sua
trajetdria. Distanciando-se do olhar do colonizador, que por muitos anos vem
representando as populacdes autoctones através da uma perspectiva que, na
maioria das vezes, privilegiou o exotismo, Darcy Ribeiro traz a visdo do

antropologo, tentando escapar do exotismo, uma vez que:

A moda do exotismo [...] nega toda colocagéo histérica do outro. E
isto significa que o Ocidente [...] reduz o diverso a natureza (ou seja,
a dado ndo autbnomo em si e por si) e, portanto, o diverso pode ser
objeto de especulagdo somente se recuperado para a histéria por
parte de quem é sujeito ativo da pesquisa histérica (isto €, por parte
do ocidental). (MAZZOLENI, 1992, P.147)

Nesse sentido, ao trabalhar com as fissuras identitarias de personagens
como Isaias e Alma, o autor esta lancando méo das oposi¢cdes centro/margem,
centro/periferia, cosmopolitismo/nacionalismo, global/local, bem como das
categorias de diaspora, deslocamento, desterritorializagdo e tantas outras que
a tanto vém sendo discutidos no contexto contemporaneo. Além do mais, vimos
gue a literatura latino-americana, ao abordar, por exemplo, questdes de
pertencimento ou ndo pertencimento, embasa-se no proprio discurso
etnocéntrico com o objetivo de construir um dialogo entre a ficcdo e a historia

no qual a perspectiva do colonizador € revertida, marcada por uma forte ironia.
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Sobretudo, o trabalho de Darcy ribeiro como etnélogo foi extremamente
importante para a construcdo desse olhar plural que privilegia o Outro e
respeita/reconhece suas diferencas. E mesmo sendo 0s mairuns uma tribo
ficticia, Darcy Ribeiro se preocupou em manter os tracos culturais do universo
tupi-guarani. Em vista disso, o autor afirma “Estou certo de que qualquer indio
brasileiro, lendo a mitologia inscrita em Maira, a achara perfeitamente
verossimil.” (2007, 2007, p. 22).

Com o intuito de apresentar a relacdo intrinseca da narrativa ficcional e
da Histéria, sobretudo, de como a literatura — através das narrativas — pode
favorecer um novo olhar sobre o decorrer da Historia, discutir o processo de
formacao da historia do Brasil, acredita-se que a analise dessa obra literaria
pdde rediscutir o percurso histérico do Brasil, principalmente no que configura-

se sobre a problematizacdo da diferenca cultural na construcdo das narrativas.

Mas o que esse “desvio” através de seus passados faz é nos
capacitar, através da cultura, a nos produzir a n6s mesmos de novo,
como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo é uma questédo do que as
tradicbes fazem de nés, mas daquilo que nds fazemos das nossas
tradicbes. (HALL, 2003, p.44)

Ainda que as relagbes apresentadas ao longo da narrativa possam ser
consideradas, a priori, ambiguas ou conflituosas, nosso intuito foi o de
demonstrar que, no contexto da escrita latino-americana ndo ha como néo ser
feita de outra maneira, ja que o fio que conduz todo o seu pensamento € da
ambivaléncia, uma vez que a cultura brasileira se originou de valores contrarios
mas, ndo excludentes. Por isso, pensamos que ndo ha como abandonar
nossas matrizes etnocéntricas, ja que elas estdo intrincadas no pensamento
ocidental — e este, por muito tempo, vigorou como portador da verdade. No
entanto, estamos compreendendo que, a partir da critica e da autorreflexdo de
tal pensamento, as literaturas que foram silenciadas e esquecidas, nesse
momento, estdo rediscutindo a base das suas possiveis e fragmentéarias
identidades sem retomar falsos/imaginados essencialismos.

Esse carater sempre contraditorio que assume o dialogo entre as
culturas com a tradicdo, especialmente quando marcadas pelo signo da

colonizagéo e da dependéncia, aparece simbolizado na obra de Darcy Ribeiro.
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Observamos que o autor, a seu modo, apresenta uma poética ndo reducionista,
tracada pela multiplicidade historica, identitaria e discursiva. Nesse sentido,
compreendemos que a literatura latino-americana “Surge como estimuladora
de mudancas, abalando certezas, sugerindo alternativas, provocando a
imaginacdo alheia: a alteridade é, assim, um valor positivo.” (FIGUEIREDO,
1994, p. 19).

Dado isso, podemos concluir com o pequeno ensaio de Ricardo Piglia
intitulado Una propoesta para el nuevo milénio (2000), onde o autor escreve a
sexta proposta do novo milénio retomando a obra do escritor italiano Italo
Calvino que deixou como legado literario seis propostas que definiriam a
literatura do "proximo milénio”, contudo ndo teve tempo de redigir a Ultima
(sexta) proposta, que o autor definiu como consisténcia. O escritor argentino
Ricardo Piglia, em uma conferéncia realizada em Cuba propfe, entdo, escrevé-
la, ndo mais a consisténcia proposta por Calvino, porém a ideia de
deslocamento e de distancia a fim de analisar o futuro da literatura e sua
funcdo na sociedade. Nesse sentido, a problematizacdo da literatura deve ser
feita a partir do mundo periférico “Sair do centro, deixar que a linguagem fale
também na margem, no que se ouve, no que chega de outro.” (PIGLIA, 2012,
p.4). De tal maneira que “A verdade tem a estrutura de uma ficcdo em que
outro fala. Fazer na linguagem um lugar para que o outro possa falar. A

literatura seria o lugar em que é sempre outro quem vem dizer.” (PIGLIA, 2012,
p. 4).
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ANEXO A - Discurso de Jerry Adriani na “missa dos 500 anos do
descobrimento do Brasil”.

"Hoje, é esse dia que podia ser um dia de alegria para todos nés. Vocés estao
dentro da nossa casa. Estdo dentro daquilo que € o coracdo do nosso povo,
que € a terra, onde todos vocés estdo pisando. Isso € nossa terra.
Onde vocés estdo pisando vocés tém que ter respeito porque essa terra
pertence a nos.

Vocés, quando chegaram aqui, essa terra ja era nossa. O que vocés fazem
com a gente?

Nossos povos tém muitas histérias para contar. Nossos povos nativos e donos
desta terra, que vivem em harmonia com a natureza: tupi, xavante, tapuia,
caiapo, pataxo e tantos outros.

Séculos depois, estudos comprovam a teoria, contada pelos ancibes, de
geracdo em geracao dos povos, as verdades sabias, que vocés ndo souberam
respeitar e que hoje ndo querem respeitar.

S&o mais de 40 mil anos em que germinaram mais de 990 povos com culturas,
com linguas diferentes, mas apenas em 500 anos esses 999 povos foram
reduzidos a menos de 220. Mais de 6 milhdes de indios foram reduzidos a
apenas 350 mil.

Quinhentos anos de sofrimento, de massacre, de exclusdo, de preconceito, de
exploragdo, de exterminio de nossos parentes, aculturamento, estupro de
nossas mulheres, devastacdo de nossas terras, de nossas matas, que nos
tomaram com a invaséao.

Hoje, querem afirmar a qualquer custo a mentira, a mentira do Descobrimento.
Cravando em nossa terra uma cruz de metal, levando o nosso monumento, que
seria a resisténcia dos povos indigenas. Simbolo da nossa resisténcia e do
NOSSO PoVvo.

Impediram a nossa marcha com um pelotdo de choque, tiros e bombas de gas.
Com o0 nosso sangue, comemoram mais uma vez o Descobrimento.
Com tudo isso, ndo vao conseguir impedir a nossa resisténcia. Cada vez
sSomos mais numerosos. Ja somos quase 6.000 organizacdes indigenas em

todo o Brasil.

98



Resultado dessa organizacdo: a Marcha e a Conferéncia Indigena 2000, que
reuniu mais de 150 povos; teremos resultado a médio e a longo prazo.
A terra para nos é sagrada. Nela estd a memoria de nossos ancestrais dizendo
que clama por justica. Por isso exigimos a demarcacdo de nossos territérios
indigenas, 0 respeito as nossas culturas e as nossas diferencas, condicdes
para sustentacdo, educacdo, saude e punicdo aos responsaveis pelas
agressdes aos povos indigenas.

Estamos de luto. Até quando?

Vocés ndo se envergonham dessa memoria que estd na nossa alma e no

nosso coracdo, e vamos reconti-la por justica, terra e liberdade."
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