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RESUMO

Na presente dissertacdo, buscamos analisar criticamente as producdes literarias
dentro da Histéria e da Literatura com o objetivo de resgatarmos a memoéria dos
afrodescendentes e apresentarmos alguns dos estudos de grande relevancia, que
estdo sendo feitos sobre a presenca do negro, desde nossa fundacao historica até
os dias atuais. Tanto a Histoéria com suas fontes documentais e relatos ou a
Literatura com a confeccdo de seus grandes romances e belissimos poemas, tem
permitido uma reescritura desta presenca afro-brasileira, que permeia todo o nosso
universo brasileiro. Como Zumbi foi o grande lider do quilombo de Palmares e o
simbolo da resisténcia negra, procuramos mapear, a maneira pela qual ele foi

representado, em diferentes instancias discursivas.

PALAVRAS-CHAVE: Historia. Literatura. Reescritura, Afrodescendente. Negro.

Zumbi. Palmares. Quilombos.



ABSTRACT

In this dissertation, we have sought to analyze critically the literary productions within
History and Literature with the purpose of rescuing the Memory of Afrodescendants
and to present some of the studies of great relevance that are being made about the
presence of the Negro, from our historical foundation to the current days. Both the
history with its documentary sources and reports or the literature with the making of
its great novels and beautiful poems, has allowed us a rewriting of this Afro-Brazilian
presence that permeates our whole brazilian universe. As Zumbi was the great
leader of the quilombo of Palmares and the symbol of the black resistance, we tried

to map, the way in which he was represented, in different discursive instances.

KEYWORDS: History. Literature. Rewriting. Afrodescendant. Black. Zumbi.

Palmares. Quilombos.
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1. INTRODUCAO

Os limites entre Histéria e Literatura sao
permedaveis e fluidos nessa composi¢do
gue interfere nos fatos com desejo,
sonho, emocéo e dor. Stelamaris Coser

O presente estudo tem como objetivo dar continuidade as minhas
pesquisas, iniciadas na especializacdo em Estudos Literarios. A pesquisa justifica-se
em funcdo da necessidade de uma revisdo da historia aliada a constru¢cdo de uma
literatura critica, voltada para os temas dos grupos minoritarios — dentre os quais
figuram os negros, objeto de interesse do presente trabalho. Essa alianca entre
Historia e Literatura tem sido cada vez mais eficiente, uma vez que a Literatura pode
facultar uma nova compreensdo de aspectos e fatos eminentemente histéricos,
sobretudo através de procedimentos de reescritura da Histdria hegemodnica.
(SANTANA, 2013).

Como os discursos ndo sao neutros, as representacbes Ssao
construidas no mundo social e sempre determinadas pelos interesses de grupos que
as forjam. A Histéria Cultural, como destaca Roger Chartier (1988), tem como
objetivo identificar o modo em diferentes lugares e momentos, em uma determinada
realidade social, construida e pensada, levando sempre em conta o campo de
concorréncias e competicdes, pois os desafios se denunciam em termos de poder e
dominacdo. A representacdo é capaz de construir uma memoria e uma relacao
simbdlica - relacdo de imagem presente e objeto ausente - e, dessa maneira, refletir
sobre o modo como os discursos afetam o leitor e 0 conduzem a uma nova forma de
compreensao de si préprio e do préprio mundo. Pensar assim equivale a romper
com conceitos e com estruturas fixas, apresentando novas possibilidades historicas,
literarias e sociais que podem ser reformuladas e contrastadas. A reconfiguracdo de
um pensamento traz novas interpretacdes e construgdes de sentido, portanto deve
haver um didlogo constante em relacdo a confrontacdo com o documento. As
estruturas do mundo social sdo construidas historicamente pelas praticas
articuladas: politicas, sociais e discursivas que constroem as suas figuras e durante
muito tempo a histdria das sociedades ditou as praticas das culturas. O lugar social
gue se pretende ocupar esta sempre em jogo, por isso, a questao de formular uma
outra maneira de escrever a historia a partir da realidade social pode determinar

para os individuos uma hierarquia de lugares sociais com visibilidade ou néo.
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Os estudos contemporaneos (em areas como a Literatura Comparada
e os Estudos Culturais) tém demonstrado preocupacao com questdes relacionadas
aos afrodescendentes, aos lugares ocupados por esse grupo no passado e no
presente, dentro da sociedade, ao reconhecimento conferido ou negado, tendo em
vista suas contribuicbes culturais, religiosas, etc. Além disso, tais estudos
apresentam varias possibilidades interpretativas da documentacdo convencional,
questionando-a como portadora das “verdades historicas” instituidas.

Tornou-se importante a compreensdo de que um mesmMo
acontecimento historico pode ser interpretado de diferentes formas. Conhecer e
confrontar essas interpretacfes é o que possibilita a reavaliagdo da Histéria e a
(re)nomeacdo dos papéis desempenhados pelos afrodescendentes e, também, por
outros grupos excluidos das esferas mais favorecidas da vida social. O que se
pretende com este estudo € contribuir para uma leitura da presenca dos
afrodescendentes no contexto social brasileiro, estimulando a maturacdo de uma
consciéncia critica sobre as relagdes multiculturais da sociedade brasileira.

Sabemos que ndo é uma tarefa facil fugir de uma tradicdo hegemaonica,
por isso muitos discursos apresentam problemas em relacdo a ma representacdo da
figura do negro. Assim, essa perspectiva de discriminacdo social alarga-se em
outras formas de expressao e as personagens negras, salvo raras excecgdes, estao
no centro de escritos contemporaneos, jA que existem representacdes
estabelecidas.

O nosso objetivo € exatamente apresentar a necessidade de o
protagonismo negro ser inserido na realidade social e nas artes, e assim ser
apresentado pelos autores em seus discursos. O negro ainda € representado de
maneira animalizada em algumas obras, por isso vimos nesta pesquisa a
importancia de mostrar outros modos de narrar e destacar que ainda se utiliza o
esteredtipo em alguns textos para se aproximar do leitor no compartilhamento do
mesmo preconceito. Esses preconceitos se confirmam todos os dias, nas diferentes
instancias sociais.

O mecanismo da preservacdo do preconceito € a legitimacdo do
racismo nos discursos artisticos. E é a partir dessa percepcdo que vimos a
necessidade de tomar uma postura de denuncia desse preconceito. A representacao

do negro nas narrativas literarias e historicas ainda ndo se da de maneira ideal, pois



13

€ marcada por um racismo forte e por exclusdo dos espacos de poder e da producao
de discurso. Sao raros 0s personagens negros gue sao protagonistas.

Regina Dalcastagné (2008) apresenta uma pesquisa em seu artigo
Quando o preconceito se faz siléncio: relacbes raciais na literatura brasileira
contemporanea em que apresenta romances publicados pelas principais editoras do
pais nos ultimos quinze anos e mostra que foram identificados quase oitenta por
cento de personagens brancas. Ainda nessa pesquisa foi levantada a questado do
racismo que quase nao é abordada, mas se por ventura for abordada, ndo exclui a
realidade opressora que marca o cotidiano da populacdo negra nem a discriminagao
sofrida. ApGs a apresentacdo da pesquisa, além de ter concluido a baixa presenca
da populacdo negra entre 0s personagens, a autora observou o caso da
representacdo estereotipada. Entdo, Dalcastagné (2008) parte de uma analise das
excecdes, ou seja, quando 0 negro aparece nas obras, seja como autor ou
personagem, para a nossa melhor compreensao.

De acordo com essa pesquisa podemos constatar que a presenca dos
negros nas narrativas literarias € um gesto politico e estético podendo se dar de
maneira diversa: algumas narrativas reforcam estereGtipos racistas ou 0s
reproduzem parodiando, outras refutando-os, a partir de uma nova forma de
interpretacdo. A pesquisa feita nos romances brasileiros, além de exigir uma leitura
minuciosa, faz-nos perceber que a literatura é uma forma de discurso socialmente
valorizada. A literatura tem o poder de eleger aqueles que serédo reconhecidos ou
invisibilizados, ao pratica-la, como aconteceu com 0S negros que tiveram 0s seus
grupos sociais inteiros silenciados das perspectivas sociais.

Mesmo nos romances brasileiros atuais, aqueles que séo publicados
pelas grandes editoras sdo raros os que tratam desse tema. E ainda de acordo com
Dalcastagné (2008), numericamente duzentos e cinquenta e oito romances foram
corpus dessa pesquisa, publicados pelas trés editoras mais prestigiadas do pais,
isso na opinido de criticos, académicos e ficcionistas. A concluséo foi que a maioria
dos autores eram homens brancos. Nao ha uma pluralidade de perspectivas sociais
como define Marion Young (apud DALCASTAGNE, 2008).

O conceito de perspectiva social reflete o fato de que pessoas
posicionadas diferentemente (na sociedade) possuem experiéncia, historia e

conhecimento social diferentes, derivados desta posi¢éo:
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Assim negros e brancos, mulheres e homens, trabalhadores e
patrées, velhos e mocos, moradores do campo e da cidade,
homossexuais e heterossexuais vao ver e expressar o mundo de
diferentes maneiras. Mesmo que outros possam ser sensiveis a seus
problemas e solidarios, nhunca viverdo as mesmas experiéncias de
vida e, portanto, enxergardo o mundo social a partir de uma
perspectiva diferente. (DALCASTAGNE, 2008, p. 206).

Com relacdo a cor da personagem do romance brasileiro
contemporaneo, constatou-se através da pesquisa, que a predominancia dessa cor
€ branca. E ainda, foi destacado um aumento bem maior quando se trata do
protagonista, em especial narradores. As ocupacdes representadas pelos brancos
sdo sempre as de um perfil s6cio econdmico privilegiado enquanto as personagens
negras sao representadas por bandidos, escravos e empregados. Percebe-se a
influéncia da ideologia do branqueamento sofrida pelas personagens.

Essa visédo estereotipada do negro precisa ser confrontada por novas
representacfes sociais. Sabemos que a literatura € um espaco no qual se
constroem e se validam representacfes do mundo social. O autor, no manuseio das
representacfes sociais, pode incorporar algo ja existente e reproduzir de maneira
acritica, tomando por verdadeiras as ideias que se baseiam nesses estereo6tipos, ou
coloca-las em choque diante dos olhos dos leitores. Tal posicionamento pode exigir
do leitor adeséo, recusa, intervencdo, ou pelo menos uma reflexdo sobre o0 mundo
em que vive.

A respeito do romance brasileiro contemporaneo concluimos que ha
poucas harrativas que contém personagens negras em destague, como confirma a
citacao:

Quando os negros sdo representados, costumam aparecer em
posicdo secundaria no texto (ndo sdo protagonistas e muito menos
0s narradores) e em situagdo subalterna na trama (restringindo-se a
algumas posicdes estereotipadas, como as de bandido, prostituta, e
doméstica, por exemplo). Na analise das excecgdes - as poucas
narrativas onde 0s negros aparecem como figuras centrais - pode-se
encontrar, ainda hoje, a reproducao acritica das representacdes
sociais estereotipadas sobre os negros, que, de algum modo, reforca
e legitima o preconceito racial; mas encontra-se também, a
apropriagdo critica dos discursos racistas, em narrativas que, através
da parddia, buscam justamente denunciar e desarticular o sentido
perverso das construcdes. (DALCASTAGNE, 2008, p. 215-216).

Embora essas articulagdes discursivas racistas sejam diferentes, elas
nao sao elaboragdes efetivas das personagens negras, pois a primeira aproveita-se

de clichés e a segunda faz a tentativa de desmonte deles. Dessa maneira ndo
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propéem discussdes para além do problema. A suposicdo alcancada, segundo
Dalcastagné (2008), seria a de falta de modelos de tradicdo literarias e sugere a
construcdo de outros vinculos que projetem a ideia da inclusdo de outras
perspectivas na literatura, fazendo dela algo que possui importancia politica, estética
e critica, buscando refletir sobre o que é ser negro no Brasil e lutar contra as
injusticas sofridas por esse grupo minoritario. E preciso lutar por um espago para a
literatura, afirmando que ela deveria ocupar-se das manifestagdes, pela legitimidade
social que ela ainda retém. Mostrar que infelizmente, por enquanto, ndo temos em
quantidades, uma literatura que privilegie o negro apresentando-o como um ser
humano digno, pois em raras excec¢des, pouquissimos pontos de valorizacdo séo
ressaltados ou trabalhados. De acordo com essas afirmacgdes, podemos concluir que
ainda ha muito para se acrescentar sobre esse tema na literatura contemporanea.

Apesar de escravizado, 0 negro ndo se curvou as limitacdes impostas,
e é importante que isso seja observado, como explica Sidney Chalhoub (1990),
mesmo sob a violéncia e sob as condi¢cdes de cativeiro que retiraram sua dignidade
e humanidade, seus esforcos eram constantes, para a obtencdo de liberdade
tentavam a fuga na esperanca de conseguirem retornar a sua terra natal.

As lutas contra a dominagdo geraram muitas vozes resistentes. A
injustica e a incompreensdo acabaram formando guerreiros, engajados na luta
contra a escraviddao em favor da liberdade. Zumbi, chefe do quilombo dos Palmares,
juntamente com outros representantes da coletividade negra, durante o periodo
escravista brasileiro, empenhou-se na luta contra a opressdo do sistema que
impunha o trabalho compulsério aos africanos e a seus descendentes.

Palmares foi o quilombo mais famoso da histéria brasileira o qual era
constituido por varios mocambos, la os palmaristas puderam edificar os valores da
sua lingua, da cultura, da religido e também da agricultura. A resisténcia de
Palmares perdurou por muitos anos, transformando-se num estado afro-brasileiro.
Tanto a Histéria como a Literatura permitem-nos resgatar essa memoéria dos
afrodescendentes e apresentar uma reescritura desta presenca africana que
permeia todo 0 0SSO universo brasileiro.

Palmares tem atraido a atencdo de muitos estudiosos, cronistas,
antropologos, sociblogos, geodgrafos, historiadores, musicos populares, autores de
ficcdo, poetas, artistas plasticos e até mesmo arquedlogos. Segundo os autores

Wlamyra R. Albuquergue e Walter Braga Filho (2006), Palmares foi uma comunidade
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quilombola que se localizava na Serra da Barriga, regiao que se estendia do rio Sao
Francisco, em Alagoas, até as vizinhancas do cabo de Santo Agostinho, em
Pernambuco. Um lugar de dificil acesso, cheio de perigos e dificuldades dadas pela
floresta. O solo era fértil e umido ideal para plantaces, local onde os negros
garantiram sua subsisténcia.

De acordo com Edison Carneiro (2011), o nome “Palmares” provinha
da palmeira pindoba (Palma Attalea Pindoba), cujas plumas dominavam as arvores
mais altas. Local para onde os negros fugiam. Os negros habitavam grande numero
de mocambos, pequenas casas primitivas, cobertas de folhagens e protegido por
palicadas. L&, havia praticas agricolas, religiosas e culturais o que era um constante
estimulo para os escravos das redondezas. Era chefiado pelo rei Zumbi na sua fase
mais decisiva. As guerras dos Palmares eram uma ameaca constante ao sistema
escravocrata implantado no Brasil pelo império portugués. Tornou-se um peso
enorme para a coroa portuguesa, a qual enviava muitos soldados, para combates
em expedi¢cdes militares.

Segundo Fernando Paixdo (2009), Palmares foi uma sociedade
guerreira, com cem anos de duracdo na histéria do Brasil, simbolo de resisténcia da
populacdo negra, forma que o negro achou para viver emancipado. Era uma
constelacdo de movimentos, protestos, espécie de insurreicdo contra o regime
escravista em prol da libertacdo, em que a minoria excluida se constituia efetiva,
lutando contra a escraviddo. Ndo houve nenhum outro quilombo como Palmares.
Mesmo sofrendo inUmeras expedicfes o Quilombo ganhava solidez e os soldados
portugueses quase sempre amargavam insucesso. Mas Portugal investia muito para
ver sua destruicdo. ApOs inumeras invasdes numa sangrenta batalha, todos foram
massacrados, pois 0 quilombo estava enfraquecido. Mesmo com a bravura de Zumbi
que ndo vai sair da memoria, o exército numeroso de André Furtado Mendonga
consolidou um plano, destruiu a nagdo palmarina ultrapassando as cercas de
protecdo, vai a caca de Zumbi, invadindo o quilombo. Muitos negros morreram, mas
a trajetéria de Zumbi e de Palmares ficou gravada na Histéria. Antbnio Soares,
negro traidor, rendeu-se ao opressor revelando o esconderijo de seu amigo Zumbi.
Com a cilada armada ele n&o tinha saida e foi assassinado. Morre entdo, em vinte
de novembro o herdi da resisténcia negra, o negro mais fervoroso que viveu nesse
Brasil. Nessa data que consagrou-se “O Dia da Consciéncia Negra”, celebrando

alegremente o dom da sua existéncia.
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Palmares € um tema classico, sempre revisitado no estudo sobre
quilombos, e Zumbi, o grande lider que se tornou um simbolo de resisténcia,
permanece como figura de interesse para muitos pesquisadores. Devido a
importante atuacdo desse lider palmarino, ndo ha como esquecer sua heroicidade,
portanto, ele ganha representacdo na memoaria nacional. Esse reconhecimento que
€ marcado por uma parcela das Artes e suas representacdes, figura como objetivo
central de interesse para essa pesquisa.

Os escritos sobre esse tema emergem na literatura através do olhar de
algumas vozes: Leda Maria de Albuquerque, Gayl Jones, poeta estadunidense,
Oliveira Ferreira Silveira, Décio Freitas, Joel Rufino dos Santos, Zila Bernd, Solano
Trindade, Abdias do Nascimento, Fernando Paixdo, Severino Vicente da Silva,
Renato Lima, Carla Caruso, Maicon Tenfen, Madu Costa, Jayme de Altavilla, Flavio
dos Santos Gomes, Carlos Diegues, Jodo José dos Reis, Silvia Hunold Lara.

Para realizar este estudo, pretendemos investigar as relagdes entre
Literatura e Histéria, tendo como objetivo resgatar a memoéria dos afrodescendentes,
0S (quais tiveram durante um longo tempo suas vozes silenciadas. Esse
silenciamento revela o interesse de cerceamento das aspiracdes dos negros pelos
grupos majoritarios, para que assim, esse grupo nao projetasse seu futuro, de
acordo com conveniéncias politicas da época. Isso porque, como afirma Domicio
Proenca Filho “a presenga do negro na literatura brasileira ndo escapa ao tratamento
marginalizador que, desde as instancias fundadoras, marca a etnia no processo de
construgcédo da nossa sociedade” (2010, p. 43).

E preciso tornar audiveis essas vozes que foram silenciadas durante
todo este tempo, fortalecer o discurso que reafirma a importancia do negro para a
formacdo histérica do nosso pais. Cumpre reivindicar esse espaco ainda néo
conquistado na sociedade e apresentar outros autores que contribuiram
imensamente para esta causa. Para articular a analise critica tomaremos como
referéncia as reflexdes da romancista Leda Maria de Albuquerque autora do
romance: Zumbi dos Palmares e dos poetas Gayl Jones autora do poema: Song For
Anninho, Oliveira Silveira, autor do Poema Sobre Palmares, pois esses autores
interpretam e recriam a historia da escravidao brasileira, formando novos conceitos a
partir de suas producdes escritas. Em consonancia com o pensamento de Chartier
(1988), os autores apresentados nessa pesquisa tém o “espirito de seus tempos”,

pautam-se num novo imaginario social formando novos conceitos, uma historia de
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valores, de novas formas, simbolos e mitos. Uma reformulacéo total de uma histéria
coletiva e também individual. Pensam toda hierarquizacao, articulacdo e imbricagcédo
dos diferentes discursos e das formas de representacdo. Essa nocao implica
compreender o funcionamento da sociedade ou definir as operacdes intelectuais que
Ihe permitem apreender o mundo. Interpretam e recriam as praticas impostas pelas
representacdes, modificando-as.

A literatura é um fendmeno social, pois os escritores fazem parte da
sociedade. Ela pode contribuir para elevar ou desvalorizar, seu discurso tem uma
forca social, pois toda escrita tem uma finalidade e afeta seus receptores, tanto nas
ideias, como também nos valores, com cargas emocionais e ideolégicas. Ninguém
continua a ser o mesmo apos a leitura de uma obra literaria. E um fenémeno estético
e cultural voltado para reflexdes em consonancia com outras areas.

Através das representacfes retratadas nessas obras literarias que
seréo trabalhadas nesta pesquisa, pretendemos refletir sobre esta articulagéo entre
Literatura e Historia, analisar os elementos constituintes da visdo sobre o negro na
sociedade brasileira inscritos na obra literaria e o0 acréscimo que a literatura traz para
o discurso historico, acerca do mesmo tema, pois como afirma Linda Hutcheon
(1991), a historia e a ficcao s@o construcdes discursivas, sistemas de significacdo, é
a partir dessa identidade que as duas obtém sua principal pretensao a verdade.

Como questiona Antoine Compagnon (2009), a literatura deve nos
levar as reflexdes, inclusive sobre o seu proprio papel a ser desempenhado, como
os valores que pode criar e transmitir ao mundo, a utilidade que pode trazer para
vida, seu espaco nos lugares publicos, sua presenca nas escolas. Qual a pertinéncia
da literatura para a vida, sua forca de conhecimento e acdo? E uma questdo antiga,

desde Lamartine, Charles Du Bois e Sartre: ““O que ¢ a literatura®? Questao tedrica
ou histdrica, coloca-se hoje mais seriamente a pergunta critica e politica: “O que a
literatura pode fazer?” Em outras palavras: literatura: “literatura para qué?”
(COMPAGNON, 2009, p. 28).

O instrumental tedrico € composto de autores cujos estudos tém
subsidio historico ou trabalhos literarios de cunho social-historico, permitindo-nos um
melhor embasamento para as pesquisas e uma melhor compreensdo destes
acontecimentos historicos - geograficos e politicos.

Serdo abordadas também questbes que tém sido estudadas,

contemporaneamente, por intelectuais de diversas areas: em especial os Estudos
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Culturais, por sua contribuicdo imprescindivel, pois sdo estudos que visam uma
politica cultural que possibilite o acesso a todos, as diversas formas de cultura.
Lutam para que uma cultura exclusivista passe a fazer parte da cultura comum, na
qual os significados e valores passem a ser construidos por todos e ndo por uma
pequena parte privilegiada. Os Estudos Culturais tém como objetivo transformar a

sociedade, tornando-a produtora de cultura:

(...) levar o melhor que se pode produzir em termos de trabalho
intelectual até pessoas para quem esse trabalho ndo € um modo de
vida, ou um emprego, mas uma questédo de alto interesse para que
entendam as pressfes que sofrem pressdes de todos os tipos, das
mais pessoais as mais amplamente politicas - se estivermos
preparados para assumir esse tipo de trabalho e revisar os
programas e a disciplina da melhor maneira possivel, nos locais que
permitam esse tipo de troca, entdo os estudos culturais tém futuro
efetivamente notavel. (CEVASCO, 2003, p. 156).

Cabe a nés, estudiosos, ndo nos condoermos, mas nos preocuparmos
com a instauracdo deste discurso pela busca da identidade afrodescendente, pela
revisdo de valores, pelo protesto da inversao de um esquema politico instaurado
durante anos, fazendo de pessoas objetos, permitindo que fossem vistas como

seres inferiores. Como disse Frantz Fanon (2008):

(...) 0 negro ndo deve mais ser colocado diante deste dilema:
branquear ou desaparecer, ele deve poder ter consciéncia de uma
nova possibilidade de existir; ou ainda, se a sociedade lhe cria
dificuldades por causa de sua cor, se encontro em seus sonhos a
expressao de um desejo inconsciente de mudar de cor, meu objetivo
nao sera dissuadi-lo, aconselhando-o a “manter as distancias”; ao
contrario, meu objetivo serd, uma vez esclarecidas as causas, torna-
lo capaz de escolher a acdo (ou a passividade) a respeito da
verdadeira origem do conflito, isto €, as estruturas sociais. (p. 95-96,
grifo do autor).

E preciso incluir-se neste outro, entendemos que é necessario abrir-se
ao outro como aborda Edouard Glissant (2005), precisamos ter o objetivo de
desfazer esse discurso produzido a respeito do negro no decorrer destes anos e
trabalhar para que ndo haja desigualdade entre os homens. Mostrar ao mundo o
guanto as fronteiras se tornaram fluidas e que todas as culturas precisam ter o seu
reconhecimento de direito. Em dialogo com Fanon (2008) é abrir-se para aceitar
desconstrucdes, pois 0 homem € mais que a possibilidade de recomec¢o. O homem é

um “sim” vibrando com as harmonias césmicas. Desenraizado, disperso, confuso,
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condenado a ver se dissolverem uma apdés outras, as verdades que elaborou, é
obrigado a deixar de projetar no mundo uma antinomia que lhe é inerente.

Como problematiza Homi K. Bhabha (2013), é preciso rever as
construcdes ideoldgicas e passarmos a questionar o modo de representacdo da
alteridade. Mas para isso precisamos do pensamento poético de Glissant (2014) que
nos conduz para uma mudanca de concepg¢do que temos, de ser e viver neste
mundo. Ele diz que o que nos falta € a utopia, que devemos pensar e agir no
inextricavel do mundo, sem reduzi-lo as nossas proprias pulsdes ou interesses.
Aponta para a mudancga através de uma contaminagao: “um mundo em que 0s seres
humanos, e os animais, e as paisagens, e as culturas e as espiritualidades, se
contaminam mutuamente.” (GLISSANT, 2014, p. 136). Ou seja, ndo ha lugares
maiores e nem menores.

Ainda nessa visao de Glissant (2014) devemos pensar como o mundo,
precisamos lutar contra as certezas ciumentas em suas intolerancias, palpitar com a
propria palpitacdo do mundo. Devemos nos abrir ao outro. Romper com tudo que
esta cristalizado e levar sempre em consideracdo a dor do outro: “transformar os
Nossos imaginarios, transformar as nossas sufocacfes em sopros, soprar nos Istmos
e nas grandes paisagens (...) Soprar com sopros diferentes com o mesmo impulso”.
(GLISSANT, 2014, p. 41).

Reescrever ou reinventar esse passado que foi silenciado, rever esse
momento de humilhacdo € o que nos permite perceber o quanto essa situacao de
escraviddo, essa diaspora forcada, esse exilio imposto pelo afastamento da terra
natal, trouxe consequéncias, de sofrimento para aqueles que tiveram que abrir mao
da sua humanidade, sendo rebaixados a condicdo de uma maquina ou de um
animal.

Apresentar o orgulho quilombola, mostrar o heroismo e a resisténcia do
povo negro é também mostrar a importancia do continente africano, mas, ainda é
importante destacar e, acima de tudo, valorizar, o que o Brasil herdou dos africanos
e como estes influenciaram nossa cultura. Os africanos contribuiram para o que
somos e para 0 que seremos. Dentre outras coisas, saberes como tradi¢des,
religido, valores, comportamentos, cultivar solos, criar gado, minerar ouro e ferro.
Tudo isso ndo deve ser esquecido e nem ignorado. Devemos comecar a reconhecer
que tudo isso nos completa, que o Brasil comeca na Africa e que a Africa se

prolonga no Brasil.



21

Precisamos construir um discurso de resisténcia que reivindique esse
lugar simbodlico e ndo mais aceite para o negro o lugar de subalterno, refém das
classes dominantes, de uma ordem competitiva pautada no preconceito de cor.
Precisamos ser contestadores desse discurso hegemdnico e até mesmo das nossas
préprias crencas. Pensar criticamente sobre essa condi¢cdo, como argumenta Gayatri
Chakravorty Spivak, explicando a situagdo na qual se encontram parte da
sociedade: “camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos
especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e legal, e da
possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante”.
(SPIVAK, 2010, p. 12). E preciso reivindicar a saida dessa parte da sociedade que
se encontra nesse lugar e dar a voz ao subalterno para que ele possa se
autorrepresentar, ndo ser mais objeto da fala de outro, ndo ser discursivamente
marginalizado, criar agenciamentos, espacos para didlogo e interacdo, no qual se
pode falar e ser ouvido e questionar esses limites representacionais.

A leitura de Michel Foucault (1996) também marca um posicionamento
em relacdo ao discurso que contribui muito para as reflexdes pretendidas neste
trabalho, possibilitando uma percepcédo de que a legitimac&o do discurso ndo € para
todos. Existe uma ordem de quem pode falar, quando e a quem ira direcionar-se.

As contribuicdes de Paul Gilroy (2012) alertam-nos também para as
urgéncias de fazer com que as andlises e as histérias negras sejam levadas a sério
nos circulos académicos. Convida-nos para entrarmos na luta que tem como
objetivo, tornar os negros percebidos como agentes, como seres dotados de
capacidades cognitivas e donos de uma historia intelectual.

Ainda demarcando posicoes, Zild Bernd (1988) é chave fundamental
das reflexdes e compreensodes feitas em relacdo ao “Eu enunciador”. A partir de
leituras questionadoras em relagdo ao posicionamento deste “Eu”, nés conseguimos
localizar 0 negro e comecar a tracar essa trajetoria discursiva marcada na nossa
Literatura.

Com relagdo as questdes sobre a didspora, a memoria, o exilio e a
identidade dos negros, fatores que sao recorrentes nesses estudos, também
apontamos alguns estudiosos na area dos Estudos Culturais.

Stuart Hall (2003) define a diaspora como deslocamento fisico, de uma
regido para a outra, de um continente para o outro. De acordo com esse

pensamento, podemos perceber que a histéria dos negros se inicia por uma
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trajetoria diaspérica. Uma diaspora forcada. E depois, durante o periodo da
escraviddo foram coagidos a um exilio, uma situacéo terrivel de se experienciar
como aponta Edward Said (2003), € uma fratura incuravel entre um ser humano e o
lugar natal entre o seu eu e o verdadeiro lar, perderam sua terra, foram obrigados a
esquecer de sua lingua, de sua cultura e de sua identidade. Uma situacdo que
jamais pode ser superada.

Para Michael Pollack (2016) a memoria é especificamente politica e
pode ser motivo de disputa entre varias organizacbes. Como, por exemplo, a
travessia dos negros - uma histéria marcada pela dor e pelo sofrimento. Foram
forcados a se dispersarem de seu povo, de seus familiares. E hoje, os esforcos séo
todos voltados para a reconstrucdo dessas identidades perdidas, dessas raizes
arrancadas, desses cantos esquecidos. E essa memoéria esta sendo resgatada,
reconstituida, pois a maioria dos documentos que encontramos sobre esse periodo,
por razdes politicas, ndo tinham intengbes de registra-los, como de fato aconteceu.
A busca pela valorizagéo traz de volta uma historia que reconta esse passado, com
o intuito de ndo deixar que todos os esforcos se percam no tempo, ou que tais
atrocidades se repitam.

Em relacdo a desvalorizacdo que foi dada ao povo negro, a forcosa
perda de sua identidade, ao rebaixamento a que eles foram submetidos,
percebemos que tudo estava ligado as questBes politicas. Era uma necessidade
social dos senhores de escravos, por guestdes econbmicas representar o negro
como um objeto, reduzi-lo a condi¢des inferiores, incapazes de acdes autbnomas. O
que aconteceu estava pautado nas conveniéncias e interesses da época,
identidades e representacfes sdo manipuladas, construidas ou destruidas, conforme
suas intencbes. Segundo Hall (2003) a identidade € irrevogavelmente uma questédo
histérica. Nossas sociedades sdo compostas de muitos povos que tém suas raizes
nos quatro cantos do globo, suas rotas sdo tudo, menos puras, 0 que resulta em
hibrido, inusitadas combina¢des de seres humanos, culturas, ideias, politicas. Sendo
assim, ndo ha como apegar-se a modelos fechados, unitarios e homogéneos de
pertencimento cultural.

Como embasamento para a afirmacdo cultural e de identidade,
utilizaremos as reflexdes de Ana Mafalda Leite (2003) que poderdo confirmar a
importancia dos provérbios e das sentencas, nesse resgate da memoéria. Os textos

gue dialogam entre si tém sido cada vez mais frequentes, demonstrando o crescente
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interesse de historiadores, poetas e ficcionistas pelo tema da resisténcia dos negros
no contexto da escraviddo no Brasil. Um dos resultados desta confluéncia é a
possibilidade de uma revisdo dos acontecimentos histéricos. No caso que aqui
consideramos, o didlogo mais intenso se processa entre a Literatura e a Historia,
parceria jA consagrada desde o Romantismo, em cujo periodo o advento do
romance histérico muito contribuiu para a ruptura das fronteiras entre essas duas
linhas discursivas, pois as manifestacdes literarias estdo sempre inseridas num
contexto historico.

No segundo capitulo, apresentaremos 0s autores que se interessaram
pelos temas de Palmares e Zumbi, tanto na Histéria como na Literatura. Iremos
retratar a trajetéria de conscientizagdo das tensdes entre a Literatura e a Historia,
mostrando que existem possibilidades interpretativas relativas a historia
hegemaonica. Iremos também investigar as géneses da construcao deste discurso de
afirmacao, de valorizagdo do negro, na literatura; e deste “Eu enunciador’ que se
quer negro nas producdes literarias.

No terceiro capitulo, analisaremos a narrativa de Leda Maria de
Albuquerque, Zumbi dos Palmares (1978), apresentando os cenarios do enredo e
caracterizando os principais personagens. Sera desenvolvida também uma breve
analise que abordara a relacédo entre duas partes do livro, a textual e a imagética.

No quarto capitulo, apresentaremos o poema de Gayl Jones Song For
Anninho (1981) em sua lingua original, seguido de uma traducéo e analise nossas.

No quinto capitulo, apresentaremos o poema de Oliveira Ferreira
Silveira Poema sobre Palmares (1987) e faremos uma analise.

No sexto capitulo, levantaremos o0s pontos interessantes, as
motivacfes que nos levaram a uma pesquisa tdo minuciosa — seu valor imaterial.
Abordaremos fatores recorrentes como: a Histéria, a memoaria, a diaspora, o exilio e
a identidade dos negros, encontrados nessas trés obras. Destacaremos as questbes
relativas a interdisciplinaridade como um recurso para a leitura dos textos literarios, a

intertextualidade e o discurso.
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2. AS INTERFACES ENTRE A LITERATURA E A HISTORIA

Os limites entre Historia e Literatura sdo permedveis e
fluidos nessa composicdo que interfere nos fatos com
desejo, sonho, emocéo e dor. (COSER, 2005, p. 636).

Atualmente, o interesse em aproximar as fronteiras entre os campos
historico e literario tem estado nos debates académicos. As leituras dessa
aproximacdo tém sido multiplas. De acordo com Sidney Chalhoub (1998), o texto
literario, que ja tinha ha tempos se consagrado como um documento legitimo para
andlise do historiador, agora parece circunscrito ao debate sobre a narrativa
histérica, como um texto que ndo guarda, como narrativa, diferencas substantivas
como um texto histérico. Entre uma e outra perspectiva, o certo é que as
aproximacdes entre a narrativa histérica e a literatura ganharam uma amplitude
impenséavel h4 algumas décadas.

O tema dos quilombos interessa a Historia e a Literatura, as quais tém
se aliado na busca por uma linguagem que, embora marcada por particularidades,
possa colaborar mutuamente para iluminar um tema tdo complexo. De acordo com
Marilene Weinhardt (2002), o passado € uma empresa do imaginario tanto para
Histéria quanto para a Literatura. Mas cada discurso preserva sua identidade, por
isso é importante refletir sobre as narrativas aproximando-as, para um dialogo. Ja
houve um tempo em que o ficcionista poderia invejar o historiador ou, tenha se
sentido inferiorizado por ndo dispor dos mesmos recursos, como por exemplo
acesso a documentos, para que assim alcancasse a suposta “verdade”, mas
também o historiador, poderia se sentir da mesma forma por néo ter a liberdade de
criar. Mas, no inicio dos anos de 1990, uma nova geracdo de historiadores da
cultura usa técnicas e abordagens literarias para desenvolver novos materiais e
meétodos de analise. E assim anulou-se a distincdo formal entre a narrativa histérica
e a ficcional.

A narrativa historica constroi fatos reais e a narrativa ficcional constroi
fatos imaginarios, porém as duas sao construcdes verbais, o que ndo deixa espaco
nao para se questionar sobre o carater de ambas, ja4 que as duas sao formas

discursivas. Sabemos, porém que n&o ha como reconstruir o que ja existiu e por
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mais documentos que se disponha, sempre sera preciso recorrer a imaginacao, para
estabelecer nexos entre eles, reconfigurando-os. As interfaces entre literatura e
histéria tém sido objeto de uma tendéncia interdisciplinar e o resultado gera um
guestionamento das bases do saber tradicional que vem afetando as ciéncias

humanas e sociais.

2.1 Autores da Historia

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producao
socioecondémico, politico e cultural. De acordo com Michel de Certeau (1982), a
histéria ndo reconstitui a verdade do ocorrido no passado. A interpretacdo historica
depende de um sistema de referéncia em que permanece uma filosofia implicita
particular, que se infiltrando no trabalho de analise, organizando-o a sua revelia,
remete a subjetividade do autor. Em cada historia existe um processo de
significagdo que visa sempre preencher o sentido histérico o historiador é aquele
que reune menos os fatos do que os significantes. Ele parece contar os fatos,
enquanto efetivamente, enuncia sentidos que remetem o notado a uma concepcao
do notavel. A prética do fazer Historia passa por uma perspectiva mais pragmatica, o
historiador trabalha em cima de um material para depois o transformar.

Como exemplo dos estudiosos da Historia, apresentamos o0s
historiadores Jodo José dos Reis e Flavio Santos Gomes (1996), um dos
organizadores de Liberdade por um fio; obra que retrata a histéria dos quilombos no
Brasil. O livro traz uma reunido de artigos, com abordagens diversas que
apresentam varias possibilidades de interpretacdo sobre esse fenébmeno. O livro
destaca Palmares, tema bastante estudado e retrata outros quilombos menos
conhecidos, localizados em varias regibes do pais. Sdo abordadas também as
relacdes entre quilombolas, indios e sociedade local, mostrando as estratégias de
sobrevivéncia e resisténcia utilizadas pelos negros que fugiam da escraviddo para
os quilombos. Algumas pesquisas também apresentam o surgimento e a
permanéncia desses quilombos.

Silvia Hunold Lara (2008) apresenta um estudo a partir de uma crénica
escrita em 1678 pelo conselheiro Drummond. Segundo a autora, existem sete textos
de reescritura sobre esta cronica, sendo que duas versdes foram publicadas por

Décio Freitas. A crbnica narra o acordo de paz firmado entre o governo da
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Companhia de Pernambuco e o rei Ganga Zumba. N&o ha producédo sobre Palmares
escrita por seus habitantes. Os documentos produzidos foram escritos por
autoridades que estavam diretamente a servigo da Coroa Portuguesa. Devido a isso,
0s textos enalteciam o governador Pedro de Almeida e sua vitéria sobre Palmares, o
maior e mais perigoso dos quilombos.

A crbnica escrita pelo conselheiro Drummond é um dos textos mais
utilizados na bibliografia sobre Palmares. Quase todos os historiadores o
apresentam como referéncia documental quando trabalham com este tema, motivo
pelo qual todos o incluem entre os textos que embasam esta pesquisa. Lara (2008)
conclui seu artigo de maneira critica, chamando a atencdo para o modo como as
leituras dos documentos contribuem para a construcao desta ou daquela versao dos

fatos. A esse propdsito, afirma a autora:

Posso concluir dizendo que, se essa experiéncia politica dos negros
do Palmar — profundamente centro-africana — nédo pbéde ser
reconhecida pelos historiadores até hoje, talvez tenha sido porque a
maioria deles se acostumou a ler os documentos escritos no século
XVIl “desavisadamente”: sem verificar, por exemplo, se ha uma ou
mais versdes daquela crénica além da que foi publicada pelo
conselheiro Drummond, ou com a certeza de que uma verdadeira
teoria e um conhecimento mais amplo dos fatos seria condicéo
suficiente para evitar as armadilhas da “falsidade ideoldgica”. Como
ja mencionei, observar os elementos textuais daquele documento
ndo significa permanecer apenas na literalidade dos textos. E a
analise simultinea de todos esses elementos que permite
transformar os textos em fontes — em fontes de conhecimento
histérico. (LARA, 2008, p. 33).

O tema Palmares também se faz presente em Lara (1996). A historia
de Palmares é contada por Sebastido da Rocha Pita, em 1724. A narrativa traz
elogios ao governador de Pernambuco, Caetano de Melo e Castro. Comparacfes
deste com herdis da historia e da literatura classica néo faltaram, pois foi grande a
luta do governador contra um quilombo que resistiu durante muito tempo e foi
vencido. O referido texto contém um tom bem laudatério e ufanista. A partir de varios
relatos, conta-se a historia de Palmares, destacando-se o diario de viagem do
capitdo Joao Blaer aos Palmares em 1645 e a relacdo das guerras feitas a este
quilombo no tempo do governador Pedro de Almeida, de 1675 a 1678. A
reconstituicdo historica é feita apoiando-se na correspondéncia dos governadores,

consultas, pareceres e resolu¢cdes do Conselho Ultramarino, cartas régias e outras
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fontes documentais, pois ndo ha uma narrativa testemunhal direta. Esse parecer
sobre as documentacdes de Palmares € analisado criticamente por Lara (1996)
devido a falta de fontes: bibliografia. Como podemos observar no seguinte trecho:
“Apesar de todo investimento historiografico produzido neste século, a confuséo
de dados, datas, lugares etc. é grande e ainda ha controvérsias sobre o maior e
mais duradouro quilombo brasileiro”. (LARA, 1996, p. 82).

Os historiadores marxistas, vinculados aos movimentos de militancia
negra, como Joel Rufino dos Santos e Décio Freitas, também narram a historia de
Palmares e de Zumbi, desde o seu nascimento até a sua morte. Falam da origem
do seu nome, do seu rebatismo para o0 novo nome: Francisco. Retratam toda a
sua trajetéria como o grande lider dos Palmares mostrando como ele foi um caso

extremo de resisténcia ao sistema:

Zumbi diferiu, entretanto, de muitos desses campedes da guerra
numa coisa: ndo combateu para conquistar territérios e glérias. Foi
no entanto, um guerreiro implacavel, incapaz de hesitar diante do
sangue e do fogo. Desde que se sentou no trono que fora de Ganga
Zumba, na praca central da Cerca Real do Macaco, seu corpo
pequeno e magro se transformou numa flecha apontada para o
coracdo do mundo escravista. Ele transformou o povo inteiro de
Palmares — quase trinta mil pessoas — num arco retesado. (SANTOS,
1985, p. 37).

Aspectos relacionados desde a travessia, a cultura, a escravidédo e a
guerra de Palmares — os confrontos entre o exército Portugués e o exército de
Zumbi, constam também nesses escritos. Segundo Andressa Mercés Barbosa dos
Reis (2004), ambos os autores associavam a Zumbi um espirito de coragem e
destemor, aquele que lutava e resistia continuamente as forcas coloniais, ganhando
entdo notoriedade. E o quilombo dos Palmares era retratado como um reflgio para
todos os excluidos da sociedade colonial, Palmares ia muito mais além do que um
lugar para onde os negros fugiam, os referidos autores o demarcavam como um
movimento social na coldnia, que jamais permitiria forcas antagdnicas em seu seio.
Era o lugar de origem de fundagé&o da nacionalidade brasileira.

As investigacOes feitas por eles ndo tém a pretensdo de narrar a
histéria total do Quilombo, mas através de recortes tematicos e cronoldgicos,
diversas linhas interpretativas e metodologicas, buscam a transposi¢ao do siléncio e
da limitagdo imposta pela documentagdo encontrada. Ainda de acordo com Reis

(2004), estas obras guardam os pressupostos que influenciaram a historiografia no
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fim do século XX e contribuiram para a formacdo da imagem atual de Zumbi e do
Quilombo dos Palmares, porém ainda ndo se conhece a fundo as circunstancias em
que esta historiografia se legitimou, quais foram os documentos e métodos
utilizados.

Joel Rufino dos Santos (1985) em seu livro Zumbi, baseado nas
leituras que fez do escrito por Décio Freitas, fala do trabalho desse historiador e
autor para relatar a Histéria, a partir de poucos livros e documentos disponiveis, ja
qgue os proprios quilombolas ndo escreveram nada. Até os poucos nomes do povo
de Palmares que chegaram a ser conhecidos, foram muito mal transcritos pelos
portugueses.

E em 1971, Décio Freitas exilado no Uruguai, na cidade de
Montevidéu, publica: La Guerrilla Negra (Editorial Nuestra America), o qual foi
gueimado pelos uruguaios. Ingressou duas vezes no Brasil, clandestinamente, com
identidade falsa, pois tinha prisdo decretada pelo regime vigente. Pesquisou entao
em Porto Alegre, Rio de Janeiro, Recife e Maceio, em fontes impressas e primarias,
mas ainda assim, o autor foi em Portugal ler os papéis que guardam a histéria
completa de Palmares e de Zumbi: cartas pessoais, entre outros. Nao se limitava a
compilar informacdes bibliogréficas, mas ia as primitivas fontes. Buscava novas
Oticas e possibilidades de interpretacdo dos fatos. Em 1972 conseguiu regressar
legalmente ao Brasil, gracas a habeas-corpus do Supremo Tribunal Federal. Em
1973 em Porto alegre, saiu a edicdo brasileira: A Guerra dos Escravos (Editora
Movimento), um texto modificado e enriquecido pelas pesquisas que fez, porém, o
material que pesquisou em Portugal foi acrescentado em edigbes posteriores do
livro. Depois de um trabalho arduo em 1984, na quinta edicdo de Palmares - A
Guerra dos Escravos, Décio Freitas (1982) considerou seu trabalho definitivo.

O livro Em busca da liberdade: tracos das lutas escravas no Brasil de
Emilio Gennari (2011), descreve a luta pela liberdade do negro na Historia do Brasil.
Apresenta o “relato” da coruja Nadia, que vai narrando os episddios desta luta no
decorrer do tempo. O trabalho estd dividido em nove partes, contando com a
apresentacdo e a introducdo. Baseado numa bibliografia bem vasta que vai de
Joaguim Nabuco a Joel Rufino dos Santos passando por Gilberto Freyre, Florestan
Fernandes e Sérgio Buarque de Holanda entre outros sociologos e historiadores,

Gennari (2011), produz um texto interessante e de facil compreenséo pelo leitor.
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Na apresentacao do livro, o autor discorre sobre a necessidade de se
conhecer o passado historico da luta dos negros ao longo dos trezentos anos de
escraviddo. Uma historia que foi contada pelos dominadores e que por muito tempo
fatos foram sendo omitidos. Neste contexto, o autor pede “ajuda” a coruja Nadia, a
gue ele chama de sébia e o0 ajuda a desenvolver este trabalho bastante interessante.
Na introducdo, Nadia apresenta uma justificativa sobre a importancia de sua ajuda

no desenvolvimento do trabalho:

...nds corujas, procuramos ouvir as lutas e os sofrimentos que
aquelas pecas trazem do passado para o presente. Cada uma delas
revela uma sequéncia interminavel de formas silenciosas de
resisténcia, de fugas, de quilombos e de levantes que deixam no solo
do tempo as marcas de centenas de rebelibes escravas. Resgatar

s

esses acontecimentos € reavivar a memoria de algo que os
poderosos procuram fazer cair no esquecimento, cientes de que um
povo sem histéria € como um homem sem memoria, que ndo sabe
de onde vem e nem para onde vai. (GENNARI, 2011, p. 10).

A narradora relata de forma clara e objetiva como surge a necessidade
de Portugal realizar longas viagens maritimas. Essa necessidade se apresenta como
uma forma de ampliacdo de seu comércio, que no século XV, € uma poderosa fonte
de enriquecimento. Apos trinta anos, da descoberta do Brasil, os portugueses se
voltam para nosso territdrio em busca de matéria-prima de valor. Pressionado pelos
interesses de outras nacdes, Portugal se vé na necessidade de colonizar esta parte
do novo mundo. Num primeiro momento sem m&o de obra disponivel, os
portugueses comecam a trazer seus camponeses sem terra para solo brasileiro, a
fim de iniciar a exploracdo de nossas riguezas.

O préximo passo dado pelos portugueses € em relagdo aos nativos, “a
guerra e o exterminio estdo entre as primeiras medidas para expulsar os nativos de
grandes extensdes de terra e para submeté-los a escravidao”. (GENNARI, 2011, p.
15). Entre 1530 e 1600, a exploracdo escrava dos indios vai ser a forca motora da
producao colonial. A ndo continuidade da escravizacao dos indios no Brasil colénia
nao esta relacionada, como muitos autores tratam, com a baixa imunidade desses
povos frente as doencgas trazidas pelos europeus, mas o fato dos indios conhecerem
bem as matas e o entorno das fazendas e se utilizarem deste artificio para fugirem.

Também havia entre os negros uma grande mortalidade em virtude do esgotamento
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fisico provocado pelo excesso de trabalho e pelas condicbes subumanas a que
foram submetidos.

Acreditar que os negros eram mais submissos ao trabalho é outra visdo
errbnea da escraviddo no Brasil. A lista de fugas, insurreicdes, assassinatos de
feitores e outras formas de resisténcia mostram que ndo houve uma maior
submisséo do negro em relagdo ao indigena.

A substituicdo do indio pelo negro se da de forma irreversivel nas areas
em que a economia esta integrada ao comércio internacional. Isso estava baseado
no triangulo comercial entre Europa, Africa e Brasil. As embarcacdes levam objetos
de varios tipos, boa parte europeus, para os portos africanos e chegando do outro
lado do Atlantico trocam por negros, que vem em direcédo ao Brasil. Com perdas de
vida em torno de 20%, devido as péssimas condicdes de vida nos navios ha
travessia do Atlantico, esse percentual ndo se apresenta como um problema, pois o
preco de venda destes escravos que sobrevivem a viagem supera a perda.
(GENNARI, 2011).

Continuando o texto, a coruja Nadia vai apresentando diversos fatos
gue mostram como foram os anos de escraviddo e as condi¢cdes de vida desses
individuos ao longo desse tempo. Tratados como animais, sdo marcados a fogo com
as iniciais de seus novos donos em terras brasileiras, recebendo uma surra inicial
para “baixar a crista” dos possiveis rebeldes. Levados aos locais de trabalho,
enfrentam uma jornada diaria de quinze horas de labuta de segunda a segunda com
apenas cinco dias de folga no ano e uma vida util entorno de oito anos. A Igreja
Catodlica ratifica a ideia de submissdo do negro com uma promessa de um futuro
glorioso nos céus e para 0s senhores ameacas de castigos divinos e terrestres, caso
nao diminuam os maus-tratos: “ou seja, de acordo com essa légica, a escravidao
ndo € condenada pela Igreja desde que moderada, justa, racional, rentavel e
equilibrada”. (GENNARI, 2011, p. 27).

Em seguida, Nadia apresenta o Quilombo de Palmares, cujo nome
provém da area onde as aldeias foram construidas, local em que abundavam varias
espécies de palmeiras. Poucas informacfes tém sobre a origem deste quilombo,
alguns relatos datam de 1597. Negros fugidos de um engenho na capitania de
Pernambuco acabam se refugiando numa serra ingreme, local em que se pode
observar a regido ao entorno. Faziam incursdes nas fazendas da regido para

sequestrar escravos, raptar mulheres, roubar armas e ferramentas, além de atear
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fogo nas plantacbes e matar feitores. Essas noticias se espalhavam, incentivando
novas fugas em direcdo a Serra da Barriga.

Baseado na propriedade coletiva de todos os recursos, as familias
cultivam a terra para seu sustento e o excedente € utilizado por toda a comunidade.
A populacdo dos mocambos palmarinos é de esmagadora maioria de homens, o
namero de mulheres que fogem para o quilombo é bem menor, dando origem a
familia poliandrica. A comunidade é composta também por indios, pardos e brancos,
atenuando as caracteristicas das identidades tribais africanas. Dessa mistura surge
uma lingua caracteristica desse grupo, com expressdes que incorporam os idiomas
dos negros, do tupi e do portugués. Essa comunidade possui uma religiosidade
propria, com altares para Jesus, Nossa Senhora da Conceicdo, S&o Bras e as
divindades africanas.

No decorrer dos anos, as atividades no Quilombo de Palmares
continuam e seus habitantes aproveitam de todos os acontecimentos na colénia. Um
dos exemplos € a invasdo holandesa no Nordeste, devido a desorganizacdo das
fazendas, varios escravos apOs acertarem as contas com seus donos, fogem em
direcdo a Palmares munidos de armas de fogo, facdes e lancas.

Ao longo dos anos, varias expedicbes sdo organizadas para tentar
acabar com as atividades do Quilombo de Palmares. Para combater essas
expedicdes, o Quilombo tinha uma hierarquia militar bem definida. Ganga Zumba,
um dos personagens mais importantes ocupa o0 cargo “cabo de guerra’, no
Quilombo, onde h& uma milicia constante que realiza uma guarnicdo permanente
pelos mocambos ou em operacdes de guerrilha. Porém, em tempo de guerra, 0
Quilombo conta com um efetivo maior: a participacdo de todos os homens
saudaveis.

Nadia informa que a vida em Palmares ndo é “um mar de rosas”. Apos
as derrotas comandadas por Ferndo Carrilho, Ganga Zumba é acusado de
comandar bébado um contingente e como consequéncia, as tropas coloniais
destroem o mocambo de Amaro com mil casas, captura varios guerreiros além de
dois filhos do grande chefe. Apés reclamacdes no conselho que pedem a deposicéo
do chefe, Ganga Zumba consegue uma reviravolta e se mantém no cargo. Mas,
mesmo assim, Zumbi tenta depb-lo a forca. Apds varios acontecimentos Zumbi,
assume como chefe supremo a confederagcéo palmarina mas conta com um inimigo

bem proximo, Ganga Zumba, o qual passa a contribuir com informacdes para as
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tropas portuguesas. Mesmo se sentindo ameacado, Zumbi consegue uma
subordinagéo de varios mocambos e promove um sangrento expurgo aos partidarios
de Ganga Zumba.

Zumbi, criado pelo padre portugués Anténio Melo, em Porto Calvo,
recebeu o nome de Francisco. Zumbi sabia ler e exerceu a funcdo de coroinha,
nunca foi tratado como escravo, mas aos quinze anos foge para Palmares e aos
vinte e dois anos ja comanda parte das milicias contra as tropas de Fernao Carrilho.

Ao longo dos anos mais e mais expedicbes sdo comandadas contra
Palmares, mas Domingos Jorge Velho consegue enfim derrotar as forcas
palmarinas, quando Anténio Soares, homem de confianga de Zumbi, na manhé de
20 de novembro de 1695 o trai com uma apunhalada no estbmago. Embora ferido,
Zumbi ndo se rende e luta até a morte. Mesmo com a morte de Zumbi, circulavam
varias noticias sobre escravos fugidos, procurando reflgio na regido de Palmares.

O livro Em busca da liberdade de Emilio Gennari (2011) produz um
dialogo entre a coruja Nadia e seu secretério que redige tudo que ela fala sobre esse
triste episodio da Histéria do Brasil. Apresentado de forma simples, clara e direta, o
livro nos mostra como a luta pela liberdade dos negros tem um passado glorioso, de
resisténcia, de persisténcia e de coragem. Entretanto, infelizmente n&o se alcancou

esta tdo sonhada liberdade e igualdade.

2.2 Autores da Literatura

Em Literatura e Sociedade, Antonio Candido (2006) reflete sobre como
certos fatores externos ao texto podem ser relevantes para sua compreensao. Ele
sugere que prestemos atencdo a situacao concreta de producdo e recepcdo do
texto, e que entendamos a literatura como forma de comunicagédo. A abordagem da
obra literaria, enquanto forma de comunicacédo, inclui comunicador, comunicado e
comunicando. Devemos observar sempre a visdo de mundo das personagens
representadas na ficcdo, espelhamento entre ficcdo e a nao ficgdo; levando sempre
em conta a relacdo entre o texto e a realidade. Portanto, as relagbes literarias
correspondem a certas necessidades de representacdes daquilo que acontece no

mundo.
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Notamos que ha lacunas na Historia, geradas pela subjetividade de
quem escreveu. Analisando por esse prisma notamos também a importancia de
ressaltar as producdes literarias que visem personagens negras, a busca das raizes
culturais, pois até entdo os negros eram apresentados por textos produzidos por
europeus. E essa invisibilidade foi causa de muitas inquietacdes, como as de Leda
Maria de Albuquergque que se interessava pelas questdes minoritarias e as de Gay!l
Jones escritora negra estadunidense e de Oliveira Ferreira Silveira, negro brasileiro.
Ambos escritores, com forte marca identitaria, formularam suas teorias poéticas a
partir de seus papéis enquanto negros na sociedade.

Entre as contribuicdes literarias que fundamentardo analiticamente a
nossa pesquisa, destacam-se: Leda Maria de Albuquerque, Gayl Jones e Oliveira
Ferreira Silveira.

Leda Maria de Albuquerque, autora da obra Zumbi dos Palmares que
sera discutida nessa pesquisa, era advogada, casada com Oscar Noronha Filho,
nascido em Caxambu, Minas Gerais. Oscar cursou o ginasial no Colégio Sul Mineiro
em Itanhandu, depois, estendeu-se para o Rio de Janeiro e para Brasilia, onde foi
administrador da Fundacédo Cultural e deputado Federal. Retorna para o Rio de
Janeiro onde conhece sua esposa e la permanece até o seu ultimo dia de vida. Apos
a abertura democrética no Brasil, foi fundador do partido politico brasileiro Partido da
Mobilizacdo Nacional (PMN). Em 1984, foi lancado o Movimento da Mobilizac&o
Nacional, antecessor do partido, que pregava a reforma agraria, a moratéria
conjunta dos paises da América Latina e o rompimento com o Fundo Monetario
Internacional (FMI). Tanto Leda Maria de Albuquerque quanto seu esposo Oscar
Noronha Filho, sempre apoiavam as questdes minoritarias. Ele faleceu em abril de
2015 com noventa e nove anos e ela também faleceu em junho do mesmo ano, dois
meses antes de completar noventa e seis anos.

Em 14 de junho de 2012, a escritora foi homenageada no | Encontro
Nacional do PMN Mulher, destacando-se como presidente do tribunal de Etica.
Embora autora de uma obra pequena em quantidade de titulos (apenas quatro
livros), a escritora demonstrava interesse por personalidades histéricas que
militaram em favor da liberdade dos negros. Leda Maria de Albuquerque era carioca,
formou-se em Direito, em 1943, ano em que recebeu o prémio Humberto de Campos
(da editora José Olimpio) e o prémio de contos da Academia Brasileira de Letras,

ambos pela publicacdo de A Semana de Miss Smith (José Olimpio, Rio de Janeiro,
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1944), publicou nessa mesma data o romance: Zumbi dos Palmares. Como se
interessava pelas personalidades historicas, acabou publicando em co-autoria com
Elza Osborne, outra obra acerca desta tematica: Princesa Isabel, peca vencedora do
prémio de teatro da Academia Brasileira de Letras. Também publicou Julho/10, texto
teatral vencedor do prémio Darcy Vargas, no ano de 1942, sob os auspicios do
Ministério do Trabalho, Industria e Comércio.

Albuquerque publicou em 1944, o romance Zumbi dos Palmares,
escrito em periodo tenso para o Brasil: a Era Vargas entre 1930 e 1946, quando
Getulio Vargas governou o Brasil por quinze anos e de forma continua. Compreende
a Segunda Republica e a Terceira Republica (Estado Novo). Essa época foi um
divisor de &guas na historia brasileira, por causa das inimeras alteracbes que
Vargas fez no pais, tanto sociais quanto econémicas. Estado Novo, ou Terceira
Republica Brasileira, foi o regime politico brasileiro fundado por Getulio Vargas em
10 de novembro de 1937, que vigorou até 31 de janeiro de 1946. Era caracterizado
pela centralizac&o do poder, nacionalismo, anticomunismo e por seu autoritarismo. E
parte do periodo da histéria do Brasil conhecido como Era Vargas. Em 10 de
novembro de 1937, através de um golpe de estado, Vargas instituiu o Estado Novo
em um pronunciamento em rede de radio. Durante o pronunciamento lancou um
Manifesto a nacdo, o qual dizia que o regime tinha como objetivo "reajustar o
organismo politico as necessidades econémicas do pais." (ERA VARGAS, 2017).
Apds a Constituicdo de 1937, Vargas consolidou seu poder. O governo
implementava a censura a imprensa e a propaganda era coordenada pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Também houve forte repressao ao
comunismo, amparada pela "Lei de Seguranca Nacional”, que impediu movimentos
revolucionarios, como a Intentona Comunista de 1935, durante todo o periodo. O
Estado Novo também foi considerado mais tardiamente como um precursor da
ditadura militar no Brasil, que teve inicio com o golpe de 1964, apesar de existirem
vérias diferencas entre os dois regimes.

Em 1945, segundo Petrénio Domingos (2007), surgiu a Associacao do
Negro Brasileiro, a Frente Negra Trabalhista e a Associacdo Cultural do Negro, em
1954, com insercdo no meio negro tradicional. No Rio de Janeiro, no ano de 1944,
ano de langamento do romance Zumbi dos Palmares, veio a lume o comité

Democréatico Afro-Brasileiro, que, entre dezenas de outros grupos dispersos pelo
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Brasil, defendeu a convocacdo da assembleia constituinte, a Anistia e o fim do
preconceito racial.

Escrever e publicar um livro com esse tema, nesse momento de
opressao, certamente faz de Albuquerque (1944) uma voz politica e engajada, uma
autora que reivindicava um espaco para 0 grupo das minorias, mesmo assim, até
hoje € desconhecida nos ambientes académicos. Apds a leitura de Zumbi dos
Palmares, percebemos o quanto é necessario dar o tdo merecido crédito a esse
texto que emite uma riqueza imaterial, embora ainda ndo consagrado, 0 seu
discurso foi capaz de atravessar o tempo, podendo dialogar com autores da nossa
contemporaneidade.

Gayl Jones é escritora, poeta e romancista. Estadunidense, nasceu em
23 de novembro de 1949, em meio a segregacdo racial dos Estados Unidos. A
autora afro-americana cresceu em Speigle Heights, um bairro de Lexington,
Kentucky. Seu pai era um cozinheiro de restaurante e sua mae, que desejava ser
escritora, exerceu apenas trabalho doméstico. Gayl Jones cresceu em uma familia
de tradicdo de narrativa oral, sua avo escreveu pecas para a igreja e a mae criava
historias para entreter as criancas e outros membros da familia. Jones (1981)
comecgou a escrever quando tinha sete anos, porque a méae lia para ela e para o
irmao, histdrias essas escritas pela propria mae.

Seus instrutores da escola primaria, devido a seu talento, sempre a
encorajavam a escrever, apesar de sua timidez. Na sua produc¢éo escrita, constam:
Corregidora (novela) (1975); Eva's Man (novela) (1976); Rato branco (histérias
curtas) (1977); The Healing (novela) (1998); Mosquito (romance) (1999). Nas
colecbes de poesia Cancdo para Anninho (1981); The Hermit-Woman (1983);
Xarque e outros poemas (1985). E ainda outros trabalhos como: Chile Woman (peca
teatral) (1974), Vozes Liberadoras: Tradi¢cao oral na literatura afro-americana (critica)
(1991). A primeira novela de Jones, Corregidora (1975), explorou as conexdes entre
a escravidao e o presente afro-americano. Sua publicagdo coincidiu com o pico do
Movimento das Artes Negras e conceitos de "africanismo". Criticos renomados,
como Hortense Spillers incluem Corregidora entre as principais obras produzidas por
escritoras negras desde 1965. Quando Jones (1981), cursou 0 mestrado na Brown
University, teve contato com a literatura brasileira e isso possibilitou que sua
imaginacgéo e criatividade se expandissem, compreendendo o negro nas Américas,

buscando formas e linguagens que mesclem o passado, o presente e 0 mito.
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Segundo Stelamaris Coser (2005) € uma nova maneira de se registrar a historia
brasileira e revisa-la. Recupera identidades perdidas das mulheres silenciadas pelo
sistema dominante, tentando imaginar seus sentimentos e conflitos, misturando fato
e ficcdo. Gayl Jones faz parte das geracdes de escritores que revira a histéria pelo
avesso, imaginando-a, investiga as margens a fim de questionar documentos e
interpretacdes estabelecidas, explora ambiguidades e paradoxos.

A autora usa a historia oral para privilegiar os excluidos, os
marginalizados, com isso realca a relevancia de memdrias subalternas que de
alguma forma se opdem a memoria trazida pela histéria hegemonica. Diante disso,
0S grupos minoritarios retomam o seu passado, visando manter a coesao dos
grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade, com o intuito de definir seus
lugares.

Gayl Jones foi precursora do Renascimento das Mulheres da década
de 1980, muitas vezes identificada pelo reconhecimento da multiplicidade de
identidades afro-americanas e pelo renovado interesse pela histéria e pela
escraviddo. E uma das representantes menos conhecida da geracdo de escritores
negros que liderou o renascimento literario feminino da década de 1970 nos Estados
Unidos. Sua escrita se moveu em diferentes espacos geogréaficos, do Brasil, até um
momento em Saint Louis, mas est4 predominantemente estabelecido no Kentucky.

Aléem dela, também havia outras autoras internacionalmente
reconhecidas, associadas ao Movimento das Mulheres Negras e incluem Alice
Walker, Toni Morrison, que recebeu o Prémio Nobel, Paule Marshall, entre outras.
Desafiaram muitas questdes como: raga, género e desigualdade de classe social
com seus escritos. Durante muito tempo as mulheres estiveram excluidas das
narrativas, nao podendo ocupar o lugar de sujeitos de suas proprias historias, porém
esse lugar tem sido questionado. E essas escritoras negras reivindicaram um lugar
para as mulheres negras como protagonistas de suas proprias historias e também
nos espacos discursivos, sempre contestando as restricbes que eram feitas a
feminilidade negra. O objetivo dessas autoras é romper barreiras, fazendo surgir
novos capitulos de suas historias, problematizando e multiplicando espacos do
cotidiano e das culturas. Buscam a insercdo das mulheres que ainda sé&o
marginalizadas, subalternizadas, desconectadas da historia politica, social e

econdmica.
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Problematizam fontes oficiais ja exploradas por tantos autores,
predominantemente homens e centradas nos herdis masculinos, sem que ali
aparecam mulheres em lugares importantes das hierarquias sociais, por isso fontes
escritas devem ser revisitadas com olhares que perpassem o limite do texto escrito,
refletindo sobre a amplitude de tratamento que pode ser dada e comparada a essas
fontes. As escritas no feminino buscam novas interpretacdes para discursos que ja
foram intensamente trabalhados com personagens masculinos, a0 mesmo passo
que contribuem para romper com imagens petrificadas e impregnadas de
preconceito, porém € necessario ter em mente que € impossivel um rompimento
radical com a tradicdo, mas mesmo assim, precisamos chamar a atencdo para a
condicdo de ser mulher e ser negra, que se enquadra numa dupla marginalizacao
qgue a historia e até mesmo a literatura, poucas vezes problematiza. As mulheres
estdo sempre em condicdo periférica em relacdo aos homens. Pior ainda é a
condicdo da mulher negra, imposta na maioria das vezes, como objeto e desejo “do
outro”, do homem.

Oliveira Ferreira Silveira, negro brasileiro, nasceu na area rural em
Rosério do Sul, no Estado do Rio Grande do Sul. Filho de Felisberto Martins Silveira,
branco de pais uruguaios e de Anair Ferreira da Silveira, negra brasileira, de pai e
ma&e negros gauchos. Faleceu em janeiro de 2009, no Hospital Ernesto Dornelles,
Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Formou-se em Portugués e Francés, pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Professor de portugués e literatura no
ensino médio, escritor, poeta, pesquisador, historiador e considerado um dos
autores mais representativos da chamada Literatura Afro-brasileira contemporanea.
Escritor com forte marca identitaria, refletiu sempre a respeito do papel do negro na
sociedade.

Silveira (1987), foi também conselheiro da Secretaria Especial de
Politicas de Promogao da Igualdade Racial da Presidéncia da Republica, integrava
nesse 0rgdo com status de ministério, o Conselho Nacional de Promocdo da
Igualdade Racial, periodo 2004-2006. E como homem diasporico, lutava por
respeito as diferencas, por reconhecimento das contribuicbes do negro na
construcgao histérica do nosso pais. Preocupava-se com um lugar digno que deveria
ser conquistado na sociedade pelo negro. Engajou-se numa grande luta pela

afirmacao da voz dos afrodescendentes.
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O autor publicou Germinou em 1962, Poemas Regionais em 1968,
Banzo Saudade Negra em 1970, recebeu por esse livro mengédo honrosa da Uniao
Brasileira de Escritores, Décima do Negro Pedo em 1974, Palavras da Praca em
1970, Pélo Escuro em 1977 e Cinco poemas em Cadernos Negros 3, em 1980.
Participou de uma coletanea na Alemanha, para autores negros e teve poesias
registradas em revistas de universidades da Virginia e da Califérnia, nos Estados
Unidos. Silveira (1987) recebeu também a medalha Mérito Cruz e Souza em
Florianopolis e ainda foi homenageado no Il Congresso Brasileiro de Pesquisadores
Negros, na Universidade Federal de Sao Carlos, Sdo Paulo.

Segundo Eloisa Elena Prates Boeira (2013), Oliveira Ferreira Silveira
escreveu também sobre autores que contribuiram para a escrita da poesia afro-
brasileira, como o poeta Edimilson de Almeida Pereira, Luiz Gama, Oswaldo de
Camargo, entre outros. E traduziu Cahier d’ um au pays natal, de Aimé Césaire, mas
que infelizmente ndo foi publicada. O autor tornou-se amigo do historiador Décio
Freitas o qual pesquisava sobre Palmares, empenhou-se para ajuda-lo na sua
publicacdo aqui no Brasil, com o titulo Palmares: a guerra dos escravos.

Militante engajado, lutava pela igualdade racial no pais. Questionou a
comemoracao do dia 13 de maio e se tornou um dos idealizadores da transformagéo
do dia 20 de novembro em o Dia da Consciéncia Negra. Vivia, constantemente,
inquieto devido a situacdo da populacdo negra no Brasil. Estudioso desse tema,
acabou se tornando um ativista fervoroso. Lutou pela inclusdo do negro nos diversos
espacos da sociedade e dentre suas estratégias, consta a publicacdo de artigos,
reportagens, contos e cronicas.

Oliveira Ferreira Silveira foi um dos responsaveis pela criacdo do
Grupo Palmares, de Porto Alegre e um dos fundadores do Movimento Negro
Unificado (MNU-RS) e também integrante do Conselho Nacional de Promog¢édo da
Igualdade Racial. Em reconhecimento a seu trabalho, recebeu varias distingbes
como a mencéo honrosa da Unido Brasileira de Escritores, do Rio de Janeiro, pelo
livro Banzo Saudade Negra em 1969 e medalha ao Mérito Cruz e Souza, da
Comisséo Estadual para Celebracdo do Centenéario da Morte de Cruz e Souza —
Florianopolis — SC, em 1998, dentre diversas outras honrarias.

Silveira (1987), reunia-se em Porto Alegre com outros cidad&os negros
para discutirem a situacdo dos descendentes de africanos no Brasil. Em suas

reunides com o Grupo Palmares, chegaram a conclusdo que 13 de maio, o dia da
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abolicdo da escravatura, assinada pela a Princesa Isabel, uma portuguesa, em
1888, nao tinha um significado importante, ja que foi uma liberdade que apareceu
apenas na lei e nada de concreto ocorreu depois. Mediante a essa insatisfagéo,
reivindicaram uma nova data que reverenciava Palmares, o qual foi muito mais que
um quilombo, foi uma reunido de quilombos, era tratado ora como republica, ora
como reino, dada a sua importancia, comegou por volta de 1595 na Serra da
Barriga, a sua luta durou um século inteiro. A populagcdo negra optou por uma data
que tivesse um significado importante para o grupo: 20 de novembro - data da morte
de Zumbi. Assim, o dia da Consciéncia Negra no Brasil passou a homenagear a
figura do lider do Quilombo dos Palmares. O dia de sua morte foi adotado como o
dia de celebracdo da consciéncia negra. Ap6s o periodo de sete anos, o Movimento
Negro Unificado contra a Discriminacédo Racial (MNUDR) oficializou a data.

Segundo Petrénio Domingos (2007), o movimento negro era um grupo
organizado que visava uma mudanca social de um cenario onde os negros sofriam
preconceitos e discriminagdes raciais, que os marginalizavam, excluindo-os do meio
social, do mercado de trabalho, do meio cultural, do meio politico e educacional.
Esse grupo fazia uso do conceito da negritude em busca de uma identidade.

O Movimento Negro passou por véarias fases como uma virada
histérica: as organizacdes de aproximagdo do poder, uma Secretaria Especial de
Promocdo da lgualdade Racial (SEPIR) e a Fundacdo Palmares. Com isso, 0
movimento avanca e traz consigo a politica de cota nas universidades que foi de
grande importancia para 0s negros no pais.

Muitos grupos foram criados: O Club13 de Maio dos Homens Pretos
(1902), o Centro Literario de Homens de Cor (1903), A Associacao dos Brasileiros
Pretos (1917), etc., jornais como: A Sentinela (1920), O Alfinete (1918), O Baluarte
(1903). Um outro agrupamento muito importante foi o Teatro Experimental do Negro
(TEN), que teve como proposta inicial ser constituido apenas por atores negros, mas
posteriormente foi modificado.

Com o Estado Novo (1937-1945), houve repressdo politica que
inviabilizou qualquer movimento contestatorio. Mas com a queda da ditadura
“vanguardista”, ressurge o Movimento Negro organizado que se amplia, criando uma
série de outros grupos e jornais. O golpe de 1964 representou uma derrota para os
negros e o movimento negro entrou em refluxo, desmobilizando as liderancas

negras. A reorganizacdo politica s6 aconteceu na década de 1970, no Rio de
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Janeiro, com o movimento Soul, o Grupo Palmares (1971), o Instituto de Pesquisa
das Culturas Negras (IPCN), em 1976. O papel desses grupos e dos jornais, além
de grandes meios de denuncia e resisténcia, também era o de construir um espaco
para o0 negro na sociedade.

E ainda de acordo com Domingos (2007), o protesto negro
contemporaneo se inspirou na luta a favor dos direitos civis dos negros
estadunidenses, que tiveram os honrosos Martin Luther King, Malcon X, Panteras
Negras e outras organizacbes negras marxistas. Influenciado por essas forcas
externas, o Movimento Negro Unificado assume um discurso contra a discriminacao
racial, uma luta revolucionaria e anticapitalista. O MNU foi um marco na histéria do
protesto negro no Brasil, usou como estratégia combinar a luta do negro com a de
todos os outros oprimidos pela sociedade. Contestavam a ordem social vigente e o
negro tinha poder pela primeira vez, Zumbi passa a ser um simbolo da resisténcia a
opressao racial, a representar o povo negro. Para os ativistas, “a luta continua”,
reivindicam visibilidade publica e passam a utilizar com orgulho o termo negro, para
designar todos os descendentes de africanos escravizados no pais. Desde entéo, se
busca as raizes africanas, a devida incorporacdo da cultura negra na cultura
brasileira e valorizagdo da culinaria de origem africana etc. Assim, através do seu
dinamismo, 0 movimento negro consegue a elaboracdo e reelaboracdo de cada
conjuntura histdrica, utilizando diversas estratégias de luta a favor da integracdo do
negro e de tentativa de eliminacéo do racismo na sociedade brasileira.

Silveira (1987), como militante negro, era estudioso da situagdo dos
negros no nosso pais. Seu carater politizado estava presente na maioria de seus
textos, tornando-o ativista fervoroso. Lutou contra o preconceito e o racismo, pela
inclusdo do negro em diversos espacos da sociedade, dentre suas estratégias,
observamos publicacbes de artigos, reportagens, contos e cronicas. A participacao
na Revista Tigcdo teve grande importancia na vida intelectual do autor, possibilitou
publicacdes que desenvolviam trabalhos e qualificavam positivamente a populagao
negra, consequentemente, valorizando a cultura afro e seu protagonismo na historia
do Brasil.

A maioria de sua obra traz 0 negro como protagonista, busca sua
afirmacdo, valoriza sua histéria e sua cultura, denuncia o preconceito e a
segregacdo de que o povo afrodescendente sempre é vitima. Aponta para o

preconceito introjetado existente no Brasil, do qual os negros ndo conseguem
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escapar. Revela a condicdo de marginalidade a que sdo submetidos, seja no
presente, seja no passado. Emergem na obra de Oliveira Ferreira Silveira, textos
que pensam a Histdria do Brasil como a Historia da opressao da populagéo negra.

Além de seu protagonismo politico e literario, o autor, uma importante
referéncia intelectual para a literatura negra brasileira, contrapde-se a visao
desacertada acerca da aparente apatia do negro e a sua condi¢cdo de subordinado
desde a libertacdo dos escravos em 1888, transcorrendo o periodo de excec¢do no
Brasil, como afirma o discurso candnico literario oficial até os dias de hoje. Silveira
(1987) faz toda a diferenca, pois foi um pensador obstinado, sempre teve como uma
das maiores preocupacdes dar a voz e marcar um lugar digno para os que foram
condenados por essa sociedade racista. Como observa Frantz Fanon (2008), para
falar & preciso ter condi¢des, “falar € estar em condicdes de empregar uma certa
sintaxe, possuir a morfologia de tal qual lingua, mas é sobretudo assumir uma
cultura, suportar o peso da civilizagédo.” (FANON, 2008, p. 33).

O poeta ndo s6 fez questdo de conhecer esse mundo, mas também
fazendo uso das palavras de Fanon (2008), preocupou-se em transforma-lo.
Assumiu para si, como objetivo pessoal, 0 movimento da negritude que anunciava
ao negro que ele ndo deveria ter vergonha do seu corpo, da sua pele e nem do seu
cabelo. O movimento alertava aos negros para ndo aceitarem mais ser o objeto da
acdo do outro, as imposicées do branqueamento. Convidava todos que a
buscassem ser sujeitos de suas proprias historias e se negassem a colocar as
mascaras brancas, que sempre lhes eram impostas. Todos deveriam combater de
frente, ir a luta. Todas as frentes culturais que foram criadas tinham como objetivo
dar visibilidade ao negro e a sua cultura, possibilitar discussdes das causas e
solucbes para as mazelas vividas pelo negro brasileiro. O apelo era pelo firme
propdsito da denuncia contra essa total invisibilidade.

No proximo capitulo faremos uma analise do romance Zumbi dos
Palmares de Leda Maria de Albuguerque. Na analise constara: as personagens ou
agentes da narrativa; o espaco; tempo; o foco narrativo; provérbios, o texto e as

ilustracoes.
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3. ANALISE DA OBRA ZUMBI DOS PALMARES DE LEDA MARIA DE
ALBUQUERQUE (1944)

Aquele que ama a liberdade a ponto de morrer por ela,
nunca foi verdadeiramente um escravo.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 80).

Leda Maria de Albuquerque retrata em sua narrativa a histéria da vida
do quilombo, dos quilombolas e de seu chefe Zumbi apresentado como a propria
liberdade, um herd6i que defendeu integralmente o seu povo. A autora destaca o
heroismo dos negros que lutaram contra a escraviddo e a dominacao dos senhores
brancos, pois os negros recebiam tratamento como se fossem animais. O Zumbi dos
Palmares €, sem duvida, uma narrativa que quando mergulha no passado mostra a
importancia da liberdade, resgata e edifica a cultura do povo afrodescendente,
ressaltando a honra destes que lutaram pela liberdade até o fim. A obra Zumbi dos
Palmares divide-se em oito capitulos, 0s quais apresentaremos  sucintamente
resumidos:

O primeiro capitulo: O quilombo da salvacdo, aborda a fuga de
Bambuza, o qual parte da fazenda de Pedro Silva para o quilombo de Palmares. O
segundo capitulo: O poderoso Gangazuma, trata da chegada de Bambuza ao
quilombo de Palmares, em que ele (Bambuza) passa por provas para poder ser
aceito no quilombo e conhecer o poderoso Gangazuma: Zumbi. O terceiro capitulo:
Malungo Bambuza, mostra que o tempo avanca. ApGs seis meses de permanéncia e
aprendizagem no quilombo dos Palmares, Bambuza torna-se um malungo
(companheiro). Logo a seguir narra a invasao na fazenda de Pedro Silva conduzida
por Bambuza com o objetivo de encontrar armas de fogo e sua mae, para que
pudesse resgata-la. O quarto capitulo: A paz dos brancos, apresenta a noite do
grande conselho no quilombo de Sucupira. Zumbi ordena a retirada de seus
malungos do local, sob alegagdo de invasao dos “brancos cruéis”. A seguir, Zumbi
exige que tudo seja destruido e assim é feito. Diante da impossibilidade de vencer
Zumbi, o governador propde um acordo de paz e ele (Zumbi) aceita. O quinto
capitulo: A traicdo, enuncia a chegada dos quilombolas a Recife para assinarem o
acordo de paz com o governador. Porém, este acordo é quebrado por Jodo Lucas. O

sexto capitulo: A fidelidade de Tonga relata 0 momento em que Zumbi é avisado
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sobre a traicdo através de Tonga. Devido ao esforco que faz para alcancar os seus,
Tonga morre e é enterrado sob as palmeiras da liberdade. O sétimo capitulo: O novo
quilombo, mostra que o tempo avanca novamente. J& se passaram dezesseis anos
que os palmaristas abandonaram o quilombo do Macaco. E o oitavo capitulo: A
morte de Zumbi, discorre sobre a desconfianca de Bambuza e mostra que Zulu faz
com que um traidor seja descoberto. Porém, nesse momento Zulu € morto. O traidor
€ executado e jogado no campo inimigo. Comeca a batalha: os inimigos conseguem
invadir o quilombo, Zumbi e seus seguidores se jogam do precipicio encontrando,
ainda, um caminho para a liberdade, pois de acordo com Albuquerque (1978)
aquele que ama a liberdade, luta por ela e, € capaz de morrer por essa causa, hunca
foi escravo.

Em seguida, faremos um resumo mais detidamente da referida obra,

mostrando as partes que compdem a narrativa.

Resumo da narrativa

A narrativa inicia-se com a decisao de fuga de um negro da fazenda de
Pedro Silva para a “serra dos negros livres”. Bambuza obtém sucesso em sua fuga,
chega ao quilombo de Palmares, passa por provas e torna-se um verdadeiro
guerreiro ao lado do rei Zumbi, vindo a ser um general. Apés seis meses, Bambuza
passa a ser responsavel pelas ligacfes entre os quilombos e em uma de suas
viagens, reencontra Tonga, o qual também havia sido escravo na fazenda de Pedro
Silva.

A complicacdo deste enredo se da depois de os dois conversarem:
Bambuza descobre que o governador Dom Pedro Almeida preparava uma
expedicdo contra Palmares. A partir dai, Tonga fica responsavel de fazer chegar até
Zumbi todas as informagOes que interessassem ao rei. Cientes do interesse de
Pedro de Almeida pela destruicdo dos quilombos e da organizacdo de uma
expedicdo contra Palmares, Bambuza decide buscar armas de fogo na fazenda de
Pedro Silva. Na invasao da fazenda, todos os empregados sao rendidos, Pedro Silva
e o feitor s&o mortos. Bambuza descobre que sua mée morreu no tronco por nao
contar sobre a fuga dele.

O climax deste enredo se da quando Zumbi relne seus malungos e
comunica-lhes que, devido a perseguicdo empreendida pelos inimigos dos

guilombolas, decidiu abandonar o quilombo de Sucupira com 0s seus; manda
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colocar fogo em tudo para que o inimigo ndo possa aproveitar do trabalho de seu
povo. Quando os inimigos chegam a altura de Sucupira, o fogo havia destruido tudo,
entdo Ferndo Carrilho retorna a Porto Calvo (Alagoas) sem dominar Zumbi. Assim, 0
governador Pedro de Almeida tem a ideia de fazer acordo de paz com o rei dos
malungos em troca de terras proximas ao rio Cacau e da liberdade dele e de seu
povo. Zumbi devido ao seu dever de rei, aceita o acordo de paz, pensando na
felicidade de seu povo. Entretanto, Jodo Lucas, o chefe dos fazendeiros, usa do
acordo para armar outra expedicdo contra Palmares e alega estar a servi¢o do rei de
Portugal.

Tonga mais uma vez leva a informacgdo, agora pessoalmente, e,
guando consegue chegar ao encontro de Bambuza, fala sobre a traicdo do branco.
Morre logo a seguir, devido ao esforco que precisou fazer para chegar até o caminho
qgue leva ao Quilombo, com o seu ferimento que reabrira na perna. Mais uma vez o
povo de Zumbi escapa e vive por dezesseis anos no novo quilombo da salvagéo,
uma nova capital que se situa na encosta da serra Gigante, atravessada pelo rio
Mundal. Novamente, outro mensageiro de Porto Calvo, Zulu, envia a Zumbi uma
mensagem, dizendo que Jorge Velho (bandeirante paulista) assinou um contrato
com os representantes do rei de Portugal, comprometendo-se a destruir Zumbi e seu
reino em troca das terras de Palmares e dos suditos do rei negro que passariam a
ser seus escravos.

ApoOs a partida das tropas, Zulu junta-se aos guerreiros de Palmares.
Ele e Bambuza desconfiam de traicdo. Zulu quer verificar a existéncia do traidor e
acaba sendo surpreendido, enquanto reconhece um mulato que havia visto muitas
vezes na casa de seu senhor. O mulato da-lhe uma facada proxima ao coracgao.
Bambuza sente a falta de Zulu, vai procura-lo. Surpreende o espido; domina-o,
porém ndo pode salvar o seu companheiro o qual consegue apenas dizer que
reconheceu o espido, despede-se e morre. Apos ser levado a Zumbi, o traidor é
decapitado e em seguida é atirado no campo inimigo. Posicionadas as tropas para a
batalha, comegam a avancar e Zumbi e seu povo continua a resistir.

O desfecho inesperado se da, quando Zumbi percebe que apdés muitas
lutas, ja ndo pode impedir os ataques e a chegada de reforgcos do inimigo, o
quilombo estd dominado pelos invasores. Zumbi dirige-se aos seus suditos e

mostra-lhes um caminho para a liberdade: joga-se “digno e calmo” ao precipicio.
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Seus generais 0 seguem. Quando Jorge Velho chega a beira do precipicio, vé
apenas o sangue de Zumbi e de seus companheiros.
Logo a seguir faremos a apresentacdo de cada personagem que

compde a narrativa Zumbi dos Palmares.

3.1 As personagens ou agentes da narrativa

Zumbi
Protagonista ou her6i desta narrativa, sem dudvida alguma, €
apresentado com todas as caracteristicas de um grande rei, pois tinha um corpo

forte, era bem alto e uma expresséo ferocidade em rosto que amedrontava:

Era mais alto do que qualquer de seus generais e muitissimo mais
forte. A pele, de um negro retinto e brilhante, esticava-se sobre o
peito largo e os bragos musculosos. (...) Em volta do tornozelo
esquerdo usava uma grossa pulseira de ouro bruto, que escondia
uma cicatriz feita outrora pelas cadeias da escraviddo Uma pele de
onga cobria-lhe os quadris, passando uma estreita tira pelo ombro
direito. Um colar de dente de onga, que se entrechocavam, apenas
ele se movia, passava-lhe duas vezes em torno do pescoc¢o. A boca
de labios grossos e o nariz largo davam-lhe ao rosto uma expresséo
de ferocidade que amedrontava. Mas o que mais chamava a atencéo
em toda a sua figura eram os olhos, dois olhos negros, enormes e
um pouco obliquos, dotados de um brilho agudo que fascinava.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 24-25).

Guiou e protegeu 0 seu povo em todas as batalhas. Foi admirado
pelos negros, simbolo da esperanca e resisténcia. Seu olhar era como o de uma
aguia, seus ombros eram robustos e sua pele tinha a cor da noite por isso brilhava

intensamente:

O brago ainda empunhava firmemente a azagaia e a faca de mato, o
olhar perscrutador de aguia tinha sempre o mesmo brilho. A pele
brilhante e lisa realcava ainda os musculos possantes do torax e dos
bracos e a cabeca se alteava sobre 0os ombros robustos.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 85).

Zumbi lutou até o fim. E mesmo quando tudo parecia perdido ele

mostrou a seus malungos um novo caminho para liberdade:
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E meu dever mostrar ainda uma vez o caminho, porque ha sempre
um caminho para a liberdade. Dirigiu-se para o precipicio e digno e
calmo, sem mais uma palavra, nem se quer olhou para tras,
precipitou-se no espacgo. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 109-110).

O reino de Zumbi era constantemente vigiado, somente os palmaristas
tinham acesso a entrada do quilombo e o conhecimento de todos os segredos. Mas

se algum deles mentisse teria como prémio a morte.

“‘Ninguém, além dos quilombolas, pode conhecer a entrada do
quilombo”, disse a sentinela. “Se falaste a verdade conheceras
depois todos 0s nossos segredos. Se mentiste, ndo conheceras mais
nada, porque no quilombo de gangazuma a morte é o prémio da
traicdo. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 17).

Bambuza

Fugitivo da fazenda de Pedro Silva, tornou-se um dos fiéis generais de
Zumbi, depois de passar por algumas provas. Era forte, ativo, alegre, rapido e muito
corajoso, servia ao rei com muito orgulho, “o proprio Gangazuma manifestava a
Bambuza sua preferéncia”. (ALBUQUERQUE,1978, p. 33). Esteve combatendo com
0 seu rei em todas as lutas, sempre fiel, acompanhou-o até o fim. Antes de segui-lo
em seu salto ao precipicio, atirou, ainda, em um ualtimo soldado e repetiu a fala de
Zumbi dizendo que eles eram a propria a liberdade e que a liberdade nunca morre.

Em seguida todos precipitou-se no espaco.

Tonga ou Benedito (Tonga € o nome de um grupo banto em Mo¢ambique)
Negro muito magro e coxo, foi escravo na fazenda de Pedro Silva no
mesmo tempo que Bambuza. Foi comprado pelo governador a pedido do padre
José, pois ele havia passado cinco dias no tronco o que lhe causou grandes danos:
“Comprei-o a pedido do padre José, por caridade. Faz pequenos servi¢cos, mas é
quase imprestavel, nem vale o que come”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 67). Ao
reencontrar-se com Bambuza passa a ser um mensageiro, um informante de Zumbi,
responsavel por avisar ao povo de Palmares todas as noticias que interessassem.
Ao cumprir sua ultima tarefa, morreu, pois, 0 seu problema na perna
dificultava-lhe cavalgar além de doer muito, teve de se esforcar para alcangar seus

companheiros e a velha ferida reabriu e sangrava. Estava velho e cansado e,
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mesmo sonhando com um quilombo grande e poderoso, ndo aguentou e morreu. Foi

enterrado junto aos seus companheiros sob a palmeira da liberdade.

Zulu

Um dos mensageiros que tomou o lugar de Tonga ap0s sua morte.
Enviou a Zumbi a mensagem sobre o acordo que Domingos Jorge Velho havia
assinado com os representantes do rei de Portugal, comprometendo-se a destruir o
reino de Zumbi e seu povo, pois ja conhecia o caminho do novo quilombo.

Quando as tropas inimigas partiram, 0 mensageiro foi se reunir com
seus irmédos no quilombo. Desconfiado que houvesse um traidor, tentou identifica-lo
entre 0s homens das tropas inimigas: ‘muitos mulatos visitaram meu amo e
Domingos Jorge Velho na cidade. Se algum deles estiver no quilombo, é este o
espiao”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 96). Porém, ao tentar encontrar o verdadeiro

traidor, o inimigo cravou uma faca préoxima de seu coracao, levando-o a morte.

Dum-Dum
Era um dos guerreiros de Zumbi, usava uma tanga de algoddo
sarapintado, tinha barba longa, estatura elevada o que o destacava entre os demais.
Foi ele que lembrou a Zumbi que seu povo ainda precisava ser guiado, quando o rei
achava que ndo mais poderia fazé-lo: “poderoso Gangazuma, tu sempre nos
mostraste o caminho. Tu nos deste uma vez a liberdade e nés confiamos em ti".
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 109).

Pedro Silva
Fazendeiro, senhor de escravos. Foi dono de Bambuza, de sua mée e
de Tonga. Tinha um enorme desejo de destruir Zumbi devido as suas ideias de
liberdade:

“E isto mesmo”, disse ele, “é preciso um exemplo. Do contrério,
muito em breve nao terei mais nenhum escravo. Este Zumbi estara
com todos em seu reino de Palmares. Quando for ao Recife, falarei
com o governador. Precisamos destrui-lo. Ele perturba nossos
escravos, desperta idéias de liberdade e desejos absurdos de fuga”.
“Ponham a velha no tronco.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 12).
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Foi morto por Bambuza quando esse retornou a fazenda em busca de
armas e com o intuito de rever sua mae: “depois foi a vez de Pedro Silva: com suas
maos fortes, Bambuza estrangulou-o devagar”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 40).

Domingos Jorge Velho

Bandeirante paulista, cabelos brancos, barba longa e branca,
apresentava-se corajoso e imponente, especialista no massacre de indios: “é um
homem de grande coragem, muito pratico na arte de guerrear. Desbravou os sertdes
de Séo Paulo e combateu os indios do Norte e do Sul”. (ALBUQUERQUE, 1978, p.
89).

Apbs ter feito um acordo com os representantes do rei de Portugal,
comprometendo-se a destruir Zumbi e seu povo, partiu de Porto Calvo com suas
tropas em misséo de invadir Palmares para guerrear até a destruicdo total. Porém,
quando alcancou o quilombo ja ndo havia ninguém: “Quando Jorge Velho chegou a
beira do precipicio, uma informe massa sanguinolenta era tudo que restava de

Zumbi dos Palmares e de seus heroicos companheiros. Tudo, nao”.
(ALBUQUERQUIE, 1978, p. 110).

Pedro de Almeida

O governador, “era um homem de meia idade, de olhos calmos e
expressao bondosa”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 50). Comprou Benedito (Tonga),
antigo escravo da fazenda de Pedro Silva, por caridade, atendendo ao pedido do
padre José. Preparou uma expedicdo contra Palmares, o que fez com que Zumbi
saisse de Sucupira com 0 seu povo, porém nao restou nada das plantacdes ou dos
mocambos. Tudo foi destruido para que os brancos de nada pudessem se
aproveitar. Diante do fracasso da expedicdo, resolveu propor paz a Zumbi. Propor
este acordo fizera um bem enorme ao governador, trouxe paz para 0 seu coragao: 0
governador ficou muito tempo sentado com a cabeca entre as méos. Pensava com
satisfagdo em que acabava de dar, a seu rei novos suditos, de pele escura, é
verdade, mas de ilimitada coragem”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 65). Porém, este

acordo foi violado por Jodo Lucas, mesmo com a desaprovacao do governador.
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Joao Lucas

Chefe dos fazendeiros que traiu o acordo feito entre o governador e
Zumbi, alegou que o rei negro era um rebelde imundo e que o rei de Portugal n&o
poderia rebaixar-se desta maneira a ponto de fazer um pacto com alguém assim.
Dizia que tinha a certeza de que, aniquilando-o, estaria servindo ao rei: “Nosso rei
nao pode rebaixar-se a ponto de fazer um pacto com este rebelde imundo! Temos a
certeza de que, aniquilando-o, serviremos ao rei”, respondeu Jo&do Lucas, o chefe
dos fazendeiros. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 67).

A seguir, apresentaremos 0 espaco da narrativa em Zumbi dos

Palmares.

3.2 O espago da narrativa

O espaco fisico, lugar onde a narrativa se inicia € na fazenda de Pedro
Silva. Logo em seguida com a fuga de Bambuza, o desenrolar da historia se da na
Serra da Barriga): “era a forma arredondada da Serra da Barriga, coberta de mato
baixo e de palmeirais, destacando-se no céu como o ventre inchado de um gigante
que se tivesse deitado para dormir e morrido durante o sono”. (ALBUQUERQUE,
1978, p. 14). (Ver anexo 18).

As terras de Palmares eram terras férteis e livres, os quilombos eram
os lugares para onde fugiam os negros, os pobres, todos os que fossem sofridos e
gue buscassem a liberdade. Os negros através de rituais culturais, podiam relembrar

a Africa, sua terra natal:

Dentro da noite calma, sob os leques farfalhantes das palmeiras, os
negros batucavam. Os pés nus batiam no chdo compassadamente.
Uma nuvem de pé comecou a subir devagar, misturando-se 1a em
cima com a fumaca das tochas. Os ecos da serra da barriga levaram
para longe o ritmo triste e nostalgico que lembrava aos malungos a
Africa distante. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 29).

Todas as cidades Palmarinas eram subordinadas ao grande rei
Gangazuma, ligadas entre si por um sistema de comunicacdo que funcionava
perfeitamente. As plantacdes dos Palmares geravam mercadorias que eram levadas

para Una, Porto Calvo e Serinhaem:
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Era um guia utilissimo quando se tratava de levar mercadorias a Una
ou a Porto Calvo. Para levar mensagens aos outros quilombos,
subordinados ao poderoso Gangazuma e governados por seus
irmaos e cunhados, ninguém era tdo rapido como Bambuza. Partindo
do quilombo do Macaco, onde estava situada a capital negra, ele
embrenhava-se pelas palmeiras e chegava ao Sucupira. Falava ao
chefe gangazona e voltava, silencioso e fiel, num tempo menor do
gue o gasto por qualquer outro. Numa de suas viagens teve ideia de
levar um negrinho consigo. Depois levou outro e mais outro. Em
pouco, todos os quilombos dos Palmares estavam ligados entre si
por um sistema perfeito de comunicagbes. Certo dia, quando
percorria as ruas de Serinhaem, procurando comprador para 0s
cestos de bananas e para o milho que a terra boa dos Palmares néao
se cansava de produzir, encontrou um negro amigo, Tonga, que fora
escravo de Pedro Silva ao mesmo tempo que ele. Conversaram. E
Bambuza soube que o governador D. Pedro Almeida preparava uma
expedicdo contra Palmares. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 33-34).

A capital negra situava-se no quilombo do Macaco. Havia também o
quilombo de Sucupira, que fora localizado pelos brancos inimigos e que, logo em
seguida o destruiram. Apos a destruicdo de Sucupira, formou-se um novo quilombo,
localizado no interior do territério, situado na encosta da Serra do Gigante, possuia
uma légua de circunferéncia, era atravessado pelo rio Mundau: “Era uma tarde
rutilante de sol. De pé sobre um escarpado rochedo Gangazuma olha sua nova
capital, grande e bela, mais forte do que o féra o quilombo do Sucupira”.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 85).

O palacio do governador localizava-se em Recife, cidade onde os
quilombolas entraram, com suas cabecas erguidas para levar a resposta de Zumbi
sobre o acordo de paz: “Recife engalanou-se para receber a delegagéo de zumbi. O
medo e a curiosidade se misturavam na alma do povo, que correu as janelas para
ver os quilombolas”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 61).

A seguir, apresentaremos o0 tempo da narrativa na obra Zumbi dos

Palmares.

3.3 O tempo

A histéria desta narrativa retrata o periodo da escraviddo. O tempo
transcorre na ordem natural, do comeco para o fim e 0s eventos aparecem numa
sucessao cronologica. O enredo se estende em meses: “passaram-se seis meses

depois do dia em que Bambuza se tornara malungo dos Palmares”.
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(ALBUQUERQUE, 1978, p. 33); e também em anos: “os dezesseis anos que haviam
passado desde que, seguindo o Ultimo aviso de Tonga, havia abandonado o
quilombo do Macaco em nada tinham alterado sua forga”. (ALBUQUERQUE, 1978,
p. 85).

As acles dos personagens se dao por um encadeamento de ideias,
pois toda a historia se perfaz de um encadeamento dos fatos, e estes ao serem
narrados vao conferindo sentido ao enredo e envolvendo o leitor com o0s

acontecimentos:

Dentro de dois meses deviamos deixar a regido dos Palmares para ir
viver nas margens do Cucal. Pois bem, dentro de um més teremos
uma nova capital mais para o interior, numa distancia de cinco
léguas, onde o branco nunca podera chegar. (ALBUQUERQUE,
1978, p. 79).

A seguir, apresentaremos o foco narrativo da obra Zumbi dos

Palmares.

3.4 O foco narrativo

Narrador em terceira pessoa, pois ndo participa do que conta, apenas
relata os fatos: “o suor escorria-lhe pelo corpo negro, mas ele ndo parava. Nem uma
s6 vez olhou para trds. Os olhos fixos no caminho em frente, procurava alguma
coisa no horizonte, que apareceu enfim”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 14).

O narrador € onisciente, conhece tudo a respeito dos personagens
(sabe tudo sobre a histdria): “dentro da noite, Bambuza sorriu. Sabia que tinha vindo
com o coracédo puro limpo de toda idéia de mal, em busca do Zumbi e da liberdade.
Por isso nao tinha medo”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 17). Ha também onipresenca

(esté presente em todos os lugares da historia):

O povo admirou-se do respeito com que aqueles béarbaros
assistiam ao oficio divino, mas ndo sabia que eles pensavam na
Serra da Barriga, nas altas palmeiras que davam sombra fresca,
nas suas plantacbes tdo bem tratadas. Nao sabiam que era
tristeza que os tornava assim iméveis. (ALBUQUERQUE, 1978, p.
64)
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Podendo penetrar nos pensamentos dos personagens, 0 narrador
onipresente, conta ao leitor tudo 0 que se passa com 0S personagens e como se
sentem: “apesar de tudo isso, porém, Bambuza n&o era inteiramente feliz. Lembra-
se de sua velha mae que ainda penava na fazenda”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 36).

A seguir, apresentaremos 0s provérbios e os enunciados que possuem

carater exemplar ou sentencial dos provérbios na narrativa Zumbi dos Palmares.

3.5 Provérbios

A narrativa é permeada de provérbios ou, as vezes, de enunciados que
possuem o carater exemplar ou sentencial dos provérbios. Possuem uma carga
significativa que contém posicionamentos ideoldgicos, servem para nortear 0 N0Sso
cotidiano. Esse género textual engloba tragos moralizantes, que encerram uma licao,
transmitindo conhecimentos sobre a vida. De acordo com Leite (2003) todos os
contos aparecem entremeados de provérbios, sentencas e fragmentos do tipo
proverbial, que carregam uma sabedoria assimilada e retransmitida pela boca das
personagens que narram. Na Africa ha géneros de conversacio que revelam uma
importantissima forma de educacéo e de filosofia, permitindo fazer a ponte entre a
sabedoria dos mais velhos e o0 mundo moderno. O provérbio é ainda um género
econdmico que permite refletir e meditar sobre a maneira como as personagens se
enquadram culturalmente.

Estes enunciados dentro do romance Zumbi dos Palmares funcionam
como diretrizes para Zumbi e seus guerreiros, sdo verdadeiros mantras que 0sS
mantém fortes para a guerra, que os orientam em suas decisfes, que os ajudam na
formulacdo de suas leis no quilombo. S&o alimentos que os preparam para a agao e
para defesa de seus ideais. Muitas vezes, é a palavra, a sabedoria de Zumbi que
alimenta seus seguidores, que os fortifica diante da diversidade, que torna seus
espiritos fortes para lutar pela liberdade. Mesmo quando, em meio a guerra, a
comida ja era pouca, as palavras sabias nunca faltaram.

O primeiro provérbio surge durante a cerimbnia de integracdo de
Bambuza ao grupo quilombola, Zumbi se admira diante da coragem do rapaz ao
questionar as leis do quilombo: “um homem sem coragem € como um rio Seco: nao
serve para nada”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 28).

O segundo provérbio €é a justificativa de Zumbi a Bambuza, referente a

aplicagao das leis do quilombo: “a liberdade é o bem mais precioso do homem”.
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ALBUQUERQUE, 1978, p. 28). Zumbi repete duas vezes essa fala com o intuito de
dar énfase as suas explicacdes sobre como as pessoas que chegam em Palmares
devem ser tratadas e consideradas.

O terceiro aparece no momento do grande conselho do quilombo de
Sucupira, quando Zumbi dirige sua fala aos seus malungos: “suportem
corajosamente os sofrimentos, porque dias melhores se aproximam?”.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 45). Depois de dizer isto, ordena a retirada de todos os
malungos do quilombo e pede, para que destruam tudo que haviam plantado, pois
assim, o branco ndo poderia tirar proveito algum do trabalho deles. Sua fala remete
a ideia de que “dias melhores virdo”, de que “depois da tempestade vira a bonancga”,
de que enfim, aquele que resistir aos sofrimentos serd recompensado.

O quarto provérbio aparece em um momento de tomada de deciséo,
em que o governador procura alguém para levar a mensagem do acordo de paz a
Zumbi. O homem velho que ja tinha visto muitas lutas € quem se dispds a levar o
recado e quem se utiliza do provérbio neste momento, como um respaldo a sua
decisdo: “sei que a guerra € a destruicdo e € a morte. A paz nunca deve ser
desprezada”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 52).

O quinto surge no momento em que Zumbi, devido a posicdo que
ocupa, opta por aceitar a proposta de paz feita pelo rei branco e justifica
humildemente, a sua atitude falando sobre a missdo de um rei o qual deve
preocupar-se, primeiramente, com 0 Seu povo € nao consigo mesmo: “a missao de
um rei € fazer seu povo feliz e ndo correr atras da gléria”. (ALBUQUERQUE, 1978,
p. 54).

O sexto aparece no momento em que Bambuza pede permissdo a
Zumbi para enterrar Tonga sob as palmeiras, pois ele era um malungo e havia feito
Muito por seus irmaos, pois se manteve-se como escravo na casa do governador, no
intuito de obter informacgdes e leva-las a Zumbi. Para se justificar, Bambuza utiliza as
palavras do proprio Zumbi: “aquele que ama a liberdade a ponto de morrer por ela,
nunca foi verdadeiramente um escravo”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 80).

O sétimo é sobre a liberdade, tema que ja foi mencionado nesta
narrativa por Zumbi e novamente é retomado na fala de Bambuza, o qual da toda
razao a Zumbi quando disse que o0s inimigos jamais poderiam vencé-los: “ndés somos
a liberdade e a liberdade nunca morre”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 110). Assim os

malungos saltam para liberdade quando precipitam-se no espaco.



54

Além dos provérbios, a autora emprega duas sentencas que marcam o
inicio e o desfecho da narrativa, demonstrando a convicta decisdo e a perseveranca
de dois personagens importantes, em momentos cruciais. A primeira, quando
Bambuza foge da fazenda e esta a caminho do quilombo. Uma vez tomada a
decisdo de partir, ndo mais se permite recuar: “nem uma s vez olhou para tras”.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 14). A segunda quando Zumbi decide se jogar do
precipicio: “sem sequer olhar para tras”. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 110).
Observamos a importancia dessas sentencas e dos provérbios, pois explicita a
sabedoria e o carater desses grandes e honrosos personagens que representam o
povo afrodescendente.

A seguir, apresentaremos a ilustradora da narrativa Zumbi dos
Palmares, a relacao existente entre texto e imagem e uma pequena analise dessas

ilustracdes.

3.6 O texto e ailustracéo

Noémia Mourdo Moacyr, pintora figurativa, desenhista, cenégrafa. Ela
nasceu em Braganca Paulista em 1912. Em 1932 estuda com Di Cavalcanti, com
guem casa-se no ano seguinte, 1933, separando-se em 1947. Entre 1935 e 1940,
viveu em Paris, onde estudou nas academias Ranson e La Grande Chaumiére;
estudou também Filosofia e Histéria da Arte na Sorbonne. Trabalhou como
ilustradora dos jornais Le Monde e Paris Soir. De volta ao Brasil, estudou escultura
com Victor Brecheret, mas nunca abandonou as aquarelas, seu melhor e maior meio
de expressao. Participou de grandes exposi¢des, tais como: Saldo de Pintoras da
Europa, Paris (Franca) em 1937 e IV2 Bienal Internacional de S&o Paulo, em 1957.
Em 1990, teve sua Retrospectiva, no MAB/Faap, Sdo Paulo. Tinha uma forma de
expressao que era Unica, tematicas suaves e expressivas, no ramo da pintura a
artista fazia do encontro da poesia e da beleza, o meio para transmitir sua arte sem
compromissos com qualquer escola, sempre fiel a si mesma. Faleceu em 1992.
(BLOG DO MIRANDA SA, 2017).

As ilustracbes de Noémia Mouréo conferem ao texto de Leda Maria de
Albuguerque uma melhor representacdo dos personagens, do enredo, do foco
narrativo, do espaco e do tempo. Da capa ao desfecho, belissimas imagens

ilustrativas, semelhantes aos trabalhos modernistas de Candido Portinari, Tarsila do
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Amaral e Di Cavalcanti, complementam o texto. Através desta relacdo entre texto e
ilustracdo foi possivel perceber, uma maior valorizagdo do povo afrodescendente
nessa obra literaria. As imagens que compde o livro apresentam a populagdo negra
de maneira ressignificada, positiva. Essas ilustracfes sao totalmente avessas as
ecografias que reforcam esterestipos negativos e contribuem, para a afirmacéo do
racismo.

Segundo Araujo (apud OLIVEIRA, 2013), os textos escritos, como
também as ilustracbes, eram produzidos de acordo com a visdo hegemonica,
reforcavam o discurso de que ser escravizado era inato a populacdo negra e que
havia, por parte da maioria das pessoas que pertenciam a esse grupo racial,
aceitacdo e conformismo com a situagdo, sendo ladinos, habeis e dedicados, tendo
amor pela casa. Havia também a crenca de que o conhecimento pertencia a
populacdo branca, a qual repassava a populacdo negra escravizada, com o fim de
educé-las para a realizacdo de tarefas variadas. Tais textos e imagens reforcavam
uma ideia que a populagdo negra era submissa, conformista com o status quo
reinante naquela época. As autoras tanto do texto escrito como das ilustracdes
trazem uma visdo que desconstroi esse discurso hegemoénico, pois 0 negro é o
protagonista desses trabalhos. Tanto a autora da narrativa quanto a ilustradora
priorizam uma representacao que contempla a valorizagdo das imagens negras, pois
0S corpos apresentados sédo de verdadeiros guerreiros e ndo de servis derrotados.
Em conformidade com o pensamento de Edouard Glissant (2014), o texto escrito e
as imagens criam sua poética.

Na capa do livro, Zumbi é apresentado sob a forma de uma figura
grande, um corpo negro forte, robusto, ombros largos, segurando em sua mao uma
grande lanca e no fundo do cenario estdo os rochedos e as palmeiras de Palmares.
Ele é sim, sem sombra de duavida, a figura do grande rei negro. E a imagem nos
remete a essas estatuas que séo feitas como homenagem, para as pessoas que Sao
importantes da nossa histéria. Percebemos logo que é uma reescritura da imagem
do lider palmarino, mostrando sua grandiosidade, destacando seu fisico forte. Ele é
apresentado como um icone, um simbolo, um negro que se destaca e que
representa o seu grupo. (Ver anexo 1).

O livro é dividido em oito capitulos e cada um deles tem duas
ilustragcdes. No primeiro capitulo, a primeira representacédo € das duas “sombras”

descritas no texto. A ilustracdo é uma representacdo de Bambuza e de sua méae
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gue estdo em primeiro plano no meio das arvores. Bambuza é um homem forte de
bragos cruzados, labios carnudos e olhos negros. No fundo esta a fazenda de Pedro
Silva, uma imagem bem pequena da casa e o0 céu iluminado apenas pelas estrelas.
(Ver anexo 2). A segunda ilustracdo é somente de Bambuza a caminho do Quilombo
de Palmares. Ele tem a dimensdo e a altura das arvores e estd em movimento,
mistura-se com a mata, com as palmeiras, com o céu e o sol. (Ver anexo 3)

No segundo capitulo, a primeira ilustracdo é de Zumbi mais uma vez
representado como um rei, alto, forte, peito largo e bracos musculosos. Sentado
sobre um tronco de madeira, segurando sua azagaia (lanca) com uma de suas maos
e a outra escorada sobre um cranio. Em seu tornozelo uma pulseira, seus quadris
cobertos por uma pele de onga, em seu pesco¢o um colar. No fundo, figuras negras
transitando entre as palmeiras. H& uma reconstrucdo do imaginario sobre Zumbi,
lider que conquistou sua liberdade e ajudou muitos outros, a sua postura remete ao
canone de representacdOes dos reis, apoiado em seus cetros 0 que confere a Zumbi
o devido reconhecimento e dignidade, ao fundo uma paisagem com relvas,
indicando os lugares no qual os quilombos eram criados, mais que isso, dando a
sensacdo de amplitude que remete ao fim da opresséo sofrida. (Ver anexo 4). A
segunda é a uma ilustracdo de trés homens negros, representados da cabeca aos
ombros, ou seja, 0s bustos. No fundo, as palmeiras e a noite representada pela lua e
pelas estrelas. Os olhos ndo olham para o mesmo lugar, cada um olha para uma
direcéo diferente. (Ver anexo 5).

No terceiro capitulo, a primeira ilustracdo representa o encontro de
Bambuza com Tonga. Ambos de mesmo tamanho, com pulseiras em seus
tornozelos, os quadris cobertos com peles de onca. Bambuza com um colar no
pescoco e uma lanca na mao. (Ver anexo 6). A segunda é uma representacao
daquilo que Bambuza mais quer encontrar: sua mae. Ela estd no centro da
ilustracdo, a figura que antes sO aparecia relacionada ao trabalho agora surge em
primeiro plano e individualizada. Os tracos da mulher sdo detalhados, o corpo
possui um volume que se destaca na cena, € um corpo forte e belo. No fundo as
casas da fazenda de Pedro Silva, algumas palmeiras, o gado e homens negros. (Ver
anexo 7).

No quarto capitulo, a primeira ilustracdo é a de Zumbi e seu povo
deixando Sucupira. Zumbi montado em seu cavalo, segurando sua azagaia. Seus

homens a sua frente como um verdadeiro exército. No fundo casas, pessoas nas
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janelas, palmeiras na altura do céu encontrando-se com nuvens. (Ver anexo 8). A
segunda ilustracdo é de casas na cidade, um cachorro, um casal de pessoas
brancas, um homem branco sozinho no fundo, um homem negro carregando algo
sobre sua cabeca, palmeiras ao longe e o céu do dia. (Ver anexo 9).

No quinto capitulo, a primeira € uma ilustracao do governador Pedro de
Almeida recebendo os soldados de Zumbi. H4 um contraste entre a nudez do negro
e a vestimenta do branco. (Ver anexo 10). A segunda € a imagem de Tonga
servindo o governador, com uma bandeja nas maos. A imagem de Tonga € de um
escravo que aparentemente, pela sua postura corporal - o corpo curvado - pode se
passar como subserviente. (Ver anexo 11).

No sexto capitulo, a primeira ilustracdo mostra Bambuza e seus
companheiros a caminho do Quilombo. Todos com suas lancas nas maos, bem no
centro da pagina, apresentados em formas grandes. No fundo, mocambos,
palmeiras, o céu do dia e trés figuras negras também ao longe. (Ver anexo 12). A
segunda é a ilustracdo dos quilombolas seguindo Bambuza, carregam enxadas em
suas maos para enterrarem o corpo heroico de Tonga. Sao representados pela
multiddo que os tornam iguais. E noite, estdo sob a luz das estrelas, as palmeiras
espacadas alcancam o céu, encontrando-se com a noite. (Ver anexo 13.)

No sétimo capitulo, a primeira ilustracdo € uma figura negra,
centralizada, com uma lan¢a nas maos. No fundo mocambos, a mata, os rochedos,
as palmeiras ao longe e o céu. (Ver anexo 14). A segunda é uma ilustracdo do
Quilombo, figuras como sentinelas, dos mocambos aos rochedos. Entre as
palicadas, uma figura negra se dispersa, saindo do mocambo. (Ver anexo 15).

No oitavo capitulo, a primeira representacdo é da figura de Zulu
centralizada, com sua lanca na mao, surpreendido e ameacado pelos inimigos, trés
homens brancos, com uma faca préxima de seu coracao; no fundo as palmeiras em
torno deles. (Ver anexo 16). A segunda ilustracdo representa o desfecho da
narrativa. Ap6s o salto de Zumbi e de alguns de seus malungos no precipicio, seus
corpos surgem na figura entre arbustos, misturados com o céu e com 0S passaros.
Essa imagem nos faz rememorar o movimento circular da vida e da morte que indica
a continuidade das lutas dentro da espiral do tempo circular: o eterno retorno - o
tempo das culturas africanas. (Ver anexo 17). O gue nos remete ao pensamento

glissantiano sobre a totalidade-mundo:
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(...) o que é a totalidade-mundo, que chamo também de todo-o-

mundo? Parece-me que uma das respostas possiveis é para
Deleuze a seguinte: € um mundo em que “se entra em zonas de
vizinhanga, mais do que se adquirem caracteres formais”. Simples e
profunda intuicdo daquilo que mudou para nés, hoje. (GLISSANT,
2014, p. 135-136).

E possivel observar a mudanca nas representacdes negras, S&0
imagens que aludem reconhecimento e dignidade, representacées que valorizam e
afirmam personalidades e identidades. Essas ilustracdes nos rementem a producoes
modernistas sobre o negro. As suas expressoées fisiondmicas, formas como olham, o
contorno de seus corpos. Percebemos também a presenca do animismo nas
imagens - crenca das culturas africanas que defende ndo haver separagédo entre o
mundo espiritual e o fisico (ou material) e de que existem almas ou espiritos, ndo s6
em seres humanos, mas também em alguns outros animais, plantas, rochas,
caracteristicas geogréaficas (como montanhas ou rios) ou de outras entidades do
meio ambiente natural, como trovdo, o vento e as sombras. Nessa perspectiva
animista, vemos que 0S cOorpos unem-se a hatureza, as figuras ganham uma forca
totémica, sobretudo na ilustracdo 13, por conta dos corpos longilineos, repetindo a
forma das lancas e dos coqueiros. Na ilustracdo, o tamanho dos corpos parece
troncos de arvores cortadas, e ai a relacdo do homem e da natureza fica ainda mais
forte. A ideia do “todo-o-mundo” de Glissant (2014) se faz presente nesse contexto
como podemos perceber na seguinte citagdo: “Essa abertura, de lugar em lugar,
todos igualmente legitimados, e cada um deles em vida e conexdo com todos o0s
outros, e nenhum deles redutivel ao que quer que seja, € o que informa o todo-o-
mundo”. (p. 136).

Na ilustracdo 17, os corpos desconexos, formando uma grande massa,
parecem indicar que a morte nao é o fim, como se a “horizontalidade” da morte fosse
sublimada pela “verticalidade” da natureza ali representada. E como se os troncos
das arvores da liberdade fossem cortados, mas como as raizes ndo morreram, elas
brotardo, pois sdo profundas e numerosas. Essa imagem pode significar a
representacéo da liberdade de um mundo que ainda estaria por vir. As imagens
estdo em um didlogo intenso com o pensamento de Glissant (2005), o intelectual
nos alerta para que reflitamos sobre a questao do absoluto do “ser”, pois o “ser” é
relacdo com o outro, com o mundo, com o cosmos. Ele diz que a nossa tendéncia

hoje é nos voltarmos para o pensamento pré-socratico. De maneira muito mais leiga,
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da-nos o exemplo de certos ecologistas que quando lutam em defesa de seu ideal, e
dizem que se matarmos o rio, matarmos a arvore, matarmos o céu, matarmos a
terra, mataremos o homem. Ou seja, existe uma rede de relacdes entre o ser
humano e o seu meio-ambiente. Portanto, a nogao de “ser” absoluto do “ser” esta
associada a nogao de identidade “raiz unica” e exclusividade da identidade e que se
concebermos uma identidade rizoma, isto é, raiz mas que va ao encontro das outras
raizes, entdo, o que se torna importante ndo é tanto um pretenso absoluto de cada
raiz, mas o modo, a maneira como ela entra em contato com outras raizes: a
relacdo. Ainda em consonancia com o pensamento glissantiano, uma poética da
relacdo para ele, parece mais evidente e mais “enraizante” atualmente do que uma
politica do ser. Podemos notar que nas imagens as quais serdo mencionadas a
seguir, os corpos dos negros (malungos) estdo sempre misturados com as
paisagens, o homem e a paisagem se interpenetram, como confirmam as
ilustragbes: 2, 3, 13, 17. E ainda em consonancia com o pensamento de Glissant
(2014): “um mundo em que os seres humanos, e 0s animais e as paisagens, e as
culturas e as espiritualidades, se contaminam mutuamente. Mas a contaminacéo
nao é a diluicao”. (p. 136).

Sao imagens que vao de encontro com os canones racistas do século
XIX, que negavam aos negros as caracteristicas essencialmente humanas, ou 0s
representavam como a figura do “negro-pai-jodao” vagabundo, pregui¢coso, sujo e
fedorento. As ilustracbes de Noémia Mourdo Moacyr apresentam uma visao clara de
rompimento com a compreensdo passiva e reescrevem O0S nhegros que se
destacaram por resistirem a escraviddo e os colocam num lugar de destaque da
cultura nacional.

A reescritura trazida pelas ilustracbes dialoga com o movimento de
negritude, o qual exalta a figura dos negros. O movimento visa a afirmacédo dos
negros. Como afirma Bernd (1988): “esta estratégia de revisdo simbdlica é por si s6
revolucionaria, na medida em que contém o ato que deu origem a negritude:
despojar a carga de desprezo que envolve o que é negro, transformando-a numa
fonte de orgulho”. (p. 72).

Para a negritude, a cor ndo é um defeito, € afirmacé&o de heroismo e
identidade, o negro ndo é visto como figura exotica, ao invés disso séo ressaltas as
caracteristicas positivas, eles agora sao 0s protagonistas, como percebemos nas

ilustracbes apresentadas.
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De acordo com o movimento da negritude, 0s negros merecem
destaque, estdo em primeiro plano. O soldado negro n&o € apenas mais “um” entre
0s combatentes, ele se destaca, estad em posi¢cdo relevante, sua bravura é exaltada,
sua nobreza, sua magnanimidade. Nas ilustracbes, os homens negros ndo sao
meros complementos para cenas, sdo personagens construidos e individualizados.
Acreditamos que a proposta de engajamento politico-literario de Leda Maria de
Albuquerque, autora de Zumbi dos Palmares, faz-se presente em consonancia com
esse movimento.

No proximo capitulo, apresentaremos o poema de Gayl Jones: Song

For Anninho, em sua lingua original, traducéo, resumo e uma breve analise.
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4. O POEMA SONG FOR ANNINHO DE GAYL JONES (1981)

O presente trabalho foi divido em quatro partes. Apresentaremos,
primeiramente, o poema nha lingua original (inglés) e, logo em seguida,
apresentaremos nossa traducdo livre. Em seguida, faremos um resumo e
finalizaremos com uma breve analise. Observando que selecionamos apenas alguns

trechos do poema devido a sua extensao.

Song For Aninho

‘It is indeed true that force and stronghold of the Negroes of
Palmares located in famous Barriga range is conquered... and that
their king was Kkilled (by a party of men from the regiment of the
petitioner, which came upon the said King Zumbi on the twentieth of
November, 1695) and the survivors scattered.

Yet one should not therefore think that this war is ended. No doubt it
is close to being terminated if we continue to hunt these survivors
through the great depths of these forests, and if the regiment of the
petitioners is kept along the frontier. If not, another stronghold will
suddenly appear either here in Barriga or in any other equally suitable
place....”

Petition presented to His Majesty by Domingos Jorge Velho, “field
master” in the Campaign against Palmares, 1695 (JONES, 1981, ndo
paginado)

The trees are tall here.
The men are tall.

The men are the color

of the black bark.

But men are not trees.
Sap is not blood.

Bark is not the flesh of men.
| do not believe the trees
can hear me singing.

| touch them.

Some vibrations of voice,
perhaps, my tenderness.

| kiss his mouth.

“What is it, Aimeyda?”
“This is a good place,
because it is like the place
we lived before;

like our own country.”

You rub my body will oil,
and heal the scars.
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“Anninho was kind to me, Zibatra.”
“Why wouldn’t he be kind?”

“l don’t know,

but he was so kind to me, my friend,
and you must tell me,

if you can truly see into time

and transformations of place.”

“Why wouldn’t he be?” asks Zibatra.
“You gave him what he wanted.

He got between your knees, didn’'t he?
Why wouldn’t he be kind?”

“Ah. More than that,” | say.

“‘What can | tell you?

It's like he took hold of me

and shaped me

How can | tell you anything

of what | feel?”

“I can hear better than most,”

she replies,

“l can hear beyond ears.”

“When Anninho and | were talking,
we saw a dead frog, the

pattern of a dead frog,

because the earth had almost
absorbed it”

“What?”

“When we were talking there

was this dead frog, | said,

but it was no longer a frog,

it was becoming earth;

it would soon be earth.

But it still had the smell

of a frog, and something else,
something the flies and time

had brought.

| stopped the breath from

coming in my nostrils.

And then when we got past it,

| took in breath again.

It was becoming earth, don’t you see?”

“Anninho?”
“Woman.”

I lie on my back,

somewhere on a mountain,

my body stretching as long

as your spirit, Anninho.

A magic woman is creating

visions and voices and possibilities.



| wanted my body to become

one with the earth,

to become the earth.

And | saw it do so, Anninho,

the earth, the earth was me.

The flesh of the earth was my flesh. (JONES, 1981, p. 1-3).

(...)

This earth is my history, Anninho,
none other than this whole earth.
We build our houses on top

of history. (JONES, 1981, p. 5)

(...)

But you, you must go

on the long journey for him

yourself - through memory and the world.

You must mend the universe together...(JONES, 1981, p. 7-8).

(...)

Your name is Almeyda and you're a Catholic...
Your greatest desire is to be a good woman...
Your grandmother fought in wars (JONES, 1981, p. 8).

(...)

This plant is Ipecacuanha that | rub on you...
a fast cure; and its odor brings back memory
and replenishes desire... (JONES, 1981, p. 9).

(...)

Do you know Velho,

that wicked, ridiculous man?

That ignorant, fanatic, miserable devil?

Do not permit me to judge.

But do you know Jorge Velho?”

“He led the expedition against us.” (JONES, 1981, p. 10).

(...)

Why can’t my memory be whole? (JONES, 1981, p. 11).
(-..)

I am the granddaugther of an African.
This is my land. (JONES, 1981, p. 13).

(...)

“What do you see now, Almeyda?”
asks the wizard woman. (JONES, 1981, p. 13).
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“‘We should go on, Anninho.” (JONES, 1981, p. 18).
()

“But Zumbi said ...”
“He said that there is always a last day, (JONES, 1981, p. 18).

(...)

I was a whole woman and he was a whole man then. (JONES, 1981,
p. 18).
(-..)

“l wanted to be with you, Anninho.” (JONES, 1981, p. 19).

“For you it would be better. (JONES, 1981, p. 21).
(-.)

“I'm your woman, Anninho,
| always want to be your woman (JONES, 1981, p. 21).

(...)

How many men scaped with Zumbi”? (JONES, 1981, p. 21).

“Memories continue, return together. (JONES, 1981, p. 23).

| was afraid, Anninho,

and then after talking to you,

after | stood with you,

| wasn’t afraid any longer. (JONES, 1981, p. 28).

| wanted to grow deep for you,

something more than feelings,

something of spirit,

all of my memory and yours,

dreams, and the whole time

we have spent with each other,

and beyond time;

and even our fears,

yes, made out of even our fears. (JONES, 1981, p. 28).

This is way it was, Anninho,
when | stood beside and you
made me necklace of seeds. (JONES, 1981, p. 29).



| wanted to be with you, Anninho,

but Zumbi said that only the men

could follow that path.

The women must wait, and the men
would return for us.

We waited.

The men returned. (JONES, 1981, p. 29).

When a took up leather to sew again,

my hand blend into it.

That was my situation when

the men from Palmares stole my away
They killed no one. (JONES, 1981, p. 32).

She said you are granddaughter

of in African, and you have

inherieted a way of being.

And her eyes stayed on mine, Anninho,
until all her words and memory

and fears and the tenderness

Ran through me like blood...

That was the moment when | became
my grandmother and she became me.
Do you know what | mean?

Yes.

Our spirits were one.

Yes.

But it was more than that.

Yes. We are never alone.

We keep everything. (JONES, 1981, p. 37).

| don’t remember.
Memory is a woman. (JONES, 1981, p. 38).

| remember things | could not see then.
Yes, that is the way. (JONES, 1981, p. 38).

“How did you come to Palmares; did they steal you; did you escape
here?”

“No. | was free man. | was born free.

| heard of Palmares and came here by choice.
I am useful as a spy, because | pass freely.

| am also useful in trade. I've been here

since Ganga Zumba, the foolish old man,

was leader. | was here when he believed

the portuguese’s silver promises and would
have delivered us all up to them.

I was here when Zumbi killed his foolish uncle
and became leader. It is only here that there
is dignity and position (JONES, 1981, p. 43).
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It is because we were free in Palmares
that they wanted us and the land. (JONES, 1981, p. 46).

“Do you remember the walk you took me on?

It wasn’t because we hard to like now,

but because we wanted to. Do you remember?” (JONES, 1981, p.
49).

| remember every curve of your spirit.
The hard and soft places. (JONES, 1981, p. 71).

“Anninho, what did they do to Zumbi?”

“He had taken ten men with him.

They found them in a certain place.

Zumbi killed the men who would surrender.

This | am told.

| do not Know.

| am told that after they killed Zumbi

they cut off his head and put it in

a public place to prove to the others

that he was not immortal.” (JONES, 1981, p. 72).

“They put him in a public place
so that we would forget he was immortal. (JONES, 1981, p. 72).

“They thought we would believe as they believe,
that with the stroke of a knife a man
would lose his immortality.” (JONES, 1981, p. 72).

| dreamed that King Zumbi came to me, Anninho,
robed in all his immortality,
and he was glowing. (JONES, 1981, p. 76).

He came to me, Anninho, in all of his
immortality, he told me what you told me,

that men like those do not understand how
flesh and blood and spirit continue in the world.
Where is my woman?

| don’t Know, King Zumbi.

Where is my dream? (JONES, 1981, p. 76).

Always | saw him from a distance.
But even from a distance,
when he was talking to all the people,
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his spirit captured me and held till he

was done talking, and beyond talk.

I do not know even if he knew that such

a woman as Almeyda existed among the
thousands who lived in the quilombos.

| always saw him from a distance,

and when he spoke, I'd give careful ear

to his laws, religious and secular,

his solemn intelligence. You knew him

up close because you sat on the council,
and were in charge of trading and
reconnaissance expeditions for him.

“Did you ever wish you were Zumbi’'s woman
and not mine?”

“No.”

“Still he comes into your dreams.”

“How can such a man not come into
everyone’s dreams? It is not a case

for jealousy. Such a sun must shine.”

He smiles. “| am not jealous.

Even in his presence. | stayed in awe of him.
| loved him dearly. How could one not love
such a leader? Ah, What would the world
be like, of he had not been captured?

They put him in the most public place

of Recife. Do they think that his spirit

won’t return? He was the only man | ever
stood in awe of. In the New Palmares,

we’ll maintain his codes and discipline,

and in that way he’ll be there.

We’'ll write his chronicles in wars against
them, and in settling of accounts.

Ah. They think they can kill his immortality.
While I’'m out writing his immortality.

While I’'m out writing his chronicles in
expeditions against the Portuguese,

you'’ll stay in the new place, writing

his chronicles to hold against theirs.

You see how they transform heroes into villains,
and noble actions into crimes, and elevated
codes into venality?

“I'll write your chronicles, Anninho.”

He laughs.

“But it’'s not the actions | wish to capture,
But the spirit!”

He laughs again and kisses forehead.” (JONES, 1981, p. 77-78, grifo
do autor).

“He tore my necklace of seeds.”
“Who?”

“A soldier. One of them.”

“He had no name?”

“No. For me he had no name.

It is only you and the Palmaristas
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who have names for me. In my chronicles,
not even their military chieftains will

have names. There’s no such one as velho,
there’s no such one as Furtado do Mendonca
in the world! There are only Zumbi,

and Anninho, and Ganga Zumba and...”
“Ganga Zumba was a traitor.”

“Even our traitor have names.”

But there is no one such as Velho!

“But in denying their names,

You have given them names.” (JONES, 1981, p. 79).

The Portuguese soldier tore my necklace

of seeds and shells and then he cut

off my breasts. He was without a name,

as | had no name for him.

This is an age that doesn’t allow names,

Anninho, only eyes.

All kinds of eyes, everything in them

but tenderness.

No place for tenderness.

Anger, hardness, madness only. (JONES, 1981, p. 80).

“We must remake our voices, Anninho. (JONES, 1981, p. 81).

| think of time we decorated our house
with banana leaves and Flowers,
preparing our wedding; and the long private (JONES, 1981, p. 85).

(..)

“No. He was on old man. He had lost his memory (JONES, 1981, p.
88).
(...)

Remember them then. This is an age when
all we have is our memories.
Oh? And you have lost yours (JONES, 1981, p. 88, grifo do autor).

(..)

At the New Palmares, we'll
trade manioc and hide
for houses, and ride through these mountains. (JONES, 1981, p. 89).

Zumbi brought the one with the light skin and fair
hair among us and they called her the Reina Blanca,
the daughter of some forest dweller, her hair

clean and long. (JONES, 1981, p. 91).
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But that is a legacy of history, an enchantment
of history. (JONES, 1981, p. 106, grifo do autor).

The other woman, the fair-skinned one.

What do you mean?

She began to make her skin dark. She stayed in

the sun and made her skin darker, but there was

no way in the world | could make my hair long

and dark and flowing like hers. (JONES, 1981, p. 106-107, grifo do
autor).

(...)

What became of him? Zumbi

They killed him so that his people would not

think he was immortal.

| saw his eyes. He had the eyes of an

immortal man. (JONES, 1981, p. 114, grifo do autor).

(...)

And | dreamed that the White long-haired women
danced around the head Zumbi. The men had
put Zumbi’s head on a pole, and the women came
raising their skirts and falling sometimes to

the ground in their dancing. They danced

patting their bellies and spreanding their legs
apart, and they had made themselves dark like
our women. They had burned their skins dark.
They hand found a day that was hot and bleeding
and stretched themselves out on the ground and
burned their skins dark. (JONES, 1981, p. 115).

Where are the colored women? They said there
were colored women dancing around the head of Zumbi. (JONES,
1981, p. 115).

They expose their public parts to his immortal eyes. (JONES, 1981, p.
115).

How is the look of immortality?

It is one of gentleness. His eyes were gentle.

But it was a piercing gentleness. It was a

gentleness that cuts through to the soul. And as

he watched them, his eyes pierced through to the

bone, and to the marrow in the bone (JONES, 1981, p. 116).

Is this a colored woman?
No, | tell you. She has made her skin dark (JONES, 1981, p. 116).

(...)
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Are you one of the master’s bastard children?
No. | am the granddaughter of an African.
And there are no bastards here. (JONES, 1981, p. 117-118).

Where are the bastard children, then?
There are none here. (JONES, 1981, p. 118).

Where are your breasts?
The soldier cut them. (JONES, 1981, p. 118).

I must speak with you, Anninho. There is something
| must say. (JONES, 1981, p. 119).

But we were sitting close together then. Anninho,
we were so close and there was only that way you were
looking at me. (JONES, 1981, p. 119).

There was only that way, Anninho, and that moment
We had made. (JONES, 1981, p. 119).

(..)

| watched you,
and found some deep place in you where | could go
any moment. (JONES, 1981, p. 119).

Now | make roads for you, Anninho. | make roads. (JONES, 1981, p.
119)

4.1 Traducao

Gayl Jones (1981) inicia sua cancgédo (o0 poema) com um trecho de uma
peticAo que Domingos Jorge Velho apresenta ao rei de Portugal, falando sobre
Palmares, a sua localizagcdo e as dificuldades encontradas para transitar pelas
matas. Menciona também a morte do rei Zumbi e a dispersdo de seus guerreiros
apos a sua morte.

Cancéo para Anninho

“E de fato verdade que a forca e a Fortaleza dos negros de Palmares
localizado na famosa Serra da Barriga € conquistado e que o rei
deles é morto ( por um grupo de homens de um regimento do
requerente, o qual deparou com o dito Rei Zumbi em vinte de
Novembro de 1965) e os sobreviventes dispersaram-se.



71

Ainda ndo deveria por isso pensar que esta guerra esta acabada.
Sem duavida, ela estd perto de ser finalizado, se continuarmos
sobreviventes através das grandes profundidades dessas florestas, e
se o regimento dos peticionarios € mantido ao longo da fronteira. Se
nao, outro reduto vai aparecer de repente, quer aqui na Barriga ou
em qualquer outro lugar tdo adequado...”

Peticdo apresentada a Sua Majestade por Domingos Jorge Velho,
“‘mestre de campo” na campanha contra Palmares, 1695. (JONES,
1981, ndo paginado).

As arvores sao altas aqui.

Os homens séo altos.

Os homens sé&o da cor

de casca preta.

Mas os homens nado séo arvores.
Seiva ndo é sangue.

A casca nao é carne dos homens.
Eu nao acredito que as arvores
possam me ouvir cantando.

Eu as toco.

Algumas vibragbes da voz
talvez, minha ternura.

Eu beijo a sua boca.

“O que é isso, Almeyda?”

“Este € um bom lugar,

porgue € como o lugar

onde moramos antes,

COMO NOsSSO proprio pais.”

Vocé esfrega meu corpo com 6leo,
€ cura as cicatrizes.
“Anninho foi gentil comigo, Zibatra”

“Por que ele n&o seria gentil?”

“Eu ndo sei,

mas ele foi tdo gentil comigo, meu amigo,
e vocé deve me dizer,

se vocé pode realmente ver por dentro do tempo
e as transformacgdes do lugar.”

“Por que ele nao seria?” pergunta Zibatra.
“Vocé deu a ele o que ele queria.

Ele ficou entre os seus joelhos, nédo ficou?
Por que ele néo seria gentil?”

“Ah. Mais que isso,” eu disse.

“O que eu posso dizer a vocé?

E como se ele me controlasse

e me moldasse.

Como posso contar a vocé qualquer coisa
do que eu sinto?”

“Eu posso ouvir melhor do que muitos.”
ela respondeu.

“Eu posso ouvir para além dos ouvidos.”



“Quando Anninho e eu estdvamos conversando
noés vimos uma ra morta, o

modelo de uma ra morta,

porque a terra tinha quase a

absorvido.”

‘O qué?”

“Quando noés estavamos conversando havia
essa ra morta, eu disse,

mas ja hdo era mais uma ra

ela estava se tornando terra;

ela seria logo terra.

Mas ela ainda tinha o cheiro

de uma ra, e algo mais,

algo que as moscas e o tempo

tinham trazido.

Interrompi a passagem de ar

vindo de minhas narinas.

E entdo quando nos tinhamos passado por ela,
eu voltei a respirar novamente.

Estava tornando-se terra, vocé nao vé?

“Anninho?”
“Mulher.”

Eu me recostei,

em algum lugar na montanha,
meu corpo se esticando téo longo
guanto seu espirito, Anninho.
Uma mulher magica esta criando
visfes e vozes e possibilidades.

Eu queria que o meu corpo se tornasse

um com a terra,

que se tornasse a terra.

E eu vi isso acontecer assim, Anninho,

aterra, a terra era eu.

A carne da terra era minha carne. (JONES, 1981, p. 1-3).

(..

Esta é a minha histéria Anninho,

Nem mais nem menos que

Nos construimos nossas casas em cima
da histéria” (JONES, 1981, p. 5).

(...)

Mas vocé, vocé deve ir

nesta longa jornada com ele

“Sozinha através da memoéria e do mundo

Vocés tem que recuperar (consertar o universo juntos)...
(JONES, 1981, p. 7-8).
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(..)

Seu nome é Almeyda e vocé é uma Catdlica liberal...
Seu maior desejo € ser uma boa mulher...
Sua avo lutou em guerras. (JONES, 1981, p. 8).

(.)

Esta planta é Ipecacuanha que esfrego em voceé...
Uma cura rapida, e cheiro dela traz a memaria de volta
E repbe desejo... (JONES, 1981, p. 9).

(..

Vocé conhece Velho,

Aquele mau, homem ridiculo?

Aquele ignorante, fanatico, deménio miseravel

N&o me permita julgar.

Mas vocé conhece Jorge Velho?”

“Ele conduziu uma expedigao contra nés.” (JONES, 1981, p. 10).

(..)

Por que minha memoaria ndo consegue estar completa (inteira)?”
(JONES, 1981, p. 11).

(...)

Sou neta de uma africana
Essa é minha terra (JONES, 1981, p. 13).

(...)

“O que vocé vé agora, Almeyda?”
Pergunta a magica mulher. (JONES, 1981, p. 13).
(...)

“‘Devemos continuar, Anninho.” (JONES, 1981, p. 18).
()

“Mas Zumbi disse...”
“Ele disse que ha sempre um ultimo dia,” (JONES, 1981, p. 18).

(...)

Eu era uma mulher inteira e ele era um homem inteiro, entdo.”
(JONES, 1981, p. 18).

(..)

“Eu queria estar com vocé, Anninho.” (JONES, 1981, p. 19).



“Para vocé eu poderia ser melhor. (JONES, 1981, p. 21).
(...)

“Sou sua mulher, Anninho.
Eu sempre quis ser sua mulher (JONES, 1981, p. 21).

(...)

Quantos homens escaparam com Zumbi?” (JONES, 1981, p. 21).

“Memodrias continuam, voltam juntas (JONES, 1981, p. 23).

Eu estava com medo, Anninho,
e entdo depois de falar com vocé,
eu ndo estava mais com medo. (JONES, 1981, p. 28).

Eu quis crescer profundo em vocé.

algo mais que sentimentos,

algo de espirito,

toda a minha memoria e a sua,

sonhos, e todo o tempo;

e até mesmo 0s nossos medos,

sim, até mesmo fora dos nossos medos. (JONES, 1981, p. 28).

Isto é como era, Anninho,
guando eu ficava ao seu lado e vocé
me fazia um colar de sementes. (JONES, 1981, p. 29).

Eu queria estar com vocé, Anninho

Mas Zumbi disse que apenas 0os homens
poderiam seguir esse caminho.

As mulheres tinham que esperar, e 0s homens
retornariam para noés.

Nos esperamos. (JONES, 1981, p. 29).

Quando eu retomei 0 couro para costurar novamente,
minha mé&o sangrou nele.

Aquela era a minha situacdo quando

0os homens de Palmares me roubaram.

Eles ndo mataram ninguém. (JONES, 1981, p. 32).
Ela disse, vocé é neta

de uma africana, e vocé tem

herdado seu jeito de ser.

E seus olhos pousaram sobre os meus, Anninho,
até todas as suas palavras e a memoria

e medos e ternuras

correram atrds de mim como o sangue...

Aquele foi 0 momento em que eu me tornei

74



75

minha avo e ela se transformou em mim.
Vocé sabe o que isso significa?

Sim.

Nossos espiritos eram um.

Sim.

Mas era mais que isso.

Sim noés nunca estdvamos sozinhas.

Nés preservamos tudo. (JONES, 1981, p. 37).

Eu ndo me lembro
A memoéria é uma mulher. (JONES, 1981, p. 38).

Eu lembro coisas que eu ndo poderia ver entéo.
Sim, é isso. (JONES, 1981, p. 38).

“Como vocé veio para Palmares,

Eles roubaram vocé, vocé escapou, fugiu para ca?

“Nao. Eu era um homem livre. Eu nasci livre.

Eu ouvi falar de Palmares e vim aqui por escolha.

Eu sou util como um espido, porque eu passo livremente.
Eu também sou util em comércio. Eu estou aqui

desde Ganga Zumba, o velho tolo,

era lider. Eu estava aqui quando ele acreditou

nas promessas de riqueza do portugués e

teria entregado todos nés a eles.

Eu estava aqui guando Zumbi matou seu tio tolo

e tornou-se lider. E sé aqui ha dignidade e posi¢cdo (JONES, 1981, p.
43).

(...)

E porque éramos livres em Palmares
gue eles queriam nos e a terra. (JONES, 1981, p. 46).

“Vocé se lembra da caminhada que vocé me levou?
Né&o foi porque tivemos que caminhar como agora,
mas porque nds quisemos. Vocé lembra?” (JONES, 1981, p. 49).

Eu lembro de cada curva do seu espirito.
Os dificeis e os suaves lugares. (JONES, 1981, p. 71).

“Anninho, o que eles fizeram com o Zumbi?”

“Ele tinha levado dez homens com ele.

Eles os encontraram em um certo lugar.

Zumbi matou os homens que se renderiam.

Isso me disseram.

Eu ndo sei.

Disseram-me que depois que eles mataram o Zumbi
eles cortaram sua cabeca e a colocaram em
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uma praca publica para provar aos outros
que ele nao era imortal.” (JONES, 1981, p. 72).

“Eles o colocaram em pracga publica
para que nds esquecéssemos que ele era imortal. (JONES, 1981, p.
72).

Eles pensaram que nés acreditariamos como eles acreditam,
que com um golpe de uma faca um homem
perderia sua imortalidade.” (JONES, 1981, p. 72).

Eu sonhei que o Rei Zumbi veio até a mim, Anninho,
vestido em toda sua imortalidade,
e ele estava brilhando. (JONES, 1981, p. 76).

Ele veio a mim, Anninho, em toda sua
imortalidade, ele me disse o que vocé me disse,
gue homens como aqueles ndo entendem como.
A carne e sangue e espirito continuam no mundo.
Onde esta minha mulher?

Eu ndo sei, Rei Zumbi.

Onde esta o meu sonho? (JONES, 1981, p. 76).

Sempre eu o vi a distancia.

Mas mesmo a distancia,

guando ele estava falando com todas as pessoas,
Seu espirito me capturava e me segurava até que ele
terminasse de falar, e além de falar.

Eu ndo sei mesmo se ele sabia que tais

mulheres como Almeyda existiam entre 0s

milhares que viviam nos quilombos.

Eu sempre o vi a distancia,

e quando ele falava, eu dava ouvido cuidadosamente
a suas leis, religiosas e seculares,

sua solene inteligéncia. Vocé o conheceu

de perto porque vocé fez parte do conselho

e estava responsavel pela negociagéo e

expedi¢cbes de reconhecimento para ele.

Ah, como o espirito me capturou e me segurou.
“Vocé alguma vez desejou ser a mulher de Zumbi

e ndo a minha?”

“Nao.”

“Mesmo assim ele vem em seus sonhos.”

“Como tal homem nao entra

nos sonhos de todos? Nao é o caso

para o ciume. Tal um sol deve brilhar.”

Ele ri. “Eu ndo estou com ciime.

Mesmo na presencga dele eu ficava espantada com ele.
Eu 0 amava imensamente. Como poderia alguém ndo o amar
como um lider? Ah, como seria 0 mundo



se ele nao tivesse sido capturado?

Eles o colocaram no mais publico lugar

de Recife. Eles pesam que o espirito dele néo retornard? Ele foi o
Gnico homem que eu ja

temi no Novo Palmares,

nés manteremos seus codigos e disciplina,

e dessa forma ele estava la.

Nés escreveremos suas crénicas em guerras contra
eles, e no acerto de contas.

Ah. Eles pensam que eles podem matar sua imortalidade.
Enquanto eu estou longe escrevendo suas cronicas em
expedicbes contra o Portugués,

vocé estara no novo Palmares escrevendo

cronicas dele para manter-se contra as deles

Vocé vé como eles transformaram herois em vildes.

e nobres agbes em crimes, e elevados

codigos em venalidade?

“Eu escreverei suas crénicas, Anninho”

Ele ri.

“Mas nao sao as acdes que eu quero capturar,

mas o espirito!”

Ele ri novamente e beija minha testa” (JONES, 1981, p. 77-78, grifo

do autor).

“Ele arrancou meu colar de sementes.”
“Quem?”

“Um soldado. Um deles”.

“Ele nao tinha nome?”

“Nao. Para mim ele nao tinha nome.

E somente vocé e os palmaristas,

gue tem nome para mim. Em minhas croénicas,
nem mesmo seus chefes militares

terdo nomes. Nao ha (um) tal como velho,

ndo ha (um) tal como Furtado do Mendonca
no mundo! H& apenas Zumbi,

e Anninho, e Ganga Zumba e ...”

“Ganga Zumba foi um traidor.”

“Até mesmo nossos traidores tém nomes.”
“Mas nao ha um tal como o Velho!”

“Mas negando os nomes deles,

vocé tinha dado nomes a eles.” (JONES, 1981, p. 79).

O soldado portugués rasgou meu colar

de sementes e conchas e entdo ele cortou
meus seios. Ele era sem um nome,

como eu ndo tinha nome para ele.

Esta é uma idade que n&o se permite nome,
Anninho, somente olhos.

Todos os tipos de olhos.

Todos os tipos de olhos, tudo neles.

mas ternura.

Nenhum lugar para ternura.

Raiva, dureza, loucura somente. (JONES, 1981, p. 80).
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“No6s temos que refazer nossas vozes, Anninho (JONES, 1981, p.
81).

Eu penso no tempo em que decoramos nossa casa

com folhas de bananeira e flores,

preparando nosso casamento e a longa vida privada (JONES, 1981,
p. 85).

(...)

“Nao. Ele era um homem velho. Ele tinha perdido sua memoria.
((JONES, 1981, p. 88).

(...)

Lembre-se delas entdo. Esta € uma idade quando
tudo que temos sdo nossas memoarias.
Oh! E vocé perdeu as suas. (JONES, 1981, p. 88, grifo do autor).

No novo Palmares, nos

comercializaremos mandioca e nos esconderemos

pelos cavalos, e cavalgaremos através destas montanhas. (JONES,
1981, p. 89).

Zumbi trouxe aquela com a pele clara e cabelo claro
entre nds eles a chamaram de Rainha Branca,

a filha de algum morador da floresta, o cabelo dela
claro e longo. (JONES, 1981, p. 91).

Mas isso € um legado da histéria, um encantamento
da histéria. (JONES, 1981, p. 106, grifo do autor).

A outra mulher, a de pele clara

O que vocé quer dizer?

Ela comecou a fazer sua pele ficar escura. Ela ficou no

sol e fez sua pele escurecer, mas nao havia

jeito no mundo que eu pudesse fazer meu cabelo longo

e escuro e fluindo como o dela. (JONES, 1981, p. 106-107, grifo do
autor).

(...)

O que aconteceu com ele? Zumbi.

Eles o mataram para que seu povo nédo

pensasse que ele fosse imortal.

Eu vi seus olhos. Ele tinha olhos de um

homem imortal. (JONES, 1981, p. 114, grifo do autor).

(..)



E eu sonhei que a mulher branca de cabelos longos

dancava ao redor da cabeca de Zumbi. Os homens tinham
colocado a cabeca de Zumbi em um poste, e as mulheres vieram
levantando as saias delas e caindo as vezes para

o chdo na danca delas. Elas dancaram

acariciando suas barrigas e espalhando suas pernas

a parte, e elas se tinham feito escuras como

nossas mulheres. Elas tinham queimado suas peles de escuro.
Eles tinham encontrado um dia que estava quente

e se estenderam no chéo e

gueimaram suas peles escuras. (JONES, 1981, p. 115).

Onde estéo as mulheres de cor? Eles disseram que havia
mulheres de cor dangando ao redor da cabega de Zumbi. (JONES,
1981, p. 115).
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Eles expdem suas partes publicas aos olhos imortais. (JONES, 1981,

p. 115).

Como é o olhar da imortalidade?

E um olhar de gentileza. Seus olhos eram gentis.

Mas era uma uma gentileza que perfurava. Isso foi uma
gentileza que corta através da alma. E como

ele a olhasse, os olhos dele perfuram através do

0SS0, e para a medula no osso (JONES, 1981, p. 116).

Ela € uma mulher de cor?

nao, eu disse a vocés. Ela fez sua pele ficar escura. (JONES, 1981,

p. 116).
()

Vocé é uma das filhas bastardas do mestre?
Nao. Eu sou neta de uma africana.
E ndo ha bastardos aqui. (JONES, 1981, p. 117-118).

Onde estéo as criangas, bastardas entdo?
Nao ha aqui. (JONES, 1981, p. 118).

Onde estéo seus seios?

O soldado os cortou. (JONES, 1981, p. 118).
Eu preciso falar com vocé , Anninho. Ha algo
que eu preciso dizer. (JONES, 1981, p. 119).

Mas noés estdvamos sentados muito perto entdo. Anninho
NOs estdvamos tado perto e havia somente aquele seu jeito
de olhar para mim. (JONES, 1981, p. 119).
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Havia somente aquele caminho, Anninho, e aquele momento.
(JONES, 1981, p. 119).

(...)

Eu vi vocé,
e encontrei algum lugar profundo em vocé onde eu pudesse ir
a qualquer momento. (JONES, 1981, p. 119).

Agora eu fago estradas para vocé, Anninho. Eu fago estradas.
(JONES, 1981, p. 119).

4.2 Um breve resumo do poema Song For Anninho.

O poema Song For Anninho é uma narrativa contada em primeira
pessoa pela protagonista Almeyda. Ela narra a sua histéria aliada a de Zumbi e dos
habitantes do Quilombo de Palmares, descreve a luta e a resisténcia contra o
colonizador, fala do tempo de gléria e dos tempos dificeis, 0s momentos de ataque e
destruicdo. Almeyda foi capturada pelos guerreiros de Zumbi quando era escrava
trabalhando em uma sapataria. Foi uma sobrevivente, uma mulher que sofreu maus
tratos cometidos pelos soldados portugueses, como a mutilacdo de seus seios.
Disse que além de corta-los, os jogaram no rio. Assim tiraram sua condicdo de ser
uma mulher inteira. Ela foi transformada pelo amor, pois no meio de todo o horror
conheceu alguém que desejou ama-la. A Cancédo para Anninho € uma homenagem
para o seu amado Anninho. Eles pretendiam contar suas histérias, suas versdes
dessa saga de Palmares juntos, mas eles se perdem um do outro na mata, durante
a batalha final e ela entdo o homenageia contando, ou melhor, cantando essa
cancdo. A medida que ela rememora os acontecimentos, narra-os a Zibatra, uma
india curandeira, que Ihe da atencéo e cuida de suas dores. A protagonista fala das
tentativas de fuga dos palmaristas pela floresta, da captura de Zumbi e da exposi¢céo
de sua cabeca em praca publica. Ha uma passagem também que ela relembra que
Zumbi ficava rodeado por mulheres de cores diferentes e as que possuiam a pele
clara, escureciam-na para agrada-lo. Ele era admirado por todos no Quilombo.
Almeyda fala também de sua avdé que era africana e dos espiritos dos seus
antepassados. Cita fatos historicos, mas sem nomear os vildes, como por exemplo:

“Jorge Velho” a quem sé se refere como “o velho”, numa estratégia de inversdes de
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papéis. E um poema que fala da esperanca e do amor, apesar de relatar uma

batalha com tamanhos sofrimentos.

4.2.1 Uma breve analise do poema Song For Anninho.

O poema é um tributo a memdéria de Palmares, um estado africano do
século XVII, localizado na Serra da Barriga entre Alagoas e Pernambuco, no Brasil.
Em 1670, Palmares teria entre vinte e trinta mil habitantes. Seu chefe (rei) chamava-
se Zumbi, a existéncia de Palmares perdurou por quase cem anos, o Quilombo
estava sob o atague das forcas coloniais portuguesas. Até entdo, a maioria das
narrativas histéricas foram baseadas em um registro fornecido pelas forcas coloniais
invasoras, mas o texto de Jones (1981) se diversifica dos demais, dando sentidos
novos a Palmares, com uma narrativa que inclui a histéria oral e os usos das
tradicdes africanas.

O poema Song For Anninho é narrativo. O poema narra a histéria de
Almeyda e de seu amado Anninho, moradores do Quilombo de Palmares. Quando
esse é invadido por soldados portugueses, os dois se perdem, e Almeyda sé pode
rever seu amor através da memoria, através da arte, uma vez que eles estao
separados. O poema se concentra no desejo como um tema positivo e mostra a
possibilidade do amor. A personagem negra Almeyda, conta uma histéria que nao
consta dos registros oficiais, ela quer narrar mesmo em meio a tanta destruicdo e
perseguicao, a sua versao dessa historia.

Almeyda dedica sua narrativa (cancédo) a Anninho, o qual fora um dos
soldados do rei Zumbi. O tom, a estrutura e as repeti¢cdes intimas do poema sao
reminiscentes das mesmas caracteristicas de canc¢des, como por exemplo, cancdes
do blues. Muito lirismo e resisténcia permeiam essa cancdo. De acordo com
Stelamaris Coser (2005), Gayl Jones (1981), imagina Palmares a partir das pessoas
que la viviam, entrelaca fatos historicos, folclore negro afro-brasileiro e norte-
americano, recupera vozes do subalterno colonizado, a cancao seria capaz de fazer
emergir vozes silenciadas. E a partir dai, a autora vai mostrando a trajetéria de
subjugacdo de africanos no novo mundo, experiéncia diaspérica de opressao
conecta Brasil e Estados Unidos.

Almeyda, a protagonista, torna-se uma cantora de blues, forma musical

originada no extremo sul dos Estados Unidos em torno do fim do século XIX, que se
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desenvolveu a partir de raizes das tradicbes musicais africanas. O poema,
metaforicamente, € uma canc¢do que Almeyda entoa sua histéria de amor, durante
um tempo de batalha, repetindo todo o momento a dificuldade de manter vivo o
amor, em um ambiente tdo duro. Muitas cancfes classicas de blues também
transmitem essa mesma ansiedade contida na cancao feita para Anninho.

O poema-cangdo enfatiza a ambiguidade e a complexidade das
relagbes humanas. Cantar em meio a resisténcia de Palmares, produzir uma voz
capaz de comunicar a esperanca e a forca necessaria para resistir a tantas batalhas
e ainda tentar desesperadamente, expressar seu amor, em meio a toda devastacao
e perseguicdo, €, sem duvida alguma, algo inovador.

Almeyda ressalta a brutalidade dos colonizadores na sua cancéo, apela
para a necessidade de relatar a histéria de maneira verdadeira, evitando assim a
natureza enganosa das historias europeias, escritas apenas por conquistadores.
Tudo que os palmaristas tém sdo suas memoérias e esses soldados planejam
escrever essa histéria a sua maneira, mas Almeyda também cantara sua versao.
Para evitar a ma interpretacdo, a narradora incluirh o nome dos negros, mesmo dos
traidores como o de Ganga Zumba, mas dos cacadores de escravos e dos
conquistadores, ndo constarédo da sua versao. Conforme testifica Coser (2005) todos
eles deixardo de ser nomeados: os chefes militares, os governadores e vildes como
Domingos Jorge Velho, pois como raciocinou Almeyda, eles mentiram sobre os
negros nas versodes deles abalando os cdédigos de ética e transformaram seus feitos
covardes em atos nobres, ndo merecendo de forma alguma serem nomeados por
ela.

Almeyda rumina a linguagem que sera usada para contar a historia de
Palmares, ela inventa a propria linguagem, palavra por palavra, como ela mesma
destaca, serdo as mesmas palavras, mas com outro significado - o hibrido,
linguagem que habita o Quilombo - a lingua dos nativos com o colonizado, seria a
interconexao: influéncias portuguesas, africanas, norte-americanas. O que
exemplifica bem esse processo de interconexao € o caso de Zibatra que fala linguas
gue Almeyda ndo conhece, mas mesmo assim entra em contato com elas. Essa € a
rearticulacdo de uma nova cancao, utilizando uma nova linguagem que fala de
frustracdes, contrapbe-se a imposicao linguistica que a escravidao trouxe para os
que foram escravizados. Cantar em primeira pessoa € testemunhar a colonizacdo e

a escravidao, é o ponto de vista do subalterno, compartilhando a ideia contida em
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Spivak (2010) que discorre sobre a importancia da mulher ter voz e falar por si
mesma, agenciar esse espaco social é o papel da mulher negra como intelectual, e
Jones (1981), faz isso, rearticulando a cancédo-poema, imagina o espaco, o leitor e
canta para que ele possa ouvir o que foi silenciado por muito tempo. Essa musica
serve como uma linguagem subversiva, capaz de testemunhar e representar o
legado fundamental da escraviddo. Como observa Coser (2005), é uma cancdo que
de fato se aproxima do blues, devido a sua forma de narrar: ela narra os traumas
que sofreu, fala da construgcdo social da histéria, das tradicdes culturais e do
discurso hegemonico, fatores que tentam silenciar as vozes negras, e canta sobre o
maior Quilombo de escravizados fugidos e libertos no Brasil que constitui o simbolo
de resisténcia nas Ameéricas. Comunica o passado reprimido, recupera a histéria da
diaspora africana, oralidade, folclore e musicas hibridas.

Sabemos que a visibilidade que é negada a mulher negra é contestada
gquando essas mulheres negras escrevem. Elas problematizam questdes,
preocupam-se com a transformacao de siléncios em linguagens, em acdes, lutam
para que todas as mulheres possam reconhecer o poder dentro de si mesmas,
valorizando a autoestima, lutando contra o racismo, a despersonalizacao,
recuperando lugares que o sistema ja estd instituido para excluir. Nao aceitando
mais serem coisificadas, estereotipadas, ou manipuladas, ndo se deixando mais se
expressar por ninguém, reivindicam um protagonismo e, como enunciadoras, deixam
um aviso que ainda restam muitos siléncios para serem rompidos. Como nos alerta
Bernd (1988), nos precisamos deslocar as falsas proposicdes, pois ja é tempo de
questionar esses espacos atrelados a cor, ao género, ou as tematicas por eles
utilizadas. Almeyda enuncia um discurso de primeira pessoa que se faz presente por
um eu enunciador que se guer negro, que assume a sua condi¢cdo de mulher negra.
Ela exprime o seu modo de ver e sentir os acontecimentos no Quilombo e reivindica
um espaco que ainda € negado as mulheres afrodescendentes.

Almeyda e Anninho planejavam contar juntos essa histéria sobre o
Quilombo, narrar do ponto de vista daqueles que habitaram em Palmares, para que
o0 nome de Zumbi e seus guerreiros fossem marcados na Historia e ndo somente 0
dos soldados portugueses e suas “distor¢des historicas”, sempre destacando e
refletindo sobre as formas de resisténcia, usando novas vozes e construindo novas

formas de significado.



84

Quando Anninho chegou, ela ndo era mais uma mulher como antes,
ndo podia gerar mais filhos, pois o seu utero havia secado, murchado, devido a
violéncia que sofrera. Ela queria que ele pudesse crescer de novo para Anninho e
queria conhecer o amor que ele a oferecia, mas seu utero estava “zangado”. Ela
gueria amar, apesar do momento em que vivia. Eles se uniram por amor, um amor
gque sobrep0ls toda opressao, toda crueldade, apesar de toda dificuldade confiavam
no futuro e nas possibilidades de uma nova jornada que passaria por estradas as
quais eles mesmos criariam. Ela sofreu muitas violéncias, entre outras, teve seus
seios arrancados, porém sobrevive a batalha final de Palmares. Agonizante,
relembra seu passado e vai contando a india Zibatra a qual era conhecedora das
ervas, uma curandeira que dominava as linguas tupi e portugués. A mistura de
linguas obedece a ideia da criacdo de um texto multicultural que resgata linguas
outrora esquecidas, como o caso da avo de Almeyda, que era de origem islamica e
perdera sua lingua original. Era o que acontecia com 0s escravos, perdiam sua
lingua e suas historias. Almeyda, uma sobrevivente, além de narrar, assina seu
nome ao final de seu relato, colocando o lugar (Serra da Barriga) e a data (1697).

Quando Almeyda se dispde a contar sua propria histéria, acaba
reescrevendo o seu passado e no bojo dessa narracdo, reconta a histéria dos
habitantes do Quilombo. Nesse lugar de refagio, muitas culturas se cruzam, chocam-
se e se encontram, redefinindo-se e se readaptando. A proposta da poeta é de
apropriacdo de um espaco social que seja concedido a mulher negra. Ela traz na
sua cangao a importante ancestralidade africana e das ricas simbologias. Recupera
muitas vozes quando conta sua versao desse episddio, mostrando que devemos
buscar o passado para rememorar nossos herdis e recordar suas acodes
excepcionais, para que nao sejam esquecidos. Tudo o que fizeram com Zumbi e seu
exército ndo passaram de tentativas de controlar o espirito imortal de luta que eles
possuiam, mas ndo obtiveram sucesso, ja que seriam incapaz de destruir essa fibra,
pois Zumbi dos Palmares e seus generais eram negros valentes e corajosos.

Jones (1981) incorpora no poema-cancao o discurso negro como um
dispositivo estético, deixando de lado os modelos hegemdnicos, brancos dominantes
e adota formas ricas de suas proprias tradicdes. Sua escrita tem uma qualidade
lirica. Seu poema aborda a capacidade humana de redencéo e regeneracao atraves
de uma cancdo. A escritora negra apropria-se da Historia Colonial Brasileira para

contar uma nova versao da Histdria. Reescreve a saga de Palmares através de uma
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voz (Almeyda) que surge a partir de um poema, que narra a historia em primeira
pessoa. O texto de Gayl Jones, segundo Coser (2005) as vezes € ambiguo e
delirante, pois ela imagina o cotidiano, os amores, disputas, traumas, sonhos e
contradicdes das pessoas comuns gue integravam o Quilombo. Reescreve assim a
saga de luta e resisténcia palmarina como uma cancéao intimista, escolhendo uma
mulher negra do século XVII. Problematiza a histéria e a conta como forma de
recuperar a memoria. E uma combinacdo poderosa entre subjetividade e
objetividade, utilizando intuicdes e paixdes, mitos e folclore a servico de sua revisao
historica.

O texto de Jones (1981) fala sobre deslocamento e travessias, sobre
as alegrias e as tristezas, lingua e linguagem. Coloca em lugar de destaque
personagens apagados ou pouco retratados muitas vezes, representados por
esteredtipos negativos ou visto de maneira folclorica. A literatura aqui é tida como
aquela que reescreve as historias, contextualizada e criticamente, de acordo com o
pensamento contemporaneo. Tem como objetivo pensar o conhecimento histoérico,
como um processo interpretativo. De acordo com Hutcheon (1991), devemos
considerar que tanto a Literatura como a Histéria sdo “construgcbes humanas’,
discursos que trazem grandes contribuicdes e significados, para essa pretensao de
verdade, ou seja, é no momento em que essas duas naturezas discursivas se
encontram, €é nessa linguagem comum que nasce uma interpretacdo de
possibilidades. O passado vai sendo reescrito e reinventado no discurso literario,
com o intuito de alcancar o que o tempo pode ter perdido, durante esse longo
percurso. Assim as lacunas vao sendo preenchidas. Dessa alianga, nasce uma forga
gue possibilita a entrada no estudo das culturas: como a diaspora negra.

Gayl Jones, em seu poema conta “histérias” dos personagens
apagados da Histdria. E uma forma de desconstrucéo desse discurso hegemonico
instaurado na nossa histéria brasileira. O protagonismo que foi negado ao negro e
sua contribuicdo positiva séo reivindicados nesse poema, pois Almeyda visa uma
inversdo do valor simbalico.

A escritora negra estadunidense parte de uma pesquisa da Histéria
Colonial Brasileira para contar uma nova versao da Historia. Reescreve a saga de
Palmares através de sua personagem feminina (Almeyda) que narra em primeira
pessoa. Apresenta-a como uma heroina e mostra sua condigdo de mulher negra no

periodo da colonizagcdo: “sou uma mulher, ou uma memodria de uma mulher?”
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(JONES apud COSER, 2005, p. 640). No dizer de Coser, “Almeyda apresenta
fragmentos de memdrias misturadas a sonhos, medos, visées, uma identidade e um
tempo marcados por dilemas e impulsos contraditorios.” (COSER, 2005, p. 640).

A narradora negra, Gayl Jones, acaba escrevendo uma histéria de
resisténcia ao periodo colonial, mostrando pessoas e sentimentos que jamais foram
resgatados, pelos documentos da tradicdo hegeménica. A historia de Almeyda tem
ligacdo com outras histdrias da didspora negra e com outros grupos quilombolas

que resistiam a dominacéo colonial. Conforme observa Coser:

A histéria de Almeyda entra em confluéncia com muitas historias
da didspora negra; a narrativa de Gayl Jones se configura, ela
mesma, como uma estratégia quilombola ou maroon ao mostrar a
resisténcia dos quilombos e expor mecanismos de dominacédo da
estrutura colonial. (COSER, 2005, p. 638).

O texto poético € uma reflexdo sobre um episédio que, até entdo, era
visto a partir da linguagem circunscrita por oficiais portugueses. A relevancia desse
texto se da por mostrar a importancia da linguagem oral como constru¢éo discursiva,
enfatizando a luta dos integrantes do Quilombo mais famoso do Brasil. E a
valorizacdo de um povo que luta pelos seus sonhos e, até entdo, tem ficado a

margem da historia brasileira, na total invisibilidade. No dizer de Coser (2005):

Almeyda quer omitir os nomes de vildes como Domingos Jorge
Velho e os governantes e chefes militares. Afinal, raciocina ela, os
portugueses tinham apagado e mentido sobre 0s nhegros,
transformando ‘herdis em vildes’, atos nobres em crimes, cédigos
de ética em corrupcdo. (COSER, 2005, p. 640).

Através dessa ficcao literaria, Gayl Jones resgata a memoria de uma
mulher e na voz desta personagem é reconstruida toda a tragédia e violéncia
provocada pelo periodo colonial.

Jones (1981), poeta e romancista americana, faz parte de um grupo
que conta “histérias” dos personagens apagados, como estratégia de recuperacéo
da memodria, interligando a Literatura e a Historia, possibilitando a reinvengdo do
passado e o acréscimo de for¢a as vozes do tempo presente. De outra maneira, 0s
representantes dessa perspectiva literaria “imaginam pessoas, emocles e

circunstancias que os documentos jamais registraram.” (COSER, 2005, p. 632).
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No poema, a mulher deixa de ser pano de fundo como na maioria das
obras que retratam mulheres. A mulher em Song For Anninho sai do lugar
subalternizado, pois Almeyda € uma narradora em primeira pessoa. Jones (1981)
explora conexdes entre a experiéncia da escraviddo e a habitacdo em Palmares. A
cancao é a tentativa de resisténcia diante das batalhas e da grandeza de sobreviver
para cantar com a propria voz a sua historia. Ao narrar os acontecimentos e suas
repercussdes explora e reivindica um lugar nessa historia de opressao. A autora
tenta articular subjetividades e re-imaginar identidades, o percurso que € tracado
através da memoria faz um exercicio de selecao e filtragem do passado, uma pratica
que, ao invés de definir uma verdade promove interpretacfes, rememoracdes. A
narracao passa por um processo de reinvencdes. Essa representacdo literaria
funciona como ponto de partida, a partir do qual € possivel repensar as
singularidades e as identidades de mulheres negras.

Jones (1981) mostra a dor da mulher negra através de Almeyda, a
personagem que foi marcada por opressoes e resisténcias. As mulheres néo tinham
autonomia sobre seus corpos e essas experiéncias que viviam no periodo da
escravidao as traumatizaram. Almeyda tem pontos em comum com outras mulheres
negras tais como: os horrores, as fissuras, as fraturas e fragmentacbes da
escraviddo. As torturas e as humilhac6es que sofriam no periodo da escraviddo
deixaram muitas marcas, mas nao foram suficientes para calar suas vozes.
Almeyda também sofreu muitos abusos, seus siléncios tornaram-se flashbacks e
revelaram todos os horrores que sofreu. Nessa retomada histérica, a autora criou
uma linguagem através da voz de Almeyda, que toma a palavra e fala de suas
memorias, da dor de ter perdido seu amado Anninho e também da beleza de ter
amado. Essa voz feminina faz um confronto incessante do passando rememorando-
o através de suas lembrancas, a protagonista traz para sua histéria as relacdes de
imposicdes sobre o seu corpo e relata que teve sua sensualidade perdida pelos
abusos, pois o seu corpo foi usado com desprezo e desvalorizado pelos soldados.
Ela foi estuprada e mutilada, por isso guardava em sua mente sentimentos confusos:
0 6dio, 0 amor, a esperanca e o desejo. Almeyda queria voltar a existir como mulher
na presenca de Anninho, mas seu estado de fragmentacdo a incomodava, por nao
ser mais uma mulher inteira, o que dificultava a entrega total ao amor que desejava
viver com ele. Porém, como uma mulher forte, ela sobrevive para dar o seu

testemunho, como prometera a seu amado.
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Segundo Coser (2005), Jones realca a presenca feminina, enfatiza e
valoriza a importancia desse quilombo brasileiro para diaspora africana como um
todo. O Quilombo é percebido como um lugar verde e belo, semelhante a Africa.
Lugar em que as diferencas sao respeitadas e linguas e etnias, entrelacadas.
Almeyda medita sobre o lugar magico onde isso ainda é possivel, apesar do 6dio e
das guerras. Diferentemente de outras narrativas sobre o tema, o poema abandona
um tom épico e privilegia a subjetividade, a sutileza e a reflexdo na voz da mulher
que narra, abracando a terra e a historia. Almeyda diz que desejava que Palmares

fosse o seu lugar, sua terra - nova possibilidade de vida e percepcao:

| wanted my body to become

one with earth,

to become the earth.

And | saw it do so, Anninho,

the earth, the earth was me.

The flesh of the earth was my flesh. (JONES, 1981, p. 3)

Eu queria que o meu corpo se tornasse

um com a terra.

E eu vi isso acontecer também

aterra, a terra era eu.

A carne daterra era minha carne. (JONES, 1981, p. 3, traducéo
nossa).

Percebemos que Jones ndo se prende apenas em dizer que é preciso
resistir, ela vai além, busca o lugar da enunciacdo através de Almeyda e desafia
nocbes hegemobnicas até entdo instituidas. O poema em analise oferece uma
oportunidade de ouvir outras vozes que negociam suas subjetividades e identidades,
reconhecendo esse processo de opressdo que marcam as histérias em um ato de
subversdo. O poema narrativo mostra que a reconstrucao literaria ndo € sé feita a
partir do sofrimento, mas principalmente, da resisténcia e das forcas dos
escravizados. Esses locais de memoria remetem a enraizamentos, e fortalecem a
identidade cultural, séo revisitados como simbolos de esperanca, de liberdade e de
resisténcia coletivas. Tais processos, tornam-se urgentes, para fortalecer os
afrodescendentes contra o apagamento e a fragmentacao provocados pela cultura
hegeménica. O resgate da memaria reforca a tradicdo e a historia nacional e ainda
contribui, para conferir a comunidade negra a condicdo de pertencimento e poder.
Palmares tornou-se um simbolo de forca que sempre impulsionara as lutas pela

liberdade, pela justica social e racial.
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Portanto, Jones (1981) traz uma contribuicdo singular com essa
recriacdo histérica aliada a Literatura, utilizando uma grande riqueza imaginéaria e
literaria, valorizando a memoaria na voz dessa personagem feminina. Diante disso,
textos como o da referida autora, tornam-se essenciais, pois fortalecem a histéria
dos negros contra a fragmentacdo e o0 apagamento provocados pela cultura
hegemaonica.

Observamos que a escritora demonstra muito interesse pelas
personagens femininas negras como protagonistas, as mulheres tém papéis centrais
como contadoras de histOrias que tomam a palavra e cultivam a memoria, o que €,
segundo Coser (2005) observado em todos os seus trabalhos, tanto nos romances:
Corregidor e Die Vogelfangerin como nos poemas: Ensinanga e Song for Anninho.

No préximo, capitulo apresentaremos o Poema Sobre Palmares, de

Oliveira Ferreira Silveira seguido de uma breve analise.
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Neste capitulo, apresentaremos o Poema Sobre Palmares de Oliveira

Ferreira da Silveira:

Nos pés tenho ainda correntes,
as maos ainda levo algemas

€ no pescoco gargalheira,

na alma um pouco de banzo
mas antes que ele me tome,
quebro tudo, me sumo na noite
da cor da minha pele,

me embrenho no mato

dos elos do corpo,

nado no rio longo

do sangue,

VOO nas asas negras da alma,
regido na floresta

dos séculos,

encontro meus irmaos,

é Palmar,

estou salvo!

Uma langa caneta-tinteiro

escreveu liberdade no céu,

riachos e palmeiras,

matos e montanhas,

e se espalhou no ar uma aura boa,
sono de leves palpebras,

sono de grandes assas, fofas plumas.
Palmar!

e um brado irrompeu, honra e brio,
nosso brando maior, nobre e digno,
irrompeu

do mais fundo subterraneo,
violéncias de lavas escuras
transbordando libertas!

Zumbi nome gravado
alanca

nos contrafortes da serra,

a sangue

nos contrafortes da histéria,
a fibra

na alma forte dos negros!

Palmar!
Palmeiras de sentinela
Guarnecendo a memoéria dos teus bravos!

Palmar!
Arranquem todas as palmeiras



€ mais se encravara

a raiz dessa memoria,
guebrem os contrafortes
e nao se abalara

tua gloria,

gueimem a historia toda
e verdo que és eterno!

Senhor historiador oficial,

deixe o sobrado, a casa-grande,
recue na linha do tempo,

mergulhe no espaco geografico,
peca licencga, limpe os pés,

se deixe abocanhar por um quilombo,
mastigar pelas chocas,

meta-se no bucho do Palmar,

escute ai seu coracao tambor

e veja o sangue digno

fluindo generoso

nas veias caudalosas.

Desde o alto da serra da barriga

olhe no rumo litoral:

veja num lado histéria, noutro escéria.
Depois comece a contar.

Engenhos de boca escancarada
sugando tudo, mastigando todos

na moenda,

governadores de impostos vampiros,
arrendatérios de dificil renda,
comerciantes de género

e vidas humanas,

de acucar pardo e doce, muscovado,
de corpos negros de suor salgado,

0 artesao

0 sesmeiro,

os livres pobres mais pobres que livres,
os indios e mesticos

e bem no fim

e bem debaixo,

calcados pelo peso

destes versos,

bem debaixo,

bracos de soerguer,

ombros de curvar,

lombo de arcar,

bem debaixo,

nem brancos nem livres,

pernas de aguentar,

nés negros escravos.

Essa estirpe de negros

gue tinha a crénica social da patria
iria tantas vezes e lugares

exaltar:
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negros distintos viajantes
maritimos

no porédo do navio,

negros gentis cavalheiros
soerguendo a cadeirinha da sinha
morro acima,

sol a pino,

negros caridosos e altruistas

no pelourinho abracados ao poste
para protegé-lo do chicote,
negros elegantes e apessoados
de golilha e gargalheira,

negros vaidosos exibindo

0 anel de ferro dos anjinhos,
negros delicados

massageados com sal nos ferimentos

depois das chicotadas.

Quilombao!

costa africana
cacada humana
angola e congo

- quilombo!

Tuba tumbeiro
navio negreiro
canseira e tombo
- quilombo!

Roda moenda
Lavra fazenda
Cava no fundo

- quilombo!
Tuzina e tunda
Relho na bunda
Ferros e tronco

- quilombo!

Fuga do acoite
Negro na noite
Caminho longo

- quilombo!
Chego de amo
Tambor que chama
Na mata um rombo
- quilombo!

Raio de ponta
Trovao que ronca
Com seu estrondo
- quilombo!
Lanca guerra
Tambor na serra
Com seu ribombo
- quilombo!

Para Palmares veio negro
Que ndo gemia nos agoites.
E pelo mato escuro veio negro
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Que se escondeu na prépria noite.

Pela selva fachada veio o0 negro

Para quem o Palmar foi clareira.

No rastro uns dos outros vieram negros,
Caes acuados farejando o cheiro.

E o negro roubado a esmo

do cativeiro para a liberdade,

do senhor para si mesmo.

Calunga ficou no litoral

Mas o supremo Nzambi

0 amuado Calundu

e 0 espirito bantu dos ancestrais,
deuses jejes,

divindades da costa da Guiné,
todos chegaram logo

pra acompanhar seu povo, e houve fé.
A mata virgem se abriu colo,

se abriu ventre,

se abriu mae.

A mata estendeu as maos

Cheias de jaca laranja liméo
Lima-de-umbigo laranja-cravo fruta-péo
Coco-da-praia abacate mamao
Melancia pitanga joa

Banana goiaba araca

Abacaxi jenipapo caja.

A mata estendeu os bracos
com feixes de galhos e troncos,
pau-d’arco pau-santo tatajuba,
pininga sapucai Paraiba
canzenze putumuju imbiriba
palmeira-pindoba e outras

com cachos plumas e coco.

A mata se alvorotou
em bichos:
anta pacae guara
tatu-pecha tatu-bola prea
cotia queixada cuandu
jaguatirica coati caititu.
- Anda, negro, te acorda - disse ela
e mostrou cobras
sedosas
resvalando na grama,
no barro visguento:

canina cobra-verde surucucu
jiboia jararaca jararacugu

O mata!

E o sabia cantava no ombro dela,
No ombro dela sentava bicudo
Brejal e curio



Guriata xexéu e cardeal.
Uma festa de vOos e cantos,
Plumas penas e asas,

E tinha socé-boi

Caréo e jacanad

Nambu e juriti

Inhacupé e aracua.

O rio borbulhou saudando
Com traira e cara,

Piavas e jundia.

A mata indigena se abria
Cordial,

com alegre sorriso gentil
verde

e doces palavras tupis
ou gés.

Negro comeu

Na mesa farta do chao,

Na mesa rica das aguas,

Na mesa cheia do céu.

Negro comeu

com o garfo dos anzois,

com a faca das fundas e flechas
e a colher do mundéu.

Como negro comeul!

E quando ficava triste
Triste triste

Ai tinha liamba pra fumar
E sonhar

Sem banzar.

Mas negro tinha o que fazer:
Preparara angu
Come cuscus
Cana moendo
Caldo escorrendo
Eco na serra
Malho no ferro
Faz um quitute
Come quibebe
Oia o conga

nao mexe la

toca atabaque
bate batuque
bate batuque
batuque tuque.

Noite fez negra do engenho
Sonharr,

Mucama da fazenda
Sonhar

Com livre lugar
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Palmar
E negro pro amor
- nego veio e levou!

Nego foi buscar a nega sua

Pra alumiar a noite escura.

Beijo beigudo e grosso,

Anca bunduda e fofa,

Vagina quente pra aconchegar,
Orgasmo umido pra afumentar,
Palavra acgucar pra adogar no fundo
e tetas fartas pra nutrir

novo guerreiro de um novo mundo.

Muleque pescava e cacava

nos matos riachos de Palmares.
Muleque brincava livre

na liberdade alerta de Palmares.
Mulecada brincava e era gente!

Palmares se fez forte nos contornos
para proteger esses rebentos.
Palmares se fez graca e colorido
para ver florir essa infancia.

A serra se fez mais alta

para proteger esse destino.

A terra se fez verde orvalhada

para nutrir essa esperanca.

E se dancava porque os livres
tém direito a dancar.

E se cantava porque os livres
tém prazer em cantar.

Folga, negro,
Branco ndo vem ca.
Se vié

Pau ha de leva.

E ai vém toneladas

de flamengos

sentir o peso do braco negro.
- Ola sinh6 de Holanda,
toma que negro manda!

- Ola senhor de Olinda,

toma que o negro brinda!

- Ola sinh6 Nassau,

toma, de negro mau!

E ai vem 0os mercenarios
- atroco sesmarias de Palmares.
Com eles vém, se-vendidos,

negros comprados, terco de henriquinos.
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Alerta quilombos

de Acotirene, de Dambrabanga,

de Osenga e da real

Aqualtune,

de Andalaquituche,

os de Gongoro e os dois

das tabocas,

0 do Zumbi, o0 Amaro, o das caatingas
e a capital Macaco la de onde
Ganga Zumba domina distancias,
relevo e altitude,

de onde,

no umbigo da Serra da Barriga,
Ganga Zumba vislumbrava futuros,
Ganga Zumba - esteio e alicerce,
Parede forte e dura.

Ganga Zumba do quilombo do Macaco,
Chefe nos negros livres e mulatos,
Senhor dos negros sem senhor

e sem capitdo-do-mato.

Ganga Zumba rei real

Dos negros sem lei nem rei

De Portugal.

E com ele e conosco,

Irmanados na injUria,

alguns indios e brancos fulminados
pelo raio do olho da cobiga,

pela avida mao de rapina.

Alguns daqueles que os senhores
de engenho

esmagavam moidos na moenda da opressao
- 0 agUcar mais amargo.

Ai vém 0s mercenarios
Vendidos e comprados.
No quilombo palicada,
No peito negro amurada.

Aivem cées de caca

E aqui vai a rechaga.

E ai vém tempos de luta,
Vit6ria, derrota e sangue
-a luta ndo precisa
renovar-se em braco novo,
sangue novo,

vida nova

Entdo Zumbi chegou

- € 0 general das armas.
Entdo Zumbi subiu

E viu paz traigoeira.
Entdo Zumbi cresceu,
Se agigantou,

enorme,

ficou rei.
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Era boa paz de negaca,
Rasteira armando o bote.
Tava na hora, sim, de dizer nao!

Palmares,

coracgao latejante

no perfil estufado do Brasil!
coracao de tambor
ressoando no peito

da historia.

E ai vem 0s mercenérios

- atroco, sesmarias de Palmares.
Vém em nome do império

E da fé caolha

-olho vivo europeu-portugués,

olho vesgo pra indios e negros.

Tem até um santo Antbnio safado
Ganhando soldo de soldado

Ou de alferes, ao longo da carreira,

e 0 padre pouco santo Anténio Vieira.

Guerreiros de Zumbi

nao se vendiam nem se compravam.
Combatiam

pela liberdade que se davam.

Zumbia flecha, zunia lanca.

Zumbi na serra - uma voz do negro alta.
Zumbi na guerra- a mao do negro, forte.

Expedicdes e expedi¢cbes
despedidas,

combatentes mais famosos
desafamados,

tropas e tropas

estouradas

por esses negros inferiores,
coisas,

bestas...

Emboscada

de boca escancarada.

Armadilha

arreganhando os dentes de serrilha
facéo, lancas e flechas mastigando
e fosso deglutindo

Mas ai vém os mercenarios

- atroco de sesmarias de Palmares.
Af vem os mercenarios:

canhao, armas- de- fogo,
gueimando o casario e canavial,
destroi destroi,

nada resiste a furia iconoclasta
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gue destrdi e destréi

palicada e conga

irrompendo na cerca real

do macaco

destréi destroi

até flores negrinhas

e agente ainda em botéo,

destréi destroi

com pelourada baioneta.

E a juba rosea do fogaréu.

Corpos despenham-se no precipicio,
cabecas precipitam-se dos ombros.
E noite, n&o é dia

nem hora de Zumbi.

Mas ai vem 0s mercenarios

a procura do rei

e o rei jA ndo esta.

Pelas sombras, pela noite

O rei ja ndo esta.

Por muito tempo para eles

O rei ndo estara.

SO para a luta do seu povo esta.

Um dia os mercenarios ai vem
Guiados ao novo quartel.

A cobica os alimenta,

a traicdo os engorda,

a prepoténcia 0s aquinhoa.

E acobertados pela Fé

- branca -

0S mercenarios vem marchar
de vermelho

o dia vinte de novembro

do calendario negro.

Vém e querem

bracos de luta, testa de altivez
a voz da liberdade

- querem o Zumbi.

A bravura guerreira de Zumbi
resistindo até ultimo alento

de luta, até o ultimo lume

de vida, até a ultima chance
de exemplo.

Séculos antes do Brasil ser livre
Palmares foi livre.

Séculos antes do pais
Considerar-se livre.

Palmares foi um pais e estado livre.

Aquela liberdade viva
pulsando em cada veia,
conquistada cada dia,
reconquistada em cada luta,
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liberdade genuina

fruto de uma intima semente
gue o balanco do barco no mar
nao fez golfar em vémito,

gue a solteira afiada do chicote
nao pode retalhar,

gue é a razao de cada homem
e alimenta e se aconchega

no mais recondito dele.

Palmares, um século inteiro.
Libertacdo primeira do Brasil!

O sangue humus derramado

de Zumbi e dos seus,

de Zumbi e dos meus

apressou-se a sumir ch&o a dentro
para nutrir as veias desta terra,

0 corpo destes outros séculos

e resurgiu adiante, cerne

do tronco de mais quilombos,

raiz de novos levantes:

um tal negro Kamuanga nesta mesma
regido dos Palmares,

0 quilombo do Cumbe- Paraiba,
Manuel Congo em Alagoas

Fibra male, brio nag6,

Luiza Mahin, a preta Zeferina,
Afro-Bahia de arma na mao

- vejam sO6 como a gente era mae-pretal_

Os papa-méis, os alfaiates,

Cabanos, Cabanagem, Balaiada,
Quilombos do Para

- e vejam s6 como a gente era décil,
Humilde e servigal! -

O do Minas e Goias,

Fluminenses -Tijuca e Sao Cristévao,
Toda Serra dos 6rgaos,

Paulistas- Jabaquara, Tieté,

Serra do Cubatéo

- vejam sO6 como a gente era pai-jodo! -
Quilombo em toda parte renascendo
A semente do brio,

Em campos e cidades,

em Luis Gama, Reboucas, Patrocinio,
Cruz e Souza emparedado,

Frente Negra, imprensa negra,

Joao Candido, Solano e Abdias,
quilombo em muito nome,

gquilombo em muito anénimo,

quilombo vivo em pleno centenario

da natimorta abolicéo,

quilombo em toda parte,

na escura arte de meus irmaos negros,
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na chamada de cada grupo,

energia gerando movimento

negro

e este poema também se aquilomba
Quilombo no fundo dos olhos,

da voz, da alma, do estbmago
daqguele negro marginal

gue ali vai.

Pois sabes irm&o do Palmar

gue liberdade nos deram?

A de seguir a esmo

Buscando a liberdade por n6s mesmos.
E de escravo s6 ndo tinhamos o nome
Que ficou disfargado no apelido:
Liberto

(Xaré de miséria e fome).

Falsificaram os livros de historia,
Trocaram os herais,

Botaram mascara de carnaval

nos fatos,

botaram fogo nos documentos

do trafico e do crime

e entdo ficamos sendo 0s que nédo séao,
Ficamos sendo estas ruinas

Em auto-reconstrucao.

Mas a luta prossegue, estrada longa
Abrindo o proprio sulco

e picadas,

rio longo cavando seu leito,
buscando uma foz.

A luta continua e é por isso
gue este poema é um quilombo.
E por isso irm&o guerreiro
do Palmar,

anonimo ou de nome luzidio,
gue este poema é para ti,
este poema juntando raiz.
Para ti estes tambores

de pajelanca e carimbo

e da casa da mina este tambor
de mina, e de crioula

e do Recife

este xango,

do candomblé

este atabaque

e bem do sul

este batuque

e esta macumba

carioca,

umbanda quimbanda vudu
reisando pagode afoxé



lundu congada Mocambique
cacumbi maracatu

maculelé capoeira

e este jogo-caxambu.

Para ti o que resta

E uma festa,

batucada que diz: obrigado.

E pra ndo terminar em carnaval
Segundo conforme o costume,
Para ti esse poema,
quilombo de um negro so,
guem quiser que se achegue.
Quilombo de negro negro,
Quem quiser que se mixe.
Quilombo de negro triste,
Quem quiser tenha do.
Quilombo de negro s6
Juntando raiz no po.
Quilombo de negro mau,
antropo6fago, canibal,

coisa ruim, coisa e tal,

e quem quiser faca pelo-sinal.
Quilombo de negro ruim,
Tigc&o, pixaim, mugum.
Quilombo de negro brabo
Que tem partes com o diabo.
Quilombo de marginal,
tarado e anormal,
vagabundo, ladréo,

negro beberréo.

Quilombo de negro sujo,
Ralé, chineldo, rafuagem.
Quilombo negro operério

de infame salario.

Quilombo de negro pobre,
barato, m&o de obra,

preto, pardo,

mulato, cafuso, saroba,

cor de burro quando foge.
De negro bombardeado,
Roubado, furta-cor,
Desbotado e branqueado
Na pele e no seu interior,
Quilombo de lavadeira,
Mucama, cozinheira,
Prostituta como querem

Que seja toda mulher

Preta, mulata, crioula,
Negra, mée, trabalhadora,
Companheira, lutadora.
Quilombo do casal preto
(fundamental negritude)
preto,

preto,
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Guardiao da continuidade,
detentor da natureza

de raga, cor e beleza.
Preta e preta

Teimando pra ficar juntos,
Bem escuros e bonitos
Com mulequinhos retintos.
Quilombo de negro negro,
guem quiser que se negue
e se entregue.

Quilombo de negro pobre
E quem quiser que se acomode,
Quilombo de negro hoje
Sem mato para refagio.
Quilombo com outro nome,
Outra forma e mesma voz
Libertaria de homem.
Quilombo de quilombola
renascendo na seiva
sangrenta

da histéria. (SILVEIRA, 1987, p. 1-11).

Em seguida, faremos uma breve andlise sobre o Poema Sobre
Palmares.

5.1 Uma breve analise sobre o Poema Sobre Palmares

William Edward Burghardt Du Bois (1999), intelectual negro do século
XX, fala da identidade do negro inferiorizada por uma cultura controlada por brancos.
Sendo assim 0 negro ja nasce sem ter consciéncia de si proprio. Ele sé é visto a
partir do olhar do outro, “do branco”. Em dialogo com o pensamento de Fanon
(2008), o negro precisa desalienar-se, alcancar essa consciéncia de si, para ter a
liberdade de reinventar sua existéncia.

A figura do negro sempre foi vista como “menor” na construgdo da
identidade, isso se deve a uma postura preconceituosa em gue somente as culturas
de origem branca séo consideradas como formadoras da comunidade. Hoje, devido
a muitos movimentos que nasceram para ir de encontro ao racismo e ao
preconceito, sabemos da influéncia e da importdncia do negro para a cultura

brasileira.
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O Movimento Negro, o qual foi muito importante para os avancos das
afirmacdes negras, vem crescendo em numero, organizacao e acdo. Nas décadas
de 1960 e 1970, o movimento se organizava com a finalidade de denunciar e resistir.
Gracas aos avancos significativos em diversas areas, o movimento tem adquirido,
embora timidamente, a visibilidade e a insercdo do negro na sociedade. A conquista
das acdes afirmativas € uma delas. As a¢6es afirmativas séo politicas publicas feitas
pelo governo ou pela iniciativa privada com o objetivo de corrigir desigualdades
raciais presentes na sociedade, acumuladas ao longo de anos.

A luta ndo para, ira continuar até que as diferencas nos unam e nao
nos separem. Como aponta Glissant (2014), falta-nos o imaginario de tantos povos
esquecidos continuamente, precisamos resgatar o pensamento desse outro e sentir
a dor que eles sofreram. Precisamos olhar para o outro como um igual, como parte
de nés mesmos. Devemos lutar contra a intolerancia, pois a identidade € um rizoma,
€ incompleta e se amplia no outro. Esse rizoma é uma raiz multipla que se propaga
sem prejudicar as outras plantas. Por iSso precisamos romper com 0S pensamentos
cristalizados que ndo levam em consideragdo a dor do outro, ir contra as certezas
“ciumentas”. Pensar que a utopia € 0 nosso unico ato e Arte.

A negritude foi o ultimo e o mais intenso dos movimentos negros. O
termo negritude surgiu em Paris nos anos de 1930. Foi utilizado pela primeira vez
pelo poeta Aimé Césaire e passou a designar todos 0s movimentos negros, inclusive
os anteriores. Segundo Bernd (1988) negritude € o nome do movimento de reacao
negra frente a uma situagdo de dominio socio-politico-cultural. E uma forma de
recusa a pura assimilacdo da cultura europeia por parte de intelectuais negros
africanos, antilhanos e outros, em detrimento de sua proépria identidade cultural, e
como uma tentativa de retorno as tradigcdes e valores primordiais da raca negra; a
negritude era uma tentativa de corrigir as distor¢cdes observadas pelos intelectuais
africanos e neoafricanos contra a cultura que lhes era imposta.

A negritude como movimento poético-cultural ou politico-social
desempenhou um importante papel histérico no processo de descolonizacdo das
colonias europeias na Africa e também como instrumento de conscientizacdo do
negro em diaspora, através da desconstrucao de estere0tipos seculares atribuidos a
ele, levando a construcdo de uma nova identidade e a reivindicagdo dos direitos

negados ao negro durante séculos.
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Através da andlise do Poema Sobre Palmares, pretendemos incentivar
uma visao critica sobre a imagem do negro que era visto apenas como mao de obra,
“coisa” ou objeto; sempre sob a otica de preconceitos enraizados na sociedade.
Observamos que o poeta pretendeu com o seu poema, reverter a imagem negativa
com que 0 negro aparecia representado na literatura nacional.

O Poema Sobre Palmares contém seiscentos e cinquenta e trés
estrofes. Possui métrica regular, pois do primeiro ao ultimo verso apresentam duas
silabas poéticas (dissilabos) e os demais, quatro silabas poéticas (tetrassilabos).
Oliveira Ferreira Silveira (1987) tematiza a experiéncia historica e recria—a,
retratando 0 mais importante quilombo das Américas. Ele trabalha com fatos
histéricos como elemento de constituicdo identitaria. Para o autor, Zumbi é um heroi
da luta e da resisténcia, tdo relevante para nossa historia quanto Tiradentes. Em
seus versos, os homens e as mulheres negras foram localizados e valorizados,
levantaram a voz e passaram a assumir 0s seus lugares. Para Silveira (1987), toda a
injustica deve ser denunciada. Ndo s6 no poema em andlise, mas a maioria de sua
obra traz o negro como protagonista, buscando a sua afirmacéo e o resgate da sua
histéria e de sua cultura.

Em seus escritos ficcionais, literarios e poéticos, deixou uma grande
contribuicdo para a construcao histérica dos negros, a partir do ponto de vista dos
afrodescendentes contemporaneos e fez da sua poética uma ferramenta de
resisténcia, trazendo a tona as questdes de identidade negra. O Poema Sobre
Palmares, trata-se de um poema que resgata a identidade dos afrodescendentes,
estabelecendo um dialogo entre o relato histérico e a criagdo literaria, sendo assim,
une a historiografia e a literatura, reescrevendo uma versao diferente da histéria
hegemaonica, a respeito do quilombo dos Palmares.

O autor é um dos intelectuais afrodescendentes de grande destaque
para o movimento negro. Estabelece um dialogo entre o relato historico e a criagao
literaria. Caracteriza-se por um hibridismo entre Literatura e Histéria que gera uma
versao do ponto de vista dos afrodescendentes contemporaneos. Ele faz uma critica
a historia hegemonica e retrata Palmares como simbolo da liberdade. Solicita que
deixem tudo para traz e que se apague tudo o que foi dito sobre os negros na
histéria hegemonica. Faz um apelo para que comecemos a enxerga-los sob outra

perspectiva - a da memdaria do povo negro:
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Senhor historiador oficial,

deixe o sobrado, a casa-grande,

recue na linha do tempo,

mergulhe no espaco geogréfico,

peca licenca, limpe os pés,

se deixe abocanhar por um quilombo,
mastigar pelas chocas,

meta-se no bucho do palmar,

escute ai seu coracao tambor

e veja o sangue digno

fluindo generoso

nas veias caudalosas.

Desde o alto da Serra da Barriga

Olhe no rumo literal:

Veja num lado da histdria, noutro escéria.
Depois comece a contar. (SILVEIRA, 1987, p. 2-3).

Os versos percorrem a Serra da Barriga, um espacgo conquistado, um
lugar que ndo pode ser derrotado, pois sua raiz € eterna. Mesmo que destruam

Palmares, nada abalara a sua gléria.

Palmar!

arranquem todas as palmeiras

€ mais se encravara

a raiz dessa memoria,

quebrem os contrafortes

e nao se abalara

tua gloria,

gueimem a histéria toda

e verdo que és eterno! (SILVEIRA, 1987, p. 2).

Portanto, Palmares representa a liberdade em todos os sentidos, um
lugar onde habitavam guerreiros. E uma fortaleza intransponivel, local em que a
opressdo ndo mais poderia atingir o negro, simbolo de resisténcia a escravidao e

resgate da memdria e da cultura:

Uma lanca caneta-tinteiro

escreveud liberdade no céu,

riachos e palmeiras,

matos e montanhas,

e se espalhou no ar uma aurea boa,
sono de leves palpebras,

sonho de grandes asas, fofas plumas.
Palmar!

e um brado irrompeu, honra e brio,
nosso brado maior, nobre e digno,
irrompeu

do mais fundo subterraneo,
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violéncia de lavas escuras
transbordando libertas! (SILVEIRA, 1987, p. 1-2).

A figura de Zumbi tem representacdo heroica, ele € visto como o
grande lider que retoma a identidade e a dignidade dos negros. Mostra que o
derramamento de sangue pelo seu ideal ndo foi em vdo. H& também enaltecimento
aos que persistem e resistem nessa luta que se travou durante longos anos. Os
combatentes sdo apresentados como guerreiros, exemplos a serem seguidos. E

num tom irénico, descreve que as expedicdes contra Palmares séo fracassadas:

Guerreiros de Zumbi

nao se vendiam nem se compravam.
combatiam

pela liberdade que se davam.

Zumbia flecha, zunia lanca.
Zumbi na serra- a voz do negro alta.
Zumbi na guerra- a mao do negro forte.

Expedicdes e expedi¢cbes
despedidas

combatentes mais famosos
desafamados,

tropas e tropas

estouradas

por esses negros inferiores,
coisas

bestas... (SILVEIRA, 1987, p. 11).

A dissipacdo de herdis negros culminando na intencional atroz
folclorizagdo da figura do negro como objeto de entretenimento no carnaval ou nas
festas folcloricas, ou ainda, na sua retificacdo como artefato exotico € combatida nos
versos de Silveira (1987). Toda a inferiorizacdo é reescrita com ironia a favor dos
negros, as tentativas de apagamento da trajetéria dos negros e a interdicdo de sua
historia de luta também sédo contestadas. Ha uma celebracdo de suas acdes de
resisténcia durante os ataques ao Quilombo. O poeta recorre de maneira simples a
um modo de expressdo que € direto e que, ao mesmo tempo, fala aos
afrodescendentes, pela evocacdo dos ancestrais africanos, numa tentativa de voltar
as origens e buscar a identidade, apds séculos de integracdo, miscigenacao e

branqueamento fisico e cultural do negro:
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Calunga ficou no litoral

Mas o supremo Nzambi,

0 amuado Calundu

e 0 espirito bantu dos ancestrais,

deuses jejes,

divindades da costa da Guiné,

todos chegaram logo,

pra acompanhar seu povo, e houve fé. (SILVEIRA,1987, p. 5).

Em consonéncia com o pensamento de Fanon (2008), o poeta quer
libertar o pensamento dos homens de cor, romper com o discurso construido e com
identidades fabricadas de acordo com os padrbes europeus. Quer despertar um
novo olhar, convocando a todos a reativarem suas memorias, ndo aceitando mais
apenas a versao dos fatos, como o que concebeu o regime dominante. Trata-se de
descolonizar as mentes dos negros. O trauma é de certa forma um legado deixado
pela escraviddo. O negro precisa se enxergar Como sujeito, pois o negro tende a ter
uma postura subordinada. O poeta dialoga intensamente com a negritude e o
racismo é o elemento central de suas discussfes, pois funciona como um operador
psiquico da dualidade entre colono e colonizador, branco e negro. Ele relata o
desejo do negro em ser branco e assim, ser reconhecido. O poeta quer acordar o
negro submetido a cultura maior e mais forte, a europeia, a branca e a cristd e
alerta-lo sobre sua condicdo quase maldita de ex-cativo.

Por muitos anos, tentou-se demonstrar uma suposta inferioridade do
negro em relacdo ao branco por meio da literatura ridicularizando caracteristicas
fisicas, sociais, e intelectuais dos escravos negros como forma de legitimar a
escraviddo. Porém, através da formacdo dos quilombos e tantos outros movimentos
sociais ao longo da historia, o negro brasileiro conseguiu perpetuar a cultura e a
religido africanas no Brasil. Ha de se dizer, porém, que esses anos de exclusdo e
segregacao social deixou inUmeras marcas na sociedade brasileira ainda hoje no
século XXI. Dessa forma, dentro de uma sociedade que ndo consegue se admitir
preconceituosa, o nascimento de uma literatura negra forte d4 ao povo uma arma na

luta contra a desigualdade racial e social:

Quilombo de negro negro,
guem quiser que se negue

e se entregue.

Quilombo de negro pobre

e guem quiser que se acomode.
Quilombo de negro hoje
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Sem mato para refugio.

Quilombo com outro nome,

outra forma e mesma voz

libertaria de homem

Quilombo de quilombola
renascendo na seiva

sangrenta

da historia. (SILVEIRA,1987, p. 16).

A poesia de Silveira (1987) ndo deve ser vista apenas dentro dos
limites reducionistas de uma arte participante ou engajada, deve ser percebida a
partir das ideias e dos conteddos que sdo visados pelo escritor, como dados
estéticos e construtivos, agenciados a outros dados que compdem a estrutura do
poema. O poeta tem o poder de comunicacdo da metafora e esses recursos da
funcdo poética da linguagem permeiam toda a sua obra. S&o poemas criticos, mas
delicadamente maliciosos:

Falsificaram os livros de historia,
trocaram os herais,

botaram méascara de carnaval

nos fatos,

botaram fogo nos documentos

do trafico e do crime

entdo ficamos sendo os que vieram,
ficamos sendo os que néo séao,
ficamos s6 sendo os que estéo.
ficamos sendo estas ruinas

em auto-reconstrucdo. (SILVEIRA,1987, p. 14).

O afrodescendente € sempre 0 protagonista nesse poema, sobre ele o
holofote da desconstrucdo de um racismo e preconceito social. O poeta quando
reescreve também reavalia o modo como o negro foi visto, durante tanto tempo,
reivindica a saida desse entre lugar, conforme nos alerta Bhabha (2013), € preciso
pensar na formacdo desses sujeitos e nas suas diferencas que podem ser
articuladas como soma. Deve haver uma negociacdo dessas diferencas culturais,
devemos ultrapassar essas barreiras, entrar em contato e interagir uns com 0s
outros.

Silveira (1987), com seus esforgos discursivos, trabalha para uma
conscientizacdo. Busca esse lugar que sempre foi reivindicado pelo negro na
sociedade. Luta pelos direitos de igualdade social e participacdo histérica. Como
propds Fanon (2005), precisamos mudar a ordem do mundo, descolonizar as nossas

mentes, recusando o olhar do opressor, do colonizador sob o colonizado. No poema
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ha também tracos de negritude, do engajamento na luta pela valorizacdo do negro,

de um pertencimento étnico e fidelidade as raizes africanas:

Mas a luta prossegue, estrada longa
abrindo seu préprio sulco

e picadas,

rio longo cavando seu leito,
buscando uma foz.

a luta continua e é por isso

gue este poema é um quilombo.
E por isso irm&o guerreiro

do palmar,

andnimo ou de nome luzidio,
gue este poema é para ti,

este poema juntando raiz.

Para ti estes tambores

de pajelanca e carimbo

e da casa da mina este tambor
de mina, e de crioula

e do Recife

este xango,

do candomblé

este atabaque

e bem do sul

este batuque

e esta macumba

carioca,

umbanda, quimbanda vudu
reisando pagode afoxé

lundu congrada Mogcambique
cacumbi maracatu

maculelé capoeira

e este jogue-caxambu.

Para ti este samba de roda,
esta roda de samba,

este samba de escola de samba.
Para ti o que resta

e uma festa,

batucada que diz: obrigado (SILVEIRA, 1987, p. 14-15)

O poeta luta por um ideal representado pela forga contra o preconceito
e contra a discriminacao racial. Para ele, o negro precisa ocupar um lugar real na
historia do pais. Quando relembramos das origens africanas que se fazem presentes
na nossa cultura, recordamos de irm&os vindo em uma situacdo desumana nos
navios negreiros € nesse momento que estamos nos abrindo para mudar, para
permutar com o outro. Como observa Glissant (2014) é uma aventura pautada no

reconhecimento da mundialidade: “a mundialidade é essa aventura sem precedentes
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gue nos €é dado a todo viver, em um espaco-tempo que pela primeira vez, de mundo
real e fulminante, concebe-se ao mesmo tempo como Unico e multiplo, e
inextricavel.” (GLISSANT, 2014, p. 32).

O poeta negro fala também sobre a origem, a terra, os costumes, as
raizes. Seu poema tem ritmo e uma sonoridade. A sua obra, poética € uma das
maiores expressoes contra a desigualdade, as injusticas e o preconceito com uma
Unica arma: o poema. E uma literatura questionadora, incomoda, frente ao real a si
mesma, permanentemente em busca de suas raizes e também de sua propria
substancia estética. O ativista quer liberar o pensamento dos seus irmaos de cor,
rompendo com o discurso instituido pelos padrdes europeus. Propde em cada verso
um novo olhar para as memdérias e os fatos. O Poema Sobre Palmares é a propria
histéria da vinda do negro para o Brasil, desde a saida da Africa, até & chegada ao
nosso pais. O poema retrata a historia desse processo doloroso em relacdo da
chegada dos negros nesse territorio: a literatura permite que possamos reconstruir

essa Vvisdo e que possamos viajar no tempo através da nossa imaginagao:

Quilombao!

costa africana

cacada humana

angola e congo

quilombo!

tumba tumbeiro

navio negreiro

canseira e tombo

quilombo! (SILVEIRA, 1987, p. 4).

O poeta utiliza estratégias de reinvencdo e com isso produz uma
linguagem nova apoiada na denudncia. Relaciona o texto poético com ideias politicas,
a intencdo é mostrar a importancia do o papel do negro na nossa historia, para que
ele seja valorizado na sociedade. E convidar ao negro para assumir-se negro e de
saber-se pertencente a um grupo étnico cujos membros sobreviveram a exploracao
escravagista. Seu desejo € tornar audiveis as vozes silenciadas e as expressodes
culturais de um povo para que alcancem 0 espacgo, primeiramente no texto literario,
pois conquistar o espa¢co na literatura € fazer didlogo constante com outras
expressdes culturais. S6 assim alcancardo representacdes significativas. Os versos
expdem a visdo do sujeito poético sobre a circulagdo de signos que num sistema de

opressao sdo marcadores da visdo preconceituosa da sociedade.
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Sua producéo literaria tem um teor ideoldgico, pois elege a histéria do
negro como tema e sua inser¢do na sociedade brasileira. E uma reavaliacdo dos
papéis desempenhados pelos negros, a questdo da exclusdo do negro aparece
também associada a escravidao. Além do resgate identitario, o0 poema é construido
partindo do sujeito oprimido, pois € o negro que refaz toda a trajetoria do povo
brasileiro. As correntes que aprisionaram o africano para fazer dele escravo,
expressam, de forma metaférica, as muitas armadilhas que a sociedade brasileira
prepara para cercear a liberdade daqueles que, como dizem o0s versos, estao

marcados, acorrentados, por possuirem uma cor de pele diferente dos demais:

Nos pés tenho ainda correntes,

nas maos ainda levo algemas

e no pescocgo a gargalheira,

na alma um pouco de banzo (SILVEIRA,1987, p. 1).

O poema em andlise explora a forca da palavra para desconstruir
lugares e valores estabelecidos pela sociedade. A intencéo de resisténcia é evidente
na construcao do poema, assim também como a denudncia e a exclusao, fica claro,
portanto, o engajamento do poeta na luta contra o preconceito racial que persiste na
sociedade brasileira. Ele expde as mazelas causadas por este preconceito, pela
discriminacdo e pela exclusdo. Segundo Bernd (1988) este é um dos papéis da
poesia de resisténcia, vai do sentimento de consciéncia de identidade a uma auto
representacdo étnica e cultural positiva.

No préximo capitulo, faremos um entrelacamento das obras
apresentadas: O romance Zumbi dos Palmares de Leda Maria de Albuquerque; o
poema Song For Anninho de Gayl Jones e O Poema Sobre Palmares de Oliveira
Ferreira Silveira com algumas perspectivas teoricas, para que tenhamos uma leitura

mais aprofundada das obras.
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6. O ENTRELACAMENTO ENTRE AS OBRAS E AS TEORIAS

Nesse capitulo, faremos alguns recortes das trés obras apresentadas:
O romance Zumbi dos Palmares de Leda Maria de Albuquerque, o poema Song For
Anninho de Gayl Jones e o Poema Sobre Palmares de Oliveira Ferreira Silveira.
Faremos um entrelacamento com algumas perspectivas tedricas, para que nos
possibilitem uma leitura mais consistente de cada uma delas. Destacaremos as
formas como o0s conceitos tedricos nos permitirdo ler essas obras e o0s
desdobramentos sociais que elas podem alcancar com seus projetos de escritos
politico-literario. Pensando, por tanto, a literatura como forma de comunicacao
situada na producao e na recepcao de um texto.

Primeiramente, precisamos pensar sobre o que vem a ser uma obra
literaria e a sua ligacdo com a realidade social, pois € vital que enxerguemos o
escritor como um produtor, um ser histérico que ndo se desvincula de seu tempo e
nem de seus semelhantes, ele escreve sobre a realidade da qual faz parte. De
acordo com Chartier (1988), o escritor faz um recorte de determinados
acontecimentos do real e das situa¢des e a partir de uma forma literaria ele a expoe.
Ocorre, portanto, uma ficcionalizacao da realidade, mas a realidade esta encaixada
dentro das palavras. Essa transferéncia da realidade para a ficcdo acontece de
acordo com a visdo de mundo de quem escreve, 0 escritor 0 qual representara a
realidade soécio-histérica a sua maneira. A obra pode ser entendida como um
produto sécio estético, pois € articulada por um ser social, 0 escritor, que escreve de
acordo com a sua Otica. Sendo assim o autor, a obra e o publico formam um
conjunto imprescindivel para que a obra se configure.

A obra literaria tem um papel importantissimo, como produto social ela
€ capaz de interferir na realidade, modificando-a, pois nos leva as reflexfes, pensar
e questionar sobre a condicdo social do ser humano e isso consequentemente,
acarretard em mudancas nas praticas sociais.

Conforme Chartier (2001), o papel do intelectual é contribuir para a
construcdo de um espaco critico no qual as pessoas fazem uso publico de sua
razdo. A posicdo hegemodnica estd em jogo devido a originalidade de cada
pensamento. A Literatura tem a possibilidade de reconstruir a realidade, pensando
na producdo e na recepgao, pois o leitor também estd preso em um momento

historico.
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Para Chalhoub (1998), a Literatura vai além de um veiculo de
informacdes reveladoras sobre os contextos sociais de uma determinada época,
mas também como fonte historica, a literatura € capaz de recuperar as diferentes
leituras que os autores concebem. Os intelectuais podem manipular as suas fontes
de maneira que se diferenciem das consagradas pela historiografia. A partir do
século XIX as fontes literarias passaram a ganhar destaque, podendo representar
um angulo legitimo da historia do Brasil. A historia literéria interpretava o nosso
passado a propria época que os intelectuais produziam revelava o projeto social do
autor, pois esse recorria a uma tentativa de reinterpretacao histérica do pais. O tom
de denuncia chega com forgca nos romances e nos poemas e cOmo um projeto
politico a releitura da historia se intensifica.

Os textos que estdo sendo analisados nessa dissertacdo sdo textos
gue apresentam uma releitura do periodo de escravidao no Brasil, falam de Zumbi e
dos habitantes de Palmares. Zumbi € apresentado como simbolo de resisténcia. Sao
reconstrucdes histdricas sobre a concepcao da escravidao, sobre os escravos, sobre
os senhores de escravos, sobre o homem branco e sobre o negro. Os autores
trazem o contexto da escraviddo e suas consequéncias para o presente deles e a
partir dai produzem seus escritos. Zumbi é visto num processo de reconstrugédo
histérica, o chefe do Quilombo de Palmares é considerado, como observamos em
Chalhoub (1998), a prépria vanguarda dos escravos na luta pela libertacdo e esses
textos também apresentam a cultura negra e a religido. Os autores trazem
questionamentos como o sentido da luta racial, a propria avaliacdo da representacao
de Zumbi para a diaspora, os papéis atribuidos aos escravos e um contraste na
relacdo estreita que existe entre ficcdo e histéria.

E importante observar a visdo de mundo das personagens
representadas nas narrativas, o espelhamento entre realidade e ficcdo. Relacao
entre o texto e a realidade, pois os escritores sdo produtos de suas épocas na
sociedade. Como aponta Candido (2006), as obras literarias ndo existem em si e por
si mesmas, mas por um papel social e por uma expectativa, incorporada em
determinada realidade que correspondera a um dialogo, um choque de tensdes
entre veleidades profundas e a consonancia ao meio, caracterizando um dialogo
Vivo entre esse criador e o publico, aproximando sempre a literatura e sociedade,

parceria que muito tem a contribuir para a nogao de representacao.
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6.1 Diadspora, exilio, identidade e territorio.

O romance de Leda Maria de Albuquerque, o poema narrativo de Gayl
Jones e 0 poema de Oliveira Ferreira Silveira revelam uma nova face da historia
brasileira. Quando os autores narram a historia de Zumbi e de seus companheiros,
apresentam um outro modo de entendermos as nossas raizes, nossa cultura e a
nossa historia. A partir dessas leituras podemos construir uma consciéncia critica a
respeito do povo brasileiro.

Nesse momento seréo abordadas guestdes que,
contemporaneamente, tém sido estudadas por intelectuais de diversas areas.
Destacamos nessa andlise os aspectos relacionados a diaspora, a memoria, ao
exilio, a identidade e a representacdo dos negros, fatores que sado recorrentes nesse
romance histérico e nos poemas. Pretendemos, dessa maneira, contribuir para o
resgate e edificacdo da histéria dos afrodescendentes no estudo e ensino da
diaspora africana no Brasil.

Diante das atrocidades cometidas na escraviddo, os negros lutaram
contra a opressao e buscaram ter direito a vida, resgatar suas memorias e 0s
valores de sua cultura, vivendo-as num lugar de refagio, num territério onde
exerciam sua liberdade, ou seja, nos quilombos os quais se tornaram marcos
historicos.

O maior e mais famoso dos quilombos brasileiros foi Palmares o qual
era constituido por varios mocambos. Os palmaristas puderam edificar os valores da
sua lingua, da cultura, da religido e também da agricultura. A resisténcia de
Palmares perdurou por sessenta e sete anos, transformando-se num estado afro-
brasileiro. Tanto a Historia como a Literatura permite-nos resgatar essa memaoria dos
afrodescendentes e apresentar uma reescritura desta presenca africana que
permeia todo 0 N0sSso universo brasileiro.

A perda de territério marca o inicio dessa caminhada. O territorio
funciona como um elemento forte para identidade cultural dos afrodescendentes. De
acordo com Rogério Haesbaert (1994), o territorio nasce com dupla conotagéo:
material e simbolica, sendo que em ambas as acepcdes tém a ver com o poder tanto
no sentido de dominagéo, mais concreto, como também no sentindo mais simbdlico,

de apropriacdo e de dominacdo. Essa carga simbdlica carrega as marcas do que foi
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vivido e o0 seu valor. Todo esse processo se da de forma diaspérica para os
africanos.

Para sustentar nossas colocagfes, partimos das reflexdes de Bruneau
e de Hall a respeito da diaspora. De acordo com Bruneau (1998) a diaspora é:
“dispersao de uma etnia ou conjunto disperso dos membros de uma etnia”. (p. 5-6).
E na concepcdo de Stuart Hall, a didspora fundamenta—se no conceito de
“deslocamento fisico, de uma regido para a outra, de um continente para o outro - o
que caracteriza o fendbmeno da escravidao”. (HALL, 2005 apud AUGUSTONI, 2006,
p. 122).

A histéria dos negros inicia-se, portanto, por uma trajetéria diasporica.
Uma didspora for¢cada. Foram coagidos a um exilio, arrancados de sua terra,
obrigados a esquecer de sua lingua, sua cultura e sua identidade. Os negros
tiveram:

Toda coletividade etnocultural irradiada para fora do seu meio
original. (...) Os tracos comuns as diferentes diasporas, séo,
primeiramente, uma identidade etnocultural que se exprime por uma
comunidade de crencga, lingua, modo de vida, e provém de uma fonte
territorial e de uma historia localizadas num espaco de referéncia que
estd na ideologia do conjunto, patria comum... paraiso perdido
(BRUNEAU,1998, p. 6-7).

A travessia do Atlantico € uma histéria marcada pela dor, pelo
sofrimento e por todo o horror que a escraviddo pode causar a um povo. A
disperséo for¢cada a que foram submetidos se deu por raz6es econémicas. Hoje, os
seus esfor¢os sao todos voltados para a reconstrucdo de suas identidades.

Segundo Stuart Hall, a maioria dos povos descendem dos africanos:

Nossos povos tém suas raizes nos - ou mais precisamente, podem
tracar rotas a partir dos - quatro cantos do globo, desde a Europa,
Africa, Asia; foram forcados a se juntar no quarto canto, na “cena
primaria” do novo mundo. Suas “rotas” séo tudo, menos “puras”. A
grande maioria deles é de descendéncia “africana”. (2003, p. 31).

Muitas tensGes s@o geradas por esse deslocamento forcado, pois é
uma experiéncia colonial traumatizante, a perda desse territorio tanto em termos de
espaco e cultura é impactante. A simbologia tem relacdo direta com a identidade
desse grupo: perda da terra natal, migracao, diaspora, exilio, apagamento de suas

historias e de suas memodrias. Assim, como forma de resisténcia, surgem O0s
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quilombos, um territério conquistado onde o resgate de todas as perdas é o principal
objetivo. Nesse espaco, 0s negros empenhavam-se para manter suas formas
identitarias e préticas sociais nas concepc¢odes territoriais, buscando resignificar os
espacos conquistados.

Palmares, o quilombo mais famoso da historia brasileira, territorio
simbdlico, local onde a alteridade era praticada, a diferenca era respeitada, um lugar
onde a multiterritorialidade era vista, pois la era o lugar para todos os excluidos. A
simbologia de Palmares tem relacdo direta com a Africa - a terra prometida - pois 1a
eram praticados rituais culturais, como forma de resgate da identidade, um espaco
reconstruido a fim de restituir o espagco outrora perdido, pois, de acordo com
Haesbaert (1994), o territorio diz respeito a ter e ser, ou seja, aquele que perde o
seu territério pode desaparecer.

Nesse territorio mdltiplo, os sujeitos que o0 construiram e suas
subjetividades, suas produc¢des de significados foram marcadas pela Histéria e pela
literatura. Nosso objetivo é apresentar trés textos construidos por narrativas néo
hegemobnicas, ndo legitimadas, mas que fazem uma releitura desses discursos
histéricos e culturais, nos permitindo uma desconstrucdo do que sempre esteve
instituido pelos arquivos dominantes.

Em relacédo a desvalorizacdo que foi dada ao homem negro, a for¢cosa
perda de sua identidade, ao rebaixamento a que eles foram submetidos, ou a
maneira como 0s negros foram apresentados durante o periodo da escravidado
percebemos que tudo estava de acordo com as conveniéncias e interesses politicos

da época. Para tal compreensao, destaco as palavras de Hall:

Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o
sujeito € interpelado ou representado, a identificagdo n&o €
automatica, mas pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se
politizada. Esse processo €, as vezes, descrito como constituindo
uma mudanc¢a de uma politica de identidade (de classe) para uma
politica de diferenca. (HALL, 2005 apud AUGUSTONI e VIANA,

2010, p. 202, grifos do autor).
Essas obras podem ser consideradas como uma forma de reescritura
do passado. Contam um pouco dos grandes momentos da Histéria do Brasil, com o
objetivo de mostrar que outras versfes podem ser contadas do mesmo fato

histérico. Mostram que o discurso do opressor ndo pode prevalecer como a Unica

voz que relata os fatos.
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Ao mergulhar no passado, os autores fazem emergir a importancia da
luta a favor da liberdade e da democracia. Resgatam a memoria de um povo que
lutou para edificar sua cultura e preservar sua identidade. Ressaltam a honra que
Ihes foi negada mostrando sua perseveranca até o fim.

A narrativa e os poemas sao considerados de grande importancia para
que tenhamos outra versdo da histéria no periodo da escraviddo no Brasil, pois
destacam o heroismo e a honra dos negros - de Zumbi e de seus companheiros -
que lutaram contra a opressao. Revelam o quanto foi intensa a luta dos escravos
pela liberdade, o quanto foram maltratados sendo vistos como maquinas ou animais.
Sao textos que falam sobre grandes batalhas, honra e trai¢oes.

Apresentam marcas diaspdricas que sao recorrentes: como as saidas
forcadas de um quilombo para o outro. O cativeiro obriga-os ao exilio. E 0 que os
mantém vivos e fortes para a luta € a importancia que dao a cultura e as suas
identidades. No romance Zumbi dos Palmares de Albuquerque (1978), cada
malungo (companheiro) guarda consigo a preservagao de seu povo, a lembranca
perpétua de seus antepassados e da mae Africa (sua patria). Sdo sustentados
diariamente pela palavra (pelos provérbios) e pela esperanca desse retorno as suas
origens. Sonham em poder encontrar seu povo e colocarem 0s seus pés cansados
em sua Terra. No poema narrativo Song For Anninho de Jones (1981), percebemos
a mesma luta constante contra o opressor, e a mesma perseveranga, a persisténcia
daqueles que habitavam Palmares e a certeza de que nada abalaria seus espiritos
até que conseguissem “voar” para a liberdade, retornar para Africa de novo. No
Poema Sobre Palmares (1987), Silveira descreve a chegada de um ex-escravizado
a Palmares, fugindo da senzala das torturas da escraviddo, destaca sua coragem e
todo esforco que fez para chegar até la.

O romance Zumbi dos Palmares, de Leda Maria de Albuquerque,
reconstroi a histéria dos palmarinos e de seu lider mostrando a importancia desse
territorio para eles. Logo no primeiro capitulo, intitulado o Quilombo da Salvacgéo,
titulo bastante convidativo, para os que sonhavam em encontrar esse reflagio e ali se
instalarem juntamente com seu grupo. A autora descreve Palmares como a cidade
inexpugnavel. As terras férteis e livres e os quilombos como os lugares para onde
fugiam os negros, os pobres, todos os que fossem sofridos e que buscassem a
liberdade.
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Bambuza, o personagem que da inicio a narrativa, sempre imaginava o
Quilombo de tanto ouvir falar nele e foge para Palmares, queria antes de tudo ser
livre e dizia que a liberdade estava |4 no quilombo da Salvacdo: “o jovem negro
comecou a subir a encosta da serra. Caminhava agora entre as plantacées muito
bem arrumadas: pomares com arvores dispostas em filas, como soldados
preparados para o0 ataque, bananais cujas folhas verdes varriam o chao.”
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 14-15).

As praticas diasporicas também faziam parte dos rituais feitos em
Palmares, como a pratica de manutencdo dos lacos comunitarios e de resgate da
identidade outrora perdida. E a préatica da alteridade, tornam-se uma sociedade de
acolhimento, como afirma Bruneau (1998): “a diaspora como uma construgéo social
visando estabelecer e manter lagos entre populacdes migrantes, que se acreditam
provenientes de uma mesma origem, real ou mitica, apresentando por isso
caracteristicas préprias” (p. 8-9).

A respeito dessas relacdes diaspdricas temos no romance 0 seguinte

exemplo:

(...) dentro da noite calma, sob os leques farfalhantes das palmeiras,
0S negros batucavam. Os pés nus batiam no chéo,
compassadamente. Uma nuvem de p6 comecou a subir devagar,
misturando-se 14 em cima com fumaca das tochas. Os ecos da serra
da barriga levaram para longe o ritmo triste e nostalgico que
lembrava aos malungos a Africa distante. (ALBUQUERQUE, 1978, p.
29).

Tonga é um personagem que decide nao fugir para Palmares,
conservando-se, aparentemente, um escravo servil para o governador. Mas ele era
informante de Zumbi e quando soube que o quilombo seria atacado, resolve avisar
seus companheiros e o rei de Palmares, porém como tinha um ferimento na perna e
faz um grande esforco para chegar antes deles até a Serra, ele morre assim que
consegue dar o recado. Apesar de ndo ser um palmarista, era, contudo, um
malungo, um negro honrado. Diante disso, Bambuza solicita a Zumbi que ele seja

enterrado no solo sagrado de Palmares:

Quero que me deixes enterrar este homem junto aos NOssos irmaos,
sob a palmeira da liberdade (...) Ninguém é mais digno de ficar la do
gue este homem. Este é o corpo de Tonga. H& muito tempo que ele
poderia ter fugido para Palmares. Mas preferiu ficar na cidade,
sofrendo os maus tratos de senhores sem coragdo, s6 para poder
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dar-nos de vez em quando avisos e informacdes preciosas, sO para
poder dizer a Zumbi dos Palmares o que 0S seus inimigos
tramavam contra ele. Ele morreu para vir avisar-nos da ultima trai¢céo
do homem branco. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 79-80).

Diante da argumentacdo de Bambuza, Zumbi concorda e deixa que
Tonga seja enterrado sob as palmeiras, aceitando que diante de tudo que ele fez
nao iria desagradar aos filhos da liberdade que la ja repousavam, era um malungo e
morreu para que todos os outros pudessem ser livies. E um momento bastante
significativo para os palmarinos, eles fazem o enterro, providenciam a cova de
Tonga e acomodam o seu corpo heroico no solo livre de Palmares, sob os leques
farfalhantes e verdes palmeiras.

Esse territorio simbdlico e funcional € o lugar onde os herdéis
palmarinos deveriam descansar apds a morte, ou seja, enterrar 0s seus corpos. Na
concepcao de Haesbaert (1994), o territorio funcional e simbdlico seria um local
onde exercemos dominio sobre o espaco, tanto para realizar fungcdes como também
para produzir significados. O territério funcional esta ligado as fungfes, aos recursos
como protecdo e abrigo: o lar, lugar de repouso. E o simbdlico esta ligado a
producao de significado: a identidade.

No poema Song For Aninho, Almeyda, a protagonista negra deseja
unir-se com a terra, ela narra sua histéria aliada a de Palmares, para Zibatra uma

india curandeira.

| wanted my body to become

one with earth,

to become the earth.

And | saw it do so, Anninho,

the earth, the earth was me.

The flesh of the earth was my flesh. (JONES, 1981, p. 3).

Eu queria que o meu corpo se tornasse

um com a terra.

E eu vi isso acontecer também

a terra, a terra era eu.

A carne da terra era minha carne. (JONES, 1981, p. 3, traducé&o
nossa).

Almeyda e seu amado Anninho também estdo submetidos aos trajetos
diasporicos juntamente com a coletividade quilombola, além de muitos ali serem ex-

escravizados, passam por uma longa jornada até chegarem ao Quilombo, muitas
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eram as caminhadas que tinham que fazer até conseguirem encontrar lugares

seguros para a construcdo de novas habitagdes:

At the new Palmares, we’'ll
trade manioc and hide
for houses, and ride through these mountains. (JONES, 1981, p. 89).

No novo Palmares, nos

comercializaremos mandioca e esconderemos

por cavalos e cavalgaremos através destas montanhas. (JONES,
1981, p. 89, traducdo nossa).

Almeyda canta que os quilombolas tinham seus codigos e sua
disciplina:

won’t return? He was the only man | ever

Stood in awe of. In the New Palmares,

We’ll maintain his codes and discipline,

and in that way he’ll be there. (JONES, 1981, p. 78).

nao retornara? Ele foi o inico homem que eu ja

Temi no novo Palmares,

No6s manteremos seus cadigos e disciplina,

e dessa forma ele estava la. (JONES, 1981, p. 78, tradug&o nossa.).

No Poema Sobre Palmares, o poeta descreve a vegetacdo de

Palmares, fala das famosas palmeiras as quais eram sentinelas também:

Palmar!

Palmeiras de sentinela
Guarnecendo a memoria do teus
Bravos! (SILVEIRA, 1987, p. 2).

Palmares é um territério simbdlico onde os coragfes latejavam, eram
coracgOes de tambor:

Palmares,

coracdao latejante

no perfil estufado do Brasil!

coracao de tambor

ressoando no peito

da histéria. (SILVEIRA, 1987, p. 10).

Em Palmares, a terra é exaltada, pois € um ponto de esperanca, onde
a liberdade é cultuada:
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Palmares se fez forte nos contornos
para proteger esses rebentos.
Palmares se fez graca e colorido
para ver florir essa infancia.

A serra se fez mais alta

para proteger esse destino.

a terra se fez verde e orvalhada
para nutrir essa esperanca.

E se dancava porque os livres

tem direito de dancar.

e se cantava porgue os livres

tem prazer em cantar. (SILVEIRA, 1987, p. 8-9).

Em relacdo a toda dispersdo causada pela migracdo forcada — a
diaspora africana, o exilio e as marcas que a escravidao pdde causar estdo bem

representados nesse trecho do poema:

Quilombao!

costa africana
cagcada humana
Angola e Congo
- quilombo!
tumba tumbeiro
navio negreiro
canseira e tombo
- quilombo!
venda no porto
marca no corpo
carga no lombo

- quilombo!

roda moenda
lavra fazenda
cava no fundo

- quilombo!
tuzima e tunda
relho na bunda
ferros e tronco

- quilombo!

fuga do acoite
negro na noite
caminho longo

- quilombo!
chega de amo
tambor que chama
na mata um rombo
- quilombo!

raio de ponta
trovdo que ronca
com seu estrondo
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- quilombo!

lanca de guerra

tambor na serra

com seu ribombo

- quilombo! (SILVEIRA,1987, p. 4-5)

O romance de Albuquerque (1978) aborda questdes importantes
relativas as marcas culturais que fazem parte da oralidade e da tradicdo. Sdo um
entrelagamento entre a escrita e a oralidade no texto literario: os provérbios ou
sentencas sao conselhos de fundo moral que guardam uma grande sabedoria vinda
de culturas antigas. Estao relacionados a aspectos universais da vida, por iSso sao
utilizados até os dias atuais. O uso dessas praticas discursivas de acordo com Leite
(2003), os provérbios tém sido utilizados pelos que se dedicam a ficgdo, pois o leitor
que esta distante dessas manifesta¢cfes culturais precisa conhecé-las. Os provérbios
incorporados ao romance sugerem uma intersemiocidade que faz com que o texto
literario seja visto numa interacao entre elementos culturais e literarios, sendo assim
a literatura esta sendo usada num processo de meditacao da cultura. Ainda segundo
Leite (2003):

Ha géneros de conversacido, em Africa, que consistem apenas em
provérbios, entre os umbundu, por exemplo, existem nomes de
pessoas que sao provérbios. Este tipo de género revela-se uma
importantissima forma de educacao, de filosofia, permitindo o seu
uso fazer ponte entre a sabedoria dos mais velhos e do mundo
moderno. (p. 45).

Na narrativa, ha frases ditas por Zumbi a seu povo como ensinamento,
como fonte de experiéncia, como estimulo e como socorro. A palavra dita através de
um provérbio € a prépria sabedoria. Era 0 que os mantinha unidos. A seguir,
exemplificaremos os proveérbios utilizados por Albuquerque (1978), o que vem a
enriquecer o texto: “um homem sem coragem € como um rio Seco: ndo serve para
nada.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 28). Ou seja, nos momentos dificeis que zumbi e
seu exercito passavam, a coragem era 0 que 0S movia para a luta. “Suportem
corajosamente 0s sofrimentos, porque dias melhores se aproximam.”
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 45). Ainda que estivessem sofrendo naquele momento,
iSSO passaria, pois seriam vitoriosos. “Sei que a guerra € a destruicao e é a morte. A
paz nunca deve ser desprezada.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 52). Como rei

buscava sempre a paz, para 0 seu povo, mas se isso nao fosse possivel, todos
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juntos lutariam em defesa de seus ideais, ainda que tivessem que morrer por ele. “A
missdo de um rei € fazer seu povo feliz e ndo correr atrds da gloria.”
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 54). Como rei, Zumbi sempre pensava no seu povo em
primeiro lugar. “Aquele que ama a liberdade a ponto de morrer por ela, nunca foi
verdadeiramente um escravo.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 80). Em nome da
liberdade, todos os habitantes de Palmares guerreavam e se fosse necessério,
morreriam por ela, lutando sempre. “Nés somos a liberdade e a liberdade nunca
morre.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 110). Os soldados palmarinos e seu lider Zumbi
eram a propria liberdade, ndo importando o que |hes aconteceria, seriam sempre
livres e nunca morreriam, pois nao aceitavam abrir mao da liberdade por nada.

Percebemos na trajetéria de Bambuza que quando consegue fugir e
chegar ao quilombo de Palmares, a fim de deixar de ser escravizado e resgatar sua
identidade, passa por dificeis provas, momentos em que sempre ouve esses
provérbios e confia neles. Ao final teve éxito, tornando-se um verdadeiro guerreiro,
ao lado do rei Zumbi, vindo a ser um general.

Ainda de acordo com Leite (2003), a literatura deve ser entendida como
um campo prismatico de interacdo entre os discursos culturais. As marcas culturais
sdo questbes abordadas dentro dos dois poemas também. Ao nos atentarmos para
esses campos discursivos, restauramos o contexto literario mais préximo do
contexto de producdo, atentando para as lacunas do texto, como tentativa de
apreensdo do sentido, que corresponderiam a uma realidade social. Uma nocao de
representacdo, tratando de desvendar os sentidos alegoéricos ou simbolicos
existentes.

Em Song For Anninho ha uma india curandeira, Zibatra, conhecedora
das ervas e de uma imensa cultura passada pelos seus ancestrais, ela é quem cuida

de Almeyda e ouve a versao de sua histéria sobre Palmares:

This is plant is Ipecacuanha that | rub on you...
A fast cure; and its odor brings back memory
And replenishes desire...(JONES, 1981, p. 9).

Esta planta é Ipecacuanha que esfrego em voceé...
Uma cura rapida, e o cheiro dela traz a memoaria de volta
E repbe desejo... (JONES, 1981, p. 9, traducdo nossa).
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No Poema Sobre Palmares, as religides e a ancestralidade também
séo retratadas a partir da sétima parte, a qual menciona os deuses jejes, divindades
da costa da Guiné, do supremo Nzambi:

Calunga ficou no litoral

mas o supremo Nzambi,

0 amuado calundu

e 0 espirito bantu dos ancestrais,
deuses jejes,

divindades da costa da Guiné,

todos chegaram logo
pra acompanhar seu povo, € houve fé. (SILVEIRA, 1987, p. 5).

A fuga de Bambuza, personagem do romance, marca o inicio das
sucessivas diasporas (migracdes politico-identitarias) a que é submetido. Apds a
travessia de seu povo pelo Atlantico: o tempo de cativeiro e o exilio lhe foram
impostos. Ele é forcado a fugir para se livrar da escraviddo. Sua saida tem por
objetivo encontrar o Quilombo dos Palmares, onde o rei € um negro, aquele que
acolhe e que luta por todos os negros: “o sol ja encontrou Bambuza a caminho. De
madrugada abandonou a estrada e caiu pelo mato, onde seria mais dificil encontra-
lo, se o procurassem.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 13).

Em Song For Anninho, Almeyda e Anninho também estédo submetidos
aos trajetos diaspdricos juntamente com a coletividade quilombola, além de muitos
ali serem ex-escravizados, passam por uma longa jornada até chegarem ao
Quilombo, muitas eram as caminhadas que tinham que fazer até conseguirem

encontrar lugares seguros para a construcao de novas habitacoes:

At the new Palmares, we'll
trade manioc and hide
for houses, and ride through these mountains. (JONES, 1981, p. 89).

No novo Palmares, nés
comercializaremos mandioca e esconderemos
por cavalos e cavalgaremos através destas montanhas. (JONES,
1981, p. 89, traducéo nossa).
No Poema Sobre Palmares, o poeta descreve 0s negros viajantes
pelos mares, os pordées dos navios, “embrenhamentos” pelo mato a fora, a chegada
em palmares:

guebro tudo, me sumo na noite
da cor da minha pele,



125

me embrenho no mato (SILVEIRA, 1987, p. 1).

tumba tumbeiro
navio negreiro
canseira e tombo (SILVEIRA, 1987, p. 4).

Assim se agrupavam, se refugiando sempre num novo lugar, um novo

quilombo, em uma nova comunidade como afirma Bruneau (1998):

A comunidade em didspora €, ao menos parcialmente, o
agrupamento de individuos e familias originarios de mesma regiéo e,
as vezes, de uma mesma aldeia. E em parte o resultado de uma
cadeia migratéria, cujos primeiros migrantes chamaram seus

parentes préximos e depois seus vizinhos, origindrios da mesma
aldeia ou de uma aldeia vizinha. (BRUNEAU, 1998, p. 9-10).

A busca pelo retorno a sua patria e ao seu povo sdo pensamentos que
prevalecem como o maior ideal de Bambuza, personagem do romance. Ele pisava
pela primeira vez na Terra prometida, como se Palmares fosse o paraiso negro, sua
casa: a Africa. “Bambuza queria antes de tudo ser livre e a liberdade estava 14, no
quilombo da salvacdo” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 14). Ele representa a experiéncia
da travessia, ultrapassando todas as barreiras, vencendo todas as dificuldades e
chegando até Palmares. Almeyda e Anninho no poema narrativo, querem contar sua
histéria, sobre o Quilombo dos Palmares, querem juntos entoar uma nova cancao,

enguanto seguem sua jornada. Almeyda canta:

This erth is my history, Anninho,
none other than this whole earth.
we build our houses on top

of history. (JONES, 1981, p. 5).

Esta terra € minha histéria, Anninho,

Nem mais nem menos que

Nés construimos nossas casas em cima do topo da histéria (JONES,
1981, p. 5, traducdo nossa).

No Poema Sobre Palmares, logo na primeira parte, o eu poético ja se
considera salvo ao chegar a Palmares onde ele encontra irmaos, grandes asas e

grandes plumas. Palmares é o lugar onde se tem a raiz da memoria:

Palmar!

arranquem todas as palmeiras
e mais se encravara

a raiz dessa memoria,
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guebrem os contrafortes

e nao se abalara

tua gloria,

gueimem a historia toda

e verdo que és eterno! (SILVEIRA, 1987, p. 2).

Bambuza ndo quer mais ser chicoteado, decide partir para a Serra. Ele
quer deixar a fazenda onde era escravizado, oprimido e humilhado para ser livre
outra vez. Justifica: “la estd Zumbi, M&e. L& um negro € livre outra vez’
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 10). Esse momento em que Bambuza decide partir é
muito importante, mostra a coragem do negro escravizado que deseja sair do exilio,
reencontrar 0 seu povo - pessoas da sua raga e da mesma cor de pele - e resgatar a
sua liberdade.

Almeyda conta sobre as crbnicas que serdo escritas narrando as
guerras dos Palmares no acerto de contas, fala sobre zumbi ser o Unico homem
temido por ela. E destaca que a imortalidade dele ndo poderia ser tirada, mas que os

soldados portugueses em suas versdes transforam herdéis em vildes:

We’'ll write his chronicles in wars against
them, and in settling of accounts.

Ah. They think they can kill his immortality.
While I’'m out writing his immortality.

While I’'m out writing his chronicles in
expeditions against the Portuguese,

you'll stay in the new place, writing

his chronicles to hold against theirs.

You see how they transform heroes into villains,
and noble actions into crimes, and elevated
codes into venality?

“I'll write your chronicles, Anninho.”

He laughs. (JONES,1981, p. 78).

NOs escreveremos suas cronicas em guerras contra
eles, e no acerto de contas.

Ah. Eles pensam que eles podem matar sua imortalidade.
Enquanto eu estou longe escrevendo suas cronicas em
expedicdes contra o Portugués,

vocé estara no novo Palmares escrevendo

cronicas dele para manter-se contra as deles

Vocé vé como eles transformaram herois em vildes.

e nobres agbes em crimes, e elevados

codigos em venalidade?

“Eu escreverei suas cronicas, Anninho.”

Ele ri. (JONES,1981, p. 78, traducéo nossa).
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No Poema Sobre Palmares quando a noite chega, os negros sonham
com Palmares:

Noite se fez nega do engenho

sonhar,

com um livre lugar

E o negro pro amor

- nego veio e levou! (SILVEIRA, 1987, p. 8).

O deslocamento constante, a migracdo involuntaria, ocorre no
romance, nos momentos em que Zumbi e seus amigos sao obrigados a sair do
quilombo devido a ameaca de invasdo do branco, deixa o lugar onde ele e seus
companheiros viviam como comunidade. Deixaram suas casas e suas plantacdes. A
fim de n&o permitir que os invasores desfrutassem do que cultivaram, do fruto do
trabalho deles, Zumbi diz: “retirem tudo o que lhes pertence, porque eu vou mandar
gueimar a cidade e destruir as plantacdes. O branco ndo se aproveitard mais do
nosso trabalho” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 46). Essa mesma situagado de imigragao
involuntaria pode ser notada na cancdo de Almeyda que se perde de seu amado
Anninho enquanto fogem pela mata resistindo a invasdo dos soldados portugueses:
Almeyda inicia sua cancédo (o poema) com um trecho de uma peticdo que Domingos

Jorge Velho apresenta ao rei de Portugal:

“It is indeed true that force and stronghold of the negroes of Palmares
located in famous Barriga range is conquered... and that their king
was killed (by a party of men from the regiment of the petitioner,
which came upon the said King Zumbi on the twentieth of November,
1695) and the survivors scattered.

Yet one should not therefore think that this war is ended. No doubt it
is close to being terminated if we continue to hunt these survivors
through the great depths of these forests, and if the regiment of the
petitioners is kept along the frontier. If not, another stronghold will
suddenly appear either here in Barriga or in any other equally suitable
place....”

(Petition presented to His Majesty by Domingos Jorge Velho, “field
master” in the campaign against Palmares, 1695.) (JONES, 1981,
nao paginado).

“E de fato verdade que a forca e a fortaleza dos negros de Palmares
era localizado na famosa Serra da Barriga € conquistado e que o rei
deles é morto ( por um grupo de homens de um regimento do
requerente, o qual deparou com o dito Rei Zumbi em vinte de
Novembro de 1965) e os sobreviventes dispersaram-se. Ainda ndo
deveria por isso pensar que esta guerra esta acabada. Sem duavida,
ele estd perto de ser finalizada, se continuarmos sobreviventes
através das grandes profundidades dessas florestas, e se os
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regimentos dos peticionarios sdo mantidos ao longo da fronteira. Se
nao, outro reduto vai aparecer de repente, quer aqui na Barriga ou
em qualquer outro lugar tdo adequado....”

(Peticdo apresentada a sua majestade por Domingos Jorge velho,
mestre de campo na campanha contra Palmares, 1695.). (JONES,
1981, ndo paginado, traducdo nossa).

A respeito da escraviddo ha um trecho interessante no romance de
Albuquerque (1978), quando Zumbi define para Bambuza como alguém pode ser
considerado escravo: “aquele que é feito escravo por uma for¢a maior do que a sua”
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 28). Isso é exatamente 0 que aconteceu com 0S negros
qgue foram trazidos contra a vontade para o trabalho forcado no Brasil. O Poema
Sobre Palmares fala que Palmar foi a clareira, lugar da liberdade onde os negros

ndo gemiam nos agoites, pois la eram senhores de si mesmos:

Para Palmares veio o negro

Que nao gemia nos acgoites.

E pelo mato escuro veio o negro

Que se escondeu na prépria noite.

Pela selva fechada veio negro

para quem o Palmar foi clareira.

Nos rastros uns dos outros vieram negros,
Caes acuados farejando o cheiro.

E negro roubado a esmo

do cativeiro para a liberdade,

do senhor para si mesmo. (SILVEIRA,1987, p. 5).

Os quilombolas também partilhavam de uma segunda caracteristica da
diaspora: “a didspora como uma construcdo social visando estabelecer e manter
lacos entre populacBes migrantes, que se acreditam provenientes de uma mesma
origem, real ou mitica, apresentando por isso caracteristicas proprias.” (BRUNEAU,
1998, p. 8-9). O Quilombo dos Palmares era o lugar onde a cultura era resgatada e a
manutencgao dos lagos era fortalecida.

No romance, os quilombolas vao para um novo quilombo (da salvacéo)
e la vivem por dezesseis anos, mas novamente, devido a outra invasdo, Ssao
forcados a partir. Mesmo lutando, ndo conseguem vencer 0s inimigos. Zumbi e os
companheiros que restaram decidem refugiar-se no rochedo, local que era rodeado
por uma ruina imensa, onde corria o rio Mundadu. Infelizmente, 14 é o Gltimo ponto a
gue conseguem chegar. Para preservarem sua dignidade e ndo se submeterem a
escravidao, decidem seguir o rei Zumbi que os conduz para um salto do precipicio.

Escolhem a morte como liberdade:
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Quando Jorge velho chegou a beira do precipicio, uma informe
massa sanguinolenta era tudo o que restava do Zumbi dos Palmares
e de seus heroicos companheiros. Tudo, néo.

A meia encosta, presa a um arbusto, uma pluma vermelha balancava
ao vento. O sol se punha. Seus Ultimos raios coloriam as nuvens:
parecia haver sangue no céu. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 110-111).

No Poema Song For Anninho, o relato dramatico sobre Palmares
perpassa pelos traumas e pelas dores, mas também é movido por fé, esperanca de
liberdade e amor. E por amor que Almeyda sobrevive para contar a histéria de luta e
persisténcia em favor da liberdade dos palmarinos:

“We should go on, Anninho” (JONES, 1981, p. 18)

“Devemos continuar, Anninho” (JONES, 1981, p. 18, traducéo
nossa).

E no Poema Sobre Palmares ha uma convocacdo para a liberdade,
pois 0 Quilombo era aberto para todos os que quiserem, pois € um lugar que

sempre renasce, pois a luta sempre continua:

A luta continua e é por isso
que este poema e um quilombo
E por isso irmao guerreiro
do palmar,
anonimo ou de nome luzidio,
gue este poema é para ti,
este poema juntando raiz. (SILVEIRA, 1987, p. 14-15).
H& muitas passagens no romance marcadas pela violéncia e pela dor.
Como aponta Fanon (2005) para o colonizador o colonizado é a encarnacao do mal,
essa € uma das inumeras justificativas para tanta violéncia no periodo colonial.
Devido a fuga de Bambuza, sua méae foi chicoteada até a morte pelo feitor que
pretendia, através dessa violéncia, fazé-la falar, entregar o paradeiro de seu filho:
“amarraram a velha no instrumento de suplicio” (...). No tronco, o suplicio de Si'Ana
continuava. Grossas gotas, mistura de sangue e de lagrimas, escorriam-lhe pelo
rosto contraido de dor.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 12-13).
Essa cena descreve a opressao, a crueldade e a humilhacdo impostas
aos negros. Era uma das maneiras com as quais eles eram castigados. ApoOs terem

sido forcados a deixarem sua terra natal, impunham-lhes o cativeiro. Antes de
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morrer, Si’Ana faz uma prece que reforga as marcas da sua identidade africana: sua
crencga, cultura e esperanca: “Zumbi, recebe o meu filho! Grande Zumbi, mais forte e
poderoso do que o branco, torna livre o meu filho” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 13).
No poema Song For Anninho, a violéncia e a dor também s&o

rememoradas por Almeyda que tem seus seios arrancados pelos soldados
portugueses, como consequéncia causadas pelas dores o0 seu Utero secou e
murchou. Sendo assim, quando conheceu o amor ndo pode mais ser uma mulher
inteira:

The Portuguese soldier tore my necklace

Of seeds and shells and then he cut

Off my breasts. He was Without a name,

as | had no name for him.

This is an age that doesn’t allow names,
Anninho, only eyes. (JONES, 1981, p. 79-80).

O soldado Portugués rasgou meu colar

de sementes e conchas e entéo ele

cortou meus seios. Ele era sem um nome,

como eu nao tinha nome para ele. (JONES, 1981, p. 79-80, traducdo
nossa).

No Poema Sobre Palmares, 0s versos iniciais ja mostram as marcas da
violéncia que a escraviddo causou ha alma do negro: o banzo e os aparatos que ele
ainda carregava no corpo ao chegar nos Palmares:

Nos pés tenho ainda correntes,
nas maos ainda levo algemas
e no pescoco gargalheira,

na alma um pouco de banzo

mas antes que ele tome,
qguebro tudo, me sumo na noite (SILVEIRA, 1987, p. 1).

Na narrativa, no instante da morte da méde de Bambuza, outras
mulheres que estavam presenciando essa triste cena também levantaram seus
olhos para o céu e fizeram uma prece: “que o Zumbi do céu proteja o Grande Zumbi
da terra. Que Bambuza chegue em paz ao quilombo da salvagéo e da liberdade”
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 13). E os negros mais jovens também desejavam patrtir,
levantaram o0s seus olhos para o céu (as Serras Azuis) e expressaram seus
sentimentos: “um dia havemos de fugir também”, disseram uns aos outros. “Um dia

estaremos com Zumbi na serra dos negros livres.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 13).
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Em Song For Anninho, o desejo de Almeyda era poder ser uma mulher para
Anninho, mas infelizmente toda a violéncia que ela passou deixou muitas marcas em
seu corpo e em seu coracdo. Deseja que pudessem resistir juntos a batalha de
Palmares e conquistarem a tdo sonhada liberdade, para todos. Mas infelizmente s6
havia um caminho quando estavam juntos. Quando ela o perde precisou ser capaz

de fazer suas proprias estradas para contar a histéria que viveram juntos:

Now | make roads for you, Anninho. | make roads.
(JONES, 1981, p. 119).

Agora eu fago estradas para vocé, Anninho. Eu fago estradas
(JONES, 1981, p. 119, tradugdo nossa).

No Poema Sobre Palmares a violéncia também é descrita, mas de
forma irbnica:

negros gentis cavalheiros
soerguendo a cadeirinha da sinha
morro acima,

sol a pino,

negros caridosos e altruistas

no pelourinho, abracados ao poste
para protegé-lo do chicote,

negros elegantes e apessoados

de golilha e gargalheira,

negros vaidosos exibindo

o anel de ferro dos anjinhos,

negros delicados

massageados com sal nos ferimentos
depois das chicotadas. (SILVEIRA, 1987, p .3-4).

Palmares era uma terra fértil e livre, no romance Zumbi dos Palmares
era representado como sonho de todo aquele negro exilado, escravizado e disperso
pela diaspora, o lugar onde o rei Zumbi habitava e todos eram livres: “la esta Zumbi,
Mé&e. La um negro é livre outra vez.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 10).

No poema Song For Anninho, Almeyda se sentia a propria terra de

Palmares, “carne da sua carne”:

| wanted my body to become
one with earth,

to become the earth.

And | saw it do so, Anninho,
the earth, the earth was me.
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The flesh of the earth was my flesh. (JONES, 1981, p. 3).

Eu queria que 0 meu corpo se tornasse

um com a terra.

E eu vi isso acontecer também

aterra, a terra era eu.

A carne da terra era minha carne. (JONES, 1981, p. 3, traducéo
nossa).

E no Poema Sobre Palmares, a terra € exaltada, pois € um ponto de
esperanca, onde a liberdade é cultuada:

Palmares se fez forte nos contornos
Para proteger esses rebentos.
Palmares se fez graca e colorido
Para ver florir essa infancia.

A serra se fez mais alta

Para proteger esse destino.

A terra se fez verde e orvalhada
Para nutrir essa esperanca.

E se dancava porque os livres

Tem direito de dangar.

E se cantava porque os livres

Tem prazer em cantar. (SILVEIRA, 1987, p. 8-9).

O ndo apagamento de suas memoérias era o principal objetivo dos
grupos dispersos pela diaspora, por isso tentavam manter os seus lacos. Os
quilombolas preservavam a unido comunitaria como afirma Bruneau (apud
HOVANESSIAN, 1991) explica o laco comunitario em: é essencial para manutencao
de préaticas de identidade, suporte de uma alteridade fundadora da didspora na
sociedade de acolhimento. A existéncia dessa comunidade de base, reunida em
torno do seu lugar.

No romance temos o exemplo da velha Si’ Ana que teve o seu nome
africano esquecido: “Caia a noite. Era a mesma hora em que, longe, na fazenda, a
velha Si’ Ana (o0 seu nome africano ja fora ha muito tempo esquecido), morria de
medo pedindo ao Zumbi do céu que fizesse seu filho ser feliz nos Palmares.”
(ALBUQUERQUE, 1978, p.14). Esse trecho refere-se a méde de Bambuza um jovem
corajoso que nao podde resgatar sua méae da escravidao, pois ela morrera no tronco,
antes que ele pudesse retornar a fazenda para busca-la. Esse acontecimento da
morte no tronco ilustra muito bem uma das consequéncias da morte, causada pela

escravidao. Por isso, 0s negros lutavam e ainda lutam contra o esquecimento, 0
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apagamento da identidade africana. A figura de Zumbi € a representacdo maxima do
povo negro e Bambuza sempre ouvira sobre Zumbi, sobre sua for¢a, seu poder, sua

liberdade. E como ele acolhia os negros livrando-os do opressor:

Entdo comecou a pensar em como seria recebido no quilombo.
Lembrava-se do que ouvira contar sobre Zumbi, de como ele era
livre, forte e poderoso, recebendo em sua cidade inexpugnavel todos
0S negros tristes e cansados de gemer sob o chicote do feitor.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 15).

Em Song For Anninho, Jones (1981) também utiliza a memdria de
Almeyda para tracar todas as conexfes entre 0 que a protagonista viveu e esta
vivendo no momento em que narra sua histéria. Relembrar a sua origem como ela

faz é ter nocdo do seu pertencimento, é afirmar sua identidade:

| am the granddaughter of an African.
This my land. (JONES,1981, p. 13).

Eu sou neta de uma Africana.
Esta € minha terra. (JONES,1981, p. 13).

E no Poema Sobre Palmares, surge uma lista do que o negro tinha
gue fazer:

prepara angu
come cuscus

cana moendo

eco na serra

malho no ferro

faz um quitute

come quibebe

Oia 0 conga

nao mexe la

toca atabaque

bate batuque

bate batuque

batuque tuque. (SILVEIRA, 1987, p. 7).

As descricdes a respeito do fisico das personagens negras também
mostram uma afirmacao da identidade que dialoga com Fanon (2008), o intelectual
nos relata sobre o dilema em que vive 0 negro - ou embranquecer ou desaparecer.
Esse legado deixado pela escraviddo causou uma deficiéncia, na maneira como o

proprio negro se vé, e a conclamacgéo de Fanon (2008) € para que ele se enxergue
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como sujeito. Em relagéo ao corpo fisico do negro buscamos o pensamento do autor
Kabengele Munanga: “o negro tem problemas especificos que sé ele sozinho pode
resolver, embora possa contar com a solidariedade dos membros conscientes da
sociedade. Entre os seus problemas especificos esta, entre outros, a alienacdo de
seu corpo, de sua cor, de sua cultura, e de sua historia e consequentemente sua
“‘inferiorizacdo” e baixa estima: a falta de conscientizagao histérica e politica, etc”
(2012, p. 19). As obras em analises mostram a importancia de uma nova perspectiva
desse sujeito, um novo olhar para esse ser que esta sempre a margem. Essas obras
sdo exemplos também de uma postura positiva a respeito da imagem do homem
negro, ou seja, 0s autores 0s representam em suas obras de maneira que seu fisico
€ motivo de orgulho, sua cor e sua cultura também. Mostram que o negro deve
assumir-se enquanto sujeito e que sdo pessoas dignas tanto quanto as brancas.

Como por exemplo, no romance de Albuquerque (1978) a descri¢do da
sentinela que contém o0s quesitos e adornos de um soldado: “era um negro alto e
forte, com uma pele de ong¢a negligentemente enrolada em torno dos quadris.”
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 16)

A descricdo da personagem Zumbi também confirma isso: “era mais
alto do que qualquer dos generais e muitissimo mais forte. A pele, de um negro
retinto e brilhante, esticava-se sobre o peito largo e os bracos musculosos.”
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 24).

A reafirmacdo da identidade negra, como um grupo de pessoas
honradas, também pode ser percebida no trecho que fala sobre leis e sentencas do
povo quilombola: “a lei do quilombo proibe matar e roubar os companheiros.”
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 29). Ou seja, obriga a tratar os companheiros
respeitosamente.

A identidade é algo recorrente no romance Zumbi dos Palmares como
podemos ver através da personagem Bambuza que sabia muito bem quem era,
conhecia sobre sua cultura, sabia de onde viera e aonde queria chegar. Por isso 0
romance mostra a luta constante por essa afirmacado de sua identidade: “eu sou
Bambuza, negro vindo de Angola. Fugi da fazenda de meu senhor, por que quero
ser livre.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 16).

No quilombo havia rituais de origem africana que buscavam a

preservacdo da identidade também:
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Ainda como que num sonho, sentiu o lemane arranhar-lhe o peito
com a faca sagrada, depois molhar um pano na ferida, entoando a
oracdo da fidelidade, e depois coser o pano num saquinho que lhe
pendurou ao pescoc¢o. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 22).

No quilombo, os malungos — termo utilizado pelos quilombolas para
chamarem uns aos outros — preservam constante memoria da terra natal através do
som e do ritmo: “os ecos da Serra da Barriga levaram para longe o ritmo triste e
nostalgico que lembrava aos malungos a Africa distante” (ALBUQUERQUE, 1978, p.
29).

As descri¢cdes das personagens negras no poema Song For Anninho e
a afirmacéo da identidade também sao recorrentes como podemos ver no seguinte

trecho que fala da descendéncia de Almeyda:

She said, You are granddaughter
of an African, and you have
inherieted a way of being. (JONES, 1981, p. 37).

Ela disse, vocé é neta
de uma Africana, e vocé tem
herdado seu jeito de ser. (JONES, 1981, p. 37, tradugdo nossa).

No Poema Sobre Palmares, Zumbi e seus companheiros séo exaltados

por seus valores. Zumbi € louvado como o maior lider:

Zumbi - nome gravado

alanca

nos contrafortes da serra,

a sangue

nos contrafortes da historia,

a fibra

na alma dos fortes negros! (SILVEIRA, 1987, p. 2).

(...) Guerreiros de Zumbi

nao se vendiam nem se compravam.

Combatiam

pela liberdade que se davam. (SILVEIRA, 1987, p. 11).

A respeito da cultura como identidade, define Hall (2003) que nossas
identidades culturais refletem as experiéncias histéricas em comum e o0s codigos
culturais compartilhados que fazem com que um povo seja uno. Ha ainda mais um
exemplo dessa pratica das crencas africanas dentro da narrativa, ha 0 momento
guando Gangazuma (Zumbi) da a Bambuza, como agradecimento por tudo o que

ele fez pelo quilombo, um colar que carrega uma simbologia importante:
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“‘Gangazuma te oferece o colar de trés dentes de onca, que € o simbolo da
coragem.” (ALBEQUERQUE, 1978, p. 37).

O romance Zumbi dos Palmares, o poema narrativo Song For Anninho
e o Poema Sobre Palmares trazem diversos exemplos relacionados a cultura e a

identidade de um povo que deixou marcas profundas na nossa cultura:

Nesse sentido é fundamental pensarmos (ou repensarmos) 0 processo
da escraviddo e seus desdobramentos como paradigma de uma
heranca cultural cujas marcas estéo inscritas nos diferentes ambitos
que dizem respeito a cultura brasileira (AUGUSTONI, 2006, p. 121).

Os autores, tanto do romance como também dos poemas, buscam a
construcdo de uma nova identidade para 0os negros e deixam claro o sentimento de
exaltacdo um grupo honrado de pessoas. Portanto, finalizamos com as ideias
contidas em Bernd (1988) os autores revelam a preocupacdo em valorizar esse
grupo através dessa narrativa e dos poemas. E fazem muito mais do que reivindicar
um mero reconhecimento, eles buscam reapropriacdo de um espaco existencial que

lhe seja proprio.

6.2 ldentidade, Memoria e Historia

No romance Zumbi dos Palmares, no poema narrativo Song For
Anninho e no Poema Sobre Palmares a identidade, a memoria e a histéria séo
elementos fortemente marcados, pois, partindo da Histéria hegeménica, da historia
de Zumbi e dos habitantes de Palmares, os autores trazem suas versdes que
reescrevem essa epopeia, huma tentativa de resgatar aspectos importantes da
representacdo da memoria desse lider e de seus companheiros, destacando
aspectos relativos as identidades individuais e coletivas. Através dessa reescritura,
nasce uma nova possibilidade de interpretacéo, de uma histéria que, até o momento,
optou por eleger a versao dos oficiais da coroa portuguesa.

A memoria, além de ser um fendbmeno individual, algo que remete as
vivéncias intimas de uma pessoa, deve também ser entendida como algo
pertencente ao coletivo e social. Portanto, pode sofrer mudancas a todo tempo,
devido as variaces e flutuacdes. (POLLACK, 2016).
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Essa caracteristica mutavel da memoria permite que, ao contar uma
historia, uma pessoa que tenha vivido um acontecimento juntamente com outra, ou
até em um grupo, rememore os fatos diferentemente, pois pode haver partes que
considere mais significativas, e que, para outras, talvez, ndo tenham o mesmo valor.
Os autores analisados nesse trabalho tém uma funcédo social quando buscam uma
reavaliacdo dos papéis desempenhados por Zumbi e pelos habitantes de Palmares,
ao resgatarem a memadria também reescrevem suas histérias. Como afirma Pollack
(2016): “se destacamos essa caracteristica flutuante, mutavel, da memodria, tanto
individual quanto coletiva, devemos sempre lembrar que na maioria das memarias
existem marcos ou pontos relativamente invariantes, imutaveis (p. 2).

A figura de Zumbi, embora seja percebida na maioria das vezes como
a representacdo de uma coletividade do povo negro, pode ser apreendida nas obras,
em seus aspectos tanto de uma identidade individual como coletiva.

No romance de Leda Maria de Albuquerque (1978), Bambuza, o
personagem que da inicio a narrativa com sua fuga para Palmares, sempre ouvira
sobre Zumbi, sobre sua forca, seu poder, sua liberdade. E tudo que ouvia sobre
Zumbi e seus companheiros, o fazia sentir-se como se pertencesse a essa
coletividade. Nessa perspectiva, Zumbi era o salvador que acolhia os negros
livrando-os do opressor:

Entdo comecou a pensar em como seria recebido no quilombo.
Lembrava-se do que ouvira contar sobre Zumbi, de como ele era
livre, forte e poderoso, recebendo em sua cidade inexpugnavel todos
0S negros tristes e cansados de gemer sob o chicote do feitor
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 15).

As descricbes a respeito de Zumbi mostram uma afirmagdo da sua
identidade. Mas assim como ele, os demais possuiam também essas caracteristicas
marcantes de um povo heroico.

No Poema Sobre Palmares, a memoria também é uma ferramenta
usada para reescritura. O poema é narrado sob a perspectiva do negro como
protagonista, pois € o negro que refaz a trajetéria de seu povo e descreve sua

chegada em Palmares:

Nos pés tenho ainda correntes,
nas maos ainda levo algemas



€ no pescoco gargalheira,

na alma um pouco de banzo
mas antes que ele me tome,
quebro tudo, me sumo na noite
da cor da minha pele,

me embrenho no mato

dos pelos do meu corpo,

nado no rio longo

do sangue,

VOO nas asas negras

da alma,

regrido na floresta

dos séculos,

encontro meus irmaos

€ palmar,

estou salvo! (SILVEIRA, 1987, p. 1).
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O poeta fala da coragem do povo negro, da histéria e da memoria. E

uma escrita memorialistica, ele retoma a historia indo diretamente aos historiadores,

solicitando que 0s negros sejam vistos por outra perspectiva, a da memadria do povo

negro. Reforca também em seus versos o sentimento de pertencimento desse

grupo:

Senhor historiador oficial,

deixe o sobrado a casa-grande,
recue na linha do tempo,
mergulhe no espaco geogréfico,
peca licenca, e limpe os pés,

se deixe abocanhar por um quilombo,
mastigar pelas chocas,

meta-se no bucho do palmar,
escute ai o coragédo tambor

e veja o sangue digno

fluindo generoso

nas veias caudalosas.

desde o alto da serra da Barriga
olhe no rumo litoral:

veja num lado da histdria, noutro escoria.
Depois comece a contar. (SILVEIRA, 1987, p. 2-3).

As personagens, nessas versoes, fazem parte de descricdes que as

enquadram como vencedoras, como bons modelos de grupo, como pessoas que

deveriam merecer respeito e credibilidade. Esse trabalho discursivo é de grande

relevancia, pois um grupo que era considerado como propriedade do outro (do

branco) passa a agente de sua histéria. De acordo com Chalhoub (1990), para os

negros, o significado da liberdade foi forjado na experiéncia do cativeiro e sem

davida, a escraviddo foi um dos aspectos mais traumaticos para esse grupo, pois
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eram comprados e vendidos como se ndo fossem seres humanos, todos os direitos
Ihes eram negados e suas identidades eram apagadas. Como afirma Pollack (2016)

a respeito da producéo da identidade:

A construcdo da identidade é um fenémeno que se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade,
de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da
negociagdo direta com outros. Vale dizer que memodria e identidade
podem perfeitamente ser negociadas (...) (p. 5).

Na reescrita desse romance histérico e dos poemas é perceptivel a
preocupacdo com a questdo da conservacdo da memdria e da recuperacdo da
identidade, desse grupo integrante do Quilombo dos Palmares. De acordo com
Pollack (2016): “esta claro, portanto, que a memdria especificamente politica pode
ser motivo de disputa entre varias organizagdes (...)" (p. 6). A memoéria quando
preservada e a histéria resgatada valorizam a cultura e isso fortalece a afirmacéo de
um grupo.

Assim sendo, se um grupo é descrito da maneira positiva, tera
aceitabilidade social. Como se pode comprovar no trecho do romance que descreve
Zumbi, o grande lider: “era mais alto do que qualquer dos generais e muitissimo
mais forte. A pele, de um negro retinto e brilhante, esticava-se sobre o peito largo e
0s bracos musculosos.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 24). E no Poema Sobre
Palmares, a identidade esta diretamente ligada a Palmares e a Zumbi:

Palmar!

arranquem todas as palmeiras

€ mais se encravara

a raiz dessa memoria,

quebrem os contrafortes

e nao se abalara

tua gloria,

gueimem a historia toda

e verdo que é eterno! (SILVEIRA, 1987, p. 2).

O sangue humus derramado

de Zumbi e dos seus,

de Zumbi e dos meus

apressou-se a sumir chao a dentro
para nutrir as veias dessa terra,

0 corpo desses outros séculos

e ressurgiu adiante, cerne
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do tronco de mais quilombos,
raiz de novos levantes: (SILVEIRA, 1987, p. 13).

A reafirmacdo da identidade negra, como um grupo de pessoas
honradas, também pode ser percebida, no trecho do romance que fala sobre leis e
sentencas do povo quilombola. Essas leis eram expressas através da oralidade, de
provérbios (sentenc¢as), quando os enunciados funcionavam como diretrizes que
deveriam ser seguidas pelos habitantes do quilombo: “E Zumbi continuou dando
sentencas, punindo criminosos e premiando inocentes. A lei do quilombo proibe
matar e roubar os companheiros.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 29). Ou seja, tratar os
outros com respeito. Isso é o que um grupo de pessoas de valor deveria fazer, para
ter credibilidade e aceitabilidade social.

A personagem Bambuza lutava incansavelmente pela sua liberdade,
dignidade, pela afirmacao de sua cultura, pois sabia muito bem quem era, conhecia
sobre sua cultura, sabia de onde veio e aonde queria chegar. O que mostra a luta
constante pela afirmacao de sua identidade: “Eu sou Bambuza, negro vindo de
Angola. Fugi da fazenda de meu senhor, porque quero ser livre.” (ALBUQUERQUE,
1978, p. 16).

Como nos esclarece Chalhoub (1990), para o leitor de hoje em dia, a
possibilidade de homens e mulheres serem comprados e vendidos como uma outra
mercadoria qualquer deve ser algo no minimo dificil de conceber. A primeira
sensacao pode ser de simples repugnancia, passando em seguida para a denuncia
de um passado marcado por arbitrariedades desse tipo. Quando os pesquisadores
passam a ter um pouco de intimidade com os arquivos da escraviddo, esses
percebem que estdo lidando com uma realidade social extremamente violenta: sdo
encontros cotidianos com negros espancados e suplicados, com mées gque tém seus
filhos vendidos a outros senhores, com cativos que séo ludibriados em seus
constantes esforcos para a obtencéo da liberdade, com escravos que tentam a fuga
na esperanca de conseguirem retornar a sua terra natal, mas nem todos obtém éxito
nessas fugas e sdo violentamente castigados.

No quilombo havia rituais de preservacdo e manutencdo da cultura:
nesses rituais, a memoria e a identidade estdo amarradas, uma a outra. Ainda
usando um exemplo do romance, os malungos - termo utilizado pelos quilombolas,

para se chamarem uns aos outros - evocavam a memoria da terra natal através do
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som e do ritmo da flauta e da batida dos tambores: “Os ecos da Serra da Barriga
levaram para longe o ritmo triste e nostalgico que lembrava aos malungos a Africa
distante.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 29).

Ha um momento, quando Gangazuma (Zumbi) da a Bambuza como
agradecimento por tudo o que ele fez pelo quilombo, um colar (um amuleto) que
carrega uma simbologia importante, pois além de ser uma manutencdo da memoria
de sua bravura, ressalta o valor da sua identidade: “Gangazuma te oferece o colar
de trés dentes de onca, que € o simbolo da coragem.” (ALBEQUERQUE, 1978, p.
37). Bambuza sente-se muito emocionado por isso e beija as maos do grande rei.

O Poema Sobre Palmares fala da bravura de Zumbi, da importancia de

seu nome, de sua perseveranca e de como lutou até o Gltimo momento:

A bravura guerreira de Zumbi
resistindo até o ultimo alento

de luta, até o Ultimo lume

de vida, até a ultima chance

de exemplo (SILVEIRA, 1987, p. 12).

Zumbi - nome gravado

na lanca

nos contrafortes da serra,

a sangue

nos contrafortes da historia,

a fibra

na alma forte dos negros! (SILVEIRA, 1987, p. 2).

Os discursos séo construgdes, portanto, para se pensar sobre
determinado contexto histérico e as representacdes, necessitamos lancar mao do
método analitico comparativo, como temos analisado essas trés obras e
comparando-as. Contrastamos os exemplos desses discursos historicos, poéticos e
literarios. Esses discursos em diferentes contextos nos proporcionam a oportunidade
de observar o sujeito que o elege e suas pretensdes com essa escolha. Em
consonancia com o pensamento de Pollack (2016): “seria importante observar a
maneira de trabalhar dos historiadores, quer eles trabalhem com escritos biograficos
qguer com relatos, ou seja, seria importante estudar ndo com o que eles trabalham,
mas como eles trabalham.” (p. 12).

Porém sabemos que mesmo na contemporaneidade, ter acesso a
algumas fontes ainda € uma etapa complexa, cheia de obstaculos e inconvenientes,

pois muitos arquivos ainda ndo foram abertos e os cruzamentos de dados néo
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podem ser feitos com outras fontes. Isso de fato prejudica a questdo de outras
possibilidades de leitura, para um mesmo fato historico. (POLLACK, 2016).

No entanto, sabemos que nenhuma escolha é inocente e todo discurso
tem sua pretensdo de verdade. Sendo assim, uma avaliagdo das fontes (tanto
escrita como orais) e sua diversificagdo € uma pratica que traz, de certo, muitas
contribuicBes, pois multiplica os objetos de estudo para a nossa reflexdo acerca de
uma mesma historia, contada através de narrativas diferentes. Percebemos que os
autores em analise neste trabalho fazem um trabalho de busca, de retorno aos
arquivos historicos, quando trazem o tema Palmares e Zumbi para suas obras.
Verificamos que assim como alguns historiadores, os autores — do romance e dos
poemas — para chegarem a uma dimensdo social de seus pensamentos, também
precisam de esforcos para decodificarem e contextualizarem documentos a fim de
elaborarem seus escritos.

Como exemplo do que foi dito anteriormente temos o poema Song For
Anninho que retrata a historia colonial brasileira, reescrevendo-a em primeira
pessoa, na voz de Almeyda. Através dessa figura feminina e do seu ponto de vista,
toda a trajetdria dos palmaristas foi reinventada. A autora precisou de esforco
minucioso para essa reconstituicdo, o texto de Jones (1981), foi construido a partir
de relatos orais, de uma pesquisa feita sobre Palmares e seus habitantes. O poema
fala sobre a Historia, deslocamentos e travessias, afetos e desafetos. Coloca em
lugar de destaque personagens apagados ou pouco retratados. Muitas vezes,
representados por estered6tipos negativos ou visto de maneira folclérica.

A partir da leitura do texto de Pollack (2016); Memdria e identidade
Social, entendemos a importancia dos diferentes tipos de fontes para pesquisa e
percebemos que, a partir da leitura critica dessas fontes, Jones (1981) foi capaz de
reconstruir a memoria de uma mulher comum do quilombo. Como afirma o autor:
‘(...) se a memoéria é socialmente construida, é obvio que toda documentagéo
também o é (...)". (POLLACK, 2016, p. 8).

Sendo assim, em didlogo com o pensamento Hutcheon (1991) o
conhecimento histérico passa a ser pensado como um processo interpretativo.
Considerando tanto a Literatura como a Histdria “construtos humanos”, discursos
que trazem grandes contribuicdes e significados para essa pretensdo de verdade. E
no momento em que essas duas haturezas discursivas se encontram, € nessa

linguagem comum que nasce uma interpretacdo de possibilidades e de um trabalho
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arduo da comparacao de fontes: “o trabalho do historiador faz-se sempre a partir de
alguma fonte. E evidente que a construgdo que fazemos do passado, inclusive a
construcdo mais positivista, € sempre tributaria da intermediacdo do documento.”
(POLLACK, 2016, p. 8).

O passado, através do romance e dos poemas vai sendo reescritos e
reinventados nos discursos literarios, com o intuito de alcangar o que o tempo pode
ter perdido, durante esse longo percurso, pois a memoria: “(...) € um fator
extremamente importante no sentimento de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si (...)". (POLLACK, 2016, p. 5)

Como confirma o trecho do poema:

“They put him in a public place

so that we would forget he was immortal.

They thought we would believe as they believe,
that with the stroke of a knife a man

would lose his immortality.” (JONES,1981, p. 72).

“Eles colocaram em uma praca publica

Para que nés esquecéssemos que ele era imortal

Eles pensaram que nés acreditariamos como eles acreditavam
gue com um golpe de uma faca um homem

perderia sua imortalidade.” (JONES,1981, p. 72, traducdo nossa).

Assim as lacunas vao sendo preenchidas. Dessa alianca, nasce uma
forca que possibilita a entrada no estudo das culturas: como a diaspora negra.

Jones (1981) conta “historias” dos personagens que foram apagados
da Histdria, como estratégia de recuperacdo da memoéria e da identidade. Seu
poema interliga, reinventa o passado acrescentando forca as vozes do tempo
presente.

Jones (1981) através da historia da vida de Almeyda e da historia de
seu amor, apresenta-a como uma heroina, recupera a identidade feminina e mostra

sua condi¢cdo de mulher negra no periodo colonial:

This earth is my history, Anninho,
none other than this whole earth.
We build our houses on top

of history. (JONES, 1981, p. 5).

Esta terra € a minha histéria Anninho,

Nem mais nem menos que

Nos construimos nossas casas em cima

da historia. (JONES, 1981, p. 5, traducdo nossa).
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Como a memoéria tem essa caracteristica mutavel, toda essa
reconstrugao € possivel: “a memoaria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo
fica registrado (...)” (POLLACK, 2016, p. 4).

Almeyda apresenta suas memorias fragmentadas, misturadas a
sonhos, medos, visGes, uma identidade e um tempo marcados por muita violéncia e
crueldade. Narra suas memodrias a Zibatra, uma india que Ihe da atencédo e

remedios, para curar as dores de seu corpo:

Why can’t my memory be whole? (JONES,1981, p. 11).

Por que minha memaria ndo consegue estar completa?
(JONES,1981, p. 11, traducéo nossa).

“Memories continue, return together. (JONES, 1981, p. 23).

“Memorias continuam voltam juntas. (JONES, 1981, p. 23, traducéo
nossa).

Essa mulher negra traz a tona toda a tragédia pela qual passou e a
violéncia que sofrera: “(...) a memoria especificamente politica pode ser motivo de
disputa entre varias organizacdes (...)". (POLLAK, 2016, p. 6).

Almeyda sobrevive por amor e conta sua historia datada de 1697.
Resgata seu cotidiano. Descreve o quilombo de Palmares, no tempo de gloria, mas

também no tempo de ataque e destruicdo. Fala de Zumbi, de outros palmaristas:

How many men scaped with Zumbi?” (JONES, 1981, p. 21).

Quantos homens escaparam com Zumbi?” (JONES, 1981, p. 21,
traducéo nossa).

“But Zumbi said...”
“He said that there is always a last day, (JONES, 1981, p. 18).

“‘Mas Zumbi disse...”
“Ele disse que ha sempre um ultimo dia, (JONES, 1981, p. 18,
traducdo nossa).

As memorias sao disputadas socialmente, sdo eleitas conforme os

interesses politicos: “(...) a memoria e a identidade s&o valores disputados em
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conflitos sociais e intergrupais, e particularmente em conflitos que opéem grupos
politicos diversos.” (POLLACK, 2016, p. 5, grifo do autor).

As lembrangas do tempo que viveu com Anninho, seus planos, sua
vontade de viver com ele e por ele, vem e vao a todo tempo. A ndo execucédo de tal
desejo |Ihe traz as lembrancas de suas préprias mutilacdes: seu seio arrancado e

jogado no rio por soldados portugueses:

There was only that way, Anninho, and that moment (JONES, 1981,
p. 119).

Havia somente aquele caminho, Anninho, e aquele momento
(JONES, 1981, p. 119, tradugéo nossa).

| watched you,
and found some deep place in you where | could go
any moment. (JONES, 1981, p. 119).

Eu vi vocé,
e encontrei algum lugar profundo em vocé onde eu poderia ir
a qualqguer momento. (JONES, 1981, p. 119, tradu¢éo nossa).

Now | make roads for you, Anninho. | make roads. (JONES, 1981, p.
119).

Agora eu fago estradas para vocé, Anninho. Eu fago estradas.
JONES, 1981, p. 119, traducdo nossa).

Where are your breasts?
The soldier cut them. (JONES, 1981, p. 118).

Onde estao seus seios?
O soldado os cortou. (JONES, 1981, p. 118, tradug&o nossa).

Quando Anninho chegou, ela aprendeu a amar e atendeu ao pedido
dele de se deixar tocar por sua cantiga de amor. E seus rostos duros de tanto

sofrimento passaram a ver uma nova possibilidade para amar:

‘I wanted to be with you, Anninho.” (JONES, 1981, p. 19).

“Eu queria estar com vocé, Anninho.” (JONES, 1981, p. 19, traducado
nossa).

“For you it would be better, (JONES, 1981, p. 21).

“Para vocé eu poderia ser melhor, (JONES, 1981, p. 21, traducéo
nossa).
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“I'm your woman, Anninho,
| always want to be your woman. (JONES, 1981, p. 21).
“Sou sua mulher, Anninho.

Eu sempre quis ser sua mulher. (JONES, 1981, p. 21, traducéo
nossa).

Ele queria ensind-la a dancar, a cantar, transforma-la pelo amor, mas
ela j& ndo podia mais ter filhos, o seu utero estava “zangado”, o tempo e 0os maus
tratos o deixaram assim. Ela desejava com for¢ca que seu Utero crescesse para
Anninho, mas toda aquela amargura o fez secar. Todo trauma sofrido ndo a permitia

viver intensamente esse amor:

| wanted to grow deep for you,

something more than feelings,

something of spirit,

all of my memory and yours,

dreams, and the whole time

we have spent with each other,

and beyond time;

and even our fears,

yes, made out of even our fears. (JONES, 1981, p. 28).

Eu quis crescer profundo em vocé.

algo mais que sentimentos,

algo de espirito,

toda a minha meméria e a sua,

sonhos, e todo o tempo;

e até mesmo 0s nossos medos,

sim, até mesmo fora dos nossos medos. (JONES, 1981, p. 28,

traducéo nossa).

Os textos poéticos e o romance sdo uma reflexdo, sobre o passado

gque até entdo era visto a partir de textos escritos por oficiais portugueses. A
relevancia desses textos se da, pela importancia da reescritura que trazem, por
mostrarem a importancia da linguagem oral e do processo de reescritura. Os autores
dado énfase a simbologia de Zumbi e a luta dos integrantes do Quilombo de
Palmares. E a valorizag&o de um povo que luta exaustivamente pelos seus sonhos e
gue até o momento, tem ficado a margem da sociedade, na total invisibilidade. Os
textos também nos alertam que a luta continua e que esses escritos podem ser nas

palavras de Silveira (1987): quilombos por essa for¢a que trazem.
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6.3. Afilosofia e a literatura dialogando com o romance e 0os poemas

A partir de uma proposta analitica constituida com base na literatura
comparada e na interdisciplinaridade tragamos um didlogo entre as linguagens
literaria, poética e filoséfica, ampliando assim, a possibilidade de interpretacdo do
romance de Leda Maria de Albuguerque e dos poemas de Gayl Jones e Oliveira
Ferreira Silveira.

A interdisciplinaridade é a pulsagdo para a criacdo de poténcias e o
encontro de diferentes praticas discursivas e interdisciplinares agencia uma grande
inquietacdo que nos leva a sair do contorno e produzir uma cangao, “conforme o
método geral de Nietzsche: a cancdo muda de natureza e de sentido conforme
quem a cante...” (DELEUZE, 1997, p. 118).

Como entender autores que percorram um caminho diferente de outros
de seu tempo? Que tiveram um olhar diferenciado daquilo que ja estava instituido?
Que foram capazes de criarem a partir da histéria e com a histéria? Esses sao
alguns aspectos que nos levaram a refletir sobre a importancia desse romance e dos
poemas, e também de uma pesquisa minuciosa que venha trazer ao conhecimento
de todos algo que ainda néao foi estudado.

No romance historico, Zumbi dos Palmares, escrito em 1944 por Leda
Maria de Albuquerque, no poema Song For Anninho (1981), escrito por Gayl Jones e
0 Poema sobre Palmares escrito por Oliveira Ferreira Silveira (1987), encontramos
uma linha de fuga, sem destruicdo do contorno. E fazendo referéncia a Nietzsche,
ousariamos dizer, até que eles podem ser vistos como escritores “extemporaneos”,
pois estdo verdadeiramente “além de seus tempos”, ou seja, tematizam sobre um
assunto delicado, inquietante, para a época em que suas obras foram produzidas.
Assumem suas posicOes politicas e usam seus escritos como uma arma contra o
racismo e o preconceito instaurado na sociedade em que viviam. Lutaram contra o
impedimento do negro ao acesso aos meios sociais. Como ressalta Boeira (2013),
os autores denunciam a ambiguidade, desmistificam e desconstroem estereoétipos
gue deturpam ou apagam a imagem do negro. Através de suas escritas, a
identidade negra é afirmada e as dimensdes de negritude sdo alcancadas. Assim
prezam para que a exclusdo e a marginalizacdo desaparecam, em favor da

integracdo. Essas releituras sdo posturas analiticas dos arquivos enquanto relatos
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fixos, porta-vozes inquestionaveis de narrativas mortas, desconexas com o presente
na busca por uma melhor mediag&o entre as culturas.

A partir de conceitos elaborados por alguns pensadores como:
Deleuze, Nietzsche, Rolnik, Pucheu, podemos perceber o engajamento dos
escritores que marcam 0s seus tempos através de suas escritas, narrando suas
versdes de Zumbi dos Palmares, o rei negro, em uma época que apenas a historia
hegemonica e versbes da coroa portuguesa eram reconhecidas como escritas de
valor. Albuquerque (1978), Jones (1981) e Silveira (1987) marcam suas escritas com
a verdade de seus tempos. Através dos contornos que ddo ao romance e aos

poemas, podemos dizer que sao tracos de um devir, segundo Suely Rolnik (1993):

7

Escrever é tracar um devir. Escrever é esculpir com palavras a
matéria-prima do tempo, onde ndo ha separacdo entre a matéria-
prima e a escultura, pois 0 tempo ndo existe sendo esculpido em um
Corpo, que neste caso € o da escrita, € 0 que se escreve nao existe
sendo como verdade do tempo. (p. 246).

Os autores dao contornos aos seus textos quando constroem uma
imagem positiva de um corpo, de uma raca sempre vistos com olhares negativos,
sempre associados as imagens ruins. Seus escritos de resisténcia tém a intencéo de
chocar o leitor, de fazé-lo perceber determinados detalhes de um corpo sempre
aprisionado pelo trabalho forcado, ou pelos instrumentos de torturas. Esses
escritores ressaltam o povo negro, dando detalhes que afetam a visdo da sociedade
preconceituosa. A intencado é forcar o leitor a ver partes da historia que nem mesmo
ele quer enxergar, porque muitas vezes fazem parte dela e ndo querem se assumir,
se posicionar. As vozes desses escritores resgatam nao apenas imagens dos
escravizados, mas os transformam em pecas da engrenagem de uma sociedade. E
essa transformacédo € um processo do corpo submisso do negro, transformado em
acao que desarticula a humilhacdo em troca da busca pela identidade desse povo.
Lutam contra todo esse apagamento de memoria e identidade dos negros através de
textos que possuem um revisionismo critico. E importante destacar essas estratégias
literarias que esses textos privilegiam, pois demonstram o modo como escritores
criam esteticamente modos de significar a exclusdo e o preconceito. Como no
Poema Sobre Palmares quando o poeta Oliveira Ferreira Silveira faz a seguinte

dendncia:
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Falsificaram os livros de historia,

trocaram os heraois,

botaram méscara de carnaval

nos fatos,

botaram fogo nos documentos

do trafico e do crime

e entdo ficamos sendo os que néo vieram,

ficamos sendo os que nédo séo,

ficamos s6 sendo os que estao.

Ficamos sendo estas ruinas

Em auto-reconstrucéo. (SILVEIRA, 1987, p. 14).
Assim os autores fazem as letras para suas musicas, escolhendo seus

tons, seus ritmos e suas palavras de maneira singular:

escrever é fazer letra para a musica do tempo; e é esta musica,
sempre singular, que nos indica a direcdo da letra, que seleciona as
palavras que transmitam 0 mais exatamente possivel seus tons, seus
timbres, seus ritmos, suas intensidades. (ROLNIK, 1993, p. 246).

Os autores retratam toda uma historia de travessia, de luta e de marcas
constantes na historia do povo afrodescendente. Descrevem um povo que tem suas
conexdes afetivas rompidas, suas raizes arrancadas, seus territérios invadidos e
suas simbologias quebradas. Confirmam os atos de atrocidade e violéncia que foram
praticados contra 0os negros. Partem da desconstrucao da figura do negro que até
entdo era uma pratica bem comum, para uma construcao identitaria.

Leda Maria de Albuquerque, no romance Zumbi dos Palmares
reescreve a histéria de Zumbi e seus malungos (companheiros) como grandes
herdis. Essa narrativa se inicia com a fuga de um negro (Bambuza) o qual percorre
todo um trajeto de risco, até alcancar o seu objetivo de chegar |14 a Serra dos negros
livres, ou seja: o quilombo de Palmares. Nessa caminhada de Bambuza, todas as
suas atitudes sdo marcadas como positivas. E uma identidade negra vai se
construindo e se afirmando.

Ao chegar ao quilombo, Bambuza se torna um general do exército de
Zumbi e juntos eles defendem os interesses de seu povo. Lutam pela permanéncia
do Quilombo e contra a opressdao da coroa portuguesa cujo exército pretendia
silenciar o rei Zumbi para sempre.

Entretanto, o exército portugués ndo obtém éxito porque quando 0s

brancos tomaram o quilombo, Zumbi e seus generais ja tinham partido para um lugar
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bem mais alto e menos acessivel: o rochedo, pois contra a maioria dos soldados
palmarinos, feridos ou mortos, eles n&o poderiam mais lutar.

Antes que os inimigos pudessem alcanca-los, Zumbi mostra mais uma
vez para 0s seus malungos o caminho para a liberdade. Afirma que ha sempre um
caminho: dirigiu-se para o precipicio e se jogou de la. Seus generais 0 seguiram
nesse salto para a liberdade e quando o prosseguidor (Jorge Velho) chegou a beira
do precipicio, tudo que pode avistar foi uma imagem informe, de massa
sanguinolenta.

E no poema Song For Anninho, de Gayl Jones, a protagonista Almeyda
afirma que a terra era deles e que eles haviam construido as suas histérias em cima
da Histéria:

This earth is my history, Anninho,
none other than this whole earth.
We build our houses on top

of history. (JONES, 1981, p. 5).

Esta terra € a minha histéria Anninho,

Nada mais que essa terra inteira

Nos construimos nossas casas em cima

da histéria. (JONES, 1981, p. 5, tradug&o nossa).

Em todos os textos podemos notar que ha uma tentativa de
preservacdo da cultura do povo afrodescendente, de suas singularidades e
subjetividades. Os personagens, atraves de suas praticas — o tempo todo — afirmam
essa tentativa. Mesmo em contraposicdo a atitude do outro, daquele que quer
dominar Palmares e marca a histéria do negro com tanta perversidade ao retira-lhes,
através da violéncia das armas, seu bem maior que € a liberdade.

Devido a esse discurso que constroi reescrevendo a histéria, néo
repetindo a versdo hegemodnica vigente, em suas épocas, 0S autores saem da
versao legitimada, para uma versao inesperada. Ou seja, saem do contorno. E
ratificam a intensidade da luta dos negros por sua liberdade, criando suas linhas de
fugas pela inovacao de seus textos, no “quesito tema”.

De acordo com o pensamento de Deleuze:

E criacdo de uma nova sintaxe, sdo efeitos de sintaxe, a sintaxe
inesperada da qual um grande escritor € capaz: uma obra € uma
nova sintaxe, o que é muito mais importante do que o vocabulério, e
cava (creuse) uma lingua estrangeira na lingua. (DELEUZE apud
MACHADO, 2005, p. 206)
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Papel importante na criacdo dessa nova sintaxe que 0s escritores sédo
capazes de criar é a reformulacdo da identidade de grupos excluidos do modelo
social pensado por nossa sociedade e na reversdo das imagens negativas que o
termo negro assumiu ao longo da historia. Eles procuram marcar ligacdes entre o
ato criativo, a relacdo dessa criagcdo e a constituicdo de uma visdo que se quer
vinculada ao resgate da cultura africana. Todos os seus esfor¢os sao para quebrar a
total invisibilidade dos negros. Autores em analise consideram essa a funcdo social
da literatura: denunciar e resistir, sempre lutando contra a exclusdo. Essas
producdes devem ser entendidas como uma manifestacéo literaria que subverte a
oficial, preocupados em criar sua prépria identidade cultural, aquilo que é padréo é
considerado como instrumento de dominacdo, imposicdo. Sabemos que a
resisténcia ndo € suficiente para buscar o lugar de enunciagcédo, é preciso buscar
meios de alcancar esse lugar.

E ainda em consonancia com as ideias de Deleuze, o estilo esta na
audécia de criar sua propria lingua, produzindo assim um devir-outro da lingua, um
delirio o qual faz com que os autores saiam do sistema dominante. A partir dai,
serdo capazes de decompor e desarticular o que esta estavel, criando a literatura da
diferenca. Sendo assim, as obras podem ser marcadas por relacdes de-dentro e de-

fora da linguagem. Como se observa em:

Uma segunda caracteristica da literatura é que sua linguagem
sempre tem relacdo com o de-fora, ndo pode ser separada de um
elemento ndo linguistico, mesmo se ndo h& entre os dois uma
relacéo de representacdo... (MACHADO, 2005, p. 210).

Os autores capazes dessas articulagcbes tém o dom de produzir as
‘visbes e audicdes”, pois suas escritas sdo elevadas a poténcia do indizivel.
Apontam para aquilo que nao foi perceptivel, aos olhos do que esta instituido como
a Unica verdade e a desestabilizam com uma nova forga excessiva. Eles trazem a

versao do outro subjulgado que até entéo, ndo havia sido reconhecida:

... 0 escritor vé e ouve através das palavras, entre as palavras, trata-
se de visOes e audicdes especiais que sdo mais profundas que as
percepcbes comuns, porque sa80 capazes de dar conta da
intensidade, de captar as for¢cas da vida ou do mundo (MACHADO,
2005, p. 212).
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Esses escritores tiveram a sensibilidade de chegar a esse lugar que é
uma linha de fuga e pode ser denominado de “entre”. Essa localizagao estratégica
lhes possibilitaram a pratica da criagcdo. E essa tessitura literaria da forga a narrativa
para que a identidade negra seja afirmada.

Um oOtimo exemplo é o personagem Bambuza do romance de
Albuquerque (1978) que vai sendo apresentado, a medida que decide partir em
direcéo ao quilombo e resiste a todas as dificuldades que encontra nesse caminho:

O sol encontrou Bambuza no caminho. De madrugada abandonou a
estrada e seguiu pelo mato, onde seria mais facil encontra-lo, se o
procurassem. Os espinhos e gravetos do caminho abriam-lhe
rasgdes, o primeiro na cal¢ca de algodao grosseiro, depois na propria
carne. Mas Bambuza bem dizia esses ferimentos, porque a dor que
eles traziam era sua primeira dor de homem livre. (ALBUQUERQUE,
1978, p. 13-14).

Em seu primeiro contato com os generais, ao chegar ao quilombo isso
€ reafirmado, pois ele se mostra corajoso e determinado: “a voz clara e firme de
Bambuza se fez ouvir na tarde silenciosa: “Companheiro, quero falar com Zumbi”,
“eu sou Bambuza, negro vindo de Angola, fugi da fazenda de meu senhor, porque
quero ser livre” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 16).

Mostra esforco e orgulho mesmo diante do ferimento e da dor:
“Bambuza passou, orgulhoso, as pontas dos dedos sobre a ferida do peito, como um
general que acariciasse uma condecoracao.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 24).

Os detalhes da escrita de Albuquerque (1978) compdem um verdadeiro
herdi, uma pessoa corajosa, decidida a lutar por sua liberdade, e apresenta
descricOes detalhadas tanto fisicas como psicolégicas da personagem. Toda essa
apresentacao e representacdo do negro se constréi e se consolida num discurso
diferenciado da maioria.

No poema, Silveira (1987) mostra toda a realeza de Zumbi:

Entdo Zumbi chegou

- € 0 general das armas
Entdo Zumbi subiu

e viu a paz traigoeira.
Entdo Zumbi cresceu,
se agigantou,

enorme,

e ficou rei. (p. 10).
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E em Jones (1981), Almeyda fala de seu sonho com Zumbi, da

imortalidade do rei, do seu brilho:

| dreamed That King Zumbi came to me, Anninho,
robed in all his immortality,
and he was glowing. (JONES, 1981, p. 76).

Eu sonhei que o Rei Zumbi veio até mim, Anninho,
Vestido em toda sua imortalidade,
e ele estava brilhando. (JONES, 1981, p. 76, traducéo nossa).

He came to me, Anninho, in all of his
Immortality, he told me what you told me,

That men like those do not understand how
Flesh and blood and spirit continue in the world.
Where is my woman?

| don’t Know, King Zumbi.

Where is my dream? (JONES, 1981, p. 76).

Ele veio a mim, Anninho, em toda sua

Imortalidade, ele me disse o0 que vocé me disse,

Que homens como aqueles nao entendem como.

Carne e sangue e espirito continuam no mundo.

Onde esta minha mulher?

Eu ndo sei, Rei Zumbi.

Onde esta o meu sonho? (JONES, 1981, p. 76, traducdo nossa).

Esses escritores sairam do padrao legitimador vigente de suas
épocas, para um desvio com 0s seus discursos inovadores. Posicionamento que
pode ser observado, em didlogo com o pensamento deleuziano. E essa confluéncia
permite que vejamos a literatura produzida por eles como: “uma literatura menor”. E
uma literatura de minoria que se desvia do modelo e que por isso torna-se um devir
em potencial. Albuquerque (1978), por alteridade e afinidade politica, Silveira (1987)
e Jones (1981), por serem negros e se aliarem aos movimentos em defesa dos
negros. No romance Zumbi dos Palmares, os personagens sdo protagonistas de
suas historias, se movimentam, lutam pelas suas liberdades. Quando a autora da
VOzZ a esses personagens, ela se desvia do modelo hegemonico, torna-se um “devir”
em potencial que rompe com o siléncio de anos a fio. No Poema Sobre Palmares,
além do quesito tema, ha uma reescritura da Historia feita pela perspectiva do
proprio negro. O poeta desconstroi uma imagem instituida a partir de um canone
racista e reconstroi a trajetéria dos negros a partir de uma afirmacéo social. Fazendo

isso ele estd combatendo as mazelas sociais seculares do pais, em especial o
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racismo. No poema Song For Anninho, quando a poeta privilegia a voz enunciativa
de primeira pessoa que pertence a Almeyda, uma mulher negra que canta e recita
seus sentimentos em relagdo a Anninho a quem dedica esse poema-cancdo, a
poeta sai do contorno pelas seguintes razdfes: por ser uma poesia que privilegia o
género feminino, por dar voz a quem nédo podia falar e por tratar de um tema que
ainda é timidamente discutido.

O termo “literatura menor” é discutido por Deleuze, desde o livro Kafka:
por uma literatura menor e ainda em um artigo: A Filosofia da minoria o qual foi
publicado pela revista Critigue e retoma: Um manifesto de menos que

posteriormente foi integrado em Mil Platés:

Esse texto opbBe a maioria e minoria qualitativamente, e
guantitativamente. Maioria implica uma constante, um modelo, uma
medida pela qual a maioria é avaliada. O que é ser maioria hoje? Ser
homem, branco, ocidental, americano do norte ou europeu,
masculino, adulto, racional, heterossexual, morador de cidade... O
gue é ser minoria? Desviar do modelo, a0 mesmo tempo tedrico e
politico. O minoritario é um devir potencial que se desvia do modelo.
E Deleuze salienta que devir jamais é majoritario, que ser majoritario
nunca resulta de um devir. (MACHADO, 2005, p. 215).

Na literatura legitimadora de valores culturais, literatura de maioria,
como define Deleuze, detentora do poder politico e econbmico, 0 negro era
desvalorizado por suas caracteristicas fisicas e até julgado, preconceituosamente,
por sua cor e em relacdo as possiveis atitudes que tomaria, por pertencer a essa
raca excluida e escravizada. Opondo-se a essa harrativa, 0s autores descrevem 0s
negros como verdadeiros herois, seres merecedores de respeito e de méritos. No

romance temos 0s seguintes exemplos:

O suor escorria-lhe sobre o corpo negro, mas ele ndo parava. Nem
uma s6 vez olhou para trads. Os olhos fixos no caminho em frente,
procurava alguma coisa no horizonte, que apareceu enfim. Era a
forma redonda da Serra da Barriga, coberta de mato baixo e de
palmeiras, destacando-se no céu como o ventre inchado de um
gigante que tivesse deitado para dormir e morrido de sono. Bambuza
tremia de cansaco. Suas pernas se dobravam a cada passo, como
se ja ndo pudessem sustentar o peso de seu corpo. Mas desde que
viu a Serra, comecou a correr sem parar. (ALBUQUERQUE, 1978, p.
14).
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As descricbes mostram como Bambuza € perseverante e quao grande
era o seu desejo de encontrar a terra do rei Zumbi. “sé parou para cair exausto no
chdo, com o rosto contra a terra fértil e livre de Palmares.” (ALBUQUERQUE, 1978,
p. 14).

A autora apresenta-0os como pessoas que possuiam lingua, crencas e

cultura:

... a velha Si’ Ana Maria (o seu nome africano ja fora ha muito tempo
esquecido), morria pedindo ao Zumbi do céu que fizesse seu filho
feliz em Palmares. Bambuza sentiu, como um pressentimento, uma
enorme tristeza invadir-lhe o peito, enquanto pisava pela primeira vez
aquela terra prometida. Mas seguiu sempre para diante, porque
Bambuza queria antes de tudo ser livre e a liberdade estava Ia, no
quilombo da salvagéo. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 14).

Albuquerque (1978), mostra que fizeram toda uma travessia forcada e
também foram desterritorializados constantemente, ou seja, suas raizes nunca se
fixavam, perdiam tudo o que Ihes era valioso e 0 que conseguiam construir com 0s
esforcos de seus trabalhos. Isso pode ser exemplificado através da fala de Zumbi
sobre uma retirada forcada que teriam de fazer devido a perseguicdo e invasao das

tropas portuguesas:

Meus malungos, o branco cruel tem perseguido os filhos dos
Palmares. Debalde eu o combati em Aruritene. Ele tem mais armas
do que nés e foi vitorioso. Por isso ordeno a retirada. Vim do
quilombo do Macaco para animar meus malungos e dizer-lhes que
suportem corajosamente os sofrimentos, porque dias melhores se
aproximam. Retirem tudo que lhes pertence, porque eu vou mandar
gqueimar a cidade e destruir as plantagbes. O branco ndo se
aproveitara mais do nosso trabalho. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 45-
46).

A autora também detalha como foram estigmatizados, violentados de
muitas maneiras; foram tratados com muito desrespeito, igualados a coisas ou

animais e submetidos a muitas humilhacoes:

Na manha seguinte, quando o feitor foi contar os escravos que
deviam seguir para o eito, deu pela falta de um. Contou outra vez.
Viu que a conta estava certa, que faltava mesmo um escravo. Entéo
gritou espumando de raiva. Estalou o chicote. Chamou a todos pelo
nome. Faltava o filho de Si’ Ana Maria. Chamou a velha que veio
humilde, enxugando as m&os no seu vestido de chita. O feitor
perguntou pelo filho, ela abaixou a cabega e ndo disse nada.
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Perguntou outra vez e a negra continuou calada. Entéo ele levantou
o chicote e cortou o velho rosto enrugado. A velha caiu ao chao. O
chicote desceu outra vez. O sangue escorreu entre as rugas da face
cansada. “Para o tronco, para o tronco!” rugiu o feitor.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 10-12).

Ainda sobre o trecho anterior € relevante destacar que a oposicao entre
a construcao e a desconstrugcéo das personagens apresentadas sao utilizadas como
estratégias discursivas. Nesse quesito, pode ser incluido também a inversdo de
papéis entre vitimas e algozes, a humanizacdo do negro e a desumanizacédo do
feitor.

Pode-se perceber através da forma como as atitudes do feitor sédo
apresentadas. Nesse trecho hd uma referéncia a animalizagdo praticada por ele.
Essa referéncia pode ser confirmada através da escolha do adjetivo o qual
caracteriza-o como um animal feroz: que rugi.

No Poema Sobre Palmares, as questdes como heroismo, escravidao e

violéncia também aparecem:

Guerreiros de Zumbi

N&o se vendiam nem compravam.

Combatiam

Pela liberdade que davam. (SILVEIRA, 1987, p. 11).

Essa estirpe de negros

que a crbnica social da patria

iria tantas vezes e lugares

exaltar:

negros distintos viajantes

maritimos

no porao do navio,

soerguendo a cadeira da sinha

morro acima

sol a pino,

negros caridosos e altruistas

no pelourinho, abragcados ao poste
para protegé-lo do chicote,

negros elegantes e apessoados

de golilha e gargalheira,

negros vaidosos exibindo

o anel de ferro dos anjinhos,

negros delicados

massageados com sal nos ferimentos
depois das chicotadas. (SILVEIRA, 1987, p. 3-4).

No poema Song For Anninho, Almeyda fala de Zumbi da sua solene

inteligéncia, do seu jeito de falar e de como todos o amavam.
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Always | saw him from a distance.

But even from a distance,

when he was talking to all the people,

his spirit captured me and held till he

was done talking, and beyond talk.

I do not know even if he knew that such

a woman as Almeyda existed among the
thousands who lived in the quilombos.

| always saw him from a distance,

And when he spoke, I'd give careful ear

to his laws, religious and secular,

his solemn intelligence. You knew him

Up close because you sat on the council,
and were in charge of trading and
reconnaissance expeditions for him.

“Did you ever wish you were Zumbi’s woman
And not mine?”

“No.”

“Still he comes into your dreams.”

“How can such a man not come into
everyone’s dreams? It is not a case

for jealousy. Such a sun must shine.”

He smiles. “I am not jealous.

Even in his presence. | stayed in awe of him.
I loved him dearly. How could one not love
Such a leader? Ah, What would the world

be like, of he had not been captured?

They put him in the most public place

of Recife. Do they think that his spirit (JONES, 1987, p. 77).

Sempre eu o vi a distancia.

Mas mesmo a distancia,

guando ele estava falando com todas as pessoas,
seu espirito me capturava e me segurava até que ele
terminasse de falar, e além de falar.

Eu ndo sei mesmo se ele sabia que uma

mulher como Almeyda existia entre 0s

milhares que viviam nos quilombos.

Eu sempre o vi a distancia,

e guando ele falava, eu dava ouvido cuidadosamente
a suas leis, religiosas e seculares,

sua solene inteligéncia. Vocé o conheceu

de perto porque vocé se sentou no conselho (fez parte do conselho)
e estava responsavel pela negociacédo e

expedicdes de reconhecimento para ele.

Ah, como o espirito me capturou e me segurou.
“Vocé alguma vez desejou ser a mulher de Zumbi

e ndo a minha?”

“Nao.”

“mesmo assim ele aparece em seus sonhos.”

“Como pode tal homem néo aparecer

nos sonhos de todos? ndo é o caso
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para o ciime. Tal um sol deve brilhar

Ele ri. Eu n&o estou com ciume.

Mesmo na presencga dele eu ficava espantada com ele.

Eu 0 amava imensamente. Como poderia alguém ndo o amar
como um lider? Ah, como seria 0 mundo

se ele nao tivesse sido capturado?

Eles o colocaram no mais publico lugar

de Recife. Eles pesam que o espirito dele (JONES, 1987, p. 77,
traducdo nossa).

Sobre a violéncia e as consequéncias da escravidao, Almeyda retrata o

sofrimento que vivera nas maos dos soldados portugueses:

The Portuguese soldier tore my necklace

Of seeds and shells and then he cut

Off my breasts. He was Without a name,

as | had no name for him.

This is an age that doesn’t allow names,

Anninho, only eyes.

All kinds of eyes, everything in them

But tenderness.

No place for tenderness.

Anger,hardness, madness only. (JONES, 1981, p. 79-80).

O soldado Portugués rasgou seu colar

de sementes e conchas e entéo ele cortou
cortou meus seios. Ele era sem um nome,
como eu ndo tinha nome para ele.

Esta é uma idade que ndo se permite nome,
Anninho, somente olhos.

Todos os tipos de olhos.

Todos os tipos de olhos, tudo neles.

mas ternura.

Nenhum lugar para ternura.

Raiva, dureza, loucura somente. (JONES, 1981, p. 79-80, traducdo
nossa).

Portanto, podemos verificar que além da importancia tematica, ha uma
inversao dos papéis. No ultimo exemplo de Song For Anninho, Almeyda ndo nomeia
propositalmente o soldado portugués diz que “ele era um sem nome”. “O
pensamento (filosofia, literatura ou o que for) se engaja quando se volta para aquilo
que anima ‘de fora’, isto é para as forgas que nos fazem pensar além da ordem
naturalizada dos fatos.” (ONETO, 2016, p. 217). Explicando melhor a ideia de se
animar pelo “de fora” no caso de Jones (1981) por exemplo, ao utilizar a estratégia
de ndo nomear o soldado portugués de acordo com esse pensamento de Oneto

(2016), esse “de fora” seria pensar além do que até entdo era instituido. A autora
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nao faz a repeticdo de um discurso hegemonico e traz uma reescritura da historia,
mostrando que sua escrita pode ir além de uma inversdo de papéis, e ser também
uma reescritura da histéria de Palmares e seus habitantes.

A escrita desses autores tem uma funcéo politica e de resisténcia. Sao
autores engajados, muito a frente de seus tempos e que através desse resgate
histérico, contribuem para os estudos e as reflexdes contemporaneas.

Os textos sdo feitos “de marcas”. E impossivel ndo se deixar marcar
por cada detalhe expresso nessa “epopeia” e de verificar como as marcas
constituem cada personagem. Os “afetos” sofridos por eles e a violéncia a que sao
submetidos nessa relagdo com o “outro” como no romance por exemplo, quando
Bambuza lembra-se de Zumbi: “lembrava-se do que ouvira contar sobre Zumbi, de
como ele era livre, forte e poderoso, recebendo em sua cidade expugnavel todos os
negros tristes e cansados de gemer sob o chicote do feitor.” (ALBUQUERQUE,
1978, p. 15).

As memdérias vao sendo resgatas e atualizadas pela autora. E a
composicao do texto vai tracando todo o percurso dessas marcas: “os ecos da Serra
da Barriga levam para longe o ritmo triste e nostalgico que lembrava os malungos a
Africa distante.” (ALBUQUERQUE, 1978, p. 29).

As marcas que vao sendo tracadas nos personagens, atualizam a
escrita que extrapola os limites alcancados pela maioria dos escritores. O texto se
torna denso e seus “ovos” como explica Rolnik (1993) produzem uma

problematizagéo constante, o que o faz alcangar um brilho:

Ao atualizar marcas, que é o que faz este tipo de escrita, ela as
coloca em estado de proliferagdo, que extrapola os limites do texto
que ali se produz. E como se a escrita deixasse o texto prenhe de
oVv0s, Nos quais ja existem em estado bruto ou larvar novas direcdes
de investigacdo a serem problematizadas, complexificadas, para
fazer render ao maximo os multiplos estados de que cada um desses
ovos é portador, direcdes que irdo se constituir em linhas de tempo.
E quanto mais denso um texto, ou seja, quanto mais movido pelas
marcas, mais prenhe de ovos de linhas de tempo, mais eterna sua
atualidade, maior seu brilho. (p. 246).

Em Song For Anninho, Almeyda, narra suas marcas também. Ela &
movida por elas, afetada por elas o tempo todo. Ela ndo pode ser uma mulher inteira

para Anninho, mas era tudo o que queria ser. E isso torna o texto de Jones (1981)
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denso, pois ela vai problematizado todas as questdes que afligem uma mulher negra

no periodo colonial:

“l wanted to be with you, Anninho.” (JONES, 1987, p. 19).

“Eu queria estar com vocé, Anninho” (JONES, 1987, p. 19, traducéo
nossa).

“For you it would be better, (JONES, 1987, p. 21).

“Para vocé eu poderia ser melhor, (JONES, 1987, p. 21, traducéo
nossa).

I’m your woman, Anninho,
| always want to be your woman. (JONES, 1987, p. 21.).

Sou sua mulher, Anninho.
Eu sempre quis ser sua mulher. (JONES, 1987, p. 21, traducéo
nossa).

Esses autores fazem a diferenca em suas escritas por escolherem
esse ponto de encontro entre a Literatura e a Histéria. Essa conexdao tem
potencialidade e reatualiza as marcas, fazendo com que 0 seu texto seja um
instrumento de reflexdo. E a busca por uma valorizacdo que resgata um povo e

recupera suas marcas, transformando-as em um objeto de valor:

Os valores ndo tém uma realidade ontolégica - é resultado de uma
producdo, de uma criagdo. Nao sdo fatos, sdo interpretacdes
introduzidas pelo homem no mundo. O valor ndo é nem absoluto,
nem relativo a um absoluto: ndo ha valores eternos, eles estdo
sempre para ser criados. (DIAS, 2011, p. 59).

Criam sentido permitindo que o0 negro seja visto enquanto sujeito. E
permite que vejamos esse contexto da escraviddo, como incontornavel na histéria do
Brasil e para a construcdo de nossa identidade nacional, que necessita ser
repensada e reelaborada discursivamente. Essa € a grande sacada da literatura, ela
€ poderosa e quando comparada a outras areas, mostra as diferencas de
abordagens discursivas e as possibilidades de interpreta¢cfes atualizadas dos fatos.

A interpretacdo € politica, sabemos que todo discurso tem uma
finalidade. E que emitimos juizos de valor ao ler e escrever. As interpretagdes

podem ser consideradas criagdes: “criamos o mundo, desde que ndo o0 pensemos
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como atitude abstrata; criamos as coisas, que nao sao neutras, mas valores” (DIAS,
2011, p. 58).

Escritores cujas escritas sao engajadas tém uma arma. Podem fazer
esse movimento de questionar a ordem representativa, mantendo acesa a chama da
revolucdo permanente. Fazendo da sua literatura um espelho da realidade tal qual

ela é (historicamente pode ser apreendida). Como afirma Deleuze:

O escritor retomard o mundo tal e qual, todo nu, todo suado, todo
fedido, todo cotidiano, para representa-lo as liberdades fundando
sobre uma liberdade... ndo e o suficiente conceder ao escritor a
liberdade de dizer tudo! E preciso que ele escreva a um publico que
tenha a liberdade de mudar tudo, o que significa-além da supressao
das classes - a abolicdo da ditadura, a renovagdo perpétua dos
cargos, a derrubada continua da ordem - a partir do momento em
gque ameaca a se fixar. Em uma sé palavra a literatura é
essencialmente a subjetividade de uma sociedade em revolugéo
permanente. (SARTRE, apud DELEUZE, 2006, p. 108).
Os autores analisados esburacam a lingua marcando suas posicoes
politicas e nos mostram através de seus textos novas possibilidades. Atitude que a
qualifica como uma produtora de linhas de fuga. Sem duvida alguma, marcam com

diferenca os escritos de seus tempos e se encaixam nos padrdoes da minoridade:

Deleuze e Guattari ja resumiram naquela ocasidao em 1975 os trés
aspectos de uma ‘“literatura menor”: desterritoralizagdo da lingua
padrao (1), conexao politica imediata (2) e engajamento coletivo de
enunciagdo. (DELEUZE & GUATTARI apud ONETO, 2016, p. 227).

Esses escritores escapam desse territério social e politico legitimador
da historia dos vencedores. Inventam uma nova lingua dentro de um sistema que
estava homogeneizado e estavel. Saem em busca de outra forma. Geram algo novo.
Produzem um pensamento que parte do real para o literario: “A literatura ja ndo deve
se empenhar em exprimir ideias bem concebidas, mas sim expressar atos coletivos
de enunciacdo que o0 autor consegue extrair das representacfes socialmente
construidas da realidade.” (ONETO, 2016, p. 227). Desse modo transformam o real
em algo digno de ser questionado, discutido e levado a reflexao critica: “o escritor é
um “inventor de agenciamentos”, um homem politico na exata medida em que se
abre para experimentacbes linguisticas que desarticulam a ordem da
representacdo.” (ONETO, 2016, p. 229).
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Fugindo da estrutura fixa, a escrita deles entram em devir. Passam a
viver na zona de vizinhanga, sempre “entre”. S&o afetadas por algo que esta
disparado, mas nunca chega a tornar-se. Assim criam suas escritas: num delirio,
pois o fazer literario € delirante como afirma Deleuze (1997): “a literatura é
agenciamento coletivo de enunciacéo. A literatura € delirio.” (p. 15).

Autores que pensam no povo que querem representar e tentam
combater o preconceito racial que j& estava h4 muito tempo solidificado, enraizado:
“ndo ha delirio que nao passe pelos povos, pelas ragas e tribos, e que nao ocupe a
historia universal. Todo delirio é historico-mundial, deslocamento de racas e de
continentes.” (DELEUZE, 1997, p. 15).

Porque ndo ha como escrever sem passar pela vida, sem atravessar 0s

corpos e marca-los. Escrever € um processo vivivel e de devir permanente:

Escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de
fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um
processo, ou seja, uma passagem de vida que atravessa o vivivel ou
o0 vivido. A escrita € inseparavel do devir. (DELEUZE, 1997, p. 11).

Cada qual com seus delirios nos abrem portas inimaginaveis, mas é
preciso que nos também como leitores, entremos em movimento constante e
criemos a nossa passagem de vida, para onde a linguagem é construida, por que
cada escritor fabrica sua lingua: “cada escritor € obrigado a fabricar para si sua
lingua... Dir-se-ia que a lingua é tomada por um delirio que a faz precisamente sair
dos préprios sulcos” (DELEUZE, 1997, p. 15). Esse é o grande destaque que deve
ser dado para o texto de Albuquerque (1978), quando ela resiste aos moldes de seu
tempo: ela cria!

O pensamento abordado através da narrativa e dos poemas cumpre a
finalidade da literatura. Os autores sdo capazes de ouvirem 0s intersticios da
linguagem e no seu desvio, geram reflexdes sobre a liberdade, reivindicando um
espaco para o povo afrodescendente. S&o textos inusitados num espaco de
reflexdo, como € o texto literario, evocando as memorias perdidas e tracando novas
conexdes com o presente: “o escritor como vidente e ouvidor, finalidade da literatura:
passagem da vida na linguagem que constroi as ideias” (DELEUZE, 1997, p. 16).

E a uma luta pela inser¢do social e cultural de um povo que vem

tentando conquistar, ha muito tempo, um espaco de igualdade e de reconhecimento
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e que foi colocado a margem da Histéria por forcas maiores. Quando sua cultura,
lingua, crenca séo recuperadas e entrelacadas a uma escrita de forca: esse povo
emerge. (Ver anexos 19, 20, 21, 22, 23 e 24).

6.4. O jogo intertextual na Historia e na Literatura

A partir de uma leitura comparada, intertextual e aplicada a técnica de
mise en abyme do francés André Gide, pretendemos mostrar como a literatura
contribui para a reflexdo histérica. Ao fazer um bom uso dessas intersecdes, temos
como finalidade reconhecer os discursos empregados na constru¢cdo de Zumbi e dos
habitantes de Palmares, em diferentes textos e contextos.

Com intuito de pesquisarmos dentro desse tema histérico, buscamos
na literatura textos que trouxessem a representacdo do grande lider negro Zumbi e
seus malungos (companheiros). Na area da literatura comparada as literaturas sédo
percebidas na relacdo. E nesse confronto qua nasce a arte, pois comparar € uma
atitude natural: “comparar € um procedimento que faz parte da estrutura de
pensamento do homem e da organizacéo da cultura.” (CARVALHAL, 1986, p. 6).

Os textos que propomos discutir partem de uma mesma tematica e
serdo lidos a partir das influéncias, do cruzamento de vozes e de suas ideologias.
Os textos comparados sdo: o romance Zumbi dos Palmares de Leda Maria de
Albuquergue, o poema Song For Anninho de Gayl Jones e o Poema Sobre Palmares
de Oliveira Ferreira Silveira. Propondo uma leitura intertextual, partem da
perspectiva do negro, para escreverem suas narrativas. Esse trio também escolhe
0S negros como protagonistas e dao vozes a eles em seus escritos. A fim de
reescrever a histéria do negro no periodo colonial e retira-los de um lugar
estigmatizado, langcam mé&o de suas habilidades discursivas para conseguirem uma
reconstrucao historica que dé um lugar de visibilidade aos negros.

Nossa pesquisa trata-se de uma leitura critica que se preocupa com o
processo dessas escritas, com a leitura que esses escritores fizeram de um corpus
anterior e como se deu a absorgao dessas leituras, pois: “o texto, portanto, é
absorcao e réplica a outro texto (ou varios outros).” (CARVALHAL, 1986, p. 50).

Sabemos que a visdo da ficcionalizacdo da realidade adentra ao

universo das palavras e da literatura. O escritor transfere para a ficcdo aquilo que
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ocorre segundo a sua visdo de mundo, ou seja, as escritas podem se efetivar de
maneiras diferentes partindo de um mesmo acontecimento. A obra literaria se
confecciona a partir da subjetividade do autor e do seu engajamento social e politico.
Um escritor faz a sua obra pensando num determinado publico e o seu objetivo sera
sempre de alguma forma de retratar, questionar e interferir na realidade social.
Como afirma Chalhoub (1990) o carater benevolente ou ndo violento da escraviddo
no Brasil j& foi sobejamente demolido pela producdo académica das décadas de
1960 e 1970. E mesmo assim, percebemos através de muitas leituras que fizemos,
autores que ndo escrevem a partir dessa perspectiva, como se nao tivessem posse
de tal informacédo. Os autores em andlise dialogam com essa afirmacédo, pois seus
textos apresentam negros que resistem a escravidao.

Toda literatura € intertextual, a escrita literaria sempre traz consigo
reminiscéncias de outras vozes. Em 1967, a semioticista Julia Kristeva traz a tona a
ideia de intertextualidade contida na obra de Mikhail Bakhtin, mostrando que o texto
literario € um cruzamento de vozes, um dialogo que acontece entre as escrituras,
discursos que se transformam e sado transformados quando se entrecruzam. Como
observa Julia Kristeva (1974) em sua leitura da obra de Bakhtin: “todo texto se
constréi assim como um mosaico de citacdes, todo texto é absor¢ao e transformacao
de um outro texto.” (p. 64).

E assim sendo, o nosso trabalho se da na andlise intertextual. O termo
intertextualidade de Bakhtin, passa a fazer parte do discurso literario e a ser
estudado por muitos autores.

A intertextualidade € um recurso que mostra as intervencfes, 0S
manejos textuais, a presencga de textos em outros textos, e requer uma escrita e
uma leitura apurada do leitor e do escritor, que precise descobrir esses efeitos,
reconhecer essas transformagoes e queira fazer parte desse jogo de linguagens.

A tarefa de estudar os textos literarios, confronta-los e perceber suas
aproximagdes, se da muito bem na area da Literatura Comparada: “(...) usada no
singular, mas geralmente compreendida no plural, ela designa uma forma de
investigacao literaria que confronta duas ou mais literaturas.” (CARVALHAL, 1986, p.
5).

Esse estudo feito pela comparatista Carvalhal (1986) explica que a
tarefa da Literatura Comparada vai muito além da comparacdo e faz parte do

pensamento homem, para que organize sua cultura. A critica literaria, por exemplo,
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guando analisa uma obra, muitas vezes € levada a estabelecer confrontos com
outras obras de outros autores para elucidar e para fundamentar juizos de valor.

Nosso objetivo nesse trabalho € confrontar o romance e 0os poemas
mostrando 0s seus pontos de intertextos e de partida. Usaremos o método
comparativo para tentarmos elucidar e comprovar esses pontos de encontro.
Percebemos que os autores partem do mesmo ponto para a confeccédo de seus
textos: da histéria hegemonica e tém objetivos comuns: dar énfase ao modo como
Zumbi e os habitantes de Palmares eram (re) presentados. E, a partir dai,
pretendem reescrever essa Historia contrapondo-a a uma visao eurocéntrica.

A Literatura Comparada tem como missdo buscar os rastros deixados
pelos autores nos textos. Ao analisar todo esse processo antropofagico, a
perspectiva comparatista é capaz de reconstruir trajetorias, reunir textos e relaciona-

los.

6.4.1 Mise en abyme

Mise en abyme é “(...) um enunciado que se refere a outro enunciado-
e, portanto, uma marca do codigo metalinguistico; enquanto parte integrante da
ficcAo que resume, torna-se um instrumento de um regresso e da origem por
consequéncia, a uma repeti¢éo interna.” (DALLENBACH, 1979, p. 54).

Partindo da versdo da Histéria ja instituida de Zumbi dos Palmares,
nascem outras histérias. Como nos explica Leite (2003), esse processo de mise-en-
abyme se constroi a partir de diversos espelhamentos dentro de um texto. E um
processo de reduplicacdo que comecga a partir da macro estrutura e a segunda
histéria vem preencher a primeira.

No romance Zumbi dos Palmares, a reescritura da histéria de Zumbi
comeca por Bambuza. Um negro corajoso que foge da fazenda de Pedro Silva
tornou-se um dos fiéis generais de Zumbi, depois de passar por algumas provas. Ele
era forte, ativo, alegre, rapido e muito corajoso, servia ao rei com muito orgulho.
Esteve combatendo com o seu rei em todas as lutas, sempre fiel, acompanhou-o até
o fim: “o proprio Gangazuma manifestava a Bambuza sua preferéncia.”
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 33).
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Paralela a histéria hegemonica - o pretexto que conta sobre a vida de
Zumbi - nasce a historia de um guerreiro que constréi uma identidade ao longo de
sua trajetdria, marcada por muita coragem e resisténcia. Desde a hora que resolve
partir e lutar contra a escravidao, até mesmo quando decide voltar a fazenda para
buscar sua mae, ou lutar contra os soldados portugueses ao lado do rei Zumbi,

Bambuza traga sua histéria individual:

Mas Bambuza so disse a verdade. Seus olhos calmos sustentaram o
olhar cheio de suspeitas de seu interrogador. E por fim, na manha do
guarto dia, o negro que lhe trazia a comida anunciou que, quando o
sol se pusesse, ele seria finalmente iniciado e se tornaria um
malungo dos palmares. (ALBUQUERQUE, 1978, p. 22).

E um efeito de encadeamento narrativo, uma histéria dentro de outra
histéria. Como também funciona com Almeyda a protagonista do poema Song For
Anninho, que através da sua historia aliada & de Zumbi, recorre as suas lembrancas
sempre revendo a versao instituida pela hegemonia e reescrevendo-a, como ilustra

o trecho que segue:

What became of him? Zumbi

They killed him so that his people would not

Think he was immortal.

| saw his eyes. He had the eyes of an

immortal man. (JONES,1981, p. 114, grifo do autor).

O que ele se tornou? Zumbi.

Eles o mataram entéo seus seguidores nao poderiam

Pensar que ele fosse imortal.

Eu vi seus olhos. Ele tinha olhos de um

homem imortal. (JONES, 1981, p. 114, grifo do autor, tradugéo
nossa).

No Poema Sobre Palmares através da chegada de um ex-escravo a
Palmares fugindo das senzalas e da tortura da escraviddo. Temos o0 mesmo
encadeamento narrativo, uma historia dentro da outra. Ele esta livre quando chega

em Palmares como descreve o trecho:

Nos pés tenho ainda correntes,
nas maos ainda levo algemas
e no pescoco gargalheira,

na alma um pouco de banzo
mas antes que ele me tome,
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guebro tudo, me sumo na noite
da cor da minha pele,

me embrenho no mato

dos pés do meu corpo,

nado no rio longo

do sangue,

VOO nas asas negras

da alma,

regrido na floresta

dos séculos,

encontros meus irmaos,

€ palmar,

estou salvo! (SILVEIRA,1987, p. 1).

Os textos mencionados aqui, tanto 0 romance como 0S poéticos, sao
reflexdes sobre um episédio que, até entdo, era visto a partir da linguagem
circunscrita por oficiais portugueses. A relevancia dessa apresentacdo se da, por
mostrar a importancia de outras versfes integradas a versdo hegemonica,

enfatizando a luta dos integrantes do quilombo mais famoso do Brasil.

6.4.2 Intertextualidade

A intertextualidade € uma espécie de relacdo dialdgica entre os textos.
Um texto sempre fala de outro texto (KOCH, 2012). Numa perspectiva tematica e
intertextual enquadram-se o0s textos em discussdo. Temos um romance e dois
poemas que retomam através de um didlogo a versdao hegemonica da Historia de
Zumbi dos Palmares. Essa relacdo se da de maneiras bem diversificadas, o
entrecruzar dessas vozes, a maneira que eles relangam, reescrevem essa primeira
versao, tem sempre uma intencdo, pois sabemos, como nos orienta Carvalhal
(1986), que a repeticdo de um texto por outro, de um fragmento em um texto, nunca
€ inocente, sempre se tem uma pretensdo por trds desse trabalho. Os autores
dessas obras tém objetivos claros, de reconstruirem uma imagem do negro que lhes
devolvam suas condi¢des humanas. Fazem uma retomada da Historia num tom de
protesto, inovam recorrendo a oralidade e convocam ao leitor para ndo deixa-la de
lado.

Partindo do dialogismo e sabendo que toda obra é coletiva, o resultado
desse processo sera um grande tecido cultural: “a obra de um individuo € uma

espécie de nd que se produz no interior dum tecido cultural, no seio do qual o
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individuo é, desde a origem, um momento desse tecido cultural. Também a obra é
sempre uma obra colectiva.” (PERRONE-MOISES, 1979, p. 226).

Essas obras criam um tecido que discutem sobre o racismo na
sociedade brasileira e trabalham para que ele seja desconstruido, desenraizado de
todas as instancias sociais do pais. Revelam versdes da histéria de luta por
liberdade e de luta contra o embranquecimento. Buscam um espaco para que a
historia da populacéo africana tenha um lugar de destaque como merecido.

A intertextualidade pode ser definida como: assimilacdo e
transformacao de varios textos, além de condicionar o uso do cédigo, também deixa
transparecer a sua relacdo com outros (...), etc. (JENNY, 1979). Esses textos tém
relacdo intertextual direta uns com os outros, pois 0s autores trazem Zumbi e os
habitantes de Palmares, com a mesma perspectiva de reescritura, uma
reconfiguracdo da maneira como 0 negro deveria ser representado.

Nessa perspectiva das relacdes intertextuais e o dialogo entre os
textos, é necessario levar em conta os detalhes que o0s colocam no
entrecruzamento. Gérard Genette (1989) retoma a intertextualidade e nomeia de
paratextualidade, observando a literariedade da literatura, ou seja, analisando esses
discursos e modos de enunciacdo que devem ser percebidos na relacdo. O autor
traz a tona alguns tipos de relacbes: citacdo, plagio, alusdo, paratexto,
metatextualidade, hipertextualidade, arquitextualidade. Desses modos de expressao
apresentaremos alguns que podem ser percebidos, nas referidas obras que estéo

sendo analisadas.

6.4.3 Transtextualidade

Transtextualidade: “o intertexto”, escreve ele por exemplo, “é a
percepcdo pelo leitor de relacbes entre uma obra e outras, que a
precederam ou sucederam”, chegando até a identificar, em sua
abordagem, a intertextualidade. (GENETTE, 1989, p. 8-9).

Partindo dessa definicho, podemos concluir que ocorre
transtextualidade nas obras relacionadas aqui nesse contexto. Tanto o romance

Zumbi dos Palmares (1978), como o poema narrativo Song For Anninho (1981) e o
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Poema Sobre Palmares (1987) retomam uma historia que aconteceu anteriormente:
a versdo da historia hegemonica que a retrata Zumbi e os habitantes de Palmares,
porém com uma perspectiva discursiva diferente da primeira. Enquanto para a
Historia hegemonica os portugueses séo os herdis, Almeyda, em Song For Anninho,
diz que ela vai contar sua histéria aliada a de Zumbi e dos habitantes de Palmares,
mas sempre retomando a histéria hegemdnica como podemos verificar no trecho do
poema, no qual ela diz que “eles”, os portugueses, pensam que os habitantes de

Palmares vao duvidar da imortalidade de Zumbi:

“They put him in a public place

so that we would forget he was immortal.

They thought we would believe as they believe,
that with the stroke of a knife a man

would lose his immortality.” (JONES, 1981, p. 72).

“Eles o colocaram em praca publica

Para que nds esquecéssemos que ele era imortal.

Eles pensaram que nés acreditariamos como eles acreditam,

que com um golpe de uma faca um homem

perderia sua imortalidade.” (JONES, 1981, p. 72, tradugdo nossa).

No Poema Sobre Palmares ha um trecho bem claro no qual o poeta
expressa através do eu lirico, que falsificaram os livros de Histéria e inverteram os
papeéis:

Falsificaram os livros de historia,

trocaram os herois,

botaram a mascara de carnaval

nos fatos, botaram fogo nos documentos

do trafico e do crime

e entédo ficamos sendo os que nao vieram,
ficamos sendo os que néo séao,

ficamos s6 sendo os que estéo.

Ficamos sendo estas ruinas

Em auto-reconstrucdo. (SILVEIRA, 1987, p. 14).

No romance Zumbi dos Palmares, Zumbi representava herdi desta
narrativa, sem duvida alguma, é apresentado com todas as caracteristicas de um
grande rei. Esse trecho comprova que embora o texto tenha a versdo hegemonica
como base, o romance representa um Zumbi que n&o se rende, que resiste e que ao

final da narrativa ainda encontra um caminho para a liberdade:
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Era mais alto do que qualquer de seus generais e muitissimo mais
forte. A pele, de um negro retinto e brilhante, esticava-se sobre o
peito largo e os bracos musculosos. (...) Em volta do tornozelo
esquerdo usava uma grossa pulseira de ouro bruto, que escondia
uma cicatriz feita outrora pelas cadeias da escraviddo. Uma pele de
onga cobria-lhe os quadris, passando uma estreita tira pelo ombro
direito. Um colar de dente de onca, que se entrechocavam, apenas
ele se movia, passava-lhe duas vezes em torno do pescoc¢o. A boca
de labios grossos e o nariz largo davam-lhe ao rosto uma expressao
de ferocidade que amedrontava. Mas o que mais chamava a atencao
em toda a sua figura eram os olhos, dois olhos negros, enormes e
um pouco obliquos, dotados de um brilho agudo que fascinava.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 24-25).

De acordo com o estudo da autora Ingedore G.Villaga Koch (2012) a
transtextualidade por intertextualidade restrita diria respeito a relacbes de
copresenca entre textos e seria identificada pela presenca efetiva de um texto no
outro. O entrelagamento temético entre os textos sdo exemplos da presenca efetiva
de um texto dentro do outro. Partindo da histéria de Zumbi circunscrita
hegemonicamente, os textos sdo criados, e mantém suas interconexdes por

guestdes politicas-discursivas.

6.4.4. Paratexto

No conjunto formado por uma obra literaria, o texto propriamente dito
mantém com o que se pode nomear simplesmente seu paratexto:
titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, adverténcias,
prélogos, etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de textos;
epigrafes; ilustracdes; errata, orelha, capa, e tantos outros tipos de
sinais acessorios, autégrafos ou alégrafos, que fornecem ao texto um
aparato (variavel) e por vezes um comentéario. (GENETTE, 1989, p.
9-10).

Os titulos do romance Zumbi dos Palmares e do Poema Sobre
Palmares mantém uma relacédo que pode ser observada, juntamente com o conceito
de paratexto utilizado por Genette (1989). Ja o poema Song For Anninho nao se
relaciona a principio com as duas obras por meio de um titulo, mas por uma espécie
de prefacio que introduz o canto de Almeyda, € um trecho de uma peticdo que

Domingos Jorge Velho apresenta ao rei de Portugal:

“It is indeed true that force and stronghold of the negroes of Palmares
located in famous Barriga range is conquered...
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and that their king was killed (by a party of men from the regiment of
the petitioner, which came upon the said King Zumbi on the twentieth
of November, 1695) and the survivors scattered.

Yet one should not therefore think that this war is ended. No doubt it
is close to being terminated if we continue to hunt these survivors
through the great depths of these forests, and if the regiment of the
petitioners is kept along the frontier. If not, another stronghold will
suddenly appear either here in Barriga or in any other equally suitable
place....”

Petition presented to His Majesty by Domingos Jorge velho, “field
master” in the campaign against Palmares, 1695. (JONES, 1987. Nao
paginado).

E de fato verdade que a forca e a Fortaleza dos negros de Palmares,
localizado na famosa Serra da Barriga,

€ conquistado e que o rei deles é morto (por um grupo de homens
de um regimento do requerente, o qual deparou com o dito Rei
Zumbi em vinte de novembro de 1965) e o0s sobreviventes
dispersaram-se. Ainda ndo deveria por isso pensar que esta guerra
esta acabada. Sem duvida, elaesta perto de ser finalizado, se
continuarmos sobreviventes através das grandes profundidades
dessas florestas e se 0s regimento dos peticionarios é mantido ao
longo da fronteira. Se n&o, outro reduto vai aparecer de repente, quer
aqui na Barriga ou em qualquer outro lugar tdo adequado...”

Peticdo apresentada a Sua Majestade por Domingos Jorge Velho,
"mestre de campo" na campanha contra Palmares, 1695.
(JONES, 1987, tradugéo nossa).

6.4.5. Hipertextualidade

Entendo por hipertextualidade toda relagdo que une um texto B (que
chamarei de hipertexto), a um texto anterior A (que naturalmente,
chamarei de hipotexto) do qual ele brota, de uma forma que néo € a
do comentério. (GENETTE, 1989, p. 12).

De acordo com Genette (1989), hipertextualidade € um texto que traz

um convite a leitura relacional e apresenta o contagio entre eles, ou seja, a relacéo

que 0S une nesse jogo, nessa aventura de linguagens. E o hipertexto que apresenta

as porosidades e o regime ludico.

No poema de Jones (1981), fica claro a relagéo do hipertexto (texto B):

Song For Anninho com a versdo da Historia oficial (texto A), hipotexto o qual retrata

Domingos Jorge Velho oficial da coroa portuguesa: mestre de campo na campanha

contra Palmares e a suas inten¢des discursivas:

Do you know Velho,
That wicked, ridiculous man? That Ignorant, fantastic,
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miserable devil? Do not permit me to judge.
But do you know Jorge Velho?” (JONES, 1981, p. 10).

Vocé conhece Velho,

Aquele mau, homem ridiculo?

Aqguele ignorante, fantastico, demdnio miseravel

Mas vocé conhece Jorge Velho?” (JONES, 1981, p. 10, tradugéo
nossa).

O romance de Albuquerque (1978), Zumbi dos Palmares, funciona
como o texto-B recuperado em texto-A da Historia oficial, podemos verificar no
trecho que descreve Palmares, pois a autora traz a informagcdo de registros

hegemadnicos, porém os apresenta de maneira analogica:

Era a forma arredondada da Serra da Barriga, coberta de mato baixo
e de palmeirais, destacando-se no céu como o ventre inchado de um
gigante que se tivesse deitado para dormir e morrido durante o sono.
(ALBUQUERQUE, 1978, p. 14).

E Silveira (1987) no Poema Sobre Palmares que no caso também seria
0 texto-B retoma o texto-A que também se d& através do texto hegeménico. Como

podemos ver no seguinte trecho:

Para Palmares veio o negro

gue ndo gemia nos acoites,

E pelo mato escuro veio o negro

gue se escondeu na propria noite.

Pela selva fechada veio 0 negro

para quem o palmar foi clareira.

No rastro uns dos outros vieram negros,
caes acuados farejando o cheiro.

E negro roubado a esmo

do cativeiro para a liberdade,

do senhor para si mesmo. (SILVEIRA, 1987, p. 5).

Em outras palavras: o romance e os poemas podem ser significativos
do ponto de vista literario e politico, pois suas qualidades de reescritas intertextuais
os elevam, por si mesmas, ao estatuto de obras de arte. De todo modo, as melhores
obras de todas as literaturas valem sempre pelos dois critérios, o representativo e 0

estético, quesito que os autores ndo deixam de cumprir.
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A seguir, iremos dar 0 nosso parecer sobre a contribuicdo que essa
pesquisa pode trazer através dos estudos que foram relacionados nesse trabalho de

dissertacgéo.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Parafraseando Glissant (2005), tentamos fazer uma reflexado sobre qual
seria a tarefa das Artes como a literatura e a poesia. Assim concluimos que € a de
contribuir para que, pouco a pouco, as humanidades admitam o “ inconsciente”, que
0 outro ndo € o inimigo, que o que nos difere ndo nos corréi e que se nos
transformamos em contato com esse “outro”, isso ndo significa que me diluo nele,
mas que com isso podemos nos aproximar do imaginario do mundo, das ideologias,
das visbes do mundo, das previsdes, tratando-se entdo ndo mais de sonhar um
mundo, mas de penetrar nele.

Para realizar este trabalho, recorremos a nomes relevantes da
Literatura, da Histéria, dos Estudos Culturais e estudiosos das producdes afro-
brasileiras. Procuramos compreender as relacfes discursivas entre essas areas.
Desta confluéncia, observarmos um resultado muito significativo: os autores
apresentaram-se como estimuladores de andlises interdisciplinares. Analisar o
trabalho dessas obras de reescrituras, nos possibilitaram a ampliacdo dos nossos
conhecimentos e nos incentivaram a buscar novas descobertas. E necessario que
reflitamos sobre a nossa visdo no mundo. Devemos olhar para nés mesmos e nao
mais nos enxergarmos como unicos, mas como parte de um todo. Precisamos entrar
em devir e agugcarmos a nossa Visao poética, pois ela nos dara o impossivel.

Para Gilroy (2012), a escravidao foi uma coisa terrivel, jamais devemos
deixar que isso aconteca novamente. Além do massacre fisico, o espirito também foi
aleijado por pessoas que controlavam as vidas nos negros. S6 mesmo muita
resisténcia para vencer esse tipo de situacdo. Porém, para nos hoje que articulamos
essa memoria, esse passado, ao recapitula-lo devemos torna-lo ferramenta contra
as classes dominantes. Essa experiéncia negra deve nos fazer sempre pensar, no
conceito de tradicdo que deve ser invocado, para sublimar as continuidades

historicas, conversacbes subculturais, fertilizagbes, cruzadas intertextuais e
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interculturais que fazem parecer plausivel a nocdo de uma cultura negra distinta e
autoconsciente, pois 0s racismos operam de forma consistente, para negar a
historicidade e a integridade cultural e artistica dos negros.

A luta contra a opressao, estimulada pela figura do lider Zumbi dos
Palmares, fez com que diversas vozes ecoassem, permitiu-nos descobrir sempre um
caminho para a liberdade. A partir da narrativa sobre a histéria de Zumbi dos
Palmares, de relatos historicos e de poemas que foram sendo lidos e relidos,
detalhadamente, buscando sua representacdo e também a de seus malungos,
percebemos as tensdes presentes nos discursos. E nos fez concluir o quanto
carecemos da presenca de Zumbi dos Palmares, na Literatura e na Historia, bem
como nas Artes em geral. Somente a partir dessa visibilidade dada ao grande lider
negro e seus malungos, possibilitaremos a afirmacdo da memoéria do povo
afrodescendente. Como nos conduz o estudo feito por Jonatas Conceicdo da Silva
(2004), ndo devemos esmorecer, pois a nossa luta continua, em muitos nomes e
lugares, inclusive no lugar literario. Esperamos que nossa pesquisa tenha cumprido
a funcéo de ser um quilombo.

Trabalhamos com textos que resgatam a Histéria e que nos permitiram
um mergulho no passado, uma valorizagdo e uma resignificacdo da histéria do povo
brasileiro, despertando uma consciéncia critica. Os textos aqui estudados inserem,
no lugar de honra, os que sempre mereceram: o povo afrodescendente com o qual o
nosso pais tem uma enorme divida histérica, social, politica e moral. Afinal foi do
trabalho desse povo que se construiu esta nagao.

E como afirma Darcy Ribeiro (1995) nds carregamos conosco a mais
terrivel de nossas herancas que € a cicatriz de torturador. Ela estd encravada na
nossa alma e pronta a explodir numa brutalidade racista e classista. Até hoje ela
incandesce através da autoridade brasileira predisposta a torturar, seviciar e
machucar os pobres que passam por suas maos. Porém, se deixamos com que
essa situacdo provoque em nds uma crescente indignacéo, esta nos dara forcas,
amanha, para conter esses processos e criar uma sociedade solidaria.

Um escritor deve estar sempre engajado social e politicamente para
escrever sua literatura com forca. E preciso escrever literatura com vida, ter um

desejo revolucionario, querer comunicar, como afirma André Monteiro (2011):
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E escrever—ler assim € reivindicar um direito ao desejo. Deixar o
desejo ser. Nao o desejo relacionado a falta, a proibicdo de uma lei,
mas aquilo que, presente no fluxo da imanéncia, atravessa e pode
alterar (fazer viver), constantemente, nossas producdes de
subjetividade. Nossas singularidades povoadas. (p. 110).

O escritor ndo deve se preocupar com modelos pré-estabelecidos, ele
deve deixar que seus textos sejam o reflexo da realidade social. Aquele que trabalha
com a criacao literaria deve fazer de sua literatura uma arma disparada. Precisa
escapar do contorno e fazer de sua escrita algo que possa construir uma
consciéncia critica, repensando os conceitos estagnados e reescrevendo o passado.

Acreditamos apos as leituras comparatistas que os autores em dialogo
apresentam-se em consonancia com o pensamento de Monteiro (2011), pois
reivindicam um lugar, atravessam o0 seu tempo e alteram um pensamento que foi
instituido sobre a tematica que discutem. Leda Maria de Albuquerque, escritora do
romance Zumbi dos Palmares, Gayl Jones, escritora do poema Song For Anninho e
Oliveira Ferreira Silveira, autor do Poema Sobre Palmares, fazem de seus textos
uma arma disparada, sdo verdadeiros quilombos, ou seja, lugares literarios de luta.
Seus textos vao para além do texto-fonte apresentando outra possibilidade
interpretativa sobre o assunto, com o objetivo de recuperar memdérias e reparar
perdas, como a busca pela ancestralidade africana, a acao heroica de Zumbi e dos
habitantes de Palmares, as histérias individuais e coletivas, destes que contribuiram
tanto para o nosso legado. Construiram seus fazeres literarios a partir de um projeto
de ressignificacdo das identidades perdidas. Eles querem alterar a ordem das
representacdes, rompendo com o que nao corresponde ao real. TéEm como objetivo
a busca de outras formas de linguagem dentro da linguagem, criando uma nova
lingua. S6 a criacdo permitira que o autor va para além do cinzento pelo colorido.
(PUCHEU, 2007).

Diante da leitura de Monteiro (2011), podemos ver que 0sS escritores
analisados nesse trabalho evocam ideias delirantes fabricando suas proprias linguas
e preocupando-se com a histéria dos povos, sdo extemporaneos ou seja, 0 que
significa mexer na estrutura fixa criando vitalidade, carregando seus textos de
brilhos, multiplicando-os, pois é resistindo que se cria e sO a criacado sera capaz de
gerar um novo pensamento: um pensamento critico.

Quando fizemos nossas leituras e percebemos que alguns textos

retomam outros textos, uma imensiddo de curiosidades passou a tomar conta dos
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nossos pensamentos. E, como num jogo de “caga ao tesouro” passamos a procurar
as pistas, as marcas deixadas pelos autores que nos levaram a encontrar as
preciosidades discursivas presentes em cada intencao.

N&o ha mais uma voz, mas sim uma mistura de vozes que dialogam
entre si e também conosco: “o texto escuta as “vozes” da histéria e ndo mais as
representa como uma unidade, mas como um jogo de confrontagbes.”
(CARVALHAL, 1986, p. 48).

E preciso informar a todos que pesquisar torna-se uma pratica viciante,
antes que alguém mergulhe, desavisadamente, nesse universo perigoso, pois o
retorno é de fato pouco provavel quando se trilha esses caminhos das diferentes
linguagens.

Como estes que noés trilhamos ao apresentar textos que ainda ndo séo
conhecidos no meio académico e fazer uma leitura relacional dos textos literarios
com as teorias apresentadas por tedricos importantes da area da linguagem e que
conhecem bem os vestigios textuais, as marcas, 0os entrecruzamentos de vozes e a
possibilidade de sentidos que pode nascer dessas relacdes.

Sabemos que a literatura por si s6 traz esse poder de renovacao, atualizacéo
e reinvencdo dos textos. Ela € intertextual na sua natureza e explorar os textos
criticamente, a partir de confrontacdes, € o que possibilita a transformacédo e a
criacao da multiplicidade de mundos e de vozes.

Ao trabalharmos com as interfaces entre a Histéria e a Literatura
tentamos apresentar e desenvolver ao longo dessa dissertacao, leituras e anélises
gue contemplassem o rei Zumbi e os habitantes do Quilombo de Palmares. Tivemos
como objetivo mostrar as diversas formas que eles sé@o representados nesses
escritos, através de um entrecruzamento entre as teorias e as obras, apresentamos
algumas formas de ver, descrever e narrar. Porém, temos ainda a intencdo de dar
continuidade a essa pesquisa comparativa no curso de doutorado, mostrando as
representacfes de Zumbi dos Palmares no cinema, através de dois filmes de Caca
Diegues: Ganga Zumba e Quilombo. E igualmente na iconografia, nos quadrinhos,
nos cordéis, nas composi¢cdes musicais, no teatro, na literatura infantil e infanto-

juvenil, nos jogos (PC), e também nos Blogs.
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ANEXO 2.

ALBUQUERQUE, Leda Maria de. Zumbi dos Palmares. 2. ed. Sdo Paulo: IBRASA,
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ALBUQUERQUE, Leda Maria de. Zumbi dos Palmares. 2. ed. Sdo Paulo: IBRASA,
1978.
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ANEXO 5.
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ALBUQUERQUE, Leda Maria de. Zumbi dos Palmares. 2. ed. Sdo Paulo: IBRASA,
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Rui Ribeiro

ntes quase ausentes,
representadas por raras

excecdes, as mulheres
assumiramdestacada presengana
literaturabrasileira a partr dos anos
30 do século passado, emnimero
que cresce a cada dia. Foi a partir
daquela década que vozes como a
de Rachel de Queiroz, Adalgisa
Nery, Ondina Ferreira, Licia
Benedetti, Dinah Silveira Queiroz ,
Ligia Fagundes Teles e tantas mais
passaram a ser ouvidas e
respeitadas pela publicacdo de
obras marcantes. Integram essa
geragdoescritoras que acangaram
sucesso quando de seu
aparecimento, mas que entretanto
pouco mais produziram. E o caso
das cariocas Lia Correa Dufra
(1908- 1989) e Leda Maria
Albuquerque (1919), vencedoras
do concurso de contos promovido
pela Livraria José Olympio Editora
em 1941 e julgadas por uma
comissao respeitavel integrada por
Rachel de Queiroz , Aimir Andrade,
Anibal Machado, Peregrino Jdnior,
José Lins do Rego e Herman Lima.
O primeiro lugar do certame
coube a Lia Correa Dutra, com
“Navio sem porto”, caracterizado
por prosa segura e enredos onde
a imaginagdo transfigura a
realidade, que em nada
demonstram se tratar de uma
estreante no género.Antes a nova
ficcionista ja conquistara prémio da
Academia Brasileira de Lefras com
o volume de versos “Sombra eLuz”,
publicado em 1930. Ao analisar a
coletanea vencedora, Wilson
Martins apontou a falta de
homogeneidade entre as diversas
narrativas, semprejuizo poremdas
qualidades individuais de cada

uma. No entender do critico, ha
paginas que revelam influéncia de
Machado de Assis,como em “Afinada
dona Aninha” e “O negro”, diferentes
das demais, onde predomina
personalidade estilistica propria, com
destaque para “O trem” e “Banho de
rio”.

A autora retornaa ficgdo em1969
alcangando o terceiro lugar no Prémio
Nacional Walmap com “Memodrias
de umsaudosista “, no qual confirma
seu talento criativo. Mescla de histria
e fantasia, o romance é produto de
longa maturac3o, tendo como nicieo
inspirador o conto “A finada dona
Aninha” ja mencionado. A frama se
passa num casardo no bairro de
Botafogo, onde a escritora nasceu e
viveu a infancia. De permeio, o
ambiente do Rio de Janeiro dos anos
20 do século passade e de sua
evolugdo nas décadas seguintes, com
remissdo a cenas dos tempos
imperiais. Personagem principal, 0
indeciso menino Bemardo vive drama
comovente entre personagens
femininas: a jovem mde vilva, a tia
independente, a avé autoritaria e a
empregada doméstica simploria. Em
cendrio maior, a cidade carioca longe
da verticalizagdo, ostentando ainda
casardes com jardins e amplos
quintais guarnecidos com arvores
frutiferas. Constam ainda do legado
de Lia Correa Dutra o ensaio “O
romance brasileiro e José Lins do
Rego” (1938), “Historia de um
pracinha” (1947) e os fivros de poesia
“Fimde festa” (s/d) e “Emcompasso
de espera” (1977).

Se obteve mencdo honrosa no
concurso da Livraria José Olympio
Editora, “A semana de miss Smith”, de
Leda Maria Albuquerque ,conquistou
o PrémioAfonso Arinos, da Academia
Brasileira de Lefras em 1944, umano
apés sua publicagdo. Escritos por

uma jovem de 22 anos, em estilo
fluente e elegante, os sete contos
enfeixados na coletanea revelam
personalidade e desenvoltura da
principiante tanto nas tramas bem
urdidas como na estruturagdo das
figuras que nela se movimentam
Nota-se no desenrolar das narrativas
acriadora condoida coma sorte das
criaturas, penefrando no cerne de
suas emocdes. As personagens
igual extemam sentimentos de
piedade,come os da bailarina Wanda
em “Maria cachaca”. Na historia que
da nome 20 livro a infeliz Miss Srith
ampara-se emseus fortes principios
presbiterianos para sofrear revoltas
ante reveses sofridos. Ao mesmo
tempo procura ajudar os alunos, aos
quais ministra aulas particulares de
inglés, na solugdo de problemas
pessoais que os afligem

Em 1944 a escritora reafirma
sua vocagao com “Zumbi dos
Palmares”, obra talvez pioneira
sobre tema que, até haje, tem
inspirado numercsas produgdes nos
campos da historiografia, misica
popular, artes plasticas, literatura e
em manifestagdes
afrodescendentes. A luta do lider
heroico pela libertagdo de seu povo
é descrita de forma romanceada,
inclusive pela substituigdo da fala
truncada dos escraves incultos por
linguagem de pessoas civilizadas.
Valorizado pelas ilustragdes de
Noémia Mourdo Moacyr e capa de
Santa Rosa, o livro mereceu
exaustiva analise por parte da
Professora Karla Cristina Eiterer
Santana no trabatho exposto, em
2012, no V! Simpésio de Literatura,
Critica e Cultura, patrocinado pela
Universidade Federalde Juiz de Fora
. Lancaria ainda, na area do teatro,
as pegas “Jilio Dez”, com Maria Luiza
Castelo Branco, e “Princesa Isaberl’,

¥
¥ N
LedamqiadepabuM ore

com Hza Finho Osborne, além de
artigos estampados nas extintas
revistas “A Cigarra” e “O Cruzeiro”.
A partir dai, as ciéncias juridicas
sobrepujariam a arte literaria dando
lugar a advogada e a militante
politica ao lado do marido, Dr. Oscar
Noronha Fitho, que conhecera em
Cambugquira durante uma temporada
para tratamento hidroterapico da
mée.

Licida e ativa aos 94 anos, a
Dra Leda Maria de Albuquerque
Noronha vive no Rio de Janeiro,
onde ainda mantém escritério de
advocacia. Recorda-se dos tempos
na faculdade , onde foi colega de
Clarice Lispector, que na ocasido
publicava “Perto do coracéo
selvagen?, seu primeiro livro.
Partindo damesma encruzilhada, as
duas estudantes tomaram rumos
diferentes, que os anos confimmariam
rreversiveis. Uma preteriu o direito
pela literatura, outra deixou a
literatura pelo direito.

Rui Ribeiro é escritor, advogado
e autor de Notasde Realgjo -
estudossobreliteratura e MPB,
entre outros livros.

-

Débora Novaes de Castro

Poemas: GOTAS DE SOL - SONHO AZUL - MOMENTOS
- CATAVENTO -SINFONIA DO INFINITO —
COLETANEA PRIMAVERA - AMARELINHA -MARES AFORA...

b4 CHAO DE PITANGAS -100 HAICAIS BRASILEIROS
! Q Trovas: DAS AGUAS DO MEU TELHADO
il Poemas Devocionais: UMVASQO NOVO...

Haicais: SOPRAR DAS AREIAS - ALJOFARES - SEMENTES -

Poemas: ll Antologia -2008 - CANTODO POETA
| Trovas: ¥Aniologia - 2008 - ESPIRAL DE TROVAS

| Haicais: Il Antologia - 2008 - HAICAIS AO SOL

Antologias:

Opcdes de compra: Livraria virtual TodaCultura: www.todacultura.com br
via telefax (11)5031-5463 - E-mail:debora_nc@uol.com br-Correio:
Rua Afica, 119 -ap. 122 - Sio Paulo - SP - Cep 04634-040.
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asada com Oscar
caa Nacional).




204

ANEXO 21.




205

ANEXO 22

http://www.pmn.org.br/ - E nossa Leda também se foi... http://pmmn.org.br/post.aspx?c=1&pid=41(

E nossa Leda também se foi..

Publicads em. 20062015
Twestar

4
5

ﬁ Era um amor que ndo suportana mesmo

- a cusénda leda Maria Albuquerque
i Loda  Maria  Albuquergue ..o, parte pouco mais de dois meses
| Noronha ap6s o motte do marido, Oscar Noronha.

Advogada militante era membro do Tribunal de Etica do PMN, partido que integrava
na duas décadas. Suas ligdes foram muitas.  Efica, refiddo, espiiito pablico eram
condutas naturais. NGo precdisava de esforcos para cumpiir ¢ seu pape! no mundo.

Tinha humor fambém. Dianfe de teses sem muila I6gica, brincava: ‘melhor ouvi
besteira do que ser surda, dizia rindo como que resignada.

Viveu quase um século {Nasceu em 1919) e foi exemplo neste pais e mundo tao
carentes de mulheres alfivas como esta. A fomilia PMN vive o luto duplamente.
Ficamos 6rfdos de Oscar Noronha e Leda Maria. Que o bom Deus os receba em sua
morada de luz.

Sera sepultada neste domingo, 21 de junho, as 11h, junto ao amado.

Leda foi esaifora premiada. Veja homenagens e o que dizem autores importantes
sobre a obra de nossa esfimada amiga.

“ Os escritos sobre Zumbi dos Palmares ocorrem na literatura brasileira através do
olhar de diversas vozes, denire elas, Leda Maria de Albuquerque Noronha, autora
da nanativa: Zumbi dos Palmares, publicada pela primeira vez em 1944 pela editora
Leitura, do Rio de Janeiro.

Este liio & belissimamente ilustrado por Noémia Mourdo Moacyr, fato que
possibilitou uma relacGo entre texto e imagem valorizando e enriquecendo ainda
mais esta obra. teda Maria de Albuquerque Noronha & carioca, casada com Oscar
Noronha. Formou-se em direito, em 1943 e nesfe mesmo ano recebeu o prémio
Humberio de Campos {da editora José Olimpio) e o prémio de contos da cademia
Brasileira de Lefras, ambos pela publicacdo de A Semana de Miss Smith Uosé
Qlimpio, Rio de Janeiro, 1944). Ela se interessou pela Historia dos negros e acabou
publicando ginda, em co-autoria com Elza Osbome, oulra obra: Princesa Isabel,
vencedora do prémio de teatro da Academia Brasileira de Lefras: Estudos Literdrios,
na Faculdade de Lefras da Universidade Federal de Juiz de Fora. ~ . Leia mais em :

htip://www.ufif br/darandina/files/2012/09/Por-r%C3%ATs-das-pali%C3%A7adas-
de-Palmares-Artigo-de-Comunica%C3%A7%C3%A30-do-Simp%C3%B3sio pdf
{http//www.ufif br/darandina/files/2012/09/Por-1%C3%A1s-das-palibC3%A7adas-
de-Palmares-Artigo-de-Comunica%C3%A7%C3%A30-do-Simp%HC3%B3sio.pdf

Com o fMulo premiadas e esquecidas o site hitp//wwwlinguagemviva.com.br
/300.pdf (htip//www ilinguagemvivacombr/300pdfl traz importante arfigo de Rui
Ribeiro sobre a nossa amada Leda. Vale a pena conferir.

?ﬁpi/v;ﬂwwlmguugemviva.comhr/aoupdf {http/ /wwwiinguagemviva.com.br
300.p

l1de2 ' 31/07/2017 20:2
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| buscam seu espaco

Ronatd Tuoluca

Escritores negros
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~de Cultura, abriu o debate esclarecendo que o encontro nioc
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