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O poeta € um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.
Fernando Pessoa



RESUMO

CAMPOS, Maria José Rezende. Tempo de poesia: intertextualidade, heteronimia e
inventario poético em Milton Rezende. 2013. 120 f. Dissertacdo (Mestrado em
Letras, area de concentracdo: Literatura Brasileira)-Centro de Ensino Superior de
Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2013.

Esta dissertacdo analisa as obras do autor mineiro Milton Rezende e seu processo
poético. Verificamos que a intertextualidade € muito recorrente em suas poesias e
por isso foi feita uma andlise do conceito de intertextualidade, dando enfoque aos
estudos de Bakhtin e Julia Kristeva. Outra caracteristica do poeta € utilizar
heterénimos para escrever apresentacdes de seus livros. Podemos observar que as
poesias podem ser classificadas de acordo com alguns ndcleos que estabelecemos
e fizemos um estudo a partir desse critério. Milton sofreu influéncias de vérios
autores como Augusto dos Anjos, Carlos Drummond de Andrade, Fernando Pessoa
e Alvares de Azevedo, mas possui um estilo proprio de escrever suas poesias.

Milton Rezende é um herdeiro da literatura ocidental produzida até agora. Seus
poemas releem um tema caro ao romantismo, a morte. Sua predilecdo por
cemitérios, velorios e ritos de morte é combinada a abordagem de temas
contemporaneos e uma visao critica da sociedade. Reafirma sua subjetividade ao
trazer de volta as memodrias de sua cidade e de sua familia, ao falar de suas
emocdes e sentimentos como estratégia para inserir, em seus poemas, suas
preocupacdes sociais e politicas. O autor herda influéncias do romantismo e seus
textos repetem e reinventam a lirica romantica. S80 muito recorrentes em suas
poesias temas como soliddo, amor e morte, que sdo caracteristicas do spleen, por

isso a necessidade do estudo do spleen em Milton Rezende.

Palavras-chave: Milton Rezende. Poesia. Intertextualidade. Heteronimia.



ABSTRACT

This dissertation examines the work of the mineiro author (someone who was born in
the state of Minas Gerais). Milton Rezende and his poetic process. We have verified
that intertextuality is very recurrent in his poetry, so an analysis of the concept of
intertextuality has been conducted focusing on studies of Bakhtin and Julia Kristeva.
Another characteristic of the poet is to use heteronyms to write the foreword of his
books. We can see that the poems can be classified according to some cores that we
have established, and we have conducted a study from this criterion on. Milton was
influenced by various authors such as Augusto dos Anjos, Carlos Drummond de
Andrade, Fernando Pessoa and Alvares de Azevedo, but has his own style of writing
his poetry. Milton Rezende is an heir of occidental literature produced so far. His
poems usually re-read a theme highly esteemed to romanticism, death. His fondness
for cemeteries, funerals and rites of death is combined with an approach to
contemporary themes and a critical view of the society. He restates his subjectivity by
bringing back the memories of his town and his family and talking about his emotions
and feelings as a strategy to insert, in his poems, his social and political concerns.
The author inherits influences from romanticism and his texts repeat and reinvent the
romantic lyric. Themes of loneliness, love and death, that are characteristics of the
spleen, are frequently recurring in his poetry, so the need of studying the spleen in

Milton Rezende.

Keywords: Milton Rezende. Poetry. Intertextuality. Heteronomy.



SUMARIO

L INTRODUGAD ..o et 9
2 INTERTEXTUALIDADE ......ccviivieeeteceeeee et eeeeteeteesee e etere st eaess st eaens e eaenen, 13
3 AHETERONIMIA EM MILTON REZENDE.........c.coviet cueeveeeteeeeeeeeeen e, 27
4 MILTON REZENDE E O PROCESSO DE CRIACAO............ coveeveeereeranns 43
5 ESPECTROS DO SPLEEN EM MILTON REZENDE ........cccooooveveiieeiiennn . 81
6 CONSIDERACOES FINAIS ......ooviieteeieeeteeet ettt eaenen, 94
REFERENCIAS. ......coe ettt ettt ettt saesaeeaeeteetesaeereeae s 96
APENDICE ..ottt ettt st et e ete et e et e te et e e eteeteeteeteetesteateereereans 101

ANEXOS o e 116



1 INTRODUCAO

Esta pesquisa aborda as obras do autor mineiro Milton Rezende a partir da
leitura e analise de alguns de seus poemas.

Os objetivos do presente trabalho sdo: adquirir um conhecimento mais
profundo sobre a poesia mineira através da obra do autor; demonstrar as influéncias
gue ele sofreu; além de analisar 0 seu processo criativo poético.

Algumas questdes importantes para o desenvolvimento da pesquisa seréao
colocadas a André Rocha, Edson Braz, Ivo Barroso e Marcelo Serodre, autores
sabidamente conhecedores das obras de Milton Rezende.

Rezende possui varias obras publicadas de reconhecido valor literario, mas
nao existe fortuna critica consolidada sobre o autor, por isso a importancia desta
pesquisa. Esta é a primeira e sera de grande importancia para suscitar novos
estudos sobre o autor, promové-lo e tornar mais conhecida a sua obra, além de
valorizar os poetas mineiros da regiao.

Espero com a minha pesquisa contribuir para que outros profissionais possam
despertar para a necessidade de conhecer novos autores e estuda-los; e, com isso,
poetas, criticos literarios e demais interessados em literatura terdo a oportunidade
de ler suas obras e analisa-las. Além disso, incentivar os académicos, que quase
sempre optam por escrever sobre os canones de nossa literatura, a dissertarem
sobre autores novos em cena.

E necessério ousar e dissertar sobre autores ndo consagrados, mas nao
menos importantes e de grande valor literario. Reconhec¢o ser um trabalho &rduo,
por ndo haver tantas fontes de pesquisa, mas tenho certeza de que sera muito mais
gratificante, pois estaremos dando aos estudiosos - e aos leitores em geral — a
oportunidade de conhecerem autores talentosos que, por nédo terem oportunidades
de divulgar seus trabalhos, correm o risco de morrerem anénimos.

Milton Carlos Ferreira Rezende nasceu em Ervalia-MG em 23 de setembro de
1962. Residiu em Ervalia, Juiz de Fora, Nepomuceno e atualmente Varginha, com
idas e vindas que nunca tiveram fim, sempre como um estagio na espiral de uma
fuga ao encontro de si mesmo. Nesse meio tempo, foi escrevendo e, na medida do
possivel, publicando os seus livros: O acaso das manhds (1986); Areia (a
fragmentacdo da pedra) (1989); De S&o Sebastido dos Aflitos a Ervalia - uma

introducéo (2006); Uma escada que desagua no siléncio (2009); A sentinela em
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fuga e outras auséncias (2011); Inventario de sombras (2012); Textos e ensaios
(2012) e O Jardim Simultaneo (2013). Foi um dos editores do jornal alternativo
Espaco Aberto , que circulou entre abril e agosto/1985. Trabalhou na edicdo de um
jornal cultural independente, Arte Risco, producao coletiva iniciada em abril/1987 e
que teve quatro edi¢cdes até outubro/1987. Entre julho/1989 e margo/1990, foi um
dos editores do jornal cultural Contraponto . Fundou em sociedade a Editora e
Livraria Vértice, que publicou alguns de seus livros. Participou de diversas antologias
e possui trabalhos publicados em jornais e revistas literarias de todo o Brasil. Alguns
de seus poemas foram traduzidos e publicados na Argentina. O autor tem inéditos
os livros: A magia e a arte dos cemitérios (prosa); Mais uma xicara de café (prosa
— aprovado pela Editora 7 Letras).

Milton publicou textos, poemas, entrevistas e matérias em diversos blogs e
sites de literatura. Participou da coletanea sobre tanatologia A arte de morrer —
visdes plurais — volume 3, publicada pela editora Comenius.

Milton Rezende é funcionario publico da prefeitura de Varginha e atualmente
esta escrevendo dois livros: um de poemas (O outro lado do escuro ) e um de
prosa (Rock: o grito ancestral). Este ultimo devera fechar a sua "trilogia das
afinidades", iniciada com o livro sobre Ervalia e seguida do livro sobre os cemitérios.

Milton Rezende, apesar de sofrer varias influéncias de autores romanticos e
pré-modernistas, tem um estilo proprio para abordar temas que sao recorrentes em
sua obra, como o amor, a solidao e a morte, sem, contudo, torna-los banais. Milton &
um poeta do desvelamento. Sua principal caracteristica é enfrentar a objetividade
ruidosa e dispersa das coisas, da rotina, do comum e arrancar um sentido novo.

Milton Rezende declara-se leitor e admirador de poetas como Alvares de
Azevedo, Augusto dos Anjos e Carlos Drummond de Andrade. Como poeta,
consciente ou inconscientemente, absorveu caracteristicas presentes nas obras
desses autores. Principalmente dos autores romanticos, pois ha alguns temas da
segunda fase do Romantismo que sdo comuns em sua obra, como o subjetivismo e
a morte. Porém, ao mesmo tempo em que se aproxima das obras desses autores,
ele se desvincula delas por negar determinadas caracteristicas romanticas e possuir
caracteristicas préprias.

Ao analisar os poemas de Milton, constatei que ele utiliza muito a epigrafe, a
citacdo e faz intertextualidade com varios poetas. Pude perceber que temas como

morte, chuva e casa sdo muito recorrentes em seus poemas. O autor analisado tem
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uma maneira peculiar de escrever suas poesias. Uma delas € a incorporacao de
personalidades ficticias. Apesar de ndo terem uma biografia completa como os
heterbnimos de Fernando Pessoa, esses leitores miticos escrevem introdugdes dos
livros de Milton Rezende e, além de analisar a obra, também analisam o autor. Outra
caracteristica muito interessante € que seus heterénimos dialogam com o autor e
uns com 0s outros.

Os poemas do autor em analise podem ser classificados em varios ndcleos,
dentre os quais destaco os seguintes: poemas sobre chuva; poemas sobre morte;
poemas sobre duplicidade; poemas sequenciais; poemas com alusdes a Drummond,
Manuel Bandeira e Augusto dos Anjos; poemas que gravitam em torno do erotismo
sutil; poemas sobre desadaptacOes, despaisamento; poemas sobre casa; poemas
gque demonstram angustia existencial, reflexdo filosofica, consciéncia da
efemeridade; poemas sobre fantasmas, imagens insdélitas.

Podemos constatar que os heterbnimos de Milton Rezende surgiram apoés ja
ter escrito e publicado os seus dois primeiros livros: O acaso das manhds e Areia
(a fragmentacdo da pedra). Alguns dos nucleos detectados aparecem em todos o0s
livros ja publicados, como os poemas sequenciais e poemas que demonstram uma
angustia existencial. Outros surgem a partir de um determinado livro e se fazem
presentes em todos escritos posteriormente. Alguns temas sédo mais abordados em
determinada obra.

Por exemplo, os poemas sobre chuva, que sdo mais evocados em seu
primeiro livro (O acaso das manhds ) e s6 ndo aparece em seu quinto livro (Uma
escada que desagua no siléncio ). JA& o nucleo fantasmas, imagens insolitas
aparece em maior numero em seu ultimo livro escrito: O jardim simultaneo . Os
poemas que tém vinculo com Carlos Drummond de Andrade s6 ndo aparecem em
seu segundo livro. O ndcleo desadaptacdes aparece em seus trés primeiros livros,
nao é citado nos dois subsequentes e reaparece - agora em maior nimero - em seu
altimo livro escrito.

E importante ressaltar que a cronologia de seus livros de poemas nio
coincide necessariamente com a cronologia editorial. Isto se deve aos critérios, com
inUmeras variaveis, de selecdo que uma determinada editora usa para publicacéo de
um livro mais recente em detrimento de outro mais antigo. Por isso a importancia de
descrever essas cronologias, pois podemos analisar a evolucdo do poeta, sua

maturidade e como os temas abordados evoluem.
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A cronologia da escrita dos livros (de poesia) € nessa ordem: “O acaso das
manhds”; “Areia (a fragmentacdo da pedra)”; “Inventario de sombras ”; “A
sentinela em fuga e outras auséncias ”; “Uma escada que desagua no siléncio ”
e “O Jardim Simultaneo .

A linha de pesquisa deste trabalho € Literatura de Minas: O Regional e 0

Universal.
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2 INTERTEXTUALIDADE

O que caracteriza a intertextualidade é o didlogo entre dois ou mais textos, ou
seja, quando um texto dialoga com outro, citando-o de modo explicito ou nas
entrelinhas.

O conceito de intertextualidade tem sua origem nos formalistas russos
Tynianov e Chklovski, mas € Bakhtin quem normalmente é apresentado como sendo
o primeiro tedrico a elaborar o referido conceito.

Para Bakhtin o processo de leitura ndo pode ser concebido desvinculado da
nocao de intertexto, jA que o principio dialégico permeia a linguagem e confere
sentido ao discurso, elaborado sempre a partir de uma multiplicidade de outros
textos.

Segundo Julia Kristeva (1969, p. 145), “um texto € uma réplica de outros
textos. A linguagem poética surge como um dialogo de textos lidos pelo escritor”.

Oficialmente é Julia Kristeva que comp@e e introduz o termo intertextualidade,
primeiramente em 1966, em sua obra A palavra, o dialogo, o romance ; e pela
segunda vez, em 1967, na obra O texto fechado , em que faz a definicdo precisa de
intertextualidade como "cruzamento num texto de enunciados tomados de outros

textos", "transposicao [...] de enunciados posteriores ou sincronicos".

E a partir da andlise e da difusdo da obra de Mikhail Bakhtin que Kristeva
(1969, p.75) produz a sua definicdo de intertextualidade: "Todo texto se constroi
como um mosaico de citacdes, todo texto € absorcdo e transformacédo de um outro
texto" Um texto trabalha com ideias de textos ja existentes, mas possui novas
formas de trabalhar com elas, num constante processo de absorgéo e transformacéao

Bakhtin (2002, p. 509) esclarece:

O autor néo é passivo e faz apenas uma montagem dos pontos de vista dos
outros, das verdades dos outros. Ele ndo renuncia inteiramente ao seu
ponto de vista, a sua verdade, mas faz uma inter-relagao inteiramente nova
e particular entre sua verdade e a verdade de outrem. O autor é
profundamente ativo, mas sua a¢do tem um carater dialégico particular [...].
Dostoievski interrompe frequentemente a voz do outro, mas ndo a cobre
nunca, ndo a termina nunca a partir de si.

Para Riffaterre (1989 apud COMPAGNON, 1999, p. 113), o texto torna-se "um
conjunto de pressuposi¢cdes de outros textos”, dai a necessidade de compreendé-lo
a partir de seu intertexto. O intertexto € entdo definido como "a percepc¢ao pelo leitor
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de relacdes entre uma obra e outra que a precederam ou a seguiram". Estendida ao
conjunto do corpus literario, a no¢do de intertextualidade reduz, no entanto, seu
campo de acéo e se torna, assim, um instrumento decisivo para andlise.

Gérard Genette, em sua obra Palimpsestes (1982, p.9) define
intertextualidade como: "a presenca efetiva de um texto em outro”.

A intertextualidade pode apresentar-se sob as formas da parafrase, da
parddia, citacdo e epigrafe.

A citacao é também uma forma de intertextualidade explicita pois retomamos
um fragmento de texto no corpo de outro texto.

Bakhtin considera a citagdo como “0 modo mais evidente de representacao do
discurso de outrem”.

Na obra O trabalho da citacdo (1996), de Antoine Compagnon, o autor faz
um estudo sistematico sobre a pratica intertextual dominante, posto que para ele
intertextualidade é citacdo ou, pelo menos, sua forma de maior relevancia, a que
domina e engloba as outras. Para ele, escrever é sempre reescrever, e nao difere de
citar. A citacdo é leitura e escrita, une o ato de leitura ao de escrita, € um sinal da
presenca de um texto em outro, geralmente através de aspas. O texto citado esta

literalmente presente e nao aludido, evocado:

A epigrafe € a citagdo por exceléncia, a quintesséncia da citagdo, a que
esta gravada na pedra para a eternidade, no frontdo dos arcos do triunfo ou
no pedestal das estatuas. [...] Ela é, sobretudo, um icone, no sentido de
uma entrada privilegiada na enunciagdo. (COMPAGNON, 1996, p. 79).

Na parddia um autor retoma o texto para, de modo geral satiriza-lo, tratando-o
criticamente com humor, e na parafrase um autor reescreve o texto sem subverté-lo,
apenas atualizando-o, conforme o novo contexto historico-social.

O conceito de parodia tornou-se mais sofisticado a partir de Tynianov, quando
ele o estudou lado a lado com o conceito de estilizagéo.

Para ele:

A estilizacdo estda proxima da pardédia. Uma e outra vivem de uma vida
dupla: além da obra ha um segundo plano estilizado ou parodiado. Mas na
parédia, os dois planos devem ser necessariamente discordantes,
deslocados: a parddia de uma tragédia serd uma comédia; a parddia de
uma comédia pode ser uma tragédia. Mas, quando h& a estilizacdo, ndo ha
mais discordancia, e, sim, ao contrario, concordancia dos dois planos: o do
estilizando e do estilizado, que aparece através deste. Quando a estilizacao
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tem uma motivacdo cdmica ou é fortemente marcada, se converte em
parédia. (TYNIANOV, apud SANT'ANNA, 1985, p.13-14).

Na estilizacdo existe uma fusdo de vozes e na parddia elas se opbem
antagonisticamente. Para entendermos a intengcdo da parddia, as vezes, €
necessario um pré-conhecimento da obra original.

A parddia é denominada intertextualidade quando se utilizam textos alheios e
intratextualidade quando o autor utiliza os préprios textos.

Além de textos literarios, ela também é encontrada nas artes plasticas,
musicas, propagandas, dentre outros.

Podemos concluir que a parddia € um tipo de intertextualidade em que o
escritor transforma os textos assimilados através da ironia. O autor da parddia se
aproveita da estrutura do texto original, mas de certa forma, deturpa sua ideia
central, retratando-a com humor ou ironia no novo texto. Nos poemas de Milton
Rezende que serdo apresentados, pode-se ver claramente que ele estabelece esse

tipo de didlogo com varias obras literarias.

A INTERTEXTUALIDADE NOS POEMAS DE MILTON REZENDE

Ao utilizar a parodia, Milton comprova a modernidade de seu projeto criador,
metapoético, um fazer poético altamente imbuido de autoconsciéncia reflexiva. Ele
utiliza a citacdo e a epigrafe em véarios poemas demonstrando o que disse Julia
Kristeva: a linguagem poética surge como um dialogo de textos lidos pelo escritor.

O autor utiliza os versos para demonstrar a transitoriedade da vida terrena,
fazer criticas a sociedade capitalista e consumista e demonstrar a sua angustia
existencial.

Quanto aos poemas metapoéticos, podemos citar “A soliddo do poema”;
“Passando a limpo” e “Tecno-poema”.

Iniciaremos com o poema "Portal da dor", em que Milton Rezende parodia a
carta que D. Ester Fialho dos Anjos (esposa de Augusto dos Anjos) escreve para a
mae do poeta, falando de sua morte. Neste poema, Milton utiliza a epigrafe. Muito
recorrente em seus poemas, um recurso utilizado para prestigiar seus autores
preferidos. Ja para deflagrar o discurso parodistico, os artificios utilizados com mais

recorréncia na poética de Milton Rezende sdo a ironia e o humor.
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No citado poema de Milton Rezende — que foi publicado no livro A sentinela
em fuga e outras auséncias em 2011 - a intertextualidade é feita entre o plano
funerario Pax Ervalia e a carta de D. Ester. Transcreveremos a seguir o citado

poema:

PORTAL DA DOR

"porque a morte é a alfandega,
onde toda a vida organica ha de
pagar um dia o Ultimo imposto!"

Cap. | - Da Doenga

Compressas frias, banhos mornos, cataplasmas sinapizadas, injecdes
intravenosas de electrargol, inje¢Ges hipodérmicas de 6leo canforado, de
cafeina, de esparteina, lavagens intestinais, laxativos e grande quantidade
de pocdes e outros remédios internos.

Cap. Il - Da Morte

Urna lisa, forrada com babado, envernizada, seis algas, com visor, véu,
velas, encaminhamento da certiddo de Obito, flores para ornamentacéo
interna, livro de presenca, paramentos religiosos, cinco anincios na radio
local, translado de até 70 Km e locomocéo até a morada final.

Agradecimentos ao Augusto dos Anjos, a D. Ester Fialho e ao Pax Ervalia
gue funciona em frente ao necrotério. (REZENDE, 2011. p. 83).

A seguir a transcricdo de um trecho da carta de Ester Fialho:

Leopoldina, 27 de novembro de 1914.

Carissima D. Mocinha,

N&do me é possivel descrever-lhe a grande dor que me tem causado a
separacao eterna do nosso querido e venerando Augusto![...]

[...] Tudo foi empregado: compressas frias; banhos mornos; cataplasmas
sinapizadas; injecdes intravenosas de electrargol; injecdes hipodérmicas de
6leo canforado, de cafeina, de esparteina; lavagens intestinais; laxativos e
grande quantidade de poc¢des e outros remédios internos... Augusto tinha
tamanha fraqueza, que tomou inje¢Bes de soro fisiolégico com rum, e tao
enérgico remédio ndo pbdde reanima-lo.

Milton Rezende faz uma epigrafe a Augusto dos Anjos e uma parddia irbnica
da carta. Na primeira parte, descreve um tratamento semelhante ao da carta de D.

Ester e, na segunda, descreve um funeral, com a propaganda do plano funerario
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Pax Ervalia. Ele ironiza o plano funerario ao dizer que este faz a locomocéo do
morto até a morada final que é o cemitério de Ervélia. Pode-se concluir que a
finitude da vida é certa e tudo termina com a morte.

A epigrafe é uma pratica intertextual explicita, ela constitui uma escrita
introdutoria de outra. Ela implica num recorte de outro texto, e pode ser utilizada
como forma de um autor homenagear seus autores preferidos.

No poema "Estatuto de Ervalia", o poeta usa a estrutura do poema "Casa", de

Drummond, para fazer uma descricdo de Ervalia.

ESTATUTO DE ERVALIA

Héa de dar para o Santo Cristo,
de poder a poder.

Na praca, a matriz,

de poder a poder.

Ter vista para o Cruzeiro

no alto do Santo Anténio,

de poder a poder.

Casas e arvores

comandando a paisagem.

Ha de ter muitos espacos

de portas sempre abertas

ao olho e pisar do povo.
Poeira e barro da estrada

nas salas de visitas.

Rio Turvao nos fundos dos quintais
preservando os segredos

da infancia e os cadaveres

de familia, sepultados.

Tera um verde pasto

com o Herval escrito

no letreiro conservado,
sintetizando o sonho

do novo e do antigo

afinal reconciliados

nas distancias encurtadas:
fogdo de lenha e internet.
Cidade de muitas lembrancas
(“e renda de picuma nos barrotes”),
lavouras em curvas de nivel

e industrias nascendo do esterco.
Ervalia erguida

no trabalho coletivo, flores
aliviando o suor

e 0 cansaco dos homens,
recompensados da sede,

da fome e do frio

e do convivio com os mortos.
E as criangas que brincam
resgatando o passado

no presente infinito.

E que todas as pessoas esperem
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o dia seguinte

e a Biquinha

alimente a sede

dos projetos futuros.

Ervalia ha de ser tudo isso,

mais o que sonhamos,

mais os poemas dormidos,

mais a agua da chuva nos vidros,
mais os desenhos das nuvens,
mais tudo o que brota

deste solo vermelho e

um sol filtrado através das folhas
de bananeiras e das cercas de arame farpado.
E que todos os ervalenses
escrevam a historia de uma terra
gue seja a casa de todos,

do contrario ndo sera nunca

a nossa cidade que somos

€ que amamaos Sser,

na distancia do encontro

e no siléncio (Careco) das almas. (REZENDE, 2009, p. 49-50)

Carlos Drummond em seu poema escreve:

Ha de dar para a Camara,
de poder a poder.

No flanco, a Matriz,

de poder a poder.

Ter vista para a serra,

de poder a poder.
Sacadas e sacadas
comandando a paisagem.
Ha de ter dez quartos

de portas sempre abertas
ao olho e pisar do chefe.
Areia fina lavada

na sala de visitas.

Alcova no fundo
sufocando o segredo

de cartas e bals
enferrujados.

Tera um patio

guase espanhol vazio
pedrento

fotografando o siléncio

do sol sobre o tempo.
Forno estufado

fogdo de muita fumaca

e renda de picuma nos barrotes. [...] (DRUMMOND, 1992, p. 65-66).

A cidade natal do poeta Milton Rezende, quando ainda era um povoado, foi
denominada Capela Nova, devido a uma capelinha construida por volta de 1820
onde atualmente € a Praca Getulio Vargas.

Quando foi elevada a distrito, passou a se chamar S&o Sebastido dos Aflitos.
Segundo a histéria lendaria, este nome foi dado ao lugar porque o distrito era
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distante dos grandes centros, sem meios de comunicacao e desprovido de recursos
médicos e farmacéuticos. Também, devido a grande fé de seus habitantes em Sao
Sebastido, que passou a ser o padroeiro da cidade.

Alguns anos depois, o nome foi alterado para Sado Sebastido do Herval, em
homenagem ao Marqués de Herval, heréi da guerra do Paraguai. Em 1938, o distrito

foi elevado a categoria de cidade e o nome foi reduzido a Herval.

Tera um verde pasto
Com o Herval escrito
no letreiro conservado,

O Monsenhor Rodolfo, foi paroco da cidade por cinquenta e quatro anos e foi
um grande benfeitor. Ele escolheu uma colina de frente para a cidade e a
denominou de "Monte Nebo", numa aluséo ao local biblico onde Moisés e o povo de
Deus avistaram a terra prometida. Sobre a colina, o paroco construiu 0 monumento
do Cristo Redentor. A imagem aponta para a cidade como se a estivesse
abencoando. No sopé do Monte Nebo, ele construiu a Capela de Nossa Senhora
das Gracas e, em cima dela, foi colocada a imagem da "Mater Admir4bilis",
apontando para o Cristo.

Héa de dar para o Santo Cristo,
De poder a poder

Proximo ao "Santo Cristo”, o Monsenhor Rodolfo construiu o letreiro
"HERVAL" feito em concreto. Por ser um lugar de destaque, transformou-se em um
dos cartdes postais da cidade. Milton Rezende recorda, com saudade, de sua
infancia, época em que as criancas tinham por habito subir o morro do Santo Cristo
e sentar-se sobre aquelas enormes letras, contemplando a cidade e decifrando
enigmas.

O poeta e tradutor lvo Barroso (2006), também ervalense, fez a apresentacéo

do livro sobre Ervalia e registrou:

A tentativa de escrever um livro sobre Ervalia remonta aos meus tempos de
menino. [...] Ainda estou vendo o menino de cal¢cas curtas e canelas finas,
gue soltava papagaio no alto do Santo Cristo, contemplando os pedreiros
gue escreviam em grandes letras brancas la no pasto, a palavra Herval. [...]
Grande tristeza se abateu sobre nés quando as letras foram remanejadas
para ERVALIA.
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Ha algum tempo, o letreiro foi retirado.

Em seu poema "Estatuto de Ervalia", Milton estabelece intertextualidade com
o poema de Drummond e escreve: "Ha de dar para o Santo Cristo,/de poder a
poder./Na praca, a matriz,/ de poder a poder. Ter vista para o cruzeiro/no alto do
Santo Antonio,/de poder a poder [...]".

Na praca Getulio Vargas, localiza-se a igreja matriz, construida pelo padre
Joaguim da Silva Guimardes, que é paroco de Ervalia desde 1967 e que foi

consagrado Monsenhor em 1988.

“Na praca, a matriz,
De poder a poder”

No alto da rua Santo Antdnio, esta localizado o "Cruzeiro", que hoje encontra-
se bem iluminado. Todo dia treze de junho (dia de Santo Antdnio), realiza-se uma
procisséo saindo da igreja matriz e indo em direcdo ao cruzeiro. Os ervalenses tém
uma forte religiosidade e as procissdes em Ervalia contam com um numero grande
de fiéis que enfeitam as casas e ruas por onde passa a procissao. A criatividade dos
moradores da rua Santo Antdnio € notavel e a ornamentacéo € feita com bambuzais,
bananeiras, serragem, flores e bandeirolas. Tudo com grande esmero pois esta € a

Gnica procissdo que passa por esta rua.

“Ter vista para o Cruzeiro
No alto do Santo Antonio,
De poder a poder”.

Rezende escreve: "Rio Turvdo nos fundos dos quintais/preservando o0s
segredos/da infancia e os cadaveres/de familia, sepultados”.

A cidade é cortada pelo rio Turvdo e esse passa no fundo dos quintais de
varias casas, inclusive da casa em que o autor morou em sua infancia. Por isso, ele
escreve que o rio preserva os segredos da infancia.

Varias pessoas ja morreram afogadas no rio e alguns assassinatos ocorridos
na cidade tiveram os corpos jogados em seu leito. Assim, em seu poema, 0 autor
relembra "os cadaveres de familia, sepultados"”.

Ervalia € uma cidade predominantemente agricola e grande produtora de
café. Na formacdo das lavouras cafeeiras, 0s agricultores constroem curvas de nivel

para evitar a eroséo e impedir que 0s nutrientes e insumos colocados nos cafezais
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sejam carregados pelas aguas das chuvas. O poeta faz referéncia a essas curvas de
nivel pois isso foi vivenciado por ele em sua infancia, vendo seu pai cultivar café e
fazer essas curvas nas lavouras. Essa utilizagdo das lembrancas da infancia e

juventude vividas em Ervalia sdo recorrentes em seus poemas.

[...] Cidade de muitas lembrancas
[...] Lavouras em curvas de nivel
E industrias nascendo do esterco

Milton Rezende cita um verso do poema "Casa", de Carlos Drummond de
Andrade, que transcrevemos a seguir: "[...] e renda de picum& nos barrotes”. Isso
também foi vivenciado por Milton, quando residia em Ervalia. Antigamente, nas
residéncias, era comum o uso de fogao a lenha. A maioria das casas néo era de laje
e existia uma estrutura de madeira nas cozinhas para servir de suporte ao telhado,
feito com telhas fabricadas nas olarias da cidade. Esse suporte era composto por
barrotes, caibros e ripas. Estruturas que ficavam impregnadas de residuos de teias
de aranha, poeira e fumaca dos fogbes, chamados de picumas.

Um outro ponto atrativo de Ervalia é a "Biquinha". A agua vem de uma
nascente no lado oposto da rua onde ela foi canalizada e serve a populacdo. Uma
lenda garante que quem beber da agua da Biquinha jamais saira da cidade ou, se
sair, retornara. Os exemplos sdo muitos.

Os ervalenses, quando faltava agua na cidade, faziam filas com baldes, latas
e garrafdes para abastecer suas casas. Muitos moradores da zona rural, em épocas
de festas, quando se dirigem para missas ou mesmo fazer compras, a utilizam para
lavar os pés e os calgcados, limpando a poeira e ajeitando os cabelos.

A Biquinha é também utilizada como ponto de referéncia. Quando alguém
necessita localizar uma casa, comércio ou rua, pergunta se esta préximo ou longe
da Biquinha.

Em 1998, a Biquinha foi reformada. O espaco foi todo azulejado. O piso que
era de pedra, foi substituido por ceramica. Foi feita uma cobertura de telhas
coloniais e colocadas grades de protecdo. A prefeitura construiu um oratério com a
imagem de Nossa Senhora Aparecida e uma placa com um poema de Ivo Barroso,
sobre a Biquinha. O poema foi escrito em 1951.

No poema "Estatuto de Ervalia", Milton faz referéncia a Biquinha utilizando

uma metéfora, na estrofe: [...] e a Biquinha/alimente a sede/dos projetos futuros. [...].
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Em seu livro sobre Ervélia, o poeta faz uma dedicatéria aos ervalenses de todos os
tempos e a todas as fontes em que bebeu, além da Biquinha, para compor o livro.

O poeta escreve que Ervalia "ha de ser tudo isso,/mais 0 que sonhamos,/mais
0os poemas dormidos, [...]". Os poemas dormidos sdo aqueles que nédo se
cumpriram, que nao foram escritos e se perderam no tempo.

Nesse poema, em que o autor faz uma descricdo de Ervalia, ele utiliza, de
forma metaférica, o nome Careco, que € um dos povoados da cidade. Careco surgiu
devido a necessidade e a caréncia de seus habitantes, que diziam: "eu careco de
alimento, careco de roupas”, etc. No poema, lemos a estrofe: "[...] E que todos os
ervalenses/escrevam a histdria de uma terra/que seja a casa de todos,/do contrario
nao serd nunca/a nossa cidade que somos/ e que amamos ser/na distancia do
encontro/e no siléncio (Careco) das almas.

Podemos observar que o poema "Casa" € um poema individualista, pois a
casa nao é projetada para a coletividade, apenas para seu proprietario. Ja o poema
"Estatuto de Ervalia" é mais coletivo, pois uma cidade € para o povo.

No poema "Balada das Duas Mulheres na Praca" Milton recorre a
intertextualidade com o titulo do poema de Manuel Bandeira: "Balada das Trés
Mulheres do Sabonete Araxa". As duas mulheres mencionadas no titulo aparecem
na foto que compde a capa de seu livro De Sao Sebastido dos Aflitos a Ervalia -

uma introducao. Essa foto mostra a Praca Getulio Vargas da década de 1940.
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Fotografia 1 — Praca Getulio Vargas - Ervalia (1940)

DE SAO SEBASTIAQ DOS AFLITOS
A ERVALIA

Uma Introducao

Fonte: Capa do livro De S&o Sebastido dos Aflitos a Ervalia

BALADA DAS DUAS MULHERES NA PRACA

Gostaria de saber

guem sdo aquelas

mulheres da capa

do livro dos Aflitos.

Quem sabe assim

eu pudesse, voltando

ao passado e aos

costumes antigos,

dar a volta no sentido
contrario aos das mocgas

e perguntar-lhes:

"Quer voltar?".

E ai, se fosse aceito o pedido,
eu estaria abrigado sob as
saias e a protecdo do grande
guarda-chuvas de uma delas,
a do canto. (REZENDE, 2009, p. 73).
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Era costume em Ervalia que as mocas e os rapazes dessem voltas na praca.
Os rapazes iam em uma direcao e as mocas vinham em dire¢cao oposta. Quando um
rapaz se interessava por uma mocga, ele chegava perto dela e dizia: "quer voltar
comigo?". Se o pedido fosse aceito, a moca voltava com o rapaz e eles comegavam
0 namoro. Essa situacao constitui alguns versos de seu poema.

Na foto do livro De Sdo Sebastido dos Aflitos a Ervalia, aparecem duas
mocas passeando na pracga. A do canto, mais perto do centro da praga, estd com um
guarda-chuvas. Ela chama a atenc&o do autor no poema. O eu lirico relembra esse
passado e indaga dizendo que gostaria de saber quem séo essas duas mulheres.

Hoje a praca estd modificada. Ndo tem mais o coreto, em que a banda de
musica tocava em dias festivos. I1sso ocorria principalmente em festas religiosas.
Tinha ainda a "alvorada”, banda de musica da cidade que tocava as cinco horas da
manha para acordar os moradores. O coreto também era palco de comicios e
discursos das autoridades. Ndo existem mais os tanques de peixes e as arvores néo
sdo mais as mesmas. S6 foram preservados o Monumento aos Anjos Custodios e
a Estatua do Monsenhor Rodolfo , Unica estatua da cidade. Milton teve a
oportunidade de presenciar esse costume da cidade de "dar volta® na praca e
conheceu a praga Getulio Vargas como aparece na capa de seu livro.

No poema "Balada das duas mulheres na praca”, o autor tenta resgatar o
passado e utiliza lembrancas da infancia, tema recorrente em seus poemas mais
recentes. Ele daria a "volta" na praca no sentido contrario ao das mocas e
perguntaria: "Quer voltar?". Se o pedido fosse aceito, ele se sentiria abrigado pelo
guarda-chuvas da mulher que est4 no canto da pracga e se sentiria protegido por ela.
Por ser uma figura feminina, ela inspira protecao maternal.

Um outro aspecto que parece também estar subtendido no poema, além do
abrigo e a protecdo maternal, seria um certo erotismo sutil e parcialmente disfarcado
na linguagem conotativa.

No poema "Consideracdes a respeito do homem", Milton faz intertextualidade
com o poema "A bomba" de Carlos Drummond de Andrade. O poema é estruturado
na repeticdo do sujeito, assim como o poema de Drummond. Milton faz um paralelo
entre 0 homem e a bomba, colocando os dois em um mesmo patamar de perigo. No
poema de Drummond, no qual o perigo € a bomba, h4 a esperanca de seu fim, e
essa esperanca € depositada no homem. No poema de Milton ha a esperanca de

humanizacdo do homem pela arte.
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CONSIDERAGOES A RESPEITO DO HOMEM

(Drummond revisitado)

Os homens
ndo sabem que sdo homens
se soubessem, rejeitariam o nome.

[-..] O homem

néo tem consciéncia

do que viria a ser o homem
em sua acepcédo genérica [...].

[...] O homem

€ especifico como o bicho
pior que isso, é dual

é individuo e social.

O homem
ndo suporta o peso de ser homem.

O homem
nao tem importancia alguma
para o préprio homem.

O homem
e o desespero de ser homem
ndo sendo, na ilusdo de ser.

Os homens

guando reunidos em sociedade

ndo formam um todo, sequer uma parte.
Formam apenas uma irmandade

a caminho do nada.

Um homem

nao destruird um outro homem.

A arte, tenho esperanca,

humanizara o homem. (REZENDE, 1986, p. 46).

Neste poema o0 autor apesar de descrente no homem e no mundo tem

esperanca. Podemos perceber isto nos seguintes versos:

O homem

ndo suporta o peso de ser homem]...]
[...] O homem

ndo tem importancia alguma

para o préprio homem.

[...] Um homem

nao destruird um outro homem.

A arte, tenho esperanca,

humanizara o homem.
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No poema de Drummond percebemos o quao maléfico € a bomba e suas
consequéncias horriveis mas mesmo assim o poeta tem esperanc¢a de que um dia 0

homem ir& destruir a bomba .

A BOMBA
Carlos Drummond de Andrade
A bomba
€ uma flor de panico apavorando os floricultores
A bomba
€ o produto quintessente de um laboratério falido
A bomba
€ estlpida é ferotriste é cheia de rocamboles
A bomba
€ grotesca de tdo metuenda e coca a perna
A bomba
dorme no domingo até que 0s morcegos esvoacem
A bomba
N&o tem prego nao tem lugar ndo tem domicilio
A bomba
amanh@ promete ser boazinha mas esquece [...]
[...] A bomba
envenena as criangas antes que comecem a nascer
A bomba
continua a envenena-las no curso da vida
A bomba
respeita os poderes espirituais, os temporais e o0s tais
A bomba
pula de um lado para outro gritando: eu sou a bomba
A bomba
€ um cisco no olho da vida, e ndo sail...]
[...] A bomba
com ser uma besta confusa da tempo ao homem para que se salve
A bomba
n&o destruird a vida
O homem

(tenho esperanca) liquidard a bomba. (DRUMMOND, 1969, p. 273-276).

Milton utiliza a intertextualidade para prestigiar seus autores favoritos. Além
dos poemas citados, existem varios outros em que o autor faz intertextualidade.

Finalmente, podemos concluir que o autor contemporaneo Milton Rezende
utiliza muito da intertextualidade para compor seus poemas. Essa intertextualidade
as vezes € a parddia, outras vezes € a parafrase. Em outros poemas, ele utiliza a
intratextualidade, refletindo a variedade de recursos que emprega na composi¢cao de

Seus poemas.
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3 A HETERONIMIA EM MILTON REZENDE

Heteronimia é o estudo dos heterdnimos, isto €, estudo de autores ficticios
(ou pseudoautores) que possuem personalidade. Ao contrario de pseuddnimos, 0s
heterénimos constituem uma personalidade, uma pessoa inteira viva e quase real
criada por alguém que lhe d& caracteristicas préprias e até senso de humor, visdes
de mundo e opinides sobre tudo. O criador do heterdbnimo é chamado de "ortbnimo".

O maior e mais famoso exemplo da producdo de heterdnimos € do poeta
portugués Fernando Pessoa, criador de Ricardo Reis, Alvaro de Campos e Alberto
Caeiro, além de outros de menor importancia e do semi-heterbnimo Bernardo
Soares.

Antes de Fernando Pessoa, o caso mais célebre de heteronimia foi o do
escocés James Macpherson.

Fernando Pessoa nasceu no dia 13 de junho de 1888 na cidade de Lisboa.
Levou uma vida anbénima e solitaria e morreu em 1935, vitima de cirrose hepatica.
Na poesia, porém, sua vida foi repleta de surpresas: foi o maior criador de
heterénimos da Literatura, objeto de maior parte dos estudos sobre sua vida e sua
obra, e, por isso, é considerado um dos maiores nomes da Literatura Universal.

Ao contrério dos pseuddnimos, os heterbnimos constituem uma personalidade
ficticia, sobretudo de autores. Sendo assim, Fernando Pessoa ndo soO criou outros
nomes para assinar seus textos, mas, junto deles, criou suas respectivas biografias.
Essa questdo resulta de caracteristicas pessoais referentes a personalidade do
proprio Fernando Pessoa: o desdobramento do "eu”, a multiplicacdo de identidades
e a sinceridade do fingimento, uma condicdo que patenteou sua criacéo literaria.
Principais caracteristicas de cada um:

Fernando Pessoa (ortdnimo):

Tinha uma personalidade com conflitos ndo solucionados, com inibicdes de
um comportamento sexualmente indeciso, oscilando entre o melindre e a tentacao
dos sentidos, decepcionado pelo seu corpo material e pelas circunstancias de vida
que o limitavam - era magro, calvo disfarcado pelo chapéu, sem sucesso amoroso,
sem carreira profissional, endividado, porém com uma superacdo na escrita que
proporcionou desdobramentos de sua personalidade. Vivia em um processo

constante de busca esotérica sobre si mesmo e sobre Portugal.
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Alberto Caeiro:

E o proprio paganista, mestre dos outros heterénimos, pensava de forma
simples, sem questionamentos. Para Caeiro, ndo h& mistérios nas coisas. A alma
isolada é inexistente, pois é algo que nao se vé. Ela s6 passa a existir quando se
une ao corpo, que é palpavel e visivel. Cristo existe desde que materializado - Cristo
pode ser uma flor. Na poesia, tem uma estética na qual a imperfeicdo compde uma
obra desarmoniosa, sem preocupagdo com estética e rimas - € tido como poeta
desleixado. A prépria natureza € sempre desigual, por isso, para ele, ndo existe
harmonia, as coisas séo diferentes umas das outras. Caeiro ndo se prende a nada -
viveu por viver. Para ele, viver é normal.

Alvaro de Campos:

Tem a visdo multifacetada do real e a crise de identidade é seu marco. Era
solitario e depressivo. Viveu tudo na vida intensamente. Possuia a filosofia do
niilismo - nada valeu a pena, tudo foi em vao. Expressava tédio por um mundo que
nao o aceitava, colocava-se com linguagem despida de beleza. Sua poesia era
grotesca, formada em um género literario desqualificado, sob a finalidade de aliviar-
nos a beleza. O seu esforco em conhecer a si préprio fragmenta o seu proprio eu.
Mostra-se impotente frente ao real.

Na literatura, o termo duplo é inicialmente introduzido no vocabulério da critica
no final do século XVIIl. Bastante recorrente na literatura romantica, tem a funcéo de
resgatar a mitologia. “O tema literario do duplo aparece com uma insisténcia
particular no século XIX (Hoffmann, Chamisso, Poe, Maupassant e Dostoiévski sdo
os seus ilustradores)”. (ROSSET, 2008, p. 85).

A maior parte dos estudos realizados no século XX sobre o duplo privilegia o
angulo psicolégico, a comecar pela interpretacdo psicanalitica de Otto Rank ao
relacionar os diferentes aspectos do duplo na literatura com o estudo da
personalidade dos autores. Ele chega a relacionar o desdobramento da
personalidade com o medo da morte. O duplo seria imortal, colocando o sujeito a
salvo de sua propria morte.

Pessoa em seu Livro do desassossego escreve sobre seus heterénimos:
“Criei em mim varias personalidades. Crio personalidades constantemente. Cada
sonho meu é imediatamente, logo ao aparecer sonhado, encarnado numa outra

pessoa, que passa a sonha-lo, e eu nao.
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Para criar, destrui-me; tanto me exteriorizei dentro de mim, que dentro de mim
ndo existo sendo exteriormente. Sou a cena viva onde passam Varios atores
representando varias pegas”.

Em uma carta a Adolfo Casais Monteiro, Pessoa explicava como apareciam
os heterébnimos: “Como escrevo em nome desses trés?... Caeiro por pura e
inesperada inspiragéo, sem saber ou sequer calcular que iria escrever. Ricardo Reis,
depois de uma deliberacdo abstrata que subitamente se concretiza numa ode.
Campos, quando sinto um subito impulso para escrever e ndao sei 0 qué. O meu
semi-heterénimo Bernardo Soares que alids em muitas coisas se parece com Alvaro
de Campos, aparece sempre que estou cansado ou sonolento, de sorte que tenha
um pouco suspensas as qualidades de raciocinio e de inibicdo; aquela prosa € um
constante devaneio. E um semi-heterénimo porque, ndo sendo a personalidade a
minha, €, ndo diferente da minha, mas uma simples mutilacdo dela. Sou eu menos o
raciocinio e a afetividade”. (DE NICOLA; INFANTE, 1995).

Serdo analisados os pseuddnimos do poeta Milton Rezende. Eles séo, na
verdade, como as personalidades ficticias assumidas por Fernando Pessoa,
heterébnimos do autor. Dierval € um dos heterébnimos mais utilizados por Milton
Rezende e faz algumas apresentacdes de seus livros a partir de uma visao “exterior”
da obra. Os heter6bnimos do poeta chegam a dialogar com ele e analisam néo s6 os
textos, mas o proprio autor. A questdo da duplicidade sera estudada e exemplificada
com alguns de seus poemas.

O primeiro poema a ser analisado é "Pessoa" em que Milton Rezende escreve
a Alberto Caeiro como se fora outra pessoa distinta de Fernando Pessoa.

No referido poema, Milton admite que o outro "eu" vive como se fosse outra
persona que nao ele. Embora o autor aspire ao desejo de ser unico, percebe a
impossibilidade de ndo conviver com o0 outro. Essa convivéncia as vezes é de

estranheza e noutras, de admiragéo.

PESSOA
a Alberto Caeiro

Existe em mim

uma pessoa diversa
da pessoa que sou

e embora eu aspire

a seguranca de ser
Unico, esta pessoa
vive em mim como um
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delirio de nés dois.
Estabelecemos uma relacdo
de estranheza e admiracéo
por esse mistério que

somos nds em nossa auséncia
de um rosto proprio.

Mas somos

(apesar de ndo o saber)

aquilo que podemos ser

e nos fazemos "graves

como convém a um deus

e a um poeta”. (REZENDE, 2012a, p. 56).

Uma das técnicas utilizadas pelo poeta Milton Rezende é a citacdo na forma
de retomada explicita de um fragmento no corpo de outro texto. Bakhtin considera a
citacdo o modo mais evidente de representacdo do discurso de outrem. No poema
"Pessoa", o poeta cita o trecho "graves como convém a um deus e a um poeta”,
retirado da poesia de Alberto Caeiro, intitulada "Num meio-dia de fim de primavera”,

que transcreveremos:

Num Meio-Dia de Fim de Primavera

Fernando Pessoa
(Alberto Caeiro)

Num meio-dia de fim de primavera

Tive um sonho como uma fotografia.

Vi Jesus Cristo descer a terra.

Veio pela encosta de um monte

Tornado outra vez menino,

A correr e a rolar-se pela erva

E a arrancar flores para as deitar fora

E a rir de modo a ouvir-se de longe. [...]

[...] E a crianca tdo humana que é divina

E esta minha quotidiana vida de poeta,

E é porque ele anda sempre comigo que eu sou poeta sempre,
E que o meu minimo olhar

Me enche de sensacéo,

E o mais pequeno som, seja do que for,

Parece falar comigo. [...]

[...] Damo-nos tdo bem um com o outro

Na companhia de tudo

Que nunca pensamos um no outro,

Mas vivemos juntos e dois

Com um acordo intimo

Como a méo direita e a esquerda.

[...] Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas
No degrau da porta de casa,

Graves como convém a um deus e a um poeta,
E como se cada pedra

Fosse todo um universo

E fosse por isso um grande perigo para ela
Deixa-la cair no chdo. (PESSOA, 1980, p. 142-146).
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No poema "Pessoa” Rezende (2012a, p. 56), escreve: "esta pessoa/ vive em
mim como um/ delirio de n6s dois". Podemos perceber que as duas pessoas tém
uma convivéncia conflituosa, de precaria harmonia.

O poeta mineiro canta: "Estabelecemos uma relacdo/ de estranheza e
admiracdo/ por esse mistério que/somos n0s em nossa auséncia/ de um rosto
préprio”. Essa estranheza pode ser comparada ao magnetismo dos polos opostos,
que se estranham e se atraem, numa admiracdo que tende a anulacdo, ou
dissolucéo dos dois entes (pessoas). Por isso a "auséncia de um rosto proprio”.

No poema de Fernando Pessoa, ele convive em harmonia com o "Menino

Jesus" como podemos observar nestes versos:

Ele dorme dentro da minha alma

E as vezes acorda de noite

E brinca com os meus sonhos.

Vira uns de pernas para o atr,

P6e uns em cima dos outros

E bate as palmas sozinho

Sorrindo para o meu sono. (PESSOA, 1980, p. 145).

No poema de Milton Rezende, ndo ha uma convivéncia harmoniosa entre 0s
seus dois "eus". Mas ele cita 0 poema de Pessoa e, apesar da auséncia de um rosto
proprio, eles se fazem graves como convém a um deus e a um poeta, assim como
Alberto Caeiro e 0 Menino Jesus.

Neste poema dedicado a Alberto Caeiro, o eu lirico admite que ele também
tem seus heterénimos, as suas outras pessoas vivendo nele. E, assim como o0s
heterbnimos de Fernando Pessoa, a vida dos seus outros “eus” nao esta
subordinada a ele, ndo se trata de varias faces da mesma pessoa, e sim de pessoas
diferentes de fato.

Fernando Pessoa, as vezes, agia como se Alberto Caeiro fosse uma outra
pessoa que o conhecia bem. Outro heterdnimo de Pessoa era Alvaro de Campos.
Relata-se que José Régio havia marcado um encontro com Pessoa. Este aparece
com algumas horas de atraso, declarando ser Alvaro de Campos e pedindo perd&o
por Pessoa néo ter podido comparecer ao encontro.

Milton Rezende possui alguns pseudbénimos. Mas como Pessoa, sdo na
verdade heterbnimos, pois ele chega a dialogar com eles, fazendo distincdo entre
um e outro. Um dos heterénimos de Milton Rezende é Dierval. O nome foi conhecido
através de documentos de clientes de um escritério de prestacdo de servigos, em
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Ervalia, onde Milton trabalha em suas férias. Ele achou um nome muito sugestivo,
pois Herval ja foi um dos nomes de Ervalia. Entdo por ele ser de Herval o nome
Dierval caracteriza sua origem. Muito tempo depois, 0 autor conheceu o Dierval que
Ilhe inspirou .

Dierval € um dos heterénimos mais utilizados pelo poeta. Este faz algumas
apresentacoes de seus livros como se fora um outro "eu".

No livro A sentinela em fuga e outras auséncias , Dierval dialoga com Milton
e diz que se encontrou com ele numa viagem de 6nibus, em 1998.

Rezende mostra a Dierval o seu poema "A queda”, que € o primeiro deste
livro. Dierval diz que a impressado que teve do poema é a mesma que ele tem do
poeta: meio obcecado por uma interpretacdo particularissima do mundo. Acrescenta
que Milton lhe pareceu uma pessoa extremamente solitaria, mas excessivamente
humana.

Dierval analisa este novo livro do Milton e explica que este traz alguns
poemas antigos e outros recentes, alguns com intervalo de vinte anos.

Rezende descreve o livro como o inicio e o final de um equivoco. Refere-se
ao lapso temporal ocorrido entre a escrita desses poemas que chega, em alguns
casos a vinte anos e o0 "equivoco" consiste talvez na prépria obra em si, sobre a qual
0 autor ndo tem plena certeza de sua qualidade. Mas Dierval discorda e afirma que
ha uma unidade no livro e essa unidade € o autor. Dierval ndo especifica em quais
termos essa unidade feita pelo autor se estabelece, deixa vago. Mas, talvez, queira
indicar que seja a "juncdo das partes"”, numa unidade hipotética. Ele convida o leitor
a fazer uma viagem com Milton por sua obra e, devido a variedade de temas de sua
poética, cada poesia pode ser considerada como uma estacdo diferente, assim
como as estacdes de uma viagem de trem. A cada estacdo que o leitor passa, ele
acompanhado por uma surpresa e uma admiracdo, além de, também, ser instigado
a pensar e refletir.

Outro heterbnimo de Milton Rezende é Ferreira Jr. Dierval faz uma
apresentacao do poeta e dialoga com Milton e Ferreira Jr.

Dierval diz que Milton o incubiu de escrever a apresentacao de um livro e ele
complementa que n&o teve acesso aos originais como o Ferreira Jr., mas por outro
lado, obteve carta branca do autor, que disse para ele escrever qualquer coisa que

quisesse.
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Milton Rezende pretende reunir toda a sua producéo poética e pede a Carlos
Aguia (outro heteronimo do autor), para escrever a "Introducéo" dessa coletanea.
Carlos Aguia diz (para espanto talvez de quem esteja lendo) que o Milton Rezende é
um autor romantico, no sentido mais abrangente do termo e desvinculado,
logicamente, dos preceitos da escola romantica vigente no século XIX.

Carlos Aguia prossegue: Milton é um poeta romantico na esséncia e 0 é
também na vida, pois pude conhecé-lo e conviver com ele por muitos anos - na
verdade, desde que me entendo por gente. Portanto, eu peco que considerem ao
menos a minha opinido, antes de virem me contrapor recitando alguns duros
poemas do autor em questdo e destacando justamente a revolta subjacente dos
seus versos e a contemporaneidade dos temas do seu discurso.

Acontece que a amargura, a desiluséo e a ironia presentes na obra do autor
sdo na verdade caracteristicas de toda a grande poesia que se faz desde sempre,
mas ha um humor secreto na literatura do Milton, que lhe é bastante peculiar, e que
nos faz rir e chorar enquanto somos tocados e emocionados pela beleza e
profundidade de seus versos.

Neste poeta eu percebo que a sensibilidade e a simplicidade sé&o as chaves
gue permitem penetrar no seu universo particular e dnico: um jeito diferente,
especial e todo proprio de captar a realidade e devolvé-la depois na forma de uma
interpretacdo bastante pessoal e diversa do senso comum, mas que complementa a
realidade com um elemento novo que geralmente nos escapa em nossa percepcao
do cotidiano.

Faco questdo de nao citar nenhum de seus versos neste pequeno estudo,
justamente para nao induzir e nem tentar demonstrar aos leitores a justeza das
minhas coloca¢cfes. Cabe a quem interessar, que busque no conjunto dessa obra
aqui reunida, elementos do que eu digo ou mesmo a negacgao deles, pois nada
substituira a leitura dos poemas.

[...] Eu percebo essas mesmas caracteristicas, também na sua prosa e é
como se fossem desdobramentos de um mesmo espirito inquieto e perdido, no que
isso significa em termos de procura in6cua e tentativas de desvendamento, a
sombra do grande mistério que é a vida, a morte e todos os enigmas do amor [...].

[...] Percebo algumas mudancas sutis em seu livro Uma escada que

desagua no siléncio . Parece-me que o autor foi mais evocativo e buscou resgatar
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algumas lembrancas da infancia e juventude que estavam guardadas na sua
memo©éria de poeta.

Paralelamente a isso, seguiu com ja vinha fazendo em seus trabalhos
anteriores, em simultaneidades de aspectos interessantes e singulares.”

As caracteristicas das poesias de Milton demonstram que este possui uma
consciéncia da efemeridade, preocupagdo com temas universais, reflexao filoséfica
e angustia existencial. Podemos observar que seus poemas, além de demonstrarem
melancolia e tratarem de temas como morte, soliddo e subjetivismo — caracteristicas
da segunda geracdo do periodo literario Romantismo, também conhecido como
spleen — tém caracteristicas proprias e, também, tém lirismo, podendo, as vezes, ser
irbnicos e se valer da parédia, sendo que em outros trechos sdo bem humorados e
brincam até com o tema morte.

Outro heterébnimo de Milton Rezende € Ferreira Jr. Este escreve a orelha de
seu livro A magia e a arte dos cemitérios (2009), faz uma analise do amigo Milton
gue conhece desde a adolescéncia e menciona Dierval como se fossem pessoas
distintas. Podemos constatar por essa analise feita por Dierval, que embora esses
heterébnimos ndo tenham uma biografia prépria, como os heterénimos de Fernando
Pessoa, eles se distinguem e dialogam entre si:

Ferreira Jr. analisa o livro e conclui que o autor realizou uma curiosa e
estranha sintese da inteligéncia e do obscurantismo na elaboracdo do tema que as
vezes resvala para o pitoresco, 0 macabro e as significacées ocultas. E um assunto
interessante, mas cheio de dificuldades. No entanto, o autor — ndo sendo um
professor, tedrico ou académico — consegue a proeza de contornar os obstaculos
com a maestria de um poeta. Ferreira Jr. analisa o que motivou o autor a escrever
sobre cemitérios e suas paisagens desoladas de cruzes e sepulturas. A seu ver
existe uma magia e um grande mistério envolvendo o assunto e ndo podemos fugir
dele, a morte estd sempre presente desafiando nossos medos e a nossa
compreensao da vida. E existe a arte tumular, secular maneira de prestar
homenagem aos entes queridos que se foram. Ferreira Jr. diz que o Dierval veio de
longe e ele ndo o encontrou, mas parece que esta numa outra pagina.

Ferreira Jr. analisa que "o autor percorre nesse livro um itinerario de
perplexidade sempre acompanhado de seus temas basicos como a soliddo e a
morte”. Podemos analisar esse itinerario como a prépria caminhada do autor diante

dos desafios e mistérios da vida e tendo em vista que a perplexidade €& fator
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constituinte e deflagrador do processo criativo, 0 poeta contempla os fatos da vida
com a certeza aguda de que, nesse itinerario, caminha para um desfecho inexoravel:
a morte.

A heteronimia em Milton Rezende é percebida nas apresentacdes de seus
livros, pois seus heterdnimos fazem analises como amigos que o conhecem bem e
sao leitores de sua obra. Nesse mesmo livro, Dierval faz a apresentacdo e dialoga
com Milton e Ferreira Jr.

Na apresentacdo do livro A magia e a arte dos cemitérios , escrita por
Dierval este diz que o Milton o incumbiu de escrever e nao disse mais nada. Dierval
comenta que nao teve acesso aos originais do livro como o Ferreira Jr.

Dierval termina a apresentacao dizendo que espera que Milton continue
escrevendo o0s seus livros sem a perspectiva de buscar uma receptividade no
espelho dos outros. Mire-se e se veja huma loja de vitrais e de molduras: as
possibilidades sao tantas e inUmeras e nenhuma que quando vocé volta para casa
nada mais existe, embora a oficina continue montada.

As Uultimas palavras com que Dierval termina esta apresentacdo — "embora a
oficina continue montada" — remete-nos a continuidade da vida. A vida prossegue, 0
trabalho continua na oficina, no escritério, que permanecem montados e em
funcionamento.

Carlos Aguia, outro heterénimo do autor, afirma que Milton pediu-lhe para
escrever a introducdo de seu novo livro O jardim simultdneo e confessa que o
convite recebido o perturbava e ele ndo sabia o que fazer: ndo sentia em condi¢des
de atendé-lo, mas custava-lhe dizer que ndo podia, por se tratar da poesia do seu
apreciado amigo. Carlos Aguia o analisa como um autor romantico em sua esséncia,
mas desvinculado dos preceitos da escola literaria vigente no século XIX. Carlos
Aguia prossegue dizendo que a amargura, a desilusdo e a ironia sdo caracteristicas
sempre presentes na obra de Milton, mas ha um humor secreto nas poesias do autor
que € bastante peculiar e seus versos nos emocionam pela beleza e profundidade.

Milton Rezende, em entrevista, ao ser inquirido sobre seus heterénimos,
responde que, diferente de Fernando Pessoa, 0s seus ndo tém vida propria
desvinculada de sua biografia. Quando surge a necessidade de uma apresentacéo
ou de algum prefécio, ele vai transfigurado dele mesmo falar sobre o que nao sabe.
(APENDICE, p.105). O autor se refere a dificuldade de falar sobre si mesmo, como

se fora outro. Sair de si e contemplar-se com olhar critico. Na verdade, € uma
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tentativa de didlogo no siléncio, ou seja, essas vozes que se coadunam,
precariamente, na voz do autor, como se dialogassem numa sala vazia, numa
espécie de plenaria em murmurio. E uma contradicdo que chama a atencdo, pois
demonstra a necessidade do autor de dialogar, porém nao ha um interlocutor real, e,
sim, ele mesmo se passando por outra pessoa, como se ele falasse, mas néo

obtivesse uma resposta além da sua prépria, como demonstra no poema a sequir:

EXPLICACAO DE UM SILENCIO

Fala em meu cérebro

o projeto de uma fala
gue arquiteto em segredo
de néo saber falar.

Levei muitos anos

para decifrar

meu codigo interior,

mas como nao fiz anotacdes,
hoje néo sei reproduzi-lo

em caracteres humanos.

Entéo falo comigo em siléncio

como se eu abarcasse em mim

toda uma plenaria em murmurio.

E aquilo que escrevo € o resultado

desse didlogo numa sala vazia. (REZENDE, 1989, p. 10).

Na primeira estrofe deste poema, podemos analisar como o projeto de uma
fala, arquitetado em segredo de quem n&o sabe falar, se expressar e, portanto,
apenas balbucia.

No décimo terceiro verso, temos: "[...] plenaria em murmurio”. Esta imagem é
uma contraposicdo entre a ideia de uma assembleia, geralmente ruidosa, que
acontece numa sala vazia, silenciosa.

Rezende, em entrevista, afirma que o Carlos Aguia é médico e professor
aposentado (APENDICE, p.105). Demonstra, ai, uma contradi¢do, pois acaba dando
uma biografia ao Carlos Aguia, configurando assim um caso de heteronimia e ndo
de simples pseuddnimo, como disse na entrevista citada.

Outro heterébnimo de Milton Rezende € “Outro Silva” e este faz a
apresentacdo do livro Textos e ensaios (2012). Nesta apresentacdo, o seu
heterdnimo escreve a génese de seu nome e relata que h4 momentos em que o

autor precisa ser outro por ndo comportar em si mesmo — como seres insulados que
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somos, ocorre de ndo cabermos em nosso involucro, de vez em quando. Ele
prossegue dizendo que ndo podendo ser ele mesmo buscou coadjuvantes para
coabitar o abismo — dai a necessidade de desdobrar-se em outros, multiplos de si e
coadjuvantes na residéncia abismal — das lembrancas que ndo puderam ser, entao,
sua obra acaba se tornando multifacetada, em funcéo disso: “Olho-me no espelho e
pareco com outro ser, coberto de maquiagem” (REZENDE, 2012b, p. 5). Como num
teatro de méascaras, onde o autor se desdobra.

O poeta continua: “Transfiguro-me para me suportar e sobreviver”
(REZENDE, 2012b, p. 5). Essa maquiagem a qual o autor se refere representa o
disfarce de sua prépria identidade, seja por uma repressao externa, ou por uma
repressao interna, na qual Outro Silva censura a ele mesmo por ndo se considerar
completamente apto para a sociedade.

Nessa analise, ele afirma que depois de um periodo de radicalismo, percebeu
a contradicdo e resolveu deixar de existir. Hoje, ele € outro e 0 mesmo Silva de
sempre e que ndo renega o sonho, apesar dos pesadelos. Em sua obra podemos
perceber isso, essa rendncia, esse abdicar-se de si mesmo em funcdo de outro que
€, em Ultima analise, ele mesmo. Essa renuncia se manifesta no proprio
desdobramento do eu lirico em diversos heterénimos presentes em sua obra.

O poema "Sob pseuddnimo" é mais um poema sobre a duplicidade. Milton faz
uma citacdo de Ferreira Jr. como se fora uma pessoa distinta. Na citacdo de seu
heterénimo, percebemos o despaisamento, a desadaptacdo do poeta em relacéo ao

mundo:

SOB PSEUDONIMO

Estou confinado ao

espaco do eu minimo.

Estou de volta ao

estagio do ser sozinho,

e se estou assim ndo

0 estou s6 por escolha

prépria, alids o poeta

Ferreira Jr. ja me disse:

"Excluindo o homem, o mundo

talvez fosse belo sem nos".[...]. (REZENDE, 2012a, p. 58).

Milton Rezende em sua composicdo poética utiliza a citacdo e a epigrafe. A

citacdo é uma forma intertextual muito utilizada pelos escritores pds-modernos. Esse
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recurso sobrevaloriza-se pela criacdo de uma imagem mitica e, também, como
garantia de qualidade literaria.

O prenome do poeta é Milton Carlos. Em seu poema "Duplicidade”, do livro O
acaso das manhas (1986), ele afirma que tem dois nomes que séo inimigos entre
Si.

DUPLICIDADE

Quando nasci

nascia comigo

0 oposto de mim.

Assim tenho dois nomes

gue simbolicamente constituem
dois inimigos entre si.

Para caracterizar dois polos

n&o € preciso enumerar 0S Opostos
e nem as subdivisbes ocorridas
através de concessdes bilaterais
para se chegar a um entendimento.

O certo é que esse antagonismo
cristalizou-se no relacionamento,
aniquilando todas as tentativas
de integracéo entre as partes.

O diabo do outro sempre negou-me
contradisse-me em publico

desmentiu minhas verdades
impediu-me as atitudes

e por fim desmanchou meu casamento.

Ai entdo fiquei louco

e fui recolhido num hospicio

onde me perdi eu mesmo num labirinto
de mentiras e desvairismo,

até que me matei.

E ndo é que o outro foi ao enterro,
carregou meu caixao e se riu de mim?
Mas depois ele também morreu

e ainda hoje estamos em conflito aberto.

Coisa que, se nao traz as vantagens

do perdao pela unidade aparente,

pelo menos impede nosso julgamento

e nos livra do fogo interno/eterno

concedido aos que se pretendem coerentes. (REZENDE, 1986, p. 59-60).

Na pendultima estrofe deste poema, o autor descreve as duas pessoas como
inimigas e que um prejudica o outro. Esse poema refere-se a duplicidade, a
rivalidade entre heterbnimos com personalidades distintas, conflituosas; como no

romance do escritor escocés Robert Louis Stevenson e seus dois personagens
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antagonicos: Dr. Jekyll and Mr. Hyde , que, em portugués, recebeu o titulo O
médico e o monstro

Analisaremos mais alguns de seus poemas que gravitam em torno do duplo e
poderemos observar que o eu lirico se utiliza de imagens insoélitas — passadas em
cemitérios, por exemplo — e estranhas para demonstrar suas desadaptacbes. O
poeta, em funcdo de seus multiplos eus, parece perder o fulcro de si mesmo e
caminha dissociado no tempo e no espaco. E como se ele “estivesse de fora”, num
ponto equidistante de sua alma dividida, assistindo aos desdobramentos de sua vida

como um espectador, como no poema abaixo, que exemplifica isso:

A VISITA

De slbito a chuva cessou.
Ponho-me a escrever sobre ti,
criatura sem carne

gue me visita.

Nao sei de onde vens,

mas sempre chegas

nas horas mais extenuantes
de minha fuga.

Fecho portas e janelas
para ndo te permitir

livre acesso sobre mim,
gue de cansado me basto.

Mas tu vens sem ser chamada

e mesmo sem chegar em forma clara,
sei que és minha consciéncia,

e te incorporo. (REZENDE, 1986, p.72).

Outro poema que pertence ao nucleo da duplicidade é o poema "A visita" do
livro O acaso das manhas .

Os dois ultimos versos do citado poema "sei que és minha consciéncia/ e te
incorporo” representam o duplo, aquela consciéncia que, sendo dele mesmo, é
incorporada ainda que de uma forma dolorosa. Podemos observar que o poeta
admite ter um outro "eu" que chega nas horas mais inoportunas e que esse luta para
nao deixa-lo apoderar-se dele mas que ao final se rende.

Carlos Aguia, um dos heterénimos de Milton Rezende, recebe o convite para
fazer a apresentacdo de seu novo livro de poemas, como ja mencionado

anteriormente. Podemos perceber claramente que o poeta tem essa forma bastante
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peculiar de utilizar seus heterdnimos para fazer apresentacdes de seus livros e 0s
utiliza para mostrar, de forma sutil, a sua interpretacdo particularissima de enfrentar
o mundo. Deixa transparecer o seu lado humano, sensivel e roméantico que, muitas
vezes, ndo percebemos em seus duros poemas.

Carlos Aguia escreve nessa introduc&o que um convite recebido nas vésperas
0 perturbava e ele néo sabia 0 que fazer: ndo se sentia em condi¢des de atendé-lo,
mas custava-lhe dizer que n&o podia, em se tratando da poesia do seu apreciado
amigo. Ele escreve que percebe gue neste poeta a sensibilidade e a simplicidade
sdo as chaves que permitem penetrar no seu universo particular e unico: um jeito
especial e todo préprio de captar a realidade e devolvé-la na forma de uma
interpretacéo bastante pessoal e diversa do senso comum, mas que complementa a
realidade com um elemento novo que geralmente nos escapa em nossa percepcao
do cotidiano.

Aguia prossegue neste pequeno estudo, dizendo que néo citard nenhum dos
versos do autor, justamente para n&o induzir os leitores. Cabe a cada um buscar no
conjunto dessa obra os elementos que citei ou mesmo a negacao deles.

Ele cita que percebe, tanto na prosa como na poesia de Milton, um espirito
inquieto e perdido, em uma procura in6cua de desvendar o grande mistério que € a
vida, a morte e todos os enigmas do amor. Aguia disse que conversando com o
Milton ele percebeu que apesar da desesperanca e cansaco ele pareceu cheio de
planos e projetos para o futuro. Milton Ihe disse que a ilusdo € que nos move.

Como médico, Carlos Aguia disse que observa em seu consultorio que 0s
escritores e poetas sdo dotados de alma sensivel e interpretativa mas ndo deve ser
tarefa facil estar se confrontando o tempo todo consigo mesmao.

Rezende, no seu fazer poético adota uma postura reflexiva diante do mundo e
consegue tirar do cotidiano um sentido novo, mas nao é de uma forma cliché, ele
consegue mostrar com a poesia dele que esses temas ndo foram totalmente

esgotados, como podemos observar no poema a seguir transcrito.

AZ-2

Vozes inaudiveis
golpeiam meu siléncio
de bicho entocado.
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Sou perseguido por fantasmas
(desdobramentos de mim)

e 0s apascento

em precéria unidade.

Sei da existéncia sem vida
e dos halitos fétidos da morte
gue povoam a noite dos timulos.

Meu corpo € um mapa
onde se cruzam

0s mais diversos caminhos
da imaginacéo fantastica.

Tenho todos os demonios
empalhados no quarto

e cada dia escolho um

para sustentar os pesadelos.

E sobre os meus despojos

carcomidos pelo tempo

e pelas mortes diarias

gue impus a mim mesmo,

nascera uma flor infernal

para devorar todos os homens. (REZENDE, 1986, p. 45).

Neste excerto de poema a seguir transcrito, Milton Rezende faz epigrafe com
uma poesia de Fernando Pessoa demonstrando mais uma vez que utiliza este
recurso com o objetivo de prestigiar este poeta que ele admira e também serve de

subsidio para a criacdo de suas poesias.

ANTONIMO DE ALEGRIA

“gquem vive como eu nao morre;
acaba, murcha, desvegeta-se.”
(Fernando Pessoa)

No subterraneo nao adianta sorrir
Porque as nossas presas de marfim
Jamais verao a luz do dia ou o sol.

[...] Na escuriddo ndo adianta insistir
Porque os nossos olhos arregalados
Jamais avancardo além da cortina sem cor.[...] (REZENDE, 2013, p.59).

Rezende utiliza como epigrafe para este poema uma frase de Pessoa do
Livito do desassossego , composto por Bernardo Soares(semi-heteronimo de

Fernando Pessoa), livro este composto de fragmentos, dos quais Fernando Pessoa
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publicou apenas doze. O livro ndo apresenta uma narrativa linear, mas € composto
de diversos trechos e partes que se articulam de maneira mais ou menos aberta.

Este poema faz parte do ultimo livro langado por Milton Rezende (O jardim
simultaneo ) e mais uma vez podemos observar que o eu lirico demonstra um
pessimismo, desilusdo e diz que “no subterrdneo nao adianta sorrir”, ou seja,
quando se esta no fundo do poc¢o nada mais adianta, ndo podemos ver a luz do dia
e ndo existem esperancas de que possa melhorar. A conclusdo que o eu lirico
demonstra é de que néo existe saida para os problemas.

O escritor Marcelo Serodre (2013) fez uma analise do livro acima citado:

Sobre sua poesia em si penso que esse foi o livro mais espontaneo que
vocé escreveu. Parece que foi escrevendo o que lhe vinha a mente e com
uma certa urgéncia. Sei que alguns poemas ficaram realmente muito bons,
como por exemplo, "Na Estrada", "Pra Encerrar e Recomecando",
"Antdnimo de Alegria". Achei o livro forte, como um todo e, como eu disse
s6 posso lhe dar meus parabéns.
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4 MILTON REZENDE E O PROCESSO DE CRIACAO

Com influéncias que vao de Rilke (utilizando temas como a soliddo e a morte
e instigando a reflexdo existencialista) a Drummond, passando por Augusto dos
Anjos e Pessoa, Milton Rezende apresenta uma poesia que mistura concisao e
profundidade. A principal caracteristica de sua obra €& o enfrentamento da
objetividade, pois ao tratar de temas cotidianos e universais o autor ndo os retrata a
partir da visdo do senso comum, imprimindo sua marca pessoal nesses temas.

Milton adota uma postura reflexiva diante do mundo, da rotina, do
aparentemente comum misturado a condicdo humana. Seus poemas arrancam do
cotidiano um sentido novo, uma nova medida.

O autor na sequéncia de sua producao poética so faz confirmar as tendéncias
e 0 seu estilo caracteristico. A cada volume que surge ele parece trazer um
aprofundamento dos seus temas béasicos. A soliddo, o amor e a morte sempre foram
assuntos recorrentes e perpassam toda a sua obra, numa feliz combinacdo de
densidade e conteudo.

Milton Carlos Rezende estreia com O acaso das manhds. Sao poemas
reflexivos, nos quais o poeta investiga o cotidiano e os problemas do homem.
Nessas reflexdes (em que se incluem os poemas sobre 0 poema), 0 poeta jamais
perde a consciéncia da precariedade da existéncia humana.

Em Areia (a fragmentacdo da pedra), o poeta Milton Carlos Rezende
prossegue em seu estilo de uma forma contundente e reflexiva. Sdo poemas que
buscam resgatar, a0 menos em parte, os estilhacos do ser e re/compor a unidade
(aparente) da pedra. Mas o poeta sabe que a perfeita juncéo dos elementos nunca
sera possivel, e apenas tenta torna-la plausivel em meio ao seu deserto de areia.

Milton é um poeta do desvelamento. Em Uma escada que desagua no
siléncio , o objeto limado, o tema bruto que o autor trabalhou incansavelmente até
lapida-lo e torna-lo artistico, é o territério confuso da memoria. Dessa forma, o autor
evoca 0 aprofundamento aos temas basicos da condicdo humana: a soliddo, o amor
e a morte. Embora recorrentes, é verdade, no caso de Uma escada que desagua
no siléncio nao pecam pela banalizacdo ou gratuidade sentimentalista; dialogam
com emanacdes da memoria de forma dialética e, por vezes, produzem impasses
entre o vivido, o que poderia ter sido, o sonhado e tudo aquilo que néo pbde ser: o

interdito, pois as memarias evocam sentimentos diferentes do autor em cada poema,
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como saudade, tristeza e felicidade. Nessa batalha o autor atinge o limite possivel
da expressdo poética encarnando densidade, conteddo e tratamento estético
conciso.

O poeta, tradutor e critico literario Ivo Barroso escreveu em seu blog :...]

Queremos falar de dois novos escritores mineiros, coincidentemente
nascidos em Ervdlia, cujos trabalhos vale a pena de conhecer: Milton
Rezende e Marcelo Serodre. Milton, além deste livro, Uma escada que
desagua no siléncio, ja havia publicado O Acaso das manhas (1986),
Areia (a fragmentacdo da pedra) (1989) e De S&o Sebastido dos Aflitos a
Ervélia (2006), uma histdéria documentada de nossa terra natal. Sua poesia
é feita com visceras, emotiva, atinge 0s nossos sentimentos, excita a nossa
imaginagdo. Nao é uma poesia passatempo, mero jogo de palavras; reflete
uma experiéncia de vida, analisa as ascensdes e quedas do ser humano.
Um poeta de quem se espera ainda muito. Vejam sO este pequeno
exemplo: “Sétimo assalto de uma luta imprevisivel/ Nao tiro as luvas/ porque
ja nasci com elas,/ mas estou pensando/ seriamente/ em jogar a toalhal...].
(BARROSO, 2010).

A poesia desperta e alarga a prépria mente por fazé-la o receptaculo de mil
combina¢cdes de pensamentos misteriosos. A poesia ergue o véu da beleza oculta
do mundo, e torna familiar objetos como se nao fossem familiares. Um poema € a
prépria imagem da vida, expressa em sua verdade eterna.

Para Shelley (2008, p.87-88) a poesia € inata a origem do homem e pode ser
definida com a "expressao da imaginagéo." A poesia € um espelho que torna belo o
que é distorcido.

Segundo o autor existem duas classes de acfes mentais: a razdo e a
imaginacédo; a primeira pode ser considerada como a mente contemplando as
relacbes causadas por um pensamento a outro e a segunda como a mente agindo
sobre estes pensamentos como para pinta-los com sua proépria luz, compor, a partir
deles, outros pensamentos, cada um contendo em si o principio de sua propria
integridade.

Para Shelley:

Um poeta é um rouxinol, que na escuriddo se apruma para cantar e alegrar
sua propria soliddo com doces sons; seus ouvintes sdo como homens
hipnotizados pela melodia de um musico invisivel, que sentem tocados e
emocionados, ainda sem saber de onde ou por qué.

A poesia sempre transmite todo o prazer que os homens sdo capazes de

receber.
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Petrarca e Dante fizeram poesias para suas amadas Laura e Beatriz e
mostram como o amor pode ser eternizado. A poesia de Dante pode ser
considerada como uma ponte lancada entre o fluxo do tempo, que une o moderno
ao velho mundo.

Ariosto, Tasso, Shakespeare, Spenser, Calderon e Rousseau celebraram o
dominio do amor, cultivando-o como troféus na mente humana da mais sublime
vitoria sobre a sensualidade e a forga.

Segundo Shelley (2008, p.115-118):

A poesia € algo divino. Ela compreende toda a ciéncia e é aquela que toda
ciéncia deve se referir. E a0 mesmo tempo, a raiz e a flor de todos os outros
sistemas de pensamento. A poesia é o registro dos melhores e dos mais
felizes momentos das melhores mentes. A poesia torna imortal tudo o que é
de melhor e mais belo no mundo. A poesia compele-nos a sentir aquilo que
percebemos e a imaginar aquilo que sabemos.

Waldemar José Solha (escritor, critico literario e ator) fez a seguinte analise
dos dois primeiros livros de Milton (O acaso das manhas e Areia (a fragmentacao
da pedra): Milton, gostei muito dos poemas desses dois livros que me enviou. Eles
me evocaram constantemente dois autores geniais: Baudelaire e Augusto dos Anjos,
embora sejam totalmente pessoais?.

Ao analisarmos A defesa da poesia percebemos que a poesia torna a vida
mais bela. Shelley ainda defende a necessidade de sempre haver novos poetas para
fazer novas associacdes da linguagem para a sobrevivéncia da lingua, e podemos

transpor essa ideia de forma a valorizar 0s poetas contemporaneos.

1 Em 2012 Waldemar J. Solha em sua analise aos dois livros de Milton escreve: a presenca
constante da chuva fica pro francés, que chega a ver nela as barras de uma vasta prisdo. Em
“Passagem das Horas” vocé diz: Fica de nds este residuo/do que ainda nao fomos. Isso, que ja é
muito bom, fica mais preciso em “SER”:0 que sou € este vazio em mim. “Tragico & Cémico” é
contundente: Encenei para mim mesmo uma tragicomédia/na qual sou o0 Unico personagem,/e o
teatro em que represento/ndo é frequentado pelos homens. O tema é reiterado, com mais forca
ainda, em “EX-100": Sinto que estou exposto inteiro/para uma vitrine frequentada por cegos. Em
“Ciclo”, a desilusdo é total: A vida [...] hipnotiza a todos/para que nao vejam seus truques falhos. Se
h& muita chuva em seus versos, os melhores deles, pareceu-me, estdo em “Aguaceiro”: A chuva
cessou de chover/ e ja agora eu possoltirar as méos dos bolsos/e atravessar a rua.// Mas ja nao
tenho maos/e nem tampouco posso/atravessar esta rua, pois/a agua levou-me as pernas.// E a rua,
embora chovida, esta seca./Eu fui a chuva que choveu e ninguém viu. Os poemas que me pareceram
mais completos e perfeitos: “Autorretrato 117, “Duplicidade”, o kafkiano “Uma vitima sem defesa’ e
“Avaliacao noturna”. De tudo me fica a impressdo de um poeta. De um autor que sabe exatamente o
que é Poesia.
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A poesia transforma todas as coisas em encanto; exalta a beleza daquilo que
€ mais belo e acrescenta beleza ao que esta mais deformado.

“Os poetas sao os legisladores desconhecidos do mundo”. (SHELLEY, 2008,
p. 122).

Milton utiliza de forma recorrente a citacéo e a epigrafe em suas poesias. Sao
formas de intertextualidade em que o autor faz alusdo a outro autor de forma
explicita. A citacdo geralmente € marcada por aspas ou por itdlico. Ela é sempre
constituida por um fragmento emprestado de um texto fonte, fragmento preciso,
localizavel .

A epigrafe é destacada do texto que ela antecede e de alguma maneira o
introduz. E geralmente constituida de uma citac&o, seguida da referéncia a seu autor
elou texto do qual ela saiu. O lugar da epigrafe, acima do texto, sugere a figura
genealdgica.

O poema a seguir descrito é o primeiro do livro A sentinela em fuga e outras
auséncias. Este poema pertence ao nucleo “angustia existencial” que é o nucleo

que se faz presente em todos os livros publicados.

A QUEDA

N&o digo que estou

no fundo do poco

porgue este ndo é mensuravel

e sempre se pode cair mais ainda.

Mas estou numa queda livre

e vertiginosa.

A roupa do passado ndo me serve,

0 presente é roto

e estou sem vestes para o futuro.

E numa queda os lacos vdo-se rompendo,

se dissolvendo,

desagregando-se.

Nenhum lago segura um homem

gue cai por muito tempo.

A dignidade é uma palavra para pessoas de pé.
Na horizontal os conceitos sdo outros. (REZENDE, 2011, p. 15).

Os versos desse poema deixam transparecer a angustia existencial, a solidao
e a melancolia pela qual o eu lirico esta passando. O autor afirma que nessa queda
os lacos vao se rompendo e ndo poderdo segurar um homem que estd numa queda
vertiginosa. Ele completa que se perde até a dignidade quando se estd em uma

situacao dessas.
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Neste poema o autor demonstra uma angustia existencial, um pessimismo
gue perpassa toda sua obra. Ele utiliza a metafora para descrever o presente,

passado e o futuro como podemos obervar nos versos a seguir demonstrado:

A roupa do passado ndo me serve,
0 presente é roto
e estou sem vestes para o futuro.

O eu lirico encontra-se insatisfeito temporalmente. Nao se pode viver do seu
passado, ndo esta satisfeito com o presente e se mostra sem perspectivas para o
futuro, sem planos e desmotivado.

O trecho:

A dignidade é uma palavra para pessoas de pé.
Na horizontal os conceitos sao outros.

Retrata que alguns valores prezados pela nossa sociedade sdo apenas para
manter as aparéncias, e que ao morrer ndo se leva nada, logo, esses valores sdo
apenas ilusorios.

O poeta se sente s6 e angustiado e demonstra utilizando um ditado que diz
que quando alguém esta derrotado, ele esta “no fundo do poco”. O eu lirico afirma
que nado estd no fundo do poco porque este é imensuravel e sempre se pode cair
mais ainda, ou seja, a situagéo pode piorar ainda mais.

A seguir, transcreveremos o0 poema "Carnaval, Bandeira e eu" de Milton

Rezende para continuarmos a analise proposta:

Quero banhar-me nas aguas sujas
Quero banhar-me nas aguas sérdidas
Sou a mais solitaria das criaturas

Me sinto s6.

Confiei as mulheres os meus amores
Cai de quatro pelas sarjetas

Cobri minha alma de decep¢des
Valei-me Manuel Bandeira.

Vozes da morte contai a histéria

Da pessoa boa que sempre fui

E eu dormia ouvindo o ruido calmo

Do bambuzal. (REZENDE, 2011, p. 82).

Neste poema, o0 autor faz uma oposicado com 0s primeiros versos do poema

"Contricdo" de Manuel Bandeira.



48

Quero banhar-me nas aguas limpidas
Quero banhar-me nas aguas puras

Sou a mais baixa das criaturas

Me sinto soérdido

confiei as feras as minhas lagrimas

[...] Meu Deus valei-me

vozes da infancia contai a histéria

da vida boa que nunca veio

E eu caia ouvindo-a no calmo seio

Da eternidade. (BANDEIRA, 1973, p. 141).

No poema de Bandeira, o eu lirico se sente sérdido pelo rumo que sua vida
tomou mediante suas a¢des, enquanto no poema de Milton o eu lirico se sente so
devido a sua vida boémia. Milton escreve que quer banhar em aguas sujas e
sérdidas em oposi¢ao aos versos de Bandeira que quer banhar em 4guas limpidas e
puras por se sentir sordido.

Rezende comeca seu poema utilizando o mesmo verbo de Manuel Bandeira
que exprime o desejo de se livrarem do mal que estdo passando devido as
consequéncias de seus atos. Manuel Bandeira quer banhar em aguas limpidas e
puras pois se sente sordido e Milton quer banhar em aguas sujas e “sordidas” para
se livrar da soliddo. Enquanto Bandeira quer se purificar com o intuito de se sentir
melhor, Milton quer se sujar com o objetivo de acabar com a soliddo. O tema morte &
recorrente nas poesias de ambos os poetas, mas Bandeira no poema “Contricdo”
evoca Deus e pede que vozes da infancia contem a histéria da vida boa que nunca
teve e ele cai no seio calmo da eternidade. Milton, no poema em andlise suplica
ajuda a Bandeira e pede que vozes da morte contem a sua historia e ele adormece
ouvindo o ruido do bambuzal.

Manuel Bandeira escreve: "[...] vozes da infancia contai a historia [...]", no
poema de Milton Rezende Ié-se: "[...] vozes da morte contai a historia [...]" que, além
de fazer oposicdo com o poema de Manuel Bandeira, mais uma vez reflete o
recorrente tema da morte na poética de Milton.

Bandeira escreve "confiei as feras as minhas lagrimas" e Milton diz: "confiei
as mulheres os meus amores”, refletindo a boemia no poema de Milton e a
degradacédo no poema de Bandeira.

No oitavo verso, o0 poeta lanca mao da intertextualidade, dizendo "Valei-me
Manuel Bandeira" em contraste com "Meu Deus valei-me".

Rezende nos dois ultimos versos diz que dormia ouvindo o ruido calmo do

bambuzal e Bandeira escreve que caia ouvindo-a no calmo seio da eternidade.



49

Milton dorme com o ruido calmo que faz o vento no bambuzal e isto transmite paz,
sossego e lhe remete as reminiscéncias da infancia.

O poema a seguir transcrito, pertence ao seu livro O jardim simultaneo

BOTANICA E AS VARIACOES DA FLOR

botdo de ouro
primavera
dente-de-ledo
rosa

ervilha
cicuta-menor
campainha azul
dulcamara
orquidea
junquilho
narciso

lirio amarelo
flor-de-lis
sépalas

pétalas
androceu
gineceu

ela e eu. (REZENDE, 2013, p. 16).

Para Ivo Barroso néo se deve fazer poemas meramente lexicais?.

Neste poema Milton utiliza nomes de flores, sementes, ervas e conceitos de
botanica para compor esta belissima imagem que possui um erotismo sutil. Para
percebermos este erotismo faz-se necessario conhecer estas flores, pois algumas
sdo conhecidas como flores trepadeiras como “campainha-azul” também conhecida
como cip6-de-sdo-joao; “botdo-de-ouro” e ervilha que € uma trepadeira da familia
das leguminosas. Milton também utiliza a “cicuta” que é uma planta altamente

venenosa. A flor “dente-de-ledo” é também denominada amor-de-homem. “Narciso”

2 Caro Milton, li com atencdo e espirito critico o seu Jardim Simultdneo e posso |lhe dizer, com a
sinceridade de sempre, que o achei mais realizado do que os seus anteriores. Nele vocé continua a
destilar um sarcasmo e uma visédo pessimista da vida, mas em termos muito pessoais, temperados
com uma sutil ironia (ou autocomiseracdo) que atenua, de certa forma, a negatividade dos conceitos.
N&o posso deixar de dizer que ainda acho a sua poesia muito autocentrada, introspectiva, com
tendéncia a resumir o fazer poético a analise do eu-poético. Tenho certeza que sua visdo de mundo
ird expandir-se, ndo que vocé se torne um poeta de registro social (o que seria deploravel), mas que
sua visdo comece a englobar o de-fora e 0 mais-além em conjuntura ou superposi¢cdo ao este-sou-
eu-e-por isso-me-critico. Fiquei feliz por ver que vocé abandonou a feitura de poemas meramente
lexicais embora ainda tenha havido umas reincidéncias como no caso de Botanica e variacdes da flor
e em Alcunhas. Também que tenha colocado em plano inferior um certo hermetismo que virou a
razdo de ser dos poetinhas mais novos. Vocé ja domina um instrumento; esta falando (tocando,
poetando) para um publico adulto, que conhece poesia. O poema Breve e longinquo é um bom
exemplo disto.
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€ uma flor exuberante e também um personagem mitolégico caracterizado pela
admiracdo da propria beleza. “Primavera” é uma flor também conhecida como
buganvilia e o poeta a utilizou em seu poema com muita maestria, pois primavera é
a estacao das flores que comeca em vinte e dois de setembro e o autor nasceu em
vinte e trés de setembro; no sentido figurado primavera é sinbnimo de juventude,
idade de pessoa jovem, geralmente do sexo feminino. “Junquilho” € uma erva
ornamental e “dente-de-ledo” é uma planta medicinal. O poeta utiliza a denominacéo
das partes que formam o calice das flores que € sépala e a pétala que € cada uma
das partes que formam a corola de uma flor. Este poema foi muito bem elaborado,
pois cada verso além de ser uma flor, é também um conceito botanico; o autor utiliza
flores singelas e muito belas e finaliza com o0 nome do 6rgdo masculino e feminino
das flores e completa com “ela e eu”.
Waldemar J. Solha (2013) em sua analise ao livro O jardim simultaneo

destacou que neste poema o0 autor teve lances muitissimo felizes como:

androceu/gineceu/ela e eu.

ALCUNHAS

0 poeta dos acasos

0 poeta das manhas

0 poeta das areias

o poeta da fragmentacéo

0 poeta das pedras

0 poeta dos inventarios

0 poeta das sombras

0 poeta sentinela

o poeta em fuga

0 poeta das auséncias

0 poeta das escadas

gue desaguam

dentro de si mesmo

0 poeta dos siléncios

0 poeta dos jardins

0 poeta das simultaneidades
ele, as vezes, planta arvores. (REZENDE, 2013, p. 24).

O autor utiliza o titulo de seus livros ja publicados para servirem de alcunhas.
Podemos observar as belissimas imagens que o poeta utiliza para demonstrar que
os titulos de seus livros revelam como ele se sente, a sua desadaptacdo ao mundo.
Ele vai descrevendo as suas alcunhas tirando fragmentos dos titulos de seus livros e
0S versos deste poema sdo dinamicos e as alcunhas sdo enumeradas pela ordem

cronologica de seus livros. No livro O acaso das manhas , percebemos que o eu
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lirico admite a imprevisibilidade dos fatos. Segundo o dicionario Aulete a definicao
de acaso é: “condicdo de imprevisibilidade dos fatos ou de sua possivel
concatenacao, dada a grande probabilidade de ocorréncia de fatores indeterminados
e incertos”. O segundo titulo de seu livro €: Areia (a fragmentacéo da pedra). O eu
lirico sente-se fragmentado, como as pedras se fragmentam formando a areia.
Milton tem consciéncia de que é preciso resgatar os fragmentos para recompor a
pedra novamente, para que possa sentir-se menos desadaptado a essa existéncia.

Para Milton, ao escolher o titulo do livro Inventario de sombras foi com a
intencdo de repassar a imagem dos contornos de sombra de um negativo
fotografico. Os poemas deste livro sdo como um levantamento poético e existencial.

As alcunhas dos versos seguintes sdo do titulo do livro A sentinela em fuga
e outras auséncias . Com este titulo Milton quer dar a ideia de uma trajetoria dentro
do vazio, o seu significado € uma pessoa cansada do seu posto de sentinela
vigilante e que foge em desespero, com o somatério de todas as suas auséncias.
Em Uma escada que desagua no siléncio , Milton também quer dar uma ideia de
trajetéria e o siléncio € uma escada que dirige para dentro de si mesmo, pois 0
siléncio leva a introspeccéao e reflexdo existenciais. Os ultimos versos que Ihe dao as
alcunhas séo do livro O jardim simultdneo . Este titulo significa a simultaneidade do
tempo, das pessoas e das coisas, como se num jardim comum.

T. S. Eliot (1970) afirma que existem dois niveis no momento da composicao:
o nivel consciente e o nivel inconsciente. No nivel consciente o poeta deve
selecionar as palavras certas, corrigindo e experimentando. O autor deve ser critico
em relacdo a sua prépria poesia. Ele deve procurar o ritmo e a masica que ao lado
das palavras fardo uma comunicacéo especial com o leitor. Eliot afirma que a tarefa
principal do autor no processo de composicdo € ter um espirito critico para
selecionar, combinar, expurgar, corrigir e experimentar. Esta critica do autor € a mais
vital e importante que distinguird os artistas. Para Sant'‘Anna a poesia também
preserva e restaura a beleza de uma lingua. O poeta precisa ter um respeito
especial para com as palavras que fazem parte da tradicdo do passado e existem no
presente. “O bom poeta faz da citacéo algo de melhor ou, pelo menos, diferente”.

No nivel inconsciente Eliot apesar de ndo aceitar a vocagdo profética do
autor, ndo acreditando que um individuo nasce predestinado a ser poeta, concorda
gue a poesia alcanca algo de especial: "a interpretacdo do leitor pode diferir da do

autor, e pode ser igualmente valida - ela pode ser mesmo melhor. Pode haver muito
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mais num poema do que aquilo de que o autor tinha consciéncia". (ELIOT apud
SANT’ANNA, 1972, p.50).

Segundo Eliot a poesia ndo é uma fuga para o irreal, o transcendental. Ela é
uma luta para dar expressdo, em momento precario, a inteligibilidade fugaz do
momento histérico; pois ha o trabalho arduo da escolha certa das palavras e da

técnica para que 0 autor consiga expressar o tema desejado por ele.

A SOLIDAO DO POEMA

O poema

necessita de um outro
poema

assim como o poeta
necessita

de uma con/vivéncia poética.
Os versos

nédo nascem do nada

assim, exclusivamente,
inspiracao.

A noite

precede o sopro lirico

e ambos se integram

ao poema acabado.

O poeta,

este ser solitario,

desce das montanhas

de seus sonhos

para recolher os fragmentos
da realidade dos homens,

e com eles constréi no poema
uma unidade hipotética. (REZENDE, 1986, p.10).

Milton, neste poema sobre o fazer poético, discorre que o0 poeta necessita de
uma convivéncia poética para escrever seus poemas. A poesia ndo nasce
exclusivamente da inspiragdo. A inspiracdo é necessaria, mas € preciso escolher as
palavras para descrever o pensamento. E preciso escolher as palavras certas e
organiza-las para que o leitor possa captar a mensagem e lhe ser agradavel a
leitura. Ele faz alusédo a intertextualidade que esta muito presente em suas poesias
assim como a maioria dos poetas. Ao fazer intertextualidade, o poeta utiliza os
conhecimentos dos autores que leu e as vezes até inconscientemente langa mao
deste recurso, pois ja existe uma bagagem de leitura muito grande e seus autores
prediletos sempre sédo citados quer como uma homenagem, utilizando epigrafes,

qguer como intertextualidade com poesias que Ihe influenciaram.
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O poeta se diz solitario, mas deve sair um pouco de seu mundo imaginario
(mundo que ele criou por ndo se adaptar as regras) para recolher os fragmentos da

realidade dos homens para escrever seus poemas.

TECNO-POEMA

— Fala o poeta de vanguarda:
A estrutura do verso
esta invertida
em meu caleidoscopio.
Preciso de uma maquina
rapida e perfeita para
fazer uma circuncisdo mental:
"Quero que a estrofe
gravada ao jeito
do video cassete
saia nitida,
sem um defeito".

— Fala a critica especializada:
A infraestrutura do verso
esta evoluida
em meu laboratério.
Preciso de um computador
rarefeito e sem defeito
para efeito de andlise poética:
"O critico é um digitador,
digita tdo completamente
que chega a digitar a dor,
a dor que sua mae sente".

— Fala o homem pensante:
A superestrutura dos acima
esta equivocada
em minha concepgéo historica.
Preciso de uma filosofia
auténtica e prépria agora
para escrever um poema-amostra:
"A sombra projetada de um homem
exclui o mecanismo da repeticdo alheia,
pois a condicao intrinseca dele mesmo
exige que seu poema se faca de ideias
e despreze a vida enquanto justificativa
para o erro de se caminhar junto ao tempo".

— Fala um observador imparcial:
Poesia significa
abrir caminho para o abismo
e pedir que nos devolvam
0 nosso sonho antiatbmico. (REZENDE, 1986, p.40).

Neste poema Milton Rezende deu a fala a diversos personagens, um a cada
estrofe, e ha varias intertextualidades presentes. Na primeira estrofe é a fala do
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poeta de vanguarda; na segunda estrofe é a fala da critica especializada; na terceira
estrofe é a fala do homem pensante e na quarta estrofe € a fala do observador
imparcial. No primeiro verso deste poema podemos observar a preocupacdo do
poeta em escrever uma poesia perfeita e sem defeito. Ele parafraseia o poema
“Profissdo de fé” de Olavo Bilac, poeta parnasiano, periodo literario em que havia
uma grande preocupacdo com a forma da poesia: “Quero que a estrofe
cristalina,/Dobrada ao jeito/Do ourives, saia da oficina/Sem um defeito”.

Ja na segunda estrofe o poeta se refere a critica e faz um jogo com as
palavras defeito, rarefeito e efeito, que agrada aos nossos ouvidos. Ele parodia o
poema “Autopsicografia” de Fernando Pessoa e escreve: “o critico € um digitador/
digita tdo completamente,/ que chega a digitar a dor,/ a dor que sua mae sente”.
Pessoa escreve: “O poeta € um fingidor./Finge tdo completamente/Que chega a
fingir que é dor/a dor que deveras sente”. A terceira estrofe é o préprio autor que fala
e este discorda do poeta de vanguarda e da critica literaria e tem a convicgéo de que
precisa de uma filosofia propria para escrever o poema perfeito e 0s poemas sejam
feitos de ideias. Na ultima estrofe o observador do poema deseja que a poesia nos
traga de volta o sonho antirradioativo, antibélico.

De acordo com Affonso Romano de Sant’Anna a parddia é a intertextualidade
das diferencas, um discurso em progresso e parafrase € intertextualidade das
semelhancas, um discurso em repouso.

Milton utiliza de forma recorrente a intertextualidade, a epigrafe e a citacdo. A
epigrafe constitui uma escrita introdutéria de outra, um recorte de outro texto que é
presentificado e modificado e serve de mote para uma poesia, além de homenagear
seus autores prediletos. A citacdo € a retomada explicita de um fragmento de texto.
Segundo Compagnon a epigrafe é a citacdo por exceléncia, a quintesséncia da

citacdo, uma entrada privilegiada na enunciagao.

PASSANDO A LIMPO

N&o se deve fazer
poesia assim como eu faco.

A poesia ndo deve
ser nunca um desenlace,
uma saida para o impasse.
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N&o se deve fazer

poesia assim como eu faco.
Poesia é certeza de conceitos,
de imagens e eu ndo sei

de nada, apenas acho.

Nao se deve fazer

poesia assim como eu faco.
N&o convém s6 falar

de si mesmo, o tempo todo.
O mundo, eles dizem,

€ muito vario e vasto.

N&o se deve fazer

poesia assim como eu faco.
A poesia, eles ensinam,
deve ser rapida e concisa

e ndo derrame verborragico.

N&o se deve fazer

poesia assim como eu faco.

Se situar no tempo e no espago,
fazer versos de memoria e resgate.
Nada que seja residual porque
poesia nao é inventario e se
assemelha a realidade virtual.

N&o se deve fazer
poesia assim como eu faco.

A poesia ndo deve
ser nunca uma
alternativa ao suicidio.

Eu sei,
e faco. (REZENDE, 2011, p.56).

Neste metapoema o autor, assim como Drummond no poema “Procura da
Poesia”(26-27), faz um diadlogo implicito, um comentario sobre o seu préprio fazer
poético.

Em seu poema, Drummond diz que o poeta deve penetrar no reino das
palavras, pois 1A € que estdo o0s poemas esperando para serem escritos. Ele
completa que o poeta deve conviver com seus poemas antes de escrevé-los, deve-
se contemplar as palavras para depois escolher as que mais representam o0 seu
pensamento.

Neste poema sobre o fazer poético, Milton diz que ndo se deve fazer poesia
como ele faz, pois a poesia € uma certeza de conceitos e imagens que ele revela
nao possuir. Na quinta estrofe o autor diz que a poesia deve ser concisa e néo se
deve fazer versos de memoria e resgate. Podemos observar que o poeta nos da um

inventario de sua poesia. Na ultima estrofe ele demonstra a sua consciéncia sobre
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seu fazer poético e admite que as poesias ndo devem ser feitas como ele as faz,
como uma redencao ou um alivio para seus conflitos internos, entre eles o desejo do
suicidio.

A linguagem dos poetas € essencialmente metaforica, ou seja, apreende as
antes desapercebidas relacdes das coisas e perpetua tal apreensdo, até que as
palavras que as representam se tornam, pelo tempo, sinais para partes ou tipos de
pensamentos. Se novos poetas ndo se erguerem para criar inéditas associagdes

gue antes estavam desorganizadas, a linguagem morrera.

A MERCE DAS AGUAS

O que restou de mim

(a essa altura da vida)

€ apenas uma obsessao por
estar em siléncio. Ndo que

eu busque nele algum sossego,
pois ndo ha nenhuma paz

no meu siléncio de lenha velha.

E apenas esse desejo de deixar

a vida correr estando eu fora

dela, como um agregado que perde
a protecdo e ao perdé-la sente

gue nao precisava mesmo disso.

Quero que tudo o mais ande
(pois que tudo deve andar
pela légica mesma da vida).
Mas eu, como um algo a parte
que sou, quero parar por tédio,
essa palavra que define tudo.

Quero ficar apenas observando

a chuva e as reacdes que ela provoca

nas pessoas. E depois sair para

desvendar sua verdade liquida onde

estou a derreter-me como um pequeno

bloco de gelo que desgela, secamente. (REZENDE, 2012a, p. 74).

Esta poesia faz parte do nucleo “Chuva” pertencente ao seu livro Inventario
de sombras, seu terceiro livro de poemas escrito. O tema chuva € um dos mais
recorrentes em seus poemas, apenas o livro Uma escada que desagua no siléncio

nao possui nenhum poema referente a esse tema.
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Podemos observar que sempre que 0 poeta escreve poemas sobre chuva ele
se coloca a parte dela como um simples espectador. As vezes ele observa a chuva,
noutras ela é que o observa.

A chuva para o poeta significa sua desadaptacdo para a vida, sua angustia e
0 desejo que esta carregue em suas aguas as suas decepcoes, frustacoes.

Neste poema citado acima, o eu lirico sente que ja esta velho e apenas lhe
restou uma obsessdo de estar em siléncio, obsessdo esta que ndo lhe ajudara em
nada, pois 0 mesmo sente que nao existe paz neste “siléncio de lenha velha”. O
poeta utiliza uma metafora para demonstrar que o seu siléncio € semelhante ao
siléncio da lenha velha que queima sem fazer barulhos, ao contrario da lenha verde(
isto é, a madeira que ndo esta seca) e por isso ao ser gueimada ela emite sons por
vezes altos, principalmente o bambu quando queima os seus nés o barulho é muito
alto. O eu lirico sente que ja esta velho como a “lenha velha” e até mesmo o siléncio
da “lenha velha” que ele almeja ndo lhe trara paz. Seu desejo € deixar a vida
continuar seu percurso final como se ele estivesse fora assistindo-a se esvair.

Neste poema "A mercé das aguas", podemos verificar que essa condicéo de
estar a mercé nao é so das aguas. O poeta esta a mercé de tudo, sobretudo da vida
gue vem inundando. Na primeira estrofe, o eu lirico declara "que o que restou a essa
altura da vida é uma obsessao de estar em siléncio e este seu siléncio é de lenha
velha". Lenha velha é lenha ressequida como um galho em que falta seiva, uma
madeira seca. O poeta se sente cansado, desadaptado para a vida e prefere ficar
observando a chuva como um mero espectador. Ele quer ficar de fora dos
acontecimentos e apenas analisa-los e analisar as pessoas como se nao fizesse
parte dessa mesma vida.

Analisaremos, também, o verso "E depois sair para desvendar sua verdade
liquida [...]" (REZENDE, 2012a, p. 74). Milton tem varios poemas sobre a chuva. Ele
sempre esta a observa-la. As vezes, a chuva o observa e isso nos remete a sua
desadaptacéo para a vida. Ele prefere ficar observando e tirando suas conclusdes a
respeito dos homens. Na ultima estrofe do verso citado, ele quer desvendar a chuva
e declara que sua verdade é liquida, isto €, uma verdade limpida, translicida,
transparente e incontestavel. Milton escreve nos dois Ultimos versos que esta a
derreter como um pequeno bloco de gelo que desgela, secamente. Este € um

paradoxo que o eu lirico utiliza para mostrar essa contraposicdo, pois tudo que
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desgela escorre e dissolve. Porém, nesse caso, isso se da de uma forma seca,

contida e sem derramamentos.

AGUACEIRO

A chuva cessou de chover
€ ja agora eu posso

tirar as maos dos bolsos

e atravessar a rua.

Mas ja nao tenho méos

€ nem tampouco posso
atravessar esta rua, pois

a agua levou-me as pernas.

E a rua, embora chovida, esta seca.
Eu fui a chuva que choveu e ninguém viu. (REZENDE, 1986, p. 39).

Milton usa a chuva como forma de dizer como esta seu mundo interior (a
alma, o pensamento), como metafora para mostrar a sua desadaptacdo, o cansaco
de tantas buscas faz com que o eu lirico figue sem acado, apenas contempla a chuva
e observa que nada restou.

Nesse poema o autor mostra que o fim da chuva é uma espécie de alivio, e
qgue seu fim permite a continuidade da vida como ela era. Porém, o autor ndo pode
continuar seu caminho, atravessar a rua, pois essa chuva que passou

indiferentemente a outras pessoas era ele proprio.

O SOL NAS VIDRACAS

A tarde de setembro
fecha o cerco

sobre o quarto claro,
e o0 sol nas vidracas
néo faz lembrar

o temporal de ontem.

As aguas da chuva
descem pelo esgoto

sob a cidade lavada,

e 0 rio na planicie

nao deixa esquecer

o ciclo natural das coisas.

O destino das nascentes
sintetiza de forma mimética
a trajetoria emocional

de um objeto humanizado.
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Agora é andar obscuro
contra a corrente

e deixar que a pedra
arrebente a vidraca.

Depois o sol um dia

vai incidir o seu enigma

sobre uma antiga vitrine

depositaria de nossos sonhos

- feito estilhagos no tempo - (REZENDE, 1986, p. 44).

Neste poema o eu lirico trabalha com dois espagos distintos o espaco do
mundo interior (a alma do poeta) caracterizado pela chuva; e o espago do mundo
exterior, caracterizado pelo sol nas vidragas, no dia claro em oposi¢cao ao dia escuro
e chuvoso, que refletem o estado de espirito do poeta. Como Pessoa, Milton faz
uma fusé@o desses espacos que retratam o estado interior do eu-lirico.

Fernando Pessoa no seu livro Cancioneiros tem um poema em gue podemos
observar com nitidez essa fusdo das paisagens. Verificamos neste poema que é
como se sempre chovesse em seu interior e tudo estivesse escuro, refletindo o seu

estado de espirito.

Chove? Nenhuma chuva cai...

[...] Onde é que chove, que eu 0 ougo?
Onde é que é triste, 6 claro céu?

Eu quero sorrir-te, e ndo posso,

O céu azul, chamar-te meu...[...]

[...] Ah, na minha alma sempre chove.
Héa sempre escuro dentro de mim.

Se escuro, alguém dentro de mim ouve
A chuva, como a voz de um fim...[...]

[...] Quando é que eu serei da tua cor,

Do teu placido e azul encanto,

O claro dia exterior,

O céu mais util que 0 meu pranto?]...] (PESSOA, 2002, p.36).

Fernando Pessoa afirma que “a arte que queira representar bem a realidade
tera de a dar através duma representacdo simultanea da paisagem interior e da
paisagem exterior. Resulta que tera de tentar uma interseccdo de duas
paisagens”(DE NICOLA, 1995, p.82), e é 0 que se pode observar no poema “O sol
nas vidracas”, no qual o autor trabalha com dois espagos que se contradizem, o sol,
representando o mundo externo, os sonhos e esperanca que séo capazes de fazer
com que os problemas sejam esquecidos; e 0 ambiente chuvoso, que retrata toda a

melancolia e apatia do mundo interior do eu lirico.
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OBSTACULOS

O homem
chega até
a vidraca
fechada
e observa
a chuva.

A chuva
chega até
0 homem
fechado
e observa
a vidraca.

A vidraca

fica entre

universos

interpostos

e observa

a cena. (REZENDE, 2012a, p. 33).

Neste poema Milton faz um jogo com as palavras chuva, vidraga e homem e
nos mostra a sua inércia perante a chuva, utilizando-a como metafora para
demonstrar a sua desadaptacdo, sua angustia existencial e a falta de acao diante
desse mundo. Em contraposicdo a chuva o observa através da vidraca como a
desafid-lo e a vidraca fica entre os dois observando-os como se convidasse 0
homem a sair de sua inércia e enfrentar o mundo com todos os seus desafios,

decepcdes e problemas.

ENCHENTE

A chuva la fora
inunda aqui
dentro.

As janelas
abertas e um grande
esgotamento.

Esse siléncio
e 0 marmore do tempo
pinta de branco os cabelos.

Nao sei 0 que acontece
comigo, mas nunca pude
aceitar o fim de nada.

A vida passa e eu néo sei
lidar com o envelhecimento. (REZENDE, 2013, p.53).
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Este poema além de fazer parte do nucleo sobre chuva também pertence aos
ndcleos desadaptacdo e angustia existencial. Nele o poeta demonstra que a chuva
que ocorre la fora inunda o seu interior de amargura e o tempo também é um fator
agravante de seu desaparelhamento com a vida.

Este poema fala sobre o tempo, a passagem do tempo e o envelhecimento
inevitdvel (embora terrivel) de todos nés e do autor em particular. Depois da
tematica da morte, ou antes dela, precedendo-a, subsiste o problema do
envelhecimento e, geralmente, da solidao decorrente disto. No poema, a vida pulsa
la fora, mas encontra o eu lirico em grande esgotamento e sozinho. O siléncio
reforgca a imagem da passagem do tempo que "pinta de branco os cabelos". O poeta
aparenta ter dificuldades em lidar com as perdas e fica perplexo e confuso diante da
sua vida que escoa: "A vida passa e eu nao sei lidar com o envelhecimento”. Ele
utiliza a metafora do marmore para demonstrar que com o passar do tempo 0s seus

cabelos estdo se tornando brancos e ele ndo sabe conviver com o envelhecimento.

SER

N&o tenho que estar aqui
ou em qualquer parte.

N&o tenho porque sentir
desta ou de outra forma
aquilo que nao sinto em mim.

Nada justifica ou nega
a minha existéncia,
mas reforca a tese

da inércia como norma.

Mas se estou inerte
a minha inércia é uma postura.
E um estar aqui.

O que sou é este vazio em mim.
Este impeto ndo direcionado

a pulsar num imenso vacuo.

Um deserto interior a buscar agua
num deserto exterior projetado.

Sou esta ansia e esta calma.

Sou uma coisa e outra e ndo sou nada.

Sei que existo e saber isso ndo me ajuda

(a consciéncia que tenho de estar acordado

€ a certeza que tenho de nao estar dormindo).
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Sei que posso mudar alguma coisa,

uma vez que tenho espaco fisico

para agir como se fosse livre.

Mas nada do que eu fizesse teria significado.

Seria um trocar de camisa

depois de um suposto banho.

Seria como atravessar a rua

trazendo a outra margem dela até mim.

Serei sempre eu mesmo e nha pior circunstancia
de nada ter mudado em esséncia.

Sou isto:
Um porao vazio
abarrotado de quinquilharias. (REZENDE, 1989, p. 68).

A poesia de Milton Rezende mais uma vez nos demonstra que o eu lirico se
sente sO e a inércia é uma postura que ele assumiu diante da vida. Ele se sente
como um deserto e deveria buscar agua em um deserto exterior, mas que é
projetado e apesar de desejar a mudanca sente que esta ndo teria significado
algum. Esse poema retrata a passividade do eu lirico perante a sua vida, néo
possuindo um desejo de fato, ou algo que realmente o incomode. O Ultimo verso
resume o que esta na alma do poeta, ou seja, ele se compara a um poréo cheio de
quinquilharias (coisas velhas, sem valor algum) e por isso € mesmo que se estivesse

completamente vazio.

ZERO

Somos todos uma
sequéncia de pequenas
tragédias, assimiladas
e diluidas no cotidiano.

Somos todos uma
sintese precaria
de contradicdes.

Somos seres
dilacerados por
principio e no cais
aguarda-nos o caos.

Somos o resultado

desta digestéo dificil

de acontecimentos
diarios, e a nossa vida

€ uma enorme engenhoca
a moer nossos sonhos.
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Sentimo-nos no final

guando nossos corpos
escaldados ja nao produzem
mais substancia.

Quando somos restolhos

de nds mesmos € ja nao

€ mais possivel nenhuma

reciclagem de nossas carnes

cruas, nuas de significagdo. (REZENDE, 2012a, p.38).

Este poema trata de uma analise existencial e/ou conjetural da vida humana.
O eu lirico desiludido assume uma posicao de derrota perante a vida; tem visdes
pessimistas das pessoas, considerando o que elas sdo como resultado das
tragédias e sofrimentos vivenciados. O poeta tem uma visdo negativa da vida, pois
atribui a ela a frustracdo de seus sonhos.

Na ultima estrofe o poeta esvazia o0 homem de significado, considerando-o

nada mais que os restos de seus sonhos cobertos pela frustracao.

PAREDES

Estou cercado de objetos

sem expressao ou significados
(utensilios para o desempenho
de um trabalho sem utilidade).

Tenho as méos ocupadas
na tarefa de preencher

0 vazio com papeéis

de nimeros impressos.

A cabeca gira a procura

de lembrancas que possam
desvia-la do tédio

de ver gentes.

Arquiteto planos

sem propoésito algum

além de preencher

as horas de um expediente.

Estou cercado pelos

guatro lados de um cémodo
onde recebo clientes

de um banco de dados.

Tudo é muito lento
como o motor ligado
de um ar-condicionado
a esfriar meus pés.
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Tenho um olhar cansado

de olhar o siléncio e

estar calado, ouvindo

vozes que nao decifro

e tenho medo. (REZENDE, 2012a, p.69).

O eu lirico se sente entediado e que o trabalho que executa ndo tem utilidade
para ele. Os objetos que o cercam ndo sédo nada do que ele almeja para preencher o
dia. Ele se sente como um prisioneiro entre as paredes do escritério em que trabalha
(na verdade é um posto de trabalho de uma instituicdo financeira) e ele tem que
conviver com todos os papeéis, banco de dados dos clientes, fichas e boletos
bancarios. Podemos observar o seu desaparelhamento para o convivio com as
pessoas e isto Ihe causa um mal-estar. O eu lirico tenta desviar 0 seu pensamento
para alguma coisa que possa dar-lhe alento e ser menos sofrido o horario que
precisa cumprir de seu expediente diario de trabalho que se faz necessario para sua
sobrevivéncia. Na ultima estrofe ele diz estar cansado e com medo pois as vozes
gue ele ouve o dia todo ele ndo as decifra. O dia-a-dia transcorre muito lento como o
motor do ar condicionado a esfriar-lhe os pés.

Os poemas citados a seguir também nos déo a clara ideia da desadaptacao

do poeta.

PEDAGIO

sou muito desaparelhado para a vida:

nunca sei como funciona,

onde que se liga,

se as partes sdo desmontaveis

e nem como se faz pra ser feliz. (REZENDE, 2013, p.78).

QUESTAO CRUCIAL

A noite fria

e a fonte esta seca.
N&o da mais e preciso
retroceder ao ponto
de onde parti.

Mas sera possivel
voltar atras apés o
desmonte de pontes
e das possibilidades
de travessia?
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L& embaixo o rio precario

me dizia que sim e que nao

e eu nao sabia no que acreditar,

vendo as suas poucas aguas

indiferentes e convidativas. (REZENDE, 2013, p.52).

Estes poemas pertencem ao seu ultimo livro publicado e podem ser
enquadrados ao nucleo “desadaptacdes” que esta presente em seus trés primeiros
livros, desaparece nos outros dois posteriores e resurge em maior numero em O
jardim simultaneo

No poema “Questdo Crucial” o eu lirico estd em um impasse: ele quer
retroceder, desistir da vida, pois sente que ela néo valeu a pena mas tem receio de
nao ser possivel por ter desfeito todas as possibilidades O rio estad convidativo e
indiferente a sua decisdo e o eu lirico hesita e ja ndo tem certeza de sua decisao
inicial. Neste poema observamos que o eu lirico estd sempre s6 e desadaptado do
mundo em que vive e pensamentos suicidas vém a mente como solucdo para as
dores vividas, mas ele ndo tem muita convic¢éo que esta é a melhor solucéo.

Podemos perceber claramente que o eu lirico esta sem perspectivas no
presente, vislumbra a alternativa de voltar ao passado "o ponto de onde partiu”, mas,
ao mesmo tempo, desconfia que isso ja ndo é mais possivel devido "ao desmonte de
pontes” para se tentar "a travessia". Podemos observar que o autor faz um jogo com
as palavras que significam o rio para nos dar a impressao de que tudo esta no final
até a fonte esta seca e o rio precario com suas poucas aguas esta convidativo. O rio
(ou a vida) la embaixo pouco se importa com ele e néo Ihe oferece as respostas,

mas convida-o a saltar para a morte ou a conseguir atravessar ileso.

ISOLAMENTO

A lua na casa de saturno

saturno na casa da lua

todo mundo em casa.

A casa de todos no mundo

todo mundo na casa de

todo mundo e eu que néo

encontro o meu lugar

em lugar nenhum,

no escuro. (REZENDE, 2013, p.119).

O eu lirico mostra o seu despertencimento por ndo se encontrar em nenhum

lugar no mundo. Ele utiliza a palavra “casa” para demonstrar que todos tem casa,
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menos ele. O poeta se sente s6 e € como se estivesse no escuro procurando se
encontrar. O proprio titulo do poema ja diz tudo, pois trata-se do isolamento mesmo.
O poeta recorre a imagens do zodiaco, numa espécie de “mapa astral” do
congracamento e da soliddo: “A lua na casa de saturno/saturno na casa da lua”.
Nesse poema todos encontram-se juntos e irmanados: “todo mundo na casa de/todo

mundo”, exceto o poeta que, deslocado, ndo encontra o seu lugar em nenhum lugar.

CONFIDENCIAL

Nada consta.

Consta que seja um nada
em face a uma constancia
de extremos inarredaveis.
Enfim

um nada consta sobre

outro consta um nada

- A vida incerta do homem -
Nas folhas gastas do mundo
nao consta nada em
detrimento desse nome.

Um simples nome em meio
a tantos outros no arquivo
de uma gaveta metalica. (REZENDE, 1986, p. 52).

Neste poema em analise Milton faz um jogo entre as palavras nada consta e
consta um nada para demonstrar como que o documento “NADA CONSTA” muito
exigido em nosso pais € um documento frio, que reduz a vida do homem num
simples nome junto a tantos outros numa gaveta metélica, fria e indiferente aos
sentimentos, dores, alegrias e frustagcdes do ser humano. O individuo € reduzido a
um papel que o abona de algum 6nus sem se importar com as incertezas de sua
vida. Podemos perceber neste poema uma tensao interna, um jogo de palavras para

concluir que este “nada consta” € comparado a vida incerta do homem nas folhas

gastas do mundo.

FAZENDA SAO DOMINGOS

para Milton e Natair,
uma lembranca do filho.

Estes quartos choram a um canto
memorias do tempo longinquo e infinito,
gue agora com o siléncio formam prantos
dos avos, dos netos e dos filhos.
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Destas serras e destes prados

ressoam vozes dispersas, talvez de escravos,
gue confusos e oprimidos no passado
procuram marcas que deixaram no assoalho.

Estes fatos e estes quadros

pintados por méos desconhecidas,
mergulhados no tempo como os antepassados,
saem da moldura e readquirem vida.

A casa grande, a senzala fria

do tempo de meu bisavé, ja destruidas,

se edificam por si mesmas e voltam ao ritmo
dos engenhos, dos canaviais e da ermida.

E vejo meu avd a frente dos negdcios,

gue herdando as terras, as lavouras e o gado

faz ranger nos morros boiadas com seus carros,
trazendo com suor as colheitas — frutos do trabalho.

Meu pai retorna a noite para casa.

A casa € outra, é outra a realidade.

Mas a fazenda com suas lembrancas e com seu nome,
perpetuam no tempo e no espaco — fatos e imagens.

Agora depois de longos anos

retorno a fazenda. Porém néo vejo a casa,
nao vejo o movimento, ndo vejo o gado.
Mas revejo os fatos ocorridos no passado.

E posso sentir a antiga fazenda

tal como era, suspensa no infinito.

E ouco vozes, falas e gritos dos antepassados

que circulam pelo corredor sombrio. (REZENDE, 1981)3.

Neste poema o eu lirico descreve a “Fazenda” de seu bisavd, com a senzala,
0 engenho de cana-de-acUcar e a “Ermida” (uma pequena capela onde eram
celebradas missas e cerimoénias religiosas). A Fazenda Sdo Domingos situa-se na
area rural de Araponga - MG e 0 poeta a descreve baseado nas reminiscéncias da
época de crianca, pelas histérias contadas por seu avd e seu pai. O poeta a
descreve tal como ela era, pois a “Fazenda” que ele conheceu foi a nova sede
construida por seu avd em 1944,

O eu lirico volta no tempo e imagina o sofrimento dos escravos que ali
residiram e foram duramente explorados e castigados. Percebe-se que ao
sofrimento dos escravos se unem o0s sofrimentos de seus antepassados que ali
residiram. O poeta utiliza metaforas para descrevé-la e podemos perceber este

recurso linguistico na seguinte estrofe:

3 Poema inédito, ndo publicado em livro.
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Estes quartos choram a um canto
memoérias do tempo longinquo e infinito,
gue agora com o siléncio formam prantos
dos avés, dos netos e dos filhos.

Outra técnica utilizada no poema € o enjambement, também conhecida como
encavalgamento — termo francés para um processo poético que consiste no
desalinhamento da estrutura métrica, onde 0s versos se sucedem entre si sem
pausas no final de cada um; o verso termina, mas ndo termina a ideia, que se
encerra no préximo verso. Podemos notar que o poeta utiliza esta técnica em todo o

poema, mas destacamos essa estrofe:

Destas serras e destes prados
ressoam vozes dispersas, talvez de escravos,
gue confusos e oprimidos no passado

procuram marcas que deixaram no assoalho.

Na “fazenda” em que o poeta morou na infancia, foram preservados moveis,
quadros e o altar da antiga “Ermida” e ele sente que cada cdmodo, cada maovel
parece contar a historia de seus antepassados. Os quadros parecem sair da
moldura e adquirem vida prépria. Milton relembra o retorno de seu pai a “fazenda”
depois de um dia de trabalho e estas lembrancas estdo muito vivas. A casa agora €
outra, bem como a realidade, mas estas lembrancas foram perpetuadas na memaria
e ele pode sentir a “fazenda” tal como ela era. Parece que os antepassados circulam
no corredor da atual casa e que pode-se ouvir vozes e gritos.

O poeta demonstra a nostalgia que sentiu ao retornar a “fazenda” depois de
muitos anos e utilizando metéaforas diz sentir a fazenda antiga com se |4 ainda

estivesse.

E posso sentir a antiga fazenda

tal como era, suspensa no infinito.

E ouco vozes, falas e gritos dos antepassados
gue circulam pelo corredor sombrio.

Em algumas de suas poesias, 0 poeta resgata as lembrancas que estavam
escondidas em sua memoria e que as vezes afloram com intensidade. Milton
transporta o leitor juntamente com ele, para a “Fazenda” e ambos parecem estar
vivenciando o trabalho numa fazenda na época da escraviddo, bem como nos dias

atuais.
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NA AUSENCIA DE UM LAR

Um corredor sombrio
gue se estreita

e através do qual
venho retrocedendo.

Uma Unica lampada
tenta iluminar

meus passos dentro

da mais absurda solidao.

E carga demais

e as decepcdes
criando sulcos

de sangue no caminho.

O tempo mingua

enquanto a noite desce

e ainda faltam 9 poemas

para eu terminar meu livro. (REZENDE, 2011, p. 21).

Este poema faz parte do nucleo “Casa” que aparece em maior nimero em
seu pendultimo livro escrito, apesar de ser recorrente também em outros livros, com
excecdao do primeiro e ultimo.

Podemos observar que o0 seu primeiro poema escrito sobre casa que foi 0
analisado anteriormente o eu lirico se vale das reminiscéncias de crianca vividos na
“fazenda” que seu pai herdara e das histdrias contadas por ele. Ele consegue se
transportar no tempo e visualizar a rotina da fazenda na época da escravidao, com
seu engenho de cana-de-acucar, muito gado no pasto, os carros de boi trazendo a
colheita, fruto do trabalho escravo. O eu lirico consegue transportar para 0s
cbmodos e quadros da fazenda todas as angustias vivenciadas pelos escravos
oprimidos, além das dores de todos os antepassados que ali habitaram.

Nos poemas escritos alguns anos mais tarde, o eu lirico assinala que as
casas nas quais habita ndo representam um lar e sim um local em que ele se sente
s6 e precisa conviver com as circunstancias que a vida Ihe impds. Apesar das dores
vividas o eu lirico ainda sente inspiracdo para escrever os Ultimos poemas para
terminar o seu livro.

Podemos observar que o eu lirico consegue desviar-se dos problemas e
retratar em seus poemas a soliddo, a consciéncia da efemeridade, as angustias,
revoltas e o desejo de se ter um mundo melhor. Apesar do pessimismo presente em

suas obras ele ndo deixa de sonhar.
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HOME SWEET HOME

Pensei enumerar aqui

todos 0s meus enderecos:

as ruas, as casas, os bairros

o sitio e as cidades mineiras.
Prédios, altos e baixos, areas

de escape, espagos, corner neutro;
as lojas, os quintais, os bares

e todos os locais de trabalho

gue eu frequentei sem estar ali.
Mas ja nao me lembrava de

muitos deles — andei tanto e

nao sai do estagio em que nasci.
Prefixos de telefones, mapas,
placas de carro, janelas, chaves,
portas, armarios, quartos fechados,
as camas e os colchfes onde dormi.
Vivi a minha vida sempre assim:
entre quatro paredes pintadas

ora de verde, de branco, de rosa

e infinidades de cores e situacdes.
Nunca me encontrei em nenhum
desses lugares e 0 meu lar

nao existe sequer em mim. (REZENDE, 2009, p.72).

lirico nunca teve um lar, ou qualquer lugar ao qual ele sentisse que pertence.

[...] Vivi a minha vida sempre assim:
entre quatro paredes pintadas

ora de verde, de branco, de rosa

e infinidades de cores e situacdes.
Nunca me encontrei em nenhum
desses lugares e 0 meu lar

nao existe sequer em mim

DELIRIO

A porta fechada
escondia a furia

do outro que em mim
se debatia.

70

Esse poema retrata o desprendimento e o desapego do eu lirico pelos lugares
fisicos. E esse desprendimento é devido ao fato de ndo haver um sentimento de
identificagdo e de pertencimento a nenhum desses locais onde ele morou e

trabalhou. Portanto, o titulo do poema é uma ironia ao seu conteudo, ja que o eu

O autor tem na memoria varios enderegcos de onde morou e de trabalho mas

como nunca sentiu que pertence a nenhum desses lugares isto ndo tem a menor
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Ouco passos na escada

€ me contraio todo

no siléncio nervoso,

para que nao percebam

a silhueta de minha desgraca.

O vento nas cortinas

me transmite

(na sua danca impetuosa),

a agonia de dentes e 0 sangue
no grito das carnes das vitimas.

Os jornais ja trouxeram

em suas manchetes

o rastro de minha maldi¢éo
estampada na contagem de mortos.

Agora 0s passos se detiveram
no alpendre da casa,

onde a lua e os seus fantasmas
esculpem meu sortilégio noturno.

Dominado pela febre compulsiva

me arrasto pelo assoalho até a sala,

onde arfante e desfigurado

aguardo o girar da chave. (REZENDE, 1989, p.38).

Este poema pertence ao nucleo dos “fantasmas, figuras estranhas e insélitas”.
Fala de lobisomem, do duplo que ha no homem, essa estranheza e, a0 mesmo
tempo, a consciéncia aguda da sua transformacédo, da sua dicotomia inevitavel e
sobre a qual ndo se tem o controle, ou seja, o eu-lirico tem a consciéncia do seu
desdobramento em “monstro/lobisomem”, mas ndo pode ou ndo consegue evitar a
metamorfose: “A porta fechada/escondia a faria/do outro que em mim/se debatia”.
Alguém esta subindo as escadas e ele se esconde para que nao vejam a sombra de
um monstro. Ele sente o vento nas cortinas e se lembra da noite anterior e das
vitimas que aparecem nos jornais. A lua esculpe a figura do lobisomem e este se

arrasta esperando o girar da fechadura para atacar a nova vitima.

TEMPO DE MANGA

Contemplo os pomares

em fruta e flor

no tecido das folhas

e nas fibras da tua roupa.
Saudade e manga tempora.
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Nas arvores as frutas
estdo ainda verdes,

mas maduras em tua boca
escorrem o caldo espesso
de manga amor maduro.

Na porta de uma loja

que da para o quintal

de minha vida, de méos

dadas com os sonhos

antigos e sob a chuva. (REZENDE, 2012a, p. 55).

Neste poema o nucleo central gira em torno do “erotismo sutil”, mas tem ao
mesmo tempo, o sabor da infancia, o gosto da manga, do passado resgatado “na
porta de uma loja/que da para o quintal/da minha vida”. Os sonhos e as lembrancas
antigas se presentificam no reencontro que se da apesar das intempéries da vida,

identificadas pelo verso final: “[...] e sob a chuva”.

MARIA

O céu desaba sobre mim
com sua cara de fogo

e nuvens de cores,

num movimento frenético
no compasso do amor.
Quando terminarmos

e o sol e alua e as estrelas
forem embora nas alturas,
eu voltarei a ser noite

ou terei incorporado luzes
suficientes para esperar
até a proxima vez?! (REZENDE, 2009, p. 13).

Este poema é outro exemplo do nucleo denominado “erotismo sutil” e gira em
torno do re/encontro e sua fugacidade. Intervalos de luz e de sombras em que o
poeta se questiona sobre o vazio ou o preenchimento, o vacuo ou a plenitude do
amor.

Os poemas que serdo analisados a seguir fazem parte dos poemas
sequenciais de Milton Rezende. Os poemas “Autorretrato” e “Autorretrato 11” fazem
parte de seu primeiro livro O acaso das manhas , “Autorretrato IlI” é do livro Uma
escada que desagua no siléncio e “Autorretrato IV pertence ao seu ultimo livro

lancado: O jardim simultaneo
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Podemos observar que desde o primeiro livro Milton comeca a escrever

poemas sequenciais e nos demais, todos, sem excecdo, tém poesias sequenciais?.

AUTORRETRATO

Eu ndo sou somente
este rosto jovem

sou também

este corpo magro

estes pulmdes doentes
este ser descrente.

Eu ndo sou somente
estas cicatrizes

na testa braco e perna
sou também

e principalmente

a lembranca delas.

Eu ndo sou somente
este sorriso

e estes olhos miopes
minha gente

sou também

humano e tenho

(como voceés)

caries nos dentes.

Eu ndo sou somente
este sexo masculino

sou também

0s momentos de carinho
e a auséncia deles
guando se utiliza

0 recurso das maos

e da mente.

Eu ndo sou somente

0 que como e o0 que bebo
sou também

0 que excreto no banheiro.
Eu ndo sou somente

um amontoado de 6rgaos
sou também

a funcdo de cada um deles
isoladamente.

Eu ndo sou somente

as palavras e os atos
sou também

(e antes)

4 Em entrevista ao ser questionado sobre os poemas sequenciais podemos conferir abaixo o que o
autor respondeu .

Existem outros poemas que vem sendo publicados em sequéncia, como por exemplo, Ciclo | e Ciclo
Il, Poética I, IlI, Ill, Panico na avenida | e Il. Qual o intuito? Eles sdo produzidos em sequéncia
imediata ou apds longos periodos de tempo?

R: “Como eu disse, sdo momentos distintos, mas de certa forma sequenciados no tempo, dai seu
carater enumerativo. Geralmente ocorre um intervalo entre eles e, ocasionalmente, estdo publicados
em livros diferentes, mas n&o ha intuito deliberado e a vida é uma questio de espaco”. (APENDICE,
p.105).
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0s gestos que os/as
determinaram.

Eu ndo sou somente

0 caminhar e o seu contrario
sou também

O pEercurso no escuro.

Eu ndo sou somente

poeta

seus estetas

sou também

funcionario publico. (REZENDE, 1986, p.28-29).

O eu lirico faz uma descricdo fisica e ao mesmo tempo quer que as pessoas
vejam ndo somente o seu exterior, mas o que ele faz e que cada ato ou palavra é
precedida pelos gestos que os/as determinaram. Este poema foi escrito quando o
autor tinha vinte e quatro anos e reflete os pensamentos que ele tinha naquela
época: uma pessoa descrente, meio perdido, mas que quer ser notado como uma
pessoa comum gue é miope e tem caries nos dentes. Nesta época ele trabalhava na
extinta “Minas-Caixa” e também escrevia poesias. Ele termina o poema chamando a

atencao dos estetas ao fato dele ndo ser s6 poeta mas também funcionario publico.

AUTORRETRATO I

Eu sou aquele

que teve que vender

a alma ao diabo

para se ver publicado.
Eu sou aquele

gue teve que vomitar

0 préprio sangue

para se fazer aceitavel.
Eu sou aquele

que teve que buscar
entre os malditos

um convivio possivel.
Eu sou aquele

gue teve que sufocar

o hélito rebelde

para poder sobreviver.
Eu sou aquele

gue teve que invocar

0 sarcasmo irbnico
para se vingar dos homens.
Eu sou aquele

gue se vestiu de palhaco
e depois do espetaculo
matou toda a plateia.
Eu sou aquele

gue amou sozinho

a impossibilidade

do amor compartilhado.
Eu sou aquele
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gue engoliu todos os sapos

e os digeriu com alcool.

Eu sou aquele

Fausto egocéntrico de Goethe

gue mesmo vendendo a alma ao sucesso

ainda assim morreu inédito. (REZENDE, 1986, p.57-58).

Este segundo poema da série faz parte também do seu primeiro livro lancado
e 0 poeta mostra a dificuldade que havia naquela época para conseguir publicar um
livro de poesias, principalmente sendo desconhecido e sem recursos financeiros. O
poeta diz que teve que vender a alma ao diabo para se ver publicado. Ele se
compara ao Fausto de Goethe que faz um pacto com o diabo. O poeta diz que
mesmo fazendo um pacto com o diabo pra publicar seu livro morreu inédito.

Neste poema o autor utiliza a citagdo ao referir-se ao Goethe e segundo Julia
Kristeva a linguagem poética surge como um dialogo de textos lidos pelo escritor.
Para ela “todo texto se constr6i como um mosaico de cita¢des, todo texto é absorcao
e transformacéo de um outro texto”. (KRISTEVA, 1969, p.145).

Segundo Schneider (1985, p.12) “um texto é feito de fragmentos originais,
reunibes singulares, referéncias, acidentes, reminiscéncias, empréstimos

voluntarios”.

AUTORRETRATO llI

Eu ndo sou apenas

este rosto envelhecendo
sou também

aquele corpo ainda magro
mas com os pulmdes ja curados
€ um pouco menos descrente.
Eu ndo sou apenas

aquelas velhas cicatrizes
numa epiderme manchada
sou também

(ainda e sempre)

as circunstancias

daquele passado.

Eu ndo sou apenas

aquele sorriso juvenil
disfarcado em lentes

de 6culos para miopia
minha gente

sou também

a alegria mais escondida

e um grau bem diminuido
da acuidade visual, e quanto
as caries que vocés tinham
eu néo sei,
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mas as minhas

eu obturei.

Eu ndo sou apenas

este sexo masculino

sou também

aguele menino que imaginou
culminéncias de carinho

e acabou meio sozinho

entre hiatos e auséncias
tendo que recorrer as vezes
ao antigo método.

Eu ndo sou apenas

aquilo que comi e que bebi

ao longo desse muito tempo
sou também

0S excessos, a parte excretada
e as consequéncias atuais
dos habitos continuados.

Eu ndo sou apenas

aquele amontoado de 6rgaos
sou também

as cirurgias que tive que fazer
em alguns deles
isoladamente.

Eu ndo sou apenas

aquelas palavras e atos

e gestos da juventude

sou também

(e depois de tudo)

as circunstancias

advindas.

Eu ndo sou apenas

as caminhadas e as pausas
gue fazemos para avaliar

sou também

os descaminhos, os equivocos
€ 0 Mesmo percurso No escuro
(nisso eu ndo mudei nada).
Eu ndo sou apenas
funcionario publico

seus merdas

sou também poeta. (REZENDE, 2009, p. 51-53).

Este poema foi escrito apos vinte e trés anos e 0 poeta esta mais maduro e
faz uma analise de suas mudancas e demonstra que em alguns pontos o0 seu
pensamento continua o mesmo. Ele percebe que ja estd envelhecendo mas o0s
pulmdes doentes agora ja estdo curados e ndo mais morrera de pneumonia como 0S
poetas romanticos da segunda geracéo (mal do século).

O autor mais uma vez demonstra que 0s recursos utilizados com mais
recorréncia em sua poética para deflagrar o discurso parodistico sdo a ironia e o
humor como podemos observar nos versos: “[...] e quanto/as caries que vocés

tinham/eu ndo sei,/mas as minhas/eu obturei”.
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Nos versos a seguir o poeta faz uma analise de seus atos na juventude e as

consequéncias deles:

Eu ndo sou apenas
aquelas palavras e atos
e gestos da juventude
sou também

(e depois de tudo)

as circunstancias
advindas.

O autor faz um balanco de sua vida e constata que ele ndo é apenas as
caminhadas e as pausas para avaliacdo, € também 0s equivocos e continua o
MesmMo percurso No escuro.

Nos ultimos versos ele faz um desabafo e faz intratextualidade com o versos
finais de seu poema “Autorretrato” e utiliza a parédia para dizer que ele ndo é
somente funcionario publico € também poeta e como ja esta cansado de escrever
para um publico pequeno ele chama a atencéo das pessoas dizendo “seus merdas”.
Podemos notar que em seu primeiro poema dessa série ele escreve: “Eu nao sou
somente/poeta/ seus estetas/ sou também/funcionario publico”. Agora neste novo

poema ele diz que ndo € somente funcionario publico € também poeta.

AUTORRETRATO IV

Eu sou aquele

gue teve que recolher

0 corpo da multidao sorridente
para nao ser pisoteado por suas botas.
Eu sou aquele

gue teve que lamber

as proprias feridas

para poder seguir em frente.

Eu sou aquele

que teve que enfrentar

o convivio cotidiano com a morte
por ndo ser adaptavel as normas.
Eu sou aquele

gue teve que se libertar

da imaginacéo literaria

para poder sobreviver.

Eu sou aquele

que teve que aturar

um sorriso sardénico

no ambiente de trabalho.

Eu sou aquele

gue se escondeu do palco

bem na hora da apresentacao
por ndo saber representar.
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Eu sou aquele

gue viveu pelo caminho

com a consciéncia embotada

em consequéncia das pancadas.

Eu sou aquele

gue digeriu todos os sapos

na falta de melhor cardapio.

Eu sou aquele

fantasma embolorado do armario

gue mesmo revestido das melhores intencdes
ainda assim foi recusado. (REZENDE, 2013, p. 113-114).

Este poema faz parte do seu ultimo livro e podemos verificar que o poeta esta
mais descrente do ser humano e revela que teve que aturar muitas coisas para
poder sobreviver. Ele nos revela mais uma vez o seu despertencimento, a sua
inadaptacdo as normas da sociedade e a sua dificuldade em conviver com a morte.

O eu lirico se sente cansado pelas adversidades da vida e tendo que conviver
com pessoas que nao tém a mesma ideia que ele. Teve que “engolir sapos” para
seguir em frente. Neste poema podemos perceber como o0 eu lirico se sente
desadaptado ao mundo e as concessfes que teve que fazer para seguir em frente.
Ele teve que se libertar da imaginacdao literaria. O autor que na pratica mesmo tendo
uma visao critica da sociedade e ndo concordando e nem aceitando a vida como ela
€ precisa fazer um esforco para poder sobreviver nesta sociedade consumista,
decadente e tdo imperfeita mas reconhece que mesmo tendo boas intencdes foi
recusado.

Os poemas sobre chuva também sao muitos, sendo o primeiro livro o que
possui mais poemas e o seu quinto livro (Uma escada que desagua no siléncio ) é
0 Unico em que os poemas chuvosos de Milton ndo aparecem.

O nucleo “desadaptagdes” também é um tema muito recorrente nas poesias
do autor, bem como as poesias que fazem intertextualidade com as poesias de
Drummond, Augusto dos Anjos, Manuel Bandeira e Fernando Pessoa. Outra
caracteristica interessante nas obras de Milton sdo as epigrafes. “Casa” € um tema
muito utilizado em suas poesias e podemos observar que o autor esta sempre se
referindo a auséncia de um lar, observamos uma angustia existencial, a solidao.

O escritor Marcelo Serodre faz uma analise do autor:

Em todos os livros ha esse tom de spleen, um tom mordaz de uma poesia
urbana, herdado naturalmente, e até subconscientemente, de Baudelaire.
Mas poetas como Alvares de Azevedo, Augusto dos Anjos e escritores
como Lovecraft e Edgar Alan Poe exerceram um papel muito importante na
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formacao artistica do Milton. Devo dizer que ha muitas outras facetas
importantes na producédo poética do Milton, mas a busca, a conducao, a
extrema capacidade do poeta de lidar com temas de um desespero lagubre
e até macabro, fazem dele um poeta singular de muita forca. Sua forma de
escrever é acida, sem concessdes. Seus poemas sdo mordazes,
incrivelmente corajosos. Ele nunca poupa a si mesmo nem ao mundo.
Milton vem da melhor tradicdo da poesia e prossegue com ela. (APENDICE,
p.113-115).

Podemos observar que a poesia de Milton é perturbadora tanto na linguagem
qguanto no conteudo. Faz-nos indagar sobre nossa existéncia e sobre 0 mundo em
que vivemos. E lGcida, intensa e bela!

O escritor Edson Bras analisa o poeta Milton Rezende como podemos conferir
abaixo:

E visivel em sua obra uma proximidade temética com o spleen, pois a morte
€ tema recorrente em seus poemas desde os primérdios de sua escrita,
embora de forma um pouco diversa do romantismo, pois para Milton
Rezende ela faz parte da vida, ronda ndo apenas a sua vida, mas também a
de todos nés. Sem lamurias e choramingos, ele estd sempre nos lembrando
gue ela estda a nossa volta, como num sultil filme de terror. A morte nao é
fuga, ou solugéo, mas talvez apenas evidéncia da precariedade da vida.

Grande poeta, de obra densa, intrigante, que ndo permite a indiferenca ou
muxoxo quando € lida. Poeta definitivo, que diz o que quer dizer, sem
reticéncias, sem rodeios, porém sem desperdi¢ar palavras, sem jogar ao ar
blasfémias estéreis, sem pirotecnia. As vezes é seco como Drummond,
tétrico com Edgar Alan Poe, mortal com Augusto dos Anjos, sensitivo como
Fernando Pessoa, mas é sempre Milton Rezende. (APENDICE, p.110).

Ao ser inquirido sobre qual o aspecto mais significativo nas obras do autor
Milton Rezende, Edson responde: “A radicalidade literaria, a total entrega a literatura
e a poesia em especial. Kafka disse que ‘tudo o que nao é literatura me aborrece’,
palavras que se encaixam perfeitamente no perfil do poeta Milton”.

Para Ivo Barroso nés podemos identificar mais tracos de angustia existencial
do que de spleen nas poesias do autor. Para ele, na poesia de Milton os aspectos
mais significativos sdo a sua preocupac¢ao com o sentido da existéncia e o destino do
homem.

Para o escritor André Rocha os aspectos mais significativos nas obras de
Milton sdo a forte influéncia de Fernando Pessoa e Drummond, na forma escrita.
Quanto ao conteudo, uma angustia existencial que lembra a literatura da primeira
metade do século XX.

A analise do autor Milton Rezende na opinido de André Rocha é a seguinte:
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O autor é sério e persiste na literatura, quando muitos desistiram. A
persisténcia pode gerar o sucesso, claro. Quanto a sua obra, ela se
confunde com sua vida. Milton Rezende escreve sobre aquilo que conhece.
Veja o que ele disse h4 muitos anos (para falar a verdade, no século
passado): “sempre amei como quem cometia um assassinato premeditado,
que cobria varias fases de planejamento e execugdo”. Isto revela 0 homem
revoltado conforme a concepc¢éo de Albert Camus, ou seja, um homem que
se opde a ordem que o condena a morte desde o nascimento. Desta
inquietude surge seu impulso criativo que vem se aprimorando a cada
publicacdo. (APENDICE, p 111).

O escritor Alexandre Lucio Fernandes (2013), fez uma andlise do livro O

jardim simultaneo :

E uma obra poética densa que transmite uma multiplicidade impar de
sentimentos. Milton desbota as cores da poesia com exceléncia, permitindo
a cada um conhecer nuances singulares de sua poesia astuta, integra, fiel e
inteligente; reflexos de sua maturidade, ndo apenas poética, mas humana.
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5 ESPECTROS DO SPLEEN EM MILTON REZENDE

Apesar de sofrer vérias influéncias de autores romanticos e pré-modernistas,
tem um estilo proprio para abordar temas que sao recorrentes em suas obras, como
o0 amor, a soliddo e a morte, sem, contudo, torna-los banais. Declara-se leitor e
admirador de poetas como Alvares de Azevedo, Augusto dos Anjos e Carlos
Drummond de Andrade; e, como poeta, consciente ou inconscientemente ele
absorveu caracteristicas presentes nas obras desses autores, principalmente dos
autores romanticos, pois ha alguns temas da segunda fase do Romantismo que sdo
recorrentes na obra de Milton Rezende, como o subjetivismo e a morte. Porém, ao
mesmo tempo em que Milton Rezende se aproxima das obras desses autores, ele
se desvincula delas por negar determinadas caracteristicas romanticas e possuir
caracteristicas individuais. O estudo do Romantismo em sua segunda fase tem o
objetivo de identificar as caracteristicas romanticas presentes no autor
contemporaneo Milton Rezende que mesmo tendo sofrido alguma influéncia do
spleen mantém suas caracteristicas individuais.

O Romantismo consistiu numa transformacéo estética e poética desenvolvida
em oposicdo a tradicdo neoclassica e inspirada nos moldes medievais. Foi o
movimento estético, traduzido num estilo de vida e de arte compreendido entre a
metade do século XVIII e a metade do século XIX. Se opbe aos ideais neoclassicos,
a razéo cede lugar a imaginacdo e ao sentimento. O estilo romantico tem como
fundamentos o egocentrismo, o0 nacionalismo e a liberdade de expressao. O
romantismo € um periodo cultural, artistico e literario que se inicia na Europa e se
espalha pelo mundo.

Pode-se dizer que o berco do romantismo sdo os paises: Italia, Alemanha e
Inglaterra, mas na Franca devido a Revolugdo Francesa de 1789 o romantismo
ganhou forca devido aos principios revolucionarios da derrubada do Absolutismo e
ascensao da burguesia que se expandiu para a Europa e pela América.

As caracteristicas principais deste periodo sdo a valorizacdo das emocdes,
liberdade de criagdo, amor platonico, individualismo, nacionalismo, subjetivismo,
valorizac&o da natureza, desejo de liberdade, de igualdade e de reformas sociais.

Nas artes plasticas, o romantismo deixou importantes marcas. Podemos
destacar o espanhol Francisco Goya, o0 francés Eugéne Delacroix que

representaram em suas pinturas a natureza, os problemas sociais e urbanos. Na
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Alemanha podemos destacar as obras misticas de Caspar David Friedrich e na
Inglaterra John Contable retratou em suas obras criticas a urbanizacdo e aos
problemas gerados pela Revolucédo Industrial.

Na musica ocorre a valorizacéo da liberdade de expressdo, das emocdes. As
masicas utilizam assuntos populares, folcloricos e nacionalistas. Os principais
musicos deste periodo sdo Ludwig Van Beethoven (suas Ultimas obras), Franz
Schubert, Carl Maria Von Weber, Félix Mendelssohn, Fredéric Chopin, Robert
Schumann, Hector Berlioz, Franz Liszt e Richard Wagner.

No teatro ha a valorizacédo da religiosidade, do cotidiano e do individualismo
presentes nas obras de William Shakespeare. Destacam-se também os dramaturgos
Goethe, Friedrich Von Schiller e Victor Hugo. Em Portugal destaca-se Almeida
Garrett.

Foi através da poesia lirica que o romantismo ganhou formato na literatura
dos séculos XVIII e XIX. Os poetas romanticos usavam metaforas, palavras
estrangeiras, frases diretas e comparagfes. O tema mais abordado era a morte e
seus mistérios. As principais obras romanticas sdo: Cantos e Inocéncia do poeta
inglés William Blake; Os sofrimentos do jovem Werther e Fausto do aleméo
Goethe, Baladas liricas do inglés William Wordswort e diversas poesias de Lord
Byron. Na Franga, destaca-se Os miseraveis de Victor Hugo e Os trés
mosqueteiros de Alexandre Dumas.

A tendéncia romantica ao subjetivismo e ao individualismo € evidenciada com
0 uso da primeira pessoa nos poemas. O nacionalismo também é exaltado assim
como a liberdade de expressdo. Como decorréncia da supremacia do sujeito na
estética romantica o sentimentalismo ganha destaque especial . Ha o predominio da
emocao. O romantico valoriza o estado onirico, h4 uma idealizacdo de um mundo
particular como forma de escapismo, de fuga assim como o0 passado e o
maniqueismo esta muito presente nas obras. O pessimismo romantico aparece nas

referéncias a morte.

A partir do conceito de que a poesia se origina no coracdo, onde reside a
suprema fonte, e de que a arte cabe apenas a operacdo de fazer versos, o
romantismo reduz toda poesia ao lirismo, como a forma natural e primitiva,
oriunda da sensibilidade e da imaginacédo individuais, da paixdo e do amor.
Poesia tornou-se sinbnimo de autoexpressdo. Em consequéncia, as
denominacdes genéricas de poesia, poesia lirica, lirismo, poema, foram
substituindo as antigas denominagdes especificas de ode, elegia, cancao.
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Assim a poesia romantica foi pessoal, intimista e amorosa, explorando,
ainda, a temética filosoéfica e religiosa. (COUTINHO, 2002, p.12).

O Romantismo representou um dos estilos mais importantes na histéria da
mentalidade ocidental. O direito do autor de seguir seus sentimentos, nunca antes,
na historia da arte, havia sido incondicionalmente acentuado. Devido a seu carater
contestador e revolucionario, o Romantismo desempenha um papel determinante na
histéria da arte. A sensibilidade, a audacia, a anarquia e a sutileza da arte de hoje
procedem da rebeldia roméantica. Os romanticos voltam ao passado como tentativa
de fuga, para escaparem do circunstancial. Por essa mesma razado que se
manifestam no Romantismo o sonho, a loucura, a utopia, as reminiscéncias de
infancia.

Na segunda metade do século XIX sob o signo do espirito decadente que
transformou a poesia numa arte de desencanto perante a vida, muitos artistas
declararam sofrer do mal du siécle, especialmente 0s que seguiram a mensagem
pessimista que Baudelaire explorou em As flores do mal . Inspirados pelo inglés
Byron, pelo italiano Giacomo Leopardi e pelos franceses Alphonse de Lamartine e
Alfred de Musset, 0s poetas romanticos escrevem poemas que sugerem uma
entrega total aos caprichos da sensibilidade e da fantasia. A morte precoce ajudou a
compor a mistica em torno desses poetas de inspiracdo byroniana. Os poetas
brasileiros da segunda geracdo do Romantismo eram, na sua maioria, jovens
universitarios do Rio e Sdo Paulo. Levavam uma vida desregrada, dividida entre os
estudos académicos, 0s casos amorosos e a leitura de obras de autores europeus.
Essa geracédo se caracteriza pelo apego a certos valores decadentes, como o alcool,
a atracdo pela noite e pela morte. Alvares de Azevedo utiliza temas macabros e
satanicos.

O romantismo no Brasil foi introduzido por Goncgalves de Magalhdes com a
revista Niteroi , publicada em Paris em 1836, organizada por Torres Homem, Porto
Alegre, Pereira da Silva e Goncgalves de Magalhdes e o livro - Suspiros poéticos e
saudades - de Goncalves de Magalhdes, também publicado em Paris no mesmo
ano. A revista Niter6i teve apenas dois numeros, mas foi o suficiente para exercer
influéncia renovadora, na linha das novas correntes estéticas europeias com as
guais os organizadores estavam tendo contato. A revista caracterizava pelo

patriotismo, repudia a cultura lusitana e o tema era o indianista. A partir desse
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momento 0S NOSSOS escritores seguiram as regras francesas e ndo mais de
Portugal.

O inicio do romantismo no Brasil coincide com dois marcos importantes na
nossa autonomia: a chegada da corte no Rio de Janeiro (1808) e a proclamacédo da
independéncia em 1822, deslocando o eixo cultural para Sdo Paulo com a instalacao
da Faculdade de Direito em S&o Paulo. Com estudantes de toda parte do Brasil,
atraidos pela seducdo da sua ambiéncia europeia a Faculdade de Direito reuniu
poetas, oradores, politicos e tornou o nucleo cultural do século XIX.

Segundo Massaud Moisés, 0 nosso romantismo percorreu trés fases ou
momentos: primeira: de 1836 a 1853; segunda: de 1853 a 1870 e terceira: de 1870 a
1881. No seu transcurso, persiste o cultivo da poesia e introduz o teatro, a prosa de
ficcdo, o jornalismo, a critica e a historiografia literarias.

A segunda geracdo do Romantismo é também conhecida como byroniana ou
fase ultrarroméantica. As poesias sdo marcadas por um profundo pessimismo,
valorizagdo da morte, tristeza e uma visdo decadente da vida e da sociedade. A
angustia, o sofrimento, o amor idealizado s&o alguns temas recorrentes dessa
geracdo. A publicaciio do livio Obras poéticas , de Alvares de Azevedo, em 1853 é

considerado o marco inicial da segunda geragdo do Romantismo no Brasil.

O romantico € impregnado por uma visao maniqueista da vida, concebe o
mundo como cenario de disputa de dois principios opostos: o0 bem e o mal.
Essa dicotomia em relagao a mulher faz surgir a mulher santa, assexuada e
digna de amor e a mulher satadnica, a qual se dirige o desejo.
(CADEMARTORI, 1993, p. 40).

Os principais poetas da segunda geracdao do Romantismo no Brasil, foram:

Alvares de Azevedo; Junqueira Freire; Fagundes Varela; Casimiro de Abreu.

A correspondéncia faz-se intima na poesia dos estudantes boémios, que se
entregam ao spleen de Byron e ao mal du siécle de Musset, vivendo na
provincia uma existéncia doentia e artificial, desgarrada de qualquer projeto
histérico e perdida no préprio narcisismo. Com os seus idolos europeus, 0s
nossos romanticos exibem fundos tracos de defesa e evasado. (BOSI, 2010,
p.97).

"[...] A leitura de Alvares de Azevedo merece prioridade, pois foi o escritor
mais bem dotado de sua geracdo. Em varios niveis se apreendem as suas

tendéncias para a evasao e para o sonho". (BOSI, 2010, p.116).
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Alvares de Azevedo, representante brasileiro mais legitimo do mal do século,
foi fortemente influenciado por Byron e Musset. Sua poesia é marcada pelo
subjetivismo, melancolia e um forte sarcasmo. Os temas mais comuns sdo o desejo
de amor e a busca pela morte. O amor € sempre idealizado, povoado por virgens
misteriosas, que nunca se transforma em realidade, causando assim a dor e a
frustracdo, que sdo acalmadas pela presenca da mée e da irma. Ja a busca pela
morte tem o significado de fuga, o eu-lirico sente-se impotente frente ao mundo que
Ihe é apresentado e vé na morte a Unica maneira de libertacdo. De sua obra, toda
publicada postumamente, destacam-se os contos do livro Noite na taverna (1855),
a peca de teatro Macario (1855) e o livro de poesias Lira dos vinte anos (1853). A
Lira dos vinte anos € a Unica obra de Alvares de Azevedo cuja edigdo foi
preparada pelo poeta. Varios poemas foram acrescentados depois da primeira

edicdo a medida que iam sendo descobertos.

A esséncia do melhor pensamento critico de Azevedo, talvez esteja no
prefacio a segunda parte da Lira dos vinte anos , cuja base é o que ele
chamava "binémia", isto &, a coexisténcia e choque dos contrarios, um dos
pressupostos da estética romantica. (CANDIDO, 2003, p.10).

Ser4 analisado o texto "De volta ao velho tema: novas sequéncias" de Milton
Rezende extraido do seu livio A magia e a arte dos cemitérios e publicado no
terceiro volume do livro A arte de morrer : visbes plurais. Com o lancamento desse
livro a editora Comenius tem um tratado de Tanatologia, ensinando a viver e a
morrer bem, sob todas as perspectivas: cientifica, filoséfica, religiosa, pedagodgica e
estética. Todos os aspectos que envolvem a morte estdo contemplados nestes
livros, em setenta capitulos, trazendo a contribuicdo de setenta e oito especialistas
das mais variadas areas do conhecimento. Um compéndio, um classico, rompendo o
tabu de se falar da morte e do morrer.

Milton Rezende neste texto escreve:

A méscara da morte flutua e a agonia do doente se intensifica na cama. O
obituario ja foi preparado ha dias, como medida de precaucdo. Porém a
morte, caprichosa, ameaca vir, recua, avanca, parece que vai dar meia-volta
e sair, mas retorna e solta no ar indicios de definicdo. O paciente, sem
alternativa, espera com a paciéncia de um ser reduzido a nada — e
estertora. A morte nunca vai embora. Folheando um livio com acervos de
arte tumular eu imaginava coisas morbidas e sentia calafrios. As janelas
estavam abertas, mas os arrepios de frio que se sentia ali eram de uma
espécie meio sobrenatural. Carruagens fanebres transportavam fantasmas
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com seu séquito de almas penadas. [...] € costume ocorrer 0 enterro 24
horas apés a morte. Na madrugada do velério € comum as pessoas irem
para a cozinha apreciar as quitandas e contar casos acontecidos e
imaginados. No momento em que todos deixam a sala o vento sopra e
apaga as velas e candelabros. O defunto, pressentindo o abandono, parece
desejar sair dali e poder retornar com 0s outros para o "aconchego do lar".
Uma anedota comumente contada em veldrios é de que a uma certa altura,
a dona da casa convida os presentes para irem até a cozinha tomar café.
Nesse momento, o cadaver senta no caixdo e exclama: "se tiver bem
guente também quero um gole”. [...] Velas acessas nos morros sao ilusdes
moribundas e a morte se apresenta sob a forma do mais terrivel abandono.
[...] A velhice geralmente constitui a antessala da morte. E esse binémio
finitude/decrepitude nos assusta como medos ancestrais ja incorporados e
consolidados. Muitos tentam fugir disso e o mercado esta repleto de
"alternativas" para os mais afoitos e endinheirados. [...] A importancia dos
cemitérios e de sua arte tumular ndo se mede unicamente por sua riqueza e
imponéncia material. Este €, sem ddvida, um elemento de analise, mas
existem outros, subjetivos e ndo menos importantes - uma cova rasa, hum
timulo sem lapide pode guardar as lembrancas daqueles que mais amamos
na vida. (REZENDE, 2011, p.305-311).

Esse texto nos mostra que a morte € um tabu, pessoal e intransferivel. Cada
pessoa tem um jeito particular de encara-la. Milton admite que tem dificuldades em
lidar com ela e procura desvia-la para dentro da literatura, onde pode encara-la
enquanto se desnuda para encontra-la um dia, posto que € inevitavel.

Milton Rezende nao é tédo visceral como os poetas do segundo romantismo,
pois escreve calculadamente sobre a morte. A morte € apresentada tdo paciente
como o0 paciente. Ndo tem pressa, mas vira certamente, ou melhor, “nunca vai
embora”. Ela é o préprio fantasma que aterroriza o eu lirico e ndo as “almas
penadas”. Ele apresenta a morte sob seus ritos atuais, misturando trechos coloquiais
com informacgdes sociologicas e reflexdes filosoficas. Evocando os romanticos ao
falar da decrepitude que é nosso destino, o poeta muda o objeto a quem se destina
sua ironia. Ndo é mais a autoironia de Alvares de Azevedo, mas a critica as
solugdes que o mercado oferece para suavizar a morte. Ao final do texto citado, o
poeta entrega 0 que realmente significa a morte: o resultado da decrepitude, o
anonimato, 0 nao registro no mundo exterior e as marcas inesqueciveis no mundo
interior.

Serd transcrito, a seguir alguns poemas de Milton Rezende sobre os seus

temas basicos e uma breve analise do autor.
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O Velorio

"Deem-me coroas de pano.
Deem-me as flores de roxo pano,
Angustiosas flores de pano,
Enormes coroas macicas,

Como enormes salva-vidas,

Com fitas negras pendentes"

Pedro Nava

Eu estava dormindo quando o caix&do chegou.
Acordei com luzes acesas, ruidos, vozes abafadas.
Levantei para ir ao banheiro e fui informado do veldrio.

A casa estava cheia de gente conhecida e estranhos.
Na sala o corpo ja estava sendo velado e havia velas.
Um cheiro de morte impregnava o espaco intangivel.

O defunto estava com as maos cruzadas sobre o peito.
Flores cobriam todo seu corpo e o rosto estava livido.
Os bracos eram demasiados magros e cadavéricos.

Encostada numa parede jazia uma coroa roxa de latdo
e a tampa enorme esperava 0 momento exato de cobrir
toda a vivéncia acumulada naquela vida que ja ndo existia.

Nos préximos dias estavamos proibidos de ligar a televisao,

de ouvir musica no velho radio de madeira e a casa fechada.
Sobre o bolso da camisa foi costurada uma tarja de pano preto.
(REZENDE, 2009, p.11).

Milton faz uma epigrafe ao escritor Pedro Nava de seu poema “O Defunto”
para dar um mote ao seu poema “Velério”, que descreve um velorio presenciado por
ele em sua infancia e os costumes daquela época a serem adotados pela familia
quando um ente querido falecia e deveriam cumprir um periodo de “luto”:

Este poema demonstra o processo e o efeito emocional que o veldrio fizeram
no eu lirico. Como a rotina da casa mudou desde o momento em que ele foi ao
banheiro e recebeu a noticia do velorio até as proibicbes dos proximos dias de

escutar a musica e ligar a televiséo.

Nos préximos dias estavamos proibidos de ligar a televisao,
de ouvir musica no velho radio de madeira e a casa fechada.
Sobre o bolso da camisa foi costurada uma tarja de pano preto.

Na cidade natal do autor, ndo existia capela funeraria e os defuntos eram

velados em suas proprias casas ou de algum parente. Milton descreve o velério de
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seu avb materno e como 0 mesmo se encontrava dentro do caixdo. Podemos
obervar mais uma vez o tema “morte” (recorrente em sua obra).

Novamente o eu lirico faz referéncia a fugacidade da vida, e como a morte
apaga tudo que o individuo fez e € uma porta para 0 esquecimento: “e a tampa
enorme esperava o0 momento exato de cobrir/toda a vivéncia acumulada naquela
vida que ja néo existia”.

A morte é inserida no cotidiano feito de ac¢des corriqueiras como dormir e ir
ao banheiro. O texto néo fala dela, mas a sua personificacdo em vozes, barulhos,
conhecidos e desconhecidos invadem o dia a dia. O sexto verso ainda néo fala de
morte. No entanto, seu cheiro provoca mais o eu lirico e o leitor do que uma citacéo
explicita. E notavel a valorizagdo dos sentidos no texto: primeiro o olfato, depois, a
visdo. O eu lirico encaminha o leitor para observar o defunto. E um corpo concreto e
identificado por suas caracteristicas de morto, ndo de vivo.

Como os romanticos, o eu lirico registra o malogro e a transitoriedade da vida
e opfe a morte com sua “tampa enorme” a vida sem nenhum prestigio. O morto
importa menos que 0s elementos rituais presentes no poema, como a coroa e a
tampa de vidro e, especialmente, a proibicdo de diversdo e a tarja preta. Mais uma
vez, ha um eu lirico irbnico com a formalidade ritual e aparente da morte, como no
poema descrito abaixo inspirado numa noticia de construgdo de um cemitério

vertical na cidade de Juiz de Fora:

SHOPPING DOS DEFUNTOS

Leio as noticias do dia e uma em especial me estarrece e diverte. Cemitério
vertical. E enquanto leio a noticia que abaixo se transcreve, fico pensando
gue este € o Ultimo ingrediente que faltava para o nosso cardapio de
misérias. Eis a noticia breve, tirada da internet: “A infraestrutura é de
primeiro mundo. S&o 17 mil metros quadrados, divididos entre praca para
shows de musica gospel, cafeteria, loja de conveniéncia, capelas
ecuménicas para veldrios, climatizadas, elevadores modernos e garagem
com capacidade para 150 veiculos". As vantagens sao inumeras, afirma o
artigo, "além de projetar a cidade como a primeira a ter um cemitério vertical
em Minas, ele trara beneficios para o meio ambiente, porque o chorume
cadavérico nao estara em contato com o solo e resolvera o problema do
espaco, que atualmente tem sido o maior problema enfrentado pela
administracdo publica. Além disso, geraria mais de 150 empregos diretos e
indiretos". Fecho a pagina e ja me vejo nesse shopping entre ossadas,
cervejas e praca de alimentacdo livre do chorume cadavérico. Como se
sentir morto num lugar desses? (REZENDE, 2011, p. 43).
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Neste poema em forma de prosa o0 autor ironiza como a morte € tratada
atualmente. Ele faz uma critica ao modo como a morte é tratada atualmente. A visao
da morte mudou, os ritos funebres ndo tém a importancia que tinham antigamente e
0 morto € o que menos importa. O apelo ao consumismo da nossa sociedade €&
estimulado até mesmo no momento em que as pessoas deveriam estar mais
voltadas para prestar a sua ultima homenagem ao ente querido que se foi.

Nesta noticia sobre a construcdo do cemitério vertical o apelo ao consumismo
e as vantagens que este geraria ao aumentar o nimero de empregos na cidade sao
mais importantes e a morte € banalizada.

Rezende ao ler a noticia consegue fazer um poema para ironizar € a0 mesmo
tempo fazer uma critica a sociedade ao tratar a morte como um produto que gerara
lucros.

No final do poema podemos perceber o humor que o autor as vezes utiliza
para contrapor com seus poemas fortes, que falam de angustia, soliddo e

despertencimento. :

[...] & me vejo nesse shopping entre ossadas, cervejas e praca de
alimentacéo livre do chorume cadavérico. Como se sentir morto num lugar
desses?

Milton Rezende em seu livro A magia e a arte dos cemitérios faz uma
analise de como eram os funerais desde a antiguidade até os dias atuais. Os
costumes mudaram drasticamente mas a morte € sempre temida e a incerteza de
guando chegara nos causa medo. A Unica certeza que temos € que ela é inevitavel.
O autor apesar de escrever sobre um tema sério e triste consegue colocar uma dose
de humor ao tema que nos ajuda a lidar com a morte de uma forma mais

leve.Transcreveremos a seguir um trecho do seu livro:

O medo da morte é o medo do desconhecido. A aflicdo de ndo saber como
proceder ou mesmo o que dizer nessas circunstancias. Um completo pulo
no escuro. Temos medo de estar a s6s com um moribundo e, nesse
intervalo, ele expirar. Uma vez tive a oportunidade de acompanhar uma
parenta no hospital e, naquela noite, tudo 0 que eu pedia é que ela
sobrevivesse. Nao era tanto o sentimento da perda, mas o de ndo saber
como reagir. E uma tremenda contradicdo, pois existird sempre a
possibilidade de nés acabarmos primeiro do que a morte dos outros, aquela
gue tao facilmente antecipamos. Talvez ainda mais paradoxal seja esse
nosso medo arraigado de morrermos sozinhos, sem nenhuma assisténcia.
Tipo assim: ser encontrado morto pelos vizinhos, apds alguns dias da nossa
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auséncia. Donde o medo se ja estaremos mortos e nada fara qualquer
diferenca? (REZENDE, 2009, p. 54-55).

Rezende, em seu livro A magia e a arte dos cemitérios analisa a morte
como um fato natural, assim como o nascimento, a sexualidade, o riso, a fome ou a
sede, e, como tal, é transclassista. Diante dela todos os homens se igualam: sua
foice é desferida indiscriminadamente, sem levar em consideracao o status daqueles
a quem escolhe; todos devem morrer, jovens e velhos, ateus e crentes, homens e
mulheres, brancos e negros — sejam ricos ou pobres. Relativizando todas as
condi¢bes sociais, a morte nos mostra a absoluta igualdade entre os homens,

nivelando-os ao mesmo destino.

A minha vida foi acompanhada sempre pelo pensamento da morte, e eu
acho que isso seja uma coisa salutar. Certa vez, na minha juventude, tive
uma espécie de sonho ou premoni¢cdo de que eu morreria aos 20 anos de
idade. Coloquei aquilo na cabeca e pode-se imaginar a minha angustia nas
vésperas do aniversario de maioridade. Ndo aconteceu nada, ou seja, a
profecia ndo se cumpriu, mas eu trouxe comigo, a partir de entdo, uma ideia
de morte incorporada no meu dia-a-dia — e isso me fez crescer. Pode
parecer paradoxal, mas a partir do momento que vocé reconhece a sua
finitude e a sua precariedade, entdo € feito um esfor¢co em sentido contrario
para se suplantar. O pensamento de que temos “uma vida inteira pela
frente” sO serve para amordacar 0 nosso presente e ai somos projetados
para adiante, num movimento continuo de quem nao se reconhece e entédo
nos transformamos num esboco adiado do que nunca seremos. Os sonhos
ficam para amanh@, os projetos ficam para amanhd, ou, quem sabe, depois.
A nossa existéncia fica permanentemente projetada numa divida. Adiamos
tudo até que a morte nos surpreende e assim ficamos pelo meio do
caminho, com a nossa vida pendurada num gancho. N&o quer dizer que eu
tenha conseguido com isso qualquer vantagem de ordem pessoal, mas foi
um aprendizado perceber que cada dia poderia ser o Ultimo dia e poder
repetir para mim mesmo, em cada manh&d renovada, aqueles versos do
Drummond: “clara manha, obrigado, o essencial é viver”. (REZENDE, 2009,
p.63).

“Quando o tema é a morte nds realmente ndo sabemos de nada, mas é
fascinante procurar saber. Dai o prazer das leituras, das descobertas proprias, de se
percorrer 0s casos narrados sem nenhuma teoria previamente formulada em busca
de uma confirmacgdo ou de algum caminho palpavel. Ja que vamos mesmo morrer
tudo é ou deixa de ser valido. Nao importa muito o que nés tenhamos a dizer, mas é
fundamental que se diga e o futuro tem os seus olhos na nuca.

A mulher de branco, a dama dos ardis, ela esta sempre por ai, a solta. E é
facil encontra-la: em qualquer esquina, em qualquer beira de estrada podemos vé-la

dissimulando a sua identidade de demoniaca beleza. Na minha infancia ela se
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postava geralmente na lateral da igreja e ali fazia as suas vitimas. Ela nunca pode
retornar para casa, por isso vaga atraves da noite dos tempos semeando a cobica
nos olhares ingénuos dos homens que escalam montanhas por sua causa, antes de
morrer caindo das pontes”.

Para Milton a figura do coveiro é mais emblematica do que a figura do
cadaver, e ele explica: quando crianga eu o temia mais do que a policia. Parecia-me
qgue ele sim, mais do que qualquer governante, poderia dispor de n6s e do nosso
destino. Aquelas méos encardidas com monticulos de terra escondidas sob as
unhas encardidas enquanto bebiam pinga nos balcdes sujos dos bares. Usavam
chinelos de dedo, cigarros de palha e chapéus. Depois de algum tempo percebi que
a extravagancia estava em mim, que eu € que fazia associacdes as vezes indevidas
e que o cidaddo comum desejava apenas um epitafio simples e genérico do tipo:

“que a terra lhe seja leve”.

A importancia dos cemitérios e de sua arte tumular ndo se mede,
unicamente, por sua riqueza e imponéncia material. Este €, sem davida, um
elemento de andlise, mas existem outros, subjetivos e ndo menos
importantes — uma cova rasa, num timulo sem lapide pode guardar as
lembrancas daqueles que mais amamos na vida. Tumulos desconhecidos,
abandonados entre pedras, na beira das rodovias e estradas, cemitérios de
indios e de escravos e até mesmo de animais de estimacdo; devem ser
considerados. Mesmo porque, na magia dos antigos, reside a ideologia de
gue neles, parafraseando Pero Vaz de Caminha, “em se plantando tudo d&”.
(REZENDE, 2009a, p.80).

Para Rezende todo o nosso subjetivo pessoal e coletivo se interage com o
conhecimento empirico. Ciéncia e Arte sdo os dois lados da mesma Magia. Os
cemitérios que nos aguardem um pouco mais, enquanto vamos compondo as
nossas vidas, escrevendo 0s nossos livros e todos aqueles pensamentos fantasticos
gue nos assaltam em meio a tantos e tantos equivocos. (REZENDE, 2009a, p.172).

O autor ao ser questionado sobre a morte e por que este tema o atrai ele

explica:

A morte atualmente é um tabu ainda maior do que foi antes, inversamente
ao que ocorreu com o sexo. Eros e Tanatos caminham sempre juntos e é
por isso que nos atrai. Em um buscamos a superacdo da morte e no outro a
supressao do instinto, a calmaria apoés o espasmo. Sempre me interessei
pela morte enquanto acontecimento e enquanto tematica de reflexdo, mas
n&o acho que seja por ela ser tabu. E por estar grudada em mim.

Toda filosofia ndo deixa de ser uma meditagdo sobre a morte e esse tem
sido o seu grande tema, sobretudo no Existencialismo. Mas nenhuma
filosofia da conta de resolver essa questdo que é de cada um,
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individualmente. A morte, sendo pessoal e intransferivel leva cada pessoa a
lidar com ela da maneira que pode. A dificuldade é de todos e é minha em
particular. E enquanto dificuldade minha eu procuro desvia-la para dentro da
literatura, que é onde eu posso encara-la de frente enquanto me desnudo
para encontra-la um dia, posto que é inevitavel. (APENDICE, p.103).

HISTORIA CONCISA

“Quando em meu peito rebentar-se a fibra,
Que o espirito enlaca a dor vivente”
Alvares de Azevedo (1831-1852)

O poeta dobra a esquina

com uma sacola de plastico:

pao, bife de hamburguer e solidao.
N&o vale a pena chorar por ele:

se fez as opcgdes erradas,

se tombou pelo caminho,

nada fica além do fato

de um dia ter existido

e comido aquele sanduiche
barato. (REZENDE, 2009, p. 21).

Nesse poema Milton faz intertextualidade com o titulo do livro de Alfredo Bosi
e utiliza como epigrafe versos do poema “Lembranca de morrer’ de Alvares de
Azevedo.

O poema retrata a fugacidade da vida do poeta, permeada por soliddo e
melancolia, achando que nenhum de seus feitos vai sobreviver a ele préprio.

O eu lirico faz uma retrospectiva de sua vida e conclui que suas opc¢des foram
erradas, que a soliddo em que vive séo resultado dos equivocos cometidos mas
apesar disso nao se deve chorar por ele. O autor faz uma analogia com o verso de
Alvares de Azevedo: ndo derramem por mim nem uma lagrima.

Neste poema o autor utiliza imagens do cotidiano como comprar pao e
hamburguer para levar para a casa e lanchar na mais absoluta soliddo. Ele coloca
na sacola plastica o pdo o bife e soliddo como se fossem todos ingredientes para o
seu lanche. E conclui que assim como vive solitario, ao morrer também nao levara
nada e nem ao menos lembrardo que um dia ele existiu. Isto demonstra mais uma
vez a finitude da vida que € o seu pensamento.

A cena descrita ndo pode ser mais precaria. Trata-se de um homem sozinho
cuja solidao € confundida aos elementos materiais sacola/péo/bife. O homem reduz-
se a isso, essa fileira de objetos industrializados e sua soliddo de tdo pouco valor. O

eu lirico esta fazendo seu inventario, registrando sua historia, em um momento que
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sente a aproximacdo da morte. Esse momento, no qual se “dobra a esquina”,
provoca a necessidade de antecipar uma espécie de necroldgico de tom
depreciativo e de lamento que combina perfeitamente com a “dor vivente” da
epigrafe. A historia concisa do eu lirico ndo € apenas a relacdo de poucos pertences
ou fatos. A concisdo € inerente a sua biografia de vida prosaica, barata, sem
heroismos romanticos.

Alvares de Azevedo (2007, p. 65) , em Seu poema escreve:

N&o derramem por mim nem uma lagrima
Em pélpebra demente.

E nem desfolhem na matéria impura

A flor do vale que adormece ao vento:
N&o quero que uma nota de alegria

Se cale por meu triste passamento.

Eu deixo a vida como deixa o tédio

Do deserto o poento caminheiro...

Milton Rezende é um herdeiro da literatura ocidental produzida até agora.
Seus poemas releem um tema caro ao romantismo, a morte. Sua paixao por
cemitérios, velorios e ritos de morte é combinada a abordagem de temas
contemporaneos e uma Vvisdo critica da sociedade. Reafirma sua subjetividade ao
trazer as memodrias de sua cidade e de sua familia, ao falar de suas emocdes e
sentimentos como estratégia para inserir, em seus poemas, as preocupacdes sociais
e politicas. O autor herda influéncias do romantismo e seus textos repetem e
reinventam a lirica romantica.

O romantismo aparece como um fantasma nos poemas do autor. A esséncia
do fantasma é desconhecida, ndo é claramente visivel e faz um jogo de esconder-se
e mostrar-se em seus textos. O poeta € desafiado a resolver esse impasse nos
poemas. Segue e € seguido pelo fantasma. O poeta evoca o fantasma do
romantismo ao mesmo tempo que dialoga com outros que tém essa mesma
heranca. Uma das caracteristicas do fantasma € sua multiplicidade. Na literatura, o

romantismo ainda se mostra em varias obras e autores (DERRIDA, 1994).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Foram analisadas poesias dos principais nucleos que estabelecemos e que
aparecem com frequéncia na obra do autor como “chuva”; “despertencimento”;
“angustia existencial”, “casa”. Podemos identificar que a “chuva” expde o estado da
alma e o pensamento do poeta. Demonstra sua desadaptacao, parece que 0 sujeito
lirico estd sempre afastado e apenas observa a chuva e analisa 0 homem. O tema
“casa” demonstra um eu lirico que estd meio perdido e ndo encontrou o seu lugar no
mundo. Ele ndo se identifica com nenhum dos locais em que morou.

Percebemos que o autor escreve poemas sequenciais e eles aparecem em
todos os seus livros.

A morte é tema de varios poemas e segundo o autor esta € uma forma de
encara-la, posto que seja inevitavel. O maior numero de poemas sobre este nucleo
aparece em seu segundo livro publicado, seguido por apenas um namero a menos
nos livros O acaso das manhas ; Areia (a fragmentacdo da pedra); A sentinela em
fuga e outras auséncias e em Uma escada que desagua no siléncio . Em seu
altimo livro este tema ndo é abordado, mas o nucleo “fantasmas, imagens insodlitas”
aparece em maior numero bem como o ndcleo “desadaptacfes”. O nucleo “angustia
existencial” se faz presente em toda sua obra poética.

A intertextualidade se faz presente em suas variadas formas como citagéo,
parddia. A epigrafe também muito utilizada pelo autor tem a finalidade de fazer uma
homenagem a seus autores prediletos. Em apenas um livro (0 segundo publicado)
Milton ndo faz alusdo a obra de Drummond. Nos demais ele faz citacdo ou epigrafe
ao referido poeta, demonstrando a sua predilecdo ao poeta mineiro.

Milton utiliza a intertextualidade para prestigiar seus autores favoritos e além
dos poemas citados existem varios outros em que o autor faz intertextualidade.

Finalmente podemos concluir que o autor contemporaneo Milton Rezende
utiliza muito da intertextualidade para compor seus poemas. Essa intertextualidade
as vezes é a parddia, outras vezes é a parafrase e noutros poemas ele utiliza a
intratextualidade, refletindo a variedade de recursos que o autor utiliza na
composicao de seus poemas, além da citacdo e da epigrafe.

O autor tem varios heterbnimos e estes escrevem a introdugdo de seus livros

e dialogam entre si e com Milton Rezende. Esta € uma caracteristica muito
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interessante e difere dos heterébnimos de Fernando Pessoa que escrevem poesias
mas nao dialogam entre si.

Milton tem uma maneira peculiar de escrever e embora utlize temas
recorrentes ele os explora de modo singular. A cada livro publicado percebemos sua
maturidade poética e sua experiéncia de vida. As poesias suscitam aos leitores

reflexdes de existéncia e um convite a fazer com ele uma viagem.
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APENDICE

Entrevista com Milton Rezende

1. Quando comegou a escrever? Quais obras e autores mais te
influenciavam? Sao os que influenciam ainda hoje?

R: Por volta dos 13 anos. Comecou eu descrevendo, ao final do dia, as
minhas brincadeiras daquele dia. E logo vieram os primeiros cadernos de
poesia. O contato inicial com a leitura veio através das revistas em
guadrinhos, Walt Disney, e logo em seguida eu ja passei aos livros. Um dos
autores que mais me impressionaram nesse periodo foi Neimar de Barros,
com uma escrita forte e contundente que acredito ter sido a minha primeira
influéncia e que carrego tracos até hoje. N&do foi a tematica religiosa,
obviamente, que me marcou e sim o jeito dele escrever, com muito vigor.
Depois vieram 0s poetas romanticos, sobretudo os da 22 Geracéo, do “Mal do
Século’— Alvares de Azevedo, por exemplo. Mas as influéncias definitivas
foram mesmo a dos autores que eu leio e admiro até hoje: Augusto dos Anjos,
Drummond e Fernando Pessoa.

2. Como se da seu processo criativo? Ha algo que o inspire a escrever? Vocé
tem algum ritual para a escrita? Hoje é diferente do que foi antes?

R: Dificil responder porque na verdade ndo ha nenhum ritual e grande parte
do chamado “processo criativo” se da de uma forma um tanto quanto
inconsciente, ou seja, eu ndo sei como se da. Tudo e nada me inspira a
escrever e quando o fagco acredito ser em grande parte por derivacoes,
associagoOes, tabelas, ascensfes e quedas. Os dois lados da mesma moeda.
O procedimento tende a ser o mesmo, porque ciclico, embora atualmente

haja mais rigor estético.
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3. Vocé enxerga alguma cronologia nas suas obras ja publicadas?
Continuidades, rupturas?

R: A cronologia das obras segue, naturalmente, a cronologia da vida. Mais ou
menos como na resposta anterior. Continuidades e rupturas se misturam e
pouco se diferenciam, mas se eu tivesse que apontar uma, acredito que tenha
havido mais continuidade do que ruptura, posto que a literatura € sempre um

desdobramento.

4. Quais diferencas vocé nota nas suas primeiras poesias - publicadas no livro
O acaso das manhds - quando confrontadas com as poesias do livro A
sentinela em fuga e outras auséncias ? Essas diferencas sdo mais
tematicas ou estéticas?

R: Provavelmente mais estéticas, embora a comparacéo deva ser feita entre
O acaso das manhds , meu 1° livro, e Uma escada que desagua no
siléncio , publicado em 2009 e que foi o Ultimo em termos de cronologia da
escrita. A sentinela em fuga e outras auséncias , embora tenha sido
publicado agora em 2011 € anterior ao “Escada” e, neste sim, eu percebo
algumas pequenas mudancas estéticas. Quanto a tematica, ela pouco muda e
tem sido quase a mesma desde sempre, com algumas variagcdes de autor

para autor e de acordo com as respectivas épocas.

5. Vocé é capaz de identificar algum de seus livros que tenha sofrido maior
influéncia das caracteristicas do spleen roméantico?

R: Talvez nos primeiros tenha havido um pouco mais de indicios, resquicios,
mas acredito que ndo passam disso. Na verdade, eu ndo acho que tenha
muita influéncia do Romantismo enquanto escola literaria. Considero-me um
autor romantico por natureza enguanto pessoa e nas posturas diante da vida,
mas minha poesia € contemporanea (como nao poderia deixar de ser) e

pouco carrega do chamado “spleen”, vigente na 22 metade do século XIX.

6. Existe algum poema seu que consiga destacar como maior representante
deste periodo literario?

R: Nao saberia dizer.
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7. Consegue relacionar suas obras a momentos especificos de sua vida
pessoal? Acredita ser possivel estabelecer estas relagbes?

R: Ah sim, essas rela¢gfes sdo mais do que possiveis, e também necessarias.
Minhas obras refletem, naturalmente, 0 que eu sou para aquém e além de
mim. Os momentos especificos da nossa vida pessoal sédo diluidos na escrita
para se condensarem, sO assim deixam de ser momentos e se eternizam nos

poemas.

8. O pessimismo presente em sua obra é uma caracteristica apenas da sua
escrita ou do autor?

R: N&o dé& pra dissociar completamente a obra do seu autor e nem o autor da
obra que ele produz. Sa&o intercambidveis e por serem assim as
caracteristicas se manifestam tanto na vida como na obra, mas nao
totalmente. HaA sim um certo pessimismo intrinseco e inerente a vida de
gualquer pessoa, basta olhar ao redor, e isso, claro que é repassado para a
minha obra e retorna a mim para ser reprocessado; entao ele existe em mim.
Mas ndo € apenas isso: existe também muita revolta, uma certa ternura,
algum humor e um pouco de esperanca de renascer dentro da treva, o que

também atende pelo nome de otimismo.

9. A morte é considerada até hoje um tema tabu. E por isso que o tema o
atrai? Qual a razédo dessa atracao?

R: A morte atualmente é um tabu ainda maior do que foi antes, inversamente
ao que ocorreu com o sexo. Eros e Tanatos caminham sempre juntos e é por
iSso que nos atraem. Em um buscamos a superacdo da morte e no outro a
supresséo do instinto, a calmaria apds o espasmo. Sempre me interessei pela
morte enquanto acontecimento e enquanto tematica de reflexdo, mas néao

acho que seja por ela ser tabu. E por estar grudada em mim.

10. O seu interesse pela morte se baseia em alguma filosofia especifica ou é
uma questao pessoal, uma dificuldade de lidar com a mesma que foi desviada
para a literatura?

R: Toda filosofia ndo deixa de ser uma meditacdo sobre a morte e esse tem

sido o seu grande tema, sobretudo no Existencialismo. Mas nenhuma filosofia
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da conta de resolver essa questdo que é de cada um, individualmente. A
morte, sendo pessoal e intransferivel leva cada pessoa a lidar com ela da
maneira que pode. A dificuldade é de todos e é minha em particular. E
enquanto dificuldade minha eu procuro desvia-la para dentro da literatura, que
€ onde eu posso encara-la de frente enquanto me desnudo para encontra-la

um dia, posto que € inevitavel.

11. Descreva sua experiéncia de participacdo no 3° volume da obra: A arte de
morrer — visdes plurais. Como vocé chegou a essa oportunidade?

R: Foi a partir de um convite que recebi do organizador da coletanea, Franklin
Santana Santos. De inicio achei estranho eu participar, em se tratando de um
livro mais técnico e académico, e coloquei esse meu receio para o Franklin,
gue me disse que seria um livro com diferentes abordagens, multidisciplinar —
dai o subtitulo “Visdes Plurais”. Comportava, portanto, um texto literario e
assim eu fiz. Extrai um trecho do meu livro A magia e a arte dos cemitérios

e mandei para ele. O texto foi aceito e acabou fechando o volume 3 da

referida obra, publicada pela Editora Comenius.

12. Como concilia a sua identidade de poeta com a de funcionario publico?

R: Nao concilio, tergiverso. Uma coisa bastante complicada essa e por isso
ocorre uma dissociacdo. Mas de mim para mim a coisa fica mais ou menos
resolvida através das pontes e atalhos que estabele¢co. Agora, em nivel de
terceiros, € como se fossem duas pessoas. No meu trabalho, por exemplo,
poucos sabem que escrevo, que tenho essa ligacao visceral com a literatura.
Alguns procuram em mim o poeta, outros o0 homem e, ao final, acabam né&o

encontrando uma coisa nem outra.

13. H& um poema publicado em seu primeiro livro, O acaso das manhas ,
“Auto Retrato”, para o qual vem produzindo novas versoes, I, lll e IV. Existe
uma evolugdo entre eles? Ha relagcdo entre a morte iminente, tematica
recorrente em seus poemas, e a necessidade de deixar "registros, retratos de
si", periodicamente registrados para a posteridade?

R: E verdade, venho produzindo essa sequéncia, mas nao creio que haja uma

“evolucdo” entre eles. Sdo momentos distintos, parafraseados de mim
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mesmo. Esta relacdo que vocé aponta, entre a morte iminente e a
necessidade de deixar “registros, retratos de si” é possivel sim e tem a ver
com a autotranscendéncia, algo como deixar pistas, pegadas na areia da

posteridade que, possivelmente, ninguém ha de notar.

14. Existem outros poemas que vém sendo publicados em sequéncia, como
por exemplo, Ciclo | e Ciclo II, 141-A e 459-A, Poética I, I, Ill, Panico na
avenida | e Il. Qual o intuito? Eles sédo produzidos em sequéncia imediata ou
apos longos periodos de tempo?

R: Como eu disse, sdo momentos distintos, mas de certa forma sequenciados
no tempo, dai seu carater enumerativo. Geralmente ocorre um intervalo entre
eles e, ocasionalmente, estdo publicados em livros diferentes, mas ndo ha

intuito deliberado e a vida € uma questao de espaco.

15. Vocé utiliza alguns pseud6nimos: Ferreira Jr, Dierval e Carlos Aguia. De
onde vem a inspiracéo para a criacdo destes? Ha alguma diferenca da escrita
deles para a de Milton Rezende?

R: S&o pseudonimos e nao heterdbnimos como o fez Fernando Pessoa,
portanto ndo tém vida propria desvinculada da minha biografia. S&o
desdobramentos de mim e surgiram de duas necessidades: participar de
concursos e, principalmente, falar de mim mesmo como se fosse outra
pessoa, jA que eu ndo tenho quem o faca voluntariamente. Entdo, as vezes,
surgia a necessidade de uma apresentacdo, de algum prefacio, e 14 ia eu,
transfigurado de mim mesmo, falar sobre aquilo que eu ndo sei. Na verdade &
uma tentativa de dialogo no siléncio. Mas o Carlos Aguia é médico e professor

aposentado.

16. Ha alguma razéo estética para sua obra ser composta majoritariamente
por poesias? Planeja escrever um romance?

R: Nao me imagino escrevendo um romance, acho que nao dou conta e
também néo tenho interesse. Ficarei circunscrito a poesia e a prosa poética e
iSSO ja € muito para quem planeja se expressar como personagem de Si

mesmao.
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17. Alguns de seus poemas foram traduzidos e publicados em outros paises.
Fale um pouco sobre isso.

R: Foi na Argentina, através da Perpétua Flores, a quem ndo conhego e muito
agradeco pela espontaneidade da acdo. Revista Presencias, era esse 0

nome, e la tive alguns poemas traduzidos e publicados.

18. Vocé tem varios artigos e poemas publicados em sites literarios e blogs.
Vocé considera que seu trabalho ficou mais conhecido com a utilizacdo da
internet?

R: A internet € uma poderosa ferramenta de divulgacdo, ndo resta duvida, e
como tal deve ser utilizada; mas persiste o problema fundamental que
consiste na seguinte pergunta: quem e quantas pessoas acessam esses sites
e blogs de literatura? Acredito que a democratizacdo que a internet
proporciona € salutar, mas nem sempre € compartilhada como deveria e
muita coisa boa “se perde” nessa imensa rede cibernética composta de

milhdes de informacdes e de siléncios eloquentes.

19. Qual critério vocé usa para escolher qual poema vai publicar em uma
revista ou blog?

R: Isso € meio aleatdrio e ndo existe um critério definido de escolha desses
poemas. Prevalece a intuicdo e, muitas vezes, a escolha nem é do autor.
Acontece da gente enviar alguns poemas a serem selecionados e também se
da que a selecdo é feita a partir dos proprios livros publicados e, nesses
casos, 0 autor nem é informado sobre isso... € preciso recorrer ao Google

para saber.

20. Seus dois filhos, Stael e Felipe, ja escreveram poemas em um estilo bem
semelhante ao seu. Vocé acha que os influenciou? Essa influéncia foi direta
ou indireta?

R: Meus filhos escrevem poemas, mas eu nao saberia dizer sobre essa
suposta semelhanca de estilos entre eu e eles, e também sou suspeito para
falar disso. Cabe a eles estabelecerem um estilo préprio e percebo que
caminham nesse sentido, posto que possuem forte personalidade e

independéncia. Mas € logico que eu os influenciei de certa forma,
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indiretamente, através do gosto pela literatura. Cresceram e viveram nesse

ambiente de livros.

21. Percebemos muitas epigrafes em seus livros, vocé as utiliza com algum
propdsito no momento de criagcao?

R: E verdade, existem mesmo muitas epigrafes nos meus trabalhos e dois
propdsitos me movem: primeiro € uma homenagem que faco aos meus
poetas e escritores prediletos e depois também h& a questdo do insight,
daquele gancho, do mote que desencadeia todo um processo criativo. Vou
por ai, com a concepcao de que o poema ndo deve ter palavras sobrando e

nem faltando. Esta é a minha Unica medida.

22. Vocé acredita que o isolamento das capitais, bem como os demasiados
aspectos interioranos, atrelados a diversidade de influéncias literarias, foi um
fator constituinte e determinante para o estilo da sua escrita?

R: Sem duvida que o fato de ser mineiro, de ser nascido e criado no interior
de Minas Gerais, longe das capitais e fora do chamado eixo Rio-Séo Paulo —
iISSO teve 0 seu peso e a sua influéncia na minha escrita. Mas veio
naturalmente, tudo no seu tempo, quando teve que ser, e a literatura € meio
gue independente da vida e tem la 0s seus proprios mecanismos. Essas
caracteristicas e circunstancias podem ter determinado o enfoque, a maneira
de dizer, mas nao ha nada de novo sob o sol que ja ndo tenha sido vivenciado

antes.

Entrevista com André Rocha

1. Como se deu seu primeiro contato com a obra do autor Milton Rezende?

R. Foi no dia 25 de setembro de 1981 que conheci Milton Rezende, quando
estdvamos sendo empossados no cargo de Mensageiro da Minas Caixa, em
Juiz de Fora. Casualmente conversamos sobre alguns assuntos e, em
determinado momento, ele disse que escrevia. A partir dai passamos a

conversar mais sobre literatura e ele me apresentou seus manuscritos que, na
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€época, eram escritos a caneta mesmo ou datilografados. Cinco anos depois

ele publicou seu primeiro livro, O acaso das manhas .

2. Vocé identifica em algum dos livros que ele ja publicou caracteristicas
romanticas como o spleen?

R. N&o é essa caracteristica que predomina no conjunto da obra. Seus dois
primeiros livros, O acaso das manhds e Areia (a Fragmentacdo da Pedra)
sdo mais identificadas com a vanguarda ou modernismo brasileiro. Mas
existem ecos do romantismo, s6 que sem o decadentismo que marca 0O
spleen. Ja Uma escada que desagua no siléncio, A sentinela em fuga e
Inventério de sombras, seus livros mais recentes tém esta presenca do
romantismo decadentista francés, que foi influenciado por Edgar Allan Poe, e
teve no Brasil, como expoente, Cruz e Souza. Ao mesmo tempo, ha influéncia
do pré-simbolismo de Augusto dos Anjos em varias imagens. Logo, existem

as caracteristicas romanticas, mas muito diluidas no conjunto da obra.

3. E possivel identificar, ainda, no estilo de escrita, ou em algum poema
especifico, caracteristicas deste periodo literario?

R. No estilo de escrita, ndo. Os versos de Milton Rezende s&o livres,
enquanto o romantismo e o0 pré-simbolismo primavam por formas mais
ritmadas. No caso do estilo, a identificacdo esta com Fernando Pessoa e

Carlos Drummond de Andrade.

4. Para vocé qual o aspecto mais significativo nas obras do autor Milton
Rezende?

R. Como j& dito, forte influéncia de Fernando Pessoa e Drummond, na forma
escrita. Quanto ao conteudo, uma angustia existencial que lembra a literatura

da primeira metade do século XX.

5. Para vocé, qual é a funcdo do escritor?

R. Nao sei se esta pergunta se refere ao escritor Milton Rezende ou a todos
os escritores. Entdo, vou responder qual a funcdo de todo escritor. Stephen
King disse que a funcdo do escritor é contar uma histéria. Eu concordo com

isto e digo mais: a funcéo do escritor € contar uma histéria de forma escrita.
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6. Com o facil acesso a internet, tornou-se mais facil para um autor divulgar
seu trabalho. Vocé considera que houve uma banalizagdo da literatura por
causa disso?

R. Pelo contrario. Muitas pessoas diziam que a Internet iria acabar com a
literatura. Tem gente que diz isso até hoje. A Internet possibilita uma maior
divulgacdo dos trabalhos. Claro que existem escritores de varias qualidades,
mas isto sempre existiu. Pessoas competentes e incompetentes existem em
gualquer area, e na literatura isto ndo poderia ser diferente. Cumpre ao leitor

se identificar com este ou aquele autor de sua preferéncia.

7. O que vocé considera necessario para que um autor se sobressaia entre 0s
outros?

R. Quem dera se eu soubesse a resposta para isto. O trabalho literario se
diferencia das demais areas por este aspecto: ndo é a qualidade que conta,
caso contrdrio ndo teriam tantos escritores de qualidade morrendo
desconhecidos e até mesmo an6nimos. Por outro lado, um escritor mediocre
pode até se sobressair em determinado momento, mas sua “gloria” dura

pouco. Na minha opinido o que conta é sorte.

8. Fale sobre o autor Milton Rezende e sua obra.

R. Em termos pessoais, Milton Rezende é um dos dois Unicos amigos que
tenho (o outro é Jesus Cristo). Quanto ao autor, é sério e persiste na
literatura, quando muitos desistiram. A persisténcia pode gerar 0 sSucesso,
claro. Quanto a sua obra, ela se confunde com sua vida. Milton Rezende
escreve sobre aquilo que conhece. Veja o que ele disse ha muitos anos (para
falar a verdade, no século passado): “sempre amei como quem cometia um
assassinato premeditado, que cobria varias fases de planejamento e
execucao”. Isto revela o homem revoltado conforme a concepcao de Albert
Camus, ou seja, um homem que se opde a ordem que o condena a morte
desde o nascimento. Desta inquietude surge seu impulso criativo que vem se

aprimorando a cada publicagéo.
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Entrevista com Edson Bras

1. Como se deu seu primeiro contato com a obra do autor Milton Rezende?

R.: Eu o conheci na Faculdade de Letras, na UFJF. Comegamos 0 curso
juntos, e o abandonamos também praticamente juntos, fizemos amizade, e a
partir dai foi muita troca de informacdes literarias. Aprendi muito com ele, a

guem sempre venerei.

2. Vocé identifica em algum dos livros que ele ja publicou caracteristicas
romanticas como o spleen?

R.: Sim. E visivel em sua obra uma proximidade tematica com o spleen, pois
a morte € tema recorrente em seus poemas desde os primérdios de sua
escrita, embora de forma um pouco diversa do romantismo, pois para Milton
Rezende ela faz parte da vida, ronda ndo apenas a sua vida, mas também a
de todos nos. Sem lamdrias e choramingos, ele esta sempre nos lembrando
gue ela esta a nossa volta, como num sutil filme de terror. A morte néao é fuga,

ou solugao, mas talvez apenas evidéncia da precariedade da vida.

3. E possivel identificar, ainda, no estilo de escrita, ou em algum poema
especifico, caracteristicas deste periodo literario?
R.: Penso que nao, pois é um estilo literario que ndo é do agrado dele, cuja

influéncia que se pode identificar, a meu ver, se resume a tematica funesta.

4. Para vocé qual o aspecto mais significativo nas obras do autor Milton
Rezende?

R.: A radicalidade literaria, a total entrega a literatura e a poesia em especial.
Kafka disse que “tudo o que néo € literatura me aborrece”, palavras que se

encaixam perfeitamente no perfil do poeta Milton.

5. Para vocé, qual é a funcdo do escritor?
R.: Ja tive discussfes interminaveis com o Milton sobre isso, quando eu

acreditava que o poeta poderia e deveria salvar o mundo. Ele me convenceu
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gue o escritor deve apenas escrever, e tentar fazer isso da melhor forma

possivel. Nada mais.

6. Com o facil acesso a internet, tornou-se mais facil para um autor divulgar
seu trabalho. Vocé considera que houve uma banalizacdo da literatura por
causa disso?

R.: Em maior ou menor grau, 0 escritor sempre procurou um jeito de mostrar
sua obra, e encontrou. Mas, apenas a qualidade prevaleceu. SO o tempo dira

guem tem qualidade.

7. O que vocé considera necessario para que um autor se sobressaia entre 0s
outros?
R.: N&do vejo necessidade de “sobressair”. Um escritor tem que escrever e

mostrar sua obra, apenas isso.

8. Fale sobre o autor Milton Rezende e sua obra.

R.: Grande poeta, de obra densa, intrigante, que ndo permite a indiferenca ou
muxoxo quando € lida. Poeta definitivo, que diz o que quer dizer, sem
reticéncias, sem rodeios, porém sem desperdicar palavras, sem jogar ao ar
blasfémias estéreis, sem pirotecnia. As vezes é seco como Drummond, tétrico
com Edgar Alan Poe, mortal com Augusto dos Anjos, sensitivo como
Fernando Pessoa, mas é sempre Milton Rezende, o que disse que “somos
apenas alguns/ao redor de uma mesa/ou de um pensamento/e nos amamos
com receio”, em seu segundo livro (Areia — a fragmentacéo da pedra — 1989)
e gue hoje nos ensina a fazer poesia: “Ndo se deve fazer/poesia como eu
faco/Poesia é certeza de conceitos,/de imagens e eu ndo sei/ de nada apenas
acho.” (A sentinela em fuga e outras auséncias — 2011). Convém néao levar
em conta esta licado, pois deve-se sim, fazer poesia como Milton Rezende faz.

Poesia da melhor qualidade.
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Entrevista com Ivo Barroso

1. Como se deu seu primeiro contato com a obra do autor Milton Rezende?

R.: Recebi um livro de versos do Milton Rezende e fiquei alegre em saber que
ele era meu conterraneo, de Ervalia. Publiquei em meu blog Gaveta do Ivo
uma pequena resenha sobre o livro e trocamos varios e-mails, com isto
estabelecendo vinculos de amizade virtual, ja& que ndo nos conhecemos
pessoalmente até hoje. Incentivei-o a continuar escrevendo poesia em vista
da qualidade dos poemas que me mandou e incentivei-o também a escrever

um livro sobre a histéria de nossa terra.

2. Vocé identifica em algum dos livros que ele ja publicou caracteristicas
romanticas como o spleen?
R.:Eu diria que na poesia dele podemos identificar mais tracos de angustia

existencial do que de spleen.

3. E possivel identificar, ainda, no estilo de escrita, ou em algum poema
especifico, caracteristicas deste periodo literario?
R.: Qual? O romantismo? Milton é poeta moderno e seu lado sentimental é

expresso de forma a evitar quaisquer transbordamentos.

4. Para vocé qual o aspecto mais significativo nas obras do autor Milton
Rezende?

R.: Sua preocupacao com o sentido da existéncia e o destino do homem.

5. Para vocé, qual é a funcdo do escritor?
R.: A funcdo do escritor € escrever ndo importa o que. Sou contra a literatura

engajada.
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6. Com o facil acesso a internet, tornou-se mais facil para um autor divulgar
seu trabalho. Vocé considera que houve uma banalizagdo da literatura por
causa disso?

R.: Creio que houve um grande equivoco; surgiram milhares de poetas
divulgando doidamente seus escritos sem terem a menor no¢ao do que seja
poesia. Mas a Internet é de grande utilidade para o conhecimento de obras
importantes a que o leitor ndo teria possibilidades de acesso ou condi¢des de

adquiri-las.

7. O que vocé considera necessario para que um autor se sobressaia entre 0s
outros?

R.:Talento.

8. Fale sobre o autor Milton Rezende e sua obra.
R.: Milton ja publicou quatro livros de poesia e agora demonstra sua

capacidade também na prosa com Textos e Ensaios .

Entrevista com Marcelo Serodre

1. Como se deu seu primeiro contato com a obra do autor Milton Rezende?
R.: No meu caso conheco a poesia do Milton desde sempre, pois come¢camos
a escrever praticamente na mesma época do colégio e mostravamos 0s

poemas um para o outro.

2. Vocé identifica em algum dos livros que ele ja publicou caracteristicas
romanticas como o spleen?

R.: Realmente, em todos os livros ha esse tom de spleen, um tom mordaz de
uma poesia urbana, herdado naturalmente, e até subconscientemente, de
Baudelaire. Mas poetas como Alvares de Azevedo, Augusto dos Anjos e
escritores como Lovecraft e Edgar Alan Poe exerceram um papel muito

importante na formacao artistica do Milton.
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3. E possivel identificar, ainda, no estilo de escrita, ou em algum poema
especifico, caracteristicas deste periodo literario?

R.: Sim, podemos identificar muito facilmente essas caracteristicas em muitos
poemas de qualquer um dos livros. Para exemplificar poderiamos citar o
poema "Saldo" de O acaso das manhas . Devo dizer que ha muitas outras
facetas importantes na producado poética do Milton. Mas a busca, a conducéao,
a extrema capacidade do poeta de lidar com temas de um desespero lugubre

e até macabro, fazem dele um poeta singular de muita forca.

SALDO

De cotidianos residuos

arrancados na solidao de prisioneiro
em que todo meu ser se devora,
tento compor uma imagem humana
gue me faca aceitavel a mim mesmo.

No siléncio da morte aparente

na qual me recolho ao timulo previsto

ndo sei com que ansia moérbida de calma,
procuro juntar os cacos de culpa diaria
gue reunidos formam um apelo ao suicidio.

E ndo é s6 o remorso das manhas doentias
pelo que na noite se desfez em delirios

de humana fraqueza cansada de si mesma,

€ todo um saldo de perdas que tenho que fazer
e lancar no cémputo geral das misérias minhas.

De cotidianos residuos

recolhidos no isolamento mental de individuo

em que todo o meu ser se liberta,

tento compor uma imagem poética

gue se faca de ideias e despreze a vida. (REZENDE, 1986, p.11)

4. Para vocé qual o aspecto mais significativo nas obras do autor Milton
Rezende?

R.: Como eu disse acima o tema da morte e da precariedade sdo a
substancia da obra. E claro que também, como em tantos poetas, a soliddo, a
rendncia, a raiva, o desacato a sociedade, a impossibilidade de viver nessa
sociedade, escondem sem esconder, o desejo profundo de amar e ser

amado. Mas a técnica literaria é muito boa.
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5. Para vocé, qual é a funcao do escritor?
R.: Nao sei ao certo. Mas acho que o escritor ndo tem funcdo. Para o
verdadeiro escritor, escrever é uma necessidade, uma funcdo em si. Se o

escritor € bom € bom para os leitores que ele exista.

6. Com o facil acesso a internet, tornou-se mais facil para um autor divulgar
seu trabalho. Vocé considera que houve uma banalizagéo da literatura por
causa disso?

R.: Nado. De forma alguma. Mudam os meios mas a literatura € incorruptivel e
sempre havera escritores incorruptiveis. Alids posso dizer o mesmo de todas

as artes.

7. O que vocé considera necessario para que um autor se sobressaia entre 0s
outros?

R.: Necessario mesmo (mas jamais garantido) é dar a cara a tapa, sair,
enfrentar e deixar a preguica de lado, deixar de lado a timidez. Mostrar a obra
para os outros. Mas a busca cega por sucesso € a coisa mais estupida que
um ser humano pode fazer. Se escrevemos € porque queremos mostrar o que
escrevemos. Se pintamos € porque queremos mostrar o que pintamos. Mas

sejamos sensatos, ndo € mesmo. Ou talvez totalmente insensatos!

8. Fale sobre o autor Milton Rezende e sua obra.

R.: Falar sobre a Obra do Milton, para mim, é facil, por isso mesmo falarei
pouco. E uma obra que de certa forma acompanhou minha propria escrita
durante toda vida. Gosto de todos os livros dele, mas gosto mais de O acaso
das manhds e de Areia. Sua forma de escrever € acida, sem concessoes.
Seus poemas sao mordazes, incrivelmente corajosos. Ele nunca poupa a si
mesmo nem ao mundo. Milton vem da melhor tradicdo da poesia e prossegue

com ela.
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ANEXOS

Fotografia 2 — Milton Rezende

R & A Foto Estudio - 2006
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Entrevista concedida ao escritor Marcos Vinicius

de Almeida e publicada no Portal Literal

Marcos Vinicius: Por que escrever, Milton? Quando comecgou?

Milton Rezende: Porque é imperativo. Creio que essa é uma caracteristica
(que alguns chamariam de dom) que ja nasce com a pessoa. Comecei a
escrever aos 13 anos de idade.

MV: Quais séo suas principais influéncias e de que modo os autores que vocé
|& interferem no seu processo criativo?

MR: Todo processo criativo implica numa recriacdo. Cada poema escrito €
uma realocacdo dos elementos que ja existiam: significa combinar de uma
outra forma e de uma maneira propria as ideias e as palavras que existem
desde sempre. Sendo assim, todos os autores lidos interferem de alguma
forma no seu fazer poético. Os meus autores preferidos sdo: Drummond,
Fernando Pessoa e Augusto dos Anjos; mas nao sei até que ponto eles me

influenciaram.

MV: Como vocé percebe a evolugdo ou reestruturagdo da sua linguagem
nessa nova obra em relacéo as anteriores?

MR: Parece-me, neste novo livro, que houve alguma reestruturacdo da minha
linguagem no sentido de torna-la mais concisa e evocativa, buscando
lembrancas da infancia e juventude que estavam guardadas na memoria. Mas

acredito que tenha sido um processo que nao devera se repetir.

MV: Com a facilidade de publicagéo que a internet tem proporcionado, nunca
houve tantos “poetas” como hoje em dia. Vocé vé uma saturacdo desse
género? Na sua percepcao, qual € a relacdo entre a banalizacdo da poesia,
gue acarreta esvaziamento de significado e da forma, e o excesso de
producéo?

MR: E uma pergunta de dificil resposta. Acho que sempre houve um excesso
de “poetas” e a internet possibilita realmente que sejam “jogados” uma
guantidade enorme de poemas no espaco cibernético, mas quem 0s acessa?

A dificuldade de publicacdo e divulgacdo ainda persiste apesar da
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democratizacdo dos meios, que é salutar. Mas ndo entendo isso como uma
saturacdo ou banalizacdo do género poesia, pois o tempo (e somente ele) é

gue define o “guem é quem” no final das contas.

MV: Seu livro remete a elementos muito fortes da cultura mineira, sem se
perder no bairrismo; - € do cotidiano que brota a arte?

MR: A cultura mineira, como todas as culturas, € muito rica e variada. E eu,
como mineiro que nunca saiu de Minas, possivelmente reflita este aspecto em
minha obra. Mas a verdadeira arte € atemporal e ndo conhece fronteiras, e

reflete tanto o cotidiano como o transcendente.

MV: Memoria, morte, soliddo, infancia e a condicdo de poeta: sdo alguns
temas que nos afetam na leitura de Uma escada que desagua no siléncio.
Vocé da carne a esses temas através de recursos bem definidos, como
enumeracdo, por exemplo. Como é esse processo de busca do aspecto
formal que melhor desvele o sentido de um verso?

MR: A poesia é muito intuitiva e o conteudo deve vir antes do aspecto formal.
Com o tempo e a prética a gente aprende a utilizar certas técnicas, como a

enumeracao que vocé citou e o ritmo, que € fundamental.

MV: Como vocé escreve? Tem algum ritual?

MR: N&o tem ritual nenhum, embora haja alguns procedimentos e habitos.
Geralmente eu me emociono quando escrevo, dependendo das
circunstancias. E tenho muita revolta e uma necessidade de escrever, de

botar pra fora. O siléncio € uma escada para dentro de si mesmo.

MV: O que é poesia, Milton?

MR: N&o creio que se possa definir. Muitos autores ja tentaram, ao seu
tempo, e conseguiram, sob a Otica deles, uma definicdo interessante,
diferente e igualmente valida. Mas ndo passavam de exercicios. A poesia
sempre escapulia. Acredito que ela esteja situada em qualquer esquina, a
beira de um abismo. E preciso saltar para encontra-la.



