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RESUMO

QUINET, Liene Maria Meireles. A utopia do sonho : os veios subterraneos no
surrealismo de Jorge de Lima. 107 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Centro de
Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2012.

Esta dissertacdo de Mestrado investiga no romance O anjo (1934), de Jorge de
Lima, os aspectos surrealistas que levaram a critica literaria a classificar a obra
como herdeira da corrente estética surrealista. Apresenta um panorama geral do
movimento surrealista francés idealizado e liderado por André Breton, bem como
sua contextualizacdo historica. Visando a demonstrar o campo ideologico e
estilistico do qual Jorge de Lima herdou influéncias para sua producéo artistica e
literaria, retrata, em linhas gerais, como ocorreu a repercussdao das ideias
surrealistas no Brasil. Com o intuito de mostrar evidéncias de como Jorge de Lima
absorveu a heranca surrealista em sua diversificada atividade criativa, bem como
para uma melhor compreenséo da dimenséo do surreal em sua obra, apresenta uma
breve reflexdo sobre alguns fragmentos de poemas da obra A tdnica inconsutil
(1938) e de algumas imagens de seu livro de fotomontagens A pintura em panico
(1943).

Palavras-chave : Jorge de Lima. Estética surrealista. O anjo.



ABSTRACT

This Master's degree dissertation investigates in the romance O anjo (1934), by
Jorge de Lima, the surrealistic aspects that led the literary criticism to classify the
novel as heir of the current of surrealistic aesthetics. It makes a general view about
the French surrealist movement which was idealized and headed by André Breton,
and its historical contextualization. It aims to demonstrate the ideological and stylistic
field which Jorge de Lima inherited influences for his artistic and literary composing,
depicting in general lines how the repercussion of the surrealist ideas occurred in
Brazil. With the intention of showing evidence about how Jorge de Lima absorbed the
surrealistic inheritance in his diversified creative activity and for a better
comprehension of the surreal dimension in his literary work, it makes a brief reflection
about some fragments of poems in the book A tdnica inconsutil  (1938) and of some

pictures of his book of photomontages A pintura em panico (1943).

Key-words : Jorge de Lima. Surrealist aesthetics. O anjo.
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APRESENTACAO

No inicio dos anos oitenta, quando optei pela graduacdo em Administracao de
Empresas, tinha por objetivo o aperfeicoamento da carreira profissional e o
crescimento funcional dentro do setor publico, uma vez que havia ingressado no
quadro permanente de servidores técnico-administrativos da Universidade Federal
de Juiz de Fora (UFJF).

O objetivo proposto foi alcancado, mas uma lacuna ainda permanecia e
precisava ser preenchida, porquanto somente o lado profissional ndo completava as
minhas aspiracbes e realizacbes pessoais. Desde jovem, sempre me interessei
pelas artes, especialmente pela pintura, como autodidata. No inicio dos anos 1990,
optei por fazer a graduagdo em Artes plasticas na UFJF, entdo, iria, finalmente,
dedicar-me ao que sempre me encantou. Durante o curso, um dos movimentos
artisticos na pintura que despertou em mim grande fascinio foi o surrealismo, pela
beleza dos efeitos visuais e por proporcionar ao artista a possibilidade de se
expressar de maneira livre, espontanea, quase irracional.

A vida, porém, é feita de desafios, e sinto-me sempre no dever de encara-los
com seriedade e obstinacdo. Tenho cultivado o sonho de realizar um curso de
Mestrado ha alguns anos, e, recentemente, surgiu a oportunidade desta
concretizacdo. Em principio, fiquei insegura, pois um Mestrado em Letras nao
coincidia com a minha formagao académica, mas, sem hesitar, lancei-me ao desafio.

A necessidade da escolha de um autor para um projeto de dissertacéo levou-
me, inicialmente, ao interesse por Murilo Mendes, dada a sua importancia no cenario
literario de Juiz de Fora, tendo se destacado também na Europa, onde residiu
durante 18 anos. Em minhas pesquisas iniciais sobre Murilo Mendes, conheci Jorge
de Lima, que foi seu grande amigo, inclusive, os dois escreveram em parceria o livro
Tempo e eternidade , publicado em 1935. Uma caracteristica de Jorge de Lima
despertou em mim o interesse pela sua obra: seu temperamento artistico
inconformado e inquieto, tendo esse autor se dedicado, além da literatura, a outras
formas de expressao artistica como a pintura e a trabalhos com fotomontagem.

Uma vez que o surrealismo surgiu, inicialmente, como um movimento literario,
estendendo-se depois as artes plasticas, ao cinema e ao teatro, e tendo eu ja tido

alguns contatos com a estética surrealista por meio da pintura e uma grande
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admiracdo por alguns de seus representantes como Salvador Dali e Giorgio de
Chirico, despertou-me o interesse em pesquisar como esse movimento estético
influenciou a Literatura Brasileira, em particular, o poeta e romancista Jorge de Lima.

Em algumas leituras sobre Jorge de Lima, constatei que a critica literaria
sugeria o autor como herdeiro da corrente estética surrealista, indicando o seu
romance O anjo como evidenciador dessa tendéncia, ndo havendo, porém, com
relacdo ao mesmo, um estudo mais detalhado sobre as caracteristicas do
surrealismo, que se baseia na valorizacdo do inconsciente, do irracional, dos
sonhos, buscando, com isso, uma liberdade de expressao, livre do controle da
razdo. O desafio estava proposto: investigar, na obra O anjo, as evidéncias

surrealistas apontadas pela critica literaria.
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1 INTRODUCAO

Jorge de Lima foi um artista com talento e vocacdo mdltipla. Dedicou-se a
diferentes meios de expressao, realizando-se na poesia, no romance, no ensaio, na
pintura, além de realizar um trabalho inédito no Brasil, com seu livro de
fotomontagens A pintura em panico , publicado em 1943. Segundo Bandeira (1959,
p. 110), Jorge de Lima foi poeta de varias maneiras: “Parnasiano, regionalista, afro-
brasileiro, supra-realista, cristdo, mistico, biblico e 6rfico”.

Referir-se a obra poética de um poeta de tamanha grandeza é um desafio
muito grande, que se torna ainda maior quando se pretende abordar a influéncia da
estética surrealista em algum segmento dessa obra, neste caso, o romance O anjo,
publicado em 1934, tendo em vista a amplitude da tematica que envolve a
vanguarda surrealista. Assim sendo, foram investigados, no presente trabalho, os
tracos surrealistas no romance O anjo, tomando-se como suporte metodolégico uma
combinacdo de teoria, historia e critica, investindo-se em um esfor¢co conjunto para
melhor elucidar o aspecto da obra a que se propde.

Na secdo inicial, foi feito o enquadramento historico do surrealismo, com um
panorama geral do movimento desde suas origens, na Franca. Ainda nesse
momento, apresentou-se uma breve incursdo pelo surrealismo no Brasil. Alguns
contatos estabelecidos por representantes do movimento francés pelas Américas
foram evidenciados na medida em que se supde, pela presenca, pelo interesse e
pelas pesquisas dos surrealistas nas Américas, sobre nossas culturas primitivas, que
esses tenham recebido e absorvido importante contribuicdo desses povos, e que
suas ideias circularam em nosso meio cultural, frutificando-se entre nossos
escritores e artistas plasticos.

A terceira secdo mostrou um breve panorama da obra de Jorge de Lima, em
especial, seus romances da década de 1930, época em que se insere o romance O
anjo, objeto deste estudo. Na medida em que se considera enriquecedor rastrear
alguns tracos de surrealidade na lirica de Jorge de Lima, visando a dar pistas ao
leitor de alguns veios subterraneos da estética surrealista em sua poética, foi feita
uma breve reflexdo sobre alguns fragmentos de poemas do livro A tunica
inconsutil , publicado em 1938, buscando neles mostrar a presenca de algumas
caracteristicas da estética em estudo. A escolha desse livro deve-se ao fato de essa
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narrativa evidenciar tendéncias estéticas do surrealismo, segundo a critica literaria,
além de ter sido publicado, tal como o romance O anjo, na década de 1930. Embora
Tempo e eternidade , publicado em 1935, também apresente tendéncias do
movimento francés, segundo a critica literaria, 0 mesmo foi escrito em parceria com
Murilo Mendes, optando-se por um trabalho exclusivo de Jorge de Lima. Ainda neste
momento, na tentativa de mostrar que a influéncia surrealista em Jorge de Lima
estendeu-se além de sua producéo literaria, foi feita uma breve reflexdo sobre seu
trabalho inédito com fotomontagens, em seu livio A pintura em panico , publicado
em 1943, buscando elucidar o grau de absor¢cao da influéncia surrealista em sua
atividade criativa.

A secéo final apresentou uma apreciacdo da obra O anjo, incursionando pela
concepcao da critica, pelos componentes analiticos do romance e pelos aspectos
surrealistas nele evidenciados. Quanto aos aspectos surrealistas do romance,
percebe-se que existe um consenso entre 0s pesquisadores consultados e citados
neste trabalho com relacédo a seu enquadramento dentro dos moldes da estética em
questao. Entretanto, parece que ndo houve, por parte desses autores, um trabalho
de analise especifico sobre a obra quanto ao enfoque das caracteristicas
surrealistas sugeridas, assim sendo, buscou-se investiga-las no romance. Ressalta-
se, porém, que o presente estudo representa um olhar breve, diante do rico universo
literario de Jorge de Lima, e espera-se que ele possa incentivar e abrir caminhos
para novas leituras da obra do autor.

Sobre a ortografia, informa-se que toda a dissertacao, inclusive as notas
explicativas, obedecerdo ao Novo Acordo Ortografico, exceto as citagcdes de autores,

que seguirdo a transcricao original dos textos.
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2 A UTOPIA DO SONHO: CONTEXTOS DO FENOMENO SURREALI STA

A vida em seus multiplos movimentos e
representacdes € muito mais surrealista que todos
0s surrealistas juntos.

Murilo Mendes

2.1 SURREALISMO NA FRANCA

Os primeiros anos do século XIX foram marcados pela acumulacéo de capital
por parte dos empresarios, que, com esse intuito, buscavam a obtencdo de lucros
cada vez mais elevados e rapidos, contrastando com a mais extrema miséria dos
trabalhadores. No decorrer desse século, na Europa, nac¢des industrializadas como
Inglaterra, Franca, Alemanha, Bélgica e Itélia enfrentavam sérios problemas: a falta
de matéria-prima para suprir suas fabricas, bem como a necessidade de ampliar o
namero de consumidores para seus produtos. A solucdo encontrada foi a busca de
novas coldnias, principalmente na Asia e Africa, o que gerou divergéncias e
hostilidades entre esses paises, culminando na Primeira Guerra Mundial, no inicio
do século XX, mais precisamente em 1914, estendendo-se por um periodo de quatro
anos, envolvendo quase todos os paises da Europa e, posteriormente, os Estados
Unidos.

Além da turbuléncia ocasionada pela guerra, o inicio do século XX, na Europa,
foi marcado por varias descobertas tecnoldgicas e cientificas, que mudaram o modo
pelo qual o ser humano se relacionava com o mundo a sua volta, tais como o
telefone, o cinema, o avido, o automaovel, a teoria da relatividade, entre outros.

Durante os anos que precederam a Primeira Guerra Mundial, ja havia, no
ambiente artistico, uma sensacdo de esgotamento e critica ao racionalismo
tecnolégico, ao consumismo burgués, bem como uma sensacdo de que a poesia
repetia formulas. As crises e transformagfes ocorridas na Europa, nessa época,
contribuiram para que se desenvolvessem varios movimentos artisticos de
vanguarda, que se caracterizavam por uma busca pelo novo e uma ruptura com a
tradicdo realista em arte, buscando transformar valores e tendéncias, entre eles
destacam-se: cubismo (1907), futurismo (1909), expressionismo (1910), dadaismo
(1915) e surrealismo (1924). Segundo Teles (1977), apesar de esses movimentos

serem fruto da desorganizacdo do universo artistico da época, eles pretendiam a
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renovacao literaria, mas se distinguiam em alguns pontos: o futurismo e o dadaismo
buscavam a “destruicdo do passado e a negacgdo total dos valores estéticos
presentes”, enquanto que o0 expressionismo e o cubismo “viam na destruicdo a
possibilidade de construcdo de uma nova ordem superior” (TELES, 1977, p. 23),
com base em uma nova visdo, em um novo espirito. Ainda para o autor, o
surrealismo aproxima-se do expressionismo pelo fato de ambos referenciarem
escritores do passado: o0s expressionistas revalorizam Novalis e Holderlin; os
surrealistas evocam Sade, Baudelaire, Rimbaud, entre outros, além de se apoiarem
nas ideias filoséficas dos marxistas e nas de Freud. Outra consideragdo importante
gue aproxima os dois movimentos, observada por Teles (1977), é o fato de esses
buscarem a libertacdo do homem dos dominios da logica e da razdo, mas, para isso,
ele deve se desvencilhar dos valores da familia, patria e religido, ou seja, de tudo
gue pudesse gerar dependéncia psicolégica e cultural.

O surrealismo foi o ultimo movimento da vanguarda europeia, em ordem
cronologica. Nasceu em Paris, nos anos 1920, e pode-se situa-lo no periodo entre
as duas guerras mundiais (1918 e 1939), época de acontecimentos politicos, sociais,
cientificos e filoséficos importantes. Expandiu suas fronteiras pela Europa e por
outros continentes, tais como Africa, Asia (Japdo) e Américas (Brasil, México e
Estados Unidos).

Chénieux-Gendron (1992) considera que a funcdo do surrealismo, em 1919,
era romper a estagnacdo apos a Primeira Guerra Mundial, uma vez que a
sociedade, apGs 0 massacre, encontrava-se acomodada.

Gomes (1994, p. 15-16) enfatiza que:

O Surrealismo surge, pois, dentro desse periodo conturbado, dentro de uma
crise de valores que propiciara o aparecimento das vanguardas, como
manifestacdo maxima da angustia humana levada a exasperacdo e como
revolta anarquica contra esse estado de coisas. [...] Dessa maneira, talvez
dos movimentos todos de vanguardas seja 0 que se insurgird de maneira
mais flagrante contra o utilitarismo crescente, contra os meios de producéo
e contra o Capitalismo em geral, a ponto de, num momento de sua
trajetéria, abracar ardentemente os valores ideolégicos da esquerda
emergente. [...] o Surrealismo oferecerd uma utopia, a utopia do sonho.
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Inicialmente, o movimento surrealista esteve associado as ideias do
movimento Dada®, cujo idealizador foi Tristan Tzara (1896-1963). O surrealismo
constituia-se de um grupo de intelectuais (poetas e especialistas da linguagem) que
saiam de uma guerra a qual estiveram envolvidos contra a propria vontade,
marcando, profundamente, suas vidas. Procuravam desordenar a no¢ao de literario,
entre eles: André Breton (1896-1966), que seria futuramente seu lider, Paul Eluard
(1895-1952), Philippe Soupault (1897-1990), Benjamin Péret (1899-1959) e Louis
Aragon (1897-1982). Littérature , a primeira revista do grupo, lancada em marco de
1919, era dirigida por Philippe Soupault, André Breton e Louis Aragon. Os seus
primeiros numeros tiveram a contribuicdo de personalidades importantes em
literatura como André Gide e Paul Valéry, bem como de falecidos ilustres:
Apollinaire, Mallarmé e Rimbaud.

Estando em Paris, em janeiro de 1920, os dadaistas, que pretendiam atacar a
arte tradicional com a destruicdo de seus valores, entre 0os quais a vulgarizacao da
rima, do raciocinio e da logica, promoveram varias manifestacées, visando expor
suas propostas. Os surrealistas, porém, mantinham certa desconfianca em relacéo
as propostas radicalizantes do grupo Dada. André Breton desviou-se do grupo e
organizou o0 processo Barres, para insatisfacdo de Tzara. Tal processo objetivou
uma encenacao em que seria levado a julgamento o famoso escritor Maurice Barres,
a 13 de maio de 1921, tendo por acusacao: crime contra o espirito. Este escritor ndo
se encontrava em Paris, sendo substituido por um manequim de madeira. O intuito
dos surrealistas era contestar a arte tradicional, usando como exemplo um escritor
importante, que significava para André Breton um risco, pois era capaz de conduzir
os jovens a direcdes ultrapassadas.

O episddio do processo Barrés acentuou as diferencas entre surrealistas e
dadaistas, ainda ligados a propostas anarquizantes, culminando no afastamento dos

grupos em 1922, data da realizacdo do Congresso Internacional para a

! Segundo lan Chilvers (1996, p. 140): “Dada — Movimento de intensa revolta contra o conformismo,
levado a cabo por artistas e escritores europeus e norte-americanos, em que as for¢cas de criacdo
artistica foram colocadas a servico da antiarte. O movimento surgiu de um espirito de desilusao
engendrado pela Primeira Guerra Mundial, a qual alguns artistas reagiram com um misto de ironia,
cinismo e niilismo anarquico. [...] Segundo a versdo mais conhecida acerca de como se originou o
nome do movimento (que em francés significa cavalo de brinquedo), sua escolha foi feita inserindo-se
um estilete ao acaso nas paginas de um dicionario, para simbolizar o carater anti-racional da
iniciativa. O Dada foi fundado em 1915, em Zurique, por um grupo de escritores e artistas plasticos
que incluia o poeta romeno Tristan Tzara e o artista francés Hans Arp”.
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determinacdo das diretrizes e da defesa do espirito moderno, proposto por André
Breton e do qual Tristan Tzara se negou a participar. Segundo Nadeau (1985), com
esse evento, André Breton pretendia buscar um sentido mais construtivo para as
novas inclinacdes da arte moderna.

Farias (2003) observa que, nesse momento inicial do movimento surrealista,
havia uma preocupacdo em definir uma direcdo em que a arte pudesse ter uma
funcdo de modificar a realidade. Embora o surrealismo tenha se envolvido,
inicialmente, com o dadaismo e tivessem ideias em comum, como o inconformismo
aos valores tradicionais da arte, a liberacdo integral do homem, sendo ambos
antiliterarios, eles se divergiam em um principio: o dadaismo era niilista e o
surrealismo néo, provindo dai uma busca de melhores condicfes de vida para o
homem. Nadeau (1985, p. 63) confirma as proposi¢cdes de Farias (2003), quando
assevera que os surrealistas “sdo revoltados, que querem mudar ndo somente as
condicdes tradicionais da poesia, mas também e principalmente as condi¢cdes da
vida”.

Entre marco de 1922 e junho de 1924, a revista Littérature teve uma nova
série, desvinculada das ideias dadaistas destruidoras, afastando-se das mesmas, a
partir dai, definitivamente. Permaneceram no grupo de André Breton: Francis
Picabia, Louis Aragon, Marcel Duchamp, Paul Eluard, Philippe Soupault e Benjamin
Péret. Entre as novas adesfes, citam-se Jacques Baron, Robert Desnos, Roger
Vitrac, Pierre de Massot e Max Morise.

O movimento surrealista foi inaugurado em 1924, com a publicacdo do
primeiro manifesto surrealista, de André Breton, intitulado “Manifesto do
surrealismo”, no qual foram expostas definicbes fundamentais, sendo valorizada a
imaginacdo acima da logica. O desprezo ao dominio da l6gica era enfatizado pelos
surrealistas, porque ela tolhia o homem, tirava da vida o sentido de mistério,
eliminava o acaso, elementos caros aos membros do grupo e aos adeptos as suas
ideias. No manifesto, Breton reconheceu a qualidade e o legado deixado por alguns
de seus antecessores, entre eles Swift, Rimbaud, Poe e Sade. O espirito surrealista

foi muito bem representado por Breton (1985, p. 81) no seguinte trecho:

O surrealismo é o “raio invisivel” que um dia nos fara vencer 0s nossos
adversarios. “Nao tremes mais, carcaca.” Neste verdo as rosas sao azuis, a
madeira é de vidro. A terra envolta em seu verdor me faz tdo pouco efeito
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guanto um fantasma. Viver e deixar viver € que sao solu¢des imaginarias. A
existéncia esta em outro lugar.

O grupo surrealista estabeleceu um espago exclusivo para suas reunifes a
rue Grenelle, n. 15, denominado Escritério de Pesquisas Surrealistas. Breton (1985)
atribui a origem do nome “surrealismo” a uma homenagem feita por ele e Soupault a
Guilhaume Apollinaire, que teria falecido a época. Conforme Chilvers (1996, p. 25),
Apollinaire “em 1917 forjou a palavra ‘surrealista’ para descrever uma de suas pecas

n2

teatrais (Les Mamelles de Tirésias)”“. O termo “surrealismo”, a partir de entéo, foi

usado para nomear o0 movimento, assim definido por Breton (1985, p. 58):

SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro pelo qual se propde
exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, seja de qualquer outra maneira,
o funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento, na auséncia
de todo controle exercido pela razéo, fora de toda preocupacao estética ou
moral.

ENCICL. Filos. O surrealismo repousa sobre a crenca na realidade superior
de certas formas de associa¢des desprezadas antes dele, na onipoténcia do
sonho, no desempenho desinteressado do pensamento. Tende a demolir
definitivamente todos os outros mecanismos psiquicos, e a se substituir a
eles na resolucéo dos principais problemas da vida.

Entre os principios fundamentais da poética surrealista mencionados no
“Manifesto do surrealismo”, de Breton (1985), citam-se a defesa da imaginacéo, do
sonho, do automatismo e do maravilhoso, instancias que caracterizam uma
producdo artistica ou literaria, livre do dominio da consciéncia® e da razao,
considerando o inconsciente’ um estado importante para se atingir essa liberdade.

Nadeau (1985, p. 20) considera 0 movimento surrealista uma revolugao
poética: “A disposicdo em poema € banida, para dar lugar ao texto automatico, ao

ditado puro e simples do inconsciente, a narrativa de sonho”. Ainda para o autor, 0s

> As mamas de Tirésias.

® Conforme Elisabeth Roudinesco e Michel Plon (1998, p. 130): “Consciéncia — Termo empregado em
psicologia e filosofia para designar, por um lado, o pensamento em si e a intuicdo que a mente tem de
seus atos e seus estados, e, por outro, 0 conhecimento que o sujeito tem de seu estado e de sua
relacdo com o mundo e consigo mesmo. Por extensdo, a consciéncia é também a propriedade que
tem o espirito humano de emitir juizos espontaneos”.

* “Inconsciente — Na linguagem corrente, o termo inconsciente é utilizado como adjetivo, para
designar o conjunto dos processos mentais que ndo sao conscientemente pensados. [...] Em
psicandlise, o inconsciente € um lugar desconhecido pela consciéncia: uma ‘outra cena™ (lbid., p.
374-375).
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fundadores do movimento ndo o consideravam uma nova escola artistica, mas um
meio para se conhecerem &reas até entdo desconhecidas pelo homem, tais como “o
inconsciente, o maravilhoso, o sonho, a loucura, os estados de alucinacédo”
(NADEAU, 1985, p. 46), ou seja, tudo que era contrario a logica.

Para os surrealistas, as artes deveriam ir além dos limites da logica e da
razdo, além de expressar o inconsciente e os sonhos. O homem deveria abrir as
portas do sonho para libertar as amarras e deixar fluir a imaginacdo. O sonho era
considerado importante porque, durante o mesmo, ndo existem leis, ha liberdade
total da imaginacdo. Os surrealistas propuseram, com base nas pesquisas sobre
psicanalise, de Sigmund Freud (1856-1939), um mergulho nos sonhos para tentar
compreender 0s mistérios da vida.

Breton (1985), no primeiro manifesto surrealista, estabeleceu e expbs o
principio da escrita automatica, utilizada por escritores, assim como por alguns
pintores como Max Ernst, que a traduziu por meio da frotagem®, criacdo sua.
Segundo Farias (2003), a importancia da escrita automatica entrou como elemento
importante na busca da subterraneidade do espirito. E interessante observar que o
lider do movimento futurista, Marinetti (1980, p. 86), no “Manifesto técnico da
literatura futurista”, de 11 de maio de 1912, sugere a “Imaginacdo sem fios”,
propondo a destruicdo da sintaxe tradicional, a abolicdo da pontuacao, do adjetivo,
do advérbio e do “eu” na literatura, oferecendo sentimentos humanos a matéria e,
com todas essas transformacdes, o autor considera chegar-se ao estado de
“libertacdo das palavras, asas soltas de imaginacdo”. Desse modo, abriu um
precedente ao principio da escrita automatica, defendida pelos surrealistas no
primeiro manifesto surrealista, e que também se fundamentou na escrita livre,

desvinculada da ldgica.

° “Frotagem (fr., frottage= “friccdo”) - Técnica de desenho na qual um papel é colocado sobre
qualquer material aspero, como pedacos de madeira ou pedra, e tratado com lapis ou crayon até
adquirir a qualidade superficial da substancia abaixo. O padrao resultante € em geral utilizado como
estimulo a imaginacéo, servindo como ponto de partida para pinturas que expressam 0 imaginario
subconsciente” (CHILVERS, 1996, p. 202).
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Chénieux-Gendron (1992, p. 55), referindo-se a escrita automatica, expds a

seguinte definigéo:

O automatismo € um modo de producdo de texto escrito, mas também de
fala (no sono hipnotico), ou ainda de grafismo. Escrever, falar, desenhar de
modo tal que se dissipe o controle da razdo e do gosto, e até mesmo que a
consciéncia de si seja posta em surdina em proveito da mao que escreve,
qgue traca sinais graficos, ou da palavra que se profere: ha um
guestionamento do sujeito por ele mesmo e do sentido de toda palavra, de
toda e qualquer comunicacdo humana.

De acordo com Gomes (1994), os surrealistas davam pouca importancia a
bagagem cultural do individuo; importava para eles a liberacdo do inconsciente,
deixando fluir os sonhos, e isso seria obtido por meio da “escrita automatica”. O
homem conseguiria se libertar a medida que se desligasse das condi¢des injustas
de trabalho, da serviddo ao capitalismo e das pressfes sociais. Ainda para o autor,
0s surrealistas preferiam ser vistos como “revolucionarios, como interventores na
realidade”, por isso rejeitavam o “rétulo de artistas, de literatos, poetas, etc” (lbid., p.
30).

Outro tema abordado pelos surrealistas € o “acaso objetivo”, utilizado desde a
década de 1920, surgindo nos textos surrealistas depois de 1930. O acaso remete a
surpresa, a aventura, ao inesperado, dai despertar o interesse dos surrealistas.
Chénieux-Gendron (1992, p. 92-93) faz uma exposicdo sobre o termo: “0 acaso
pode ser chamado de objetivo visto que tudo se passa entdo como se a
subjetividade (desejante) da pessoa envolvida se projetasse num objeto”. Para
exemplificar, a autora cita o caso ocorrido em 1934, com André Breton e Alberto
Giacometti, ao passearem pelo “mercado das pulgas”, onde André Breton comprou,
aleatoriamente, uma colher, cujo cabo apoiava-se na parte convexa, levantando-se a
altura de um sapatinho que fazia corpo com a mesma. No instante seguinte, ele
lembrou-se que, alguns meses antes, tentara influenciar Giacometti a confeccionar
um cinzeiro-cinderela, e que a ideia era proveniente de um trecho de frase de
despertar. Entende-se que o evento tenha realizado, de modo maravilhoso, o que o
signo linguistico sugeriu previamente.

Na mesma década em que o0s surrealistas empregaram o0 “acaso objetivo”,

adotaram também, como pratica, o humor negro. Breton (1966), apoiado nos
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estudos de Freud®, usou a expressdo “humor negro” pela primeira vez na
Anthologie de I'humour noir 7, publicado em 1940. O livro reline escritores que
possuiam em comum o humor como estilo. Trata-se de uma selecéo de textos, feita
por André Breton, de autores significativos de diversas épocas, como Jonathan
Swift, Sade, Franz Kafka, Arthur Rimbaud, entre outros.

Chénieux-Gendron (1992) observa que André Breton considerava o México
como pais que teria “elegido o humor negro”, devido ao grande numero de
brinquedos funebres na regido. A autora afirma ainda que “o qualificativo negro
poderia provir dessa predilecdo do humor por brincar com a imagem da morte [...]"
(Ibid., p. 105).

O Escritério de Pesquisas Surrealistas, ou “central surrealista”, situado na rue
Grenelle, n. 15, continuava sendo o ponto de referéncia para o encontro de todos
gue desejavam se expressar, expor seus pensamentos e criatividade, sendo
divulgado na imprensa, a fim de conquistar novos adeptos. Nadeau (1985, p. 58)
assinala que a “central surrealista” estava aberta a adesdes de “todos os portadores
de segredos: inventores, loucos, revolucionarios, desajustados, sonhadores. Suas
confidéncias constituirdo a matéria-prima de uma nova alquimia, e a pedra filosofal
sera dada a todos”.

Para difusdo das ideias do movimento, foi lancada a revista La révolution
surréaliste , que, segundo Nadeau (1985), assemelhou-se a uma revista cientifica,
com uma apresentacao sobria, poucos desenhos, sem esmero tipografico, gerando,
porém, um escandalo, quando foi lancada, devido a seu contetudo ideoldgico,
sobressaindo-se em relacdo aos ultimos numeros da revista Littérature .

De acordo com Gomes (1994), o surrealismo foi um movimento de revolta
contra a sociedade burguesa, capitalista, consumista, e caracterizou-se pela rejeicéo
a légica, a moral burguesa, pretendendo transformar o mundo e mudar a ordem
estabelecida. O homem moderno sufocou seus desejos, ndo percebendo os
momentos de magia; por isso, 0s surrealistas pretendiam uma mudanca no espirito

do homem. Ainda para o autor, o surrealismo pode ser considerado:

® Jacqueline Chénieux-Gendron (1992) enfatiza que a noc¢do de “humor negro”, no sentido surrealista,
incorpora em seu significado algumas proposi¢cfes de Freud constantes em sua obra Os chistes e
sua relacdo com o inconsciente |, traduzido na Franga, em 1930.

! Antologia do humor negro
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[...] um movimento sociopolitico-cultural muito amplo que extravasa do
campo literario. Mas, de modo paradoxal, sua atuacdo mostrou-se mais
eficiente, ao contrario do que desejavam os surrealistas, precisamente no
campo da literatura e das artes plasticas (GOMES, 1994, p. 31).

Em 1925, iniciou-se a Guerra do Marrocos, declarada pela Franca contra a
coldnia, que pretendia sua libertacéo, sendo os revoltosos liderados por Abd El Krim.
Em defesa da patria ameacada, a populacdo francesa se colocou contra 0s
revoltados, sendo cobrada dos intelectuais e académicos uma posicdo. O grupo
surrealista manifestou-se em favor da col6nia, juntamente com 0s comunistas da
metrépole, que lideravam o grupo da revista Clarté, dirigida por Jean Bernier e com
tendéncias comunistas. Esta proximidade nao significou, porém, que tinham aderido
ao partido comunista, mas demonstrou a simpatia que o grupo sentia pela ideologia
comunista.

O grupo surrealista, com o passar do tempo, tornou-se cada vez mais radical
nas ideias, exercendo, inclusive, o controle sobre os trabalhos individuais, tentando,
assim, sé liberar as producbes que estivessem de acordo com o0s principios do
movimento. Esse controle exercido pelo grupo gerou divergéncias de opinides, que
repercutiram na expulsdo de Roger Vitrac, Philippe Soulpault e Antonin Artaud,
sendo que Robert Desnos e Pierre Naville também se desligaram do grupo. Farias
(2003, p. 24) considera que as expulsdes de alguns membros se justificavam pelos
novos rumos do movimento: “a preocupacdo em atrelar a revolugdo do espirito a
uma proposta de revolta politica”.

Conforme Nadeau (1985), o surrealismo admitia que havia uma questao
social e desprezava o regime que explorava a maioria da populacéo, manifestando-
se em favor dos revolucionérios, que também eram contra esta exploragdo. Os
surrealistas cobravam, inclusive de seus adeptos, que expressassem sua posicao,
excluindo de seu grupo aqueles que ndo o fizessem.

Segundo Farias (2003, p. 25), 0 movimento adota, a partir da Guerra do
Marrocos, uma postura social, uma vez que se manifestou em favor dos oprimidos
colonizados, seguindo, a partir dai, uma nova linha de desenvolvimento:
“preocupados em ndo ser utopistas, hdo concebem mais uma alteracdo no espirito
sem que haja uma verdadeira revolucdo nas relacdes sociais”. O autor lembra,

também, que a leitura da obra Lénin, de Leon Trotski, por André Breton, tenha
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influenciado essa nova linha do movimento, ressaltando que este fora inclusive ao
México para se encontrar com Leon Trotski. E interessante citar o manifesto
intitulado “Por uma arte revolucionaria independente”, escrito em 1938, por André
Breton, Leon Trotski e Diego Rivera (pintor mexicano), o qual tinha como finalidade
criar uma Federacdo da Arte Revolucionaria Independente, que findou com o inicio
da Segunda Guerra Mundial.

Os surrealistas romperam com o grupo Clarté por questbes ideoldgicas, uma
vez que André Breton tinha o firme propadsito de aliar as conquistas do movimento ao
ambito da revolucao espiritual e artistica. O grupo chegou a aderir, formalmente, ao
Partido Comunista Francés; entretanto, seus participantes nao pretendiam se tornar
politicos militantes, mas manifestar o seu apoio. Nao deixaram, contudo, de tecer
criticas a algumas ideologias do partido e foram convidados a se retirar do mesmao.
No periodo em que estiveram afastados da politica, que corresponde ao fim dos
anos 1920, surgiram criagcdes que merecem destaque, como Nadja, publicado em
1928, e Le surréalisme et la peinture , de André Breton, e Traité du Style , de Louis
Aragon; essa obra é, segundo Nadeau (1985, p. 110 ), “um documento para a
histéria e a compreensao do surrealismo. Mostra 0s juizos errbneos a seu respeito
[...]"

O romance Nadja, de Breton (1999), é uma narrativa que contém o0s
principios basicos do surrealismo, entre eles o acaso, as alucinacdes, as
coincidéncias e os delirios. Nele, Breton percorre as ruas de Paris em busca de fatos
novos, e, em um de seus passeios, conhece Nadja, que se considera uma “alma
errante”. Nadja exerce certo fascinio sobre Breton por parecer viver alheia ao
mundo, por suas ideias delirantes e por fazer previsdes de coincidéncias. Os dois,
porém, ndo chegam a se envolver emocionalmente e, apO0s algum tempo de
relacionamento, afastam-se. Ela enlouquece e é internada em um hospicio. Nadja é
a personificacéo do surrealismo.

Em 1929, é publicado o “Segundo manifesto do surrealismo”, no qual André
Breton expde, novamente, sua posicdo e a do surrealismo, buscando, com isso,
reafirmar o movimento. Breton (1985, p. 103) reforca o carater revolucionario do
movimento: “Deve-se fazer tudo, todos os meios devem ser bons, para destruir as
ideias de familia, patria, religido. Por mais conhecida que seja a posi¢do surrealista a

este respeito, é preciso saber também que ela ndo admite conciliacbes”.



25

O ano de 1930 foi significativo para o0 movimento, no ambito de uma acao
revoluciondria pelos seus lideres, e suas ideias foram expostas na nova revista Le
surréalisme au service de la révolution . André Breton se envolveu novamente
com o comunismo, apesar das divergéncias ideoldgicas, e lancou, juntamente com
Paul Eluard, a obra L'Imaculée Conception , escrita por ambos. A obra aborda, de
acordo com Farias (2003), questdes referentes ao surrealismo, como, por exemplo,
a escrita automatica e a referéncia aos sonhos. Ainda para o autor, essa
predisposicao politica do movimento nao significou que tivessem deixado de lado as
questdes referentes a revolucao do espirito, prova disso é a publicacao do livro.

Cumpre ressaltar que, de 1930 em diante, varias adesdes contribuiram para o
enriguecimento do movimento, entre elas o cineasta Luis Bufiuel e o pintor Salvador
Dali, que colabora com este em seus filmes L’'age d’'or e Le chien andalou (A
idade do ouro e Um cédo andaluz ). Salvador Dali foi o criador da teoria chamada
“paranoia-critica”, que, conforme Farias (2003, p. 27): “consistiria no uso sistematico
e produtivo de todas as alucinacdes e delirios que caracterizam a mente do sujeito
parandico que, pela prépria atitude discriminatoria da sociedade, € colocado a
margem do grupo social”’. Essa teoria propiciou a exploragdo de uma nova atividade
pelos surrealistas, a fabricacdo dos “objetos surrealistas”, que representavam uma
producéo livre, sem preocupac¢ao com a utilidade, como, por exemplo, a obra Fonte,
de Marcel Duchamp (1917), que se tratava de um urinol de louca. O objetivo da arte
surrealista € provocar, causar inquietacdo, desorientar o espectador, visando, com
Isso, tirar o homem da acomodacao em que ele se encontra dentro da sociedade
burguesa.

A Segunda Guerra Mundial teve inicio em 1939, quando a Alemanha invadiu
a Polbnia e, imediatamente, a Inglaterra, sua aliada, declarou guerra a Alemanha. A
Franca, aliada da Inglaterra, fez o0 mesmo. Os alemées, com seu poderio militar,
invadiram alguns paises e ocuparam parte da Franca e, com isso, 0 grupo
surrealista teve que se dispersar. Varios membros, inclusive André Breton, exilaram-
se nas Ameéricas, que se tornaram, a partir dai, o centro de difusdo do movimento.
Farias (2003) observa que os membros que permaneceram em Paris, como Paul
Eluard, Philippe Soupault, entre outros, ainda conseguiram efetuar algumas
publicacdes, mesmo que de forma clandestina.

Chénieux-Gendron (1992) salienta que a pintura permitiu ao surrealismo uma

expansao para além de suas fronteiras. Exposi¢des surrealistas internacionais foram
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realizadas no México (1940), em Nova York (1942), e, por esse motivo, as artes
visuais se anteciparam a vinda da producdo literaria. A autora atribui essa expansao
do movimento no campo das artes visuais a razées econdmicas, uma vez que a
pintura tem mais mercado de venda do que a poesia.

Terminada a Segunda Guerra Mundial, em 1945, André Breton e Pierre
Mabille voltaram a Franga. No mesmo ano, André Breton lancou Arcane 17 e Ode a
Charles Fourier . Entre 1945 e 1969, circularam panfletos e revistas, mantendo o
surrealismo ainda aceso.

Em 1966, faleceu André Breton, o lider do movimento. Mendes (1980, p. 169-
170), que chegou a encontra-lo por duas vezes em Paris, estando inclusive presente
em seus funerais, refere-se a ele assim: “Breton era obsedado pela ideia da
descoberta da coisa magica, do ‘sobrenatural’ na vida cotidiana [...]. Sua vida
constitui uma ‘quéte’ ininterrupta da poesia, do insélito e do feérico”.

Farias (2003, p. 30) sublinha que, a partir da morte de Breton, o surrealismo
segue uma nova etapa: “a transformacdo do movimento em uma pura energia que
incide sobre as mais diversas realizacbes da nossa €poca, sem, no entanto,
configurar-se na mesma organizacado politica e sistematica que marcou a sua
fecundacgao”.

O surrealismo deixou sua heranca e influenciou quase toda a arte do século
XX, e continua, ainda na contemporaneidade, a inspirar artistas, que, a sua maneira,

valem-se da estética e/ou de suas técnicas.

2.2 SURREALISMO NO BRASIL: UM SURREALISMO “A MODA BRASILEIRA”

Antes de dar inicio a breve incursao pelo surrealismo no Brasil, € importante
citar alguns contatos estabelecidos por representantes do movimento francés pelas
Ameéricas, para que se possa refletir sobre um possivel transito dessas ideias em
nosso meio. Ressalta-se que o intuito dessas breves notas apresentadas é tentar
fornecer pistas ao leitor sobre a recepcao e circulagdo das ideias surrealistas no
Brasil.

O continente americano representou, no inicio do século XX, um conjunto de

civilizagcdes desconhecidas pelo restante do mundo, um verdadeiro reservatorio de
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mitos que despertou a curiosidade e exerceu certo fascinio sobre os surrealistas,
atraindo-os para estas terras. Outro fator que influenciou a vinda de alguns membros
do movimento para as Américas foi a busca de exilio, provocada pela ascenséo do
nazifascismo antes da Segunda Guerra Mundial.

Ponge (1999, p. 74) esclarece a razdo do interesse dos surrealistas pelos

povos indigenas, pelas artes primitivas e populares:

Os surrealistas tém um diagndstico sobre o mundo ocidental moderno e
contemporéneo: é uma civilizacdo sem mitos, desprovida do senso do
maravilhoso, € um mundo sem poesia, que nega a poesia. Na procura por
novas formas de pensar e de sentir que estejam em plena sintonia com os
poderes poéticos que quer redescobrir, 0 surrealismo ndo pode ignorar nem
subestimar o potente ponto de apoio que pode ser encontrado nas artes e
nas culturas selvagens, principalmente nas artes e nas culturas dos povos
primitivos, entre as quais aquelas dos povos indigenas das Américas.

Entre os surrealistas europeus que estiveram por algum tempo nas Américas,
cita-se Antonin Artaud, figura importante do movimento, que, em 1936, embora a
época ja desligado do grupo por divergéncias de opiniées, foi ao México, onde iria
realizar estudos sobre grupos indigenas primitivos, tendo a oportunidade de
participar, juntamente com os indigenas da Serra Tarahumara, dos ritos pagdos do
peiote (planta alucinégena utilizada pelos indigenas do México). Schwartz (2008)
considera que o interesse em pesquisar grupos indigenas, com pouca contaminacao
da cultura ocidental, tenha origens na alianca entre surrealismo e psicanalise,
buscando a expresséo do inconsciente individual e coletivo.

Em 1938, foi a vez de André Breton visitar o México, la permanecendo por um
periodo de seis meses, onde redigiu, juntamente com Leon Trotski e Diego Rivera, o
manifesto intitulado “Por uma arte revolucionaria independente”, ja citado nesta
secdo. Em 1940, no mesmo pais, organizou-se a Exposicdo Internacional do
Surrealismo, tornando-se o México o principal centro de difusdo do surrealismo na
América, no campo das artes plasticas e da literatura.

Schwartz (2008) observa que, embora o México tenha recebido, aquela
época, importantes membros do surrealismo, as artes visuais, representadas por
artistas como Frida Kahlo, Remédios Varo, Manuel Alvares Bravo (fotégrafo), entre

outros, tiveram maior influéncia naquele pais do que a literatura. Ainda para o autor,
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a poesia surrealista s6 iria aparecer da década de 1950, representada pelo
mexicano Octavio Paz.

Por ocasidao da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), varios intelectuais
europeus buscaram refagio nas Américas. Courtot (1999a) assinala que, sem o asilo
oferecido pela América aos surrealistas naquele periodo, o0 movimento nao teria
sobrevivido. André Breton se refugiou nos Estados Unidos, la se encontrando com
Max Ernst, Marcel Duchamp, André Masson, entre outros. Foi também nesse pais
que conheceu Elisa, com quem se casou e viajou pelo Arizona e Novo México,
mantendo contato com o0s mistérios da arte indigena. Também, nos Estados Unidos,
André Breton fundou a revista VVV, em 1942, e publicou no mesmo ano
“Prolegbmenos a um terceiro manifesto do surrealismo ou ndo”, em que reafirma sua
insatisfacdo ao conformismo humano e reforca a importancia em se manter a
coeréncia e a integridade do movimento.

Benjamin Péret, por trés vezes, esteve na América, residindo no continente
durante aproximadamente dez anos. No Brasil, viveu entre 1929 e 1931, juntamente
com a esposa, a cantora lirica brasileira Elsie Houston, com a qual se casou em
1928. O interesse do poeta pelo Brasil foi a busca de conhecimento pela arte e
pensamento primitivos, encontrando aqui um amplo terreno para suas pesquisas
sobre as religibes afro-brasileiras e sua mitologia. Ponge (2012) afirma que
Benjamin Péret, além de procurar descanso no Brasil, redigiu um criativo ensaio
sobre o quilombo dos Palmares®, percorreu o Norte e o Nordeste e visitou reservas
indigenas, escrevendo varios artigos sobre os indios brasileiros, confirmando o seu
interesse pelas culturas primitivas. Em 1931, no governo do Presidente Getulio
Vargas, foi expulso do Brasil, pois era considerado anarquista e um elemento
perturbador da ordem social.

Conforme Schwartz (2008), Benjamin Péret ligou-se aos antropéfagos
paulistas, e, entre 0s seus poucos textos publicados no Brasil, cita “A Escrita
Automatica” (1929), de conteudo doutrinario, em que foi mencionado o método da
escrita automatica e sua aplicabilidade. Apesar de o interesse principal de Benjamin
Péret pelo Brasil ter sido os estudos sobre a mitologia afro-brasileira e a cultura

primitiva, deve-se refletir sobre seu envolvimento com a corrente antropofagica da

® O texto foi publicado em 1956, em Sao Paulo, sendo dedicado aos negros do Brasil, com o titulo: O
que foi o quilombo dos Palmares? Segundo Claude Courtot (1999a, p. 150), o trabalho é
documentado, destacando-se pela seriedade.
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vertente modernista, liderada por Oswald de Andrade. Schwartz (2008) considera
relevante o “respaldo tedrico” proporcionado pelo surrealismo ao movimento

antropofagico e observa algumas coincidéncias entre os dois movimentos:

[...] nos pressupostos gerais, na busca do elemento primitivo, na
recuperacdo da dimensdo mitica da vida, na procura de uma pratica
artistica que liberte 0 homem dos condicionamentos burgueses e no recurso
a Freud, que aparece em ambos os manifestos como suporte teérico para a
liberacao das energias inconscientes do homem (lbid., p. 456).

Vale ressaltar que, de 1941 ao final de 1947, Benjamin Péret viveu no México,
e, em 1955, retornou ao Brasil, aqui permanecendo até 1956, quando voltou a
Franca.

Suplbe-se pela presenca, pelo interesse e pelas pesquisas dos surrealistas
nas Américas sobre nossas culturas primitivas, conforme mencionado anteriormente,
gue tenham recebido e absorvido importante contribuicdo desses povos, e que suas
ideias circularam em nosso meio cultural, frutificando-se entre nossos escritores e
artistas plasticos. Facioli (1999) observa que, entre o surrealismo e as Américas (em
especial a Latina), ndo ocorreram somente afinidades, mas um “intercambio, em

mao dupla”. O autor afirma que:

[...] pelo menos parte da dimenséo e das energias libertarias do surrealismo
se incorporaram definitivamente a consciéncia e a vida do homem culto e
democrata neste final de século. E a América Latina, com todas as
contradi¢cfes, impasses e destino pouco claro, muito contribuiu para essa
conquista. O surrealismo nos enriqueceu e nds o enriquecemos (lbid., p.
306).

Farias (2003) percebe indicios do surrealismo no Brasil desde a publicacdo da
Pauliceia desvairada , de Mario de Andrade, em 1922. Nota-se que a obra é de
1922, anterior a publicacdo do primeiro manifesto surrealista, publicado em 1924,
percebendo-se que o0 autor ja demonstrava preocupacdo com a nocdo de
irracionalidade e apego ao inconsciente, caracteristicos da estética surrealista. Teles
(1977), com base no trabalho de Maria Helena Grembecki, intitulado Mério de

Andrade e L’esprit nouveau , publicado em 1969, d4 uma importante contribuicéo
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guanto ao modo de Méario de Andrade ter absorvido, prematuramente, as influéncias

das vanguardas europeias. O autor registra que os alicerces da teoria poética de

Mério de Andrade, expressas no “Prefécio interessantissimo™

»10

e na “Escrava que
nao € Isaura” (escritos entre o final de 1921 e o de 1924), tiveram origem nas
leituras de Mario da colecdo da revista L'esprit nouveau ' (espirito moderno). A
referida revista, segundo Teles (1977, p. 25), “desenvolveu uma teoria poética
conciliadora entre passado e presente, entre o irracionalismo dadaista e o
psicologismo surrealista, desaparecendo em 1925, quando era intensa a
investigacdo surrealista”. Portanto, como ja se afirmou no inicio deste paragrafo,
Mario de Andrade, antes mesmo da publicagdo do primeiro manifesto surrealista, ja
havia tido contatos com os ideais de renovacao estética, de esperanca em um
“espirito novo” no apos-guerra, por meio da revista L'esprit nouveau , extraindo
desta a base para sua teoria poética, que teria afinidades com a estética surrealista.

Retomando as consideracbes de Farias (2003, p. 35) sobre Mario de
Andrade, o autor observa ainda que, apesar de Mario rejeitar a vinculacdo de sua
poesia a estética surrealista, sua obra recebeu contribuices dos varios movimentos
de vanguarda, que, nas primeiras décadas do século XX, repercutiam sua influéncia
sobre os intelectuais, concluindo que o autor contribuiu para que “os caminhos
surrealistas se abrissem na nossa producéo literaria.

Na tentativa de identificar possiveis tracos da corrente estética surrealista na
poesia de Mario de Andrade, conforme proposto por Farias (2003), podem ser
citados alguns trechos de seu livro Pauliceia desvairada , em que o0 poeta confirma
sua ligacéo, pelo menos ao nivel tematico, aquela corrente. Andrade (1980, p. 13),
no “Prefacio interessantissimo” do livro citado, em que declara haver “fundado o
Desvairismo”, jA manifesta sua predilecédo pelo processo inconsciente no ato criativo,
elemento importante para os surrealistas, que, por meio da escrita automaética,
acreditam ter conseguido a liberdade de expressao: “Quando sinto a impulséo lirica
escrevo sem pensar tudo o que meu inconsciente me grita (Ibid., p. 13)”. Outra
manifestacdo as forcas do inconsciente mencionada por Mario de Andrade esta no

trecho: “Quem canta seu subconsciente seguira a ordem imprevista das comocgoes,

% Prefacio escrito por Mario de Andrade para o seu livro Pauliceia desvairada .

' Ensaio de Mario de Andrade, espécie de parddia do romance A escrava lsaura (1875), de
Bernardo Guimaraes.

1 Segundo Gilberto Mendoncga Teles (1977), o nome L'esprit nouveau foi dado em homenagem a
Apollinaire, cujas ideias eram divulgadas nessa revista, fundada em 1920 por Le Corbusier e
Ozenfant.
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das associa¢gfes de imagens, dos contactos exteriores. [...] O impulso lirico clama
dentro de nds como turba enfuriada” (ANDRADE, 1980, p. 21).

Teles (1991) observa que, na década de 1930, o surrealismo obteve no Brasil
sua melhor repercussdo, assim como ocorreu ha Europa. Teles (1991) e Farias
(2003) consideram Murilo Mendes e Jorge de Lima os principais representantes da
heranca surrealista na poesia brasileira nessa década. E possivel que os dois
poetas tenham trocado experiéncias e se influenciado mutuamente, uma vez que
eram amigos e chegaram, inclusive, a escrever em parceria o livro Tempo e
eternidade , conforme ja foi mencionado na introdugéo deste trabalho.

E interessante observar que Mario de Andrade, no artigo intitulado “A poesia
em 1930”, escrito em 1931, transcrito em Aspectos da Literatura Brasileira  (2002),
incluiu consideracdes criticas sobre o surrealismo no Brasil, quando fez referéncia
ao primeiro livro de Murilo Mendes, Poemas (1930). Andrade (2002, p. 53) nao
considera Murilo Mendes um surrealista no sentido de adeséo a uma escola, mas
admite ser “dificil da gente imaginar um aproveitamento mais sedutor e convincente

nl2

da licao sobrerrealista™“. Ao comentar sobre o livro Poemas, Andrade (2002, p. 53-

54) resume a estética surrealista como:

Negacdo da inteligéncia superintendente, negacdo da inteligéncia
seccionada em faculdades diversas anulacdo de perspectivas psiquicas,
intercambio de todos os planos, que ndo exemplifico porque séo todo o
livro. O abstrato e o0 concreto se misturam constantemente, formando
imagens objetivas [..]. E inconcebivel a leveza, a elasticidade, a
naturalidade com que o poeta passa do plano do corriqueiro pro da
alucinacao e os confunde.

Andrade (2002) demonstra, pelo comentario sobre o livro Poemas, de Murilo
Mendes, perceber o sentido da estética surrealista, que é justamente a negacao da
l6gica, do racional, a eliminagédo das fronteiras entre o real e o imaginario, entre o

abstrato e o concreto, elementos evidenciados por Murilo em Poemas.

12 Mario de Andrade usa a expressdo “sobrerrealista’ ao se referir ao surrealismo. Ha autores que
usam também outros vocabulos quando se referem ao movimento francés: José Carlos Mariategui,
em seu texto “Balanco do Supra-Realismo”, usa o vocabulo “supra-realismo” e César Vallejo, em seu
texto “Autdpsia do Super-Realismo”, usa o0 vocabulo “super-realismo”. Os dois textos estao
transcritos, respectivamente, as paginas 465 e 467, na obra de Jorge Schwartz (2008).
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Guimaraes (1993, p. 31) compartilha com Mario de Andrade a opinido de que
Murilo Mendes néo teria aderido ao surrealismo no sentido de escola, afirmando que
nem na fase inicial do poeta, nem na fase posterior, haveria um “surrealismo estrito”,
porém existiriam “nitidas relagcbes com um movimento de muitas fases e faces”.

Gullar (2001, p. 21), no texto “Algumas marcas de Murilo Mendes”, transcrito
no catalogo comemorativo ao centenario de Murilo Mendes, intitulado Murilo
Mendes: 1901-2001, considera o autor: “o poeta brasileiro que maior influéncia
sofreu do surrealismo ou, melhor dizendo, o que maior afinidade tinha com aquele
movimento”.

Segundo Teles (1991), Murilo Mendes pode ser considerado o primeiro
“tedrico” do surrealismo no Brasil, uma vez que publicou varias consideracdes sobre
o movimento francés. Ainda para o autor, a obra de Murilo Mendes “se deixa
percorrer por um Frisson que, direta ou indiretamente, esta ligado ao surrealismo”
(Ibid., p. 52). Teles considera, ainda, A poesia em panico “um dos livros mais
surrealistas da poesia brasileira”, incluindo como herdeiros da estética surrealista, os
livros Tempo e eternidade (1935), O visionario (1941), As metamorfoses (1944) e
Mundo enigma (1945).

Entre os varios relatos de Murilo Mendes sobre o surrealismo, pode ser citado
0 episédio em que o0 mesmo, ao acompanhar os funerais de André Breton, recordou-
se dos encontros que tiveram em Paris, em 1952 e 1953. Relatando como foram os
seus primeiros contatos com o movimento francés, Mendes (1980, p. 169) confirma

a sua vinculacao a estética surrealista:

Reconstitui também épocas distantes, a década de 1920, quando Ismael
Nery, Mario Pedrosa, Anibal Machado, eu e mais alguns poucos
descobriamos no Rio o surrealismo. Para mim foi mesmo um “coup de
foudre”. Claro que pude escapar da ortodoxia. Quem, de resto, conseguiria
ser surrealista em “full time”? Nem o préprio Breton. Abracei o surrealismo a
moda brasileira, tomando dele o que mais me interessava: além de muitos
capitulos da cartilha inconformista, a criacdo de uma atmosfera poética
baseada na acoplagem de elementos dispares. Tratava-se de explorar o
subconsciente; tratava-se de inventar um novo “frisson nouveau”, extraido a
modernidade; tudo deveria contribuir para uma visdo fantastica do homem e
suas possibilidades extremas.

Pode-se inferir, pela declaragdo de Murilo Mendes, que o autor mineiro

absorveu o sentido do projeto de vanguarda surrealista como “criar o novo”, o
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inconformismo aos valores tradicionais, a unido de elementos abstratos e concretos,
o0 apelo ao subconsciente como forma de expressao e procurou adaptar a sua
poética alguns tracos da estética surrealista que mais se identificaram com a sua
escrita, incorporando a ela somente o que lhe interessava; por isso, afirma ter
abracado o surrealismo “a moda brasileira”.

Vérios foram os contatos de Murilo Mendes com escritores e pintores que
estiveram ligados ao surrealismo francés. Além de André Breton, jA& mencionado a
folha 26 deste trabalho, incluem-se Max Ernst, René Magritte, Giorgio de Chirico,
Joan Mird, todos registrados no livro Retratos-relampago (1965), posteriormente
publicado em Transistor (1980), sua antologia de prosa. Mendes (1980) comenta
que, ao encontrar-se com Max Ernst, em um hotel em Paris, conversaram sobre o
surrealismo e sua missdo de vanguarda entre os anos 1920 e 1930, bem como
sobre o desligamento definitivo de Max Ernst do grupo em 1938, confessando-lhe o
guanto foi importante, para sua poesia, o livro de fotomontagens de Max Ernst, La
femme 100 tétes ** (1928).

Mendes (1980, p. 188), ao se referir ao pintor René Magritte, faz observacoes

sobre o surrealismo, considerando as fronteiras entre poesia e pintura:

Com a perspectiva do tempo o surrealismo, ao qual o heterodoxo Magritte
se conservou fiel, pode ser hoje interpretado em chave menos rigida.
Tratava-se sem duavida de explorar a area do irracional, do inconsciente —
pessoal ou coletivo — examinados através das poderosas lentes de Freud;
de escamotear a histéria em beneficio da anarquia individualista,
intemporal. Os pintores, fazendo “tabula rasa” de uma tradicdo plastica
relacionada com a ordem burguesa, serviam-se da técnica do automatismo
para inventar uma atmosfera ao mesmo tempo poética e polémica, incluindo
0 mau gosto como instrumento de luta — até o mau gosto das cores.
Segundo a senha de Rimbaud tratava-se de desarticular os elementos.
Naquela hora, imediatamente depois de um conflito universal por exceléncia
desarticulador, seria possivel criar algo de ordenado e construido? Dada
[sic] chegou e dentro em pouco cedeu o passo ao surrealismo.

Outra influéncia considerada por Mendes (1980, p. 218) como marcante em
sua poesia, quanto a heranca surrealista, foi a do pintor Giorgio de Chirico, admirado
por ele desde a juventude: “Alguns poemas da minha fase inicial descendem — direta

ou colateralmente — do primeiro de Chirico, aquele dos manequins, dos interiores

¥ A mulher 100 cabecas -romance-colagem de Max Ernst.



‘metafisicos’ [...]. Mendes (1980, p. 218-219) mostra-se interessado pelo

surrealismo desde o inicio do movimento:

[...] informei-me avidamente sobre essa técnica de vanguarda, a qual,
embora eu ndo adotasse como sistema, me fascinava, compelindo-me a
criacdo de uma atmosfera insélita, e ao abandono de esquemas faceis ou
previstos. Tratava-se de um dever de cultura. O Brasil, segundo Jorge de
Sena, é surrealista de nascimento, de modo que a minha “conversao”, ainda
gue parcial, aguele método, nédo foi dificil.

O autor mineiro confessa que, por meio de Ismael Nery — pintor e poeta, seu
grande amigo — teria recebido farto material sobre o movimento, especialmente
sobre Giorgio de Chirico e Max Ernst, fontes de sua inspiragcdo. Segundo o poeta
juizforano, Ismael Nery teria ido entre os anos 1920 e 1930, por duas vezes, a
Europa, onde teve contato pessoal com membros do grupo. Percebe-se, assim, que
ndo somente houve contatos de membros surrealistas nas Ameéricas, tendo,
inclusive, alguns aqui residido por certo periodo, como também alguns poetas
brasileiros como Ismael Nery e Murilo Mendes estiveram, por certo periodo, na
Europa, trazendo as ideias surrealistas para o Brasil, ocorrendo, aqui, um transito
dessas ideias.

Mendes (2001), no texto intitulado “Ismael Nery, poeta essencialista”,
presente no catalogo comemorativo ao centenario de Murilo Mendes, ao se referir a
religiosidade de Ismael Nery, afirma que somente a Igreja Catdlica, com sua doutrina
e ritos, poderia conceder ao homem a “supernaturalidade” que André Breton
menciona no manifesto suprarrealista. Ainda segundo o autor, 0s poetas surrealistas
tentaram, sem sucesso, atingir esse estado de “supernaturalidade”, por meio da
“deformacédo de certas lendas, nas especulacdes espiritas e na representacéo
automatica das ideias e das imagens” (lbid., p. 49), porém considera que somente a
Igreja cristd seria abrangente: “na sua concep¢ao do mundo figuram os dois planos,
o realista e o supra-realista” (lbid.).

Percebe-se, pelas consideracdes de Murilo Mendes, um ponto de divergéncia
entre o surrealismo francés e o surrealismo brasileiro: a concepcgéo religiosa.
Conforme foi mencionado a folha 24 deste trabalho, Breton (1985), no “Segundo

manifesto do surrealismo”, reforca a aversdo do movimento francés as ideias de
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familia, patria e religido, insistindo que n&o admite aproximagbes com esses
elementos. Enquanto os surrealistas franceses tinham predilecdo pelo paganismo,
pelo ocultismo, sendo contrarios a religido, no Brasil, ocorreu uma adaptacdo das
ideias surrealistas a realidade dos escritores da época, um “surrealismo
antropofagico”, com a absor¢cdo somente do que consideraram essencial dentro da
estética surrealista. O proprio Murilo Mendes, poeta que se declara convertido ao
catolicismo, rejeita a ideia de um surrealismo desvinculado da religido. Conforme
mencionado no paragrafo anterior, afirma que somente a Igreja catélica poderia
conceder ao homem a “supernaturalidade”. Os dois grandes expoentes do
surrealismo no Brasil, Murilo Mendes e Jorge de Lima, aliam a sua poética
surrealista elementos religiosos caracteristicamente catoélicos, pois ambos eram
seguidores do catolicismo. Sobre a presenca da religiosidade na poesia de Murilo
Mendes, observa Andrade ([19--], p. 42), em seu ensaio sobre o livro de poesia de
Murilo A poesia em panico , publicado em 1938, transcrito em O empalhador de
passarinho : “O que fixou Murilo Mendes, a meu ver, foi a religido [...]. A religido,
dando valor ao tempo e organizando a eternidade, colocou o poeta dentro do alto
espiritualismo da sua poesia”. Entretanto, Mario de Andrade ndo deixa de tecer
criticas ao catolicismo do poeta, acusando-o de “falta de universalidade” (Ibid.) ao
referir-se a verdades eternas como se fossem comuns, cotidianas e até de guardar
“a seiva de perigosas heresias” (Ibid.), isso porque, segundo o autor, Murilo retrata
temas religiosos com certa profanacdo, como, por exemplo, ao comparar a Igreja a
uma mulher e usé-la como rival da sua amada.

A evidéncia de elementos surrealistas na obra de Murilo Mendes seria motivo
para um estudo minucioso, face a extensao e rigueza da mesma. Devido a inegavel
contribuicho que o poeta conferiu por meio de seus depoimentos sobre o
surrealismo e tomando por base as palavras de Farias (2003, p. 45): “0 poeta
mineiro é, sem duvida, um dos pilares a sustentar a tese de um surrealismo no Brasil
e brasileiro”, ndo ha como deixar de citar alguns exemplos de vinculacdo do poeta
Murilo Mendes a estética surrealista, como o0 poema “Pré-histéria”, presente no livro
O visionario (1941) e transcrito em Poesia completa e prosa (1994). No poema,
Murilo Mendes utiliza técnicas do surrealismo, associando a escrita os elementos
oniricos ou do subconsciente, com uma dose de humor, loucura, maravilhoso e
insolito, referindo-se a morte de sua mae, ocorrida em 1902, quando ele tinha

apenas um ano de idade:
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Mamaéae vestida de rendas
Tocava piano no caos.
Uma noite abriu as asas

[.]

De tonta ndo mais olhou
Para mim, para ninguém:
Caiu no album de retratos (MENDES, 1994, p. 209).

Outro exemplo que confirma a vinculacdo do poeta a estética surrealista é o

texto em prosa “A cartomante”, transcrito em Transistor :

Minhas pernas circulavam num céu de sabdo, quando uma mulher que de
tdo morena parecia a estatua da Fatalidade plantou-se diante de mim.
Imediatamente nasceram dois baralhos de suas méos. Diversos senadores,
choferes, estudantes, operarios e o nuncio apostélico suicidaram-se na
frente dela. [...] “Mulher que pareces contemporanea do 1° tempo do
espirito, explique-me, 6 anjo-maquina de costura-caos, por que existe um
limite para a desarmonia; por que os sonhos ndo atropelam os gebmetras
na rua; por que os peixes-voadores ndo atropelam os capitalistas nas suas
casas; por que as diabas-antenas ndo atropelam os musicos nas suas
cabecas; por que a minha namorada ndo me matou”. [...] (MENDES, 1980,
p. 405).

Conforme mencionado a folha 31 deste trabalho, Murilo Mendes e Jorge de
Lima foram apontados pela critica literaria como poetas brasileiros herdeiros da
estética surrealista. Teles (1991, p. 48) considera a producdo de Jorge de Lima
dividida entre pintura, romance e poesia, “do ponto de vista da criagdo”, a que mais
teve ligagdes com o surrealismo. Ainda segundo o autor, com o romance O anjo,
publicado em 1934, Jorge de Lima teria se lancado, completamente, na “aventura
surrealista” (Ibid.). Com base na concepcdo dos criticos, pretende-se demonstrar,
nas sec¢des seguintes, o grau de absorcdo da heranga surrealista por Jorge de Lima
em seu processo criativo, em especial, no seu romance O anjo.

Na década de 1940, conforme Teles (1991), praticava-se o surrealismo no
Brasil inconscientemente, sem manifestacdo expressa sobre o termo. O autor atribui
esse receio dos escritores de se manifestarem a respeito do surrealismo ao fato de o
movimento ter-se ligado ao Comunismo, a partir de 1930, inibindo, assim,
manifestacdes, devido a repressao as ideias comunistas no Brasil.

Uma das alusdes feitas ao surrealismo no Brasil, na década de 1940, foi a do

critico literario Antonio Candido em seu livro Brigada ligeira , publicado em 1945, no
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artigo intitulado “Surrealismo no Brasil”, quando aborda a obra O agressor, de
Rosario Fusco, publicada em 1943. Candido (1992, p. 105) reconhece a importancia
do surrealismo para 0os meios de expressao, observando que “a cultura ndo consiste
apenas num movimento de amadurecimento, mas também de contagio”. Neste
sentido, o autor considera que o Brasil tenha recebido influéncias do movimento
surrealista: “O que ha de fecundo e de permanente nas pesquisas do surrealismo
francés, encontramo-lo nos nossos grandes poetas, diluido na realidade mais
autbnoma da sua poesia” (Ibid.).

Mamede (2008, p. 133), ao analisar a obra O agressor , de Rosario Fusco,
considera que o romance se caracteriza pelo “envolvente clima alucinatério, a série
de mal-entendidos e o questionamento do papel do narrador onisciente”, concluindo,
com base na analise do narrador e da presenca feminina, haver aspectos
surrealistas na obra. A autora enumera alguns aspectos surrealistas no livro: “[...] a
maneira ndo tradicional da narracdo, com a utilizacdo de recursos estilisticos que
nada definem para o leitor, e a maneira sensualizada como o narrador apresenta as

mulheres” (Ibid., p. 127). Entre os recursos estilisticos, aponta:

[...] a forma de construgdo dos capitulos: o autor destaca um fragmento do
capitulo, e este aleatoriamente serve de titulo. [...] a utilizacdo dos italicos
com significagdo que ndo corresponde ao emprego tradicional. [...] 0s
verbos similares a “parecer”, com o objetivo de mostrar as incertezas da
narrativa. [...] as aspas para relatar os monologos interiores de David, suas
davidas e conclusdes. A forma escolhida permite ao leitor perceber como é
confuso o mundo interno do personagem (lbid., p. 127-128).

Seguindo a cronologia, de acordo com Teles (1991, p. 60), na década de
1950, no Brasil, o surrealismo: “[...] apenas pairava como algo estranho, subversivo.
Como algo que atraia e amedrontava, como algo fascinante e dificil — espécie de
filosofia geral das vanguardas”. Ainda para o autor, somente na década de 1960, em
gue o Brasil enfrentou uma crise politica, com a ascensao dos militares, em 1964, ao
poder e a imposicdo de varios atos institucionais avessos a democracia, teriam
ocorrido revelacdes surrealistas expressas. Isso porque, segundo ele, sendo a
linguagem surrealista “mais densamente constituida e hermética, seria a linguagem
ideal para a expressao das épocas de repressao politico-ideolégica” (TELES, 1991,

p. 66), porém o autor considera haver faltado “talento nessas manifestacées e se
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tivesse havido, mesmo, uma forga cultural que as motivasse, que tudo n&o passasse
de simples moda vanguardista” (TELES, 1991, p. 66).

Em meados dos anos 1960, surgiu em S&o Paulo um grupo surrealista
liderado por Sergio Lima, do qual também participaram Claudio Willer, Roberto Piva
e outros, publicando, em 1967, a revista-catdlogo A Phala. No mesmo ano, foi
realizada a Xlll Exposicdo Internacional do Surrealismo, organizada por Sergio Lima,
Leila Ferraz, Paulo Antbnio Paranagua e Vincent Bounore. Segundo Gomes (1994,
p. 37), nesse periodo, o surrealismo teria adquirido “conformacao mais precisa entre
nés”.

Procurou-se configurar, brevemente, alguns influxos da corrente estética
surrealista na Literatura Brasileira, com as contribuicbes de Mario de Andrade,
Rosario Fusco, Murilo Mendes e Jorge de Lima. Certamente, haveria muitos outros
poetas herdeiros dessa estética a serem citados, ressalta-se, porém, que o intuito
desta pesquisa tem como ponto-chave a obra do poeta alagoano Jorge de Lima e
sua vinculacdo a essa estética.

O enquadramento historico apresentado anteriormente procurou situar, no
tempo e no espago, o0 movimento surrealista, a partir de suas origens na Franca e
seus reflexos no Brasil, buscando estabelecer o espaco cultural em que a obra de
Jorge de Lima se enquadra. Com base na sugestéo da critica literaria, que aponta
Jorge de Lima como fiel a corrente estética surrealista, buscar-se-a4, na sec¢ao
seguinte, fazer uma breve incursao pela sua poesia, retratando, em fragmentos de
poemas do livro A tdnica inconsutil , algumas caracteristicas que possam vincular o
autor a estética em estudo. Ainda na mesma secdo, serd apresentado o livro de
fotomontagens de Jorge de Lima, A pintura em panico , também enquadrado pela
critica, dentro da estética surrealista, com foco em trés fotomontagens. Ressalta-se
gue, embora o objeto inicial desta pesquisa tenha sido o romance O anjo, de Jorge
de Lima, entende-se que o breve caminho que se pretende percorrer, antes do
enfoque do romance, podera contribuir para iluminar os caminhos desta pesquisa,
bem como fornecer pistas ao leitor sobre as evidéncias da ligacdo do poeta

alagoano a estética surrealista.
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3 JORGE DE LIMA E OS CAMINHOS ENIGMATICOS DA ARTE E DA VIDA

N&o procureis qualquer nexo naquilo
gue os poetas pronunciam acordados,
pois éles vivem no &mbito intranquilo
em que se agitam séres ignorados.
Jorge de Lima

3.1 TRAJETORIA: VIDA E OBRA

A época em que nasceu Jorge Mateus de Lima, 23 de abril de 1893, o Brasil
enfrentava uma grande transformacdo econdmica, politica e social, sentindo os
reflexos da Revolucao Industrial, que, na segunda metade do século XIX, expandiu-
se pela Europa, Asia e América. Ha poucos anos de seu nascimento, episodios
sociais e politicos importantes haviam ocorrido no Brasil como a Abolicdo da
Escravatura (1888), a Proclamacé&o da Republica (1889), a instalacdo da Assembleia
Nacional Constituinte (1890) e o fechamento do Congresso pelo Marechal Deodoro
da Fonseca, em 1891. Outro acontecimento importante foi a Promulgacdo da
Primeira Constituicdo Republicana, em 1891, que deu inicio a fase que ficou
conhecida como Politica Café com Leite, perdurando até 1930, quando se extinguiu
a Republica Velha (1889-1930) (COSTA; MELLO, 2008).

Jorge de Lima nasceu e passou a sua infancia na cidade de Unido
(futuramente denominada Unido dos Palmares), no estado de Alagoas. No Nordeste,
havia os coronéis, que eram grandes proprietarios de terras, com forte influéncia
econdmica e politica no pais. Também predominava, no sertdo, 0 cangago, um
modo de vida adotado por bandos de forasteiros que impunham sua prépria lei,
atacando fazendas, povoados e cidades. Unido era conhecida como a cidade onde
imperava a violéncia. Desse modo, confirmando a fama do local, Jorge de Lima

nl4

(1958a), em “Minhas memoérias™”, transcrito em Obra completa , revela:

Entre os que desceram das serras que circundavam a cidade, para
contemplarem o nascimento do século estava o célebre cangaceiro de trinta

4 Segundo informagdes de nota de rodapé, contidas em Jorge de Lima (1958a, p. 99), “As memorias
de Jorge de Lima foram publicadas pela primeira vez, em capitulos, no Jornal de Letras , Rio de
Janeiro, outubro 1952 — junho 1953. Entretanto, o poeta ndo as pbdde continuar, em virtude da
moléstia, interrompendo-se assim seu Ultimo trabalho literario”.
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mortes — Manuel Cardoso dos Anjos — o famanado Ganga Preta.
Reconheceram-no rezando, ajoelhado no momento da béncéo. Tentou fugir.
Fuzilaram-no nos primeiros momentos do século novo (LIMA, 1958a, p.
104).

Tendo Jorge de Lima nascido e vivido nessa época de grandes
transformacdes sociais, politicas e econémicas no Brasil, € natural que as mudancas
tenham influenciado o seu comportamento e a sua producdo literaria, como bem
observa Cruz (1963, p. 10): “N&o ha quase um s6 poema ou um sO personagem déle
gue, se nédo tenha raizes profundas infantis, ndo tenha, por mais estilizado embora,
tracos indeléveis da sua propria ‘pura aurora da vida. Considera-se, portanto, ser
de grande valor relembrar alguns fatos ocorridos na vida privada e na vida publica
de Jorge de Lima, uma vez que esses acontecimentos poderdo contribuir para o
esclarecimento de sua trajetoria literaria.

Ainda a respeito da influéncia exercida pelo ambiente e pelas recordacbes da
infancia sobre sua obra, relata Jorge de Lima (1958a), em entrevista concedida a
Homero Sena, em 1945, transcrita em Obra completa , suas lembrancas da Serra
da Barriga, ambiente lendario e marcante em sua memoria. Relata, que, com oito
anos, teria ido pela primeira vez conhecer a serra, e a comitiva se perdera na mata,
tendo que pernoitar na casa de um lavrador da regido, indo somente no dia seguinte

até o topo da montanha. Sobre o0 assunto, o autor assim se expressa:

Sem qualquer exagéro, posso dizer que naquele instante pela primeira vez
me senti tocado pela poesia. Todo o imenso panorama que descortinei
entdo — o Rio Mundad, que segundo a lenda nascera das lagrimas de
Jurema, de um lado a Serra dos Macacos, do outro a planicie do Jatoba, os
campos verdes da Terra-lavada, o Funddo, a Tobiba, os bangués, a Great
Western, as olarias, e la longe a igreja da minha padroeira e o sobrado em
gue eu nascera, tudo aquilo entrou pelos meus olhos deslumbrados de
menino e nunca mais saiu de dentro de mim. Tanto assim que muitos anos
depois, jA homem feito, foram ésses os temas que fui buscar para alguns de
meus poemas da fase que poderia chamar “nordestina” da minha poesia
(LIMA, 19584, p. 169-170).

Filho de José Mateus de Lima, comerciante bem sucedido, e Delmina Simdes
Mateus de Lima, Jorge de Lima estudou, inicialmente, até os 7 anos, em Uniéo,

transferindo-se depois para Maceid, onde continuou os estudos até os 15 anos,
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guando foi para Salvador cursar Medicina. Em 1911, mudou-se para o Rio de
Janeiro, concluindo o curso em 1914, momento em que publicou, além de sua tese
de doutoramento™, o livro XIV Alexandrinos , de estilo parnasianista. A obra
dedicada a Afranio Peixoto, a quem Jorge de Lima atribuiu o incentivo a publicacdo
do mesmo, retne uma selecdo de 14 sonetos, entre eles “O acendedor de
lampides”, considerado pela critica uma obra-prima, rendendo-lhe o titulo de
“Principe dos poetas alagoanos”. Nessa primeira fase de sua poesia, em que
predominou o estilo parnasianista, recebeu influéncias de Olavo Bilac, Raimundo
Correia e Augusto dos Anjos.

Embora tenha se dedicado a Medicina, a poesia ocupou lugar de destaque
em sua vida. Cavalcanti (1969, p. 41-42), amigo de infancia, que foi mais tarde seu

bidgrafo, referindo-se a sua predilecéo pela poesia, afirma:

Curioso é notar-se que Jorge, que se realizou como clinico de numerosa
clientela e justa fama, nunca exaltou a profissdo ou a sua ciéncia, enquanto
sempre que podia largava a lingua louvando a poesia. Esta foi tudo na sua
vida. Mesmo quando o seu versatilissimo espirito voltava-se para outras
criagOes artisticas ou simplesmente intelectuais, éle era fundamentalmente
poeta.

Depois de formado, Jorge de Lima voltou a residir em Maceio, dedicando-se a
Medicina. Casou-se com Adila Alves de Lima, em 5 de fevereiro de 1917. Nessa
fase de sua vida, com o intuito de tornar-se bem sucedido e enriquecer, tentou
outras atividades, estabelecendo uma firma de representacdes e consignagoes, em
sociedade com o advogado Povina Cavalcanti. A empreitada ndo obteve éxito,
entdo, as suas atividades como meédico supriram o prejuizo.

Cavalcanti (1969, p. 7) faz o seguinte retrato do autor:

Ar distante, sorriso vago, sébrio, com uma transparéncia de bondade, que
justificava a imediata atracdo de sua simpatia. Nao tinha esgares, nem ria
destemperadamente. Sorria com meiguice, com um ar de inocéncia e de
pureza. [...] Nao tinha excentricidades de génio; era génio, sem anomalias
congénitas ou cultivadas. No fundo, era de uma bondade sem limites. [...]
Nunca se excedeu; nunca foi polémico; nunca se destemperou. Nem a
politica, para a qual ndo tinha a menor vocagdo, perturbou a sua

' Titulo da tese: O destino higiénico do lixo no Rio de Janeiro . Segundo Jorge de Lima, foi o seu
primeiro livro em prosa, concluido aos 21 anos, para obtencéo do titulo de doutor (LIMA, 1958a).
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serenidade. [...] Sua formacg&o cristd ensinou-lhe a ser humilde. Mas
humilde, sem defeccdo; humilde, sem pusilanimidade; humilde sem
renlncia ao comando vigilante, ativo da sua consciéncia.Jorge nos
demonstra que ndo é o grito, que convence; € a palavra, simplesmente, que
triunfa.

Em 1923, Jorge de Lima publicou o livro de ensaios A comédia dos erros
Segundo Cavalcanti (1969), Jorge de Lima teria ido ao Rio de Janeiro para cuidar
dessa edicao, quando teve conhecimento sobre a Semana de Arte Moderna, que
teria se realizado em Séao Paulo e a qual ndo deu importancia. Na época, sua
preocupacao era tornar-se industrial, pretendia mudar-se para o Rio e abrir uma
farmacia, ja cuidando de registrar um medicamento criado por ele, o “Seivol”; isso,
contudo, ndo o afastaria da literatura. O interesse pelas ideias modernistas viria em
1924, quando, em novo passeio ao Rio, comecgou a ler seus autores e “comentar as
liberdades poéticas dos vanguardistas de Sdo Paulo, com um misto de desconfianca
e simpatia” (Ibid., p. 85). Entre suas leituras, estavam Pauliceia desvairada , de
Mario de Andrade, bem como os autores Cassiano Ricardo, Menotti Del Picchia,
Oswald de Andrade, entre outros.

A segunda fase da poesia de Jorge de Lima, considerada “nordestina” ou
nativista, foi marcada pela influéncia modernista, em que o0 poeta buscou a
renovacdo com o emprego do verso livre, linguagem coloquial, elementos afro-
brasileiros, temas regionais, folcloricos e motivos brasileiros. Conforme Dutra, no
ensaio intitulado “Descoberta, integracédo e plenitude de Orfeu”, transcrito em Obra
completa (1958, p. 20), o que impressionou nessa fase foi a “autenticidade dos
elementos regionais, a naturalidade do seu aproveitamento”. O autor atribui essa
autenticidade presente nos poemas de Jorge de Lima a qualidade de sua descricéo,
fazendo uso dos motivos regionais, sem transforma-los em uma linguagem sua.
Considera ainda como pertencentes a essa segunda fase da poesia de Jorge de
Lima, seguindo a ordem cronologica de producédo, desde Poemas (1927) até
Poemas negros (1947).

O poema “O mundo do menino impossivel” (1925) marcou sua adeséao formal
ao movimento moderno, contribuindo, juntamente, com o lancamento de Poemas
(1927) e Novos poemas (1929), para sua consagracdo como o principal poeta
modernista do Nordeste. Em entrevista concedida a Osoério Nunes, em 1942,

transcrita em Obra completa , Jorge de Lima (1958a, p. 80-81) considera o
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Modernismo uma volta as origens e uma procura da identidade nacional, com a

seguinte finalidade:

[...] restaurar, dentro de nossa literatura, as nossas realidades, as nossas
virtudes e os nossos defeitos que ndo podem ser olhados sob o prisma de
certas patrias estrangeiras. Nao nos agradava a Grécia dos parnasianos,
nem a ltdlia dos marinettistas, nem o roy nashismo dos americanos do
Norte. JA ndo nos contentavam o0 antropofagismo e as blagues ou a
iconoclastia dos primeiros tempos; sentiamos haver nascido em nés um
movimento natural muito complexo e muito sério que convencionamos
designar de Modernismo (e que pode ter outro nome ou sofrer novo
batismo, como quer o caro Cassiano Ricardo), tdo-somente com o fim de
patentear a espiritualidade do pais, uma velha e tradicional aspiragdo da
alma brasileira que se apresentava agora com uma perfeita organizacdo
moderna.

Ainda sobre o Modernismo, Jorge de Lima (1958a), em outra entrevista
concedida a Homero Sena, em 1945, também transcrita em Obra completa , fez
consideracOes sobre as influéncias estrangeiras que 0 movimento recebeu,
minimizando a importancia de Marinetti, Apollinaire e Max Jacob. Segundo o autor,
as influéncias maiores foram as de Proust e Pirandello, e por meio destes, as de
Freud e Einstein. A Proust atribuiu a influéncia sobre a fragmentacdo da
personalidade da personagem tanto em verso quanto em prosa, Ou seja, uma
personagem pode se modificar durante a narrativa. Outra contribuicido de Proust,
considerada por Jorge de Lima, seria a importancia dada as memoarias da infancia,
que foram imediatamente absorvidas pelos escritores brasileiros, entre eles,
destaca-se José Lins do Régo, com a obra Menino de engenho . Jorge de Lima
(1958a) realca a importancia de Freud, observando que, gracas a ele, o
subconsciente, 0 sexo, 0s sonhos passaram a ter grande valor para os escritores
brasileiros. Na mesma entrevista, Jorge de Lima observa que, embora alguns
escritores modernos brasileiros ndo tivessem lido Proust, Pirandello, Freud, ou
mesmo nao conhecessem as teorias de Einstein, as ideias desses importantes
homens ja estariam sendo absorvidas por nossos escritores modernistas, ainda que
de forma inconsciente.

Com o poema “Essa Negra Ful6” (1928), o poeta conquistou grande éxito e foi
enaltecido pela critica. Cavalcanti (1969, p. 109) esclarece que se unem, no poema,

musicalidade e sensibilidade, com muita “graca e vivacidade, nobre de intencdes e



admiravel de objetividade”, concluindo que a isso se deve a sua grande repercussao
no Brasil e no exterior, onde foi traduzido para quase 20 idiomas. Ainda para

Cavalcanti (1969, p. 107), o poema foi um marco no Modernismo nordestino:

“Essa Negra Ful6” foi assim um abre-alas da nova poesia negra, que Jorge
de Lima comandava com o espirito de uma auténtica democracia racial.
Diferente de quantos outros tinham tratado o mesmo assunto, éle foi,
principalmente, o poeta Unico do Nordeste, o lirico de uma tematica
romantica e sentimental, mas ao mesmo tempo socioldgica e humana.

Em 1931, Jorge de Lima foi vitima de um atentado, quando transitava pelo
centro comercial de Maceié: um cliente responsabilizou-o pela morte da filha e este,
indignado, resolveu se vingar, alvejando-o a tiros. O médico nao foi atingido, mas o
fato, certamente, iria pesar em sua decisdo de mudar-se para o Rio de Janeiro (a
época, capital do pais), nesse mesmo ano. Nesse momento, o Brasil sentia ainda os
impactos provocados pela Revolu¢cdo de 1930, que derrubou a Republica Velha,
iniciando-se uma nova fase na vida politica, econémica e social do pais: o governo
de Getulio Vargas (1930-1945). Foi nesse ambiente conturbado e em meio a
mudanc¢as ocorridas no cenario nacional que, superando as incertezas e 0s
desafios, o poeta transferiu-se com a familia para o Rio de Janeiro.

O profissional dedicado e humanitario, h4 pouco tempo morando na nova
cidade, abriu seu consultério, tornou-se medico da Unido Beneficente dos Motoristas
do Rio de Janeiro, uma espécie de sindicato de motoristas, e conquistou a clientela
com sua simpatia e bondade. Segundo Cavalcanti (1969), os clientes que nao
tinham condigBes financeiras, além de ndo pagarem a consulta, ainda recebiam os
medicamentos de graca. Nessa época, foi convidado pelo professor Alceu Amoroso
Lima (Tristdo de Athayde) para ser seu assistente na cadeira de Literatura da Escola
de Filosofia, onde também foi professor assistente de Literatura Portuguesa.
Conseguiu, dessa forma, estabelecer-se na profissao, ndo abandonando, contudo, a
sua poesia, a literatura e a arte.

Cumpre ressaltar, um endereco que se tornou ponto de referéncia e de
encontro entre admiradores, amigos e clientes, foi seu consultério, situado a Praca
da Cinelandia, no 11° andar. Sobre o local, relata Mario de Andrade, em Nota

preliminar de A tunica inconsutil
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Ja muito se comentou, se elogiou e se cagcoou sem maldade dessa espécie
de saldo literario, que é o escritério de médico do poeta. [...] No escritorio
déle ha verdadeiramente duas salas de espera: uma para os clientes da
medicina e outra para os clientes da poesia. [...] Geralmente os poetas que
frequentam o escritrio sao jovens. Mocos ainda de pequena bagagem, ou
sem bagagem nenhuma e que vdo buscar no convivio suavissimo do
criador de “Essa Negra Fuld”, uma injecdo verdadeira, um conselho
estético, um aplauso. [...] Ora, ndo estou longe de afirmar, seja o escritério
de Jorge de Lima o mais seguro viveiro de poesia existente agora no Brasil
(ANDRADE, 1958, p. 417).

Na década de 1930, sua producdo literaria foi intensa, podendo ser citados 0s
livros: de poesia — Poemas escolhidos (1932), Tempo e eternidade (escrito em
parceria com Murilo Mendes, 1935), A tdnica inconsutil  (1938), Poemas (em
castelhano, 1939); romances — O anjo (1934), Calunga (1935), A mulher obscura
(1939); ensaio — Anchieta (1934).

Jorge de Lima foi um homem de personalidade inquieta, dedicando-se a
varias atividades. Atuou como médico, poeta, romancista, ensaista, professor,
politico, pintor e escultor. Em relacdo a seu temperamento artistico, Bandeira (1959,
p. 19) considera-o “inquieto por insatisfacdo”, assinalando, porém, que, em sua

producdo literaria, o poeta foi bem definido em suas fases:

[...] indefinicdo nunca foi traco assinalavel néle. Pelo contrario. Parnasiano,
foi muito definido. Modernista, o foi como poucos. Supra-realista, ninguém
como éle em nosso Pais. Poeta mistico, chegou a tal extremo que quase
anulou o poeta em Tunica Inconsutil para ser apenas o mistico (lbid.).

Ainda segundo o autor, Jorge de Lima “foi multiplo como os raios da rosa-dos-

ventos” e:

De “principe dos poetas alagoanos” passou a plebeu do modernismo. Ja
glorioso no regionalismo, abandonou tudo, a principio pela aventura supra-
realista; em seguida, para ser nedfilo da poesia religiosa e, por fim, para cair
de cabeca no caos (BANDEIRA, 1959, p. 76).

Ao se fazer uma breve reflexdo a respeito das consideracdes de Bandeira

(1959) e tomando-se por base a década de 1930, observa-se que ela poderia
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resumir em parte a vocacao artistica inquieta de Jorge de Lima, um poeta em
constante mudanca. Como exemplo, serdao tomados os trés romances publicados
nessa década: O anjo (1934), Calunga (1935) e A mulher obscura (1939).
Percebe-se que os romances O anjo e Calunga , embora tenham sido publicados
sucessivamente em 1934 e 1935, seguem caminhos divergentes. O anjo, com
tendéncias da corrente estética surrealista, conforme ser4 mostrado na secgéo
seguinte, destoa-se dos demais. Bandeira (1959, p. 66) salienta que: “O Anjo,
estéticamente, esta mais proximo dos horizontes futuros da obra de Jorge de Lima”.
Calunga é um romance social. Narra a historia de Lula Bernardo, que, apos viver
muitos anos na cidade grande, retorna a terra natal para rever os familiares e
retomar suas origens. Ndo encontrando os seus, foi morar em uma regido pobre,
onde imperava a miséria, 0 cangaco, o fanatismo religioso, a exploracdo dos
humildes pelos poderosos, representados pelo Coronel do Canindé. O tom do
romance é de denuncia e indignacdo. Lula Bernardo tenta reagir as injusticas,
ajudando e conscientizando os mais pobres. Nao resiste, porém, as condicdes que
encontra na regido, e termina s6, consumido pela febre maleita e seus delirios,
sendo tragado pelo Calunga (espécie de divindade) nas aguas da lagoa: “— Entédo o
Calunga ja deixou gente viva passar em riba dele?” (LIMA, 1997, p. 134).

Sobre o romance Calunga, Lima (1958a, p. 117) apresenta uma referéncia no

texto “Minhas Memarias”, transcrito em Obra completa , da seguinte forma:

O ilustre, o faganhoso, o protagonista déste meu conto é em verdade, em
carne e 0sso a terra, sdo as lagoas, de Manguaba e Mundad. Ninguém mais
meus irm&os. Vivi ésses estirbes de terra mangueada, aningada,
massapeada, vivi com 0s pés no chao entre laguna e mar, em raiz de
mangue, em agua salobra, mesticada como cambembe, eu aluvibnico, eu
baixio, eu terra.

Cavalcanti (1969, p. 137) assinala que, no romance, existe a preocupacao
social, registrando, contudo, que o engajamento de Jorge de Lima a luta do
trabalhador “tinha mais o sentido interior de uma manifestacdo de caridade crista e
de conformidade estética do que de atitude combativa realista e pragmatica”. O
proprio Jorge de Lima, em “Auto-retrato intelectual” (1943), transcrito em Obra

completa (1958a, p. 65), parece se colocar em uma posicdo um pouco distante da
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guestdo social, guando mencionou o seguinte sobre a missao social do escritor: “[...]
toda a minha obra literaria é social, porque nela eu falo do homem, de sua presenca
no mundo, de suas lutas e sofrimentos, de suas inquietacdes e de seus desejos”.
Informa-se que ndo é nosso objetivo entrar no mérito da questdo, ou seja, se 0
romance Calunga pode ou ndo ser considerado um romance social, mas apenas
mostrar o carater de constante mudanca pelo qual transita a obra de Jorge de Lima,
com enfoque na década de 1930, e que, provavelmente, esta caracteristica
inovadora do autor o tenha levado a alcar voos além de sua época, como, por
exemplo, embrenhar-se em uma experiéncia inédita em seu romance surrealista O
anjo e realizar, posteriormente, em 1943, outro trabalho também inédito no Brasil,
com seu livro de fotomontagens A pintura em panico , igualmente considerado pela
critica herdeiro da estética surrealista, e que sera brevemente retratado ainda nesta
secao.

O romance A mulher obscura , de Jorge de Lima (1998a), ndo tem carater
social, muito menos surrealista. O tema central € o amor, a procura da bem-amada.
Narra a histéria de Fernando, que, apés anos ausente da cidade natal, Madalena,
retorna e reencontra Constanca, jovem de saude fragil, seu amor de infancia e alma
gémea. Fernando viveu outras aventuras amorosas, com lIrina e, apdés a morte
prematura de Constanca, encontra Hilda. Em todos os relacionamentos amorosos,
buscava, nas companheiras, semelhancas com Constanca, considerada por ele a
mulher ideal. O que Fernando buscava, todavia, era impossivel ser encontrado, pois
o ser perfeito sé existe na imaginacdo das pessoas, dai entende-se que o titulo A
mulher obscura refira-se a essa mulher ideal, irrealizavel. Cavalcanti (1969)
enfatiza que o romance, além de apresentar reminiscéncias da infancia de Jorge de
Lima, apresenta semelhancas com Saloméo e as mulheres (1927), seu romance
de estreia. Para o autor, Jorge de Lima teria contado a sua histéria, em duas
versodes: o enredo desenvolveu-se no mesmo lugar, com as mesmas personagens;
contudo, o final teria sido diferente.

Retomando a citacdo de Bandeira (1959, p. 76), exposta a folha 45 deste
trabalho, sobre a multiplicidade literaria de Jorge de Lima, quando afirma que ele
“abandonou tudo, a principio pela aventura supra-realista; em seguida, para ser
neofilo da poesia religiosa”, acredita-se que Bandeira esteja se referindo ao livro
Tempo e eternidade , que marcou o inicio da fase religiosa da poesia de Jorge de

Lima, classificada como a terceira, descortinando, assim, novos rumos para seu
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universo literario. Em entrevista concedida a Homero Sena, em 1945, transcrita em
Obra completa (1958a), Jorge de Lima foi questionado sobre o que pretendia
qguando se propds a “restaurar a poesia em Cristo” juntamente com Murilo Mendes.
Jorge de Lima revelou que ele e Murilo Mendes buscavam novas solu¢cfes para a
sua poesia; pretendiam uma renovacado de fundo mistico que tivesse como objetivo
um plano mais elevado; por isso, teria de se restaurar em Cristo, sindbnimo da poesia
superior, verdadeira, e, para tanto, deveria se embasar na tradicdo biblica. Ainda
dentro da tematica religiosa, e apresentando também algumas tendéncias da
corrente estética surrealista, enquadra-se A tdnica inconsutil , livro dedicado ao
grande amigo Murilo Mendes, e que sera brevemente retratado nesta sec¢ao.

Sobre a conversdo de Jorge de Lima, é interessante relembrar que ele foi
criado em ambiente cristdo, com formacgao catélica, porém viveu certa fase de sua
vida, ja adulto, desligado dessas influéncias, envolvendo-se em experiéncias
espiritas. Uma delas, ocorrida em meados da década de 1920, na casa de Jorge de
Lima, em Maceio, envolvendo alguns vizinhos e familiares, foi relatada por
Cavalcanti (1969, p. 112) e, segundo ele, teria sido um dos motivos para o retorno

do poeta ao catolicismo:

[...] em plena sesséao, 0 espirito invocado advertiu-o de sua descrenca e, a
vista de todos, marcou com uma cruz a palma da sua mé&o. Uma cruz de
fogo, tdo candente que Jorge gemeu de dor. A seguir o mesmo poder
invisivel mandava, através dos sinais convencionais, que constituiam a sua
linguagem sobrenatural, que Jorge mergulhasse a méo n'agua fria, feito o
que sentiu imediato alivio. Os vestigios da cruz foram se apagando
lentamente.

Cavalcanti (1969) salienta que Jorge de Lima, sentindo-se abalado com as
experiéncias espiritas — que tomavam um rumo misterioso e preocupante, resolve
por fim as mesmas e retornar ao seio da Igreja Catdlica.

Jorge de Lima viveu a época do regime ditatorial de Getulio Vargas, chamado
Estado Novo (1937-1945). Com a ditadura, o pais passou por anos dificeis, sob
repressdo do governo, e nao foi diferente com a literatura, que passou a ser dirigida
por este. Cavalcanti (1969, p. 168) esclarece como ficou a posi¢cao de Jorge de Lima

diante de tal regime:
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Jorge de Lima, como tantos outros — exceto os, de vocagéo, submissos —
postou-se a margem dos acontecimentos. A sua luta ndo era de rua.
Homem interior, vivia a sua luta, com a amargura de um desenganado,
embora soubesse, pela experiéncia da histéria, que ndo ha ditaduras
eternas. [..] Todo homem que ama a liberdade, em momentos e
circunstancias que tais, se ndo é um militante da politica, s6 tem uma
atitude a tomar: € esperar que a tempestade amaine, que o tufdo se
desfaca. Foi o que féz Jorge; o que fizeram quantos viveram a terrivel
expectativa, a longa, a interminavel espera...

Por volta de 1940, Jorge de Lima ja era conhecido no meio literario brasileiro,
assim como no exterior, concorrendo para o fato a tradugdo para o espanhol de
Poemas (1927). Ainda por essa época, devido ao excesso de atividades a que se
dedicava, passou por uma crise de depresséo, o que ndo o afastou da literatura e
nao influenciou sua producdo poética, segundo Cavalcanti (1969). Em 1948, foi
acometido novamente pela depressao, precisando ser internado em uma Casa de
Repouso no Alto da Boa Vista, a fim de se recuperar do cansago, escrevendo,
durante o internamento, o Livro de sonetos

Nas décadas de 1940 e 1950, a producéo literaria de Jorge de Lima contou
com os livros: de poesia — Anunciagcédo e encontro de Mira Celi  (1943), Poemas
negros (1947), Livro de sonetos (1949); Obra poética (1950), Invencéo de Orfeu
e Castro Alves — Vidinha (1952); ensaio — Dom Vital (1945); historia e hagiografia
— Vida de Sao Francisco de Assis (1942); romance — Guerra dentro do beco
(1950).

Jorge de Lima inscreveu-se para a Academia Brasileira de Letras (ABL), por
quatro vezes, ndo obtendo éxito. Em entrevista a Revista da Semana (1944), no Rio
de Janeiro, transcrita em Obra completa (1958a, p. 89), o autor justifica o seu
interesse: “N@o s6 a minha geracdo, mas as geracdes que nos sucedem hao de
procura-la, porque ela representa uma tradicdo, uma continuidade, uma fundacéo
gue dispde das maiores garantias de perpetuidade”.

Por duas vezes, Jorge de Lima ocupou cargos politicos: foi deputado estadual
(1919), por indicacdo do governador do estado de Alagoas durante dois anos,
guando residiu em Maceid, e vereador (1945) no Rio de Janeiro, pela Unido
Democréatica Nacional (UDN), considerado partido de elite. Conseguiu eleger-se
devido a sua grande popularidade entre a classe de motoristas, da qual era médico.

Na politica, mantinha uma posicdo de neutralidade, e, segundo Cavalcanti (1969),
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ndo se envolvia em casos partidarios, sendo admirado pela cordialidade e educacao,
razao pela qual foi eleito, depois, presidente da Camara.

A grande despedida de Jorge de Lima do cenario literario foi Invencéo de
Orfeu (1952), livro publicado um ano antes da morte do poeta (1953), tendo sido
dedicado a Murilo Mendes, a quem, inclusive, coube a escolha do titulo.

Cavalcanti (1969), referindo-se a Invencao de Orfeu , manifesta-se inseguro
para “comecar a analisar a obra superlativa de Jorge de Lima”, e afirma buscar
s6lido embasamento nos estudos de Murilo Mendes, Jodo Gaspar Simdes e Euryalo
Canabrava. Bandeira (1959, p. 119) enfatiza ser Invencdo de Orfeu “a grande
estréia de Jorge de Lima”. Importa assinalar que, embora essa obra néo seja objeto
deste estudo, € importante registrar que o livro, além de encerrar o ciclo literario de
Jorge de Lima, apresenta evidéncias da corrente estética surrealista segundo os
criticos Farias (2003) e Cavalcanti (2011). Conforme ja foi mencionado nesta secao,
relembramos aqui a citacdo de Bandeira (1959, p. 66): “O Anjo, esteticamente, esta
mais proximo dos horizontes futuros da obra de Jorge de Lima”; portanto, pode-se
considerar que o romance O anjo (1934) foi, para a época de sua publicacdo, uma

grande ousadia do autor, dando o seu primeiro salto em busca da surrealidade.

3.2 ATUNICA INCONSUTIL : RELIGIOSIDADE E SURREALISMO EM JORGE DE
LIMA

Embora o objeto inicial desta pesquisa tenha sido a abordagem dos aspectos
surrealistas no romance O anjo, de Jorge de Lima, publicado em 1934, considera-se
ser enriquecedor rastrear alguns tracos de surrealidade na lirica do poeta alagoano,
visando a uma melhor compreenséo e confirmacao da presenca do surreal em sua
obra. Existe um consenso entre os criticos literarios e estudiosos, quando se referem
a heranca surrealista na obra desse autor, entre eles destacam-se Bosi (1994) e
Cavalcanti (2011). Bosi (1994, p. 452), ao referir-se a obra de Jorge de Lima, afirma:
“O roteiro da sua producgdo foi pontuado pela descida as fontes da memdria e do

inconsciente”.
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Segundo Cavalcanti (2011, p. 422):

Jorge de Lima € um poeta que principalmente na sua lirica final apresenta
contatos estreitos com caracteristicas formais do surrealismo. [...] O poeta é
constantemente solicitado quando se quer tratar do surrealismo, sendo
apresentado de duas maneiras: como poeta caracteristicamente surrealista
ou que apresenta fortes marcas dessa tendéncia estética.

Jorge de Lima, sempre em dia com as vanguardas literarias da época e,
embora nao confirmasse sua filiacdo a tendéncia estética surrealista, tinha
conhecimento e consciéncia da importancia desta para os escritores brasileiros.
Convém relembrar aqui um trecho da entrevista citada no inicio desta secao,
concedida a Homero Sena, em 1945, e transcrita em Obra completa (1958a). Nela,
Jorge de Lima tece comentarios a respeito das influéncias estrangeiras no
Modernismo brasileiro e evidencia a importancia de Freud em suas consideracoes,
afirmando: “Também o subconsciente, 0 sexo, os sonhos, passaram a ter grande
valor para 0s nossos escritores, e isto gracas a Freud” (LIMA, 1958a, p. 85). Ainda
na mesma entrevista, Jorge de Lima observa que Freud, Einstein e Proust “[...] ndo
largardo mais os modernos. E gracas a éles a nossa literatura se enriqueceu de
possibilidades até entdo nem sequer suspeitadas (lbid., p. 86)". Percebe-se que
Jorge de Lima, ao citar o “subconsciente, os sonhos”, referindo-se aos estudos de
Freud, demonstra ter algum conhecimento sobre a vanguarda surrealista, pois esta
se baseia, justamente, nos estudos do psicanalista sobre os sonhos e na exploracéo
desses elementos “sonho e inconsciente”, como forma de libertagdo do espirito.

Cavalcanti (2011) cita os livros Tempo e eternidade (1935), A tunica
inconsutil  (1938) e Anunciacdo e encontro de Mira-Celi  (1943) como obras do
autor Jorge de Lima e herdeiras da estética surrealista, além de evidenciarem a
tematica religiosa. Ainda para o autor, as colagens de Jorge de Lima, A pintura em
panico (1943), bem como o romance O anjo (1934) e seus trabalhos como pintor,
também se vinculam ao movimento surrealista. Jorge de Lima (1958a, p. 94), em
entrevista concedida a Paulo de Castro, em 1952, transcrita em Obra completa |,
ao referir-se a seu livro Invencgéo de Orfeu , d& pistas sobre seu envolvimento com a
tematica surrealista, afirmando que o mesmo foi escrito “como criagdo onirica”.

Ainda sobre a obra, o autor considera que o poema transcorre: “Numa ilha ideal-real,
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porque ndo existe geograficamente [...], mas real”, observando que nela ocorre
“miséria, sofrimentos, guerras. [...] O poema abrange o cotidiano, o natural, o
preternatural, o sobrenatural e angélico” (LIMA, 1958a, p. 93).

Retratar toda a obra de Jorge de Lima considerada surrealista pela critica
literaria seria um trabalho extenso e minucioso; portanto, cumpre ressaltar,
novamente, que nao sendo este 0 objeto desta pesquisa, optamos por expor nesta
secado alguns tracos surrealistas presentes na obra de poesia A tdnica inconsutil
(1938), visando a dar pistas ao leitor de alguns veios subterraneos da estética
surrealista na poesia de Jorge de Lima, evidenciando, assim, 0 seu envolvimento a
tematica em estudo. Conforme foi informado na introducéo desta pesquisa, o livro foi
escolhido por ter sido publicado, assim como o romance O anjo, na década de 1930.

O livro A tunica inconsutil  tem a religiosidade como tematica. Compde-se de
73 poemas independentes, unidos por um elo comum: a linguagem biblica. Nele,
Jorge de Lima constréi sua poética, usando imagens e simbolos com base nesta
linguagem. O proprio autor confirma o carater religioso do livro ao se referir a ele: “A
Tanica Inconsutil, que ndo é outra sendo a tunica de Cristo, a Unica que ndo se pode
dividir” (LIMA, 1958a, p. 75). Conforme a Biblia Sagrada , Evangelho de Sao Joao,
capitulo 19, versiculos 23-24, apo6s a crucificacdo de Jesus, os soldados dividiram
suas roupas em quatro partes, uma para cada soldado. A tunica, porém, nédo
possuia costura, era tecida por inteiro. Os soldados entdo decidiram: “N&o vamos
repartir a tanica. Vamos tirar a sorte, para ver com quem fica” (JO, 19, 23-24, 1990,
p. 1383). Embora este trabalho refira-se a abordagem surrealista em literatura,
convém lembrar, neste momento, o pintor espanhol Salvador Dali, que retratou, com
perfeicdo, a tematica religiosa em suas pinturas surrealistas, destacando-se, entre
elas: “A Madonna de Port Lligat” (1950), “Cruz nuclear” (1952), “A dltima ceia” (1955)
e “O concilio ecuménico” (1960).

Segundo Andrade (1958, p. 420), em Nota preliminar'® do livro A tlnica

inconsutil , de Jorge de Lima:

A Tunica Inconsutil, além de rastrear, poética e tematicamente a Biblia, as
vézes em imitacdes perfeitamente voluntarias e perceptiveis ao primeiro

'® Conforme informages em Nota de rodapé, contidas em Mario de Andrade (1958, p. 417), a Nota
preliminar foi publicada em O Estado de S&o Paulo , Sdo Paulo, 8 de janeiro de 1939, sob o titulo A
tlnica inconsutil.
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golpe de vista, um livro como A Tunica Inconsutil tem um sabor antolégico,
de tal forma o poeta compila nas suas paginas tdda a tematica posta em
foco pela poesia contemporénea... franco-brasileira. Aparece a estrela,
aparece o anjo, comparecem o marinheiro, o violinista, a dancarina, o
magico, o circo e 0 music-hall inteiros.

Além de abordar a questdo religiosa, A tanica inconsutil  é apontada pela
critica literaria como um livro com caracteristicas surrealistas. Conforme Farias
(2003, p. 123-124):

[...] Jorge de Lima acolhe o catolicismo, incorporando-o a sua poesia e
transformando-o num trampolim para a conquista da surrealidade. Aqui, o
sobrenatural confunde-se com o surreal. Toda a riqueza litirgica e
ritualistica é posta a servigo da procura pela transcendéncia.

Como exemplo de conjugacédo harmonica entre religido e surrealidade, em A
tunica inconsutil , pode-se citar o poema “O monumento votivo”, no qual se

observa, em varias passagens, a evidéncia dessa ligacao:

No GRANDE monumento votivo, 6 musa desconhecida,
colocarei na base, encrustados na pedra,

ouro, cedro e marfim para exprimir a unidade da matéria,
[...]

e em cima da arca do altar

um ornitorrinco equilibrando

uma esfinge que amamenta um centauro recém-nascido;
e acima do centauro o numero que é o simbolo do infinito;
[...]

pedirei a Cristo o Alfa e 0 Omega para bordar no peito de um grifo.
Ornarei os lados com prismas

onde o vento soara sinfonias e arco-iris.

Tddas as colunas encerrardo bramas de mil bracos
adorando o coracao universal do Filho,

e grais cheios de ouro, incenso e mirra.

[...] (LIMA, 1958b, p. 430).

Conforme Cavalcanti (2011, p. 427), no poema, “0 poeta se utiliza da
semantica religiosa com seu tom rebuscado, somado as imagens extraordinarias

para trazer para sua poesia, de forma transfigurada, o carater do sagrado”.



Ainda nesse poema, Jorge de Lima, ao mencionar os simbolos biblicos como
oferendas a Deus, tenta aproximar o homem, em seu plano terreno, ao plano divino.
O incenso, por exemplo, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (1996, p. 503), no
Dicionario dos simbolos  (1996), tem a funcédo de elevar a oracdo ao céu: “O uso
do incensamento, que é universal, tem em toda parte o mesmo valor simbdlico:
associa o0 homem a divindade, o finito ao infinito, o mortal ao imortal”. No verso: “e
grais cheios de ouro, incenso e mirra”, Jorge de Lima cita alguns simbolos biblicos
como oferenda. Na Biblia Sagrada (Mt, 2, 11-12, 1990, p. 1240), consta que 0s trés
elementos foram levados pelos trés Reis Magos como presente por ocasidao do
nascimento de Jesus: “Depois, abriram seus cofres, e ofereceram presentes ao
menino: ouro, incenso e mirra”. Para a construcédo do grande altar com as oferendas,
0 poeta também acrescenta outros simbolos de sua propria criagdo poética, como o
“ornitorrinco”, a “esfinge” e o “centauro”. O ornitorrinco, por exemplo, animal
mamifero, oviparo, com bico de pato, pode ser considerado, em razdo dessas
caracteristicas exoticas, um animal surrealista em si. Aliados aos elementos biblicos,
no poema “O monumento votivo”, Jorge de Lima utiliza-se de elementos
extraordinarios com a fungéo de adoracéo ao criador: o vento tera a missdo de soar
“sinfonias e arco-iris” e até mesmo as colunas por meio das “bramas de mil bracos”
poderao render suas homenagens ao “coracao universal do Filho”.

A escrita automatica ocupa lugar de destaque na pratica surrealista, pois
ajudara a liberacéo do inconsciente. Breton (1985, p. 62) explica como usa-la para a

manifestagéo do inconsciente:

Mande trazer com que escrever, quando ja estiver colocado no lugar mais
favoravel possivel para concentracdo do seu espirito sobre si mesmo.
Ponha-se no estado mais passivo, ou receptivo, dos talentos de todos os
outros. Pense que a literatura € um dos mais tristes caminhos que levam a
tudo. Escreva depressa, sem assunto preconcebido, bastante depressa
para nao reprimir, e para fugir a tentacao de se reler. A primeira frase vem
por si, tanto é verdade que a cada segundo ha uma frase estranha ao nosso
pensamento consciente, pedindo para ser exteriorizada.

O poema “O grande desastre aéreo de ontem”, pela sua forma em prosa,
pode remeter a escrita automatica. Farias (2003, p. 71) reforca a ligagcdo do poema

aos vinculos surrealistas, observando que ele pode lembrar “um quadro de Marc
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Chagall com seus anjos suspensos, suas figuras despencadas”. A narrativa lembra
um acidente aéreo, em que corpos e objetos despencam em uma rapidez

alucinante, como se pode perceber no seguinte fragmento do poema:

VEJO SANGUE no ar, vejo o pildto que levava uma flor para a noiva,
abracado com a hélice. E o violinista em que a morte acentuou a palidez,
despenhar-se com sua cabeleira negra e seu estradivarius. Ha méos e
pernas de dancarinas arremessadas na explosdo. Corpos irreconheciveis
identificados pelo Grande Reconhecedor. Vejo sangue no ar, vejo chuva de
sangue caindo nas nuvens batizadas pelo sangue dos poetas martires. Vejo
a nadadora belissima, no seu ultimo salto de banhista, mais rapida porque
vem sem vida. Vejo trés meninas caindo rapidas, enfunadas, como se
dancassem ainda. E vejo a louca abracada ao ramalhete de rosas que ela
pensou ser o para-quedas, e a prima-dona com a longa cauda de
lantejoulas riscando o céu como um cometa. [...] O amigos, o paralitico vem
com extrema rapidez, vem como uma estréla cadente, vem com as pernas
do vento. Chove sangue sbbre as nuvens de Deus. E ha poetas miopes que
pensam que é o arrebol (LIMA, 1958b, p. 446).

A repeticéo do verbo “ver” por todo o poema — “vejo o pil6to”, “Vejo sangue no
ar’, “Wejo a nadadora” — provoca a sensacao de velocidade e pode também remeter
a escrita automatica, impulsiva. Observa-se que a tematica religiosa também é
evidenciada no poema por Jorge de Lima, no verso: “Corpos irreconheciveis
identificados pelo Grande Reconhecedor”. Quem seria 0 “Grande Reconhecedor”,
sendo o proprio Deus que tudo vé e tudo sabe?

A preocupagdo com o onirico € também uma das caracteristicas surrealistas
presentes em A tunica inconsutil , de Jorge de Lima. Segundo Farias (2003, p. 67),
“Para os surrealistas o sono €, de fato, um dos mais importantes estagios da
experiéncia humana, no sentido de que abre as portas para a atividade onirica, um
dos contatos mais intimos com a nossa vida arcaica”. E interessante ressaltar que
Breton (1985, p. 45) real¢cou a importancia do sono na afirmacéo: “Conta-se que todo
dia, a hora de dormir, Saint-Roux mandava colocar a porta de seu solar em Camaret
um cartaz onde se lia: O POETA TRABALHA”.

No poema “VOs precisais dormir”, Jorge de Lima enfatiza o sono como
passaporte para o ingresso ao inconsciente e aos seus mistérios. O poeta estende a
preocupacao com a importancia do sono até mesmo aos seres inanimados: relégios,
maquinas de costura, rodas, circulos, entre outros, conforme se pode observar

nestes versos do poema “Vés precisais dormir”:
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SEXOS que ndo dormis de noite,

bbcas que esperais 0 pdo-nosso diario,

vOs precisais dormir.

Guardas de necrotérios e de prisdes;

coveiros de guerras e de epidemias,

vOs precisais dormir.

[...]

O fantasmas dos castelos histdricos, assombracdes, coracdes, reldgios.
rodas, circulos, esferas;

0 galos das antigas aldeias,

gatos dos antigos telhados,

grilos dos antigos solares,

vos precisais dormir.

[...]

O tosses, asmas, maquinas de costura,

jogadores, sonambulos, marés, feiticeiros, palhacos,

vOs precisais dormir

[...]

Imaginacéo dos poetas,

Memoria dos poetas,

Decepcdes dos poetas,

Loucura dos poetas,

dormireis.

Nuvem do céu, iceberg dos pdlos, onda dos tropicos, fogo da terra,
precisais dormir, precisais repousar [...] (LIMA, 1958b, p. 460-461).

Prosseguindo na tematica do sono, este é também enfatizado por Jorge de

Lima em fragmentos do poema “Dorme! Dorme”:

Os OLHOS se abriram na noite: nada viram.
As maos tatearam em vao bragos e seios

gue estavam no sonho: treva! treva!

A alma queria ao menos o acalanto de dormir:
0 SONno nao veio mais, nao veio!

Entdo venha a morte adormecer-me.

A morte ndo veio.

[...]

— Dorme filho! Dorme filho!

— Mée! S6 tu ndo morreste,

fala, mée, para eu dormir! (LIMA, 1958b, p. 459-460).

Os sonhos sdo apontados pelos surrealistas como uma das portas para
sairmos do “reino da légica”. Apoiado nos estudos de Freud sobre os sonhos, Breton
(1985, p. 41) sugere a importancia destes, quando afirma: “Com justa razdo Freud
dirigiu sua critica para o sonho. E inadmissivel, com efeito, que esta parte
consideravel da atividade psiquica [...] ndo tenha recebido a atencdo devida”.

Segundo os estudos de Freud, o sonho é formado a partir de dois conteudos:
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manifesto (aquilo que se consegue contar) e latente (aquilo que é necessario
decifrar para a interpretacdo do sonho). Relacionando os conteudos latente e

manifesto, Freud (1973, p. 26-27) divide os sonhos em trés classes:

[...] aqueles sonhos que fazem sentido e sdo, ao mesmo tempo, inteligiveis,
ou seja, que podem ser inseridos sem outras dificuldades no contexto de
nossa vida mental. [...] Um segundo grupo é formado por aqueles sonhos
que, embora sejam articulados em si préprios e possuam um sentido claro,
apresentam, sem embargo, um efeito desnorteador, porque ndo podemos
ver como encaixar esse sentido em nossa vida mental. [...] O terceiro grupo,
finalmente, contém aqueles sonhos que sdo destituidos de sentido ou
inteligibilidade, que parecem desconexos, confusos e sem significado.

O psicanalista preocupa-se em investigar o significado dos sonhos por meio
da interpretacdo destes, tentando desvendar os processos de funcionamento do
inconsciente, buscando a cura dos seus pacientes, ao passo que 0s surrealistas
utilizam os segredos do inconsciente, entre eles o sonho, que permite a fuga aos
limites da razéo, para alcancar a surrealidade.

Cavalcanti (2011, p. 420) observa que a importancia do onirismo para a
criacao artistica literaria consiste na liberdade que este proporciona ao artista: “com
o0 abandono, mesmo que provisoério, da funcéo critica — as vezes bloqueadora do ato
da criacao”.

No poema “E a nau navegou, navegou”, Jorge de Lima (1958b) retrata o
sonho, estado em que se percebe a ligacdo do poeta com o mundo noturno, em que
a imaginacao tem um terreno fértil para se manifestar. Percebe-se, no fragmento do
poema que sera mencionado a seguir, que Jorge de Lima situa o poeta, enquanto
sonha, em uma dimensado superior a0 mundo terreno: encontrava-se longe da

cidade poluida, que estaria “la embaixo”:

E ACONTECEU naquela noite em que o poeta dormiu s,

sem o calor da companheira para Ihe encher os sonhos,

sem o rumor da cidade poluida, la embaixo,

sem a fala do amigo que o acordasse as pressas;

ter um estranho sonho que lhe foi permitido contar:

e foi que havia inventado um navio para atravessar o mar [...] (LIMA, 1958b,
p. 466).
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O tema do automatismo, da pulsdo inconsciente, outra caracteristica
importante do surrealismo, é destacado por Jorge de Lima no poema “Alta noite
guando escreveis”. A escrita parece brotar espontaneamente, liberta do dominio da
razdo, e 0 autor procura vincular a essa escrita o elemento religioso, conforme

sugere o fragmento do poema:

ALTA NOITE, quando escreveis um poema qualquer

sem sentirdes o que escreveis,

olhai vossa mao — que vossa méo nao vos pertence mais;
olhai como parece uma asa que viesse de longe.

Olhai a luz que de momento a momento

sai entre os seus dedos recurvos.

Olhai a Grande Mao que sbbre ela se abate

e a faz deslizar sobre o papel estreito,

[..]

Se nao credes, tocai com a outra mao inativa
as chagas da Mao que escreve (LIMA, 1958b, p. 473-474).

Ainda com referéncia ao poema “Alta noite quando escreveis”, percebe-se no
verso: “Olhai a Grande M&o que sbbre ela se abate”, que Jorge de Lima remete-se a
uma presenca divina, protetora e ao mesmo tempo inspiradora, pois esta “Grande
Mao” faz com que a outra deslize sobre o papel. Jorge de Lima insinua que o poema
possa estar sendo escrito por alguém tocado pelo préprio Cristo, ao sugerir que se
olhe a luz que “sai entre os seus dedos” e que se toque “as chagas da Méao que
escreve”.

Para os surrealistas, a imaginacao deve ser livre, deve fluir naturalmente, sem
blogueios. Segundo Breton (1985, p. 35): “Reduzir a imaginacdo a servidao, fosse
mesmo o caso de ganhar o que vulgarmente se chama a felicidade, é rejeitar o que
haja, no fundo de si, de suprema justica”. No poema “Duas meninas de trancas
pretas”, Jorge de Lima nado explora as imagens litirgicas, mas tece sua poética
surrealista, utilizando a fantasia, a imaginacao e a sensibilidade, conforme sugere o

fragmento do poema a seguir:

ERAM DUAS MENINAS de trancas pretas.
Veio uma febre levou as duas.

Foram as duas para o cemitério:

ambas ficaram na mesma cova.
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Por sbbre as pedras da sepultura

brotou bonina, brotou bonina,

nasceram plantas, nasceram mais plantas,
fléres do mato, canas da varzea:

a sepultura virou canteiro.

Aves vieram cantar nas plantas, levaram sementes por sébre 0 mar.
Os peixes levaram estas sementes

até as llhas de Karakanta.

Ali brotaram fléres estranhas.

Donde vieram fl6res téo raras?

Ah! s6 o poeta sabera.

[...] (LIMA, 1958b, p. 447).

O ambiente descrito no poema “Duas meninas de trancas pretas” é
totalmente surreal: as llhas imaginarias de Karakanta, onde o improvavel acontece e
Jorge de Lima confere ao poeta o poder de decifrar os enigmas e mistérios que
envolviam a ilha.

Em outro fragmento do poema, € realgcada a magia do sonho e a fantasia,
elementos também enfatizados pelos surrealistas para elevar a capacidade criativa.
Uma vez envolvido pelo sonho, 0 poeta conseguiu desvendar todo o mistério que

cercava as duas meninas:

E entdo sonhou com as duas meninas:
gue ambas dormiam na mesma cova,
gue flores nasceram na sepultura,

gue a sepultura virou canteiro,

gue peixes levaram sementes das fléres
para aquelas ilhas de Karakanta.

O sonho do poeta o vento levou,

levou para um astro desconhecido.

E ai chegando tornou-se um mar:

a agua do mar virou arco-iris.

Entdo uma deusa pegou o0 arco-iris

E féz um pente para se pentear.

E tanto se penteou a deusa do astro
Que deu a luz a duas meninas.

Sabeis quem séo as duas meninas?

As duas meninas mais belas que ha?
Ah! S6 o poeta sabera (LIMA, 1958b, p. 448).

Andrade (1958, p. 420), em Nota preliminar do livro A tunica inconsutil
transcrita em Obra completa , de Jorge de Lima, refere-se ao poema do seguinte

modo:
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Na ilha de Karakantd, é sensivel a imagem da Pasargada, de Manuel
Bandeira, empobrecida alias no seu ritmo vocabular. Aqui, a prudéncia de
Jorge de Lima tera ido longe demais. Todo o mistério do esdrixulo de que
se utilizou Manuel Bandeira perdeu-se no agudo que Jorge de Lima

inventou. [...] Mas, sobretudo, o que torna a poesia de Jorge de Lima
resistente aos perigos que a cercam € justamente a qualidade lirica da sua
imaginacéo.

O tema da loucura, bem como os estados de alucinacdo e delirio, séo
também valorizados pelos surrealistas. No poema “A morte da louca”, dedicado a
Maria Helena Nélson Pinto, Jorge de Lima (1958b) da outro exemplo de
envolvimento com a tematica do movimento francés, também manifestando a
preocupacao com a religiosidade, como se pode perceber nos seguintes versos do

poema:

ONDE ANDARAS, louca, dentro da tempestade?

Es tu que ris, louca?

Ou sera a ventania ou algum estranho passaro desconhecido?
Boiaras em algum rio, nua, coroada de fl6res?

Ou conversaras com a ventania como Se conversasses com tua irma mais
velha?

[.-]

Estardo as gaivotas surprésas diante do estranho corpo adormecido na
morte?

Se estas morta, comecaste a viver, louca!

Se estas mutilada comecaste a ser recomposta na grande Unidade!

Onde andaras, louca, dentro da tempestade? (LIMA, 1958b, p. 444-445).

O elemento religioso € sugerido nos versos: “Se estas morta, comecaste a
viver, louca!” e "Se estas mutilada comecaste a ser recomposta na grande
Unidade!”. Quem sendo o proprio Deus, seria capaz de fazé-la reviver e se recompor
da sua mutilagdo, unindo-a a “grande Unidade”, ou seja, a comunhdo de todos os
santos?

A aluséo de Jorge de Lima as imagens de anjos € frequente nos poemas de
A tunica inconsutil . Segundo Chevalier e Gheerbrant (1996), os anjos sédo seres
intermediarios entre Deus e o mundo, representando seres espirituais ou espiritos
possuidores de um corpo sublime, celestial e que guardariam dos homens somente
as aparéncias. Ainda para os autores: “Os anjos ocupam um lugar importante na

Biblia. Sua hierarquia estéa ligada a sua proximidade do trono de Deus” (Ibid., p. 61).



61

Jorge de Lima enfatiza, em alguns poemas de A tunica inconsutil , ndo sé o
elemento religioso, representado pelo anjo, mas também o elemento imaginario,
aproximando-se do sobrenatural, o que, alias, para Jorge de Lima (1958a, p. 148),
seria “uma das nossas realidades, ou melhor, a nossa grande realidade”.

No poema “A ave”, em varios trechos, Lima (1958b, p. 469) insinua a
semelhanca da ave a imagem de um anjo, como citado a seguir: “era antropomorfa
como um anjo e silenciosa como qualquer poeta”. Ao longo do poema, a ave, que
tinha formas humanas, porém, com o acréscimo das asas, tal qual um anjo, sofre
injusticas e nao foi aceita pela populacdo, como exemplifica o verso: “E quando as
suas asas pairavam espalmadas dando sombra as criancas cansadas, até as maes
jogavam pedras na misteriosa ave perseguida e inquieta” (Ibid.). Somente apds sua
morte, a ave teve seus feitos reconhecidos: “Um mendigo falou que a ave o abrigara
muitas vézes do frio” (Ibid., p. 470). No belo poema, Jorge de Lima associa a ave ao
proprio Cristo, também injusticado e ndo reconhecido em vida, ao mencionar as
palavras do “chefe do povo” no verso: [...] “era o rei das aves, que desconhecemos”
(Ibid.).

Podem ser citados varios outros poemas em que Jorge de Lima faz referéncia
as imagens de anjos, como em “O homem — ser processional”: “JUNTO DE TI,
homem, ser processional que s6 vés tua sombra, pousa a mao no teu ombro o Anjo
que te proteje” (Ibid., p. 429). Também no poema “As trombetas”, o poeta refere-se a
anjos, porém a anjos maus, que estdo em queda, como nos versos: “OUCO O
BAQUE dos Anjos precipitados cavando vales na terra” e “E ougco o clamor das
trombetas acompanhando a queda das asas” (lbid., p. 433). Outras referéncias de
Jorge de Lima a anjos, no livro A tunica inconsutil , constam nos poemas: “Aos
Anjos decaidos”, “Poema de qualquer virgem”, “A vida incomum do poeta”, “Deixai
de rodar em torno do monte” e em “O poeta que dorme dentro de vés”. Neste ultimo
poema, Lima (1958b, p. 454) nao cita a palavra “anjo”, mas induz o leitor a imaginar
a imagem de um anjo: “E suas espaduas possuiam um barulho de asas voando”.
Também no poema “O desespero diante da mutilacdo”, sugere a imagem de um
anjo sem mencionar, entretanto, o vocdbulo “anjo”, no verso: “Mas néo sei onde
estdo as asas que prolongavam os meus bragos nem a eternidade que prolongava a
minha vida” (Ibid., p. 458).

ApOs esta breve incursdo na poesia de Jorge de Lima, pode-se inferir que,

embora o0 poeta ndo tenha declarado filiagdo estilistica subserviente aos
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pressupostos surrealistas, percebe-se, em sua poética, uma preocupacao, em nivel
tematico, com a estética surrealista, com as camadas desconhecidas da mente
humana e uma inclinacdo para as investigacdes do espirito e seus mistérios.
Procurou-se, portanto, por meio da exposi¢ao de alguns fragmentos de poemas do
livro A tunica inconsutil , do autor alagoano, evidenciar alguns aspectos da corrente
estética surrealista presentes no livro, tais como a preocupagdo com o onirico, com
as tematicas do sono, dos sonhos, da loucura, bem como os devaneios da
imaginacdo e a escrita automatica. Reafirma-se, apds esta reflexdo sobre alguns
poemas do livro A tlnica inconsutil, de Jorge de Lima, a ideia de um “Surrealismo
a moda brasileira”, incorporada a nossa poética, aqui representada pelo poeta, que

soube aliar, com maestria, 0s elementos religiosos a tematica surrealista.

3.3 APINTURA EM PANICO: FOTOMONTAGENS

Jorge de Lima, poeta de temperamento inquieto, de espirito aventureiro e
inovador, sempre buscando novas formas artisticas de expressao, procurou mesclar
a sua producao poética diferentes procedimentos artisticos, entre eles o desenho, a
pintura, e a fotomontagem®’. Bandeira (1959, p. 108) justifica que haveria algum
motivo para a inquietacdo artistica de Jorge de Lima, “para aquela acumulacéo de
estréias”. Segundo o autor, Jorge de Lima teria se encontrado um pouco em cada
trabalho a que se dedicava; todavia, considera que isto ndo seria suficiente para o

poeta:

[...] seu desejo era encontrar-se todo nalguma delas. Dai a necessidade de
recomecar sempre. Sua insatisfagdo podera ser medida pelo seu nimero de
estréias, mas que explicard Jorge de Lima? Nao serd, certamente, o
ndmero de suas estréias, mas sua obra. A chave do segrédo € uma questéo
de tempo. [...] Em Jorge de Lima, o territério de magias era éle mesmo, no

7 “Fotomontagem: Termo aplicado & técnica de elaborar uma composicdo pictérica a partir de partes
de diferentes fotografias, e a composicdo feita segundo esse principio. A fotomontagem foi
popularizada pelos dadaistas como um método de propaganda politica, de critica social e, de modo
mais geral, como acessorio nas taticas de escandalo favorecidas pelo grupo. Heartfield talvez tenha
sido o mais brilhante expoente da técnica, que também foi usada de modo memoravel por Max Ernst
e outros surrealistas [...]" (CHILVERS, 1996, p. 198).
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gual se experimentava a si proprio. Tanto se experimentou que terminou por
ser o grande tema de sua obra (BANDEIRA, 1959, p. 108-109).

Cavalcanti (1969, p. 197) lanca uma duvida quanto ao inicio das experiéncias

inovadoras por Jorge de Lima no campo da pintura, afirmando que:

Teria sido o das fotomontagens a que ja me referi? Ou teria sido o dos
bonecos que ilustraram a edicdo de uns poucos exemplares, fora de
comércio, do Mundo do Menino Impossivel , colorido a lapis Faber pelo
seu irmé&o Hildebrando de Lima?

O fato € que Jorge de Lima, apesar de se declarar um apaixonado pela
poesia, procurou aliar a ela outras formas de expressao, e, mesmo sem a pretensao
de seguir carreira como artista plastico, dedicou-se a pintura com o intuito de
aprimorar a sua linguagem poética, como afirma o préprio autor, em entrevista
concedida a Homero Sena, em 29 de julho de 1945, e transcrita em Obra completa
(1958a, p. 91): “— Prefiro a poesia. Tudo o mais que tenho tentado, inclusive a
pintura, esta subordinado ao sol da poesia, sdo caminhos para ela, as vezes simples
exercicios para conferir-lhe novas dimensdes, outras profundezas”. E foi buscando
inovacdo que o espirito criativo de Jorge de Lima deixou transbordar a intuicdo do
artista, revelando, mais uma vez, uma personalidade além do seu tempo, lancando-
se em uma experiéncia inédita no Brasil: o livro de fotomontagens A pintura em

panico (1943). Ao tracar seu autorretrato intelectual*®

, transcrito em Obra completa
(1958a, p. 64), anuncia a edicdo inédita do livro de fotomontagens, intitulado A
pintura em panico : “me parece, é a primeira tentativa nesse sentido, feita na
América”.

A obra A pintura em panico foi prefaciada por Murilo Mendes, que, inclusive,
atuou em parceria com Jorge de Lima na composi¢cdo de uma das fotomontagens do
livro, que, posteriormente, seria capa de A poesia em panico (1938), de Murilo
Mendes. Nessa Nota liminar do livro A pintura em panico , Murilo Mendes, em
varias passagens, sugere uma possivel influéncia surrealista na confeccdo das

fotomontagens que entraram na composi¢ao do livro de Jorge de Lima:

'8 Extraido da revista literaria Leitura , Rio de Janeiro, marco de 1943.



O conselho veio de Rimbaud: desarticular os elementos.

Aplicado ao desenho e ao ballet, tal principio provocou excelentes
realizacBes. Por exemplo: La femme 100 tétes, de Max Ernst, e Bacanal, de
Salvador Dali.

O livro de Max Ernst inspirava-me. Faltavam-me, porém, a paciéncia, a
perseveranca. Jorge de Lima tem tudo isto, e mais ainda. Comeg¢amos
juntos o trabalho. Mas dentro em breve ele ficava sozinho. O anti-técnico
abandonava o técnico.

Em Jdltima andlise, essa desarticulagdo dos elementos resulta em
articulacdo. O movimento surrealista organizou e sistematizou certas
tendéncias esparsas no ar desde o come¢o do mundo (MENDES, 2010, p.
36-37).

Mendes (2010) afirma que a inspiracéo para o trabalho de Jorge de Lima em
A pintura em panico teria sido o livro de fotomontagens de Max Ernst, La femme
100 tétes, publicado em 1928. Sabe-se que Max Ernst foi um dos importantes
membros do surrealismo e o responsavel por levar as técnicas dadaistas de
colagem e fotomontagem para serem adaptadas pelos surrealistas. Supbe-se que
nao so6 Murilo Mendes, mas também Jorge de Lima tenham buscado suas fontes de
iInspiragao nos trabalhos de Max Ernst, uma vez que ambos estavam envolvidos em
uma experiéncia comum: a confeccéo da fotomontagem.

Ao sugerir Murilo Mendes que a fotomontagem poderia, a0 mesmo tempo,
“desarticular e articular os elementos”, ou seja, construir um trabalho com base na
destruicdo de outro, pode-se inferir que o trabalho do fotomontagista teria a funcéo
de levar ao espectador da obra uma mensagem transformadora. Essa nova forma
de criagdo artistica, que valoriza 0 uso de materiais considerados em principio
“pobres”, tais como recortes de jornais e revistas, pode ser também objeto de uma
reflexdo: a mensagem que € transmitida por meio da arte, independe da qualidade
dos recursos que se utiliza, mas muito mais da forma como é transmitida essa
mensagem, do sentimento que o artista consegue transferir ao espectador da sua
obra. Ora, em que se fundamenta o surrealismo, sendo na transformacédo do
espirito, no combate a sociedade burguesa, capitalista e utilitaria? Entende-se que,
ao trabalhar com fotomontagens, o artista estaria se apoiando nesses preceitos da
estética surrealista, mostrando que € possivel esta transformacgéo, usando a arte
como forma de expressdo. E importante lembrar que os surrealistas rejeitavam a
l6gica, priorizando a fantasia e a imaginacédo, elementos utilizados em demasia por

Jorge de Lima em suas fotomontagens.
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Entre 15 de marcgo e 2 de maio de 2010, foi realizada, no Rio de Janeiro, uma
exposicdo reunindo algumas fotomontagens do livro A pintura em panico |,
realizadas entre os anos de 1930-40. Rodrigues (2010, p. 12-13), curadora da
exposicao, no ensaio intitulado “Jorge de Lima, fotomontagista”, publicado no

catalogo da mesma exposicao, tece o seguinte comentario sobre o livro:

Simbdlica e hermética, trata-se de uma narrativa fantastica que nos convida
a experimentar um mundo de imagens arquetipicas e forcas em constante
tensdo. As histérias que A Pintura em Panico conta subvertem o tempo e o
espaco da realidade humana ordinaria e nos projetam em um outro tempo —
a atemporalidade ou o tempo ciclico dos mitos — e em um outro espago —
transcendente, utopico. [...] Pode-se afirmar que esta cosmogonia, aqui
representada através das fotomontagens, estende-se por toda a sua obra
literdria, podendo ser apreciada como expressdo concreta do imaginario
desse artista para quem a imagem e a montagem desempenharam papel
crucial na construcao da escrita poética.

Ainda segundo a autora, A pintura em panico foi editada uma s6 vez com a
tiragem de 250 exemplares, numerados e rubricados individualmente por Jorge de
Lima, tornando-se, por isso, uma obra rara e nunca reeditada. O livro constitui-se de
41 fotomontagens seguidas de legendas, que a pesquisadora considera “um
elemento da charada apresentada pela imagem, estabelecendo uma relacéo
organica entre a linguagem verbal e visual” (RODRIGUES, 2010, p. 11).

Assuncdo (2011, p. 3), no ensaio “Fotomontagem e colagem poética em
Jorge de Lima”, compara as formas de narrativa de trés livros de fotomontagens de
Max Ernst*® com o livro A pintura em panico , de Jorge de Lima, concluindo que, ao
contrario de Max Ernst, ndo existe uma sequéncia narrativa no livro do artista
brasileiro, caracterizando-se como “uma colecdo de fotomontagens legendadas

onde cada qual constitui uma totalidade e guarda, portanto, sua autonomia”.

9 a femme 100 tétes (1928), (A mulher 100 cabecas ), Réve d’'une petite fille qui voulut entrer
au Carmel (1930), (Sonho de uma jovem que quis entrar no Carmelo ) e Une semaine de bonté
ou les sept éléments capitaux (1934), (Uma semana de bondade ou Os sete elementos
capitais ).
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ILUSTRACAO 1 — Capa do livro A pintura em panico , primeira edic&o,
1943.

Fonte: A pintura em panico : fotomontagens. Rio de Janeiro, 2010, p. 34.
(Catalogo de Exposicado).

Para ilustrar esta breve reflexdo, serdo expostas trés fotomontagens do livro
A pintura em panico e suas respectivas legendas, observando-se que a ordem
destas foi escolhida de forma aleatdria (llustracdes 2, 3 e 4):
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“O poeta trabalha”

ILUSTRACAO 2 — Fotomontagem do livro A pintura em panico , primeira edigéo, 1943.
Fonte: A pintura em panico : fotomontagens. Rio de Janeiro, 2010, p. 95. (Catalogo de
Exposicéo).

Relembrando a citacdo de Breton (1985, p. 45), que real¢ca a importancia do
sono: “Conta-se que todo dia a hora de dormir, Saint-Roux mandava colocar a porta
de seu solar em Camaret um cartaz onde se lia: O POETA TRABALHA”. Imagina-se
gue Jorge de Lima, ao compor esta fotomontagem, talvez tenha também se
inspirado no verbete citado por Breton: “O poeta trabalha”. Jorge de Lima enfatiza a
tematica do sono na fotomontagem, destacando-se a figura de um homem deitado
gue parece adormecido, segurando uma lira, simbolo dos poetas. A imagem poderia
ser associada a Orfeu, personagem da mitologia grega, que, segundo Chevalier e
Gheerbrant (1996), sobressaiu-se como musico que, por meio de sua lira, tinha
poderes para acalmar tempestades e enfeiticar os seres terrestres. Ainda para 0s

autores:

Orfeu se revela em cada um dos tragos de sua lenda como o sedutor, em
todos os niveis do cosmo e do psiquismo: o céu, a terra, o oceano, 0S
infernos, o subconsciente, a consciéncia, a supraconsciéncia; dissipa as
céleras e as resisténcias; enfeitica (Ibid., p. 662).
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Seria, portanto, perfeitamente compativel a aluséo a Orfeu na fotomontagem,
uma vez que ele, por intermédio da lira, teria poderes sobre o subconsciente. Para
os surrealistas, a liberacdo do homem é obtida através da liberacdo das forcas do
inconsciente; entdo, s6 assim o0 homem pode se expressar livremente, revelando
seu interior. Ao fundo, a cidade envolta em nuvens parece tranquila. Orfeu descansa
proximo a cidade. Chevalier e Gheerbrant (1996, p. 239) observam que: “Segundo a
psicanalise contemporanea, a cidade é um dos simbolos da méde, com o seu duplo
aspecto de protecdo e de limite”. Jorge de Lima talvez tenha tentado mostrar, na
fotomontagem, que o poeta, enquanto descansa, busca inspiragdo no inconsciente e

trabalha tranquilo, pois esta protegido, tendo a cidade que o guarda.

“Povoadores do ar”

ILUSTRACAO 3 — Fotomontagem do livro A pintura em panico , primeira edigéo, 1943.
Fonte: A pintura em panico : fotomontagens. Rio de Janeiro, 2010, p. 87. (Catalogo de
Exposicao).

7

A legenda da fotomontagem é sugestiva: “Povoadores do ar’. Imagens
incomuns causam impacto e destacam-se no cenario: um corpo aparentemente

masculino, sugerido pelas suas formas anatbmicas (presenca de musculos,
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espessura do pescoco), do qual se pode visualizar o interior (0S vasos sanguineos, 0
cérebro). Ora, para os surrealistas, o que importa é o homem livre, desvinculado da
sociedade capitalista, 0 homem sem mascaras. Quem sabe nao seria essa a
intencdo de Jorge de Lima, exibir o homem em seu estado de pureza, revelar seu
interior? Percebe-se, também, em destaque, dois corpos desnudos que flutuam no
espaco, um feminino e outro masculino alado, evocando a imagem de um anjo —
elemento simbdlico que representa seres intermediarios entre Deus e 0 mundo —;
portanto, dois planos se sobressaem na imagem, o terreno e o divino. Os corpos
flutuantes parecem ignorar o seu redor, além de estarem envolvidos pela
sensualidade, sendo esta simbolizada pelos cabelos longos e soltos da figura
feminina e pela faixa que cobre pequena parte do seu corpo, deixando quase a
totalidade nua. A cena envolvente, intrigante e insélita remete o espectador a uma
atmosfera de irrealidade e delirio, caracteristicas do surrealismo.

“Vém passaros da estratosfera visitar-me”

ILUSTRACAO 4 — Fotomontagem do livro A pintura em
panico , primeira edi¢cdo, 1943.

Fonte: A pintura em panico : fotomontagens. Rio de Janeiro,
2010, p. 57. (Catalogo de Exposicao).
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Na fotomontagem apresentada com a legenda: “Vém passaros da
estratosfera visitar-me”, o inesperado e 0 acaso sdo 0s elementos que atraem a
atencdo do observador. A que estranhos passaros estaria se referindo Jorge de
Lima? Seriam anjos? Sabe-se que a estratosfera é a camada atmosférica acima de
12.000 metros de altitude, sendo impossivel a sobrevivéncia de qualquer vida
animal; portanto, ndo seriam seres terrenos. De qualquer forma, a presenca desses
passaros parece ser aguardada com expectativa, pois € 0 que sugere a
fotomontagem correlata a legenda: uma enorme cabeca humana dentro de um
planetario que fita algo por meio do telescopio, aparelho usado justamente para
observar objetos longinquos. E interessante notar que Jorge de Lima usou a cabeca
para representar a cena e ndao o corpo todo. Teria isso alguma simbologia?
Chevalier e Gheerbrant (1996, p. 151) podem esclarecer, explicando que a cabeca
simboliza “o espirito manifestado , em relacdo ao corpo, que € uma manifestacédo
da matéria”. Ou seja, a cabeca é a parte do corpo que remete ao espiritual, e o que
mais importa para os surrealistas sdo as manifestacbes do espirito, dai pode-se
tentar entender o significado da representacdo de Jorge de Lima: a importancia do
espirito sobre a matéria. Novamente a imaginacdo do artista/poeta, ao criar
situacdes surreais e inusitadas conduz o espectador a uma atmosfera insoélita e
fantastica.

Na tentativa de rastrear os tracos surrealistas na producéo artistica de Jorge
de Lima, que ele mesmo considerou “caminhos para sua poesia”, buscou-se
evidenciar, por meio da breve reflexdo sobre seu trabalho inédito com
fotomontagens, o grau de absorcdo da influéncia surrealista em sua atividade

criativa.
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4 O ANJO: UMA AVENTURA SURREALISTA NO ROMANCE

Empreendemos com a ajuda dos acasos
as travessias nunca projetadas,

sem roteiros, sem mapas e astrolabios [...]
Jorge de Lima

4.1 CONCEPCAO DA CRITICA

Uma das motivacdes que despertaram nosso interesse para esta pesquisa
sobre o romance O anjo deve-se ao fato de a critica literaria aponta-lo como
romance surrealista sem, no entanto, dedicar-lhe estudos detalhados a esse
respeito. Varias perguntas ficaram sem resposta em meio a tantas classificagbes em
torno da rotulacdo do romance como surrealista: o que teria levado a critica a
classificar o romance O anjo como herdeiro da estética em questdo? Quais as
caracteristicas surrealistas encontradas no romance que poderiam remeté-lo a uma
classificagdo dentro dos moldes surrealistas? Foi tentando responder a essas
perguntas e contribuir para o preenchimento da lacuna existente ao redor da
classificacdo da critica literaria sobre as caracteristicas surrealistas no romance O
anjo, que o desafio foi proposto: investigar os vinculos a estética surrealista que
teriam conduzido a critica a ligacdo da obra a estética em questdo. Mas o que dizem
0s criticos sobre o romance?

Farias (2003) dedica-se ao estudo da presenca do surrealismo na poesia de
Jorge de Lima, ndo deixando, entretanto, de citar o romance O anjo em um
paragrafo do livro, reconhecendo o seu carater de pioneirismo, face a predominancia
da tradicdo regionalista no romance brasileiro na década de 1930, que se voltava

para o romance social:

Devemos lembrar aqui, no entanto, que em 1934 o poeta havia publicado o
romance surrealista intitulado O Anjo. Apesar de ndo pretendermos analisar
este texto, visto tratar-se de narrativa, ndo podemos deixar de menciona-lo,
em virtude da experiéncia pioneira que este representou no campo do
romance no Brasil (Ibid., p. 67).
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Cavalcanti (1969, p. 126) confessa ter recebido de Jorge de Lima, para
leitura, os originais de O Anjo, apos estes terem sido lidos e apreciados por Mario
de Andrade “com uma longa e apologética apreciacdo”. Sobre o romance, o autor

levanta varios questionamentos:

Que livro era ésse? Tristdo de Athayde referiu-se “a submissdo ao hiper-
modernismo super-realista”, que teria inspirado a novela. Edgard Cavalheiro
também classifica de “uma aventura surrealista” o famoso trabalho. O certo
€ que por tais caracteristicas, O Anjo caiu no morno regaco da literatura
brasileira como um raio.

N&o sei de outro livro que tivesse provocado tantas reacdes. Diariamente
chegavam a Jorge recortes de todo o pais. A imprensa carioca em seus
suplementos literarios ocupava-se da obra em extensos artigos de exegese,
na quase unanimidade encomiasticos. O sentido surrealista grangeava para
o autor o aplauso dos que o ndo entendiam. E sempre assim. Jorge vinha
de uma experiéncia despretenciosa de cronista e biégrafo®®. Lanca-se a
uma emprésa perigosa. O Anjo o0 coloca em extremo oposto ao seu
Anchieta (lbid.).

Percebe-se que, com o “sentido surrealista” atribuido ao romance, Jorge de
Lima ganha um ar de artista moderno, a frente de seu tempo, conquistando a
atencéo e o apoio dos criticos.

E interessante registrar que, em visita ao Arquivo-Museu de Literatura
Brasileira da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, biblioteca literaria da Casa de Rui
Barbosa, no Rio de Janeiro, tivemos acesso a um dos capitulos do romance O anjo,
que foi publicado nos meios de comunicacdo da época?’, ndo se conhecendo,
todavia, a periodicidade com que isso aconteceu. Imagina-se que seja proveniente
desta forma de publicacdo a grande popularidade que atingiu o romance a época,
suscitando tantos comentérios por parte da critica.

Ainda sobre o romance, Cavalcanti (1969, p. 128) afirma: “O Anjo tinha
menos de fabula do que de sonho. O territério é onirico. O didlogo entre Herdi e o
Anjo, propriamente dito, € diafano, transparente, quase imaterial, mesmo quando
versa sObre coisas terrenas e prosaicas”.

Bandeira (1959, p. 76-77), ao referir-se & personalidade artistica insatisfeita

de Jorge de Lima, que o impulsionava a continuas renovacdes tanto em mudancas

% Entende-se que Cavalcanti esteja se referindo ao livro Anchieta, que, apesar de haver sido
E)ublicado em 1934, teria sido escrito anteriormente ao romance O anjo (1934).
! Nos anexos desta pesquisa, encontra-se um recorte de jornal com um dos capitulos de O anjo.
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de estilos poéticos quanto a experimentacbes em diversas areas de atividades
artisticas, faz uma importante consideracdo quanto a nova empreitada a que se

lancara o poeta com o romance O anjo:

Agora, o mundo das aparéncias, dos exotismos, da superficie das coisas ja
ndo o interessava tanto! Queria pesquisar as fronteiras do subconsciente,
identificar-se com a linguagem cifrada do ilégico e do arbitrario. Queria
penetrar na regido, aparentemente, do sem-nexo e do indefinivel. [...] O
Anjo foi o seu passaporte para o mistério. [...] Agora, comegava a perder o
seu ponto de apoio nas coisas e objetos. Sentia-se atraido pelo
imponderavel, pelo inexplicavel, pelo etéreo, pelo mistério. O romance O
Anjo ainda ndo é tudo isso; é apenas o comego de uma longa, sofrida,
acidentada e inquietante trajetéria artistica.

Ainda sobre o romance, Bandeira (1959, p. 77-78) esclarece: “O Anjo é um
divisor de aguas. E, sem duvida, obra gostosa de ler-se, cheia de verve, de cinismos
metropolitanos. [...] € um romance-chave para as futuras metamorfoses do poeta”. O
autor considera o romance O anjo um marco na obra poética de Jorge de Lima,
pois, a partir dele, seria reformulada sua poesia, passando o poeta a ser “um
medium”, “um instrumento do sobrenatural’, “um conduto intercomunicante entre a
poesia (que estaria acima déle) e os néo-videntes” (lbid., p. 78).

Teles (1991, p. 48) considera que: “[...] com a publicacdo de O Anjo, Jorge de
Lima se lanca por inteiro na aventura surrealista e a critica comeca a ver no seu
romance o tom e a técnica do surrealismo”. Ainda sobre a obra O anjo, o autor

sublinha:

Nesse romance (que mais se assemelha a uma novela curta) ha um tom
maravilhoso que atravessa todo o livro, numa religiosidade dessacralizada.
N&o faltam a ameaga de suicidio, a ancestralidade, a loucura, o sonho, a
morte, 0 subconsciente, a preocupacédo social e, ao mesmo tempo, a critica
a literatura engajada do romance de 30, que mais tarde Jorge de Lima vai
praticar no seu romance Calunga. E um livro que se diz contra a ordem,
que fala da literatura, da pintura, da antropofagia literaria [...] (Ibid., p. 49).

Observa-se que o autor procura mostrar como Jorge de Lima consegue
incorporar ao romance o sentido do experimentalismo de vanguarda, enumerando

os elementos “loucura, sonho, subconsciente”, caracteristicos da estética surrealista,
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enfatizando que o escritor segue em uma linha oposta a “literatura engajada do
romance de 30", apesar de demonstrar uma preocupacéao social.

4.2 COMPONENTES ANALITICOS

No romance O anjo??, a histéria gira ao redor de Heréi, um pintor de quadros
gue morava sozinho na cidade grande. Embora tivesse o nome de Herdi,
identificava-se mais a um perdedor. Dividido entre o bem e o mal, entregara-se aos
vicios e a relacionamentos enganosos. E obcecado pela figura da mulher ideal,
construida em seus sonhos e lembrangas. Conhece Custédio, pessoa com formas
humanas curiosas, tais como uma enorme cabeca e um tronco desengonc¢ado, ao
qual atribui o nome de Anjo. Entre eles, inicia-se uma grande amizade, e 0 Anjo
torna-se seu amigo inseparavel, segue-o por todos os lugares e tenta resgata-lo dos
vicios e da sua vida decadente, embora sem sucesso. No auge do desespero, Heroi
tenta o suicidio e, por sorte, ndo morre, perdendo, porém, a visdo e 0s antebracos.
Das experiéncias negativas e da amizade benéfica com Custddio, ficou para Herdi
uma nova concepcao de mundo, fortificada pela graca divina.

No romance, ha 12 capitulos curtos, com excecdo do ultimo, que € mais
extenso. Estes ndo apresentam titulo e ndo sdo numerados. O foco narrativo ocorre
em terceira pessoa, e, segundo Moisés (1984, p. 113), nesse caso, configura-se o
escritor onisciente, quando “conta-nos ou mostra-nos a histéria”. Reis e Lopes
(2007, p. 257), no Dicionéario de narratologia , atentam para o fato de que néo se
deve confundir narrador e autor: “o autor corresponde a uma entidade real e
empirica, o narrador serd entendido fundamentalmente como autor textual ,
entidade ficticia a quem, no cenario da ficcdo, cabe a tarefa de enunciar o discurso
[...]". No romance O anjo, tem-se o narrador em terceira pessoa, conduzindo a trama

e revelando a personalidade insatisfeita do protagonista:

Herdi ndo tinha vocacdo para 0 mundo. Toda a luta o cansava. O homem
nasceu para descansar e para contemplar, e s6 por castigo luta e trabalha.

?2 |nforma-se que foi adotada, para esta andlise, a quarta edicdo do romance O anjo, de Jorge de
Lima (1998b).
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Herdi tinha reminiscéncias de remotas faltas de que fora comparsa: era um
decaido, sem duvida (LIMA, 1998b, p. 27).

Ja nas primeiras linhas do capitulo inicial, é transmitida ao leitor a ideia de um
dos espacos geograficos onde se desenvolve o enredo, o Nordeste, lugar em que

nasceu Heroi:

Na memdria de Herdi um dos espetaculos mais vivos da meninice era a sala
de jantar onde desenhava aos seis ou sete anos.

llha Grande. Sala de casa colonial no Norte. Um candeeiro imponente. O
menino rabiscava, rabiscava, 8, 9, 10 horas da noite.

[.-]
Havia nos macos de cigarro das fabricas de fumo nordestinas uma
variedade enorme de involucros coloridos (LIMA, 1998b, p. 11-12).

A referéncia ao tempo da historia € também expressa no capitulo inicial. O
narrador, em ordem cronoldgica de datas, mostra o passado de Herdi, reportando-se
a sua infancia: “1914, 15, 16 — No colégio reformou a religido. Deus devia ser
melhor. Abolicdo do inferno. Inferno para qué?” (lbid., p. 12). Prosseguindo a
narrativa, no mesmo capitulo, € mencionada a fase da adolescéncia: “1917, 18, 19,
20 — Ora, se deu que o adolescente viu uma mulher morta. Ela parecia dormir (Ibid.,
p. 12)". Apos a breve retrospectiva sobre o passado de Heroi, o narrador esclarece
que a acao da narrativa acontecera no tempo presente, na idade adulta de Herdi,
ndao mencionando, porém, datas: “Passou-se um poder de tempo. Heréi homem
feito” (lbid., p. 13). Outras referéncias ao tempo podem ser observadas quando
Heroi, ja adulto e de volta a casa paterna, tenta recuperar-se dos vicios contraidos
na cidade grande: “Mas a cura foi se operando. llha Grande bonita! A terra estava no
abril e estava nova” (Ibid., p. 44). “Quando chegou maio tiravam nos mocambos
benditos de Nossa Senhora” (lbid., p. 50) e “Com o junho inverno chegou no auge”
(Ibid., p. 53).

Ainda no capitulo inicial, é introduzida uma personagem que deu nome ao
romance: Custédio, rebatizado de Anjo por Herdi. Os dois encontram-se,
casualmente, na rua. Herdéi caminhava rumo a seu apartamento, quando percebeu a
presenca proxima de um homem que seguia no mesmo compasso. O homem

chamou a atengéo de Herdi por suas caracteristicas fisicas diferentes: “A cabecga é
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que € estranha [...]. Ha também um desengonc¢o no tronco do rapaz. Her6i tem a
impressdo de que no companheiro existem asas nos ombros, cotocos de asas”
(LIMA, 1998b, p. 13). Um lenco carregado pelo vento faz com que Custodio corra
para apanha-lo e o entregue a Heroi, imaginando pertencer a este. Nesse momento,
ocorre o primeiro diadlogo direto na narrativa e os dois se apresentam: Custddio e
Heréi Amadeu de Mendonga Carmo Reis, iniciando-se entre eles uma amizade que
seria por toda a vida. Herdi ndo se contém e comenta sobre as caracteristicas fisicas

do amigo, motivacao para o apelido Anjo:

— Ja mostrou isso a um médico? Que estranha cabeca, seu Custédio! E
esses ombros! E esses ombros! Vocé parece uma ave! [...] - Tem jeito para
anjo? [...] — Ora, ora, vocé tem todos os atributos de anjo-guardido. E
prestimoso, comum, cabeca grande, jeito de ave, toca violoncelo e chama-
se Custédio. Convenha. Convenha que é anjo, mesmo que ndo queira
(LIMA, 1998b, p. 14-15).

E interessante registrar que, ao se consultar a primeira edicdo do romance?,
datada de 1934, constatou-se que o nome de Herdi era “Ernesto Amadeu de
Mendonca Carmo Reis”, havendo, pois, uma alteracdo de nomes posteriormente a
primeira edicdo. A titulo de curiosidade sobre o significado do nome “Ernesto”, em
pesquisa ao Dicionario de nomes , de Oliver (2010, p. 134), tem-se: “Do germanico
Ernust, Ernst” que significa: “combatente resoluto (sério)”. Nota-se que, apesar de ter
havido uma mudanca de nomes, (“Ernesto Amadeu” para “Heroi Amadeu”), o
significado permaneceu inalterado, visto que os dois remetem a coragem, forca,
decisdo, embora a personagem tenha sido o seu oposto, um derrotado. Observa-se
gue 0 nome € composto e que houve alteragcdo somente no primeiro nome, sendo
mantido “Amadeu”, que, conforme Oliver (2010, p. 67): “Do baixo latim Amadeus, de

ama e Deu, no sentido imperativo”, significa ‘ama a Deus”, logo, tanto “Ernesto
Amadeu” quanto “Heréi Amadeu” remetem a “homem corajoso que ama a Deus”.
Outra observacdo interessante € com relacdo ao nome Custédio. Tem-se

também, no mesmo Dicionario de nomes , o seguinte significado: “Do latim custos,

% 0 exemplar da edicdo consultada foi ilustrado por Thomaz Santa Rosa e contém dedicatéria de
Jorge de Lima a Murilo Mendes, datada de 21 de mar¢co de 1934. Encontra-se no Museu de Arte
Murilo Mendes, da Universidade Federal de Juiz de Fora, fazendo parte do acervo pessoal de Murilo
Mendes.
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custodis” que significa: “guarda; guardido; protetor; defensor. [...] E o epiteto do Anjo
da Guarda cristdo, o anjo que protege, o Anjo Custédio” (OLIVER, 2010, p. 104).
Acredita-se que o nome Custodio possa ter sido escolhido propositalmente pelo
autor, considerando-se o seu significado e o papel de protetor que este representou
junto a Herdi, por todo o romance.

A trama narrativa desenvolve-se ao redor das personagens Herdéi e Custédio.
Moisés (1984) classifica as personagens, conforme suas caracteristicas, em
redondas e planas, acrescentando que, enquanto as personagens redondas sao
mais complexas em “qualidades” e/ou “defeitos”, as planas “geram os tipos e

caricaturas” (Ibid., p. 110). Ainda sobre os tipos de personagens, o0 autor menciona:

Dir-se-ia que as personagens planas ndo evoluem (por dentro), mas que se
repetem, ao passo que as redondas somente nos dao idéia de sua
identidade profunda quando, fechado o romance, verificamos que, através
de tantas modificacBes, apenas deram expressdao a multiforme
personalidade que possuem: sua identidade ndo se manifestaria por meio
de uma s6 faceta, mas quando fossem conhecidas todas as suas mutacdes
possiveis (Ibid., p. 113).

Seguindo a linha de pensamento do autor, pode-se inferir que as
personagens Herdi e Custédio representam personagens planas, uma vez que seu
perfil interior permanece constante durante toda a narrativa. Custédio é a propria
caricatura de um anjo: representa uma personagem simples, bondosa e ingénua,
tanto que néo se importava com os olhares e as observacdes até mesmo ofensivas
por parte das pessoas quanto a sua deformidade, como em um trecho de dialogo

entre ele e Herdi:

Ja mostrou esta cabeca a um doutor?

— Uma vez, no hospicio, mostrei.

— Que disse 0 médico?

— Disse que eu tinha cabeca de génio ou de grande degenerado... De fato...
— De fato nada! Vocé é um homem comum. Até, pelo que estou vendo,
mediocre. Talvez burro, apesar de bom. [...] (LIMA, 1998b, p. 14)
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Her6i representa uma personagem insatisfeita, solitaria € em constante
conflito interior, do inicio até o final da narrativa, quando ir4 encontrar seu ideal de
vida. Avesso ao trabalho, entrega-se aos vicios com bebidas, mulheres e jogos. A
procura da mulher ideal € uma obsessdo em sua vida. Tenta defini-la por meio de
qualificativos, mas como encontrd-la se é fruto de sonhos, idealizacbes e
lembrangas?

Ja foi mencionado um dos espacos geograficos da narrativa, o Nordeste, terra
natal de Herdi. A cidade grande que o acolhe na fase adulta € o Rio de Janeiro,
percebido pelas seguintes referéncias: “As suas terras férteis chovidas, como um
paradoxo no Nordeste, transportavam-se ao solo asfaltado da Cinelandia” (LIMA,
1998b, p. 23) e “Certa manha, quem passasse pela praia do Flamengo [...]" (Ibid., p.
31). E clara a alusio ao Rio de Janeiro pelas referéncias: regido da Cinelandia e a
praia do Flamengo. Posteriormente, o autor deixa claro o nome da cidade: “Herdi
fraco sé tinha que voltar de novo para o Rio" (Ibid., p. 54).

Ha, no texto, predominancia de dialogos diretos em um clima de conversa
amena, em tom de anedota, como no trecho em que Anjo resolve negociar com um
especialista sua cabeca, a fim de saldar as dividas que Herdi havia contraido por

causa dos vicios:

— O senhor cometeu algum crime da primeira vez que o examinei até hoje?
— N&o, senhor doutor.

— Nao pretende assassinar o presidente ou algum ministro?

— Nunca se deve assassinar.

— Escreveu algum livro notavel ou inventou o moto-continuo?

— Nao, mas pretendia, se pudesse.

— Olhe, meu amigo, daquele ano para ca a ciéncia mudou muito. O senhor,
por exemplo, possui o cranio deformado de um grande espirito e é
mediocre. Nada produziu de notavel que comprove as previsdes da ciéncia.
Portanto...

— Mas um americano ja me ofereceu 5.000 ddlares pela cabecga... (LIMA,
1998b, p. 34).

O tema central da narrativa transcorre em torno da vida de Herdi, dividida
entre as lembrancas da infancia, vivida em harmonia na fazenda familiar em Ilha
Grande, e a vida no Rio de Janeiro, marcada pela soliddo, degradacdo e uma
sucessdo de quedas. Distante da familia, Herdi, dominado pelos vicios, alcanca a
graca de encontrar um amigo: o anjo Custodio, que tem a dificil missdo de
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reconduzi-lo ao bom caminho. Heréi, apdés sucessivas quedas, havia chegado ao
fundo do poco. A mando do pai, um irméo de Herdi vai até o Rio tentar resgata-lo da
vida perdida, reconduzindo-o a casa paterna. Herdi impde uma condi¢do: o Anjo iria
junto. O pai, embora revoltado com as atitudes do filho, recebe-o e o perdoa. Neste
ponto da narrativa, percebe-se uma aproximacdo com o texto biblico, havendo
mencao a parabola do filho prédigo. O pai, ao aceitar a volta do filho, recorda-se da
parabola do filho prédigo: “Ah!, a Pardbola! E parou o olhar também na Ceia do
Senhor. Afinal era filho. (A faria reduzidissima.) Voltou a seu lugar na cabeceira da
mesa e abriu os bragos feito o martir da oleogravura” (LIMA, 1998b, p. 38). Outra
referéncia ao texto biblico ocorre quando o padre-mestre, mensageiro de palavras
de conforto a familia de Herdi, relembra o episddio sobre a conversao de Saulo, que
passa de perseguidor de cristdos a discipulo de Jesus.

Na fazenda da familia, em llha Grande, afastado da bebida, Herdi tinha
alucinacdes e acessos de loucura, mas a companhia amiga e protetora do Anjo,
lentamente, reconduzia-o a sua recuperacao. Heroi volta a idealizar a bem-amada, o
que, talvez, possa significar uma tentativa de redencdo. Envolve-se com uma
cabocla da beira do mangue, catadora de sururu, porém esta 0 engana, traindo-o.
Herdi, decepcionado, volta ao Rio, acompanhado pelo Anjo, e, mais uma vez,
envolve-se em um relacionamento conflituoso com Salomé, outra representacdo da
bem-amada.

Salomé € retratada no texto por “Maga Salomé”. Representa uma
personagem interesseira, futil e insensivel. Aos poucos, extorquiu todo o dinheiro de
Herdi, investindo em roupas caras e objetos raros e antigos, dando um jeito de
afastar Anjo do amigo. Salomé consegue transformar Her6i em molambo. E
interessante registrar que o nome Salomé, apesar de nado constar na Biblia, &
associado pelos comentaristas biblicos a mulher que pediu a cabeca de Jodo Batista
ao rei Herodes. Segundo Boyer (1982, p. 679), em Pequena enciclopédia biblica
o nome “Salomeé” refere-se a: “filha de Herodias; dancou para seu tio Herodes Agripa
que prometeu dar-lhe o que ela quisesse. Ela, entdo, sob orientacdo de sua mae,
pediu a cabeca de Jodo Batista em uma bandeja’. Percebe-se que o nome
“Salomé”, usado pelo autor, representando uma personagem com maus instintos,
possa remeter-se a representacdo biblica daquela que, futiimente, pediu a vida de

Jodo Batista.
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Conforme Reis e Lopes (2007, p. 301), o “nome” € uma peca importante para
caracterizagcdo das personagens, principalmente “quando surge como um signo

intrinsecamente motivado”. Ainda para os autores:

Essa motivacdo pode resultar de uma exploragao poética da materialidade
do significante (através, por exemplo, do simbolismo fonético) ou das
conotacfes socioculturais que rodeiam certos nomes. [...] Estes nomes
motivados , também chamados nomes falantes , reenviam, pois para
contetdos de ordem psicolégica ou ideolégica e delimitam um horizonte de
expectativa relativamente ao percurso narrativo da personagem [...] (Ibid., p.
301-302).

Observa-se que, em O anjo, os trés nomes mais significativos no romance,
no sentido de que toda a acdo da narrativa transcorreu ao redor desses, sao: Herdi,
Custddio e Salomé. Acredita-se que o0 processo de constituicdo e motivacdo desses
nomes possa ter sido o significado simbdlico que representam, conforme ja foi
exposto anteriormente.

No desfecho final da narrativa, Her6i encontrava-se completamente sozinho,
deprimido e envolvido por alucinacdes, ndo enxergando outra saida sendo o
suicidio: ele jogou-se do 13° andar do seu edificio. Consegue sobreviver, contudo,
ficou sem a visdo e os antebracos. A transformacdo e a redencdo de Heroi
ocorreram quando se recuperava dos traumas no Hospital, por meio da enfermeira,
que, efetuando a leitura da Biblia Sagrada , trouxe-lhe a salvacdo. Percebe-se,
neste trecho da narrativa, com referéncia a conversao de Heroi, uma aproximacao
com a conversdo de Saulo, retratada na Biblia Sagrada (At, 9, 3-17). Anteriormente
a sua conversao, Saulo era perseguidor dos cristdos, e, apds sua conversao, passou
a ser discipulo de Jesus. Assim ocorreu o fato: durante uma viagem, Saulo foi
cercado por uma luz intensa e uma voz que se identificou como Jesus, indagou:
“Saulo, Saulo, por que vocé me persegue?” (At, 9, 3-17, 1990, p. 1403). Saulo, a
partir daquele momento, ficou trés dias sem enxergar, sé recuperando a Visdo
quando, a pedido de Jesus, seu discipulo Ananias impds as maos sobre Saulo,
dizendo: “Saulo, meu irméo, o Senhor Jesus, que |lhe apareceu quando vocé vinha
pelo caminho, me mandou aqui para que vocé recupere a vista e fique cheio do
Espirito Santo” (At, 9, 3-17, 1990, p. 1403). Percebe-se que tanto Saulo quanto

Heroi tiveram de perder a visdo para se converterem e encontrar a salvacdo em
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Jesus. Herdi, ao perder a visdo, encontrou na Biblia a sua salvacéo, redimindo-se
de seus pecados e, entdo, pode encontrar a tdo procurada bem-amada: “— Meu
Deus, conservai-me cego e sem maos para que a Bem-Amada sempre exista”
(LIMA, 1998Db, p. 75).

4.3 ASPECTOS SURREALISTAS

Conforme ja mencionado no inicio desta secado, varios criticos literarios
apontam o romance O anjo como evidenciador de caracteristicas da corrente
estética surrrealista. Ivo Barbieri, no Posfacio da quarta edicdo do romance O anjo,
de Jorge de Lima (1998b, p. 79), afirma: “Nao tendo sido até hoje objeto de estudos
mais alentados, 0s seus romances permanecem mais ou menos a margem de
avaliacdes consistentes”. Instigados por essa afirmativa e pela proposi¢ao da critica
que sugere a classificagcdo do romance dentro dos moldes surrealistas, propde-se
investigar, na obra sob analise, as caracteristicas surrealistas apontadas pela critica,
tentando contribuir para preencher a lacuna ainda existente nos estudos sobre a
obra.

O romance O anjo, além de ter sido considerado pela critica a “primeira
incursdo da literatura brasileira no surrealismo”, como ja visto no inicio desta secao,
foi a primeira entre as outras obras com caracteristicas surrealistas, de Jorge de
Lima. Percebe-se, nessa narrativa, que, talvez, pelo motivo de ter sido a primeira de
suas obras com tendéncias do movimento francés, possa ter havido uma
preocupacao do autor em afirmar-se em dia com as vanguardas literarias em voga
na época, notadamente com o surrealismo. Por exemplo, é grande, no romance, 0
numero de vocabulos em francés, pais-berco do surrealismo. Ha outras referéncias
aguele pais como nas frases: “La dentro tinha um maestro francés tocando suites”
(LIMA, 1998b, p. 15), “S6 |Ihe vinha o nome francés de Minet Ménica [...]" (Ibid., p.
45) e “Depois vinham cheiros gratos de comida, cheiros familiares de rétis, de
bifesteques, de jambons, de petipuas e outros menus” (lbid., p. 67). Em um
paragrafo, ha transcricdo de um trecho em francés, quando Herdéi Ié uma novela

postuma do amigo Emil de Ville-Pois:
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Bem um dia, ela morreu de repente. Entdo eu quis rever seu corpo de amor
antes de sua desintegragdo total e eu quis também gravar a imagem
perfeita. Ela até as pernas dobradas...seu corpo modelado na atitude do

eterno repouso (LIMA, 1998b, p. 17, [traduc&o nossa])“.

Um trecho dessa mesma novela é repetido quando Herdi tenta salvar uma
jovem cabocla que havia se afogado no mangue e com quem ele teria depois um
relacionamento: “Herdi foi salvar a moga. Sai, Anjo, que eu quero ficar so, salvando
a moca. Bem um dia, ela morreu de repente. Entdo eu quis rever seu corpo
modelado na atitude do eterno repouso” (LIMA, 1998b, p. 51, [traduc&o nossa])®.

Ainda com relacdo a presenca de vestigios das vanguardas em O anjo, é
possivel perceber tracos do futurismo de Marinetti, ocorrendo a exaltacdo da
velocidade e a critica ao desenvolvimento acelerado, que substitui homens por
maquinas, priorizando o capital, como, por exemplo, no trecho: “E a maquina
sozinha cavava, bufava, movia-se como um grande bicho. O grande bicho comeu o
pao daqueles homens” (Ibid., p. 24). Outra referéncia a velocidade pode ser notada
no trecho da corrida de cavalos, no Joquei Clube, em que o narrador, ao relatar a
sequéncia veloz dos cavalos, procura retratar as sensa¢fes que envolviam os

espectadores da corrida:

Belisana (nacional) ia na frente s6 pela cabeca. Borboleta tapava o corpo de
Belisana, e do outro lado as duas cabecas negras de Topinard e Angostura
se esforcavam por alcancar a de Belisana. Cruzeiro e Good King
(estrangeiro) emprestavam ao bloco veloz cauda e patas traseiras.

— Entra, Belisanal

— Toca, Borboleta! Toca!

Nas arquibancadas apostadores roiam unhas, torciam correntes de relégios,
sopravam a ponta do nariz, tocavam piano nos joelhos (LIMA, 1998b, p. 63).

Em O anjo, o protagonista Heroi parece viver em uma esfera alheia ao mundo
real. Percebe-se, pelo relato de suas lembrancas da infancia, vivida na fazenda da

familia, em Ilha Grande, que Heroéi, desde a tenra idade, ja criava em sua

24 “Eh bien um jour, elle est morte tout d’'un coup. Alors j'ai voulu revoir son corps d’amour avant sa
desagrégation totale et j'ai voulu aussi en graver I'image parfaite. Elle jusqu’aux jarrets fléchis... son
corps modelé dans I'attitude de I'éternel repos” (LIMA, 1998b, p. 17).

?® “Eh bien, um jour, elle est morte tout d'un coup. Alors j'ai voulu revoir son corps modelé dans
I'attitude de I'éternel repos” (Ibid., p. 51).
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Imaginagao desenhos mirabolantes: “O desenho do menino queria inventar, fazia
tracos, casas de janelas vermelhas, aves fabulosas, aves que deviam ter existido no
comeco das coisas. Sombras e desenhos entravam pela cabec¢a com o violoncelo do
tio” (LIMA, 1998b, p. 11).

Em outros momentos, ainda na infancia, Heréi imaginava um dia encontrar
seu anjo da guarda e que ele fosse concretizado na forma humana: “[...] tinha bem
na imaginacado aquelas estranhissimas criaturas do firmamento” (lbid., p. 12). Ja
adulto, persegue-o a ideia fixa de encontrar a sua bem-amada: “Quando o
extraordinério violoncelista comegou a gemer no instrumento, Herdi ficou muito lirico
e pegou a contar ao outro as belezas da Bem-Amada” (lbid., p. 15).

O romance transcorre em uma atmosfera onirica, na qual se confundem os
limites entre o sonho e a realidade. O sonho €, para os surrealistas, um estado de
extrema importancia na medida em que, por meio dele, manifesta-se o inconsciente.
Breton (1985, p. 45), referindo-se ao sonho, assinala: “Acredito na resolucao futura
destes dois estados, tdo contraditorios na aparéncia, o sonho e a realidade, numa
espécie de realidade absoluta, de surrealidade, se assim se pode dizer”. Entende-se
que, para o autor, a realidade estaria vinculada as sugestdes impostas pelo sonho,
dai considerar a fuséo dos dois estados, em uma “realidade absoluta”.

Jorge de Lima (1998b) enfatiza a tematica do sonho em varios trechos do
romance, aproximando o sonho das fronteiras do real. Em um trecho da narrativa,
Heroi, ao fazer a leitura de uma novela pdstuma, encontrava-se tao envolvido com o
teor da leitura, que adormece e sonha com a imagem de uma morta, vista por ele na
adolescéncia, associando ao sonho a novela péstuma: “A novela entrou no sonho,
onde ja havia uma figura de morta” (lbid., p. 17). Em outro momento, Heroi, quando
contraiu maleita, também tem um sonho que pode ser confundido com delirio,
refletindo sua realidade interior dividida entre o bem e o mal, este representado por

Satanas transfigurado em coqueiro. O sonho é narrado no fragmento a seguir:

Os coqueiros sacudindo as palmas imitavam asas de Satanas batendo,
asas grandes do eterno morcego. Era uma mistificacdo do invisivel. O céu
estava muito longe da terra. Um calor borrascoso assava a noite imida, na
casa-grande os objetos familiares comecavam a irradiar sonoridades
cavilosas. (Que nem num deserto africano um ledo rugindo perto de bichos
tenros que tremem.) (LIMA, 1998b, p. 54).



Os limites entre sonho e realidade também se aproximam e podem ser
observados quando o Anjo, nos sonhos, tinha intuicbes sobre como Herdi alcancaria
a graca divina, o que realmente ocorreu ao final da narrativa, quando o protagonista,
ao perder a visdo, encontra a salvacdo em Jesus, por meio das palavras da Biblia .

O trecho é o seguinte:

Outras vezes o Anjo tinha sonhos muito claros de que Herdi ia ficar
definitivamente curado naquela llha Grande ou que um dia a grande Graca
0 cegaria para que ele pudesse ver melhor ou o mutilaria para que ele fosse
ubiquo em Cristo (LIMA, 1998b, p. 47).

O tema da bem-amada aparece com frequéncia no romance. A mulher ideal &
retratada por Herdi de forma abstrata, incorpérea, inatingivel e distante, tanto que
ele mesmo ndo consegue definir suas qualidades e caracteristicas. O tema do amor
€ ampliado quando o narrador eleva a posicdo da mulher a uma instancia
sobrenatural, préxima a uma divindade, como ocorreu ao final da narrativa, quando
Herdi, finalmente, encontra a bem-amada nas palavras da Biblia. Vale lembrar que
uma aproximacgao com a estética surrealista pode ser percebida com relagédo a essa
busca pelo ser amado, como simbolo de beleza suprema. A diferenca é que os
surrealistas ndo associavam essa beleza ao aspecto religioso, mas a uma beleza
transcendental, e um exemplo que pode ser citado é a obra L’lmaculée
Conception , escrita por Breton e Eluard (1930, p. 45-46), em que ocorre a exaltagcéo

a figura da mulher, conforme o trecho a seguir:

Minha grande adorada bela como tudo sobre a terra e nas mais belas
estrelas da terra que eu adoro minha grande mulher adorada por todos os
poderes das estrelas belas com a beleza de milhares de rainhas que ornam
a terra a adoragdo que eu tenho pela beleza me p6e de joelhos a te suplicar
que penses em mim minha beleza adoravel minha grande beleza que eu
adoro eu volvo os diamantes no musgo mais alto que as florestas onde teus
cabelos mais altos pensam em mim — ndo me esquec¢a minha jovem sobre
meus joelhos pela ocasido no recanto do fogo sobre a areia em esmeralda —
veja na minha mao que serve para me assentar sobre todo o mundo para
gue vocé me reconheca para este que eu sou minha mulher loira-morena
minh2126bela e minha besta pense em mim no paraiso a cabeca nas minhas
ma&os~”.

% “Ma grande adorée belle comme tout sur la terre et dans les plus belles étoiles de la terre que
jadore ma grande femme adorée par toutes les puissances des étoiles belle avec la beauté des
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Com referéncia ao texto de Breton e Eluard quanto a abordagem do aspecto
da beleza transcendental do ser amado pelos surrealistas, observa-se que isso nao
constitui, entretanto, uma regra. Lima (1999, p. 319), no ensaio intitulado
“Surrealismo no Brasil: mesticagem e sequestros”, enfatiza que o erotismo € “um fio
condutor comum as obras do surrealismo”, o que nédo significa que ele se reduza ao
erético ou a sexualidade. Ainda segundo o autor, 0 que importa para os surrealistas
€ 0 “ser do amor (ndo o ‘amor’) e suas implicacdes eroticas, sua transgressao” (Ibid.,
p. 319).

No romance O anjo, o erotismo foi descartado por Jorge de Lima, ao colocar
a bem-amada em uma posicéo inatingivel, conforme j& se demonstrou. Um exemplo
de representacdo da bem-amada, de acordo com a concepc¢éo de Herdi, foi a pintura
desta, que, ao ser mostrada em uma exposi¢ao, suscitou exclamacgodes e curiosidade

dos espectadores:

(Que significa? Que significa?, sibilavam.)

Aquilo era uma mulher mas néo imitava absolutamente uma mulher porque
era justamente a Bem-Amada do pintor.

Se ele quisesse fazer as bem-amadas daquele publico, teria composto
mulheres a-toa, anatomias, nus-artisticozinhos, libidinagens. Prazer de
marafonas para o respeitavel publico.

A tela imensa — verdadeiro building em que soO cristdos de inteligéncia
pronta se podiam mover com os otis de suas intuicdes — era uma mulher.
N&do imitava absolutamente uma mulher, porém traduzia uma sensacgéo
sexual cerebral transmitida do interior para o ambiente (LIMA, 1998b, p. 19).

Herdi tenta encontrar a bem-amada em outras mulheres, porém, isso seria
impossivel, porquanto ela estaria em outra dimenséo. Ele s6 enfrenta desilusdes em
sua busca: primeiro, envolve-se com a cabocla da beira do mangue e, mais tarde,
com Salomé, que consegue afastar dele seu melhor amigo. Finalmente, p6de
encontra-la apds sua queda final, quando chega ao fundo do pogo, com a tentativa

milliards de reines qui parent la terre I'adoration que j'ai pour ta beauté me met a genoux pour te
supplier de penser a moi je me mets a tes genoux j'adore ta beauté pense a moi toi ma beauté
adorable ma grande beauté que j'adore je roule les diamants dans la mousse plus haute que les
foréts dont tes cheveux les plus hauts pensent a moi — ne m'oublie pas ma petite femme sur mes
genoux a I'occasion au coin du feu sur le sable en émeraude — regarde-toi dans ma main qui me sert
a me baser sur tout au monde pour que tu me reconnaisses pour ce que je suis ma femme
bruneblonde ma belle et ma béte pense a moi dans les paradis la téte dans mes mains” (BRETON;
ELUARD, 1930, p. 45-46). Obs.: A traducdo consta em nota de rodapé, no livro de José Niraldo de
Farias (2003, p. 69-70).



86

de suicidio. A bem-amada estaria contida nas palavras da Biblia Sagrada , as quais
representaram para Heroi a redencdo de seus pecados. Fisicamente cego, péde
enxergar a verdade e o que buscou por toda a vida: a sua salvacao.

O tema da febre é retratado por Jorge de Lima por duas vezes no romance, e,
talvez, possa refletir alguma intencdo do autor no sentido de enfatizar a fuga da
realidade, uma vez que o delirio produzido pela febre conduz a uma transcendéncia.
A dura realidade dos catadores de sururu nas lagoas, local em que contraem a febre

maleita, abre um leque de alternativas para exploracdo dos devaneios e delirios:

Também, quem nado tem maleita ndo sabe tirar sururu com gosto. O frio da
maleita ndo se importa com sol nem com chuva nem com o frio que esta por
fora da gente, no ar. E um frio que vem de dentro. [...] Os meninos que v&o
tirar sururu tém os olhos sumidos. Mde-maleita da-lhe sonhos de febre. Os
meninos sonham coisas doidas. [...] Tém outros sonhos, todos gostosos. Os
meninos tiram sururu com gosto. [...] Os pés dos meninos tém
sensibilidades malucas. [...] O sol esta tinindo, mas ninguém sente calor.
Tudo é bom. A miséria € boa. A lama é amorosa. Parece que a vida é uma
feiticaria de sonho de maleita (LIMA, 1998b, p. 49).

Em outra passagem do texto, h4 a mesma referéncia a febre maleita, e Herdi,
quando € acometido pela doenca, também tem alucinagbes e delirios, como pode
ser verificado no trecho: “O delirio de Her6i amedrontava o Anjo, que nunca tinha
visto maleita. Os pais entretanto achavam agora na febre justificativa para as
palavras fortes que ele proferia” (Ibid., p. 53).

A mencao ao subconsciente, como uma forma de introspeccao e mergulho as
camadas mais profundas do “eu”, permeia toda a narrativa. Em varios trechos, &
mencionada a palavra “subconsciente”, por exemplo, quando Herdéi pintou o Anjo, e
mais tarde a bem-amada, menciona-se, respectivamente, em que estado Herdi se
encontrava ao pintar: “Moveram-se as suas maos numa direcdo subconsciente”
(Ibid., p. 17), “O Heradi fizera-o com o subconsciente preso a atitude da morta que
vira na meninice” (lbid., p. 19). Outras menc¢des ao subconsciente constam nos
trechos: “Os ares ficavam tristes, e 0 homem mergulhava em vertical no subsolo da
memoéria” (Ibid., p. 23) e “E cantava uma canc¢do de borracho que Ihe vinha do
subconsciente ou que inventara” (lbid., p. 43). Em um fragmento da narrativa,
retrata-se o mergulho de Heréi em seu mundo interior, o0 abandono de algumas

funcdes vitais para encontrar a si mesmo:
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Dessa Iuta enorme que o vulgo ndo vé e nem supbe que esteja se
passando no intimo do artista, provinha a sua fuga. Se operava a aboligédo
do sentido muscular, e Herdi ndo sentia as pernas, 0s pés, 0 COrpo inteiro.
S6 o cérebro trabalhava e vivia num outro espaco e na duracdo de um outro
tempo em que milhares de anos se passavam em poucos momentos. As
coisas fugiam em redor dele. Ele subia em vertical. Fugindo. Velozmente
como em autogiro. E desdobrava-se com outras sensibilidades que lhe
davam um volume colosso. Her6i se transformava quase no Anjo. [...] E as
coisas banais da existéncia, paixdes, pendengas, preocupacdes, tudo
sumia. E ele repousava num deleite abstrato, liberto da estreiteza deste
mundo e desta vida (LIMA, 1998b, p. 25-26).

As alucinacbes e devaneios também permeiam a trajetdria de Heréi e
conduziam-no a um desligamento do mundo terreno para atingir esferas distantes.
Em conversas com o Anjo, os momentos de fuga eram constantes, como no trecho a

sequir:

Os olhos de Herdi, aqueles olhos que o Anjo tanto gabava e que batiam
todos os recordes de velocidade, abrangiam o globo, boiavam no mar,
fechavam-se nas ilhas Manihiki povoadas de selvagens.

[...] O Anjo ficava tonto com aquelas viagens do amigo. Muita vez o julgava
em delirio. Herdi Ihe oferecia terrenos, terrenos, terrenos mais extensos que
o Brasil: estavam em frente, ja conquistados, para cima, pelo arranha-céu.
[...] Her6i criava outros sentidos, como quem instala novas antenas,
pescava ruidos, sonoridades diferentes, que vinham, que passavam, que
nem um anseio ou algum grito por nascer ainda (Ibid., p. 22-23).

Breton (1985, p. 36), ao fazer algumas consideragdes sobre a loucura, afirma:
“E, de fato, alucinagdes, ilusdes, etc. sdo fonte de gozo nada desprezivel”. Percebe-
se gue, para os surrealistas, esse estado alucinatério era tido como um campo de
expressdo do interior adormecido e uma forma de extravasar os sentimentos
contidos.

Um estado propicio ao terreno das alucinagcées € o da embriaguez; nesses

momentos, os delirios de Herdi imaginavam seres fantasticos:

Eram bichos originalissimos que nenhum pintor tinha pintado. Nao eram
absolutamente dragdes chineses nem outras avantesmas decorativas.
Também ndo eram bichos da terra [...]. Diferentes. Eram o que se pode
chamar simplesmente bichos. Bichos s, sem classificacdo. Mas medonhos
(LIMA, 1998b, p. 43).
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O estado de embriaguez que remete aos delirios é visto pelos surrealistas
como uma das portas para a liberacdo dos contetdos inconscientes. Breton (1985,
p. 69), apoiado em Baudelaire, assim se expressa sobre 0 processo de composi¢ao
das imagens surrealistas, comparando-as as imagens produzidas sob os efeitos do

opio:

Passa-se com as imagens surrealistas como as imagens do 0pio, ndo mais
evocadas pelo homem, mas que “se lhe oferecem, espontaneamente,
despoticamente. Nao pode manda-las embora, porque a vontade nao tem
mais forca e ndo mais governas faculdades”.

Também a privacdo ao alcool por pessoas dele dependentes pode gerar

alucinacdes, conforme ocorreu com o protagonista no seguinte trecho:

Enquanto isso Heréi ndo ia bem. Privado de seu antigo ambiente e do bom
alcool, era tomado de irreveréncias loucas, de acessos de rebeldia contra
toda ordem, qualquer que fosse. De outras feitas punha-se a gritar para os
velhos pais, que ndo compreendiam suas palavras (LIMA, 1998b, p. 41).

O “humor negro” foi um dos temas explorados pelos surrealistas. A definicdo
da expressdo “humor negro” por Houaiss e Villar (2001, p. 1555), no Dicionario
Houaiss da lingua portuguesa , € a seguinte: humor “que se expressa a proposito

de uma situacdo ou de uma manifestacao grave, desesperada ou macabra”. Breton

pY

(1966, p. 13 [traducdo nossal) refere-se a expressao “humor negro” da seguinte

forma:

O humor negro tem muitas fronteiras: a estupidez, a ironia cética, a
brincadeira sem gravidade... (a enumeracéo seria longa), mas sobretudo, é
o inimigo mortal do sentimentalismo com ar perpetuamente encurralado — o
eterno sentimentalismo sobre fundo azul — e de uma certa fantasia de voo
curto, que se toma frequentemente por poesia, persiste em vao, em querer
submeter o espirito a seus caducos artificios, e que ja ndo dispde de muito
tempo para alcar sobre o sol, entre as demais sementes de papoula, sua
cabeca de grulla coroada®’.

" Segundo André Breton (1966, p. 13): “El humor negro tiene demasiadas fronteras: la tonteria, la
ironia escéptica, la broma sin gravedad... (la enumeracién seria larga), pero sobre todo, es el
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Conforme o autor, o “humor negro” teria a funcédo de libertar o espirito do
sentimentalismo, pois o estado de ironia de que se reveste a pessoa envolvida por
esse tipo de humor provoca uma sensacdo de abandono ou mesmo fuga da
realidade. No romance O anjo, uma situagcdo em que se percebe, claramente, o
envolvimento com a tematica do “humor negro” é a passagem em que Herdi, ainda
adolescente, vé a imagem de uma mulher morta e se admira com a expressao

desta:

Ela parecia dormir. Pairava um ar de volipia no rosto e na atitude do
cadaver. Heroi achou linda a morta, aquele sono largado, aquela expressao
paralisada numa juventude que estancara em pleno gosto da vida. Pois uma
expressdo rara de gozo ainda repuxava o beico polpudo da moca morta
(LIMA, 1998b, p. 12-13).

Observa-se também, no texto, algumas incursées pelo humor grotesco. O

vocabulo “grotesco” € assim definido por Houaiss e Villar (2001, p. 1486):

[...] diz-se de ou categoria estética cuja tematica ou cujas imagens
privilegiam, em seu retrato, andlise, critica ou reflexdo, o disforme, o
ridiculo, o extravagante [...] que ou 0 que se presta ao riso ou a repulsa por
seu aspecto inverossimil, bizarro, estapafurdio ou caricato.

Kayser (1986, p. 138), referindo-se & presenca do grotesco no surrealismo,
afirma que, nos textos em prosa, sua configuracdo ocorre de forma mais auténtica,
citando, como exemplo, os poemas de Apollinaire, em que somente 0 texto
“Onirocritique” conteria “verdadeiros grotescos”, ressaltando que nao se trata de
“poesia lirica, e sim uma visdo onirica em prosa”. Entende-se que, no texto em
prosa, o elemento grotesco € melhor trabalhado, devido a plasticidade da escrita, ao
contrario da poesia. Por exemplo: como retratar o elemento grotesco na poesia se a

caracterizacao deste envolve uma elaboragcdo na escrita com a narracado de fatos

enemigo mortal del sentimentalismo com aire perpetuamente acorralado — el eterno sentimentalismo
sobre fondo azul — y de una cierta fantasia de corto vuelo, que se toma demasiado a menudo por
poesia, persiste vanamente em querer someter el espiritu a sus caducos artificios, y que no dispone
ya de mucho tiempo par alzar sobre el sol, entre las demas semillas de adormidera, su cabeza de
grulla coronada”.
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envolvendo este elemento? Na poesia envolvendo o grotesco, 0 maximo que se
conseguiria seria uma descricdo da situacao ou personagem.

Evidencia-se que uma das representacdes do grotesco na narrativa O anjo
pode ser traduzida na deformacéo fisica do Anjo, possuidor de uma cabeca de
tamanho exagerado e que escandalizava pelas suas propor¢gbes. Em certa
passagem do texto, quando Herdéi, bébado, fazia elogios a cabeca do Anjo, foi
surpreendido por um turista americano que resolveu apalpar a cabeca deste, dando
pancadinhas como se fosse um médico e prop6s negocia-la para exposicdo em um

museu:

[...] 5.000 dodlares pela cabeca intacta depois da morte. Condicao do Anjo
assinar um seguro contra acidentes e compromisso de ndo expor a
mercadoria em ascensdes, corridas de motocicleta, passagens debaixo de
andaimes, riscos etc. Comprometia-se outrossim a andar seguido de um
guardiao americano expedido pela diretoria do museu acompanhando-o até
a morte. Negocio é negadcio.

— Mas se ele é Anjo... — interveio Heroi.

[...] O americano ndo compreendia nada. Pior quando o Heréi negociou uma
permuta: trocar a cabeca do anjo pelo achamento da Bem-Amada. O
americano ficou zangadissimo, proferindo muitas grosserias (LIMA, 1998b,
p. 30).

Outra deformacao grotesca ocorre quando, em sonho, o Anjo foi transformado
em galinha por Monica, professora da escola primaria. No sonho do Anjo, a
professora, ao perceber que ele nutria sentimentos libidinosos por ela, resolveu

transform&-lo em um animal com que ele simpatizasse ou pudesse interpretar:

Custodio foi, como num filme, se transformando em galinha.

Aquilo tudo era maravilhoso.

Num minuto que |he pareceu uma eternidade ele estava completamente
galinaceo. O seu cacarejar se tornou em breve lapso de tempo muito
harmonioso e sobretudo com essa adordvel entonagdo das pessoas
habituadas ao megafone. Um pintainho entrou-lhe debaixo das asas. S6
que o pintainho era constituido apenas por algumas linhas dispostas em
esquema e ndo possuia nenhum carinho filial.

Essa injustica foi prontamente compensada pelo contato das méos de D.
Ménica muito macias que o confortava em sua grande desolacdo. Nesse
interim se deu porém um fato de alta significacdo e foi que o pintainho,
tendo criado asas de aeroplano, voou em torno de D. Mbénica e seu
discipulo, pousando definitivamente sobre o nariz do jovem.

(O galo nanico perseguido pelos meninos da escola sujou em cima de
Custddio.) O Anjo como sempre ficou tristissimo ao acordar: tinha que
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suportar nesta vida terrena até os sonhos da humanidade safada, tinha que
suportar todos os processos falhos de interpretacao didatica) (LIMA, 1998b,
p. 47).

O trecho supracitado revela uma situacdo de comicidade envolvendo o sonho
do Anjo: primeiro, é transformado justamente em galinha (figura que remete ao
humor) e, depois, surge o0 galo nanico que vai justamente “sujar” em cima dele. A
situacéo, se nao fizesse parte de um sonho, certamente, iria provocar muitos risos e
deboches por parte de quem a observasse.

A personagem Salomé também pode ser vista como simbolo do grotesco,
uma vez que suas acgdes revestem-se, as vezes, de representacdes que remetem ao
cbmico, quando, por meio de seus poderes magicos: “Transformava os cobres de
Her6i em porcelanas” (Ibid., p. 60) e, apds isso, convertia as porcelanas “em dinheiro
reduzido a metade. Depois, transformava a metade obtida em lingerie, sedas,
batons, ondula¢cdes permanentes, roupas para 0s gigolds, cassinos, semostracoes,
luxos e outras coisas” (Ibid., p. 61).

Ao final da narrativa, os delirios, que sempre permearam a mente de Herai,
tornam-se mais intensos. A distancia do mundo real torna-se cada vez maior. O
protagonista ouve vozes que o confundem: vozes de bébados, fantasma, Branca de
Neve, de Rei Piedoso. A solidao, apos a partida do Anjo imposta por Salomé, bem
como a vida decadente, afundada em vicios e dividas, aproximam Hero6i do ponto
extremo da loucura que o impele a queda final. Um fato ocorrido em um momento de
extremo desespero de Herdi permitiu um ponto de aproximacdo com a obra Nadja,
de Breton (1999, p. 78), permeada de coincidéncias e premoni¢cdes, como se pode

perceber no seguinte trecho:

Nadja agora percorre com o olhar a fachada das casas. “Esta vendo, la em
cima, aquela janela? Esta as escuras, como as outras. Olhe bem. Daqui a
um minuto ela vai acender-se. Vai ficar inteiramente rubra.” Passa-se um
minuto. A janela acende-se.

No romance O anjo, quando Herdi esta prestes a cometer o suicidio, tem um
pressentimento em relacdo ao Anjo, e este, a0 mesmo tempo, tem a lembranca do

amigo: “Julgou ouvir nas profundezas da terra o violoncelo do Anjo gemendo suas
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arias comuns. Precisamente naquela hora o Anjo teve num quarto pobrissimo de
pensao suburbana uma funda saudade do amigo” (LIMA, 1998b, p. 68).

Assim, a partir das consideracdes apresentadas, percebem-se varios tracos
de aproximacdo do romance O anjo a estética surrealista. As incursdes de Herai
pelo subconsciente, revelando uma tentativa de mergulho as camadas mais
profundas do “eu”, bem como os delirios e as alucinac¢des, sédo vistos como forma de
desvencilhar-se da realidade e uma possibilidade de libertacdo das amarras do
inconsciente. Também os temas da febre e os delirios de Herdi, bem como seus
estados de embriaguez, sdo tomados como uma possibilidade de liberacdo
involuntéria, conduzindo a um alheamento da realidade. Outras tematicas como o
sonho, o humor negro e o humor grotesco também podem ser vistas como pontos

de aproximacdo a estética surrealista.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta inicial deste trabalho foi abordar os aspectos surrealistas na obra
O anjo, de Jorge de Lima (1998b); entretanto, para que isso ocorresse, houve
necessidade de tragar o perfil do movimento surrealista francés, idealizado e
liderado por André Breton, e ainda retratar, em linhas gerais, como ocorreu a
repercussdao das ideias surrealistas no Brasil, visando a demonstrar o campo
ideoldgico e estilistico, do qual Jorge de Lima teria herdado influéncias para sua
producdo artistica e literaria.

Com o intuito de mostrar evidéncias de como Jorge de Lima absorveu a
heranca surrealista em sua diversificada atividade criativa e, para uma melhor
compreensao da dimensao do surreal em sua obra, foi feita uma breve anélise de
alguns fragmentos de poemas da obra A tunica inconsutil e de algumas imagens
de seu livro de fotomontagens A pintura em panico

Finalmente, abordou-se a obra O anjo, tendo-se constatado nela algumas
evidéncias da corrente estética surrealista, conforme exposto na quarta secdo: as
incurs6es de Herdi pelo subconsciente, revelando uma tentativa de mergulho as
camadas mais profundas do eu, bem como os delirios e alucinagbes que
constantemente o envolviam, vistos como forma de extravasar 0s sentimentos
contidos e uma possibilidade de libertacdo das amarras do inconsciente. Também os
temas da febre e seus delirios, bem como os estados de embriaguez, sdo tomados
como uma possibilidade de liberacdo involuntaria, conduzindo a um alheamento da
realidade. Outras tematicas como o sonho, 0 humor negro e 0 humor grotesco
também foram enfatizadas como pontos de aproximacao a estética surrealista.

E importante ressaltar que, apesar de algumas aproximacbes de Jorge de
Lima a estética surrealista, tanto em seu livro de poesia A tunica inconsutil , quanto
no romance O anjo, percebeu-se um ponto de divergéncia com o surrealismo
francés: a questdo do catolicismo, lembrando que os surrealistas eram avessos a
religido. E interessante relembrar a citacdo de Breton (1985, p. 103), em seu
“Segundo manifesto do surrealismo”, quando, ao reforcar o carater revolucionario do
movimento, reafirma sua desvinculacdo a religido: “Deve-se fazer tudo, todos os
meios devem ser bons, para destruir as ideias de familia, pétria, religido”. Conforme

Teles (1977, p. 164), os surrealistas buscavam “descobrir o homem primitivo, ainda
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ndo maculado pela sociedade”; por isso, recorriam “a magia, ao ocultismo, a
alquimia medieval”. Como exemplo de envolvimento dos surrealistas em cultos
pagaos, pode-se relembrar a referéncia feita a Antonin Artaud, figura importante do
movimento, que, em 1936, embora a época ja desligado do grupo por divergéncias
de opinides, foi ao México, onde iria realizar estudos sobre grupos indigenas
primitivos, momento em que teve a oportunidade de participar, juntamente com 0s
indigenas da Serra Tarahumara, dos rituais pagaos do Peiote (planta alucindgena
utilizada pelos indigenas do México).

Na obra de Jorge de Lima, a presenca da religiosidade, por meio do
catolicismo, foi, portanto, uma marca de distingdo com a estética surrealista.
Conforme mostrado em alguns fragmentos de poemas de A tunica inconsutil
percebe-se tanto evidéncias da corrente estética surrealista quanto a presenca de
elementos religiosos naqueles poemas. Retomando o romance O anjo, embora o
tema da queda, ou seja, a decadéncia moral do protagonista Heréi, tenha sido uma
constante por toda a narrativa, é interessante mencionar alguns episodios que
mostram a ligacdo do romance a temas religiosos citados na Biblia Sagrada , como
na mencao a parabola do filho prodigo, quando Herdi volta a casa familiar para se
recuperar dos vicios em que se envolvera na cidade grande, ou quando de sua
conversao final, em que se pbde fazer a comparagdo com a conversdo de Saulo
(discipulo de Jesus). Assim, tanto Herdi quanto Saulo tiveram de perder a visao para
encontrar a salvacdo por intermédio das palavras de Jesus, portanto, uma
aproximagdo a tematica religiosa.

Percebe-se, desse modo, na poética de Jorge de Lima, especialmente na
obra O anjo — objeto inicial desta reflexdo que existem tracos surrealistas no
romance, sem, portanto, desvincular-se dos elementos do catolicismo, que sdo um
traco estilistico de distingdo em relagdo a poética surrealista francesa, avessa a
religiosidade. E interessante relembrar que Murilo Mendes dividiu com Jorge de
Lima a autoria do livro de poesia Tempo e eternidade , que, como ja visto,
inaugurou a fase religiosa da poesia de Jorge de Lima. Ja foi mencionado que
Mendes (1980, p. 169) declarou haver abracado “o surrealismo a moda brasileira”,
abstraindo dele o que mais interessava a sua poética, por conseguinte, acredita-se
que Jorge de Lima, assim como Murilo, também tenha seguido pela trilha do amigo,
absorvendo algumas influéncias da corrente estética surrealista, sem, no entanto,

abandonar a religiosidade, presente em sua poética a partir de Tempo e
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eternidade , e que também apresentou alguns influxos nesse sentido em O anjo,
conforme ja se elucidou.

Espera-se que, com o presente trabalho, possa ter-se aberto uma nova
alternativa para a leitura da obra poética de Jorge de Lima, um escritor que, mesmo
ndo tendo declarado filiacdo a estética surrealista, procurou utilizar elementos dessa

tendéncia estética para enriquecer sua producdo literaria.
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S,

ILUSTRACAO 5 — Capa do livro O anjo, primeira edicdo, publicada
pela editora Cruzeiro do Sul Limitada, em 1934.

Fonte: Museu de Arte Murilo Mendes, Universidade Federal de Juiz
de Fora, Minas Gerais.
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ILUSTRACAO 6 — Desenho de Thomaz Santa Rosa.
Fonte: O anjo, 1934, p. 5.



ILUSTRACAO 7 — Desenho de Thomaz Santa Rosa.
Fonte: O anjo, 1934, p. 57.

104



105

ILUSTRACAO 8 — Desenho de Thomaz Santa Rosa.
Fonte: O anjo, 1934, p. 103.
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ILUSTRACAO 9 — Contracapa do livro O anjo, primeira edic&o, publicada pela
editora Cruzeiro do Sul Limitada, em 1934.
Fonte: Museu de Arte Murilo Mendes, Universidade Federal de Juiz de Fora, MG.
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| elle niio ligou, Depois disse: { Com essa Dhistoria de welocidade dan
e Bem,  vouw devinir, preciso descan- (Giraca a eamie  parou de chorar e
‘o gar. Aqui. tundo & levde e vagnroso. olhou saravantada: Padre Mestre. O pu-
| Viva a velocidade! 3 3 are, muito de industria, puchou do bol-.
| Subiy as escadas do soifo. gso 1 livrinbo ¢ leu: : :
S Wendo gue sen quarto mnido ficava pe- s daulo, poia, respirando clnda ames-

lgado ao do Aunjo, desceu e cshroveiow | ¢as e morie conlra os discipiuloy do Se-
que arranjassem ja-if o aposento do | nhor, se apresenfou so principe dow gav
iazaigo junto ao delle. MNum minuto ax- | cevdotes, e lhe pediu cartas pars 58 S¥-
anaranm., ; s nagogas de Damasco, com ¢ fim do feo

Ouando Terroi bem o somne o amnjoe | ver preseos a Jerusalem, guantos achas-
descen e contou a historia do Ierce. ! se desssy profissio, heomenvs e mulhe-~

Contou tudoe. TeR.
i A mamie ficon trausida. Machucou ® inde olle seu caminho, se avisi-

io guavdaunapo, perden o olhar na relo- L’“’“’“ de Damasco: e subitamente eo-
PRSI N VIR TR Y k7 b s Al sme um r2io 0 cercou ali uma Jaz vine
He do cse gues o cegon de reponte.
i ¥ cainde em terra, ocuvin winn VO£
que lhe dizia: Saule, Saulo, per qgue .
pne persegiues Tlle digse: Quern es fu.
iSenhur?‘iE\I:e- ihe regpondeu: Fua sou

- Fesus’,
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ILUSTRACAO 10 — Recorte de jornal com um cépitulo do romance O anjo, sem pagihac;éo, sem
local, sem data.

Eonte: Arquivo-Museu de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, biblioteca
literaria da Casa de Rui Barbosa — Rio de Janeiro.



