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RESUMO

Nelson Rodrigues criou, na década de 1950, a expressdo “complexo de vira-lata” para
designar o comportamento autodepreciativo do brasileiro. Esse comportamento, que ja
havia sido descrito por varios pensadores e viajantes do século XIX como uma
caracteristica bastante disseminada no Brasil, continua mais vivo do que nunca, o que ficou
bem claro durante a copa do mundo de 2014, quando o tema voltou a ocupar o noticiario e
0S comentarios gerais, diante dos problemas com os estadios e, evidentemente, depois do
fracasso diante da Alemanha, nas semifinais. O complexo de vira-lata se tornou, assim, a
dendncia de uma serie de sintomas brasileiros. Entretanto, mais que isso, hoje a propria
repeticdo da expressao se tornou, ela também, um dos nossos maiores sintomas. Importante
frisar isso porque um dos principais objetivos desta pesquisa é tentar mostrar que a
metafora do vira-lata, a despeito de seu uso corrente no sentido de alimentar a percep¢do do
brasileiro como aquele que joga o tempo todo contra si mesmo — 0 que guarda sua parcela
de verdade —, carrega também a poténcia de apontar para o outro lado da mesma moeda, ou
seja, para algumas peculiaridades do comportamento brasileiro, que sdo fundamentais para
pensar 0 mundo de hoje. Para observar esse outro lado, apoiaremos a pesquisa no escopo
tedrico da transformatica — que é a psicanalise entendida como uma grande teoria da
comunicagdo —, especialmente em conceitos como revirdo, teoria das formagdes, a topica
‘Primario, Secundario e Originario’ e a teoria dos impérios de MD Magno. O proposito ¢
mostrar que o vira-lata pode ser uma metafora das mais ricas para demonstrar certas
particularidades significativas da sintomatica que estamos vivendo hoje, a passagem do
terceiro para o quarto império, e o que os brasileiros tém a ver com isso.

Palavras-chave:

vira-lata; complexo; transformatica; Brasil; Quarto Imperio
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INTRODUCAO

Os ultimos anos foram bem agitados no Brasil. As manifestaces de 2013; a copa do
mundo de 2014; ¢ o circo da “crise econdmica” de 2015 — que se estende até 0s primeiros
dias de 2016. Esses eventos colocaram o pais no “olho do furacao”, nos tons mais espessos
e fervilhantes da densidade sanguinea da atualidade. No meio do desenrolar de todas essas
transas, ganhou ainda mais for¢a um dos sintomas mais potentes destas terras, o “complexo
de vira-lata”. Criada pelo dramaturgo e cronista Nelson Rodrigues no ano de 1958, a
expressao aparecia para ilustrar o que, no dizer do autor, seria um comportamento
“autodepreciativo” caracteristico do brasileiro, resto sintomatico do fracasso na copa de
1950, realizada aqui mesmo, com a derrota absolutamente inesperada na final, para os
uruguaios. O autor, alias, ia além, ao afirmar que o complexo de inferioridade do brasileiro
vinha de longe, ja presente no inicio das copas, na aurora da década de 30. Sempre fora
assim, dizia ele. Mas, naquele ano, 1958, tudo poderia mudar. Bastaria, para isso, que 0
Brasil se convencesse de que ndo era um vira-lata: “Ser ou ndo-ser vira-lata, eis a questao”,
bradava Nelson Rodrigues, em uma das manifestacfes do tom hiperbdlico com o qual
coloria as suas cronicas esportivas. Entdo, o Brasil ganhava e “deixava” de ser vira-lata;
perdia de novo e o sintoma retornava. E assim oscilava o complexo, na viséo do escritor.

As vitorias e derrotas se revezavam, assim como o “sentimento de inferioridade”. O
unico que ndo variava era 0 vira-lata, que aparecia sempre como um sindnimo de
“subdesenvolvimento” e de autoflagelo “multiplicado ao infinito”, nos textos rodriguianos.
Uma imagem que ele ajudou a expandir. Expansdo essa que se prolonga, insistente, até os
nossos dias. N&o a toa no ano de 2014 veio a tona um documentéario sobre o tema — cujo
titulo ¢ exatamente “O complexo de vira-lata”, direcdo de Leandro Caproni —, no qual
vemos uma série de debates sobre as causas e as consequéncias do ‘“complexo”, mas
nenhuma mudanca de cenario em relagdo & metafora. As causas e eventuais “solu¢des” sdo
sempre varias; mas o problema parece ser um so: a viralatice brasileira.

Como colocamos, os ultimos anos foram bastante complexos por aqui. E essa
complexidade ajudou a intensificar os debates sobre o papel do Brasil no mundo de hoje.
De que maneira podemos contribuir no sentido de acrescentar elementos relevantes para

auxiliar na reflexdo dos grandes problemas do mundo atual — como a economia, 0S
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conflitos religiosos, as guerras? E possivel enxergar na cultura e no comportamento
brasileiros aspectos, formas e modos de funcionamento que possam colaborar para ajudar a
pensar o cenario cada vez mais ‘internacional’ e ‘cibernético’ que nos cerca? Enfim, o que
temos a ver — e haver — com tudo isso?

Com as jornadas de 2013, por exemplo, o Brasil se articulou com as manifestacGes
mundiais que vem acontecendo de forma cada vez mais intensa, como a chamada
“Primavera Arabe”, o “Occupy Wall Strett”, ¢ tudo o que vem ocorrendo na Europa, nos
mais variados niveis — além de ampliar, de vez, o poder da internet no ambito das guerras
politicas de praxe, entre ‘esquerdas’ e ‘direitas’, e ‘conservadores’ ¢ ‘liberais’ de todas as
‘ordens’ e ‘desordens’. Nesse momento, o Brasil entra de vez no cenario a0 mesmo tempo
antagdnico, ambiguo e ambivalente das articulagdes entre as ruas e as redes da internet, no
ambito cada vez mais evidente do ‘borramento’ das fronteiras entre o publico e o privado
que estamos experimentando. E disso decorrem ‘n’ questdes: A quem serve a policia?
Como enredar a velocidade das mudancas das chamadas “redes virtuais” com as
possibilidades, limites e aberturas dos espacos de concreto das ruas, cal¢cadas e outras
formagodes do tipo? As chamadas “redes sociais” sdo essencialmente abstraentes, ou podem
ajudar a fermentar preconceitos, racismos e outros tipos de atraso? O que se pode fazer em
relacdo a isso tudo?

Outro evento marcante foi a copa do mundo de 2014. Realizada exatamente aqui, no
Brasil, ela intensificou ainda mais o circuito dos protestos — ainda que tenha, ao mesmo
tempo, arrefecido uma outra parte, diante dos excessos da policia e do conservadorismo da
chamada “classe média” — e escancarou, de vez, o fato cada vez mais inquestionavel de que
o0 Estado, na sua forma atual, serve cada vez menos aos cidad&os e cada vez mais aos mega-
empresarios que bancam as campanhas politico-partidarias. Além disso, a copa amplificou,
também, o retorno das discussdes acaloradas sobre o sintoma apontado por Nelson
Rodrigues — o que fica claro com a publicagéo do citado documentario, como também com
a pesquisa que fizemos sobre a quantidade de textos da imprensa que se referiam ao
“complexo de vira-lata”, especialmente durante a copa. O tema ganhou ainda mais destaque
— um destaque de tal forma afetado e hiperbdlico que ndo deixou nada a dever para 0s
textos mais dramaticos e grandiloquentes do dramaturgo pernambucano-carioca — com a

surpreendente goleada sofrida para a Alemanha, por 7 x 1, na semifinal da competicéo.



25

Fato esse que serviu para ampliar de vez as discussGes sobre o tema, que ja fermentava
desde a época de preparacdo da copa. Alguns citaram a “volta do complexo”, enquanto
outros lamentaram um “complexo” que nunca teria ido embora. “Vergonha”, palavra-indice
de “inferioridade” e “humilhac¢do”, foi um dos termos mais utilizados pela imprensa, na
ocasido. Que ganhou ares ainda mais “rodriguianos” por conta da derrota ter sido para o
“equilibrio alvo” dos alemaes e através de uma goleada rarissima para jogos deste porte.

E ha 2015, o ano da “crise”. Ndo se sabe se por um reflexo sorumbatico e
hipocondriaco do generalizado sentimento de “vergonha” com a goleada de 2014; se fruto
de estratégias politicas — inclusive econdmicas — as mais diversas, especialmente das
grandes corporaces; ou se parte inescapavel da sintomatica brasileira, que, em parte, oscila
sempre entre o “cuspir na propria imagem” e o “ser o melhor do mundo”; ou se efeito-causa
de tudo isso junto; o fato é que, em 2015, vimos uma expansdo violenta, colérica e, o que é
mais significativo, moralizada como algo essencialmente “ruim”, da palavra e de um
sentimento estigmatizado de “crise”. Os jornalistas-economistas e 0s economistas-
jornalistas repetem o tempo todo, dia e noite, que o pais estd “em crise”. A partir dai,
surgem os psicologos-jornalistas e os jornalistas-psicélogos, além de toda a multiddo das
redes, para afirmarem que a causa da “crise” estaria exatamente no nosso incuravel
“complexo de vira-latas”, no nosso insuperavel “subdesenvolvimento”, enfim, na nossa
inescapavel “viralatice” de “atrasados” e “inferiores”. Como se “crise” nao fosse a forma-
mesma da economia atual, que migrou das formas conservadoras de poupanca e renda para
as formas extremamente aceleradas das especulacdes e apostas das bolsas de valores e dos
juros dos cartbes de crédito. E como se, mais amplamente, “crise” ndo fosse um-outro

sindnimo para “mudanca” e “transformag¢do”, nas suas mais variadas formas.

Diante de tudo isso, trata-se, pois, de uma boa hora para repensar o vira-lata. De um
Otimo momento para colocar as versdes hegemonicas ‘em crise’, através de uma profunda
analise. Andlise essa que faremos apoiados no corpo teorico da “Psicanalise Novamente”
de MD Magno, pensador brasileiro que vem construindo, ao longo das Ultimas quatro
décadas, um longo e rigoroso processo de reflexdo sobre o campo teorico-clinico da
psicanalise — inclusive como “clinica geral” das culturas — e, na mesma ‘rede complexa’,

sobre a sintomatica e as possibilidades analiticas do comportamento brasileiro, em suas
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mais variadas facetas e aspectos. A partir do entrecruzamento de varias tematicas
brasileiras com o0s conceitos da Novamente, em especial a partir da visada da
‘transformatica’, que ¢ a teoria da comunicagdo da Novamente, tentaremos pensar de forma
mais ampla o “nd-quase-goérdio” do “complexo de vira-latas”, em alguns de seus mais
importantes aspectos historicos, para entdo, na parte final do trabalho, sugerir uma leitura
alternativa, que ataque um ponto muito pouco analisado da questdo, qual seja, o papel da
maneira como se usa e manifesta a metafora do vira-lata para a manutengdo do proprio
“complexo”, entendido como uma “perturbagdo psiquica” digna de tratamento — mesmo
guando esse uso € para nega-lo.

Nesse contexto, a anélise parte da necessidade de desenhar de forma ampla a forma
como Nelson Rodrigues cria e desenvolve a sua ideia do que seria o dito “complexo de
vira-lata” — 0 que mostra, também, a maneira como ele via e usava a propria metafora do
cdo das ruas. Para uma melhor observacdo da questdo, faremos uma analise de algumas
importantes cronicas do autor a respeito do tema, para depois avaliarmos o retorno
significativo da expressdo no ambito da copa de 2014, realizada aqui no Brasil — tanto na
imprensa em geral, quanto no documentario sobre o qual ja falamos.

No desenrolar desse mesmo primeiro capitulo, buscaremos refletir, ainda, sobre
alguns possiveis antecedentes do que o dramaturgo pernambucano-carioca situava como o
“sentimento de inferioridade” em esséncia do brasileiro. Sem o objetivo de esgotar questao
tdo ampla, visitaremos alguns elementos culturais de base da formacédo brasileira, com o
intuito de investigar a sua relagdo com o “complexo de vira-lata”. Desse aglomerado
constam 0s embates racialistas entre 0s romanticos e 0s positivistas — com forte dominancia
destes ultimos — no decorrer de todo o século XIX, notadamente depois da chamada
“proclamac¢do da independéncia”; a forma quase sempre pejorativa com que se tachou,
desde os primordios da questdo, a “malandragem” e o chamado “jeitinho brasileiro”,
tomados sempre como defeitos congénitos dos que aqui nascem, e quase nunca Vistos a
partir de outros angulos, que procurem levar em conta os aspectos “positivos” e ganhos
“decorrentes” desse tipo de comportamento; o predominio secular das formagdes rurais em
relacdo as urbanas, na maior parte da histdria do pais, ascensdo essa dotada inclusive de
alguns aspectos que ndo se observa em nenhum outro lugar, como, por exemplo, o fato de

que aqui, mais do que “predominar”, o rural durante um bom tempo dominou o urbano,
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através de um conjunto muito bem articulado de hierarquias, que permitiam aos senhores de
engenho terem “em suas maos” a maioria dos funciondrios publicos e politicos da época; e
o chamado “mazombismo”, visto sob alguns aspectos que nos parecem muito importantes,
como a relacdo deste sentimento com a légica da imitacdo e com as questdes da identidade
e da “ninguendade” apontada por Darcy Ribeiro — e que relemos, aqui, deslocada para outra
forma. Essas formagOes serdo avaliadas, para que possamos analisar que tipo de relacéo
possuem com as caracteristicas apontadas no “complexo de vira-lata”, por Nelson
Rodrigues.

No segundo capitulo, sera a vez de tracar um mapeamento de alguns dos conceitos
mais importantes da Psicanélise Novamente de MD magno, assim como de sua teoria da
comunicacdo, a Transformatica. Vale a ressalva de que, também nesse caso, ndo se trata,
aqui, de esgotar o tema, que, frise-se, é fruto de cerca de quarenta anos de estudos e
pesquisas. H& uma vasta producdo de seminarios e textos sobre o tema na internet e em
formato de livro, através dos quais é possivel aprofundar ainda mais todos os aspectos e
detalhes da teoria, assim como suas inumeras possibilidades. De qualquer forma,
tentaremos descrever os pontos mais importantes da teoria, com o intuito de que, assim,
seja possivel aproveitar o seu potencial analitico para auxiliar no estudo mais apurado de
nosso tema.

Dentro desse mapeamento falaremos sobre varios conceitos importantes, como 0s
de  “hiperdeterminacgdo”, “acontecimento”, “disponibilidade”, “comunicacao”,
“sublimagdo”, “informacdo”, “saber”, ‘“criacdo”, ‘“pulsdo”, “revirdo”, ‘“vinculo”,
“indiferenciagdo”, “formacao”, “transas entre formagdes”, “p6lo”, “foco” e “franja”, dentre
outros, com o objetivo de situar o papel de cada um dentro da rede e do enredo teérico mais
amplo da Transformatica e da Novamente. Além disso, analisaremos, no final do capitulo,
de forma mais profunda e detalhada, o conceito de “Pessoa”, que na transformatica ganha
também o nome de “idioformacdo”. Passaremos pela relagdo de deslocamento que o
conceito de “Pessoa” estabelece com conceitos mais antigos, como “ser humano”,
“individuo, “sujeito”, “ego”, “eu” e “outro”, para depois situar, analiticamente, os conflitos
historicos que se alternaram entre nogdes nuclearmente ligadas ao tema, como

“substancia”, “relagcdo”, “esséncia”, “mascara” e “personalidade”, além da articulacdo que

os estoicos fizeram entre ‘vida e teatro’ para pensar o conceito. Em seguida, acrescentamos
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uma analise do poeta Fernando Pessoa, tomando-o mais amplamente como “conceito” €
“pessoa” ao mesmo tempo, desconsiderando a existéncia de fronteiras entre esses ambitos,
exercitados como partes de uma ‘mesma-outra’ rede de formagdes, com forte vocacao
analitica, que ajuda ainda mais a pensar as novas possibilidades e deslocamentos que
desenvolveremos depois, no capitulo seguinte, sobre a metafora do vira-lata. No¢des como
“despersonalizagdo” e “heteronimia” sdo confrontadas, num processo de andlise que se
desenrola através da base do conceito de “hiperdeterminacgdo”. No final, tragamos um breve
esboco da “teoria dos impérios” de MD Magno, que serve como um importante introito
para o terceiro capitulo.

Na ultima parte da pesquisa, delineamos, de forma detalhada, a principal proposta
deste trabalho: a inversao artistico-analitica da ideia de “complexo de vira-lata”, deslocada
para a percepcdo de um aspecto fundamental e abstraente da sintomatica brasileira: o que
chamamos de “viralatice complexa”. A expressao inverte, como num espelho, o sintoma
apontado por Nelson Rodrigues, e isso ajuda a expressar 0 quanto ela pode auxiliar no
entendimento do valor e da vocacéao analiticos do comportamento brasileiro.

A partir desses pressupostos, buscamos analisar algumas das dicotomias mais
marcantes de nossa historia, como as que se encontram nas nog¢des de “‘subserviéncia”,
”dependéncia” e “universalidade”; e “copia” e “originalidade” ou “origem”; dentre outras —
no seio das quais traremos uma breve reflexdo sobre o “Pierre Menard”, de Jorge Luis
Borges.

No momento seguinte, sera investigado o conceito de “modernidade”, desde os seus
primoérdios, na chamada Idade Média, até a visdo da Novamente sobre o tema, passando por
algumas nocdes de destaque que com ele se articulam, como “Antiguidade”, “progresso”,
“positivismo”, “tradi¢do”, “futurismo” e “pos-modernidade”. O objetivo é mostrar a
importancia de uma reflexao prévia do conceito de “modernidade” para a andlise posterior,
sobre o problema do “tempo”. Aqui, analisaremos a convergéncia que se insinua entre 0S
conceitos de “instante” em Bachelard; “eternidade” em Borges; “contemporaneo” em
Agamben; “transcronia” em Francisco Bosco; e “tempos multiplos” em Luiz Costa Lima;
como indices de um “revirdo temporal”, cuja percepg¢do parece ser um sintoma bem forte da

entrada do “Quarto Império” apontada por MD magno.
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A experiéncia do modernismo brasileiro aparece como uma parte bastante relevante
neste enredo. Com as reflexdes trazidas pela publicacédo de seus manifestos, o poeta Oswald
de Andrade acrescentou varios elementos de destaque, que ajudam a refletir de forma ainda
mais ampla o valor da sintomatica brasileira no contexto da passagem do Terceiro para o
Quarto Império. As visitas dos artistas modernistas brasileiros ao ambiente das vanguardas
européias; o didlogo intenso com os “primitivismos” — 0 europeu e o brasileiro; o conceito
oswaldiano de “antropofagia”; a forca abstraente do “Macunaima” de Mario de Andrade; e
alguns aspectos de outros autores importantes, como Raul Bopp e Murilo Mendes; séo
entrecruzados com andlises conceituais das nogdes de “origem”; do “estranhamente
familiar” freudiano; de “ready-made”; do “Ovo de Colombo”; ¢ de “mundo sem datas” de
Oswald; tudo articulado a partir da referéncia tedrica da transformética. Avaliamos, para
além disso, também, uma série de eventos posteriores que nasceram do dialogo direto ou
indireto com as consideracdes trazidas pela antropofagia de Oswald de Andrade. O objetivo
aqui é demonstrar como, durante todo o século XX, ganhou forca uma nova concepcéao da
formacao brasileira, que apontava para um aspecto radicalmente oposto aquele que Nelson
Rodrigues destacaria na década de 1950 — ainda que seja possivel perceber algumas sutis
conexdes entre ambos. Concep¢do essa que aparece em varios casos, como na “Bossa
Nova”, no “Teatro Oficina”, na “Poesia Concreta”, na “Tropicalia” e no cinema de Julio
Bressane, dentre outros, que serdo abordados.

No momento seguinte, sera a vez de abordar a profundidade do didlogo que MD
Magno empreende com a obra de Oswald de Andrade. O conceito de “heterofagia”, a
“vocagdo heterossexual” do comportamento brasileiro e a questdo da “diferenga”, dentre
outras, serdo situados. Nos entremeios dessa articulacdo, analisaremos conceitos
importantes, como os de “utopia”, “lugar”, “cidade”, “urbanidade”, “malandragem”,
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“jeitinho brasileiro”, “cinismo”, “drible”, “danga”, “gesto”, “efeito” e o exemplo do “tipo
assim”, todos ancorados pela referéncia do revirdo e pelo propdsito de preparar a re-virada
que passara a refletir a sintomatica oposta, qual seja, o que estamos chamando de “vira-lata
complexo”.

Na fase final da pesquisa, apresentaremos uma reconsideracdo sobre a metéfora do
vira-lata, pensada a partir de outros referentes, em especial a “mesticagem” e as nogdes de
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“rede”, “complexidade” e “rede complexa”. Nesse contexto, abordaremos de forma breve
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as formacgdes “portuguesas”, “indigenas” e “negras”, que supostamente seriam a ‘“‘base
tripla” da formacgdo brasileira; além de passar também pela chamada “lingua portuguesa”,
tomada como uma formacdo mais ampla. Terminamos, entdo, analisando de forma
detalhada o termo “complexo”, em suas mais significativas acep¢des — notadamente as que
comparecem nos campos “psi” e nas chamadas “teorias da complexidade” —, além de
colocar, ainda, um breve comentario sobre a forma como o termo aparece considerado por
MD Magno; e, finalmente, o conceito de “vira-lata”, naquilo que ele traz de oposicao as
idéias de “pedigree” e “raca”, assim como em sua vocacao equivocante, voltada para a
disponibilidade e para o Quarto Império. O capitulo traz, ainda, mais alguns aspectos, aqui
ampliados, da nogdo de “utopia”, cujo objetivo ¢ articular a nova visada da metafora do
vira-lata com as nogoes de “arte” e de “diferocracia” da Novamente.

Nas consideragdes finais, que preferimos chamar de “invent-ario poético-cientifico”,
retomamos a questdo da suposta dicotomia entre “original” e “copia”, que se mostra uma
das bases e das chaves para o deslocamento que propomos, do “complexo de vira-lata” para
o “vira-lata complexo”. Fazemos uma breve avaliagdo da ideia de “estrangeiro”, a partir da
musica de mesmo nome, publicada em 1989, por Caetano Veloso, articulada com a nocao
de “revirdo” de MD Magno, para entdo encerrar o trabalho com uma nova analise do termo
“vira-lata”, desta vez alicercada na consideracdo de um poema de Mario Quintana. O
“invent-ario” ‘inventaria’ e ‘inventa’ o tema, deslocando-0 para eventuais possibilidades

que suplantem as paginas do trabalho.
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1 - BREVE HISTORIA DO COMPLEXO DE VIRA-LATA BRASILEIRO

1.1 - O COMPLEXO DE VIRA-LATA EM NELSON RODRIGUES

O tema do “sentimento de inferioridade do brasileiro” aparece varias vezes nas
cronicas de Nelson Rodrigues. E assume varias formas. A mais relevante delas para este
trabalho ¢ justamente a do “complexo de vira-lata”. Entretanto, ela é parte de uma ideia
mais ampla defendida pelo autor, que envolvia outras expressdes similares, como o
“narciso as avessas”, a “autoflagelagcdo”, o “servilismo colonial”, a “humildade exagerada”,
0 “subdesenvolvimento”, a “inibi¢d0”, a “subserviéncia” e a “autonegagdo”, dentre outras.
Nelson Rodrigues considerava esse comportamento servil inato ao brasileiro, a0 mesmo
tempo em que imaginava no futebol uma possibilidade de escape, ou seja, algo como uma
possibilidade de “cura” para nosso mal de origem. A cada vitdria, a nossa viralatice era tida
como expurgada. Porém, quando as derrotas voltavam, retornava junto o nosso complexo
de inferioridade. Importante, portanto, destacar esse vai-e-vem nos textos do cronista, para
que entdo possamos garimpar na historia do pais e de sua cultura o que ha de efetivamente
sustentavel acerca desse fato aparentemente tdo inquestionavel.

E possivel tracar um enquadramento da questdo utilizando quatro crénicas do
escritor, todas elas escritas em momentos importantes do futebol brasileiro. Na primeira,
escrita no dia 31 de maio de 1958, aparece a expressdo “complexo de vira-latas”
(RODRIGUES, N., 1993: 60-62). Foi a ultima crbnica produzida pelo autor antes da estreia
do Brasil na copa de 1958, na Suécia. Naquele momento, o pais ainda ndo havia vencido
nenhuma copa e carregava nas costas a derrota para os uruguaios na final da copa de 1950.
Nelson definia essa derrota como uma insuperdvel “humilha¢do nacional, que nada,
absolutamente nada, pode curar” (idem, 60), j& que o fracasso aconteceu dentro de casa, na
Unica copa até entdo realizada aqui mesmo, no Brasil. O autor afirma acreditar na selecdo e
em nossa capacidade de improviso, invencao e fantasia (idem, 61) e diz que a Unica coisa
que pode tirar a vitdria do Brasil na copa de 1958 ¢ justamente o nosso “complexo de vira-
latas” (idem, ibidem, 61). Ele entdo explica a expressdo: “por ‘complexo de vira-latas’
entendo eu a inferioridade em que o brasileiro se coloca, voluntariamente, em face do resto

do mundo. Isto em todos os setores e, sobretudo, no futebol” (idem, ibidem, 61). Uma falta
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de “fé em si mesmo” (idem, ibidem, 61) basilar, que seria a causa fundamental dos nossos
fracassos. Importante ponderar que na mesma crénica Nelson coloca o fato em questdo com
uma pergunta: “ndo seria esta atitude negativa [0 pessimismo “vira-lata” em relacdo a
sele¢do] o disfarce de um otimismo inconfesso e envergonhado?” (idem, ibidem, 60). A
ressalva pode ser importante para o que vamaos refletir no decorrer do trabalho.

A segunda cronica que aqui apresentamos foi escrita no dia 12 de julho do mesmo
ano de 1958. Teve como titulo “E chato ser brasileiro!” (idem, 72-73) e foi produzida
depois do fim da copa, quando a selecdo conseguia finalmente vencer todas as rivais,
sagrando-se camped do mundo pela primeira vez. Diante da vitdria, o tom do texto é
euférico e exalta a conquista como um feito que modifica completamente a imagem que o
brasileiro tem de si mesmo: “Gragas aos 22 jogadores, que formaram a maior equipe de
futebol da Terra em todos 0s tempos, gracas a esses jogadores, dizia eu, o Brasil descobriu-
se a si mesmo” (idem, 72). Nelson afirmava com todas as letras: “Ja ninguém tem mais
vergonha de sua condicdo nacional. [...] O povo ja ndo se julga mais um vira-latas. Sim,
amigos: - o brasileiro tem de si mesmo uma nova imagem” (idem, 72-73).

Importante ainda destacar dessa crénica mais dois detalhes. O momento em que 0
rei Gustavo da Suécia apertou as méos dos jogadores brasileiros, realcado por Nelson como
um instante de gldria que elevou os analfabetos nacionais a alfabetizados subitos (idem,
72); e o trecho final, em que o autor sublinha que, se antes invejavamos a disciplina dos
ingleses, com a vitoria verificamos que “o verdadeiro inglés, o Gnico inglés, ¢ o brasileiro”
(idem, 73). O que mostra a constante comparacdo da personalidade brasileira com a dos
europeus, em especial a dos caucasianos ingleses e nérdicos.

Apesar do tom de cura definiva que encontramos nesse texto, o tema néo tardou a
voltar. Na terceira crénica que apresentamos, escrita no dia 26 de julho de 1966, o titulo ja
aparece bastante explicito: “Voltamos a ser vira-latas” (RODRIGUES, N., 1994: 120). Uma
semana antes, o Brasil caia eliminado, ainda na primeira fase da copa da Inglaterra. No tom
dramatico habitual, Nelson definia, taxativo: “a patria [...] esta aberta em tlceras” (idem,
121). A cronica comega com o autor repetindo que antes da copa de 58 “o Brasil era um
vira-lata entre as nacOes, e o brasileiro, um vira-lata entre os homens” (idem, 120). Em
seguida reafirma o que ja escrevera na cronica de julho de 1958: “S6 em 58 é que, de

repente, o Brasil e o brasileiro deixaram de ser vira-latas” (idem, ibidem, 120). Depois da
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vitoria na Suécia, o brasileiro ndo ostentava mais a “humildade feroz de subdesenvolvido”
(idem, ibidem, 120), mas sim “um peito largo e escultural de havaiano de filme” (idem,
ibidem, 120). Entretanto, bastou a nova derrota para que o peito de havaiano de filme
regressasse de novo para a “baba elastica e bovina do subdesenvolvimento” (idem, 122). E
entdo o texto termina, irrevogavel: “Voltamos a ser vira-latas!” (idem, ibidem, 122).

Passada a nova euforia com a conquista do tricampeonato de 1970, o futebol
brasileiro conhece entdo um novo fracasso na copa de 1974, disputada na Alemanha
Ocidental. Depois de uma partida valida pelo Torneio Bicentenario dos Estados Unidos, na
qual o Brasil venceu a Inglaterra por 1 x 0, Nelson escreve uma crénica no dia 26 de maio
de 1976 (RODRIGUES, N., 1993: 33-35), em que reclama do fato de que, mesmo
ganhando, a selecdo foi vitima de muitas criticas. E entdo cita mais um de seus
personagens, o Onestaldo, um amigo que, de tdo complexado, se apresentava aos outros
como “um quadripede de 28 patas” (idem, 33). Nelson comenta: “Vocés entenderam?
Podia ser um quadripede de apenas quatro patas, mas fez questdo de acrescentar-lhe mais
24” (idem, ibidem, 33). O Onestaldo era, no dizer do cronista, o tipico “Narciso as avessas”
(idem, ibidem, 33), mais uma expressao criada por Nelson para designar o complexo de
vira-latas. Depois de citar o caso das 28 patas, 0 autor declara: “Ele fala assim como
brasileiro. Em suma: é um Narciso as avessas que cospe na propria imagem. [...] Sinto na
sua figura um simbolo nacional irresistivel” (idem, ibidem, 33). E completa o texto entre o
questionamento e a confirmagdo de sua tese: “Por que esse rebaixamento, essa
autoflagelacdo desembestada? Repito: - Todos nés temos um pouco de Onestaldo” (idem,
34).

Essas ndo sdo as Unicas crénicas nas quais Nelson Rodrigues fala sobre esse aspecto
da personalidade brasileira. Ha varias outras. De qualquer forma, elas servem para ilustrar o
guanto o autor retornava a este tema. O tema do subdesenvolvimento nacional, do
complexo de inferioridade do brasileiro frente aos europeus e paises considerados mais
ricos economicamente e poderosos culturalmente, do homem brasileiro, de etnias
misturadas, diante dos brancos caucasianos do norte. Um tema que, entretanto, ndo foi
colocado apenas por Nelson Rodrigues. Ele aparece em varios momentos de nossa histéria,
antes e depois do dramaturgo, colocado por autores das mais variadas areas de pensamento.

Vamos tentar dar conta dessa historia. Antes, porém, cabe situar 0 quanto o tema apareceu
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com forca nos ultimos anos, diante da oportunidade da realizacdo de uma nova copa do
mundo aqui no Brasil. Além de ser um importante foco de comparacdo com a copa de
1950, o evento de 2014 serve também para perceber 0 quanto o tema continua presente no

imaginario brasileiro.

1.2 - O COMPLEXO DE VIRA-LATA E A COPA DE 2014

E facil encontrar aparicbes da questdo nos ultimos anos, tanto em artigos da
imprensa quanto em trabalhos académicos — e até mesmo no cinema. O motivo pode ser a
copa do mundo deste ano de 2014 (que coincide com a producdo desta parte inicial da
pesquisa), que colocou o Brasil em evidéncia no cenario mundial, o que certamente aflorou
certos sintomas que, como ja vimos, sdo diretamente ligados ao evento. Além disso,
existem as inevitaveis comparagdes com a copa de 1950 — acontecimento que, para Nelson
Rodrigues, teria sido o estopim do “complexo de vira-lata” —, assim como a prépria
situacdo do nosso tempo, que, como veremos em parte posterior do trabalho, tem como
uma de suas principais caracteristicas a producdo de constantes questionamentos sobre o
problema das identidades. O tema do “complexo de vira-lata” assume diversas formas, que
entretanto possuem as mesmas bases das formulag¢Ges rodriguianas. Cabe observar algumas
dessas aparicOes. Seguiremos a ordem cronolégica. Vale a ressalva de que muitos textos
foram suprimidos, dada a imensa quantidade encontrada.

Luiz Costa Lima, pensador brasileiro, destaca o assunto em texto do dia 23 de
outubro de 2009. O autor define o complexo diagnosticado por Nelson Rodrigues como a
dificuldade insuperavel do brasileiro de suportar compara¢@es com 0s estrangeiros sem se
sentir imediatamente inferior. E da alguns exemplos, dos quais se destaca aquele que
norteou a escolha do titulo: “Clarice Lispector e o complexo de vira-lata”. Segundo Lima, a
imprensa brasileira deu mais destaque a uma biografia da escritora Clarice Lispector feita
no estrangeiro do que a outra sobre a mesma autora, produzida aqui no Brasil. E entdo
comenta que o “nosso ‘viralatismo’ estd no tratamento diferenciado dado a uma obra
publicada no estrangeiro e escrita em inglés, [em comparacdo] a outra semelhante, que

antes tinha saido em portugués” (LIMA, L., 2009).
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O autor retorna ao tema do complexo de vira-lata em seu ultimo livro, “Frestas”
(2013), em que desenvolve extensa reflexdo acerca da producdo de teoria no Brasil, que ele
denomina como sendo “um pais periférico”. O assunto margeia boa parte da obra, mas vale

destacar dois trechos. No primeiro, o autor cita diretamente a formulagéo rodriguiana:

Os intelectuais dos paises periféricos se veem a si mesmos com profunda
desconfianca, a qual s6 se dilui se suas ideias estiverem respaldadas por um
nome (de um conceito ou de um autor) ja firmado em uma academia
metropolitana. A designacdo usada por Nelson Rodrigues — sofremos de
‘complexo de vira-lata’ — é incbmoda mas precisa (LIMA, L., 2013: 159).

No segundo, ele sustenta o diagndstico:

um ensaista ou sobretudo um pensador nacional s6 deixa de ser cercado de
desconfianca quanto & sua capacidade se estiver vinculado a alguma corrente
internacionalmente firmada, se possivel na moda, ou se se apresentar como seu
divulgador (idem, 482).

Passemos a outro exemplo. Em 25 de julho de 2011, pouco antes de assumir o
Ministério da Defesa brasileiro, Celso Amorim assina um texto para a revista Carta Capital,
no qual aparece o tema. O foco do artigo, cujo titulo é exatamente “O complexo de vira-
lata” (AMORIM, 2011), é um relatério publicado pelo Conselho de Relagdes Exteriores —
6rgdo ligado ao establishment politico, intelectual e empresarial dos EUA — e dedicado
exclusivamente ao Brasil. Segundo Amorim, nas cerca de 80 paginas do texto “sdo
analisados varios aspectos da economia, da evolucdo sociopolitica e do relacionamento
externo do Brasil, com natural énfase nas relagdes com os EUA” (idem). O autor destaca
entdo alguns pontos elogiados pelo relatério, em especial a atuacdo do Brasil nas relacoes
exteriores — na politica, nas questdes do clima e na economia —, para entdo pontuar o
“abismo” dessa visdo para “aquela defendida por parte da nossa elite, que insiste em ver o
Brasil como um pais pequeno [...], que ndo deve se atrever a contrariar a superpoténcia
remanescente” (idem). De maneira geral, o texto combate a “subserviéncia”, mas vale a
ressalva de algo que se depreende do subtitulo: “A elite dos EUA reconhece a importancia
do Brasil. So falta a brasileira” (idem). Ou seja, se por um lado combate o “servilismo”, por
outro o texto de Amorim busca legitimar esse combate no reconhecimento externo, o que

conota certo apego a prépria sintomatica que denuncia.
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No dia 5 de dezembro de 2011, o colunista Luis Felipe Pondé escreveu uma crénica
para o jornal Folha de Sdo Paulo, intitulada “Vira-latas” (PONDE, 2011). Ele comeca 0
texto afirmando que “o brasileiro tem complexo de vira-lata. Adora bancar o chique falando
mal de si mesmo” (idem). O autor fala de um tipo especifico do complexo de vira-lata, que
¢ aquele através do qual o brasileiro classifica tudo que tem vinculagdo com a Europa como
sendo “o maximo”. Pondé¢ esclarece que sua posicao nao ¢ a da defesa do patriotismo e que
seu texto se resume apenas a falar do nosso complexo de vira-lata. Ele completa afirmando
que essa mania de sobrevalorizar os europeus também pode ser encontrada em parte de
nossa elite — que ele classifica como “elite de colonia” (idem) — e no meio académico.

Em texto para o site do “Jornal GGN”, publicado no dia 28 de abril de 2014,
Osvaldo Ferreira sugere que o Brasil entrou numa onda de “pessimismo” e “baixo-astral”,
que teria sido causada, em seu diagnostico, pelo fenomeno das “Jornadas de junho de 2013”
e pela forma como a imprensa desenvolveu a questdo em seu noticiario. Pereira destaca o
carater inovador, criativo e desafeito as guerras da “civilizagdo brasileira” e afirma essa
diferenga comparando-a com alguns paises considerados “mais desenvolvidos”, como
Suécia, EUA e Alemanha, exaltando as riquezas do tipo-Brasil. Em linhas gerais, o texto,
cujo titulo ¢ “Sobre o nosso pessimismo e o complexo de vira-lata”, questiona o tempo
atual como uma época que V€ retornar um pessimismo que antes era mais contido e que
agora aparece como uma “viralatice escancarada” (FERREIRA, 2014).

No dia 13 de junho de 2014, o cantor e compositor Alceu Valenca fez duras criticas
a ceriménia de abertura da copa do mundo, que aconteceu um dia antes. Segundo o mdsico,
0 evento foi mais uma prova da nossa viralatice, porque a responsabilidade da preparacéo
da coreografia da festa acabou entregue aos cuidados de uma estrangeira: “Pra que
chamaram uma belga [para a preparacdo da coreografia] se temos Paulo Barros, Debora
Colker, Paulo Pederneiras e muitos outros profissionais experientes?” (VALENCA, 2014).
Segundo Valenga, culpa do sintoma apontado por Nelson Rodrigues: “Serd que temos que
carregar a vida toda esse complexo de vira-latas e sermos carne de segunda?” (idem).

A copa do mundo de 2014, realizada aqui no Brasil, foi uma situagdo que tinha tudo
para reverberar em ressonancia amplificada os conflitos decorrentes do complexo proposto
por Nelson — o que se mostrou inevitavel, como se pode perceber nessa pequena

compilagéo.
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Outra autora a citar a questdo foi a cientista politica Eli Boscatto. Em texto para o
site Obvius, datado de junho de 2014 — periodo de realizacdo da copa —, ela comenta que
algumas pessoas se colocaram contra 0s criticos da copa, sugerindo que estas seriam
vitimas do complexo de vira-lata. E entdo, no transcorrer do texto, a autora questiona se
uma das causas desse nosso complexo ndo estaria exatamente naquilo que é visto muitas
vezes como virtude, ou seja, a nossa tdo aclamada “hospitalidade”. Sob a perspectiva
apontada por Boscatto, tratamos 0s estrangeiros com mais apreco justamente porque
consideramos 0s nossos conterraneos inferiores. A autora termina o texto perguntando se o
problema estaria na falta de motivos para nos orgulharmos, ou se essa caréncia de orgulho
ndo seria, ela sim, parte fundamental do complexo de vira-lata que nos acompanha
(BOSCATTO, 2014).

Outro texto interessante é assinado por Marcos Guedes e Raul Flavio Drewnick. Os
autores usam a historia de uma cadela vira-lata que participou da obra do estadio do
Itaquerdo, em S&o Paulo, como auxiliar do seguranca do local, para defender a tese de que
o fato da obra ter sido entregue a tempo da estreia ¢ uma prova de que “o ‘complexo de
vira-latas’ observado por Nelson Rodrigues na dolorosa derrota para o Uruguai em 1950 ja
foi varrido” (GUEDES e DREWNICK, 2014) definitivamente do nosso mapa. O texto,
escrito exatamente no dia da estreia da selecdo na copa, na manha do dia 12 de junho de
2014, afirma, com elevada dose de otimismo, que o Brasil

ndo se curvou ao famoso ‘padro Fifa’ de qualidade, questionavel e obtido por meios
altamente questionaveis. E, de fato, questionados. Calar-se era 0 caminho mais
tranquilo, mas o ex-vira-lata ndo ganiu de humildade. Preferiu latir, apontar o que
observava de errado e se fez ouvido (idem).

Em dois trechos do texto, o improviso brasileiro aparece como um atraso a ser superado. E o0s
autores terminam destacando que o referido sucesso na preparagdo da copa demonstra
nitidamente “as impressdes digitais de um povo que deixa de ser vira-lata e jamais sera
pitbull” (idem)®.

Em nossa pesquisa, encontramos ainda um interessante texto assinado por

Franthiesco Ballerini, que sintomatiza claramente a verdadeira gangorra que caracteriza a

1 Vale citar que o apelido do rapper escolhido para cantar na cerimdnia de abertura da copa é exatamente
“Pitbull”. Ironia ou ndo, Pitbull se apresentou no evento, ao lado das cantoras Claudia Leite e Jeniffer Lopes,
uma loura e a outra morena, respectivamente.
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questdo do complexo de vira-lata. Ele comega taxativo: “A caracteristica comum a todos
noés é que herdamos ou nascemos com uma sindrome, daquelas que vacina alguma cura: a
Sindrome do Vira-Lata” (BALLERINI, 2011). Entdo, depois de citar Nelson Rodrigues
como o inventor da expressdo, o autor passa a listar um inventario de situacdes nas quais o
complexo comparece: as criticas historicas a nossa miscigenacdo — as quais voltaremos no
decorrer da pesquisa —, feitas por Nina Rodrigues, Oliveira Viana e Monteiro Lobato no
inicio do século XX; o pessimismo dos meios de comunicacdo de massa, que, segundo o
autor, se reflete no imaginario da maioria; o atual excesso de “estrangeirismos” da lingua —
“Sao Paulo Fashion Week”, “Big Brother Brasil”, “Globo News”; e certos lugares-comuns
que demonstram o apreco com que tratamos o que é de fora, em detrimento do que é daqui,
“como “todo filme brasileiro é ruim ou baixaria”, “ecle tem um carrdo importado”, “a
cultura tupiniquim” (no tom pejorativo do termo), “férias em Nova York? Que chique!”
etc” (idem). O alvo do exercicio parece claro quando chegamos ao final do texto. No
ultimo paragrafo, depois de sublinhar, no extremo oposto da oscilagdo, que a “Sindrome de
Vira-Lata” tem diminuido, gracas ao aumento do nimero de viagens feitas pelos brasileiros
ao exterior nos ultimos anos — o que nos coloca, segundo Ballerini, em contato com
problemas existentes em outros paises antes mitificados —, o autor entdo declara: “Que a
Sindrome do Vira-Lata diminua cada vez mais, para 0 bem econémico e cultural do Brasil.
E que ela diminua réapido, para que a final da Copa de 2014 ndo seja, assim, tdo decisiva
para nossa auto-estima” (idem). E o momento mais grave do texto, no qual o fantasma da
final da copa de 1950 aparece nas veias da Ultima frase, como uma espécie de quiasma no
qual a outra parte da antitese aparece oculta. Ao desejar que a final da Copa de 2014 “nao
seja assim tao decisiva para a nossa auto-estima”, o autor acaba por sintomatizar, de viés, o
temor do retorno do recalque de 1950, quando da derrota para o Uruguai na final da
primeira copa realizada aqui — retorno esse que ocorre, de fato, na propria frase. E o
complexo de vira-lata, que vai e volta, ao sabor da oscilacdo do texto.

E acontece entdo o que ninguém esperava — ou, talvez, o que todos, no fundo,
esperavam: no dia 8 de julho, o Brasil sucumbe na semifinal, diante da forte selecdo alema.
O destaque “rodriguiano” fica por conta do placar: uma goleada de 7 x 1, drama a carater
para rechear ainda mais uma histdria ja povoada de hipérboles, nos dois lados da gangorra.

Os jornais e a midia em geral, claro, sintomatizaram na mesma sintonia. As manchetes do
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dia seguinte, 9 de julho de 2014, ditavam o tom de catastrofe. O globo: “Vergonha.
Vexame. Humilhagdo”. Correio Braziliense: “Um vexame para a eternidade”. Estado de
Minas: “A maior vergonha do futebol brasileiro”. Folha de S&o Paulo: “Sele¢ao sofre a
pior derrota da historia”. Zero Hora: “Fiasco”. Alguns jornais, como o Correio da Babhia,
exageravam na hipérbole: “Vergonhaco”. Enquanto outros, como o Diario de Pernambuco,
traziam de volta o marco de 1950: “Barbosa, descanse em paz”.

Como fica evidente na pesquisa, uma nova onda de hipérboles draméticas vaza
pelos artigos, crbnicas e entrevistas que se sucederam na imprensa, como heranca da
eliminacdo da copa. No dia 9 de julho, dia seguinte a eliminacdo, Pedro Motta Gueiros
assina um texto para o jornal O Globo no qual afirma que o “vexame” pode suscitar um
novo debate que permita ao futebol brasileiro recuperar a sua “identidade perdida”
(GUEIRQS, 2014). No subtitulo, surge a inevitavel comparacdo com o fracasso da final de
1950: “Derrota para a Alemanha foi capaz de tornar honrosa a tragédia de 1950” (idem). Ja
Renato Mauricio Prado, do mesmo jornal, abusa do superlativo: “A vergonha das
vergonhas na Copa das Copas” (PRADO, R., 2014). Outros, como Mauro Santayanna,
incorporam a mesma verborragia de Nelson Rodrigues: “Faltou confianga no pais.
Nacionalismo. E nos deixamos dominar, em campo, pelo mesmo “complexo de vira-latas”
que, muitas vezes, nos atrapalha e tolhe fora dele” (SANTAYANNA, 2014). Postura
semelhante a de Carlos Alberto Reis Sampaio, do Jornal “O Expresso”, outro a escolher um
titulo pra 14 de rodriguiano, no dia seguinte a goleada sofrida para a Alemanha: “Somos,
sim, vira-latas, de carteirinha e cracha!” (SAMPAIO, 2014). O complexo de vira-latas
aparece ainda em texto de Gabriel Godoy, que sugere que, se em 1950 “a derrota aflorou o
complexo de vira-latas do brasileiro, como Nelson Rodrigues definiu”, “certo complexo de
inferioridade voltou a reinar nessa Copa do Mundo. Mas ndo pelo futebol. Muitos
brasileiros duvidavam que o pais pudesse organizar com sucesso um torneio desse porte”
(GODQY, 2014). Felipe Escobar de Lima também usa a expressao, de forma taxativa: “A
derrota do Brasil? Foi outra vez o complexo de vira-latas” (LIMA, F., 2014). Mesma
conclusdo de Yvonne Maggie, que recorre a psicanalise em texto do mesmo dia 9, cujo
titulo é sintomatico: “Retorno do recalcado: complexo de vira-lata” (MAGGIE, 2014). O
diagnostico se repete em Arnaldo Jabor, que, em texto do dia 15 de julho de 2014,

intitulado exatamente “A volta do complexo de vira-latas”, escreve como se fosse o proprio
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Nelson Rodrigues, analisando a nova derrota “historica”. Primeiro, 0 autor destaca que o
complexo de vira-latas apareceu na forma como o Brasil foi submisso a FIFA, “lambendo-
Ihe os pés como cachorrinhos gratos, nas arenas gra-finas” (JABOR, 2014); depois, o
complexo aparece na queda de qualidade do futebol brasileiro: “antes, nas Copas do
Mundo, éramos a pétria de chuteiras. Hoje somos chuteiras sem patria” (idem); e retorna
novamente na suposicdo de que o Brasil sofre de uma “doce nostalgia do aniquilamento”,
uma “sina de vira-latas”, que nos acompanha numa interminavel “vocacdo do caos” (idem).

Era de se esperar que o tema retornasse no ano de 2014, ja que, 64 anos depois do
drama de 1950, acabamos eleitos anfitrides de mais um mundial. Seria — como foi — 0
reencontro do Brasil com uma de suas questdes mais emblematicas — ja que, segundo
Nelson Rodrigues, foi a derrota para o Uruguai na copa de 1950 que deu origem ao
“complexo de vira-lata”. Inevitavel, portanto, o reencontro com o tema, que possui enorme
peso na rede de confluéncias que denominamos “futebol brasileiro” e, mais amplamente, na
rede que podemos chamar de formacao brasileira.

Encontramos mais uma demonstracdo desse peso no fato de que, antes ainda da
copa do mundo, aparece, aqui no Brasil, um documentario intitulado exatamente “O
complexo de vira-lata”?. Produzido por ‘Cabrueira Filmes’ e ‘Sem Cortes’ e dirigido por
Leandro Caproni, o filme, de cerca de 24 minutos, se constrdi em cima de um dialogo entre
trechos da cronica de Nelson Rodrigues — representada por um ator vestido com a camisa
da selecdo brasileira, que visita uma livraria, compra um livro do autor e passa a ler trechos
do texto — e entrevistas feitas na atualidade com alguns escritores, jornalistas e professores.
Eles passam, entdo, a comentar aspectos do “complexo”, em blocos alternados.

Um dos entrevistados, o escritor Ruy Castro, afirma que ‘“hoje ela [a expressdao
“complexo de vira-lata”] esta incorporada ao pensamento brasileiro” (4:55). Luiz Zanin,
jornalista, coloca que esse sentimento de inferioridade volta e meia aflora por aqui, mesmo
depois de conquistarmos cinco vezes a copa do mundo — feito que s6 o Brasil possui (6:00).

O mesmo Zanin situa;

Ele [o complexo] aflora de que forma? Sempre julgando negativamente tudo o
que nos fazemos aqui e sempre olhando para os estrangeiros com os olhos de
quem diz ‘Nao, eles é que sdo os grandes, eles é que estio fazendo a coisa certa,

2 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=2_WD7dqGbzk. Acessado em 15 de agosto de 2014.
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e se nds quisermos ser grandes também, nds temos que imita-los, a solucdo pra
nos é imita-los’ (6:23).

O filme é uma pega com os mesmos ingredientes das cronicas jornalisticas citadas
anteriormente. O critico de cinema Inécio Araldjo lembra que na preparacdo da copa até
pessoas “lucidas” achavam que, se € o Brasil que esta preparando uma copa, entao s6 pode
dar errado. Algo que ele chama de “culto da derrota e da imperfeicao™ (7:07).

Em outro trecho, Zanin sugere que “existe sempre essa sensa¢ao de que 0 modelo a
ser seguido é o do pais desenvolvido” (8:04). Destacamos a citagdo porque retornaremos a
este topico do desenvolvimento de forma mais detida, num ponto futuro da pesquisa. O
jornalista conclui essa fala afirmando que “o complexo de vira-lata estad mais vivo do que
nunca” (9:07), algo que as cronicas refletem bem.

Diferente de Nelson Rodrigues, o professor Gilberto Maringoni diz que o complexo
de vira-lata foi inoculado no Brasil por uma parcela da elite, “com o objetivo de
desvalorizar o que era feito aqui, manter o pais submisso a determinadas ideias e fazer com
que o pais aceitasse determinadas diretrizes” (9:38) vindas de fora. Segundo Maringoni, “o
complexo de vira-lata ¢ bem antigo. Ele esta na formag¢do do nosso povo” (11:26) —
colocacdo importante, que também sera investigada e analisada no decorrer da pesquisa.
Exemplificando, ele comenta que, além do chicote, uma das formas de manter a escravidao
era convencer os negros de que eles eram “pessoas inferiores”, que s6 conseguiriam fazer
trabalhos bracais (11:47). E lembra entdo que outra dessas formas de convencimento foram
as chamadas “teorias racialistas”, como a do Conde de Gobineau®, que foi incorporada pelo
pensamento de certos autores do Brasil, como Silvio Romero (1851-1914), que acreditava
que a miscigenacao seria o fim do povo brasileiro, porque corromperia definitivamente o
nosso carater (12:10) — mais dois grifos importantes. “A solugdo, [para autores como Silvio
Romero,] seria importar raca branca da Europa, importar europeus para purificar o sangue
brasileiro e fazer de ndés um pais branco” (12:23). Uma das causas, ainda segundo

Maringoni, estaria no fato de que

3 O diplomata, escritor e filésofo francés Joseph Arthur de Gobineau (1816-1882), que foi um dos mais
importantes tedricos do racismo no século XIX. Gobineau trabalhou em misséo diplomatica no Brasil, entre
1869 e 1870. Voltaremos a ele mais a frente.
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a ideia de que o branco era superior era disseminada ndo sé da Europa pra ca, ou
seja, de fora pra dentro, mas aqui dentro também, pela elite brasileira, uma elite
postica, europeia, que tinha a cabeca em Paris e 0 bolso em Londres (12:38).

O jornalista Mino Carta aparece afirmando que “o povo brasileiro € muito resignado
e entregue ao poder quase taumatirgico de quem estd por cima” (13:06). Em outras
palavras, € como se o brasileiro vivesse sempre a esperar por um milagre vindo dos céus ou
dos membros mais poderosos do poder politico ou econémico — 0 que para muitos da no
mesmo. 1sso nos leva a outros tdpicos importantes, como o patrimonialismo e o papel da
religido na nossa formacdo cultural, ambos igualmente dignos de atencdo especial no
processo de pesquisa.

Em outro trecho, Luiz Zanin cita 0 exemplo do Oscar, o prémio do cinema dos
Estados Unidos. Todo ano ficamos na expectativa de vencé-lo, “como se ganhar o Oscar
fosse redimir todo o nosso cinema” (14:01). “O nosso cinema passaria a ter como que um
‘atestado de maturidade’ s6 a partir do momento em que ganhasse um Oscar” (14:09). “Ou
seja, o reconhecimento dos estrangeiros” (14:17). “A gente precisa que nos digam que a
gente ¢ bom, porque a gente ndo acredita muito nisso” (14:32).

Mais um foco importante surge em outra fala do critico Inacio Aradjo: “Absorver o
que ¢ do exterior é bom; ser absorvido por ele é ruim” (15:39). Esse é um ponto que remete
inevitavelmente a questdo da antropofagia, proposta por Oswald de Andrade em 1928, e
que serd um dos marcos mais relevantes dessa pesquisa, como veremos adiante. Assim
como a “Casa Grande e Senzala”, citada por Mino Carta (12:42) e o adjetivo “colonizados”,
que aparece em outro trecho de Inécio Araudjo (16:06).

Arauljo comenta ainda que, em certo sentido, a globalizacdo refor¢cou o complexo de
vira-lata, porque muita coisa de fora passou a entrar aqui, como 0s programas de TV
estrangeiros, que acabam quase sempre vistos como producdes superiores apenas pelo fato
de terem sido feitos la fora (16:32).

Outro sintoma chave surge no elogio ufanista que faz o jornalista Mino Carta,
guando exalta a natureza exuberante do Brasil, sua abundancia de recursos naturais, a
grande quantidade de espacos para pouca gente, o calor e as riquezas do subsolo etc
(18:41). Nesse ponto do filme, proximo do final, notamos que o foco passa a ser a citacao
de pontos positivos do pais. Mino Carta termina entdo sua fala com as seguintes palavras:

“[O Brasil] ¢ um pais unico. Destinado a ser o paraiso terrestre. E mais cedo ou mais tarde,
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serd” (18:47). Interessante verificar que essa ¢ uma ideia que existe desde antes do
“achamento” destas terras. Esse aspecto, somado ao qué de “naturalismo” que transborda
da fala do jornalista — e que de fato € parte do tanto de formacdes arquetipicas que temos
por aqui —, se mostra mais uma pista significativa, que precisamos seguir. Assim como 0
elogio da mesticagem e da nossa pluralidade sexual, feito pelo professor Maringoni (19:10),
que, logo depois, incorpora a nossa eterna ambivaléncia numa das falas mais sintomaticas
do filme: ao citar a copa, ele diz que o Brasil ndo tem que se preocupar em ser um bom
anfitrido do evento, mas sim em ser “um bom anfitrido para si mesmo” (21:22). Voltaremos
a este ponto.

O documentério termina com o torcedor-leitor citando novamente a crénica de
Nelson Rodrigues. Importante notar o trecho escolhido, aquele no qual Nelson destaca o
seu patriotismo hiperbdlico, para logo depois exaltar “a fantasia, a improvisacdo e a
invencao do brasileiro”, que, segundo ele, tem “dons em excesso” (22:33). A ultima frase
do filme retrata o eterno retorno do sintoma: “S6 uma coisa nos atrapalha e por vezes
invalida as nossas qualidades: [...] o complexo de vira-latas” (22:42). Vamos ver até onde ¢é

possivel deslocar isso.

1.3 — A INDE-PENDENCIA BRASILEIRA: OU: O OLHO NAO VE A SI MESMO

Segundo o professor Gilberto Maringoni, no documentario que abordamos na parte
anterior, o complexo de vira-lata € bem antigo e remonta a formacdo do povo brasileiro.
Isso nos leva inevitavelmente a questdo do tempo e ao problema da origem. Quando
comega isso que chamamos de “Brasil”? E uma questdo bem mais complexa do que parece.

De cara poderiamos escolher a resposta usual do “descobrimento” — ou
“achamento” — dessas terras pelos portugueses. Nesse caso, a conclusdo recairia sobre o
ano de 1500 e os acontecimentos locais daquela epoca. Uma duvida surge: aquilo ja era o
Brasil, ou apenas o primeiro contato dos portugueses com uma terra desconhecida, sem
fronteiras territoriais definidas e cujos habitantes eram tratados quase que como
“extraterrestres”, tamanho ¢ o estranhamento que se percebe nos textos e registros da

época?
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Outra data relevante € a da independéncia do pais. Segundo 0s registros, a
“emancipa¢do” politica do territdrio brasileiro do julgo do Reino Unido de Portugal, Brasil
e Algarves, ou seja, a separacao que deu origem ao Império do Brasil, acontece no dia 7 de
setembro de 1822. Aparece outra questdo: apesar do sentido politico da data, se elegermos
uma perspectiva mais ampla, faz sentido falar em uma “independéncia” efetiva?

E finalmente, temos uma terceira data significativa, que ¢ a da “proclamacao da
repUblica”. Ela ocorre no dia 15 de novembro de 1889, quando cai a monarquia
constitucional do império e se instaura a forma republicana federativa presidencialista de
governo no Brasil. Para muitos esta data ¢ a verdadeira “certiddo de nascimento” do Brasil.

Em seu livro intitulado “A arqueologia do saber”, publicado no ano de 1969 dentro
do contexto do debate sobre a nogdo de “discurso”, o pensador francés Michel Foucault
apresenta uma reflexdo importante sobre o problema da origem. No capitulo de nome “O a
priori historico e o arquivo”, o autor demonstra que aquilo que aparece como uma unidade
estabelecida e imdvel — a data de surgimento de um pais, por exemplo — ndo escapa de ser
na verdade um jogo de simultaneidades no qual a superposicdo e a coexisténcia se déo
através de regras e principios de ligacdo que fazem parte da prépria ligacdo (FOUCAULT,
2004 [1969]: 145) — o que difere das teses que afirmam que a correlagdo seria imposta “de

fora”. Foucault esclarece que o termo “a priori historico” cumpre o papel de tentar

dar conta dos enunciados em sua dispersdo, em todas as falhas abertas por sua
ndo-coeréncia, em sua superposicdo e substituicdo reciproca, em sua
simultaneidade que ndo pode ser unificada e em sua sucessdo que nao é
dedutivel: em suma tem que dar conta do fato de que o discurso ndo tem apenas
um sentido ou uma verdade, mas uma historia, e uma histdria especifica que néo
o0 reconduz as leis de um devir estranho (idem, 144).

Na busca pelos a priori histéricos, o autor quer “isolar as condi¢des de emergéncia dos
enunciados, a lei de sua coexisténcia com outros, a forma especifica de seu modo de ser, 0s
principios segundo os quais subsistem, se transformam e desaparecem” (idem, 144).

Nesta pesquisa, nosso objetivo ndo € pensar a questdo através das nogOes de
“discurso” ou ‘“enunciado”, mas sim a partir de articulagdes com o campo da
transformatica. De qualquer forma, Foucault nos traz pistas que interessam a este momento
do trabalho. Na medida em que, como o autor coloca, ndo had uma unidade fundadora que

néo seja, na verdade, o efeito de uma superposicdo interessada, com vias a construir uma
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regularidade com valor de autenticidade, gostariamos de marcar o fato de que isso se aplica
também ao caso da formacdo do Brasil. Ainda segundo as pistas deixadas por Foucault, isso
ndo significa propor que ndo existam marcos inaugurais brasileiros — como s&o as datas que
colocamos anteriormente —, mas sim que estes marcos sdo, na verdade, pontos de
convergéncia com valor de origem, e ndo a origem-ela-propria. Em outras palavras, vale
dizer que toda origem é um fato que é ao mesmo tempo um efeito. Estamos, portanto,
sempre no plano das conexdes, e ndo no das unidades radicalmente isoladas®.

Nesse sentido, e para ilustrar a complexidade do que Foucault demonstra quando
cita os principios de ligacdo que fazem parte da prépria ligacdo, optamos por iniciar a
busca pelos a priori histéricos do complexo de vira-lata — no desenrolar da pista deixada
por Maringoni — nos debates sobre as caracteristicas brasileiras desencadeados pela dita
“independéncia” de 1822. Isso ndo significa que a questdo fica definida pela cronologia
(muito pelo contrério e a opcdo, neste momento, pelas pistas do a priori de Foucault busca
ser um referente de nosso cuidado a este respeito). H& outros elementos a serem
considerados em pistas cronologicamente pregressas — como O mazombismo — e
retornaremos a elas. A escolha pelo recorte alternativo visa justamente demonstrar que
entendemos que a cronologia serve apenas como uma parte de um enredo que é muito mais
amplo e que nédo se encerra em marcagdes linearmente progressivas no sentido temporal.
Ou seja, tentaremos desenhar uma anamnese que permita perceber que 0 nome Brasil é um
fato que mescla algumas conexdes que ja existiam e cujo enredamento acaba por gerar
outros fatos significativos que vao ampliando, com o passar do tempo, a questdo-Brasil, ou
o tipo-Brasil, em toda a sua polivaléncia.

A chamada “independéncia” brasileira ocorre no ano de 1822. Como se sabe, diante
dos atritos da Corte portuguesa com o imperador francés Napoledo e o risco iminente de
uma invasao francesa a Portugal, a familia real se mudou para o Brasil no ano de 1808,
escoltada pelos ingleses. Entre navios de guerra e navios mercantes, chegaram ao Brasil
quarenta e trés embarcacdes portuguesas e treze inglesas, trazendo a bordo mais de quinze
mil portugueses. E enquanto Portugal passava a ser governado por uma Junta de Regéncia,
0 Brasil deixava para trds a condi¢do de col6nia e migrava para uma inédita situacdo de

metrépole. Ao menos parcialmente, como veremos.

4 O que tem ligagdo com a teoria das formagdes de MD Magno, como veremos na segunda parte.
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E preciso reiterar que o objetivo desta parte do trabalho é dar conta dos a prioris do
complexo de vira-lata brasileiro. Portanto, ndo aprofundaremos uma quantidade excessiva
de fatos histéricos. Apenas aqueles diretamente relacionados com o objetivo central da
pesquisa e N0 maximo aspectos secundarios — ou adjuntos — que contribuam para ampliar o
conhecimento sobre os fatos diretos.

Nesse sentido, vale comecar frisando o 6bvio: a independéncia brasileira foi um
processo comandado pela metrépole portuguesa, que tinha como objetivo ndo emancipar o
povo local, mas simplesmente proteger a Corte ¢ manter o Império. O “rompimento” com
Portugal se deu com apoio da aristocracia rural, sem a participacdo efetiva do povo e
capitaneada por D. Pedro I, um Principe de formacéao absolutista e antiliberal. Manteve-se a
escravidao, a imprensa era basicamente régia, ou seja, subdita a protecdo oficial, e os
primeiros cursos superiores e escolas eram centrados basicamente na formacao militar, para
atender as demandas dos nobres e das forcas armadas (ARANHA, 2006: 219-221).

Mesmo assim, como todos os processos de independéncia, o brasileiro também
suscitou o crescimento de sentimentos de nacionalismo aflorado, a busca pelo passado
histdrico e a exaltag¢do de valores tidos como essencialmente “brasileiros”. Nesse contexto
surge entdo o Romantismo brasileiro, carregado de “lusofobia” e exaltacdo da necessidade
de se construir uma pétria independente da metrépole (DE NICOLA, 2003: 127). Candido
lembra que esse foi um periodo de “exigente nacionalismo” (2000: 89). Os nossos
romanticos possuiam inten¢des nitidamente “separatistas” (idem, 2000: 90) e descobriram
um foco importante de distincdo na exaltacdo da natureza local e do indio (idem, 2000:
89)°.

Mais amplamente, é possivel dizer que o romantismo brasileiro é uma grande
mescla de varios aspectos que sdo recorrentes na nossa historia cultural: o nacionalismo, a
questdo do indio, a exaltacdo da natureza, o sentimentalismo e a retomada de certos valores
cristdos da Idade Média portuguesa (DE NICOLA, 2003: 137). Para este momento, 0 mais

importante é destacar que uma das principais consequéncias de todo esse conjunto de

5 Sobre a literatura deste periodo de formagdo, vale ainda citar duas caracteristicas apontadas por Candido, “o
imediatismo das intengdes e a exiguidade dos publicos” (2000: 90). Ele esclarece: “ou a obra se confundia a
atividade pratica, como elemento dela (serméo, relatorio, polémica, catequese), ou se fechava na fronteira de
pequenos grupos letrados, socialmente ligados as classes dominantes, com tendéncia consequente ao requinte
formal” (idem, 2000: 91). Em ambos os casos, na maioria das vezes o objetivo era basicamente “separatista”,
fosse o de aumentar o nimero de fieis, fosse o de sustentar o hermetismo das elites.
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sintomas foi justamente a tentativa de desligar o Brasil de sua origem portuguesa. Um
exemplo claro disso encontramos na Cancdo do Exilio, o famoso poema de Gongalves
Dias, escrito em Coimbra, Portugal, em julho de 1843. Em todas as comparagdes do texto,
0 poeta enaltece os atributos brasileiros, em detrimento dos portugueses (idem, 139).

Além do romantismo, cumpre situar um segundo movimento, uma segunda
formagdo, que navega o século XIX brasileiro como parte significativa do enredo da
chamada “independéncia”. Trata-se da entrada em cena do pensamento cientifico e, mais
especificamente, do pensamento positivista.

Goncalves de Magalhdes inaugurou o romantismo brasileiro no ano de 1836, com a
publicacdo do livro de poemas Suspiros Poéticos e Saudades (idem, 125). Em 1838,
portanto apenas dois anos depois, surge outra formagdo importante para o periodo: a
criacdo do IHGB, o Instituto Historico e Geografico Brasileiro (GUIMARAES, 1988: 2
[6]). Como ja vimos, o periodo imediatamente posterior ao acordo da independéncia fez
crescer no Brasil uma busca intensa pelas raizes da nossa cultura e por um retrato mais
nitido, que pudesse explicitar com clareza o que era o pais, em comparagdo aos outros. E se
0 romantismo trazia o interesse pela natureza local e pelo indio, o IHGB aparece como um
polo diverso, centrado na tentativa de lancar um olhar para a nossa histéria que fosse mais
alinhado com as regras da ciéncia. E nesse caso também é possivel mapear alguns indicios
que apontam para a questdo do complexo de vira-lata. Para chegar a eles, falemos um
pouco sobre 0 instituto.

Vainfas (1999: 2) coloca que a historiografia brasileira comeca a alavancar
producdes na década de 1840, através do recém-fundado Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro®. O IHGB foi criado nos moldes das academias europeias, que cresciam na
esteira do lluminismo (GUIMARAES, M., 1988: 3 [7]). Havia, entretanto, uma diferenca
fundamental: aqui, a forma republicana de governo era tida, aquela época, como “a
representacdo da barbarie” (idem, ibidem, 3 [7]). Isso transformava o Instituto numa
instituicio ambivalente, que carregava certa influéncia do esclarecimento das Luzes
europeias, porém atrelada ao financiamento da monarquia local, que, como veremos, ditava
em grande medida as diretrizes do projeto ali encarnado. Isso vai se refletir de forma

inequivoca na visao de identidade nacional desenvolvida por ali no decorrer do século XIX.

6 Fundado em 21 de outubro de 1838 — ver http://www.ihgb.org.br/. Acessado em 21 de outubro de 2014.
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O IHGB tinha dois objetivos principais: coletar informac@es sobre o pais e integra-
las na dire¢do da constru¢do de uma nagdo unificada e “civilizada” (idem, 4 [8]). Por
“civilizada” leia-se a mescla do pensamento cientifico defendido e incorporado pelo
instituto com a defesa da monarquia como a forma ideal de governo’. Isso significa que as
imagens que o instituto criaria sobre o Brasil seriam fortemente influenciadas por um
conjunto especifico de referéncias cientificas da época conectado aos interesses
centralizadores do império.

Para se ter uma ideia bem razoavel sobre o que o instituto representava, vale uma
analise sobre o perfil dos seus primeiros membros. A maioria dos 27 fundadores
desempenhava func¢des dentro do Estado, alguns na carreira da magistratura juridica, outros

militares, além dos burocratas. Segundo consta,

parte significativa destes 27 fundadores pertencia a uma geragdo nascida ainda
em Portugal, vinda para o Brasil na esteira das transformagdes produzidas na
Europa em virtude da invasdo napolednica a Peninsula Ibérica. Tal experiéncia
marcara certamente a socializacdo desta geracgdo, criada nos principios de recusa
ao ideério e préaticas da Revolugdo Francesa e de fidelidade a casa reinante de
Braganca (idem, 6 [10])8.

Apesar de avessos a republica, os estudiosos do instituto adotaram uma visao da
historia fortemente influenciada pelo modelo herdado do Illuminismo, marcada pelo
entendimento da historia como um processo linear e regido pelo movimento do progresso
(idem, 7 [11]). Em outras palavras, vale dizer que prevalecia aqui uma historiografia
pautada pela visdo retilinea e “progressista” da chamada historia magistra vitae (idem, 18
[22]), que entendia a histdria sob a Otica do determinismo do progresso (LIMA, L., 2006:
120-125). Ou seja, enquanto a Europa, especialmente a Franga, abandonava a histdria vista
como um processo continuo e determinado — em direcdo a modelos voltados para a atencéao

aos processos —, 0 Brasil comecava a construir uma visdo de si mesmo alicercada

7 “J4 por ocasidio da sua reunido de constitui¢do, a 1° de dezembro de 1838, o Instituto Histdrico colocava-se
sob a protecdo do imperador, protecdo essa que terd como expressdao uma ajuda financeira, que a cada ano
significard uma parcela maior do orcamento da instituicdo. Cinco anos apés a sua fundagdo, as verbas do
Estado Imperial j& representavam 75% do orcamento do IHGB, porcentagem que tendeu a se manter
constante ao longo do século XIX” (GUIMARAES, 1988: 5 [9]).

8 O que denota inclusive certo ressentimento em relagdo a Franga que pode ser uma pista importante para
explicar o atraso da republica, aqui no Brasil.
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exatamente nesses mesmos parametros — 0 que interessava tanto ao monarca quanto aos
primeiros estudiosos do IHGB.

O instituto cresceu como um forte contraponto a visdo romantica, que via no indio o
grande representante da nacionalidade brasileira. Importante ressaltar que a questdo
indigena era um dos assuntos mais tratados pelas publicacdes do IHGB. Manoel Guimarées

situa que

trabalhos e fontes relativos a questdo indigena ocupam indiscutivelmente o
maior espaco da Revista [do IHGB], abordando os diferentes grupos, seus usos,
costumes, sua lingua, assim como das diferentes experiéncias de catequese
empreendidas e o aproveitamento do indio como for¢a de trabalho. Neste dltimo
ponto serdo frequentes as referéncias & escraviddo negra, comparando-se 0S
resultados advindos da utilizacdo desses dois tipos de mao-de-obra (1988: 16

[20]).

O autor completa que o tema se tornava prioritario diante do projeto de unificacdo do
territorio e da busca das origens da nagéo (idem, ibidem, 16 [20]).

Mister notar que, apesar da visdo inteiramente oposta em relacdo aos indios, 0s
romanticos brasileiros e os intelectuais do IHGB possuiam uma semelhanga de postura que
merece destaque: ambos trabalhavam com uma visdo da nagdo que, apesar de buscar
elementos de convergéncia que unificassem o povo e o territério, a0 mesmo tempo
negavam abertamente outros elementos que, inegavelmente, também faziam parte da
historia cultural da formacdo chamada Brasil. Os romanticos afirmavam os indios e a
natureza local e negavam os portugueses; e os estudiosos do IHGB afirmavam o projeto de
unificacdo da monarquia portuguesa, mas negavam o indio e 0 negro como partes deste
projeto. Havia o incentivo a miscigenagdo em alguns autores, mas apenas “como forma de
branqueamento dos indios” (idem, 17 [21]). Isso porque a base de raciocinio do instituto
operava sempre com um par de categorias declaradamente opostas em relacdo aos dois
grupos: “‘civilizacao e estado social’ para caracterizar o mundo dos brancos e ‘natureza e
barbarie’ para caracterizar o mundo dos indigenas” (idem, 18 [22]).

Ainda sobre o IHGB, vale citar outro ponto. Como vimos, o seu principal sentido de
existéncia residia na intencdo de auxiliar no projeto de unificacdo da nacdo empreendido
pela monarquia, que por sua vez investia recursos significativos na instituicdo, para

incentivar esse trabalho, que Ihe rendia dividendos em varios aspectos. O objetivo do IHGB
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era, entdo, o de escrever uma “Historia do Brasil” que ajudasse a desvendar o “nosso
verdadeiro carater nacional” (idem, 13 [17]), uma Historia que fosse, assim sendo, “0 meio
indispensavel para forjar a nacionalidade” (idem, 14 [18]). Manoel Guimardes chega a
afirmar que é possivel “pensar no Instituto Historico como o locus privilegiado, naquele
momento, a partir de onde se ‘fala’ sobre o Brasil” (idem, ibidem, 14 [18]). Uma das
principais iniciativas do instituto nesse sentido foi a criagdo de um prémio, que seria
concedido “para o trabalho que melhor elaborasse um plano para se escrever a histdria do
Brasil” (idem, 16 [20]). Vale falar sobre esse prémio, para situar sua relacdo com a historia
do complexo de vira-lata brasileiro.

O concurso, que tinha como objetivo auxiliar na elaboragdo de uma histdria do
Brasil, foi criado em 1840 por Januéario da Cunha Barbosa. E o texto premiado foi um
artigo escrito pelo naturalista alemao Carl Friedrich Philipp von Martius (1794-1868)°. No
artigo, intitulado Como se deve escrever a histdria do Brasil, Martius afirma “que a chave
para se compreender a historia brasileira residia no estudo do cruzamento das trés ragas
formadoras de nossa nacionalidade — a branca, a indigena [e] a negra” (VAINFAS, 1999:
2). Isso mostra mais uma vez o quanto a questdo étnica era relevante naquele momento
inicial da independéncia, no qual conviviam cendrios os mais dispares, como a escravidao,
a busca pela origem indigena, a nega¢do dos portugueses empreendida pelos romanticos e
as chamadas teses racialistas de embranquecimento da populacdo defendidas pela maioria
dos intelectuais do IHGB.

Martius defendia a ideia de que no Brasil estavam estabelecidas as condi¢des para o
aperfeicoamento das trés racas humanas citadas, por terem sido aqui colocadas lado a lado
de uma forma inédita na histéria da humanidade (GUIMARAES, M., 1988: 16 [20]). Nesse
contexto, sublinhava o papel civilizador do homem branco e da religido crista e resumia 0s
indigenas a um povo primitivo, que deveria ser assimilado pelos valores brancos (idem, 17
[21]). E entéo, no final do artigo, o autor articula o objetivo fundamental do trabalho, que se

encaixa com as intenc¢des do instituto:

® O texto, que ja havia sido publicado pela revista do instituto em 1844, recebeu o prémio no ano de 1847.
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a ideia da hist6ria nacional como forma de unir, de transmitir um conjunto Gnico
e articulado de interpretacdes do passado, como possibilidade de atuar sobre o
presente e o futuro. A nacdo como unidade homogénea e como resultado de uma
interpretacdo organica entre as diversas provincias (idem, ibidem, 17 [21]).

Esse modelo seguiria adiante com o trabalho de outro pesquisador do instituto,
Francisco Adolfo de Varnhagen (1816-1878). Varnhagen, que era filho de um alem&o com
uma portuguesa, entrou para o IHGB em 1841, como primeiro-secretario. Entre 1854 e
1857 escreve sua obra mais importante, a Histéria Geral do Brasil, em cinco volumes. No
texto, defende a monarquia e a religido catélica como parametros civilizatorios para a nacao
e, apesar de contribuir com a documentacdo de varios dos costumes e crengas dos indigenas
(VAINFAS, 1999: 2), trata-os sempre como ‘“vagabundos”, “bestas falsas”, “infiéis”,
“imorais”, “insensiveis”, enfim, uma “alcateia de selvagens” (ALMEIDA, 2006).

Essa foi a tbnica do pensamento dito cientifico do Brasil do século XIX: louvor dos
costumes brancos europeus, percep¢do dos negros e indios como essencialmente atrasados.
A sintese disso era a defesa da mera assimilacdo dos nativos pelos brancos de origem
europeia, que seriam o0s responsaveis pela melhoria da chamada “raca brasileira”. Dois
outros autores ajudam a completar esse quadro: Joseph Arthur de Gobineau, mais
conhecido como Conde de Gobineau (1816-1882), e Louis Agassiz (1807-1873). Além de
seguirem a linha de von Martius, eles podem auxiliar na percepgédo de outros aspectos do
tipo de pensamento cientifico que ganhava corpo por aqui.

Gobineau era francés. Estudou na Suica e foi amigo de Alexis de Tocqueville, com
guem partilhava a ideia de que a Revolugcdo Francesa e a queda do regime monarquico
teriam sido um grande erro (SOUSA, 2013: 3). No ano de 1855, publicou o seu trabalho
mais conhecido, o Ensaio sobre a Desigualdade das Ragcas Humanas. O texto defendia a
tese de que todas as civilizagdes humanas que se prestassem a miscigenacdo decairiam até a
extincdo (GOMES, 2013). A questdo étnica era, para ele, o elemento principal para
entender a historia das civilizagdes e de seu declinio (SOUSA, 2013: 4). E o problema seria
inevitavel porque, segundo o conde, mesmo que “pura” na sua origem, a raga dos
conquistadores tendia a se misturar com 0s povos conquistados durante 0s processos de
assimilagdo (idem, ibidem, 4). Assim como todos os pensadores dessa linha, Gobineau
atribuia aos brancos superioridade sobre as outras racas (DAMATTA, 1986: 38-39; ver
também GOMES, 2013).
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No ano de 1869, Gobineau foi enviado ao Brasil por Napoledo Il como ministro
plenipotenciario da Franga na corte brasileiral® (SOUSA, 2013: 1). Apesar de insatisfeito
com a viagem, ao chegar aqui o conde travou relacdo das mais amistosas com o imperador
Dom Pedro Il — o0 que ndo causa estranheza, diante de sua afeicdo pela monarquia.
Entretanto, enxergou nos brasileiros um campo fértil para sustentar suas teses acerca do
cardter probleméatico da miscigenacdo. Avaliou os brasileiros como esteticamente
repugnantes, preguicosos, dados a vicios, raquiticos e pouco férteis (idem, 2). E entdo, nos
artigos posteriores e também nas correspondéncias diplomaticas, defendia a inviabilidade
de uma nacdo composta por trés racas. Raciocinio que desembocou em sua conhecida
profecia, de que o Brasil ndo duraria mais de duzentos anos (idem, 2 e 11). Culpa da
miscigenacao.

Importante colocar que o conde dialogava com o pensamento cientifico de sua
época. Epoca aurea da fisiologia. Sousa destaca que “o conceito de raca, deslocado do
argumento teoldgico ou do mito fundador da nagdo, passava a calcar-se no carater bioldgico
e hereditario na nova perspectiva da fisiologia” (idem, 6). Epoca de debates intensos entre
0S monogenistas — que acreditavam que o género humano descendia de uma Unica origem —
e 0s poligenistas — que criam no surgimento paralelo de varios tipos de hominideos em
diferentes locais do planeta (idem, ibidem, 6). O Ensaio de Gobineau é, em grande parte,
um didlogo com as teorias de varios fisiologistas de sua época, como Pierre Camper,
Richard Owen, Johann Friedrich Blumembach, Samuel Morton, Carl Gustav Carus e
Wilhelm Vrolik (idem, 7-8). Todos buscavam explicar as diferencas de comportamento
entre as ragas, inclusive no sentido criminal, através das diferencas anatémicas.

Gobineau era um monogenista que acreditava na versdo biblica da origem humana a
partir de um dnico casal (idem, 10). E ao contréario dos que achavam que o cruzamento das
racas gerava sempre uma fusdo de variedades, afirmava que a miscigenacao originava o
surgimento de caracteres novos, o que tendia a um quadro de apari¢cdo de subgéneros, que
classificava como “um espetaculo horrendo de anarquia étnica” (idem, ibidem, 10). Isso
justifica claramente a sua declaracdo fatidica sobre o futuro do Brasil, sociedade que

permitia uma “mistura insana de racas” (DAMATTA, 1986: 39).

10 Cargo que corresponde ao atual posto de embaixador.
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Louis Agassiz possui varios pontos de convergéncia com Gobineau e também com
suas teses sobre o Brasil. Nascido na parte francesa da Suica, Agassiz alistou-se na
Universidade de Munique para ser aluno de boténica do ja famoso naturalista e viajante
Carl Friedrich Philipp von Martius. Ele mesmo. O estudante suico acabou entdo
responsavel pelo estudo minucioso da colecdo de peixes brasileiros que von Martius
coletara em sua viagem a entdo col6nia portuguesa, nos anos de 1817-1820. O trabalho foi
muito bem avaliado e saiu publicado em 1829, sob o titulo Peixes do Brasil (MACHADO,
2007: 3 [71]).

Agassiz foi entdo para a Franca, como estagiario do Museu Nacional de Ciéncias
Naturais de Paris, e incorporou as teses do naturalista francés Georges Cuvier, que “negava
a fluidez e a interconexdo genética das diferentes espécies entre si, propondo uma
classificacdo do mundo natural em quatro ramos estaticos e ndo-inter-relacionados” (idem,
ibidem, 3 [71]). Cuvier entendia que cada espécie era Unica em si mesma e defendia a tese
de uma natureza animal estatica e sem conexdes. Tese essa que foi prontamente adotada
por Agassiz.

Em 1846, o cientista suico chegou aos Estados Unidos, com o desejo de estudar a
histéria natural e a geologia da Ameérica do Norte. Logo entrou em contato com o0
pensamento criacionista americano e, depois de algumas palestras, foi nomeado professor
de zoologia e geologia em Harvard. Seus novos contatos incluiram também alguns
cientistas que defendiam teses sobre a superioridade racial dos brancos, como Samuel
Morton (este citado por Gobineau em seu Ensaio) e Josiah Nott, “que publicaram o grosso
dos estudos cranioldgicos racistas nas décadas de 1840 ¢ 1850 (idem, 5-6 [73-74]). Ambos
foram anfitriGes, correspondentes e companheiros de palestras de Agassiz (idem, 6 [74]).

O proximo passo de Agassiz seria, entdo, o de aderir ao poligenismo
degeneracionista de Nott, que defendia que “o cruzamento de ragas produzia uma
descendéncia biologicamente enfraquecida e com acentuadas tendéncias a esterilidade”
(idem, ibidem, 6 [74]). Eram 0s anos que precederam e acompanharam a Guerra Civil
americana e o tema dos escravos estava na ordem do dia. Agassiz defendia a supremacia
branca para os Estados Unidos e sugeriu entdo que a solucgdo para o problema dos negros

seria uma
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emigracdo coletiva ou, pelo menos, a segregacdo dos afro-americanos em um
cinturdo de clima quente e semitropical no Sul, no qual os negros viveriam o
mais apartados possivel do ambito politico nacional, sempre sob a tutela de uma
populacéo branca que fiscalizaria o trabalho e a vida dos mesmos (idem, ibidem,
6 [74]).

Dessa forma, sustentava o cientista, os EUA estariam protegidos dos males do “mulatismo”
(ou “hibridismo™), ou seja, do casamento inter-racial, que, por gerar a decadéncia bioldgica
que citamos anteriormente, seria definitivamente proibido por lei (idem, ibidem, 6 [74]).
Obviamente, essa tese teve mais eco no Norte do que no Sul, que dependia largamente da
méao-de-obra dos escravos negros. De qualquer forma, isso abriu espaco para varias
propostas de repatriacdo dos negros para a Africa, ou para seu simples envio para areas
mais quentes na América do Sul e no Caribe. Esse assunto ganhou corpo nos EUA durante
a década de 1850 e inicio da de 1860.

E nesse momento que entra em cena a Expedicdo Thayer. Agassiz entrou em
conflito com alguns académicos americanos da época e decidiu participar da viagem, que
tinha como objetivo cientifico confirmar a teoria criacionista da distribuicdo das espécies
pelo planeta (idem, 4 [72]). Os objetivos da expedi¢cdo ndo eram, entretanto, apenas

cientificos, mas também politicos:

por tras do discurso publico do cientista-viajante tecia-se um outro discurso que
ligava Agassiz aos interesses norte-americanos na Amazoénia, conectado a duas
linhas de acdo diplomatica e de grupos de interesses: uma primeira, a politica da
navegacdo fluvial e abertura do Amazonas a navegacgdo internacional, e uma
segunda, aos projetos de assentamento da populacdo negra norte-americana,
como colonos ou aprendizes, na varzea amazonica (idem, 5 [73]).

Importante frisar que Agassiz ja trocava correspondéncia com Pedro 1, o imperador
brasileiro, desde 0 ano de 1863 (idem, ibidem, 5 [73]). A expedicdo foi enviada, entdo, em
1865, 0 que colocou o cientista suico em contato com a realidade brasileira. Além da
articulagdo com o0s motivos politicos expansionistas, “o Brasil oferecia também
oportunidade para que Agassiz, em sua estadia, recolhesse provas materiais da degeneracéo
provocada pelo ‘mulatismo’, tdo comuns na populacao brasileira, fortemente miscigenada”
(idem, 7 [75]). E assim foi. Junto com amostras de peixes e de rochas locais, Agassiz levou
para os EUA vérias imagens dos mesti¢os brasileiros, “fotografados nus em poses dubias,

congelados como exemplos da degeneracdo racial, em nome da construcdo de um
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inventario dos perigos da miscigenacdo” (idem, ibidem, 7 [75]). O Brasil passava entéo a
servir de caso exemplar de degeneracdo racial para os naturalistas e criacionistas da época.

Agassiz publicou um livro sobre a expedi¢do em 1868, intitulado Uma viagem ao
Brasil. Na obra, podemos encontrar um dos comentarios mais ilustrativos da forma como o
autor via o pais: “Que qualquer um que duvida dos males dessa mistura de ragas, e se
inclina, por mal-entendida filantropia, a botar abaixo todas as barreiras que as separam —
venha ao Brasil” (GIAROLA, 2010).

Voltaremos ao tema do pensamento racialista e seus desmembramentos. Antes,
porém, surge como ponto importante da pesquisa situar outro foco ideoldgico do século
XI1X, que pode ajudar a entender as raizes e o crescimento do sintoma do complexo de vira-
lata brasileiro. Trata-se do positivismo de Augusto Comte.

O valor excessivo dado aos eclementos ditos “naturais” ¢ nitidamente um sintoma
brasileiro. E possivel percebé-lo desde a carta de Pero Vaz de Caminha até o hino nacional
de Osério Duque Estrada, passando por boa parte da producdo cultural e artistica do pais.
N&o podia ser diferente no século que comecou a colocar a identidade brasileira em
questao.

Essa filiacdo vigorosa a natureza exuberante certamente explica uma parte do
sucesso do positivismo por aqui. Como situa Magno (1987 [1983]: 37), uma das principais
bases de sustentacdo do positivismo de Comte estava exatamente “na biologia, a qual,
naquele tempo, era tomada, pelo menos por ele, como alguma coisa da ordem de uma
ciéncia acabada, material e imutavel”. O que se reforca com o que informa Aquiles
Guimarées, que coloca, comentando a producdo filosofica e cientifica do Brasil, que “a
literatura brasileira das Ultimas décadas do século passado [XIX] e das primeiras do
presente [XX], embora refletindo uma miscelanea de estilos, ndo passa de um epifendmeno
do naturalismo europeu” (1997: 100), notadamente do evolucionismo e do positivismo.

Comte se interessou especialmente pela ideia do progresso. Segundo Bakos,

0 principio tedrico comteano era a busca, no passado, da explicacdo do presente
e da previsdo do futuro. Com a sociologia, Comte buscou entender a sociedade
em que vivia. Queria tornar a filosofia uma ciéncia exata, pela adocdo de
metodologia de cunho l6gico-matemético e de técnicas de observacdo e de
registro, sistematicos (2011: 2).



56

Retrato bem sintomatico daquele periodo inicial das ciéncias humanas: “o recurso as
matematicas, sob uma forma ou outra, sempre foi a maneira mais simples de emprestar ao
saber positivo sobre o homem um estilo, uma forma, uma justificacdo cientifica”
(FOUCAULT, 1999 [1966]: 485).

Como se pode perceber pela amizade de Pedro 1l com o conde de Gobineau e com
Louis Agassiz, o pensamento francés exercia forte influéncia no Brasil do século XIX
(GUIMARAES, A., 1997: 99). O imperador trocava correspondéncia com os naturalistas
franceses, a0 mesmo tempo em que investia dinheiro e expectativas nos estudos do IHGB,
que, em troca, premiava trabalhos naturalistas e defendia a monarquia como o melhor
sistema para o pais. Além disso, outro ponto de convergéncia entre o positivismo de Comte
e 0 IHGB estava na oposicao ferrenha ao Romantismo:

0 Romantismo deve ser combatido por todos 0s meios uma vez que a sua
configuracdo ndo se expressa apenas no plano das artes mas, sobretudo, na
instancia existencial: o0 homem romantico, voltado para o seu isolamento,acaba
por tornar invidvel qualquer projeto social (idem, 98).

Apesar do claro alinhamento ideol6gico com certos principios defendidos no IHGB,
a entrada do positivismo no Brasil parece ter ocorrido através dos militares (idem, 99; ver
também BAKOS, 2011: 3). Aquiles Guimardes sugere que isso pode ter ocorrido por conta
do frequente uso da linguagem matematica na formacéo pedagdgica dos oficiais militares e
por causa da presenca da “ideia de ordem como componente fundamental da sociedade
imaginada por Augusto Comte” (idem, ibidem, 99). Importante lembrar que as primeiras
instituicdes de ensino superior criadas no pais, aquela época, eram exatamente as academias
militares, que tinham como Unico objetivo formar oficiais militares, engenheiros militares e
médicos cirurgides militares, todos subditos aos designios da coroa (ARANHA, 2006:
221). O que nos leva a perceber que, no final das contas, acabava sendo basicamente a
mesma equacao que regia o IHGB.

Esse conjunto ideoldgico reforgava o combate sistematico as ideias dos romanticos,
0 que mantinha o fosso entre as duas formas de pensamento. E havia ainda outra
consequéncia. O positivismo chegou ao Rio de janeiro na década de 1850. Em 1857, o
professor Benjamin Constant declarou o que seria a “postura comtiana” a ser adotada: “Nao

criar o futuro; apenas compreender como ele serd e acelerar a marcha na sua dire¢do”
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(BAKOS, 2011: 3). Discurso conservador, que seduziu os militares, se alinhou a
monarquia, inibiu o avanco de solucdes alternativas e, de quebra, alimentou ainda mais o
vao que separava 0s romanticos dos cientificistas. Isso criava uma rotina de negagéo de
partes da nossa formacéo que parece fundamental para explicar o complexo de vira-lata.

O positivismo vai acabar gerando o texto da bandeira nacional, “ordem e
progresso”, ja no cenario da republica. Mas voltemos ao racialismo, para explorar mais
algumas nuances. O pensamento de pessoas como von Martius, Gobineau e Agassiz ganhou
eco em outros autores e se manteve firme até o inicio do século XX. Outro francés, Louis
Couty (1854-1884), que trabalhou como professor na Escola Politécnica do Rio de Janeiro
e no Museu Nacional, escreveu um livro chamado O Brasil em 1884: esbocos sociolégicos,
no qual defende a inferioridade dos negros em relagdo aos brancos e sugere que a solucao
para o Brasil estaria na imigracdo de europeus (GIAROLA, 2010).

Silvio Romero (1851-1914), conhecido escritor e pesquisador, apoiando-se nas
ideias do conde de Gobineau, também defendia que a saida para o Brasil seria se livrar das
racas ditas “inferiores”. Romero acreditava que o gene branco prevaleceria sobre o negro de
forma inevitavel, o que resultaria num “branqueamento” gradual da populacdo. Ideia
igualmente defendida por Jodo Batista de Lacerda (1846-1915), outro adepto do
“branqueamento” (idem, 2010).

Ainda mais radical era a visdo do médico baiano Raimundo Nina Rodrigues (1862-
1906). Rodrigues imaginava para o Brasil “uma futura secessdo, de base racial, entre o Sul
(branco) e o Norte (negro e mestico)”. Considerava a presenca de mesticos e negros uma
das principais causas do que chamava de “atraso do nosso povo” e propunha que as teses de
branqueamento eram erros, porque levariam, na verdade, a eliminacdo do sangue branco da
nossa sociedade. Segundo Giarola, era um pessimista que se apoiava radicalmente no
conceito de “degeneragdo” de Agassiz ¢ Gobineau (idem, 2010).

Paulo Prado (1869 — 1943), autor de um conhecido livro intitulado Retrato do
Brasil, publicado em 1928, também faria a defesa do branqueamento da populacéo. Através
de uma visdo moralista, que condenava a liberdade sexual dos trépicos como algo
“patologico”, o autor culpava os portugueses degenerados que para ca vieram e sugeria que
o carater indefeso do organismo dos miscigenados vinha exatamente do cruzamento entre
“racas e sub-ragas” (VAINFAS, 1999: 4).



58

A tese do arianismo tropical encontrou adesdo também em Oliveira Viana (1883-
1951). O autor defendia a superioridade dos brancos e propunha que o grande avanco
trazido pela miscigenacdo seria exatamente o de formar, com o tempo, “uma nova raga
ariana nos tropicos” (GIAROLA, 2010).

Enfim, como se pode perceber, 0 pensamento dito racialista negava com todas as
forcas a miscigenacdo, uma caracteristica claramente presente por aqui, e de uma forma
bem especifica, desde os primdrdios da brasilidade. Era um tipo de pensamento baseado em
pressupostos tidos como “cientificos”, o que aumentava a sua aceitagdo em varios setores
da sociedade. Todos esses autores foram ou professores, ou profissionais liberais ou
jornalistas, todos com espaco para publicar suas ideias abertamente. Eram, obviamente,
contrarios também ao romantismo, que exaltava os indios como os verdadeiros herdis
nacionais. Postura que era adotada de maneira inversa por esses mesmos romanticos, que
enalteciam o indio, minimizando a importancia dos portugueses no enredo da formacéo do
pais — 0 que restava como outra forma de negacdo de um aspecto formador da nossa

cultura. Isso trouxe reflexos evidentes para a ampliacdo do complexo de vira-lata.

1.4 - A MALANDRAGEM E O JEITINHO BRASILEIRO VISTOS COMO DEFEITOS

Retomando um trecho que citamos anteriormente (11), retirado do documentério O
complexo de vira-lata, o jornalista Luiz Zanin afirma que uma das formas de manifestacéo
do complexo é o julgamento sistematicamente negativo sobre tudo o que fazemos aqui, que
invariavelmente vem acompanhado da exaltacdo do que é feito nos grandes centros —
especialmente Europa e Estados Unidos — como referéncias melhores, que néo
conseguiriamos acompanhar exatamente por conta do nosso incurdvel “atraso de vira-
latas”.

Esse contexto aparece nitidamente no tema da “malandragem”. Em muitos casos,
ela aparece condenada como uma forma de comportamento questionavel, tipica de pessoas
de indole ruim. Exemplos ndo faltam. Numa entrevista publicada em livro no ano de 2001,
o cantor Gabriel o pensador afirma de forma categorica: “Ainda somos o pais do jeitinho,
onde o malandro é o desonesto que leva vantagem em tudo e 0s honestos e trabalhadores se

sentem e sdo tratados como grandes otarios” (In AGUIAR (org), 2001: 86). Heloisa
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Buarque de Holanda, por sua vez, associa 0 malandro aos que nédo trabalham e afirma que
esse tipo de comportamento fazia mais sentido numa conjuntura econdmica mais
confortavel. De tempos recentes para cd, ainda segundo ela, esse tipo de comportamento
perdeu o “romantismo” e passou a ser uma postura que nao atrai mais as novas geragoes
(idem, 113).

A autora situa a malandragem no &mbito da corrupcao dos costumes, contrapondo a
ela a postura do trabalhador, que seria entdo a posicdo moralmente louvavel, segmentacéo
que parte de uma clara dicotomia — de um lado o bem e do outro o mal —, ela sim
questiondvel. Mesma dicotomia que encontramos na visdao do cantor Gabriel. E que
comparece ainda na visdo do psicanalista Ricardo Goldenberg, num livro no qual o autor
faz uma reflexdo mais aprofundada sobre o tema do cinismo no mundo contemporaneo.

Segundo ele,

ndo existe esperto sem um tolo em virtude de quem o primeiro pode realizar-se
como tal. Se todos fossem malandros, como manda a lei de ‘levar vantagem em

tudo’, quem sobraria para o papel de otario? Alguém precisa bancar o trouxa
para a lei ser cumprida (GOLDENBERG, 2002: 68).

Hé& ainda o caso tipico do que podemos chamar de “inverso do mesmo”. O cantor e
compositor Bezerra da Silva (1927-2005), nome conhecido do samba carioca, produziu
uma série de cancles sobre o tema do malandro. Nelas, ao contrario dos que pensam a
malandragem como atividade de pilantras, exalta de maneira unilateral a figura do
malandro, tratando-o até mesmo como o poélo oposto do “canalha” — como na letra
Transacdo de Malandro, de 1988. O sambista trabalha com outra conhecida dicotomia fixa,
ilustrada de modo contundente no titulo de outra mdsica, esta de 1999: Malandro é
malandro e mané é mané. Ou seja, 0 malandro é o esperto que sempre se da bem, um
virtuoso por exceléncia, enquanto o mané ndo passa de um coitado que sempre se da mal.
No cenario de louvor positivado da malandragem de Bezerra da Silva, o malandro “ndo
entra em fila” (Malandro ndo vacila, 1995) e o otario so6 tem dois direitos: “tomar tapa e
ndo dizer nada” (Os direitos do otério, 2000). Ele chega a defender o expediente da “pena
de morte” para os patifes e canalhas que tentam atrasar as transagdes do malandro, “que ¢é
responsa e € base que ndo balang¢a” (Transacdo de malandro, 1988). Essa formulacdo do

malandro a la Bezerra da Silva possui muita semelhanca com o personalismo do homem
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cordial de Sérgio Buarque de Holanda — 0 que a torna uma das bases para todos aqueles que
criticam o atraso do brasileiro e sua suposta inferioridade em relagéo aos estrangeiros dos
centros: “E por isso que o pais ndo vai pra frente”.

Voltando a malandragem vista como algo essencialmente ruim, vale citar outro
exemplo tipico. Ele comparece num livro publicado no ano de 2014 pelo jornalista Pedro
Rodrigues Neto. O titulo é claro: A culpa ¢é do jeitinho brasileiro. No livro, o autor lista
uma série de situacdes nas quais os cidaddos comuns brasileiros se aproveitam de situacdes
eleitorais para conseguir vantagens ilicitas dos candidatos a cargos politicos. A ideia que se
encontra por tras do titulo é outro exemplo de critica a0 mesmo comportamento que
comparece na formulagdo do homem cordial de Holanda. Entretanto, Rodrigues Neto cita
apenas o0 jeitinho — como sinénimo de malandragem — e sempre como algo errado. Diz o
autor: “O Jeitinho Brasileiro acaba com nosso senso moral e critico, nada que se diga ao
contrario pode mudar isso. Somos o0s culpados, as vitimas, os mantenedores desse sistema”
(RODRIGUES NETO, 2014: 9). E: “O Jeitinho Brasileiro ¢ lobo em pele de cordeiro, ¢ o
embrido da corrupgdo, ¢ a escola da safadeza” (idem, 16). Em resumo, o autor aponta para
uma questdo que procede, qual seja a de que muitas vezes os cidaddaos comuns culpam os
politicos governantes pela corrupcdo engquanto fazem o mesmo sem qualquer cerimdnia,
atacando, porém, um foco que nos parece improcedente. A culpa ndo é exatamente do
jeitinho e esperamos mostrar isso no decorrer do trabalho.

Outro 6timo exemplo estd no papagaio Zé Carioca, personagem criado por Walt
Disney para representar o Brasil através da ‘politica da boa-vizinhanga’, estratégia do
governo norte-americano da década de 1940, época da Segunda Grande Guerra e suas
dicotomias ferrenhas, para impedir o avanco das ideias nazistas e comunistas na América
Latina. Segundo Roberto Santos, a principal caracteristica do personagem é justamente a
malandragem, “que, se ndo chega a se tornar crime, tampouco pode ser considerada ética”
(2002: 4). A abordagem do autor se declara pouco depois: ao situar que a malandragem € o
ponto de convergéncia que assemelha Zé Carioca a outros personagens do género, como
Macunaima, Pedro Malasartes e Beto Rockfeller (idem, 5), Santos afirma que “os objetivos
da malandragem podem diferir entre os trés personagens citados, mas a conduta malandra
de cada um deles é um indicio do subdesenvolvimento da sociedade brasileira” (idem, 6,

grifo nosso). O que se completa quando ele sugere que as historias do papagaio de Disney
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expdem elementos tipicos da realidade brasileira, que vao desde as “qualidades”, como a
alegria, até os “defeitos”, como “a malandragem, a disposi¢do de obter vantagem a partir do
logro, da matreirice, do ‘jeitinho’” (idem, 14). Voltaremos a este exemplo mais adiante.

O importante neste momento € citar que essa visdo da malandragem esta
diretamente associada, como se pode perceber, ao sentido mais amplo do complexo de vira-
lata apontado por Nelson Rodrigues. O malandro é tido como o esperto que ndo adere as
regras, que nega qualquer tipo de hierarquia e ordenamento social e que acaba levando
vantagem em cima dos “otarios” e “manés”, que seriam as grandes vitimas de um
comportamento essencialmente “subdesenvolvido” que caracterizaria o brasileiro. Com a
excecdo de Bezerra da Silva, que algou a malandragem ao pedestal da moral inversa, que
no fundo é a mesma: para ele, o malandro é o bem definitivo, a qualidade fundamental. E o
esperto que ndo fica em filas, é o “responsa” que condena 0s otarios a pena de morte diante
do primeiro “vacilo”. De qualquer forma, uma simples associacdo mostra que essa figura
descrita pelas cangbes do sambista se encaixa bem na formulagdo dos outros autores
citados, com a diferenca bésica de que, se Bezerra da Silva louva o malandro, os outros o
condenam. Talvez haja deslocamento possivel para além das duas visdes, mas o fato é
situar que, nestas, a malandragem acaba associada ao nosso complexo de vira-latas, de
pessoas que possuem dificuldade de aderir as regras, que ndo possuem “senso moral” e que
fazem tudo para obter vantagens, mesmo através de logros, o que seria uma das causas do

“atraso” do pais.

1.5 — A PREDOMINANCIA DO RURAL SOBRE O URBANO

O complexo de vira-lata ndo nasce com os dilemas ampliados pela proclamacéo da
chamada “independéncia”, no século XIX. Ao que parece, a subserviéncia e a resignagao
apontadas pelos autores citados na primeira parte deste capitulo possuem raizes mais
antigas na formacdo do Brasil. E 0 que concluimos de uma anlise atenta a algumas
importantes indicagdes feitas pelo pensador Sérgio Buarque de Holanda, em seu livro
Raizes do Brasil, publicado no ano de 1936. A primeira delas tem a ver com o fato de que,

segundo o autor, “toda a estrutura de nossa sociedade colonial teve sua base fora dos meios
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urbanos” (1995 [1936]: 73). Cabe pensar a relacdo deste fato com o complexo de vira-lata
colocado por Nelson Rodrigues, a partir de algumas pistas deixadas por Holanda.

No capitulo 3, intitulado “Heranca Rural”, o autor faz uma analise detalhada sobre
as relacbes que se estabelecem entre as cidades urbanas emergentes do século XIX e os
grandes engenhos que dominavam a cena econémica do pais a época. Holanda destaca que
somos uma “civilizagdo de raizes rurais” (idem, 73) e que na maior parte do tempo de nossa
historia tivemos uma realidade na qual as cidades urbanas ndo escaparam de ser em grande
medida espacos profundamente dependentes do poder patriarcal dos engenhos (idem,
ibidem, 73). Ele coloca que esse contexto produz reflexos até os dias de hoje (idem, ibidem,
73).

Diz o autor que

na monarquia eram ainda os fazendeiros escravocratas e eram filhos de
fazendeiros educados nas profissGes liberais quem monopolizava a politica,
elegendo-se ou fazendo eleger seus candidatos, dominando os parlamentos, 0s
ministérios, em geral todas as posi¢des de mando, e fundando a estabilidade das
institui¢des nesse incontestado dominio (idem, ibidem, 73).

Essa realidade foi entdo posta a prova com a suspensao do trafico negreiro, que encabegou
uma série de mudancas trazidas por reformas econémicas feitas especialmente na década de
1850, tais como o inicio da constituicdo das sociedades an6nimas, o surgimento dos bancos
— como o0 Banco do Brasil e o Banco Rural — e o crédito consequente, a abertura das
primeiras linhas de estrada de ferro do pais e o crescimento da imprensa e dos negdcios
(idem, 74). Ganhava corpo, no Brasil de entdo, um embate permanente entre 0S novos
atores ligados a essas novidades, muitos deles desconectados de qualquer raiz rural, e 0s
senhores de engenho, interessados em manter a impunidade da escraviddo e os beneficios
oriundos da manuten¢do do status quo tradicional. A resisténcia as mudangas era muito

grande. Segundo Holanda,

eram dois mundos distintos que se hostilizavam com rancor crescente, duas
mentalidades que se opunham como ao racional se opde o tradicional, ao
abstrato o corpéreo e o sensivel, o citadino e o cosmopolita ao regional ou
paroquial (idem, 78).
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Uma das consequéncias mais significativas desse estado de coisas comparece no
que o autor chama de “espirito de faccdo” (idem, 80). Havia, a época, a percepgao
majoritaria de que a filiagdo de uma pessoa a um partido politico, por exemplo, estabelecia
um compromisso insuperavel com as ideias daquela instituicdo. Holanda coloca que esse

tipo de comportamento se constituia

a semelhanca das familias, precisamente das familias de estilo patriarcal, onde os
vinculos biolégicos e afetivos que unem ao chefe os descendentes, colaterais e
afins, além da famulagem e dos agregados de toda sorte, hdo de preponderar
sobre as demais consideragdes (idem, 79).

Isso gerava, entdo, uma atmosfera na qual os membros do grupo “se [achavam] associados,
uns aos outros, por sentimentos e deveres, nunca por interesses ou ideias” (idem, ibidem,
79). O que nos parece mais importante aqui é o fato de que os vinculos bioldgicos e
afetivos eram muito mais poderosos do que a consideragdo das ideias. Essa caracteristica se
alicerca numa ldgica que sobrevaloriza a subserviéncia, em detrimento de qualquer
movimento mais independente ou posicdo emancipada — geralmente tachados de traicdo
(idem, 80).

Para entender a forca desse espirito provinciano no Brasil, é importante observar as
consideracOes de Holanda sobre a estrutura interna dos engenhos. Ali, “o patrio poder [era]
virtualmente ilimitado e poucos freios [existiam] para sua tirania” (idem, 82). Para que
tenhamos uma ideia da dimensdo desta afirmagdo, o autor cita entdo que casos de “pais de
familia” donos de engenho que condenavam a morte mulheres — esposas ou mesmo noras —
acusadas de adultério sem nenhuma interferéncia da justica “oficial” ndo eram tdo raros
assim (idem, ibidem, 82). O que mostra o poder dessa formacao no Brasil da época.

Essa forca vazava, claro, para toda a vida em sociedade. E entdo a logica

particularista e de facgdo da familia tradicional impregnava toda a vida social. Assim,

a nostalgia dessa organizagdo compacta, Unica e intransferivel, onde prevalecem
necessariamente as preferéncias fundadas em lacos afetivos, ndo podia deixar de
marcar nossa sociedade, nossa vida publica, todas as nossas atividades.
Representando, como ja se notou acima, o Unico setor onde o principio de
autoridade é indisputado, a familia colonial fornecia a ideia mais normal do
poder, da respeitabilidade, da obediéncia e da coesdo entre os homens. O
resultado era predominarem, em toda a vida social, sentimentos préprios a
comunidade domeéstica, naturalmente particularista e antipolitica, uma invasdo
do publico pelo privado, do Estado pela familia (idem, ibidem, 82).
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Com o agravante, é bom reiterar, de que a base desse autoritarismo fundava-se sobre a
I6gica de isolamento quase intransponivel do ambiente rural.

Autores do inicio do seculo XIX, como Silva Lisboa, por exemplo, consideravam
fundamental que os lideres politicos atuassem orientados pela visdo da vida publica como
“uma espécie de prolongamento ou ampliagdo da vida doméstica” (idem, 85). Dizia entdao
que “o soberano de cada nagdo deve considerar-se como chefe ou cabega de uma vasta
familia, e consequentemente amparar a todos que nela estdo, como seus filhos e
cooperadores da geral felicidade” (idem, ibidem, 85). Essa realidade transporta para a seara
politica o esquema paternalista dos engenhos, 0 que, na vida publica, vai se deslocar para o
habito arraigado de uma populagdo que acaba por entender a “cidadania” como a relagao
entre “filhos” sedentos de filantropia e “pais” exigentes da tipica postura subserviente
daqueles que tratam os governantes e parlamentares como se estes fossem “chefes” ou
“pais de todos” e ndo representantes publicos, investidos de obrigagdes e deveres que
devem ser constantemente cobrados. Claramente uma das facetas do complexo de vira-lata.

Sérgio Buarque de Holanda credita esse estado de coisas ao processo largamente
improvisado que orientou a formacao dos centros urbanos brasileiros do século XIX. No
Brasil, protelou-se ao maximo “a situagdo de dependéncia em que se achavam colocadas as

cidades em face dos dominios agrarios” (idem, 88). A ponto do autor colocar que,

na auséncia de uma burguesia urbana independente, [..] toda a ordem
administrativa do pais, durante o Império e mesmo depois, ja no regime
republicano, ha de comportar, por isso, elementos estreitamente vinculados ao
velho sistema senhorial (idem, ibidem, 88).

Os cargos mais elevados acabavam nas médos dos senhores de engenho ou de seus filhos e
“afilhados”, que, orientados pelo espirito de facgdo tipico da logica familiar, dificultavam
sistematicamente o crescimento dos comerciantes das cidades e o proprio desenvolvimento
da légica urbana em toda a sua amplitude.

Um dltimo dos varios pontos colocados pelo autor neste capitulo, e que
consideramos de grande importancia para o nosso trabalho, esta na logica de extrema
“autossuficiéncia” que regia os engenhos. Holanda lembra que as fazendas brasileiras se

desenvolviam sempre na direcdo da construcdo de todo um aparato de producdo interna que
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tornava quase que totalmente desnecessaria qualquer saida de seus moradores dali. O
senhor de engenho e sua familia sé visitavam as cidades em datas comemorativas ou outros
tipos de solenidades (idem, 90). De resto, em geral, as fazendas possuiam tudo de que
precisavam: pedreiros, carpinteiros, barbeiros, pescadores, todo tipo de alimentacdo, e até
mesmo escolas e capelas, onde se rezavam as missas (idem, 80-81). Isso trazia como
resultado uma realidade na qual os engenhos se pareciam mais com uma repUblica do que
0s proprios meios urbanos (idem, 81).

Esse zelo excessivo e egocéntrico das fazendas consigo mesmas acarretava, como
consequéncia direta, num desleixo com a cidade urbana, que se prolongou até o século XX
— e em muitos casos até os dias de hoje. Desleixo esse que ndo é apenas o da falta de
saneamento basico ou do excesso de favelas, mas também e principalmente uma falta
radical de vinculo com toda a carga simbdlica de mudancas que aparece junto com qualquer
crescimento da légica urbana. Diferente da maioria esmagadora dos paises, o Brasil cresceu
recalcando as suas cidades a um estado de permanente subserviéncia em relacdo aos meios
rurais. O que gera implicagdes simbdlicas consideraveis e problematicas tanto na estrutura

fisica dos meios urbanos quanto na mentalidade das pessoas que neles habitam.

1.6 - O MAZOMBISMO

No caso da preponderancia dos meios rurais e do isolamento quase “autorreferente”
dos engenhos ja comparece uma forte “logica de copia”, baseada no poder dos senhores de
engenho. O que se “copia” — ou, melhor ainda, o que aparece, ali, como “insisténcia
hegeménica” — é exatamente aquilo que nasce da orientacdo autoritaria desses personagens.
Trata-se, pois, de uma légica que parece ter contribuido fortemente para o complexo de
vira-lata apontado por Nelson Rodrigues, porque prevalecia o estimulo a reproducédo
subserviente e provinciana de um forte principio de autoridade, calcado em bases as mais
retrogradas e desafetas de qualquer tipo de contradito.

Para além disso, a “tendéncia para a imitacdo” que encontramos nos brasileiros,
denunciada por Nelson Rodrigues e acentuada em sua formulagdo do “complexo de vira-

lata”, possui raizes que podem advir ainda de outras formac¢des que por aqui foram se
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agrupando. Dentre elas, a ultima que vamos avaliar nesta primeira parte: o chamado
“mazombismo”.

Segundo alguns autores, o termo teria surgido com o ensaista Vianna Moog, em seu
livro “Bandeirantes e Pioneiros”, publicado no ano de 1954. Antes de explorar o termo,
entretanto, ¢ preciso saber quem exatamente eram os “mazombos”. Segundo Rosa Sampaio
Torres, a palavra, de origem africana, ja existia no século XVII, como forma de adjetivar
aqueles que eram filhos de portugueses, mas nascidos em terras brasileiras (SAMPAIO,
entre 2010 e 2015). Entretanto, o termo ndo ficaria restrito ao ambito da filiacdo. Moacyr
Scliar destaca que logo a palavra ganhou “um duplo significado: designa (de forma
depreciativa) o individuo nascido no Brasil, de pais portugueses, e quer dizer também
sorumbético, macambuzio, mal-humorado” (SCLIAR, 2001). Sintomatico notar que o
dicionario de sindnimos sequer cita qualquer vinculacdo semantica com a filiacdo
portuguesa. A palavra vem definida exclusivamente através de seus ‘“vinculos
psicologicos™: “carrancudo; macambtizio; mal-encarado; mal-humorado; sorumbatico;
tristonho” (1977: 751).

A expressdo parece ser mais antiga. Segundo Patricio Batsikama, ja era utilizada no
século XV1 e designava os jovens militares do Kéngo — territdrio que serviu como fonte de
escravos para o Brasil na época colonial —, mais precisamente da regido de Mbata.
“Mazombos” seriam, entdo, pessoas “nobres” no local de origem: “‘Ma’, prefixo que indica
a nobreza, a Autoridade; e ‘ZzOmbo’ que designa uma ‘tribo’ de grande nobreza neste Kongo
do século XVI” (BATSIKAMA, 2015). Ainda conforme coloca Batsikama, os textos do
século XVII, entretanto, descrevem os mazombos como “militares derrotados, ou militares
errantes que praticam comércio ambulante”, o que possivelmente deriva de sua derrota, no
Kongo, para a invasdo dos Mbanz’a” (idem). Quando foram trazidos para o Brasil, esses
jovens militares teriam se mostrado rebeldes ao cativeiro, o que pode ser a explicacdo para
a fama posterior do nome, que passou a qualificar o “mazombo” como “o donzelo, isto ¢, o
delicado, o apaparicado ou o afeminado, ndo necessariamente na acep¢do de tendéncia
sexual, mas de estilo de vida, que o apartava d[o] trabalho manual ou do trabalho tout court
proprio dos escravos” (idem).

Sobre este Gltimo dado pairam ainda duvidas. O fato é que, através dos

deslocamentos préprios da linguagem, o termo passou a designar, como ja dissemos, 0S
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filhos de portugueses que nasciam ja aqui, na colonia. Eram ‘“brasileiros”, filhos de
portugueses, porém considerados “colonos” pelos portugueses da metropole. A associacao
pode ter se configurado pela via da comparagdo entre os comportamentos, dos “mazombos”
africanos e dos novos “mazombos” de origem portuguesa. A analise dessa parte
“comportamental” pode ajudar a pensar esse ponto, além de servir para introduzir e
articular a questao da ‘imitacdo’, nosso principal aspecto neste momento.

Sabemos que ndo existe filiagdo meramente bioldgica, em se tratando de pessoas
humanas. Trazemos, claro, a carga genética dos pais, € mesmo a dos grupos humanos aos
quais eles pertencem; mas recebemos, junto, também, toda uma carga simbdlica,
secundaria, ligada a elementos tanto culturais quanto conjunturais. No caso dos novos

“mazombos” brasileiros, isso fica nitido. Darcy Ribeiro coloca que o mazombo,

filho de pais brancos nascido no Brasil [...], ocupando em sua prépria sociedade
uma posicdo inferior com respeito aos que vinham da metrdpole, se vexava
muito da sua condicdo de filho da terra, recusando o tratamento de nativo e
discriminando o brasilindio mameluco ao considera-lo como indio (2006 [1995]:
114).

Como reforga Anisio Teixeira, os mazombos “ndo eram [nem] europeus, nem sul-
americanos... e assim, hostis a sua propria terra, acabaram por se constituirem objeto de um
risonho desdém até do préprio mundo europeu, de que ndo se queriam desligar”
(TEIXEIRA, 1962).

Nesse sentido, os mazombos acabaram formando um grupo de pessoas cujo carater
“oscilatorio” faz parte da propria formagdo do Brasil enquanto territério, cultura e pais. O
fato de serem filhos de portugueses gerava-lhes uma ligacéo inevitavel com a metrépole.
Entretanto, essa realidade esbarrava na forte divisdo qualitativa que havia a época, e que
estratificava os portugueses entre os nascidos na metropole, com o “pedrigree” articulado
pelo territorio, e os colonos, nascidos por aqui. Anisio Teixeira comenta a reflexdo de
Vianna Moog, que sugere uma diferenga radical entre o que chamava de “sentido organico”
da colonizagdo inglesa da América do Norte € o que colocava como o “sentido predatorio”
da colonizag@o portuguesa por aqui: “O mundo novo dos americanos ia ser criado. O novo
mundo dos espanhois e portugueses iria ser saqueado” (idem). Ou seja, os ingleses foram

para o que seriam os “Estados Unidos” com o objetivo de plantar raizes e constituir uma
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sociedade organizada; enquanto que os portugueses tinham objetivos basicamente ligados
aos possiveis lucros econémicos da empreitada, quando para cé vieram. Isso explica em
parte a forma como a metrépole portuguesa via as pessoas nascidas aqui. E possivel que
essas diferencas existissem também entre os americanos do norte. E vale dizer também que
ndo estamos aqui trabalhando com a divisdo elaborada por Moog como um dado que
encerra 0 assunto. H& varios outros detalhes da questdo que devem ser levados em conta.
De qualquer forma, o fato é que o caréater predatdrio da experiéncia portuguesa nas terras
brasileiras possivelmente € a explica¢do para os “mazombos brancos” serem vistos como
pessoas “inferiores” e com “desdém” pela populagdo da metrépole.

Esse cenério criava uma situacdo profundamente ambivalente para 0s mazombos.
Isso porque, se ndo era aceito como “portugués” legitimo, também ndo era aceito como

“nativo”, por conta de sua filiagdo portuguesa. Como destaca Teixeira, essas pessoas

eram ‘europeus’ nostalgicos, transviados nestas paragens tropicais. E como
sucede em tais casos, nem eram aceitos pelos europeus, como europeus, nem
pelos brasileiros mestigos, ou seja, 0s primeiros brasileiros auténticos, como
brasileiros. Esse tipo cultural dubio, ambivalente, nem peixe nem carne, acabou
por criar nestas terras novas da América algo de congénitamente inauténtico,
d[e] congénitamente caduco, na cultura americana (idem).

O autor continua:

O mazombo, dividido entre o desejo de regressar, 0 propdsito de reproduzir a
cultura da metrépole e as novas condi¢Bes, 0 novo meio, a nova dindmica da
conquista, ignorava o préprio fato da transplantacdo cultural e a necessidade
inevitavel de adaptacdo e se perdia em impulsos ridiculos [d]e imitacdo e
contrafagdo. Incapaz, pela sua irremedidvel duplicidade, de aceitar as
modificacdes que o meio impunha, suprimia delas a possivel forca criadora,
desnaturado o que havia de melhor no nascente esfor¢o nacional (idem).

Ou seja, diante de uma espécie de sentimento de “auséncia de identidade”, o mazombo
oscilava entre a tentativa de imitar os portugueses europeus, para se sentir aceito por eles, e,
resultado direto disso, a repulsa pela cultura na qual vivia “territorialmente”. Como se diz
no popular, “a cabeca estava num lugar, o corpo noutro”.

Situacdo que guarda alguns equivalentes com a dos mamelucos. Darcy Ribeiro

afirma que o primeiro brasileiro “consciente de si” pode ter sido
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0 mameluco, esse brasilindio mestico na carne e no espirito, que ndo podendo
identificar-se com os que foram seus ancestrais americanos — que ele desprezava
—, nem com 0s europeus — que o desprezavam —, e sendo objeto de mofa dos
reinois e dos luso-nativos, via-se condenado a pretensdo de ser o que ndo era
nem existia: o brasileiro (2006 [1995]: 114-115), grifos nossos).

O autor sugere que foi através dessas “oposi¢des” e de um esfor¢co de elaboragdo que
caminhava ‘tateando’ a mistura de todas essas negagdes vigentes com a percepcao da
possibilidade de uma correspondéncia entre essas negagdes e a criacdo de um novo registro
étnico-cultural, foi atraveés disso que, aos poucos — e incluindo posteriormente 0s
entrecruzamentos derivados dos negros trazidos da Africa —, foi se fixando a ideia de
brasilidade: “esses mulatos ou eram brasileiros ou ndo eram nada, ja que a identificacao
com o indio, com o africano ou com o brasilindio era impossivel” (idem, 115, grifo nosso).
O novo registro brotava, entdo, de uma realidade que “tanto destaca[va] sua especificidade
étnica como [se opunha as] matrizes das quais surgiu e que matou ao constituir-se” (idem,
ibidem, 115).

A partir desse quadro, Darcy Ribeiro situa que tanto o “brasilindio”, ou seja, o
mameluco, quanto os chamados “afro-brasileiros” cresciam numa “terra de ninguém,
etnicamente falando” (idem, 118). O autor diz, entdo, que “é¢ a partir dessa caréncia
essencial, para livrar-se da ninguendade de ndo-indios, ndo-europeus e ndo-negros, que eles
se veem forgados a criar a sua propria identidade étnica: a brasileira” (idem, ibidem, 118,
grifos nossos). E é ai que fica ainda mais evidente a similaridade entre a situacdo dos
mazombos e a dos mamelucos e afro-brasileiros: ambos precisavam se construir alicer¢ados
nas bases profundamente frouxas de uma “caréncia essencial”: um, o0 mazombo, “estranho
aos seus” dos dois lados da polaridade; os outros, mamelucos e afro-brasileiros, “estranhos
sem seus” dos dois lados das polaridades. Com uma diferenca importante: do ponto de vista
da filiagdo estritamente “biologica” — que evidentemente, como sabemos, transplanta a
filiag&o cultural no mesmo embalo, em muitos casos tomada também como algo “estrito” —,
0s mazombos sumiriam com as mudangas politicas do territorio, engolidos pelas novas
geracOes, filiadas a novos eixos culturais de ligacdo entre a antiga metropole e a antiga
col6nia. Ja os mamelucos e afro-brasileiros se reproduziriam, tanto biologicamente quanto

sintomaticamente, resistindo até os dias de hoje. A pergunta que fica é: a “extingdo” dos
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mazombos no campo da filiacdo direta extinguiu, também, a sintomatica que eles
carregavam? E aqui que entra a tese do chamado “mazombismo”.

Gilberto Freyre e Vianna Moog destacaram, em seus respectivos trabalhos, “Casa
Grande & Senzala” e “Bandeirantes e Pioneiros”, que um dos principais sintomas
portugueses era 0 da melancolia, que ja existiria naquele povo bem antes de sua chegada
nestas terras. Melancolico desde hd muito, o sintoma portugués aportou aqui e foi
fermentado por novos traumas, dentre os quais o principal seria exatamente aquele que se
infiltrou na formagdo dos chamados “mazombos”. Segundo Sclyar, para Moog, o
mazombismo seria uma forma de tristeza oriunda da percepcdo da existéncia de uma raiz
europeia conectada com uma brusca separacdo desta — causada, como ja vimos, pela
filiacdo territorial a col6nia, tida como lugar inferior pela metrépole idealizada (SCLIAR,

2001). Anisio Teixeira transcreve a definicdo feita por Moog da seguinte maneira:

Consiste (0 mazombismo) na auséncia de determinacdo e satisfacdo de ser
brasileiro, na auséncia de gosto por qualquer tipo de atividade orgéanica, na
caréncia de iniciativa e inventividade, na falta de crenca na possibilidade do
aperfeicoamento moral do homem, em descaso por tudo quanto ndo fosse
fortuna rapida, e, sobretudo, na falta de um ideal coletivo, na quase total
auséncia de sentimento de pertencer o individuo ao lugar e a comunidade em que
vivia (TEIXEIRA, 1962).

Comparece, portanto, a oposi¢cdo com o “organico” da América do Norte; a auséncia de um
sentimento de filiacdo; a falta de interesse mais amplo em qualquer tipo de atividade mais
dinamica; e a desconexdo com os “ideais morais”.

Como veremos no terceiro capitulo, todos esses tdpicos sdao ambivalentes e,
portanto, ndo podem ser analisados a partir de dicotomias anestesiadas, que separam 0
“bem” do “mal” através de fronteiras tidas como seguras e inquestionaveis. Nosso objetivo,
aqui neste ponto do trabalho, é resumidamente destacar a forma como a nocdo de
“mazombismo” foi elaborada, como uma visdo sobre um tipo especifico de brasileiro e
sobre como ele-mazombismo pode ter se espalhado para o restante dos grupos étnico-
culturais.

Sendo assim, o0 mais importante é destacar que, ao que tudo indica, é na nostalgia de
uma filiagdo perdida e irrecuperdvel que se constroem as bases do chamado

“mazombismo”. Em outras palavras, ¢ no sentimento de “ninguendade” decorrente da fragil
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flutuagdo entre dois polos impossiveis de serem “tocados”, e que entretanto sdo requeridos
pela idealizacdo — um, o “europeu”, como afirmagéo, ¢ o outro, o oposto, o “colono”, como
negacdo —, que declinam as sensagdes de tristeza, melancolia e mal-humor do mazombo,
que permanecem até hoje relacionadas ao termo, tido nos dicionarios como sinénimo de
pessoa “carrancuda”, “macambuzia”, “sorumbatica” e “tristonha”.

N&o se tratava, entretanto, de uma forma radical de melancolia. I1sso porque, como
coloca Anisio Teixeira, uma das consequéncias mais significativas do mazombismo passou
a ser uma espécie de “compulsdo a imitagdo” dos valores europeus, como forma de
“compensagdo”. O “arraigado sentimento de estrangeiros em sua propria terra”
experimentado pelos mazombos gerava um comportamento ambiguo: a0 mesmo tempo em
que buscavam esconder, envergonhados, a sua filiagdo colonial, os mazombos tentavam,
também, compensar a impossibilidade da filiacdo direta com a metrépole através de um

sem-namero de atos declaratorios tidos como “oficiais” € que posicionavam

a situacdo existente como idéntica a ambicionada. Por meio desses ‘atos
declaratorios’ faziamos, sem metafora, de préto e[m] branco, pois nada menos
do que isso foram decretos declaratdrios até de "branquidade”, nos tempos
coloniais, com [os] quais visavamos tornar ‘convencional’ a propria biologia

(idem).

Essa realidade se amplia no que vimos através do estudo sobre o IHGB e as teorias
racialistas do século XIX: a visdo da mesticagem como um mal a ser extirpado, para que
conseguissemos finalmente atingir a semelhanca definitiva com o europeu, que nos salvaria
do caos gerado pela auséncia de filiacdo “organica” e “direta”.

Esses mecanismos de compensacdo sdo destacados por MD Magno como uma
“vocagdo de imitacdo” que se expande no sintoma brasileiro. Para o autor, 0 mazombismo
deriva da situacao algo “bissexual” — no sentido mais amplo da palavra — daqueles

mazombos, que ficavam,

por um lado, ufanistas de sua nacionalidade brasileira e, por outro, nostalgicos
da riqueza cultural da Europa. Era um ser mais ou menos oceanico que, quando
estava no Brasil, ficava falando das maravilhas da Europa e, quando estava na
Europa, ficava falando maravilhas do Brasil (MAGNO, 1987: 3).
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O desenvolvimento da situacdo € evidente: se a hegemonia de um comportamento gira em
torno da vontade de imitacdo, todo e qualquer aspecto que escape ao que € idealizado é
tomado imediatamente como desnecessario — e mesmo repulsivo. E o que, de fato, escapa a
“imitagdo”? A criacdo, tema que aprofundaremos no terceiro capitulo.

Neste momento, cumpre arrematar a articulacdo aqui desenhada: o chamado
“mazombismo” aparece como um dos possiveis a prioris daquilo que mais tarde Nelson
Rodrigues denominaria como o “complexo de vira-lata” do brasileiro. Uma vocagao para a
imitacdo, derivada de uma sensacdo de inferioridade nostalgica e algo submissa em
relacdo aos europeus e demais povos pertencentes aos centros de poder econémico e
cultural do mundo.

Vale sugerir, porém, que had uma ambivaléncia curiosa em jogo, no seio das
articulacGes e desarticulacBes que geraram 0s mazombos e os mamelucos — e, de forma
mais ampla, os “brasileiros”. Se por um lado, a caréncia étnico-cultural de base dessas
novas formacdes gerava, de fato, um sentimento melancélico, submisso e com tendéncias a
dependéncia e a uma espécie de “contrapulsdo, de copia”, por outro produzia, a0 mesmo
tempo, uma espécie diferente de estranhamento, que ndo se parecia com a mera sensacao
de distingdo que sentiam as culturas que se forjavam encasteladas em ideais de “pureza” e
isolamento, quando do contato com povos radicalmente “estrangeiros”. O sentimento de
“ninguendade” descrito por Darcy Ribeiro ¢ ambivalente porque comporta os dois polos da
mesma angustia: de um lado persiste a procura por um referente que condense as
expectativas por unidade que decorrem de todas as buscas tradicionais por “identidade”;
contudo, do outro lado, avanga um contato cada vez mais forte com a ambivaléncia radical
da situacdo, que, ao negar a filiacdo direta, abria o caminho para uma bifurcacdo da qual
poderiam advir tanto o “esvaziamento suicida”, ou pelo menos ‘“melancdlico”, da
desisténcia — que é bem destacado no mazombismo —, quanto o deslocamento para uma-
outra ldgica, na qual e através da qual a propria ideia de “filiagdo direta” vai perdendo, aos
poucos, a forca hegemdnica e o sentido.

O escritor Enrique Vila-Matas coloca, em seu romance “Doutor Pasavento”, a

seguinte questéo:

O que seria de cada um de nds sem sua memoria? A de cada um é uma memdria
supérflua [...], mas ao mesmo tempo essencial. Nao é necessario [...] que para ser
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quem sou eu tenha que lembrar, por exemplo, que vivi em Barcelona, Nova
York, Malibu e Napolis. E, ainda assim, ao mesmo tempo, eu tenho que sentir
que ndo sou o que fui nesses lugares, que sou outro (2009 [2005]: 200, grifo
N0ss0).

O autor completa o trecho dizendo que “esse ¢ [um] problema que nunca poderemos
resolver, o problema da identidade cambiante” (idem, ibidem, 200, grifo nosso). Talvez
isso se dé porque ndo se trata de “resolver” a questdo, mas, sim, de cambiar com ela e
através dela. Darcy Ribeiro afirmava que o “congenitamente inauténtico” dos mestigos
exigia que eles escolhessem entre “ou ser brasileiro ou ndo ser nada”. Talvez seja o caso de
dizer que nem essa escolha ha, porque o dado mais importante dos primordios da
brasilidade pode ser a constatacdo inescapéavel — ainda que constantemente afogada — de
que a filia¢do direta, seja ela tomada como algo da ordem do “bioldgico”, do “cultural” ou
mesmo do “nacional”, ndo “resolve” nem simplifica ninguém. O que “dissolve-ninguém” ¢,
ao contrario, justamente a “ninguendade” que se espraia do impossivel da filiagdo direta.
Porque parece que 0 que hd — e essa é a tese que 0s proximos capitulos vao investigar — é
exatamente uma convergéncia entre a “brasilidade” e o “ndo-ser”, ou o “ser-nada”, que, no
fundo, sdo, ambas, faces da mesma ‘“identidade cambiante”, a identidade vira-lata do

brasileiro.
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2 — A TRANSFORMATICA E A PSICANALISE BRASILEIRA DE MD MAGNO

2.1 - AFOZ DA TRANSFORMATICA

A transformatica surgiu no final do ano de 1996, quando o psicanalista e tedrico
brasileiro MD Magno concluia o seu seminario intitulado Psycophatia Sexualis. O autor
vem desenvolvendo estudos tedricos desde o ano de 1976, estudos esses que permanecem
até os dias de hoje. A transformatica é parte desse projeto tedrico, que se produz no ambito
do que o autor denominou como “Novamente” — nome que surge no final de seu seminario
de 1998, dedicado exatamente a transformética. Como serd possivel observar no decorrer
deste capitulo, seria impossivel situar com clareza e abrangéncia o que ¢ a transformatica
sem passar por outros topicos da producdo da Novamente. Articular esses pontos sera
fundamental para a compreensdo do corpo tedrico que sustenta este trabalho, além de
auxiliar também na percepcdo da importancia de se revisitar a metafora do vira-lata através
de um outro olhar, que permita deslocar posicdes excessivamente arraigadas e apontar para

novos horizontes.

Como dissemos, MD Magno introduz o termo “transformatica” no final do ano de
1996. Nesse momento, ele estava pensando as questdes do conhecimento e da
comunicacdo, no seio de articulagbes mais amplas, que envolviam a psicanalise, a
informética e a arte, dentre outros temas, todos desenvolvidos dentro do escopo teoérico do
que dois anos depois passaria a se chamar Novamente. Como este campo contém alguns
conceitos novos e especificos, escolhemos como método partir das consideraces gerais
sobre o significado da transformética para, entdo, estabelecer um desenho mais didatico
sobre os termos tedricos da Novamente. Num terceiro momento do capitulo, buscaremos
justificar a coeréncia da utilizacdo da transformatica para a analise da questdo da viralatice
brasileira — questdo que surgira apoiada no tema dos impérios e que servira de ponte para o

terceiro capitulo.

Magno define a transforméatica como “um longo, infinito e variavel processo de
colheita e arquivamento das transas entre as formacdes” (2000 [1996]: 376). O termo esta

diretamente ligado a relacdo que as formacdes humanas — ditas idioformag6es no escopo da
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Novamente — estabelecem com outras formacgdes, no que diz respeito a questdo do
conhecimento. O autor diz que, “quando ha transa entre formagdes hd certamente trans-
formagdes, metamorfoses” (idem, 375). E a palavra transformatica aparece com a funcéo
de designar o fato de que a colheita de informacgdes produzida pela Novamente se da
sempre pela via da pretensdo de exercitar um processo de trans-formacao. Em determinado
momento, o tedrico define esse processo, no qual uma formagdo aparece como “lente de
visualizacdo” de um outro processo, ou de uma outra transa qualquer entre formagdes,
como algo que se traduz de forma semelhante no modo de funcionamento dos parangolés
do artista plastico brasileiro Hélio Oiticica (idem, 374). Falaremos sobre essa associa¢do na
parte final do capitulo, porque ela é bem rica para ajudar a compreender o que € a

transformatica.

2.2 - ELEMENTOS TEORICOS E ASPECTOS ESPECIFICOS DO CAMPO

O processo da transformatica estd diretamente ligado ao conceito de
“hiperdeterminacdo” da Novamente. Em outra defini¢do, Magno coloca que “a
transformética [...] ndo € sendo uma hiperinformatica porque tocada pela
hiperdeterminacao” (idem, 378). A ideia da informatica tem, aqui, o sentido de uma
formacdo que acolhe todas as informacdes disponiveis — numa ldégica semelhante aquela
gue opera no funcionamento da internet, por exemplo. Parte do exercicio da transformatica
esta ligada a esse acolhimento e registro das transas entre as formagdes. A outra parte tem a
ver exatamente com a hiperdeterminacdo, que, como veremos, produz o movimento de
transformacéo que nasce do fato de que a referéncia da colheita de dados da transformatica
¢ justamente a producdo de novas transas de comunicacdo e conhecimento entre as

formacgdes.

A transformatica esta ligada também a nogao de “acontecimento”. O acontecimento,
para a transformatica, € outro ponto que se liga diretamente a nocéo de hiperdeterminacéo.
Enquanto “formagdes multiplas sobrepostas” referidas a hiperdeterminagao (idem, 381), SO
ha producdo de algo radicalmente novo, e que portanto mereca o nome de acontecimento,

quando esta sobreposicdo de formagdes é afetada pelo mecanismo da hiperdeterminacéo.
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Num trecho esclarecedor, Magno situa que a operatividade transformatica

é a postura em aberto para todo tipo de transa entre as formacg6es, inclusive a
formacao chamada hiperdeterminagdo [...]. Isto, em Gltima instancia, é a com-
sideragdo do material disponivel, que Prigogine chama de ‘escuta poética da
natureza’. Eu digo: escuta poética dos fatos. Ou seja, oferecer o fato da
formagdo ‘escuta poética’ as formacles tomadas em com-Sideracdo. In-
vestimento da in-vestidura dos parangolés (idem, 385, grifos do autor).

Ainda na analise desses momentos iniciais de reflexdo do autor sobre a
transformatica, cumpre citar que Magno faz duas distingbes que consideramos
fundamentais. Ele alerta para o fato de que a transformética ndo é uma epistemologia, nem
um exercicio de transdisciplinaridade. No caso da distincgho para com a
transdisciplinaridade, o autor coloca que esta faz supor, “academicamente, que as coisas
estdo, de fato, organizadas em formacdes fixadas chamadas disciplinas, que transardo entre
si como trans-disciplinaridades” (idem, 375). Nesse contexto o papel da universidade acaba
sendo sempre o de “apenas disciplina[r] algumas formagdes” (idem, ibidem, 375). A critica
do autor, nesse ponto, se direciona a0 modo como 0 pensamento académico trata o
conhecimento, pautado pela ideia de disciplina, mesmo quando articulada com o prefixo
trans, que remete ao dialogo. E um dialogo, mas que acaba se dando ancorado nas mesmas

bases da disciplinaridade, o que so falseia o processo.

A distincdo para com as epistemologias é também importante. Magno coloca que a
transformatica funciona na observacdo e no registro de tudo o que se possa acolher no
regime das transas entre as formacdes, sem deixar de ter em mente — e aqui esta o ponto
fundamental — que mesmo o registro que pareca ser 0 mais amplo ndo consegue dar conta
de tudo o que se passa em e compOe determinada transa. Esse tipo de modo de operacéo
ndo cabe nas epistemologias, que, como se percebe na descricdo de Abbagnano sobre o
conceito, ndo escapa das distingdes habituais entre espirito e matéria, principio universal e
circunstancias particulares, sujeito e objeto, idealismo e materialismo etc (ABBAGNANO,
1982: 169-170). Portanto, a transformética, no que trabalha com o conceito de transa entre

as formacoes, tem de pensar num registro diferente do das epistemologias.

Magno propde, nesse sentido, um “gnosticismo radical, uma Gnose radical” (2000

[1996]: 390). Isso significa dizer que, para a transformatica, tudo o que se diga ou faca é da
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ordem do conhecimento. O que representa uma desierarquizacdo radical dos
conhecimentos, ainda que eles possam ser provisoriamente qualificaveis (idem, ibidem,
390). A transformatica busca entdo pensar o conhecimento sem a interferéncia da referéncia
da ideia de fronteira, assumindo uma postura cuja Unica referéncia fundamental é a da ja
citada hiperdeterminacdo. Como veremos no terceiro capitulo, esse € um ponto nuclear na
reflexdo que fazemos sobre a viralatice brasileira. 1sso porque o fato de n&o usar bases
influenciadas por hierarquias ou fronteiras permite & Novamente o exercicio constante do
Vinculo Absoluto, que suspende, neutraliza e indiferencia os vinculos modais, permitindo a

vantagem da disponibilidade para o estudo e a consideracdo de tudo o que ha (idem, 400).

Vale insistir na questdo da disponibilidade, porque ela é fundamental para entender
a transformatica. A transformatica se coloca como uma “teoria generalizada da
comunicagdo” e um de seus principais focos de agdo é a produgdo de disponibilidade para
as transas, nas formacdes. Segundo Magno, “as formacgdes, justo porque sdo formagdes,
estdo regionalmente fechadas, e, para se estabelecer alguma co-nexdo, algum nexo,
qualquer transiéncia possivel entre formacgdes, ndo pode ser sendo pela producdo de um
Furo” (idem, ibidem, 400). A referéncia da hiperdeterminacdo age, entdo, na consideragao
da transformatica, o que permite que haja a possibilidade de flexibilizar a rigidez das
formacdes, através dessa producdo de furos, que suspendam as oposi¢bes, ampliando o

processo de comunicacao.

Esse processo estd inscrito no conceito de revirdo, desenvolvido pelo autor ha mais

de trinta anos:

a indiferenciacdo pode se dar mediante qualquer das seguintes vias: da
hiperdeterminagdo, da neutralizagio dos opostos no nivel Secundario, ou de se
descobrir um elemento comum — o que, topologicamente, pode ser descrito
como um furo, como a forgacdo sobre uma bilateralidade de um percurso que
toma a superficie unilatera. Se tomarmos essa descri¢do topoldgica como
verdadeira, cairemos necessariamente na produgdo do oito-interior, do Revirdo
que ja Ihes apresentei em 1982. Entdo, transar, transir, comunicar-se na transa,
ndo é sendo revirar-se, entrar num processo de Revirdao (1999b: 30).

Na medida em que as formacgbes aparecem como estruturas fechadas e
fronteirizadas, vale dizer que uma de suas principais caracteristicas € a de serem
absolutamente “ndo-comunicantes” (idem, 31). Isso serve para reiterar a forma como a

transformatica entende a comunicagdo, que para ela aparece como a producao de aberturas
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que permitam a uma formacdo disponibilizar-se para novas transas, passagens e travessias,
que a curem, ainda que momentaneamente, do seu isolamento e de sua dificuldade para a

comunicagéo.

Esse tipo de postura da transformatica busca 0 caminho do contemporaneo. Magno

coloca que

todas as possibilidades de transacdo, de tratamento, de cura, 0 que quer que seja
dessa ordem, passa pelo transe, pela transa, pela transacdo, isto é, pela
necessidade de Revirdo. A questdo mais importante de se colocar o Revirdo
como estrutura de funcionamento de toda a ordem do Haver é aquela que um
campo vasto do pensamento contemporaneo esta incluindo, e que antes ndo o
fazia, que € de, a cada emergéncia, a cada surgimento ou aparecimento aqui e
agora de determinada formacdo em nosso campo de observacdo, ndo podemos
deixar de levar em consideracao as formag6es que, pela emergéncia desta, foram
recalcadas, tiradas de circulagdo (idem, 32).

Percebe-se aqui um apontamento significativo sobre a transformaética, qual seja, a sua
caracteristica de considerar as formacdes para além das definicdes reducionistas e
unificantes: toda formacéo, por mais ampla que pareca, ndo escapa de trazer, no ato mesmo
de sua emergéncia, a “amputacdo” de uma séric de outras formagdes. Nisso a
transformatica adota o ponto de vista freudiano para o qual “ndo ha como pensar em regime
psicanalitico sem levar em consideragdo o recalcado” (idem, ibidem, 32). Para além disso, a
ligacdo da transformatica com os vetores de conhecimento mais avangcados produzidos no
contemporaneo remete ao tema do Quarto Império, o império no qual estamos entrando
nesse momento. O topico, nuclear para as pretensdes deste trabalho, sera desenvolvido no

final deste capitulo e no terceiro.

2.3 — A TRANSFORMATICA COMO TEORIA DA COMUNICACAO: UMA NOVA
ABORDAGEM E NOVOS CONCEITOS

Diante do fato de que a transformatica se coloca, como ja dissemos, como uma
teoria genérica da comunicacédo, € preciso entender melhor o que isso significa. Segundo
Magno, a producdo de comunicacdo, para a Novamente, encontra-se ndo no consenso, mas
sim, ao contrario, naquilo que os tedricos da cibernética, como Shannon, Wienner etc,

apontaram como o “ruido, que ¢ justamente o que parece interferir na ordem do consenso,
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na aparéncia da boa forma, na comunica¢do” (2004 [1998]:15-16). O ruido, aqui, passa
obrigatoriamente pela visita da hiperdeterminagdo, que desloca as formagbes de sua
“estabilidade sist€émica”, produzindo o novo. Essa producdo do novo acontece no momento
em gue determinada formacdao se disponibiliza para novas transas com outras formacées. O

autor reitera que

essa teoria generalizada da comunicacdo ndo pode deixar de escolher como
ponto fundamental de sua reflex&o o transir, do verbo transir, ou melhor, o verbo
transar, bem mais brasileiro. Toda a questdo é pensar as formagdes, a fechadura
dessas formacdes e quais sdo as possibilidades, as condicGes, de abertura de
determinadas fechaduras, por atracdo reciproca ou ndo — as vezes, ha atracao e,
as vezes, as formagdes ndo funcionam como atratoras —, para que haja transa
entre as formagdes (idem, 18).

O fato de pensar a comunicacgdo na referéncia dessas possibilidades de abertura das
formacdes para novas transas, a partir da producéo de hiperdeterminacéo, é o cerne da visao
da Novamente, nos termos da transformatica. Magno reflete sobre a questdo em varios
pontos de seu semindrio de 1998, intitulado justamente “Introdug¢do a Transformatica”.
Logo no inicio, o autor afirma que o vértice da questdo da comunicagdo e da psicanalise —
entendidas como a mesma questdo — € exatamente a regido da hiperdeterminacdo (idem,
27). Regido essa que ¢ um lugar de “exasperagdo”, de produgdo de algum esfor¢o de
transcendéncia — embora a transcendéncia efetiva ndo haja, o que resulta no retorno do
revirdo. E o lugar da “lucidez” (idem, 38), ou seja, do viver “em estado de luto” (idem,
ibidem, 38): “o homem de extrema lucidez é aquele que vive em estado de luto. Ele ndo
pode fazer o luto pleno porque iria desaperecer, mas pode tomar tudo que comparece diante
dele como algo de que se deve ja-ja fazer o luto” (idem, ibidem, 38). Esse luto € exatamente
0 processo de comunicagéo, ou seja, de producdo de novas transas, que disponibilizem as

formac0es para além de suas rotinas de consenso e mesmice.

Nesse mesmo seminério de 1998, Magno situa também a questdo da sublimacéo, a
partir da referéncia da hiperdeterminacdo. O sublime, ou, mais propriamente, 0 processo
sublimatorio, no contexto da transformatica, se da quando a formagdo se encaminha na
direcdao da hiperdeterminacao. Como coloca o autor, “qualquer formagdo, conduzida a um
processo de sublimacéo, estariamos tentando fazer com que ela pudesse alcangar o lugar do

ndo-Haver, aproximar-se da hiperdeterminacdo” (idem, 44). Ou seja, a transformatica
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trabalha com a ideia da sublimacdo entendida no registro do vetor que se endereca ao
impossivel do ndo-Haver. Nesse sentido, a sublimacéo estaria no mesmo ambito do ruido, o
qual j& situamos. No que implica movimento ao estado estacionario de uma dada formacao,
em direcdo ao ponto de hiperdeterminacdo, o processo se estabelece imediatamente
sublimatério. Magno completa que “do ponto de vista vetorial, estamos considerando como
sublimatério qualquer movimento, em seus graus diversos, no sentido do atrator absoluto,
da hiperdeterminagdo” (idem, 48). E um movimento de criagdo, “da obra de arte, do poético
e do belo, [sempre situados na] passagem por algum ponto de hiperdetermina¢ao” (idem,
49). Como veremos, essa conexdo da transformatica com a arte também vai ser
fundamental para ajudar a pensar a questdo do conceito de “pessoa” ¢ o problema da

viralatice brasileira.

Como se pode perceber, o escopo tedrico da transformatica é formado por uma série
de conceitos novos. Isso implica, automaticamente, uma mudanca de olhar em relacdo a
outros conceitos, que tradicionalmente fizeram e fazem parte das discussdes que cercam o
tema da comunicacdo. Falemos, entdo, um pouco sobre alguns deles, comecando pelo

conceito de “informagao”.

Segundo Magno, o conceito de informacdo deve ser relido, no ambito da
transformatica, como “o recorte de uma formagdo [...] € sua gravagdo num arquivo de
recepgdo” (1999b: 34). No caso, o conceito de “gravagdo” busca substituir a ideia de
representacdo. Portanto, uma formacdo qualquer, recortada — como sempre acontece, aliés —
de uma outra formacéo, e gravada num arquivo qualquer, é a forma como a transformatica

define a ideia de “informagao”.

Essa informagdo designa automaticamente um “saber” — outro conceito retrabalhado
na transformatica. Como coloca Magno, “quando se consegue tirar de um campo uma
formagéo, recortar e grava-la em qualquer receptivo, tem-se uma informacdo. Qualquer
formacgdo que estd gravada numa outra formacdo gravadora ¢ imediatamente um saber”
(idem, ibidem, 34). Importante destacar esse ponto, porque o conceito de “saber” atrelado a
nogdo de “formagdo” elimina, por exemplo, a consequéncia egoica de se considerar que
haveria algum “Eu supremo” que seria a séde universal do saber. A transformatica, como
veremos mais detalhadamente ainda neste capitulo, ndo trabalha com a nocéo de sujeito e

seus pares semanticos. O que transforma o problema do saber numa questdo de formacgdes
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para formacdes, e ndo da suposicdo de que haveria um objeto de conhecimento que
dependeria de um sujeito para ser registrado. Silveira Jr reitera esse ponto quando coloca

que, para a Novamente,

trata-se de abandonar definitivamente as ideias de Sujeito e Subjetividade que,
desde o século 17, tanto ocuparam (e ainda ocupam) o pensamento. Qualquer
ideia de Eu ou de Pessoa ndo mais precisa ser considerada como centro
(Descartes), transcendentalidade (Kant), divisdo (Lacan) ou multiplicidade
(Deleuze), mas se torna mais eficaz quando considerada como rede, isto €, como
confluéncia infinita de formacgdes imersas em jogos de poder ad-jetivos (e nao
sub-jetivos) que demonstram ser ndo mais que fechamentos (locks) pontuais
produzidos pelo movimento pulsional em sua impossibilidade de deter seu fluxo
constante (in GRELET (org.), 2011: 64).

O que reforga o conceito de “formacao” como eixo do pensamento da transformatica e, ao

mesmo tempo, como base para pensar a ideia de saber.

Outra no¢do importante e que € retrabalhada a partir de um outro olhar pela
Novamente ¢ a de “criagdo”. Falaremos mais sobre ela no terceiro capitulo, mas vale
adiantar que esse tema também aparece na transformaética, redesenhado a partir da
referéncia da hiperdetermina¢ao. Magno afirma que a inspiragdo para a criagdo “também ¢é
um recurso ao Saber, a Informacédo, a Consciéncia, ao Conhecimento e a Comunicacéo,
mas exigindo referéncia a Hiperdeterminagao” (1999b: 37). Em outras palavras, a criacao,
para a Novamente, ocorre quando a sabedoria estd direcionada para a hiperdeterminacéo,
ou seja, para a producao de algum indiscernivel (idem, ibidem, 37). Algo se cria quando se
instaura um processo de comunicacdo entre duas formacgdes, ou seja, quando ambas se
flexibilizam pela referéncia a hiperdeterminacdo. Vai ser outro ponto importante para

pensar o vira-lata, no préximo capitulo.

A construcdo da visdo tedrica da transformatica, que articula comunicacdo e
psicanalise, tem como uma de suas bases a busca por um conjunto de referéncias que
permita pensar, de uma forma integrada, uma série de temas e ideias que tém sido muito

significativos nas Ultimas décadas, como por exemplo 0s conceitos de

contato, meméria, arquivo, energia, informacdo, autopoiese, complexidade,
vinculo, transferéncia, interface, transe, rede, midia, poder e outros termos
constituintes das transacdes e performances dos homens, do mundo, do homem
com o0 mundo e vice-versa (ALONSO e SILVEIRA Jr, 2014: 8).
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Alonso e Silveira Jr situam uma sequéncia historico-conceitual que nos parece
importante para explicar o que significa a transformética, no que diz respeito a sua rede
conceitual e também ao seu lugar nas discussdes contemporaneas. Ambos apontam que o
ponto de partida do caminho tedrico que vai desembocar na transformaética se da com o
surgimento do conceito de “pulsdo de morte”, criado por Sigmund Freud em 1920, para

3

designar “uma for¢a ou impulso constante (konstante kraft) que ele descobre estar
necessariamente presente no psiquismo” (idem, 9). Como se sabe, Freud pensou a pulsdo
como algo que se encaminha para sua “morte” porque constatou que o sentido desse
impulso é o de seu préprio aniquilamento. Os autores colocam que hoje — inclusive na
transformatica — o termo jA € pensado em suas consonancias com a segunda lei da
termodindmica, ou seja, a partir da ideia de um “permanente crescimento de entropia”
(idem, ibidem, 9). Isso acarreta duas consequéncias diretas: a primeira, 0 conceito de
“pulsdo” extrapola a questdo do psiquismo, passando a servir para pensar tudo o que ha, o
Haver como um todo; e a segunda, serve para eliminar o complemento “de morte” da forma

freudiana, que soa redundante, para passar a pensar o conceito de “pulsdo” como uma ideia

genérica (idem, ibidem, 9).

O passo seguinte apontado pelos autores se da quando a nova psicanalise de MD
Magno propde, na década de 90, a elaboracdo de uma nova teoria do conhecimento, que
fosse diferente da forma desenvolvida pela filosofia. A teoria foi denominada “gnoémica”
(idem, ibidem, 9) e tem como uma de suas bases a nogdo de conhecimento como transa
entre as formacdes, como colocamos ha algumas paginas. A gndémica funciona no sentido
de mapear todas as transas possiveis entre as formacOes, sempre pensando esse
mapeamento a partir do conceito geral de formacdo (idem, ibidem, 9) e da nocdo de
hiperdeterminagéo.

O campo da gnémica € nuclear para entender a transformatica. Isso fica claro

guando Alonso e Silveira Jr situam que

0 que nos interessa diretamente € que o modo de operacdo da gndmica,
denominado transformatica, é proposto como teoria psicanalitica da
comunicacdo. Seu objetivo é justamente descrever, acompanhar e intervir nos
processos de coleta e arquivamento das transposicGes e jogos das formacdes
(idem, 10).
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Ou seja, para ficar claro, a transformatica € a gndmica em acdo, na descricdo dos e
intervengdo sobre os jogos de formagdes no mundo. Isso tendo como bases o conceito de
“pulsdao” estendido para além do psiquismo, as no¢des de “formagdo” e “transa de

formagdes” e o conceito de “hiperdeterminagao”.

A articulacdo desses topicos nos leva ao proximo passo, que € a forma como a
transforméatica pensa o movimento pulsional e seus encaminhamentos nessa rede
conceitual. Segundo Alonso e Silveira Jr, “o movimento pulsional em seus desdobramentos
(e ndo ha como impedi-lo de desdobrar-se) bate de frente com uma radical impossibilidade
de se extinguir, de ndo mais haver” (idem, ibidem, 10). Os autores continuam, situando que
“¢ desta impossibilidade que a nova psicanalise extrai uma Lei que se enuncia como Haver
desejo de ndo-Haver” (idem, ibidem, 10). Em outras palavras, o desejo se encaminha na
direcdo de seu aniquilamento, esbarra na impossibilidade de desaparecer e retorna. Esse
encaminhamento os autores denominam uma “requisi¢ao do impossivel” (idem, ibidem, 10)
e essa requisicdo do impossivel é uma das chaves para entender a transformatica, que, em
seu processo de mapeamento calcado na hiperdeterminacdo, busca exatamente a
indiferenciacdo dos saberes e das transas entre as formacdes, no sentido de disponibiliza-los

para esse constante exercicio de requisicdo do impossivel.

O ponto seguinte é o do revirdo. Como ja foi colocado, ainda que o
encaminhamento do movimento pulsional seja sempre o do seu proprio aniquilamento, ele
acaba topando com a impossibilidade radical de atingir o ndo-Haver. Nesse momento, s6 ha
uma saida para o desejo: “revirar sobre si mesmo” (idem, ibidem, 10) e retornar ao campo
dinamico das transas entre as formagoes. Esse retorno a Novamente denominou “revirdo”
(idem, ibidem, 10). O detalhe fundamental é que ndo se trata de um retorno comum. S6 ha
revirdo quando o retorno ocorre a partir de um ou mais eventos de indiferenciacdo das
polaridades, anteriormente tomadas como separadas, fronteirizadas e absolutamente
destacadas entre si. E foi exatamente o enderecamento ao impossivel, gerado pela
aceleracdo do movimento pulsional, que empurrou a formagao para o revirdo. Isso implica
dizer que o processo de comunicagdo como o entende a transformatica tem no revirdo um
de seus pontos fundamentais, porque o exercicio do reviramento € o resultante direto de
qualquer visita efetiva ao extremo da hiperdeterminagdo. E outro ponto que sera

extremamente Util para pensar o vira-lata.
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A partir desse momento, Alonso e Silveira Jr passam a desenvolver a questdo dos
vinculos. E outro tema crucial para situar a transformatica. Segundo os autores, uma das
questdes mais importantes deste novo campo tedrico ¢ o fato de que “uma teoria da
comunicagdo sempre depende de uma teoria dos vinculos” (idem, ibidem, 10). E essa teoria
dos vinculos esta diretamente ligada a teoria das formacGes, também da Novamente.
Desenvolvé-la-emos mais adiante, porém vale destacar, com os autores, que “ao que ha ou
venha a haver s6 ¢ dada a possibilidade de haver vincularmente” (idem, 19, nota 8). Isso
porque o pensamento da Novamente trabalha com a referéncia de que ndo existem
singularidades, individualidades ou unicidades absolutamente destacadas. Essas separa¢oes,
que geram e/ou partem de polaridades, como macho/fémea, dia/noite etc, sé existem no
ambito dos chamados “vinculos relativos” (idem, 11), ou seja, em todos os vinculos cuja
referéncia sejam as “formagdes primdrias (naturais, somaticas, etologicas) ou secundarias
(culturais, simbdlicas, neo-etologicas)” (idem, ibidem, 11). Quando a referéncia passa a ser
a hiperdeterminagao, ou seja, a chamada “formagao origindria”, passa a haver ndo mais um
vinculo relativo, mas sim o “vinculo absoluto”. Enquanto nos vinculos relativos as
formagdes “se mostram reativas as tentativas de transformacdo em qualquer coisa diferente
delas mesmas” (idem, ibidem, 11), no vinculo absoluto, que tem como referéncia o
movimento pulsional, “o que ocorre ¢ a suspensdo das oposi¢des, ou seja, a possibilidade
de indiferenciacdo acima mencionada que os humanos portam como distingdo para com 0s
demais vivos” (idem, ibidem, 11). Esse tema é de suma importancia para este trabalho
porque, quando chegarmos ao tema dos impérios, sera possivel verificar o quanto a questao
do vinculo absoluto ajuda a repensar a metafora do vira-lata no caso do Brasil. Alonso e

Silveira Jr completam que

para a transformatica, entdo, é mediante a referéncia a este vinculo absoluto que
é possivel destacar tanto os niveis de recalque em vigor em qualquer situacdo
quanto as possibilidades de novos modos de vinculacdo e de intervencdo —
politicas, inclusive — nos acontecimentos das pessoas e do mundo (idem, ibidem,
11).

O que existem, entdo, para a transformdtica, sdo: um processo de “vinculo
primario”, ou seja, etologico e autossomatico, cuja mudanca € muito dificil, dada a forca de

recalque das formacgdes em jogo; os processos de “vinculos secundarios”, que sdo os que se
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dédo no terreno da cultura e dos jogos de linguagem e que podem se cristalizar, como ocorre
no &mbito primario — crengas fixas, ideologia, fanatismo etc —, ou se disponibilizar para o
exercicio de suspensdo das oposi¢Oes que permite as criacdes e invengdes da espécie — a
arte, o pensamento etc; e finalmente, o vinculo absoluto, que é exatamente esse exercicio de

suspensdo, que se da no ambito do revirdo e da hiperdeterminacéo (idem, 12).

Um aspecto nuclear desse topico esta na questdo da abordagem, ou seja, da forma
como a transformaética se posiciona em relagdo ao tema dos vinculos. Segundo Alonso e

Silveira Jr,

no vinculo absoluto é que justamente vigora a indiferencia¢cdo. Nem por isso ele
elimina a existéncia dos vinculos relativos (primérios e secundarios), pois estes
tém funcbes necessarias até para que seja possivel conceber incidéncia e a
insisténcia da vinculacdo absoluta nas formagfes. A diferenca estd em supor,
como faz a transformatica, a hegemonia referencial do vinculo absoluto na
abordagem dos outros vinculos, possibilitando assim considerar as formag6es
em seu nivel prévio, e ndo em funcédo das configuragdes (naturais ou culturais) de
que se revestem (idem, 15).

O que se destaca aqui ¢ a importancia do que os autores colocam como “a hegemonia
referencial do vinculo absoluto na abordagem dos outros vinculos”. Porque ¢ a partir desse
olhar, ou seja, dessa referéncia, que surge a reavaliacdo da metafora do vira-lata neste
trabalho.

2.4 — A TEORIA DAS FORMACOES E A QUESTAO DOS UNIVERSAIS

O préximo degrau da reflexdo estd na teoria das formagdes, em seus elementos
constitutivos e no que ela representa para explicar o modo de funcionamento da
transformatica, como teoria da comunicagdo que é. Como j& colocamos, a ideia de
formagdo vem substituir os registros tedricos que pressupunham a existéncia de entes
isolados. Uma formagéo, ao contrario, € um aglomerado de vinculos que se conectam
provisoriamente, aparecendo sob uma forma parcialmente configurada como resisténcia,
mas que entretanto nunca escapa de forma absoluta da possibilidade de revirar. Alonso e

Silveira Jr explicam que
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as formagfes sdo compostas de aglomerados de formagfes que resistem, mas
ndo tém como impedir o revirdo, isto é, 0 movimento de transformacdo em outra
coisa diferente delas mesmas, ainda que esta transformacéo leve milénios para
ocorrer (idem, 13).

O carater complexo das formacGes aparece em suas subdivisdes pontuais. Para a
Novamente, uma formacéo € formada por po6lo, foco e franjas. Sdo conceitos importantes e
vale desenvolvé-los. O polo é a parte resistente da formacédo, ou seja, aquela que aparece
sob uma forma aparentemente distinta, definida ou resolvida em um simbolo especifico
qualquer. Em outras palavras, algum tipo de definicdo simples ou fronteira relativa que se
estabelega para uma formagao, como por exemplo “Brasil € um pais”, ou “brasileiro ¢ quem

nasce sob as fronteiras geopoliticas do pais Brasil”.

Os polos sdo constituidos “por uma zona focal, onde se concentra sua for¢a maior, e
uma zona franjal, cujo alcance ndo se tem como definir” (idem, ibidem, 13). Na zona focal,
comparecem justamente os elementos nuclearizados de uma formacdo. A ideia de polis
ligada a formacéo Brasil, por exemplo. Ou a vinculacdo rigida entre territorio e identidade,
na formacgao “brasileiro” entendida como ligada exclusivamente as fronteiras geograficas.
Ja na zona franjal, a zona das franjas, estdo localizadas as inumeraveis conexdes e vinculos
simbolicos e primarios, que constituem todo o conjunto de referéncias e outras formacdes
que estdo interligados aquele foco que surgiu pontualmente destacado. No caso da
formacdo Brasil com foco na ideia de pais, a zona franjal se estende a um limite
incomensuravel, em cujo horizonte estdo desde a histéria de Portugal, passando pelas
utopias de matriz cristd prévias ao descobrimento destas terras — que sugeriam a existéncia
de um paraiso perdido que teria as caracteristicas do que os primeiros navegantes acharam
por aqui —, chegando até a propria historia do conceito de “pais”, ou “Estado-nagdo”, ¢ suas

implicagdes mais amplas.

Nesse sentido, os autores colocam que “a teoria polar das formacdes é aquela que
reconhece a existéncia de pdlos e busca apreendé-los mediante a descoberta de focos e a
descri¢do aproximada das franjas” (idem, ibidem, 13). Isso porque, no exercicio da
transformatica, temos a exigéncia de “pensar em aglomerados de formagdes sem fronteiras,

mas que se polarizam e se configuram como formacao e como resisténcia” (idem, ibidem,
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13). “Por ndo pensar aplicando fronteiras, a teoria polar supde que as formagdes se co-
movem e podem se acoplar (comunicar) umas as outras, chegando mesmo a se
transformarem” (idem, ibidem, 13). Esse abandono da referéncia das fronteiras vai ser
fundamental quando falarmos do quarto império, ainda neste capitulo, e da modernidade,
no terceiro. E a ideia de acoplamento, mais amplamente “o processo dos acoplamentos das
formacgdes (conhecimento) em meio & co-mogdo que ha entre elas” (idem, 16), define o que
é a comunicacdo para a transformatica. Disso decorre a ampla definicdo que Alonso e

Silveira Jr elaboram neste trecho esclarecedor:

a transformatica é [...] a teoria da comunicagdo que, mediante a sustentacéo
conceitual na pulsdo e a pragmaética centrada no revirdo, visa colher, descrever e
intervir no que ocorre nas e decorre das, transas entre as formacdes (que
resultam em conhecimento): suas conexdes e clausuras, suas possibilidades de
acesso e arquivamento, suas transposicies e estases, Seus avangos e
emperramentos, seus niveis de extracdo e hegemonia (priméria, secundéria e
originaria), seus efeitos vinculares e implica¢des politicas. Para tanto, ela pode
se utilizar do que quer que esteja disponivel (produges artisticas, filoséficas,
cientificas...), desde que aplicado segundo o protocolo do revirdo em sua perene
possibilidade de neutralizagdo das formacdes, por mais duras e diferenciadas que
aparentem ser (idem, ibidem, 16).

Consideramos importante destacar ainda a forma como MD Magno desenvolve sua
visdo do que sdo os “universais”. O conceito de “universal” tem historia longa no
pensamento ocidental e remonta a Socrates e Aristoteles, passa pela ldade Média e se
sustenta até os dias de hoje — ainda que radicalmente afetado pelas mudancas trazidas pela
modernidade. Nosso objetivo aqui ndo é resgatar toda essa historia extensa. Contudo, vale
tecer alguns apontamentos a respeito, diante do fato de que a brasilidade, que trazemos aqui
refletida na anélise da metéfora do vira-lata, tem profunda ligacdo — sintomaética, vale dizer
— com a ideia restrita de filiagdo nacional construida como um universal.

Segundo Abbagnano, hé duas ideias de universal: o universal objetivo, que “indica
uma determinagao qualquer que pode ser atribuida a mais coisas” (1982: 944, grifo nosso);
e o universal subjetivo, que “indica a possibilidade de um juizo [...] ser valido para todos os
seres racionais” (idem, ibidem, 944). O primeiro sentido esta impregnado da ideia de
esséncia compartilhada, ou natureza comum; o segundo aparece com 0 surgimento das

discussdes no ambito da filosofia da arte e desembocou em formulagdes que pressupunham
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a possibilidade de descrever leis e regras, morais e estéticas, que tivessem validade “para
todos” (idem, 945). O exemplo que talvez seja o mais representativo dessa linha, como
situa Abbagnano, ¢ o imperativo kantiano: “no dominio da ética, Kant afirmava que uma lei
pratica é tal so se ¢ valida para a vontade de cada ser racional” (idem, ibidem, 945).

A posicdo da Novamente é outra. Para ela, os universais sdo sempre fabricaces no
ambito do secundério, ou seja, das ideologias, do simbdlico, das linguagens. Magno coloca

que

sO existem pseudo-universais secundarios, isto é, industriais. Chamo de ‘pseudo’
por serem meras anotacdes formais de supostos frequentes primarios e
secundarios. Estamos ai, portanto, no campo do Nominalismo. A frequéncia, por
mais extrema que possa comparecer, ndo prova universalidade alguma no campo
do espontaneo (2012 [2009]: 28).

O autor prefere, entdo, trabalhar com a nocdo de “genérico”, que substitui o conceito de
“universal” para designar “o que se apresenta como regularidade, caracteristico, habitual,
tipico. Isto €, uma formac&o que se repete com frequéncia” (idem, 31).

Essa distin¢do é fundamental, porque leva o autor a colocar, um pouco mais adiante,
que a consideragdo do genérico como uma regularidade “da ordem do sintoma” (idem, 32)
implica concluir que “qualquer conhecimento, bem como qualquer formacéo, é da ordem
do provisério” (idem, 33). A percepgdo desse ponto € radicalmente contraria a ideia de
crenga, por exemplo — assim como a ideia de permanéncia. A crenca, diz Magno, ndo passa
de ser “a sintomatiza¢do de uma hipotese, de uma conjetura, ou coisa que o valha, como
sustentada por um suposto universal” (idem, 34).

Exatamente por isso, a ideia de que haveria uma espécie de “esséncia
compartilhada”, que resumiria o que em todos apareceria como ‘brasilidade
compartilhada”, nao € a base de nossa abordagem. A brasilidade aqui trabalhada ndo é mais
que um genérico provisoriamente compartilhado — e que alias, no limite da ambivaléncia,
pode ser inclusive pensado como uma espécie de provisorio generico, provisoriamente
compartilhado. Ou, ainda, a generalizacdo do provisorio — que, como veremos ainda neste

capitulo, € uma das bases do quarto império.
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2.5 -0 CONCEITO DE PESSOA: ANAMNESE ANALITICA

Outro ponto importante da transformética aparece no fato de que ela ndo utiliza os
conceitos de sujeito e objeto. Magno ancora essa ruptura numa critica que faz a toda a
historia do sujeito, desde Descartes até os pensadores pds-lacanianos, que seriam, todos
eles, herdeiros de uma “tradigao egdica” (2004 [1998]: 75). Na transformatica, o conceito
que prevalece ¢ o de “idioformagdo”. As idioformacdes somos nos, ditos seres humanos,
uma formacdo muito complexa, que porta e & afetada pela hiperdeterminacdo (idem,
ibidem, 75). Essa visdo tem suas bases contornadas pela teoria das formacoes.

Para desenvolver melhor essa distin¢do, consideramos que vale a pena refletir de
forma mais aprofundada sobre um dos tdpicos mais importantes para a transformatica, que
¢ a nogao de “Pessoa”. Ja citamos, neste mesmo capitulo, que a Novamente nao trabalha
com a nocao de “sujeito” e sim com o conceito de “idioformag¢do”. Vale desenvolver um
pouco mais. A nocgdo de idioformacédo designa todas as formacdes que portam o reviréo.
Ela existe, dentre outras coisas, para situar o fato de que a transformatica ndo descarta a
hipdtese de que existam outras formacBes do universo que também carreguem esta
competéncia de reviramento. Até o0 momento s6 conhecemos o caso “humano”, mas nada
impede que aparecam outros. Nesse sentido, o termo “Pessoa” vem designar justamente a
idioformacéo do nosso caso (MAGNO, 2008 [1999]: 169).

A expressdo “ser humano” apresenta dois problemas: primeiro, carrega o verbo
“ser”, que para Magno ndo passa de posi¢ao sintomatica — € ndo chega a designar um
caracter especifico da espécie; segundo, a palavra “humano” deriva do latim “humus”, que
significa a “terra do ch@o”, ou seja, a matéria organica decomposta (MOURA, 2007: 420),
0 que denota nitidamente as vinculacdes religiosas da palavra — vinculagcdes essas que
curiosamente ainda aparecem fortemente até mesmo na biologia, e que ndo possuem
ligacdo com a referéncia da Novamente. Termos como “homem” e “humanidade” recaem
sobre 0 mesmo problema, o que levou Magno a sugerir o termo “Pessoa” para designar
aquilo que nos especifica. HaA bons motivos — e bons efeitos — para essa escolha e vale
destaca-los.

O ponto nuclear da discussdo que se articula nesse conceito de Pessoa esta no

ambito do que nos distingue como espécie. A Novamente e a transformatica respondem: a
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presenca da competéncia de reviramento e a referéncia da hiperdeterminacdo. Magno
afirma: “o que chamo de Pessoa ¢ o que nomeei Idioformacdo” (2010 [2004], 110). Ja
colocamos que a idioformacédo € a formacgdo que surge afetada pela hiperdeterminagédo, o
que situa com mais clareza a distingdo. A Pessoa é a unica formacdo conhecida nesses
termos, até hoje. Para além disso, vale passar pelo que Aratjo chama de “defini¢cdes
negativas” (2007: 183) do conceito de Pessoa, para ampliar a forgca da argumentacdo. O que
implica dizer que Pessoa ndo ¢ “individuo”, ndo € “sujeito”, ndo ¢ “ego”, ndo ¢ “eu” e nao ¢
“outro”. Além de ndo ser também, como ja colocamos, o chamado “humano”. Vejamos
entdo por qué.

O conceito de “individuo” traz dois problemas basicos: parte do pressuposto da
ideia de isolamento e carrega a referéncia do primario corpéreo como fundamento.
Segundo Aragjo, “quando falamos de individuo ou individualismo, o que comanda a
assimilacdo é a pessoa fisica considerada como unidade. Ha ai um recorte que exclui do
conceito de individuo as trocas obrigatérias e interagdes que este mantém no mundo”
(idem, 184). Esse raciocinio “separatista” ¢ substituido na transformatica, que considera,
como ja vimos, a pessoa como um aglomerado de formacGes que se consideram

mutuamente. E uma postura oposta a ideia de individuo. Aradjo explica que,

em termos mais simples, a no¢do de individuo é comumente associada ao
individuo considerado isoladamente, a corpo (animado ou ndo), considerado a
partir da clausura que ai se atribui, resultante, por sua vez, de um ato de
discrecdo, quer dizer, um ato de separacdo. E como se separassemos algum

‘pedaco’ ou formagdo e chamassemos de individuo mediante essa separagdo
(idem, 183).

A autora traz entdo o exemplo do oxigénio, sem o qual ndo conseguimos sustentar a
existéncia do corpo e que se expande para além da forma como as teorias do individuo
tratam como isolada.

A nogdo de “sujeito” € mais complexa e remete a forma como Lacan elaborou a
questdo a partir de suas vinculagdes com as discussdes sobre a linguagem e com a filosofia,
notadamente a cartesiana. O raciocinio de Lacan parte de uma divisdo entre o inconsciente
e a consciéncia, sendo que esta € tomada pelo pensador francés como a terra do engano. A

partir disso, como coloca Fink,
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0 sujeito ndo é sendo essa propria divisdo. A variedade de expressdes como
‘sujeito fendido’, ‘sujeito dividido’ ou ‘sujeito barrado’ cunhadas por Lacan —
todas escritas com 0 mesmo simbolo $ — consiste inteiramente no fato de que as
duas ‘partes’ ou avatares de um ser falante ndo tém nenhum traco em comum:
elas estdo separadas de forma radical (0 eu ou falso ser exige uma negacéo dos
pensamentos inconscientes, 0 pensamento inconsciente sem nenhuma
preocupacdo que seja com a opinido positiva do eu sobre si mesmo) (1998: 67).

Além disso, hd um outro sujeito em Lacan, que aparece na forma como ele sugere a
analise como um caminho para que o Eu advenha como um estado de assuncdo do
exercicio inconsciente — que aqui é entendido como oposto aos engodos da dita
consciéncia. Segundo Fink, no sujeito lacaniano, “Eu devo tornar-me Eu onde o [isso] se
encontrava. O Eu aqui aparece como 0 sujeito que a analise procura trazer a tona: um Eu
que assume a responsabilidade pelo inconsciente” (idem, 68). E o “sujeito do inconsciente”
(idem, 69) de Lacan.

H& varios problemas com a nog¢do de “sujeito”, quando se a analisa sob a
perspectiva da Novamente: a manutengdo de uma distingdo para com o “objeto”; a ideia de
uma posicao nuclear — ou ideal — de comando das acdes; a restricdo ao campo do simbolico
— ou, no dizer da transformatica, ao regime do secundario; a sustentacdo de uma divisao
sujeito/Outro; a crenca na ideia de permanéncia; dentre outros.

Para Magno, mesmo quando Lacan avanca para a visdo do sujeito como um
intervalo significante, acaba preso ao simbolico, o que ainda fica aquém do conceito de
formacdo. Segundo o autor, isso ndo leva em conta que o jogo se da no &mbito de uma rede
muito mais ampla, que engloba o primério, o secundario e o originario, além das trocas e

pressdes que entre eles ocorrem. E coloca, entéo, que

eu, este que me chamo, é alguma coisa que fica na confluéncia muito esquisita
de minhas condenagfes primarias com minhas condenagdes secunddrias — estas,
alias, sdo altamente discutiveis, pois, ja que sdo secundarias, ndo sdo tdo
condenagdes assim — e isto no empuxo necessario da minha formacéao originaria
enquanto Revirdo (1994 [1993], 194).

Outro problema estd na idealizacdo do sujeito como uma posicdo nuclear. Aradjo

comenta que

a nog¢do de sujeito como substancia apta a existir por si, suporte de atribuicdo de
qualidades, substrato, subjectum, fundamento, coisa pensante existente que se
reconhece em si também opera por um ato de discre¢do, focando na oposi¢do
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entre mente conhecedora e objeto a ser conhecido e elegendo-a a qualidade
fundamental do sujeito como posicdo central de base ou sub-posicdo (como o
nome mesmo diz), espécie de cabine de comando central dos atos de alguém. E a
partir dessa atribuicdo de um centro de enunciacdo de pensamento e de acdo,
fortemente ancorado na capacidade humana de fala articulada gramaticalmente
na ordenacdo frasal sujeito-verbo-predicado, que pode se sustentar a ideia de
sujeito (2007, 184-185).

Essa € a posicdo de boa parte da filosofia, que desde Descartes persegue uma elaboracao
que acaba sempre por dividir o conhecimento entre a posicdo do filésofo que pensa e o
objeto que € percebido, apreendido, refletido etc.

Essa separacdo entre sujeito e objeto é semelhante — com diferencas sutis — a
distingdo sujeito/Outro, que igualmente acaba restringindo o olhar a uma logica
fronteirizada e distintiva. E uma questdio que nasce calcada no problema da diferenca,
elaborado por Platdo, no Sofista (ABBAGNANO, 1982: 706) e se amplia até a
modernidade, ndo apenas no pensamento tedrico, mas também na producéo artistica. E um
tema que retornard com peso no proximo capitulo, quando for colocada a questdo da
relacdo da formacdo brasileira com o dito mundo estrangeiro, que seria, nesta perspectiva,
exatamente 0 mundo dos outros. E uma das questdes fundamentais de Lacan, tanto no
“estagio do espelho”, quando ele sugere que o eu nasce de uma conclusdo de unidade que
surge na crianca como sintese entre a imagem do espelho e a forma como ela aparece
designada pelo seu semelhante, ou seja, pela dialética com o outro (LACAN, 1998: 97; e
PLONT e ROUDINESCO, 1998: 194), quanto no problema — ja citado — do sujeito do
inconsciente, que precisa atingir a posicdo do “Outro” para escapar — ainda que
temporariamente — do engano. Esta segunda posi¢ao é a que recai no “significante-metro,
métre, ou significante que me é, m’étre” (MAGNO, 1994 [1993]: 192), 0 que acaba
mantendo a distincdo e o arranjo sobredeterminado pelo simbolico—secundario como
referéncia.

O problema do Outro é uma questéo que surge de forma reiterada também na poesia
e na literatura. E o caso de Rimbaud, quando, em sua Carta Dita do Vidente, de maio de
1871 e enderegada ao amigo Paul Demeny, formula a conhecida frase “Eu ¢ um outro”
(2005 [1871], 79). O poeta parte da posicao de defender a poesia como “um longo, imenso

e refletido desregramento de todos os sentidos” (idem, 80), posi¢do destacada por Magno
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(1994 [1993]: 194). Entretanto, sua formulacdo nao escapa da oposi¢do eu/outro — que, vale
frisar, acaba ficando aquém da prépria amplitude de seu gesto poético.

Mério de S&-Carneiro, o poeta portugués que fundou a revista Orpheu junto com o
amigo Fernando Pessoa — ao qual retornaremos mais adiante —, chegaria a uma construcéao
que carrega diferencas e semelhancas com a de Rimbaud, e que merece destaque como
parte do problema do Outro. Investido de sua melancolia produtiva, o poeta atinge, em
fevereiro de 1914, o poema 7’ (2000 [1914]: 205), que assim se mostra:

“Eu nao sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:
Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para 0 Outro”

E uma construcdo que lembra o que Lacan traria, décadas depois, como o intervalo
significante de seu sujeito. O poeta nitidamente tenta escapar da armadilha do outro. O
problema é que o faz a partir da consideracao da situacdo como sendo a de um cenario de
perda irremedidvel — o que supera, como veremos, 0 entendimento do eu como
autoconsciéncia resolvida “em si mesma”, mas fica ainda aquém do revirdo, na medida em
que, como situa Maria Ema Tarracha Ferreira, ao destacar a importancia da imagem da
ponte no poema ‘7, “em vez de ligar o eu e o Outro, [S&-Carneiro] separa-os,
concretizando a dualidade ou dicotomia psiquica” (idem, Introdugao, 155).

Essa tentativa de superacdo do impasse entre 0 eu e 0 outro comparece ainda num
conto do escritor argentino Jorge Luis Borges, escrito em 1960 e intitulado “borges e eu”
(2008 [1960]: 54-55). O conto, que faz parte de seu livro “O fazedor”, é curto — ndo
ultrapassa duas paginas —, mas cheio de nuances. Nele, o narrador deixa claro que o eu nédo
€ a mesma pessoa que Borges — que seria 0 outro: “de Borges tenho noticias pelo correio e
vejo seu nome numa lista triplice de professores ou num dicionario biografico” (idem, 54).
O “eu” situa entdo suas preferéncias, entre relogios de areia, mapas e etimologia, e coloca
que “o outro compartilha essas preferéncias, mas de um modo vaidoso que as transforma
em atributos de um ator” (idem, ibidem, 54). Logo depois, diz entender que muito do texto

ndo estd nem em um nem em outro, mas longe da posse, no ambito mais amplo “da
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linguagem ou da tradi¢dao” (idem, ibidem, 54). Ensaia, entdo, um destacamento da
dualidade, em dire¢do a uma temporalidade dindmica, quando diz que, “além disso, estou
destinado a perder-me, definitivamente, e s6 um ou outro instante de mim podera
sobreviver no outro” (idem, ibidem, 54). Essa construcdo carrega algo da estética
melancolica de Sa-Carneiro, mas em Borges parece tender mais para a ironia do que para o
sofrimento. De qualquer forma, € um momento carregado de ambivaléncia, porque, se por
um lado sustenta algo de um raciocinio distintivo, por outro aponta para algo que remete ao
tema das franjas, elaborado de forma mais ampla na teoria das formacdes da transformatica.
Enfim, a referéncia da perda persiste até o final, quando entdo o narrador declara: “N&o sei
qual dos dois escreve esta pagina” (idem, 55). E outro momento que aparece semelhante &
formulacdo de S&-Carneiro, com a diferenca, ja colocada, de uma forma que tende mais
para a ironia do que para a melancolia.

Sdo trés exemplos, que visam apenas resumir uma questdo que € muito mais
extensa. De qualquer maneira, as formas de abordagem n&o diferem tanto nesse rol,
orbitando em torno das distin¢Ges entre 0 eu e 0 outro e da ddvida sobre em que instancia
estaria o centro — se no outro, ou para além dele, numa posicéo terceira ou intermediaria.

E 0 mesmo cendrio quando analisamos a ideia de “eu” — que o conceito de Pessoa
de MD Magno busca superar. Freud, por exemplo, ndo trabalha com o conceito de
“sujeito”, mas sim com o de “eu” (Ich, Uberich, ES) (MAGNO, 2008 [1999]: 171). A
leitura de ”O ego e o Id” permite perceber que o pensador alemao ndo considerava o “eu”
uma figura isolada. Ao contrario, em sua obra, o “eu” fica numa eterna gangorra entre o
inconsciente e o principio de realidade (FREUD, 1997: 24 e 25). Porém, subsiste no
pensamento freudiano a percepcao desse eu como parte de uma dindmica que existe subdita
ao ambito da mente de cada um, separadamente. O gque ainda ndo avanca para a logica em
rede que comparece na teoria das formacdes.

Segundo Abbagnano, a investigacéo filosofica sobre o eu nasce com Descartes, que
nos da “a primeira das interpretacdes historicamente dadas do eu” (1982: 368). Para
Descartes, 0 eu, como coisa que pensa, é unidade e consciéncia (idem, ibidem, 368). Em
seguida, temos o eu aparecendo como “autoconsciéncia”, ou seja, como “o eu da reflexdao”
(idem, 369). Essa abordagem aparece com Kant e os primeiros romanticos alemaes,

notadamente Fichte e Schelling, e chega até Hegel. Aqui se considera 0 eu como a
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“consciéncia imediata de si” e a “certeza de si” (idem, ibidem, 369). Como se sabe, o0 tema
do eu como “reflexdo de si” aparece no seio das discussdes sobre autonomia, que surgiam
naquela época, na Europa. O termo “autonomia”, inclusive, nasce com Kant (idem, 93) e
introduz a visdo de um eu que sO sera autbnomo se conseguir atingir um nivel no qual sua
vontade seja independente de qualquer desejo. Abbagnano situa que a autonomia “¢
contraposta por Kant & heteronomia pela qual a vontade é determinada pelos objetos da
faculdade de desejar” (idem, ibidem, 93). O raciocinio do pensador alemdo parte da
possibilidade de um eu que conseguisse existir e dirigir as “proprias” ag¢des — incluindo-se
ai a acdo de pensar — baseado numa espécie de “lei propria”, que fosse destacada da
vontade (idem, ibidem, 93). Essas ideias de reflexividade-de-si, autonomia e propriedade
serdo deslocadas, como veremos, no pensamento da Novamente.

Abbagnano fala ainda do conceito de “eu como relacdo” (idem, 370), que aparece
em Kierkegaard — “uma relag@o que se relaciona consigo mesma”; em Sartre — “Ele [0 eu] é
um ser no mundo, como o eu de um outro”; ¢ em Merleau-Ponty — “a primeira verdade ¢
sem duvida ‘eu penso’, mas sob a condi¢do de que se entenda por isso ‘eu sou para mim
mesmo’ sendo no mundo” (idem, ibidem, 370). S&o raciocinios mais abstraidos, mas que
ainda trabalham com referéncias como a ideia de “sintese” e a nog¢ao de “outro”, o que
igualmente se coloca aquém da forma como a transformatica vé a questao.

O tema do eu sera ampliado pela psicandlise antiga, especialmente em Freud e
Lacan, com os debates sobre a diferenca entre a “libido do eu” e a “libido objetal” (PLONT
e ROUDINESCO, 1998: 211), sobre o “narcisismo” (idem, 530) e sobre o “estadio do
espelho” (LACAN, 1998: 96-103), além, é claro, do desenvolvimento mais amplo dos
conceitos de “ego” (ou “eu”) e “sujeito”. Sao, todos, encaminhamentos importantes. Mas €
preciso avancgar, se 0 objetivo é situar o mundo contemporaneo e suas possibilidades. Dai
nasce a relevancia de entender melhor o conceito de “Pessoa”, trazido pela Novamente e
pelo olhar da transformatica.

Recapitulando, temos que pessoa nao é “individuo”, ndo ¢ “eu”, ndo ¢ “outro”, nao
¢ “ego”, ndo € “sujeito” e ndo ¢ “ser humano”. O que, entdo, designa, mais amplamente, o
conceito de “pessoa” da transformatica? Ja colocamos também que a pessoa, aqui, se
caracteriza por ser uma idioformacao do nosso caso, uma formagéo que porta o primario e

0 secundario e, além deles, o originario, que é exatamente a formacdo que permite a
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possibilidade de revirdo. Tudo isso ja foi posicionado. Para além disso, porém, vale
perfazer o caminho da formacdo Pessoa, em suas construcfes histdricas, tomando como
base algumas indicacdes trazidas por Magno, para melhor expor as possibilidades analiticas
do conceito.

Em varios trechos de seus seminarios, MD Magno coloca que a promogdo que faz
do retorno abstraido do conceito de Pessoa ocorre, dentre outras coisas, como uma
homenagem ao poeta portugués Fernando Pessoa (por exemplo, 2010 [2004]: 110). Seu
principal objetivo ¢ deslocar e abstrair os conceitos que ja citamos, como “individuo”,
“sujeito” etc, para desrecalcar o juizo que se faz do tema de suas limitagdes anteriores — por
exemplo, quando coloca que o “sujeito” de Lacan recalca o que nos especifica por ser
demasiadamente ligado ao secundario (1994 [1993]: 193). Isso significa, dentre outras
coisas, que o conceito de pessoa cumpre um papel fortemente analitico na consideracéo de
mundo que a transformatica traz e faz.

H& uma forte conexdo, no pensamento da transformaética, entre as ideias de
“analise”, “arte” e “pessoa”. Sao fungdes profundamente convergentes nesse campo. Aqui,
toda andlise é considerada uma producéo artistica e toda producéo artistica é imediatamente
um ato analitico. Como coloca Silveira Jr, “diferentemente de abordagens ligadas a historia
da arte ou a estética, obra de arte se qualifica aqui [no pensamento da Novamente] por
estar posicionada no lugar do Analista” (In ITALO et al, 2006: 5). Isso remete & vocacgao
artistica do revirdo (ALONSO, in GRELET, 2011: 74) e ao artificialismo radical proposto
pela transformatica como vetor progressivo de aumento da disponibilidade que se expande
quando a referéncia do e ao quarto império — tema que vamos desenvolver ainda neste
capitulo — também aumenta.

Vale colocar, entdo, que um dos grandes pontos de deslocamento progressivo do
conceito de pessoa € o de que, na medida em que ele abstrai referentes antigos — como
“unidade”, “autoconsciéncia”, “isolamento” e o “reflexo do si-mesmo”, dentre outros —,
permite considerar a pessoa como uma formagdo com vocacdo para obra de arte. Se a
vocagao artistica do revirdo so é possivel gragas ao recurso da hiperdeterminacao, e se a
presenca da possibilidade de hiperdeterminacdo é aquilo que especifica radicalmente a

Pessoa que somos, isso significa que, ao praticarmos o revirdo, estamos investidos no
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processo enquanto obra de arte em movimento. Toda Pessoa, enquanto revirante, vige
enquanto processo artistico — e essa € uma afirmacdo fundamental para este trabalho.

Em consonancia a esse ponto, o recurso ao estudo e a anamnese do conceito cumpre
um papel semelhante, de abstrair a ideia de forma artistica, tanto pela visita analitica aos
seus opostos ja excessivamente sintomatizados, quanto pela consideracdo dos dados novos
trazidos pela nova abordagem. Fagcamos, entdo, uma breve viagem a historia do conceito de
“Pessoa”, para observar alguns detalhes dos seus recalcamentos e possibilidades, anteriores
e atuais.

Segundo Abbagnano, o termo “pessoa” foi introduzido no debate filosofico através
dos estdicos e tinha, neles, o sentido de “indicar as fungdes representadas pelo homem na
vida” (1982: 730). O autor cita Epiteto, que coloca o conceito de “pessoa” a partir de uma
visdo que articula a vida e o teatro. Neste pensador, a vida aparece como um drama,
encenado pelos atores, que sdo as pessoas, na representacdo de seus papeis cotidianos e
sociais (idem, ibidem, 730). Essa ideia de “fun¢@o”, argumenta Abbagnano, tinha o sentido
de designar o conjunto das relacbes do homem com as situacdes da vida (idem, ibidem,
730). Essa referéncia da relacao acabava se contrapondo a ideia de “substancia” — termo
que era excessivamente ligado a ideia de “esséncia”.

Entretanto, a palavra “pessoa” evocava também uma relagdo com a mascara do
teatro. Essa ligacdo com a mascara desembocava na ideia da pessoa como portadora de um
“carater aparente e ndo substancial” (idem, ibidem, 730). Isso remete a etimologia da
palavra, 0 que exige uma visita aos primordios semanticos do termo, para que possamos
entender melhor a luta conceitual que se conflagrara a seguir.

O dicionério de radicais gregos e latinos da lingua portuguesa de Geraldo de Moura
diz que a palavra Pessoa deriva do latim persona (MOURA, 2007: 588). Além de “pessoa”,
esse termo latino persona significava, também, “mascara” (idem, 587), e acabou se
tornando o radical de termos correlatos, como “personagem”, “personalidade”,
“personificar” etc. Todos ligados, de uma forma ou de outra, a palavra “pessoa”.

Essa relacdo etimologica e simbolica que se estabelece entre os termos persona e
“mascara” remonta ao teatro antigo. Como coloca Paulo Faitanin, uma das principais teses
sobre a origem da palavra persona sugere que ela se construiu a partir da “justaposi¢ao

gramatical da preposicdo per e do substantivo sona, resultando per + sona = persona”
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(FAITANIN, 2006 [2005]: 2 [48]). Essa jungdo, que resulta em “pelo som”, significava o
orificio vocal das méscaras de teatro, por onde 0s atores representavam um personagem
através do som de sua voz.

Um dos pontos nucleares da questdo esta no fato de que a palavra persona deriva da
palavra grega présopon, que aparece com pelo menos quatro significados que se associam:
“mascara”, “personagem”, “rosto” e¢ “aspecto”. O que conota a complexidade da questdo: o
som — e 0 tom — da voz e o rosto geralmente sdo tomados como aspectos de uma
personalidade, 0 que, a0 que parece, ja constava na percepcao que 0s antigos gregos, que
foram desenvolvendo as primeiras relagdes e associagdes semanticas que construiram o
sentido primitivo da ideia de pessoa, tinham sobre a questao.

Como o termo “madscara” é uma das chaves para entender esse ponto da reflexao,
precisamos também entender um pouco mais a sua histéria. O portugués “mdscara” deriva
da palavra italiana maschera, que por sua vez se origina do termo latino masca, que
significava “aparéncia enganosa”. A origem do termo latino masca se encontra no termo
sanscrito mékara, que significava um tipo de ornamento utilizado por aquele povo, para
adornar a cabeca das pessoas, em festas ou outros tipos de eventos rituais. O uso desses
enfeites tornava a pessoa “irreconhecivel, levando ao engano pela aparéncia apresentada”.
Ao mesmo tempo, as makaras serviam, como claro fica, para situar os papeis de cada
pessoa nas representacdes artisticas e rituais religiosos. Nesse caso, 0 papel das méascaras
era o de “acentuar os tragos de carater das personagens/deuses que representavam” (idem,
ibidem, 2 [48]; ver também MOURA, 625).

Portanto, a mascara significava ao mesmo tempo a ideia de um aspecto que
acentuava tal ou qual personalidade dos dramas rituais e um sentido de engano, que nascia
do fato de esconder o rosto de quem usava o0 apetrecho. Importante notar que no latim
conviveram, entdo, a expressdo persona significando “mascara” e “rosto” e a palavra
masca, que significava “aparéncia enganosa” (idem, ibidem, 3 [49]). A mesma conexao que
se dava no caso do grego proésopon, como ja vimos.

Igualmente importante destacar que nesses primardios a conexdo entre as formacgoes
aspecto e rosto — ou seja, a visdo do “aspecto” como uma espécie de “fisionomia” do que
era visto e vice-versa — ja era comum. A palavra “aspecto” deriva do latim aspectus, que

significava “modo de olhar”, “aparéncia” e “face” (MOURA, 2007: 99, grifos nossos). O
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dicionario Aurélio nos da os seguintes sindnimos para “aspecto”: “aparéncia de alguém ou
algo”; “ar”; “fisionomia”; “qualidade ou caracteristica peculiar”; ¢ “face” (FERREIRA,
2000: 66, grifos nossos). E o dicionario de sindnimos lista uma série de palavras, dentre
elas: “aparéncia”, “face”, “faceta”, “feicao”, “fisionomia”, “rosto” e “semblante”, dentre
outros (1977: 142). O que s6 amplia a percepc¢édo de que, nas transas da linguagem, ha um
forte vinculo — ja nos primdrdios e que se mantém até hoje — entre as ideias de aspecto e
rosto — com o sentido de fisionomia, aparéncia —, a0 mesmo tempo em que entre mascara e
aspecto e entre mascara e engano. A palavra “aparéncia”, por exemplo, guarda essa mesma
ambivaléncia até os dias de hoje — ao menos no portugués —, significando ao mesmo tempo
“um aspecto que se mostra a primeira vista” e “ilusdo” (FERREIRA, 2000: 50); “rosto” e
“falsidade”; “semelhanga” e “fingimento”; “face” e “quimera” (1977: 111). Exemplo desse
mesmo tipo acontece também com a palavra francesa “semblant”. Se no portugués ela
significa no maximo “aparéncia” — para além de “fisionomia” e similares —, no francés,
como destaca Vera Ribeiro na traducdo dos Outros Escritos de Lacan, aparece com forga o
sentido de “fingimento” no uso cotidiano da palavra (LACAN, 2003: 19, nota 4).

Enfim, com esse exaustivo exercicio de investigacdo semantica esperamos
esclarecer um ponto fundamental da reflexdo sobre o conceito de Pessoa. O fato é que esse
vinculo fortissimo entre o rosto, a mascara e 0 engano, que vai desembocar na visdo estdica
da pessoa humana como relagdo e como atriz do drama da vida, desagradou profundamente
0 moralismo da igreja. Isso levou os padres a negarem veementemente a pessoa como
relacdo trazida pelos estoicos, para afirma-la incisivamente como substancialidade
(ABBAGNANO, 1982: 730-731). A questdo da substéncia foi uma das formacoes
protagonistas nos acalorados debates do Concilio de Niceia, realizado no ano de 325 (idem,
ibidem, 730-731). Um dos problemas mais sérios desse encontro de bispos era definir uma
convencao sobre a relacdo entre a figura de Jesus Cristo e o deus cristdo. De um lado havia
um preshitero chamado Ario e seus seguidores, que defendiam que Jesus havia sido criado
pelo “Pai”, ou seja, “Deus”. Isso significaria duas coisas: primeira, que Jesus ndo era
eterno; e a segunda, consequéncia da primeira, que houve um tempo em que o “Filho” ndo
existia. Era uma visdo que batia de frente com o desejo dos poderosos da igreja, que
queriam criar consenso sobre a ideia de um “deus Gnico”. A divergéncia foi debatida pelos

opositores diante da presenca do imperador Constantino | e culminou com uma votagéo, na
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qual os defensores da “divindade de Jesus Cristo” venceram por 300 votos a 2. O mais
importante para esta pesquisa é que a tese vencedora tinha como uma de suas bases
exatamente a referéncia da substancia. A declaragao final do Concilio, denominada “Credo
de Niceia”, afirma Jesus como tendo sido criado da “substancia do Pai”, sendo, portanto,

“consubstancial do Pai”. Segundo uma das versdes, 0 texto termina assim:

E quem quer que diga que houve um tempo em que o Filho de Deus ndo existia,
ou que antes que fosse gerado ele ndo existia, ou que ele foi criado daquilo que
ndo existia, ou que ele é de uma substancia ou esséncia diferente (do Pai), ou
que ele é uma criatura, ou sujeito a mudanca ou transformacdo, todos os que
falem assim, sdo anatematizados pela Igreja Catolica e Apostdlica (CREDO
NICENO).

Diante desse cenario de poder,

para evitar a referéncia da nocdo de Pessoa a de mascara, 0s escritores gregos
adotaram, em vez de présopon, a palavra hypostasis, a qual em seu significado

de ‘suporte’ revela bem as preocupagdes que aconselharam a escolha
(ABBAGNANO, 1982: 730).

Esse termo grego, “hipostase”, significava, em Plotino por exemplo, “as trés substancias
principais do mundo inteligivel, isto é, 0 Uno, a Inteligéncia e a Alma” (idem, 475). Na
sequéncia da descri¢do do verbete, Abbagnano situa 0 ponto que € 0 mais importante para

nos, nesse momento:

Nas discussdes trinitarias dos primeiros séculos, o termo em questdo [hipostase]
foi preferido ao de pessoa, que, significando propriamente méscara, parecia
evocar a imagem de algo ficticio. Destas discussdes, o0 nome de Hipdstase fixou-
se para designar a substancia individual, isto é, exatamente a pessoa (idem,
ibidem, 475, grifo nosso).

Interessante situar que o estudo dos radicais mostra que “hipostase” remete ao sentido de
algo que “esta ou permanece sob”, “sedimento; fundamento; suporte; substancia; pessoa”.
Além de “estar parado, de pé. Permanecer” (MOURA, 2007: 413, grifos nossos).

Todo esse roteiro fica bem claro quando vemos que a ideia de “substincia” tinha
ligacdo direta com o sentido de algo que guardava uma “esséncia necesséria, [...] a
continuidade ou estabilidade do proprio ser, seu ser desde sempre e para sempre”

(ABBAGNANO, 1982: 891), aglomerado simbdlico que se pauta nitidamente pelo desenho
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do ser como uma espécie de “entidade autossuficiente”. O que gerava a ideia da pessoa
como um ser permanente, imutavel, estavel e confinado a um “si-mesmo” que ¢ a base
mesma da nogdo de “substancia”. Sentido esse que s6 podia negar de forma veemente a
forma estdica de ver a pessoa, como atriz da vida e como relacdo — portanto néo-
substancial — com a vida social e 0s outros. Visdo que ndo conseguiria conviver com a ideia
da pessoa humana como sinénimo de “aparéncia” e “engano”.

A distingdo substancia/relacdo ocorre até o final da Idade Média, com Tomas de
Aquino, que tenta entdo associar relacdo e substancia através da conexdo entre a pessoa
humana e a Pessoa divina, conexdo que seria “relacional” e “subsistente” a0 mesmo tempo
(idem, 731). Uma das chaves do recalque significante da formacdo pessoa, enquanto
conceito, pode estar exatamente ai, e veremos 0 por qué.

Depois de Tomés de Aquino, continua Abbagnano, “se enfraquece ou diminui o
reconhecimento do carater substancial da Pessoa [e] acentua-se a sua natureza de relagéo, e
especialmente de auto-relacéo ou relagdo do homem consigo mesmo” (idem, ibidem, 731).
A vpartir dai, “o conceito de Pessoa neste sentido identifica-se com o do Eu como
consciéncia e €, de preferéncia, analisado a proposito do que se chama a identidade pessoal,
isto €, a unidade e a continuidade da vida consciente do Eu” (idem, ibidem, 731, grifo
nosso). Aqui, como se pode perceber, vao aparecer todos 0s mesmos condicionantes que
caracterizaram os conceitos de “Eu” e “sujeito”. A ideia de relacé@o aparece, nesse caso,
adscrita a ideia do “si-mesmo”, numa conexdo que percorre os séculos seguintes, em
Leibniz, Kant, Hegel e outros, com pequenas diferencas (idem, ibidem, 731). Em cima
disso, nos parece pertinente lancar uma pergunta: A referéncia da Pessoa como um Eu que
sO existe no que se configurava como uma “relagdo consigo-mesmo” ndo parece, na
verdade, uma atitude sutilmente denegatoria da funcéo de abstracdo da ideia mais ampla de
“relacdo”? A presenca do “si-mesmo” embutido no que Abbagnano situa como abordagens
acentuadamente relacionais da pessoa ndo parece, na verdade, a presenca denegada da
referéncia da substancia, como uma espécie de anestesico oculto (ocultado) a emperrar o
avanco da reflexdo? Teria o subterfugio de Toméas de Aquino, de tentar mesclar relagéo e
substancia, vazado para as discussdes posteriores sobre a nocdo de “pessoa”, contribuindo

para “atrasar” 0 processo de abstracdo do termo? S&o questdes que podem ser investigadas,
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para ampliar o conhecimento sobre o conceito e ajudar a destacar 0s aspectos mais
abstraidos que surgem com a nova abordagem da transformaética.

Completemos este pedaco do trajeto situando que Sheler, Husserl, Marx e outros
também vao propor um conceito de “pessoa” definido como relacdo, mas desta vez uma
relagdo com o chamado “mundo externo”. Essa abordagem tinha o objetivo de escapar das
visdes que reduziam o ser do homem a consciéncia (idem, 371-372) e desembocaria em
Heidegger e no Existencialismo (idem, 372). Com algumas altera¢fes pontuais, € uma base
de pensamento que permanece até hoje, em varios autores das variantes ditas “pods-

modernas”.

2.6 — O DESLOCAMENTO DO RECALCADO: DA FORMACAO PESSOA A PESSOA
COMO FORMACAO

Como ja foi colocado, a transformética é o0 modo de operacdo da gnémica, que € a
teoria do conhecimento da Novamente. Para a Novamente, como também ja foi colocado, o
conceito de conhecimento ganha uma amplitude que ndo cabe nem nas “disciplinaridades”,
nem nas epistemologias. Isso porque ha, nesse novo campo, a percepcao de que “o que quer
que se consiga dizer a respeito de qualquer coisa € conhecimento e ¢ valido” (MAGNO,
2009 [2007]: 45). Essa abordagem sé é possivel porque a transformética ndo baseia o seu
funcionamento no habito de pensar em termos de fronteiras irredutiveis (ARAUJO, 2007:
182). O efeito disso ¢ que, com ela, ndo se trabalha a partir da referéncia de “verdade”.
Diferente disso, tudo é conhecimento, enquanto “conjecturas e aplicagdes” (MAGNO, 2009
[2007]: 43-44). E as referéncias fundamentais sdo, o que também j& foi situado, o revirdo e
a hiperdeterminacao.

E claro que esse tipo de abordagem acaba exigindo um rigor maior na hora de
estabelecer certas diferencgas pontuais. A ressalva € valida por se tratar de um trabalho de
pesquisa académica. Porem, essa forma de se relacionar com a ideia de conhecimento traz,
também, efeitos abstraentes. Algo que, segundo avaliamos, comparece no caso a seguir,
que comegcamos a analisar a partir desse momento. Trata-se do caso do poeta portugués

Fernando Pessoa como uma ponte conceitual possivel para entender as mudancgas de
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estatuto pelas quais passa a no¢do de “pessoa”, especialmente a partir da modernidade para
ca.

Uma das principais consequéncias trazidas por essa nova nogdo de conhecimento
reside no fato de que, através da transformatica, ndo sintomatizamos, pelo menos a priori,
um fato qualquer como sendo da seara exclusiva de nenhum campo especifico, por mais
notoriedade ou hegemonia que ele possua. Um poema, por exemplo, ndo é visto como um
fato absolutamente — ou mesmo prioritariamente — “literario”, como acontece no
pensamento disciplinar. E — outro exemplo — tampouco se cristaliza nitida e inquestionavel
uma fronteira absoluta que separe de maneira imponderavel um autor de um conceito, ou 0
inverso.

Mais um ponto que ja foi abordado ajuda a explicar esse quadro: para a Novamente
ndo ha universais e ndo ha individualidades isoladas. Em nenhum campo — a ndo ser o dos
sintomas. O que ha sdo formagdes em constante processo de “com-sideracdo: as formagdes
sideram-se umas as outras, ha sideragdo entre elas” (idem, 48). Fato que se articula com o
dizer de Araljo, quando a autora coloca que “o que quer que possamos identificar ou
discernir se passa nesta relacéo de sideracéo entre as formagdes” (2007: 182, grifo nosso).
Isso serve para qualquer tipo de formacdo, inclusive a nossa, enquanto pessoas. Magno
coloca que qualquer “eu” ndo passa de um tipo qualquer de focalizagcdo e resisténcia
(MAGNO, 2008 [1999]: 176 e 177), um pedaco da formagéo que foi tomado pelos outros —
ou por uma grande quantidade deles — como uma espécie de centro de irradiagdo — uma
visdo que inevitavelmente resulta refém do reducionismo de referéncias como “esséncia” e
“fronteira fixa”.

Diante de tudo isso que até aqui foi exposto, gostariamos de completar essa
consideracdo teorica sobre o conceito de pessoa analisando o caso do poeta portugués que
ficou conhecido pelo foco hegemdnico Fernando Pessoa. O objetivo é considera-lo(s) como
conceito, como uma formacéo que ajuda a situar e deslocar a hegemonia da substancia e da
autorreflexividade (que é pseudorrelacéo), contribuindo, assim, para retomar a referéncia
da relacdo, negada e denegada desde os primordios da Idade Média. Fernando Pessoa(s),
enquanto formagao que pode ser pensada como arte e conceito, serve como artificio que

ajuda a iluminar a travessia que desloca o substancialismo da filosofia e do pensamento
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antigo, em direcdo ao vetor abstrativo que lhe aplica a transformatica. Para isso, tomamos o
poeta, entdo, como “formagdes em sideracdo” (idem, 175).

Mesmo com toda a pressao do poder da igreja e toda a denegacao da filosofia, ainda
hoje conseguimos encontrar uma relacdo de sinonimia, nos dicionarios, entre as palavras
“pessoa” e “personagem” (FERREIRA, 2000: 530 e 531-532; e DICIONARIO DE
SINONIMOS, 1977: 861 e 864). E interessante constatar a dificuldade que alguns autores
sentem ao tentar destacar um termo do outro. Ao buscar refletir “o dificil problema da
relacdo personagem-pessoa” (BRAIT, 2006: 10), Beth Brait cita o Dicionario
Enciclopédico das Ciéncias da Linguagem, de Oswald Ducrot e Tzvetan Todorov, no qual
os autores afirmam que “recusar toda relagdo entre personagem e pessoa seria absurdo: as
personagens representam pessoas, segundo modalidades préprias da ficcdo” (idem, 10-11,
grifo nosso). Enquanto isso, David Lodge coloca, em seu “A arte da ficcdo”, que “a
maneira mais simples de apresentar um personagem, comum na ficcdo mais antiga, €
descrever seus tragos fisicos e fornecer ao leitor um resumo biografico” (2010: 76). Alguma
diferenga para a forma como uma pessoa se mostra ou para a maneira como descrevemos
uma pessoa? Os tragos fisicos e os aspectos biograficos sdo “modalidades proprias da
ficcdo”? Ha uma fronteira absoluta que separe as no¢des de “ficcao” e “realidade”, como se
acreditava antigamente?

A introducdo da edicdo da editora Martin Claret que nos apresenta 0s poemas do
heterdnimo Alvaro de Campos traz um texto que é atribuido & Universidade de Fernando

Pessoa, em Portugal. O texto afirma o seguinte:

Serd curioso lembrarmos que a palavra pessoa comporta em si este simbolismo
do desdobramento ficticio, do assumir plenamente um personagem, se
recordarmos que é das méscaras de teatro dos atores classicos, representativas
de um personagem, que surge a palavra persona, origem etimoldgica de pessoa
(2006€: 11, grifos do proprio texto).

Magno ressalta a mesma questao em seu seminario de 2004: “persona quer dizer mascara, a
que o ator usa no palco para definir a personagem” (2010 [2004], 110). E a historia
etimoldgica da palavra, a qual ja atravessamos.

Entretanto, como também j& situamos, a relagdo de sideracdo mutua entre pessoa e

personagem foi sistematicamente negada pela religido e denegada pela filosofia ocidentais,
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em prol da pessoa vista como substancia imutavel, sujeito ¢ autorreflexividade (esta, o “si-
mesmo” da substancia disfarcado de relacdo pela via da ideia da “autoconsciéncia’). Isso
explica a dificuldade de assimilagdo — ou de acompanhamento — da amplitude da obra
poética de Fernando Pessoa e explica também que ele seja classificado, por varios autores,
como o “poeta da despersonificagao”. Falemos destes dois pontos, comegando pelo
primeiro.

O filésofo Alain Badiou publicou, no ano de 2002, um artigo intitulado “Uma tarefa
filosofica: ser contemporaneo de Pessoa” (2002: 53-63). Neste texto, o autor defende que a
filosofia ainda ndo conseguiu alcancar o nivel atingido pelo poeta Fernando Pessoa, em sua
obra. Ele afirma que a filosofia “ainda ndo pensa a altura de Pessoa” (idem, 54). A partir
desta constatacdo, Badiou lista uma série de aspectos da obra do poeta que estariam num
patamar de abstracdo mais amplo do que toda a discussdo filoséfica feita até entdo. O
aspecto que mais nos interessa neste momento € o da heteronomia. Sobre este tema, Badiou

faz uma afirmacédo que consideramos importante como eixo de andlise. Ele diz que

a [...] heteronimia, concebida como dispositivo de pensamento, e ndo como
drama subjetivo, compde uma espécie de lugar ideal, onde as correlacdes e as
disjungdes entre figuras evocam as relagdes entre os ‘géneros supremos’ de
Platdo (idem, 61, grifo nosso).

O objetivo de Badiou ¢ demonstrar que o “pensamento-poema” (idem, 62) de
Pessoa guarda algumas proximidades com o platonismo (idem, 59) — ainda que ndo seja
uma repeticdo dele, e sim um deslocamento ampliado. Entretanto, o que nos interessa de
fato ocorre quando o filésofo opde as nogdes de “drama subjetivo” e “dispositivo de
pensamento”. Discordamos, em parte, do autor. Concebida como dispositivo de
pensamento, a heteronomia pode fazer ver, por exemplo, que, apesar de realmente nao
precisar ser vista como um drama “subjetivo”, a identidade da pessoa que somos carrega,
sim, e de forma significativa, aspectos consideraveis de drama. O que se percebe de forma
ampla quando visitamos a historia negada e denegada do termo. Numa reflex&o sobre o
conceito de “ficcao” aplicado a identidade humana, Gustavo Bernardo chega ao problema

do “mesmo”, 0 qual j& foi situado aqui. Diz ele:

a identidade pessoal ndo pode deixar de ser uma ficgdo conveniente. Para ndo
perder completamente o meu chéo existencial e moral, preciso imaginar-me o
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mesmo desde que nasci, embora ndo o seja. No entanto, a ficcdo da identidade
pessoal se torna inconveniente quando esquece sua condicdo ficcional e se
apresenta como a verdade absoluta do sujeito (2010: 26, grifo nosso).

Ora, exatamente por perceber esse ponto, Badiou comenta que o projeto de Pessoa acaba
superando o de Mallarmé, que mantinha uma “soberania do Uno, do autor, mesmo que esse
autor se ausentasse do Livro até se tornar andnimo” (2002: 63, grifo nosso). O filésofo

completa que

0 anonimato de Mallarmé permanece prisioneiro da transcendéncia do autor. Os
heterdnimos [...] opGem-se ao andnimo, por ndo pretenderem nem ao Uno, nem
ao Todo, mas instalam originariamente a contingéncia do maultiplo (idem,
ibidem, 63, grifo nosso).

Essa instalagdo do multiplo em oposi¢do ao Uno e ao Todo sdo a face escancarada de uma
retomada dos aspectos dramaticos que ja compareciam nos primérdios da ideia de pessoa.
O que nos leva a dizer que os heterbnimos de Pessoa ampliam o pensamento também
porque retomam a relacdo, como deslocamento da ideia de substancia — tanto a religiosa,
pautada na referéncia da “esséncia”, quanto a filosofica, escamoteada sob a ilusdo da

29 ¢

autorreferéncia como “relagdo”, o “si-mesmo” “para-Si-mesmo”.

Para além da questdo do drama, é possivel observar o atraso apontado por Badiou
em relacdo a obra poética de Pessoa sintomatizado em outro aspecto, que esta para além da
filosofia. Trata-se do fato de que ¢ comum encontrar o poeta portugués definido como “o
poeta da despersonalizagdo”. E o segundo ponto que queremos abordar.

No mesmo texto da Universidade de Fernando Pessoa citado anteriormente, vemos
o comentario de que “a heteronimia seria o termo ultimo de um processo de
despersonalizacdo inerente a propria criacdo poética e mediante o qual Pessoa estabelece
uma axiologia literaria” (2006e: 19, grifo nosso). Ideia que se repete mais adiante, quando o
texto associa o exercicio do “desdobrar-se em varios” do poeta a ideia de “despersonalizar-
se” (idem, 20).

Jane Tutikian, em texto de apresentacdo que aparece na edicdo de Mensagem da
editora L&PM, assina em baixo da mesma tese da “despersonaliza¢do” (In PESSOA,
2006b: 19). E a partir disso, afirma que “o poeta fingiu tdo completamente ser outros que

n&o conseguiu encontrar a si mesmo” (idem, ibidem, 20, grifo nosso).
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A tese da “despersonaliza¢do” aparece em uma Série de trabalhos feitos sobre a obra
de Pessoa (por exemplo, ROCHA, R., 2012: 2-4; e GARCIA, 2012, 4-5; dentre outros). E
h& um motivo para essa recorréncia: o préprio poeta utiliza o termo em varios contextos.

Por exemplo, na nota preliminar das “Fic¢des do Interludio”:

outro passo, na mesma escala de despersonalizacéo, ou seja, de imaginacdo, e
temos o0 poeta que, em cada um dos meus estados mentais varios, se integra de
tal modo nele que de todo se despersonaliza, de sorte que, vivendo
analiticamente esse estado de alma, faz dele como que a expressdo de um outro
personagem, e, sendo assim, o mesmo estilo tende a variar (PESSOA, 2006c:
167-168);

e em uma de suas Ultimas cartas, de 13 de janeiro de 1935, enderecada ao amigo Adolfo
Casais Monteiro: “a origem mental dos meus heterénimos esta na minha tendéncia organica
e constante para a despersonalizacéo e para a simulagdo” (PESSOA, 1935).

Entretanto, ndo nos parece ser a conclusdo derradeira do que se deflagra do
aparecimento dos heterdbnimos de Pessoa. O proprio poeta, no desenrolar das abstracdes que
compunham os seus dialogos heteronimicos, chegava, volta e meia, a teses diferentes — ou,
no minimo, ambivalentes.

Encontramos uma primeira pista num poema intitulado “Episédio / A Mumia”,
publicado no “Cancioneiro”: “A nog¢do de mover-me / Esqueceu-se do meu nome” (2008:
69). Outro trecho, desta vez de Ricardo reis, destaca a ambiguidade que permeia a produgéo
do poeta(s): “Tenho mais almas que uma / Ha mais eus do que eu mesmo” (2006f: 136).
Em Alvaro de Campos, mais dois versos significativos: “O que em mim vé tudo isto é o
proprio isto” (2006e: 235); e “Que somos nos? Navios que passam um pelo outro na noite”

(idem, 405). E por fim, na mesma carta a Casais Monteiro citada anteriormente, temos:

Desde crianca, tive a tendéncia a criar em meu torno um mundo ficticio, de
amigos e conhecidos que nunca existiram (ndo sei, bem entendido, se realmente
ndo existiram, ou se sou eu que nao existo. Nestas coisas, como em todas, ndo
devemos ser dogmaticos) (1935).

Nestes trechos aparecem alguns dos dilemas de Pessoa, que se desmembrava em
uma rede de relagdes que tornava qualquer ideia de “esséncia centralizadora”, tomada como
forma de explicar aquela formagdo, no minimo problematica. Encontramos versdes que

tocam nesse ponto. A introducdo, ndo assinada, da edicdo de poemas de Ricardo Reis da
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editora Martin Claret, por exemplo, coloca que, muito além das ambivaléncias ‘“das
mascaras que escondem outras mascaras” esta o texto poético de Pessoa (In PESSOA,
2006f: 22, grifo nosso). J& Caio Gagliardo, em outra introducdo, desta vez aos textos
teatrais do poeta, afirma que, em Pessoa, “o eu individual ndo estd em lugar algum: ele ¢
muitos e nenhum ao mesmo tempo” (2010: 29). O mesmo autor, ao comentar a peca “O

marinheiro”, faz a seguinte afirmacéo:

Pessoa traca aqui o processo de desprendimento do eu de si mesmo, como uma
consciéncia boiando sobre a sensacdo, e das sensa¢des sentindo, portanto, a sos,
apostasiadas, isto é, desvinculadas de uma mente e de um corpo. Em
retrospectiva, o desdobramento heteronimico parece prefigurado (idem, 40).

Um pouco mais adiante, ele destaca entdo que “ler [...] O marinheiro consiste, assim, na
engenhosa tarefa de se descobrir véus por tras de véus, caixas dentro de caixas [...], teatros

espelhando teatros” (idem, 44-45, grifo nosso). Para completar que, na pega em questéo,

0 teatro assume o estatuto de metafora mais ampla do jogo ilusério a que se
destina o conhecimento de categorias outrora transparentes, tornadas instaveis na
modernidade: o autor e a personagem, a identidade e a alteridade, a ficcdo e a
realidade. Aqui, esses pares aparecem nao apenas indistintos, como trocados
(idem, 45, grifos do autor).

Como se pode perceber, a obra do poeta Pessoa(s), especialmente no que ela emerge
de deslocamento radical para o exercicio da heteronimia, suscita, aos poucos, uma nova
forma de considerar a propria identidade da formacdo Pessoa, a idioformacdo. Os
heterdnimos de Pessoa ajudam a mostrar que a nossa formacdo é mdaltipla, relacional e
também teatral. A andlise aprofundada da formacdo Pessoa nos movimenta para a
reconsideracao dos aspectos dramaticos da identidade, apontados pelos estdicos ha mais de
dezesseis séculos. Somados, € bom frisar, aos aspectos radicalmente modernos do poeta,
que, em sua peca multipla, deslocou séculos de filosofia e religido, em direcdo ao teatro de
espelhos dos heterénimos. O que nos permite dizer que, em certo sentido, o que Pessoa fez
foi, ndo um processo de “despersonalizagdo”, mas, ao contrario, uma ampliacdo da nogéo —
até entdo excessivamente presa aos recalques da referéncia da “substancia” — de “pessoa”,

uma radical e profunda personalizagéo, que ajuda a redefinir o vetor do conceito.
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Ha um profundo eco da visdo estoica sobre a pessoa quando o poeta diz: “sou a
cena nua onde passam varios atores representando varias pecas” (2006a: 290). O que se

amplia em outro trecho, que nos parece dispensar maiores comentarios:

Sinto-me multiplo. Sou um quarto com inimeros espelhos fantasticos que
torcem para reflexdes falsas uma Unica anterior realidade que ndo estd em
nenhuma e esta em todas.

Como o panteista se sente arvore e até flor, eu sinto-me varios seres.
Sinto-me viver vidas alheias, em mim, incompletamente, como se 0 meu ser
participasse de todos os homens, incompletamente de cada, por uma suma de
ndo-eus sintetizados num eu postico (PESSOA, [1988]: 151).

Chegamos, entdo, novamente, a nocdo de pessoa da transformatica. As constantes
referéncias que MD Magno faz ao poeta Fernando Pessoa e aos heterénimos ndo acontece a
toa. Quando o tedrico situa a pessoa como formacdo, composta por um pélo, um foco e
uma franja, os quais fluem nas articulacfes que se produzem entre o primario, o secundario
e o0 originario da nossa idioformacao, acaba por produzir uma visada sobre a espécie que
destaca toda suposta “substidncia” ou “esséncia” como um recalque ou resisténcia
provisorios; ao mesmo tempo, acrescenta o aspecto profundamente dramatico da identidade
humana, ao entrecruzar, no mesmo conceito, a ideia de uma franja infinita de conexdes —
sem hegemonia absoluta de nenhuma — como parte da formacdo. Além de pensar a questao
a partir das referéncias de relacdo e de rede, o que abstrai ainda mais o conceito. A pessoa,
entdo, para a transfomatica, € uma idioformacdo, composta de formacdes provisoérias e
fortemente recalcadas no primério e no secundario, além de ter sua formacéo especifica, o
revirdo, que permite a possibilidade da flexibilizagio e do avessamento de tudo o que para
ela — ou com ela — se coloca. Ou seja, os teatros espelhando teatros. Enfim, o que Magno
faz é trazer para o debate a pessoa ndo como subjetividade, ou como mero jogo aleatorio de
conexdes passageiras, mas sim como um aglomerado em transa de formacgdes que se
compde(m) das duas instancias: de recalques com aparéncia de esséncia e de um
incomensuravel teatro de espelhos em rede e em franja potencialmente infinitas.

Para completar essa tentativa de situar o conceito de pessoa da transformatica,
consideramos util acrescentar a forma como MD Magno utiliza a metafora do olho para
explicar a elaboragdo que faz sobre o que é a idioformagdo. A metéfora é til por varios

motivos, dentre eles dois em especial. Em primeiro lugar, porque ajuda a deslocar a
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presungdo de que haveria uma espécie de “olho-mor”, que fosse 0 regente absoluto, ou
mesmo o caso da suposta “autorreflexividade”. S3o exatamente essas configuracdes que se
desenham recalcantes nas ideias de Eu, sujeito e individualidade. Segundo o autor, qualquer
uma das formacdes que compdem a pessoa “esta, de algum modo, seja pelos cabos internos
do cérebro de uma pessoa, por processos perceptivos ou por cabos externos, sempre mais
ou menos relacionada com as outras formagoes” (MAGNO, 2003 [2000-2001]: 98, grifo
nosso). Ele pbe entdo em cena a metéfora do olho, dizendo que, com ela, podemos dizer
que uma “formacao V€ todas as outras que estdo ali. Mas acontece que as outras formacdes
também estdo olhando para todas as outras, as estio vendo” (idem, ibidem, 98). Ele
continua: “esta ali, de qualquer modo, o sistema complexo de formacdes se observando
reciprocamente” (idem, 100). E entdo completa, trazendo um deslocamento para o conceito

de Eu:

Quem é Eu ai? Pode alguma dessas observacGes se chamar de Eu na medida em
que estd observando outra? E mais, notem que, se uma formagdo é capaz de
observar as demais, ndo existe o caso reflexivo de auto-observagéo. [...] Como
posso Eu me observar? Ou melhor, como pode Eu se observar? Um conjunto de
formacGes é capaz de fazer observagdo sobre outro conjunto, mas quem é Eu?
Estd faltando um pedaco ai. Nao ha essa reflexividade em ponto algum do
conjunto de formacgdes (idem, ibidem, 100).

A auséncia desse pedaco pode ser percebida se mantivermos o exercicio da metafora do

olhar — e ai esta a sua segunda serventia. Como coloca Magno,

se quisermos continuar com a metéfora do olho, toda formagdo tem um ponto
cego porgue esta vendo todas as outras menos a si mesma. Mas na verdade esse
ponto é mais ou menos cego, digamos que ele é miope, pois se a formagdo néo
se V&, no conjunto ela é vista por todas as outras formagdes: o que ja lhe
empresta uma boa visibilidade (idem, ibidem, 100).

Outra metafora utilizada por Magno para espelhar a ideia de pessoa estd num
trabalho do xilogravurista Maurits Cornelius Escher. O artista produziu, no ano de 1948, o
conhecido desenho em que traz uma mao que desenha a mdo que a desenha. O titulo é
Drawing Hands!' e Magno chama a atencéo para o fato de que ali esta uma boa forma de

visualizar o conceito de pessoa como rede de formacGes em constante processo de com-

11 Gustavo Bernardo utiliza o mesmo trabalho de Escher para analisar o jogo de ambivaléncias existente entre
os conceitos de “fic¢do” e “realidade” (ver BERNARDO, 2010: 106-111).
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sideracdo mutua (MAGNO, 2010 [2004]: 101). O autor descreve o desenho de uma forma

que resume bem a questdo e a utilidade da metéafora:

O desenho pensa a producdo reciproca de duas entidades que se manejam, é o
caso de dizer, e se fundam reciprocamente: uma mao que desenha uma mao que
a desenha. Entdo, podemos dizer que o ato de desenhar a mao que desenha a
mao que a desenha, produzido na mdo de Escher, significa que o desenho
desenha Escher como Escher desenha o desenho (idem, 102).

Em suma, o que ha € uma rede de com-sideracdes reciprocas, o teatro espelhando teatros da
idioformacéo.

Outro trabalho que consideramos produtivo para ajudar a pensar essa questdo da
pessoa se encontra na série de retratos de impressao digital da artista plastica norte-
americana Cheryl Sorg (SORG). Ela parte da impressdo digital das pessoas — formacéo
comumente associada a ideia de singularidade —, que é colhida através do procedimento
tradicional da gravacdo em tinta, para produzir uma ampliacdo que se expande em um
conjunto de redes de outras formacgdes que se cruzam nas linhas da imagem, em seu
formato ampliado. Essas outras formagdes sdo ilustraces de varios simbolos que compdem
a vida dessas pessoas, como marcas de produtos e empresas, titulos de livros e filmes,
nomes de paises com os quais elas se identificam, além de imagens diversas, que juntas,
tracam um retrato ampliado das redes de formacg6es que, num dado momento, representam
0 teatro daquela pessoa.

O dltimo ponto é reafirmar que no conceito de pessoa da transformatica comparece,
como ja foi dito, a especificidade da hiperdeterminacdo. Ou seja, para este novo campo de
conhecimento, a pessoa se compde de um primario corpéreo e etoldgico; de um secundario
cultural e neo-etoldgico; e da capacidade de avessamento trazida pelo revirdo. Em outras
palavras, compde-se de seus recalques com aparéncia de substancia, entretanto todos

imersos no teatro incessante de suas multiplas relagcdes e conexdes. Segundo Magno,

para além [...] da observacdo reciproca possivel entre todas as formagdes, em
caso desta espécie, ainda existe uma formacdo que parece ndo comparecer em
nenhuma outra espécie conhecida daqui deste Planeta e que chamo de
Hiperdeterminacdo: uma formacdo constitutiva do aparelho que é capaz de
revirdo (MAGNO, 2003 [2000-2001]: 102).
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A consideracao de todo esse encadeamento permite ao autor dizer que, mais do que
de heterdnimos, trata-se, na verdade, no caso de nossa idioformagao, de um exemplo amplo
de “multipla personalidade[:] [...] todos nds, quando ndo estamos viciados demais” (idem,
100). A psiquiatria e diversos campos da psicologia e mesmo da psicandlise tratam a
multipla personalidade como um caso de “sindrome” ou “distarbio”, num olhar que
imediatamente “patologiza” a ideia, situando-a como uma doenca a ser tratada visando
cura. E exemplar o comentario de Plonc e Roudinesco, quando definem a personalidade
multipla como um “distdrbio da identidade que se traduz pela coexisténcia, hum sujeito, de
duas ou varias personalidades, separadas entre si” (PLONC e ROUDINESCO, 1998: 583,
grifo nosso). Os mesmos autores destacam, de forma igualmente sintomatica, que o termo
caiu em desuso a partir de 1910 — o que ndo é de todo verdade, como se pode observar, por
exemplo, no filme “Identidade”, de 2003, do diretor James Mangold, que trata a multipla
personalidade como doenca (EYGO, 2014)'? e no proprio DSM, o Manual Diagnostico e
Estatistico de Transtornos Mentais, da psiquiatria, que vai pelo mesmo caminho
(MANUAL) —, sendo substituido — frise-se, novamente, sintomaticamente — por termos
como “dissociagdo” ¢ “despersonalizacdo” (idem, ibidem, 583, grifo nosso). O préprio
Fernando Pessoa chegou a afirmar que os seus heter6bnimos tinham, em parte, origem

patoldgica, mais especificamente “histero-neurasténica”. Diz ele, na carta ja citada:

A origem dos meus heterdnimos € o fundo trago de histeria que existe em mim.
N4&o sei se sou simplesmente histérico, se sou, mais propriamente, um histero-
neurasténico. Tendo para esta segunda hip6tese, porque ha em mim fendmenos
de abulia que a histeria, propriamente dita, ndo enquadra no registro dos seus
sintomas. Seja como for, a origem mental dos meus heterénimos est4 na minha
tendéncia orgéanica e constante para a despersonalizagdo e a simulagdo (1935).

Para se ver como a multiplicidade da identidade de nossa idioformacgéo sofreu
incontaveis recalques na histéria — notadamente a ocidental. O poeta ndo se limitava a essa
visdo psiquiatrizante, mas considerava de forma séria a correlagdo, o que é um dado
significativo. A nova abordagem da transformatica permite deslocar esse tipo de viséo e

partir para a consideracao da pessoa como uma formacéo ampla, constituida pela sideragédo

12 Sobre o protagonista, diz-se, por exemplo, que “sofre de Transtorno Dissociativo de Identidade (TDI).
Segundo o DSM 1V, o TDI se caracteriza pela presenca de duas ou mais identidades, ou estados de
personalidades distintos no individuo, sendo que uma prevalece a outra, assumindo o controle do
comportamento, resultando em episddios de amnésia” (EYGO, 2014).
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constante dos teatros de espelhos que ininterruptamente entrecruzam 0s Seus registros e
contetidos, e que porta a possibilidade de revirdo. O que a langa no vasto cenério do
artificialismo — questdo que serd ampliada no préximo capitulo —, da criacdo de novos
conhecimentos, da cura das verdades absolutas e supostamente isoladas e do contato com a
ideia de rede, como uma referéncia que ajuda a pensar a pessoa como algo muito mais
complexo do que uma pretensa unidade ilhada na ilusdo ocidental da autorreflexividade.
Tudo isso vai ser de imensa valia no proximo capitulo, quando vamos considerar a
metafora do vira-lata como uma formacdo das mais produtivas para pensar a pessoa do

Quarto Império, em suas mais amplas dimensdes.

2.7 — 0 CREODO ANTROPICO: A TEORIA DOS CINCO IMPERIOS DE MD MAGNO

O tema dos cinco impérios € um esquema de andlise das vinculagbes culturais e
religiosas, produzido pela Nova Psicanalise de MD Magno, que se articula em torno de dois
eixos principais: o chamado “Creodo Antropico”, que parte do Primario (ou seja, da dita
“matéria”) para o Secundario (o “simbolico” ou “cultural”) e dai para o Origindrio (o
“revirao”); e a percepgao deste creodo como um vetor de cura, ou seja, de encaminhamento
em direcdo a uma atmosfera mais disponivel a competéncia de reviramento, que é nossa
caracteristica peculiar.

Antes de entrar no tema propriamente dito, vale citar algumas referéncias do a
priori historico da questdo. Paula Carvalho, em seu artigo “Os Cinco Impérios: breve
roteiro para o Creodo Antropico” (CARVALHO, 2007), situa que a questdo aparece
primeiro num sonho que Nabucodonosor teria tido no ano de 602 a.C.: uma grande estatua,
que tinha cabeca de ouro, peito e bracos de prata, ventre e coxas de bronze, pernas de ferro
e pés metade de ferro e metade de barro (idem, 1). Daniel, personagem biblico, teria
interpretado o sonho, dizendo que as partes da estatua seriam “reinos que se sucederiam no
dominio do mundo” (idem, ibidem, 1). Os historiadores geralmente consideram o Quinto
Império como sendo de ordem “Universal” ou “Espiritual”, e que ele jamais teria se
concretizado.

Segundo a autora, o padre Antonio Vieira imaginava o Quinto Império como um

império portugués, do ressurgimento de Portugal como uma grande forca. Ela destaca que,
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“para Vieira, o Quinto Império seria ‘um império universal, totalizante, harménico, onde
coubessem todas as ragas e todas as culturas, unidas espiritualmente num Unico reino

299

cristdo e catolico’ (idem, 2). A autora completa dizendo que “a versdo de Vieira para os
impérios diz que 0s quatro primeiros reinos estao associados a metais e o0 quinto tem como
simbolo a pedra que destruiu a estatua” — no caso, a estadtua do sonho de Nabucodonosor
(idem, 2).

A autora cita ainda o sebastianismo, para entdo chegar a Fernando Pessoa, que
desloca o tema dos cinco impérios a sua maneira, através do projeto de um pequeno livro
sobre o circulo do fendmeno amoroso, no prefacio do livro Quinto Império, de Augusto
Ferreira Gomes, e em um poema de sua autoria, intitulado exatamente Quinto Império, de
seu livro Mensagem (idem, 3-5).

O psicanalista e tedérico MD Magno retoma o tema, no ambito da Nova Psicanalise.
Ele pensa os cinco impérios como “um caminho obrigatorio — um creodo — que a espécie
humana percorre quando se movimenta” (idem, 5). Importante destacar que esse carater
“obrigatorio” se da em fungdo da existéncia de um vetor progressivo, ou seja, a obrigacao
diz respeito ao vetor e ndo ao progresso em si. Nada obriga 0 progresso, mas 0 progresso €
obrigatério quando o movimento consegue escapar dos recalques que atrasam a dindmica
das formacdes. Nesse sentido, vale situar entdo a base do que sdo 0s cinco impérios na
teoria de MD Magno, primeiro em ordem, para depois estabelecer a atualidade do Quarto
Império.

O primeiro império é chamado pelo autor de Império “d’AMAE”. E um império
cuja referéncia é estritamente ligada no Primario — ou seja, ao chamado “natural”, “animal”,
“material”, “organico” etc. E o império das mitologias. Como coloca Magno, “para as
mitologias, 0s pensamentos que consideram que 0 quer que compare¢ca no Secundario é
transmissdo direta do Primario, a prova ¢ materna” (MAGNO, 2008: 72). Ele diz ainda que
“0 que quer que nos venha sob a égide da ordem primaria estrita, chamei de AMAE” (idem,
84). E esclarece que o fato de a mae ser a referéncia ndo significa que houvesse

matriarcado, como sugerem algumas linhas de pensamento antropolégicas:

ndo que as mulheres governassem (certamente jamais houve nenhum
matriarcado), mas as pessoas, de ambos os sexos, deviam viver e deslocar-se
centradas nas mades enquanto referéncia na organizacdo do espaco e do
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movimento, enquanto nomeadoras dos individuos e organizadoras dos grupos
(MAGNO, 2009: 8).

No império d’AMAE, enfim, “certamente nio havia nenhuma nocdo de paternidade,
mesmo fisica” (MAGNO, 1999a: 205).

O segundo império é o império d’OPAI. A referéncia, aqui, ¢ uma passagem, do
Primario para o Secundéario. Ou seja, uma tentativa que a espécie faz de pular da referéncia
primaria para a referéncia secundaria. OPAI é uma construcao artificial, que se funda no
secundario, mas subdita a um esforco de parecer uma heranga primaria. Na historia do
Ocidente, esse quadro ganha contornos mais nitidos com o Judaismo. A figuragdo d’OPAI

s6 é garantida pela procedéncia da carne d’AMAE. Magno coloca que

S0 se € judeu em funcdo da Mae. E por intervencdo simbodlica do Pai, passa-se a
ser reconhecido filho da mée. S6 é filho da mée (judia) aquele que o pai assinou
embaixo. Mas para ser filho do pai tem que ter passado pela vulva da mae
(MAGNO, 2008: 73).

Nesse sentido, ambas as configuracGes, priméaria e secundaria, estdo presentes no segundo
império como referéncias. O que leva o autor a afirmar que o “Edipo cabe inteirinho na
passagem do Primario para o Secundario” (idem, 74). Esse carater secundario d’OPAI ¢
sustentado através da invencdo de expedientes violentos de controle da fidelidade feminina,
inclusive o apedrejamento das mulheres adulteras, que é pregado pelo Antigo Testamento
judaico (MAGNO, 1999a: 205). A invenc¢ao d’OPAI abstrai a primariedade do primeiro
império, mas esse Pai ainda aparece como pai “de certo povo dileto — e ndo de todos 0s
povos” (idem, 206).

O terceiro império ¢ o império d’OFILHO. E um império que tem referéncia estrita
ao secundario. Essa referéncia ganha destaque na figura de Jesus Cristo e no cristianismo.
Num movimento que busca uma tentativa de cura da referéncia primaria, Jesus se afirma
filho de um pai que é de todos e ndo apenas de um grupo especifico (como é o caso do
judaismo). O cristianismo inventa, pois, um deus que € pai de todos, sem excegdo
(CARVALHO, 2007: 7). Este é, inclusive, um dos aspectos heréticos desta religido, na
medida em que se rompe com o primario (MAGNO, 2008: 74-75). Entretanto, Magno frisa,
em Vvérias partes, que h4d uma grande diferenca entre Jesus Cristo e o Cristianismo enquanto

religido instituida. Enquanto Jesus pregava o amor e a equivaléncia de todos como irmaos,
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0 cristianismo regride para alguns referentes primarios, mantendo hierarquias duras,
inclusive familiares, castigos fisicos e outros tipos de recalques (idem, 88-92).

Ao se apegar ao secundario, o terceiro império passa a ser o império das ideologias
fixas, das crencas arraigadas e das igrejas (de todos os tipos); da busca pela origem e pelo
fim, do Estado-nacdo, do monoteismo e dos axiomas; império das disciplinas do
conhecimento, dos especialistas e da moral e dos ‘bons’ costumes; das polaridades que se
afrontam no secundario, masculino OU feminino, ficcdo OU realidade, sujeito OU objeto;
império do lugar marcado, da burocracia, da carteira de identidade e do calendario
gregoriano; dos géneros artisticos, do comeco-meio-fim, do ser OU ndo-ser; do substantivo
e da divisdo entre sentido comum OU figurado; é o império das fronteiras, das instituicoes,
das regras e da busca pela lingua perfeita. Império, enfim, onde nasce a psicanélise. E o
império do diva e do consultorio. Uma das criticas que Magno faz ¢ a de que “a psicanalise,
no presente momento, no estagio em que anda por ai, ndo € nem um pouco diferente da

X9

vertente crista” (2008: 110). Para o autor, em certo sentido, ela “continua mais ou menos
aprisionada no terceiro império” (idem, 106).

Importante frisar que todas essas referéncias secundarias citadas possuem o carater
duplo de serem ao mesmo tempo abstracdes do primario, que, entretanto, hoje podemos
perceber, geralmente assumem formas recalcadas em relacdo ao Originério, ou seja, formas
que Magno chama de “neo-etologicas”. No nivel da referéncia, joga-se fora o judaismo e a
mée, mas ha o apego a outra sintomatica, qual seja, a das fronteiras e marcacdes simbdlicas
fixas e opositivas. E esse é um cendrio que ainda néo foi transposto.

Chegamos, entdo, ao Quarto Império. O quarto império € o chamado império
d’OESPIRITO. Como o segundo, ¢ um império de passagem, s6 que desta vez do
secundario para o originario. Todas as formacdes neo-etoldgicas do terceiro império vao
perdendo forca e se deslocam para uma realidade na qual sua composicdo fica mais
“gelatinosa” e misturada. Perdem forga os pretensos mediadores, as fronteiras rigidas e as
filiacBes duras, em especial a paternidade (MAGNO, 1999a: 206). Mantendo o vetor de
cura apontado por Magno, o quarto império avanga para uma maior abstracdo das
formagdes, assim como para uma maior generalizacdo das diferencas (idem, 206). Como

destaca Paula Carvalho, ao citar Magno, o quarto império qualifica-se pela “movimentagao



118

plena do secundario, [onde] a referéncia fundamental de cada um tem que ser sua propria
competéncia — performance — de articulagdo” (CARVALHO, 2007: 7).

E bom ressaltar que o Originario, que é a proa do quarto império, ja aparecera em
Jesus, quando este deslocou a referéncia absolutamente paterna do judaismo, reclamando o
desenvolvimento de uma Originariedade qualquer, que deslocasse o Pai do primario para o
secundario (MAGNO, 2008: 92). O cristianismo oficial barra esse deslocamento, que s
agora comeca a se ampliar de forma mais veemente.

Essa entrada do quarto império aparece em VAarios sintomas. Tanto na
recrudescéncia de parciaridades e nostalgias, tais como “os nacionalismos, regionalismos,
confissdes religiosas, crendices e magias reentonadas [e] velhas moralidades
reentronizadas” (MAGNO, 1999a: 207), além dos chamados “episddios depressivos”,
quando estes sdo resultantes da crise gerada pela faléncia dos fundamentos antigos; quanto
nos mais variados movimentos de flexibiliza¢do, que vao desde as transdisciplinaridades e
a mixagem de géneros dos suportes artisticos tradicionais até as redes sociais da internet,
com toda a sua heterogeneidade cambiante, e as ja presentes discussdes acerca de uma ética
“p6s-humana”, oriunda do entrelagamento homem-maquina. E um império que permite,
para efeito de exemplo, que o escritor Mia Couto publique um livro de contos cujo titulo é
“Cada homem ¢ uma raca”, construcao tipica dos novos tempos.

E chegamos, enfim, ao quinto império, o império d’OAMEM. Ele tem como
referéncia estrita o Originario. Em varios momentos de sua obra, Magno declara a
dificuldade de se pensar neste império, na medida em que nem no quarto ainda entramos
totalmente. Entretanto, sugere que, “para a instalagdo de um Quarto Império definitivo, era
preciso que pelo menos nos enderecéssemos ao Quinto, o Império do AMEM” (MAGNO,

1999a: 207). Ele diz que, na referéncia desse império derradeiro, vamos poder enfim

bendizer quase tudo, ou mesmo tudo (em latim, valetudo significa salde) — mas
sustentando ao mesmo tempo um juizo acirrado e rigoroso, para além de nossa
aderéncia patologica e patética as nossas carissimas (em todos os sentidos)
formacgGes sintomaticas assim téo particulares, isoladas e ociosas (idem, ibidem,
207).
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Pelo que se pode depreender das reflexGes do autor, esse bendizer esta diretamente ligado
ao convivio indiferente com as diferengas, num vetor de cura. A afirmacéo do-que-quer-

que-haja, como possibilidade, inclusive a negagéo:

0 que acontece de essencial nessa afirmacdo de tudo é que se chega a uma
verdadeira afirmacdo do-que-quer-que, desde que se tenha condi¢Bes de negar.
Ou seja, posso aceitar qualquer coisa que seja afirmavel, justamente porque
tenho condicdes de negar (MAGNO, 2008: 114).

Para se referir a superagdo do quarto império, “para além do puro OESPIRITO”
(idem, 75), seria preciso, segundo Magno, constituir “Arreligido do Originario Puro” (idem,
ibidem, 75), que é exatamente o quinto império. OAMEM seria, entdo, o “reinado do
revirdo” (idem, 72). Que inclusive ndo pode ser garantido, tanto porque o vetor de cura ndo
¢ obrigatério, quanto porque as dificuldades para a superacdo dos recalques — 0s

secundarios e especialmente os primarios — sdo imensas. Segundo o autor,

0 importante é ndo colar jamais com nenhum nivel, nem mesmo com
OESPIRITO. Como é possivel haver a néo aderéncia? Se tivermos um principio
de ndo aderéncia neurotica, ndo aderéncia morfética e ndo aderéncia psicotica,
poderemos a cada momento manejar, operar, agir, mas em distanciamento, em
suspensdo dos niveis. Ai a cura teria condi¢fes de se espalhar pelo mundo (Sei
que isso é extremamente dificil, praticamente impossivel) (idem, 99).

De qualquer forma, “o0 movimento de mudancga de referéncia como movimento de Cura da
espécie [¢ o] movimento de qualquer Cura” (idem, 96). E ele esta disponivel, porque todos
portamos a competéncia de reviramento. Isso significa que o quinto império € uma
possibilidade, pelo menos como horizonte de abstracao.

No proximo capitulo, vamos avaliar o quanto o desenvolvimento da formag&o
brasileira do inicio do século XX para ca aponta, aos poucos, para varios indicios contidos
na transformatica, no conceito de revirdo e na teoria dos impérios da Novamente de MD

Magno.



120



121

3 -0 VIRA-LATA COMPLEXO, ARTISTA DO QUARTO IMPERIO

No primeiro capitulo, situamos de que maneira o dramaturgo Nelson Rodrigues
definiu o que chamou de “complexo de vira-lata” do brasileiro. Para o autor, comparecem
nessa sintomatica nossas inibicao e subserviéncia em relacdo ao estrangeiro dos grandes
centros urbanos mundiais, além do que se pode chamar de um “espirito de copia”, que nos
levaria a buscar sempre essa referéncia “externa” para reproduzir o que la aparece como
novidade, diante da auséncia de uma mentalidade “propria” — auséncia essa que seria
consequéncia direta do complexo. E entdo, tentamos desenhar algumas das possiveis causas
do referido “complexo”, notadamente aquelas que afloraram com mais veeméncia no
periodo posterior a dita “independéncia”: uma constante celeuma entre os defensores da
hegemonia portuguesa e os defensores da matriz indigena; a visdo da malandragem como
um defeito brasileiro; o provincianismo, calcado em nossas bases de formacéo

excessivamente rurais; e os efeitos psiquicos da ambivaléncia identitaria dos mazombos.

N&o por acaso, o enredo desta pesquisa transitou — e continua transitando — pelos
pontos de confronto e entrecruzamento que derivam de uma das principais questdes da
historia brasileira, a eterna gangorra entre o topico da independéncia e o espirito de copia.
Isso porque é exatamente essa flutuacdo que aparece nitidamente no desenrolar da forma
como Nelson Rodrigues foi construindo, destruindo e reconstruindo 0s seus impasses
diante do ja notério complexo de vira-lata brasileiro. Da submissdo ao aflorar da
criatividade impar; do vicio imitativo a singularidade radical, o dramaturgo oscilava
constantemente entre a aceitacdo da suposta mazela como dado genético e o vislumbre de
uma redencdo que, paradoxalmente, restaria hibernada dentro da mesma ‘“natureza

brasileira”. Sigamos, entdo, as linhas tortuosas dessa ambivaléncia.

3.1- 0 COMPLEXO E O VIRA-LATA: REPETICAO E SUBSERVIENCIA OU O QUE?

Tomamos como ponto de partida, aqui, uma articulacdo entre o conhecido texto de
Silviano Santiago, intitulado “Apesar de dependente, universal”, de 1980, e outro

importante trabalho sobre o mesmo tema, “Nacional por subtragdo”, de Roberto Schwarz,
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de 1987. Ambos refletem a questao da relacdo dos paises ditos periféricos com a producéo
intelectual das metropoles e se inserem no grupo de obras que permitem repensar O

problema da relacdo entre a “copia” e a “originalidade” no Brasil.

Comecemos pelo texto de Santiago. O autor parte de uma visdo que situa a relacédo
entre o colonizador europeu e o indio colonizado como sendo baseada fundamentalmente

numa logica de conversdo e assimilacao (SANTIAGO, 1980: 2). Segundo ele,

a experiéncia da colonizagdo é basicamente uma operagao narcisica, em que 0
outro é assimilado & imagem refletida do conquistador, confundido com ela,
perdendo portanto a condicdo Unica de sua alteridade. Ou melhor: perde a sua
verdadeira alteridade (a de ser outro, diferente) e ganha uma alteridade ficticia (a
de ser imagem refletida do europeu) (idem, ibidem, 2).

A partir dessa perspectiva, Santiago avanca o seu olhar para a questdo das fontes
historicas e aponta para o fato de que a colonizagdo se arrasta no mundo dito moderno
calcada como uma “atividade docente, onde a memoria era o dom mais requisitado” (idem,
ibidem, 2). A visdo dominante europeia seria, entdo, imposta como uma historia universal,
apartada de seus aspectos dramaticos e ficcionais, e transformada em cartilha evolucionista
de adaptacdo para os povos hierarquizados nos andares subalternos da cultura, como

entendida pelo poder e pelo afa centralizador e unificador do discurso do velho mundo.

Nao ¢ estranho que o ideal de uma “inteligéncia” colonizada e docente seja o
arrolar infindavel dos fatos culturais, sem nenhuma preocupagdo outra que a
I6gica da sua sucessdo exaustiva (idem, 5).

A dependéncia estaria, entdo, no redundar desse estado de coisas, ou seja, na
aceitacdo cotidiana dessa integracdo forcada, que impde ao pensamento colonizado
justamente a manutencdo do seu estado de col6nia. Isso alicercado, como claro fica, no
acatamento local da base intelectual dominante como principio de orientacdo inescapavel

para o olhar atrasado do pensamento nativo, tomado como essencialmente dependente.

Roberto Schwarz ataca 0 mesmo problema, com sutis diferencas. Para o autor, o
mal-estar da inautenticidade e copia € um fato efetivo de nossa cultura, que ganha

contornos ainda mais criticos depois da independéncia (SCHWARZ, 1987: 29). Isso
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porque, apesar da pompa gerada pelo status, o fato € que mantivemos boa parte do cenério

do periodo colonial, apenas disfarcado de autonomia.

O raciocinio do autor comega pela tese de que o descaso da elite brasileira com o
povo em geral estaria na base do mal-estar de cdpia que aqui se ampliou. Como o0 jogo de
forcas da coldnia pouco mudou com a independéncia, teriamos, nessa perspectiva, uma
elite postica, identificada com o ideério europeu, e interessada em sustentar uma l6gica de
subordinacdo que elegia os locais como atrasados e subdesenvolvidos. A diferenga dessa
visada ¢ que ela sublinha a dita “elite” como o foco hegemodnico do espirito de copia.
Segundo Schwarz, “o esquema basico seria o seguinte: uma pequena elite dedicava-se a
copiar a cultura do velho mundo, destacando-se assim do grosso do povo, que permanece

inculto” (idem, 40). Isso cria uma realidade na qual,

desde o século passado [0 século XIX, no caso] existe entre as pessoas educadas
do Brasil [...] o sentimento de viverem entre instituigdes e ideias que sdo
copiadas do estrangeiro e ndo refletem a realidade local (idem, 38-39).

O resultado esta no fato de que “o descaso impatriético (adotada a ideia de nagdo que era
norma) da classe dominante pelas vidas que explorava a tornava estrangeira em seu proprio

juizo” (idem, 46).

Apesar da base marxista que se insinua — algumas vezes de forma explicita — nos
entremeios de seus comentarios, 0 autor ndo escorrega para o simplismo da proposta
oposta, de eleger o nacionalismo radical como solugédo para o problema por ele apontado.
Ao contrario, destaca, inversamente, que tanto o marxismo quanto o nacionalismo de
direita do golpe de 64 incorreram na mesma “ilusdo”, de buscar na subtra¢ao do que ndo
era nativo “a substancia auténtica do pais” (idem, 33). Em outras palavras, a nega¢do do
didlogo “‘externo” posicionada como algo tdo retrégrado quanto a abolicao do didlogo

“interno”.

No desenrolar do texto, ndo ha também a defesa radical da globalizacdo posterior
como uma espécie de universalismo absoluto, que fosse a redencdo definitiva da espécie
humana. O autor coloca que “os modernistas da midia, mesmo tendo razdo em suas criticas,

fazem supor um mundo universalista que, este sim, ndo existe” (idem, 34). Para Schwarz, o
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carater ultrapassado da defesa de qualquer suposta singularidade nacional ndo elimina a
existéncia das tentativas de uniformizacdo imperialista (idem, 33), que continuam a atuar

no jogo de forgas contemporaneo.

Como coloca Freire,

nos dois textos, “Apesar de dependente, universal”, de Silviano Santiago, e
“Nacional por subtragdo”, de Roberto Schwarz, esta explicito, através do jogo
que os autores fazem dos conceitos, a comegar pelos destaques nos proprios
titulos, o carater secundario do produto artistico nacional e, ao mesmo tempo,
uma tentativa de superacdo das implicagdes de fundo negativo (FREIRE, 2009:
44 [8)).

Para além disso, em ambos os trabalhos, o de Santiago e o de Schwarz, ha um ponto de
convergéncia nuclear: no processo analitico de reflexdo do problema da cépia e da
subserviéncia, ambos acabam por chegar, cada um a sua maneira, ao modernismo brasileiro

como ponto de ruptura.

Nesse imbrincamento, Santiago destaca o cardter de “antidoto” de trés topicos
modernistas: a ideia de “corte radical”, trazida pelos sucessivos movimentos de vanguarda;
o tema da “traicdo da memoria”, formulado por Mario de Andrade; e a nogdo de
“antropofagia cultural”, trazida por Oswald de Andrade (SANTIAGO, 1980: 5). O valor

desses deslocamentos € amplo:

em todos os trés casos ndo se faz de conta que a dependéncia néo existe, pelo
contrario, frisa-se a sua inevitabilidade; ndo se escamoteia a divida para com as
culturas dominantes, pelo contrario, enfatiza-se a sua forca coerciva; ndo se
contenta com a visdo gloriosa do autoctone e do negro, mas se busca a inser¢do
diferencial deles na totalizacdo universal. Ao mesmo tempo, ndo se deixa perder
no limbo das elucubragfes etnocéntricas a possivel originalidade do produto
criado. A hierarquizagdo pelos critérios de “atraso” e de “originalidade” cai
subitamente por terra, pois se subvertem esses valores. Subversao esta que ndo é
um jogo gratuito de cunho nacionalista estreito, tipo integralismo dos anos 30,
mas compreensdo de que, apesar de se produzir uma obra culturalmente
dependente, pode-se dar o salto por cima das imitacbes e das sinteses
enciclopédicas etnocéntricas e contribuir com algo original (idem, 5).

Roberto Schwarz chega a mesma curva. Para o autor, o primitivismo pau-brasil e

antropofagico de Oswald de Andrade tenta subverter a linha de dependéncia cultural
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anterior e colonizada, para partir para a proposta de uma postura inversa, na qual a relacéo
com o estrangeiro se da ndo mais pela via da cdpia, mas sim no exercicio constante de
degluticéo regeneradora do alheio (SCHWARZ, 1987: 38).

Entretanto, para Schwarz, ha certa ingenuidade e certo ufanismo na proposta de
Oswald (idem, ibidem, 38), 0 que contrasta com a percepc¢éo de Santiago, que, como vimos,
ndo situa a contribuicdo modernista no mesmo patamar das inocéncias romanticas de

deslumbramento com a cultura indigena e a negra.

N&o entraremos no mérito no momento, porque ha pontos relevantes a serem
considerados nas duas visdes. De qualquer forma, o que nos parece mais significativo de
destacar aqui é a parte final da reflexdo de Schwarz. Na conclusdo de seu texto ha um ponto
que nos interessa especialmente. Nele, o autor alerta que a sustentagdo da oposicao “copia-
original” é uma das principais causas da repeticdo da postura das antigas elites, que viam no
estrangeiro a sua referéncia e nos nativos o subdesenvolvimento a ser curado pela
assimilacdo centralizadora. Nesse sentido, ou seja, no sentido da manutencdo da oposicao,
“o auténtico e criativo [estaria] para a imitacdo como o0s paises adiantados para 0s
atrasados” (idem, 47). Schwarz esboca, entdo, um deslocamento disso. Ele situa que essas
oposic¢oes, entre copia e original, nacional e estrangeiro, imitacdo e autenticidade, “sdo
irreais e ndo permitem ver a parte do estrangeiro no préprio, a parte do imitado no original

e também [0] original no imitado” (idem, 48).

Esse deslocamento surge semelhante na reflexdo de Santiago, quando este inclui, no
artigo aqui citado, alguns topicos da reflexdo de outro artigo de sua autoria, no qual articula
Eca de Queiroz e Gustav Flaubert a partir de uma visada borgesiana. O texto, intitulado
“Ega, autor de Madame Bovary” — paréfrase explicita do método Borges do Pierre Menard
—, propde “O primo Basilio” de Ega, enquanto obra, como a instaura¢do de uma diferenca
inaugural apesar da sujei¢do portuguesa a cultura francesa dominante daquela época (1980:
6). O foco de Santiago € a relagdo entre a producgéo da cultura periférica e o universalismo.

Segundo o autor,

fazendo o texto da cultura dominada retroagir sobre o texto da cultura dominante
(inversdo ndo tdo gratuita da cronologia), consegue-se realmente que os textos da
metrépole tenham também, de maneira concreta e pela primeira vez, uma
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avaliacdo real da sua universalidade. A universalidade s6 existe, para dizer a
verdade, nesse processo de expansdo em que respostas ndo-etnocéntricas sdo
dadas aos valores da metrépole. Caso contrario, cairemos sempre nas
apreciacOes tautoldgicas e colonizantes. Paradoxalmente, o texto descolonizado
(frisemos) da cultura dominada acaba por ser 0 mais rico (ndo do ponto de vista
de uma estreita economia interna da obra) por conter em si uma representacao do
texto dominante e uma resposta a esta representacdo no préprio nivel da
fabulacdo, resposta esta que passa a ser um padrdo de afericdo cultural da
universalidade téo eficaz quanto os j& conhecidos e catalogados (idem, ibidem,
6).

Como situa Freire (FREIRE, 2009: 39 [3]), nesse ponto, a abordagem de Santiago
tem como um de seus eixos norteadores a oposicdo entre universal e particular — além
daquela entre “original” e “cOpia”. Vale destacar que, sustentando a linha de pensamento da
transformatica que desenvolvemos no capitulo anterior, a no¢do de “universal” ndo nos
parece ampla o suficiente para refletir e deslocar a questdo da relagdo entre a suposta copia
e 0 suposto original, inclusive no caso brasileiro do vira-lata. De qualquer forma, seguindo
a pista dos trabalhos de Santiago e Freire, exercitamos a releitura do Pierre Menard de
Borges, em busca de algo mais. Encontramos nele um ponto que pode auxiliar bastante no

desenvolvimento de nossa pesquisa. Vamos a ele.

A um olhar apressado, o conto de Borges parece ter como tema principal a questéo
da autoria. A pressa, nesse caso, parece ignorar que a historia de Pierre Menard na verdade
pde em xeque a ideia de um “‘centro principal” para qualquer obra, o que, com isso,

problematiza também a prépria noc¢do de universal. Sendo vejamos.

Para além da rica série de detalhes que a obra enseja, Borges da uma pista sobre
suas pretensdes quando sugere que os que acreditam que Menard dedicou sua vida “a
escrever um Quixote contemporaneo caluniam sua limpida memoéria” (BORGES, 2007:

38). E entdo explica:

Ele ndo queria compor outro Quixote — 0 que seria facil — mas o Quixote. InGtil
acrescentar que nunca levou em conta uma transcrigdo mecanica do original; ndo
se propunha copid-lo. Sua admirdvel ambicdo era produzir palavras que
coincidissem — palavra por palavra e linha por linha — com as de Miguel de
Cervantes (idem, ibidem, 38).
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Um pouco depois, o narrador destaca o carater de impossivel da empreitada: primeiro

realcando o método de Menard:

O método inicial que imaginou era relativamente singelo. Conhecer bem o
espanhol, recuperar a fé catolica, guerrear contra 0s mouros ou contra os turcos,
esquecer a historia da Europa entre os anos de 1602 e de 1918, ser Miguel de
Cervantes (idem, 39);

e logo depois comentando o trecho de uma carta do proprio Menard, na qual se I€ a ironia:
“Minha empresa ndo é dificil, essencialmente [...]. Bastaria que eu fosse imortal para leva-

la a cabo” (idem, ibidem, 39).

No jogo entre o suposto original e a suposta cdpia, Borges chega a um ponto de
flutuacéo, de continuidade e, de forma mais significativa, de ampliacdo que se aproxima da
visdo de Santiago, s6 que por uma via mais extensa e menos “regionalizada”. Nao ha em
Borges o questionamento da dicotomia hierarquizada entre o centro e a periferia, mas sim o
alargamento da figura do leitor como uma espécie de “autor-a-mais”, parte inevitavel da
autoria, da qual depende a propria visdo do que é a obra, em sentido mais amplo — o que
complica ainda, no mesmo movimento, a visdo da propria leitura como um ato isolado.
Colocando-se numa posicdo de maior complexidade em relacdo ao préprio Cervantes,

Menard afirma que assumiu

0 misterioso dever de reconstruir literalmente sua [de Cervantes] obra
espontanea. Meu jogo solitario é governado por duas leis polares. A primeira
permite-me ensaiar variantes de carater formal ou psicolégico; a segunda obriga-
me a sacrifica-las ao texto ‘original” e a considerar de um modo irrefutdvel essa
aniquilacdo... (idem, 41).

Vale destacar que a palavra “original” aparece entre aspas, o que ¢ mais uma das inumeras
pistas deixadas pelo poeta argentino. A inevitabilidade da flexibilizacdo da dicotomia
aparece, entdo, um pouco mais adiante: “o texto de Cervantes e o de Menard sdo
verbalmente idénticos, mas o segundo é quase infinitamente mais rico (mais ambiguo, dirdo

seus detratores; mas a ambiguidade é uma riqueza)” (idem, 42).



128

Em outras palavras, o que Borges nos mostra ¢ que o chamado “verbal” — entendido
como a parte escrita da historia, o que ja é por si s6 uma viséo limitada — ndo esgota o texto.
O que parece apontar para a inviabilidade da propria nogao de “copia”. E que nos parece
culminante no momento em que o narrador afirma o seguinte: “refleti que € licito ver no
Quixote ‘final’ uma espécie de palimpsesto, no qual devem transparecer os tragos — ténues
mas ndo indecifraveis — da escrita prévia de nosso amigo” (idem, 44). O palimpsesto, como
se sabe, foi uma prética adotada na Idade Média, através da qual, devido ao custo elevado
dos pergaminhos, se apagava os textos “originais”’, para que se pudesse escrever outros
textos em cima do mesmo suporte, aproveitando o material. Pensado a partir da metafora do
palimpsesto, o texto de Borges fractaliza a no¢do de “autoria” e, com ela, as de “original” e
de “copia”.

Dessa reflexdo é possivel depreender alguns fatos provisoriamente conclusivos. O
primeiro deles, que faz eco ao pensamento da transformaética, é o de que ndo ha nenhuma
‘universalidade absoluta’ — 0 que leva a concluir que tampouco haveria nenhuma
‘dependéncia absoluta’: o que temos, no ambito das relagdes culturais, ¢ sempre algo da
ordem da ‘hegemonia’, ou seja, de uma ‘preponderancia provisoria’, que ndo serd eterna e
gue ndo elimina os inUmeros entrecruzamentos subterraneos e sutis que se desenvolvem nas
entrelinhas e nos labirintos do ‘segundo plano’, ou seja, nas franjas, e que ndo cabem em
qualquer marcacdo ou classificacdo que isole a formacdo em qualquer um dos lados
tomados separadamente.

Para além disso, também ndo haveria nenhuma ‘copia absoluta’ e nenhum ‘original
ou auténtico absoluto’. O que ha sdo sempre e apenas ‘redugdes’ das redes mais amplas,
destacadas de sua complexidade a partir de algum tipo de ‘des-transtemporalizagdo’ ou
‘fragmentagdo’ sintomatica — 0 que, frise-se, em boa parte dos casos aparece como uma boa
saida para limitar, provisoriamente, o espectro das possibilidades, no sentido de resolver

questbes de ordem modal.

E finalmente, ndo haveria nenhuma °‘singularidade nacional absoluta’, nem
tampouco nenhuma ‘alteridade ou diferenca absoluta’, destacada da rede. Todas as nagdes e
comunidades se ergueram apoiadas numa espécie de ldgica que se ilustra razoavelmente
bem na figura do palimpsesto: apagam-se elementos da cultura dominante anterior e

acrescentam-se outros elementos; deslocam-se aspectos de lugar, de forma ou de funcéo, e
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sustentam-se alguns outros, conforme apresentem algum tipo de interesse ou ganho. Em
outras palavras, ha sempre uma logica de “assimilacdo” e “conversao”: em alguns casos,
efetivamente, essa l0gica se configura a partir de métodos mais violentos e explicitos, como
foi o caso com os indios brasileiros e negros escravos — ainda que também nédo se possa
reduzir o tema ao ambito da barbarie restrita; a questdo é que essa logica, de assimilacdo e
conversao, se insinua sempre na cultura, mesmo nos casos em que ela se articula de forma
mais sutil, como no caso dos rituais — o exemplo da educagdo escolar € um dos mais
evidentes. Por isso o conceito de “cultura” € mais amplo do que o conceito de “nagao” e por
isso o conceito de “formagdo” é mais amplo do que os dois outros: porque ambos os dois,
“cultura” e, mais amplamente, “formac¢des culturais”, parecem dar conta, de forma mais
aberta e mudltipla, de toda a complexidade de entrecruzamentos que envolve 0s
desenvolvimentos e deslocamentos dos povos, sendo menos afeitos as tentacdes

singularistas.

Suspeitamos que esses apontamentos iniciais podem ajudar sobremaneira a repensar
a questdo da metafora do vira-lata utilizada por Nelson Rodrigues. Especialmente se
considerarmos, como sugerem Santiago e Schwarz, o deslocamento radical que foi
provocado no Brasil pelo movimento modernista da década de 1920 e por seus
desmembramentos. Deslocamento que criaria, aqui, um novo olhar sobre a relacdo do
Brasil com as culturas estrangeiras, deslocado das oposi¢Oes antigas, denunciadas por
Schwarz, como ‘copia X original’, ‘nacional X estrangeiro’, ‘imitagdo X autenticidade’.
Vamos fazer uma andlise do conceito de “modernidade”, para chegar ao modernismo
brasileiro, com o intuito de investigar o quanto esse movimento contribuiu para aumentar as
nossas possibilidades de enxergar a ‘parte do estrangeiro no supostamente préprio’, a ‘parte
do préprio no supostamente estrangeiro,” a ‘parte do imitado no supostamernte original’ e a

‘parte do original no supostamente imitado’.

3.2 - A MODERNIDADE E AS MASCARAS DO TEMPO

Existem dezenas de versdes acerca do que significa a no¢cdo de modernidade e sobre

0 que ela representa para a histéria da formagcdo humana. Como veremos na proxima parte
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do trabalho, a forma como a modernidade chegou ao Brasil no inicio do seculo XX &
fundamental para entender o surgimento, entre nds, de uma alternativa avancada em relacéo
a todos os dilemas j& posicionados, desde o da submissdo e suposta cOpia aos valores
europeus até aqueles que, ao abandonarem essa postura subserviente, passaram a defender,
de uma forma no minimo igualmente ingénua e sectaria, as culturas negra e especialmente a
indigena como as matrizes inquestiondveis da cultura brasileira. Antes disso, mostra-se
importante situar um pouco do que estamos falando quando se toca no tema da

modernidade.

Vale dizer, ainda em ambito introdutério, que a reflexdo ampliada sobre a histéria
da nocdo de “modernidade” pode ser lida a partir de alguns relevantes paralelos com a
propria discussdo desenvolvida no tdpico anterior, sobre os dilemas envolvendo a suposta
copia e o suposto original. E outra pista que vale a pena seguir, porque pode ajudar a pensar

a questdo dos vira-latas, o complexado e o complexo.

A ideia e o termo “moderno” apareceram bem antes da chamada “modernidade”.
Trata-se, na verdade, de uma criagdo medieval, que nasce de uma importante mudanga de
perspectiva dentro do pensamento cristdo. Segundo Kumar, a palavra modernus, de
procedéncia do latim tardio, surge no final do século V d.C., como anténimo da palavra
antiquus (1997: 79). Com valor de adjetivo, derivou-se do termo “modo”, que significava
“recentemente”, “hd pouco” (idem, ibidem, 79; ver também MOURA, 2007: 513).

A distinc¢do criada com o termo tinha endereco: situar o mundo antigo e pagdo como
uma época de trevas, nas quais estivera mergulhada a humanidade antes do aparecimento
da figura divina cristd, inclusive em sua forma humana suposta, Jesus Cristo (KUMAR,
1997: 79-80). E é exatamente o0 surgimento da visdo crista para o personagem Jesus Cristo,
como o aparecimento da figura divina em forma humana, que gera uma importante
mudancga de perspectiva, que altera a visdo das pessoas sobre o tempo: “O tempo, a partir
desse momento, estava dividido de forma irrevogavel entre o tempo ‘antes’ e ‘depois de

Cristo’” (idem, 80).

O tempo, para 0s antigos, tinha um valor e uma forma ciclicas, que se espelhava na

alternancia frequente e sistematica entre o dia e a noite e as estacdes (idem, ibidem, 80) e
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na reatualizacdo constante dos mitos de origem como forma de fortalecer a coesdo e a

permanéncia dos grupos. Segundo Eliade, para os povos antigos,

ndo se pode [...] renovar o Mundo sendo repetindo o que os imortais fizeram in
illo tempore, renovando a criagdo. Eis porque o sacerdote reproduz o itinerario
exemplar dos Imortais e repete 0s seus gestos e as suas palavras (ELIADE,
2004 [1963]: 46, grifo nosso).

Na perspectiva dos mitos antigos, portanto, a origem ndo possuia um valor de evento
“prévio” ou “anterior”, mas, ao contrario, o sentido de uma fonte de reatualizacdo constante
do presente, sempre que ele se mostrava atrasado, ou seja, esquecido em relacdo ao material
original (idem, 108). E possivel supor inclusive que a propria visdo que vigora no senso
comum atual, de uma divisdo entre passado, presente e futuro, sequer existia. Enfim, como
completa Kumar, essa visdo ciclica do tempo, anterior ao século V d.C., comparecia
inclusive na visdo de pensadores como Platdo, que entendia o tempo corrente como algo
“feito ‘tdo semelhante quanto possivel a eternidade, que lhe servia de modelo’” (KUMAR,
1997: 80). “O presente seria uma “copia desse modelo e permanece[ria] inextricavelmente
ligado a ele” (idem, ibidem, 80, grifo nosso). “Isso significa que o tempo reflete para
sempre uma eternidade que esta em si mesma fora do tempo e que ndo muda nunca” (idem,
ibidem, 80). Nesse cendrio, havia apenas alteracBes pontuais dentro de um enredo pré-

estabelecido e ndo novidades efetivas.

O cristianismo produz um deslocamento significativo nesse estado de coisas. O
surgimento do personagem Jesus Cristo “humaniza” a historia, destacando-a, a0 menos
parcialmente, dos mitos “eternos”. E para além disso, o que € mais importante, instaura
uma “visdo escatoldgica da histéria”, que passa a ser lida “do ponto de vista de seu fim ou
consumagdo” (idem, 81). E a narrativa do apocalipse, como evento futuro de retorno do
personagem Jesus e de redencdo para todos, que desloca a seta do tempo do passado para o

futuro. Como coloca Kumar, essa mudanga

inverte a cronologia e interpreta a histdéria de frente para trés, a partir do seu
ponto final. E orientada para o futuro. Satura o presente com um senso de
expectativa, criando uma tensdo permanente entre o presente e o futuro.
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Considera o passado um simples prologo para o presente, a caminho de
concretizar a promessa do futuro (idem, ibidem, 81).

E assim, a partir disso, aqueles que aceitassem esse encaminhamento seriam mais
atualizados, e portanto “modernos”, em relacdo aos ‘“antiquus” pagdos, que ainda nao

conheciam os caminhos da “reden¢ao”.

De qualquer forma, ainda que o surgimento da divisdo entre modernus e antiquus
tenha esbocado algumas alteracbes, ndo mudou radicalmente a perspectiva. Isso
basicamente porque o olhar da época continuava orientado por uma légica essencialmente
religiosa, que sustentava um modelo inquestionavel, que deveria ser copiado a todo
instante. Se haveria necessariamente um evento derradeiro de redencdo, era preciso se
preparar para ele, sequindo e reproduzindo as diretrizes transmitidas pela Igreja para que a
empreitada tivesse éxito. Portanto, a origem foi substituida pelo futuro derradeiro, mas
permanecia a ideia da eternidade como um ponto fixo (idem, 83) e como um modelo a ser

reproduzido, como elemento norteador das condutas.

Isso levou os pensadores medievais a considerarem a mudanga como sendo da
ordem da decadéncia (idem, 83-84). Citando Gurevich, Kumar lembra que os termos
modernus, novus e derivados “tinham significados depreciativos e ndo temporais” para os
medievais (idem, 84). O autor transcreve, ainda, o trecho de um poema do século XIlI, que
diz que “tudo que muda perde o seu valor” (idem, ibidem, 84). A contradicdo nos parece
apenas aparente. Tudo indica que a palavra modernus ganhasse uma conotacdo agradavel
ao ouvido medieval quando carregada do sentido de “atualizagdo” — dos modelos que
supostamente levariam a redencdo; e uma conotacdo desagradavel, quando investida do
sentido de “novidade” e “mudanca” — especialmente do que era “divino” para o que era
“terreno”. O “moderno medieval” era, portanto, basicamente um atualizador de modelos

pré-definidos e ndo um defensor das mudancas.

A mesma aparente contradicdo se d& no Renascimento, desta vez por motivos um
pouco mais claros. Se para os primeiros medievais, 0s homens da Antiguidade penavam nas
trevas do desconhecimento da figura de Jesus Cristo, para os precursores do Renascimento,
guem chafurdava nas trevas eram exatamente 0s medievais. Quem primeiro associou a

expressdo “Idade das Trevas” a chamada Idade Média foi o poeta italiano Francesco
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Petrarca (1304-1374), no século XIV. A leitura de Petrarca vingou como importante
referéncia sobre o periodo medieval, destacando-o em seus aspectos de barbarie,
obscuridade e atraso (idem, 85).

A partir disso, 0 Renascimento foi a primeira época a dividir a histéria do mundo
em trés etapas, a Antiguidade, a Idade Média e a Era Moderna — que seria exatamente o
proprio Renascimento (idem, ibidem, 85). Entretanto, apesar do mérito de terem
conseguido superar alguns dos maiores atrasos medievais, o fato ¢ que a “modernidade”
dos renascentistas ainda guardava muita semelhanga com a estrutura da “modernidade
medieval”. A dentincia do atraso da Idade Média, por Petrarca e outros, “servia apenas para
realcar a realizacdo da era precedente da Antiguidade e, ao mesmo tempo, assimilar a
mudanga de direcdo nos tempos modernos” (idem, ibidem, 85). O que significa que o
presente e o futuro dos renascentistas, ainda que se deslocassem em alguns importantes
aspectos da forma como eram vistos pelos medievais, desenhavam esse destacamento, em
sua maior parte, em funcdo da reproducdo de certos valores centrais do passado. A
Antiguidade, nesse sentido, era recuperada como “original” e “copia (modelo)”, para o

Renascimento. O que trazia de volta a cena, também, a concepcéo ciclica da historia,

concebida de acordo com 0 modelo dos antigos, como 0 movimento de uma roda
ou circulo que volta & origem. O novo nascimento prometido pela Renascenca
foi um retorno a um tempo mais puro, mais luminoso, & ldade de Ouro da
Antiguidade. A ldade Média podia ter passado, mas o que estava por vir ndo
seria algo novo e diferente, mas um passado reformado, renascido (idem, 86).

Ainda néo seria desta vez que o futuro ganharia o status de tempo das novidades efetivas e,
como diz Kumar, “ndo é, portanto, na Renascenca que devemos procurar as origens da

modernidade, como viemos a entendé-la” (idem, ibidem, 86).

Depois de passar pela conhecida “querela entre os antigos e os modernos” e por
algumas contribuicbes de Bacon, Descartes e outros sobre o tema, Kumar coloca que,
mesmo com a vitéria dos modernos na tal querela e 0 avan¢co em alguns pontos
significativos, o fato € que as “ideias classicas e cristas de tempo e historia continuaram a
dominar a mente ocidental at¢ a segunda metade do século XVIII” (idem, 90). Prevalecia,

na atmosfera da época, a maxima de Cicero, segunda a qual “a historia ¢ a mestra da vida”,
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base da chamada historia magistra vitae (idem, ibidem, 90). Essa histéria, vista como
exemplo, sustentava uma relagcdo entre passado e presente que continuava pautada pela
associacdo direta entre uma suposta “constancia” da natureza humana e a necessidade de se

reproduzir sistematicamente o material pregresso, para manter essa constancia® (idem,

ibidem, 90).

No final do seéculo XVIII, porém, aparece a curva chave, que vai deslocar um novo
sentido para a modernidade. Segundo Giddens, um dos elementos nucleares dessa mudanca
se encontra na palavra “tradicdo” e na forma como ela foi colocada em questdo pelos
iluministas dessa época. O autor diz que as raizes da palavra “tradi¢gdo” sdao antigas e
remontam as leis de heranca no direito romano e ao termo latino tradere, “que significa
transmitir, ou confiar algo a guarda de alguém” (GIDDENS, 1999: 49). Entretanto, ainda
que de histéria antiga, o termo e “a nogdo geral de tradi¢ao ndo existialm] nos tempos
medievais” (idem, 50). Isso porque “ndo havia a necessidade de tal palavra, precisamente
porque a tradi¢do e o costume estavam em toda parte” (idem, ibidem, 50). O que resulta no
fato de que a tradicdo, associada a ignoréncia e ao dogma, ou seja, 0 passado entendido
como persisténcia caduca, estd na base da mudanga pela qual passou a ideia de
modernidade. “As caracteristicas distintivas da tradi¢ao sao o ritual ¢ a repeticdo” (idem,

51, grifo nosso) e essas bases comecavam a perder forca aquela época.

E entdo, quando o passado ganha hegemonicamente o sentido de algo atrasado, a
seta acaba por se deslocar preponderantemente para o futuro, como a nova base da ideia de
modernidade. Base essa que se escorava fortemente na nocao de “progresso”: “a ideia de
progresso, da forma concebida por Kant, Condorcet e outros no século XVIII, foi a base da

nova ideia de modernidade* (KUMAR, 1997: 91).

Segundo Kumar, essa virada para o futuro ganhou corpo com as revolugdes francesa
e industrial (idem, 93). A francesa anunciando “o objetivo do periodo moderno como a
obtengao de liberdade sob a orientag¢dao da razao” (idem, ibidem, 93); ¢ a industrial trazendo
“uma aceleragdo da evolucdo econdmica até um ponto em que acabou por assumir
proporcdes revolucionarias” (idem, 94). Liberdade ¢ aceleracdo; revolugdo ¢ velocidade;
ciéncia e capitalismo industrial. Esses séo os alicerces da nova ideia de modernidade,

voltada agora para o futuro.
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Abbagnano afirma que esse deslocamento em direcdo ao futuro, calcado na nogédo
de progresso, passa a dominar grande parte das manifestacdes da cultura ocidental do
século XI1X (ABBAGNANO, 1982: 767) e se torna o oxigénio de uma série de mudangas.
Essa articulacdo pode ser facilmente percebida numa breve analise de algumas das varias
formacgdes que dela comecaram a brotar. Dessas novas formacGes podemos destacar

algumas, cuja conexdao com a nova base voltada para o futuro fica evidente.

A primeira delas é a teoria da evolugdo de Charles Darwin, formulada entre 1836 e
1839. O raciocinio de Darwin, aliado as suas pesquisas, partia da base de que, se as
espécies que hoje existem estdo vivas, isso se deve ao fato de terem se adaptado melhor as
mudancas e circunstancias ambientais do que as que morreram. Isso gerou a conclusao de
que “a maioria das espécies extintas é simplesmente a forma anterior de sua progénie que
hoje prospera” (BRODY, 1999: 246). O que leva a ideia subsequente de que as espécies
atuais seriam “progressos” das antigas. E que, ¢ claro, as do futuro seriam “progressos” das

atuais.

O segundo caso é o do positivismo, sobre o qual ja falamos no primeiro capitulo.
Empregado pela primeira vez por Saint-Simon numa obra de 1830, o termo ganhou corpo a
partir das formulacGes de Augusto Comte (ABBAGNANO, 1982: 746). Segundo Aquiles
Guimaraes, o0 positivismo possuia em sua base a ideia de que “a humanidade no futuro
chegaria aos padrdes de racionalidade referidos ao que é real em oposicdo ao que €
quimérico, Util ao que é indtil, certo ao que é duvidoso, constatavel ao que é inconstatavel”
(GUIMARAES, A., 1997: 99, grifo nosso). O autor enfatiza que 0 Romantismo era um dos
principais inimigos eleitos pelo positivismo, que sustentava a ideia de que a humanidade
deveria evoluir “do estado teologico e primitivo ao estado metafisico e abstrato, [para
entdo] chegar agora ao estado positivo ou cientifico” (idem, 98). Abbagnano coloca ainda
que o positivismo de Comte “exalta[va] o progresso como a ideia diretiva da ciéncia e da
sociologia, considerando-o como ‘o desenvolvimento da ordem’ e estendendo-o também a
vida inorganica e animal” (ABBAGNANO, 1982: 767). Merece citagéo, ainda nesta mesma
linha, o positivismo evolucionista de Herbert Spencer, que buscou unir a teoria da evolucéao
de Darwin com o positivismo de Comte, “estende[ndo] a todo o universo 0 conceito de

progresso” (idem, 746).
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Esse otimismo excessivo com 0 progresso comegou a ser duramente questionado
dentro do proprio pensamento modernista. Uma critica que tomou corpo com o0
Romantismo e se estendeu por todo o século XIX, para desembocar no século XX. Esse
confronto vinha também da filosofia, mas principalmente dos artistas, notadamente de
nomes como Stendhal e Baudelaire (KUMAR, 1997: 96 e 97). Kumar ressalta que essa
critica era ambivalente, porque, a0 mesmo tempo em que defendia a ideia de mudanga e a
riqgueza poeética das novas paisagens urbanas (idem, 100), se colocava entretanto
radicalmente contra a conexdo entre progresso, razdo e ciéncia desenvolvida pelos

positivistas e evolucionistas (idem, 96).

Para além de toda uma série de detalhes que podem ser desenvolvidos para ampliar
0 tema, o fato é que essa negacdo radical do positivismo, desenvolvida durante o século
XIX, acabou por desembocar no século XX, através dos movimentos que ficaram
conhecidos pelo sugestivo nome de “vanguardas”. E o nosso terceiro caso de um

desmembramento da nogdo de “progresso” e vamos aborda-lo agora.

A conexdo fica evidente ja na consideracdo do sentido da palavra. Como se sabe,
“vanguarda” ¢ um termo que deriva do francés “avant-garde”, uma expressdao militar que
designa a parte do exército que, nas batalhas, avanca na frente de todo o restante do
pelotdo, abrindo caminho para que os demais consigam avancar também, logo depois
(DUARTE, 2011: 113). S6 ai ja temos os dois sentidos mais significativos do movimento
vanguardista: a seta apontada para o futuro e a guerra contra as formas do passado. Como
destacam Paula Santos e Adalberto Souza, “o proprio nome representa o que significaram
as vanguardas, uma luta avancada, sempre voltada ao futuro” (SANTOS e SOUZA, 2009: 2
[790], grifo nosso).

O movimento das vanguardas foi extremamente complexo e diversificado. O nosso
objetivo aqui, porém, ndo é aprofundar-lhe os detalhes, mas sim destaca-lo como parte
fundamental do contexto de ampliagdo da forca da questdo do futuro, no novo tipo de

modernidade que nascia na virada do século XIX para o século XX. Segundo Duarte,

no dmbito da cultura e em especial da arte, vanguarda passou a designar, por
analogia, os que estdo a frente do seu tempo, os que, embora situados no
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presente, apresentam o futuro, colocando sob nova perspectiva até o passado
(2011: 113).

A ligacdo desses movimentos com a ideia da guerra ndo era uma simples metéfora.
Cicero lembra que “fazia parte da retorica tanto das vanguardas quanto dos seus inimigos
falar de destruicdo, de morte e de fim: os primeiros se vangloriavam da destruicdo, morte
ou fim do verso, da rima, do tema etc, e os segundos as lamentavam” (CICERO, 2012: 75).
E com isso, como coloca Duarte, as vanguardas ampliavam um modo de funcionamento
que ja se insinuara com bastante vigor no primeiro romantismo alemao, e que Octavio Paz
denominou como sendo a “tradi¢do da ruptura” (DUARTE, 2011: 114). “Romper tornava-

se o gesto tipico da modernidade em sua busca do novo” (idem, ibidem, 114).

Todo esse enredo, do entrelagamento da obsessdo pelo futuro com a ldgica de
guerrilha da busca incessante pelas rupturas, se condensa de forma bem clara no primeiro
grande movimento de vanguarda do século XX, que recebeu outro sugestivo nome:
Futurismo. Através do manifesto de fundacdo do movimento, o poeta Filippo Marinetti
declarava que o objetivo do grupo era “exaltar a acdo agressiva, uma insonia febril, o
progresso do corredor, o salto mortal, o soco, o tapa” (MARINETTI, 1909: 1). Esse louvor
da agressividade vinha acompanhado da defesa apaixonada de varios elementos do
progresso, como os estaleiros, as estacdes de trem, as fabricas, as pontes, 0s navios a vapor,
as locomotivas e os avibes, além da atmosfera multicolorida e polifonica das modernas
capitais (idem, ibidem, 1). E, para além disso — 0 mais importante para o que aqui estamos
desenvolvendo —, juntou-se a isso a demarcacao de uma profunda vontade de ruptura com o

passado, reproduzida neste belo trecho:

Por que nés deveriamos olhar para tras, quando o que queremos é atravessar as
portas misteriosas do impossivel? Tempo e espaco morreram ontem. Nés ja
vivemos no absoluto, porque nés criamos a velocidade, eterna, onipresente
(idem, ibidem, 1).

Toda essa confluéncia de elementos vazou para varias obras dos artistas que vestiram 0s
ideais do futurismo, restando claras, por exemplo, no dinamismo das pinceladas de

Umberto Boccioni, um dos nomes mais proeminentes do movimento. Compagnon chega a
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afirmar que o objetivo dos futuristas era romper ndo apenas com o passado, mas igualmente
com o presente (COMPAGNON, 1996: 42), o que da uma boa ideia do quanto a questao do
progresso se manifestava naquela época e naqueles artistas.

A principal ambivaléncia das vanguardas era, portanto, a de defender a ruptura
radical como modo de funcionamento, a0 mesmo tempo em que, entretanto, repetiam o
mesmo culto ao progresso dos positivistas e evolucionistas que tanto criticavam. Esse
“culto ao progresso” (LIMA, L., 2003: 118) gerou o que Luiz Costa Lima situa, de
passagem, como um “acimulo de negacdes” (idem, 121) e se estende como parte
inexoravel de uma “modernidade [que] j4 ndo conhece a paciéncia das ampulhetas” (idem,
120). Talvez tenha sido essa obsessdo com o futuro que gerou em Caetano Veloso a
percepcdo de que “um dos problemas mais instigantes da vanguarda — e 0 que faz muitos
artistas instigantes fugirem dela como o diabo da cruz — é sua dubia disposi¢do em face da
ambicao, que lhe € intrinseca, de tornar-se a norma” (VELOSO, 2012: 44). O futuro como

norma e a ruptura como bandeira do progresso.

O culto ndo parou por ai. A ambivaléncia persiste e se expande de uma forma
especialmente sintomatica nos fenbmenos recentes que ganharam o apelido e o status de
“pb6s-modernos”. Independente do que as — inumeras — teorias pds-modernas defendam
como caracteristica especial do mundo atual — pluralidade, fragmentacdo, manutencdo da
ruptura com o passado ou a coextensdo dos tempos como principio de deslocamento
(KUMAR, 1997: 112-113) —, o fato é que a simples ado¢do do prefixo “pds” ja se
configura, nitidamente, como uma adesdo a mesma formacao que carrega o dever para com
0 progresso como nucleo. Talvez até com mais intensidade do que no Futurismo, porgue, se
neste a defesa da velocidade denuncia a percep¢do de um presente que luta para alcangar o
futuro — sO corre e acelera quem ainda ndo chegou —, nas teses chamadas de “pos-
modernas” o futuro ¢ claramente trazido para o presente e tratado nao mais como o
horizonte a ser alcangado, mas como o préprio mar no qual se navega — ou se debate,

dependendo da verséo.

Essa passagem, do “futurismo” para o “o-pds-é-agora”, acarreta em varios sintomas,
que emergem na chamada “atualidade”: desde os “hiperativos” e “acometidos” pelas varias
manifestagdes do chamado “déficit de atencao” até os nostalgicos, “depressivos” e outros

tipos de supostos “retardatarios”, que, na perspectiva da acelera¢do, seriam formagdes
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recalcadas, atrasadas em relacdo ao ambito da velocidade “pds” moderna. Mathias Daval
sugere que o sintoma majoritario na Franca da Ultima década foi exatamente o da
“resignagdo”, que seria a consequéncia que “marca a desisténcia de uma pos-modernidade
que se imagina blasé, cansada, exaurida e, afinal, indiferente” (DAVAL, in GRELET
(org.), 2011 [2005]: 18). Esse estado-limite, segundo o autor, coloca frente a frente duas
possibilidades: desistir e sucumbir a resignagdo ou “se rebelar contra o Nada” (idem, 19)
que espreita 0 mundo atual. O autor termina o texto apostando na segunda alternativa, sem
entretanto deixar de transparecer toda a ambivaléncia que caracteriza as teses “pos” da

atualidade: “Estamos a beira do abismo. A idade de ouro estda um passo mais a frente”

(idem, 20).

O que parece claro em todas essas ambivaléncias é o fato de que elas sintomatizam
aquela que talvez seja a grande “questdao” que permanece na extensdo do que chamamos de
modernidade: o tempo. A modernidade estaria no presente? No futuro? Nos dois? Ou em
nenhum dos dois? E o “passado”, onde entra nessa historia? Mais ainda: essas divisoes

continuam a fazer sentido?

Luiz Costa Lima situa que a modernidade trouxe, junto com o culto ao progresso,
uma nova concep¢ao de tempo: “o tempo perde sua fixidez de fendmeno natural, na medida
em que o tempo cronoldgico passa a ser entendido como fusdo de tempos multiplos”
(LIMA, L., 2003: 118, grifo nosso). Como extensdo do argumento, ele cita Octavio Paz,

que afirma o seguinte:

a modernidade estd condenada ao pluralismo: a velha tradicdo era sempre a
mesma, a modernidade é sempre diferente. A primeira postula a unidade entre o
passado e o presente; a Ultima, ndo contente em enfatizar suas proprias
diferencas, afirma que o passado ndo é um, mas muitos (idem, 120).

Isso depois de colocar que essa “verificagdo da simultdnea diversidade dos tempos
humanos” (idem, 119) disputa espaco com varias tentativas de ‘“domesticagdo desta
pluralidade por esquemas unitarios”, desde a metafisica hegeliana até a sociologia
evolucionista (idem, ibidem, 119). Cabe, neste momento, ponderar sobre alguns temas
ligados ao tempo, para avaliar até que ponto certos autores lutaram para atingir a percepcao

dessa logica dos tempos multiplos, entretanto enredados por referéncias que, em maior ou
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menor medida, acabavam, ainda, ligadas a formas anteriores de percep¢do da mesma
questdo. Além disso, cumpre situar, ainda, de que maneira essas questdes se articulam com
o problema da suposta “copia” e do suposto “original”. E completar esta sessdo com a
forma como a questdo da modernidade aparece no pensamento da Novamente de MD
Magno, o que servira para introduzir o tema do modernismo brasileiro, topico fundamental
de nossa pesquisa. Passemos entdo para a consideracdo de trés conceitos que nos parecem
chaves para encaminharmos o deslocamento que deriva desta pesquisa: o “instante” em

Bachelard; a “eternidade” em Borges; e o “contemporaneo” em Agamben.

Comecemos por Bachelard. Ele parte de uma oposi¢do, entre o conceito de
“instante” em Roupnel e a no¢do de “duracdo” de Bergson. Segundo o autor francés, “o
tempo sé se observa pelos instantes; a duragdo [...] s6 é sentida pelos instantes. Ela é uma
poeira de instantes, ou melhor, um grupo de pontos que um fendmeno de perspectiva
solidariza de forma mais ou menos estreita” (BACHELARD, 2010 [1931]: 34). E possivel
afirmar que no inicio do livro Bachelard adere a tese do ‘instante’ de Roupnel. Porém, no

desenvolvimento subsequente da questdo, o ponto de vista do fildsofo francés se amplia.

O ponto de deslocamento ocorre quando o autor pensa sobre o problema do

“habito”. Ele entio afirma:

Nosso problema sera entdo mostrar, em primeiro lugar, que o habito ainda é
concebivel, mesmo quando o separamos de seu apoio num passado postulado, de
forma gratuita e errbnea, como diretamente eficaz. Em seguida teremos de
mostrar que esse habito, definido agora na intuicdo dos instantes isolados,
explica ao mesmo tempo a permanéncia do ser e seu progresso (idem, 59, grifo
N0ss0).

O detalhe aqui é que Bachelard parece querer sustentar a supremacia dos instantes, intuidos
como “isolados”, através de uma consideragdo que articula a “permanéncia” e o
“progresso”. Ou seja, a “repeticdo” e o “deslocamento para frente”. Essa tentativa de
articulacdo fica bem clara mais adiante, no inicio do terceiro capitulo, quando o filésofo

afirma que,

para pensar todos os sentidos da ideia de habito, é preciso associar dois
conceitos que parecem & primeira vista se contradizer: a repeti¢do e o comeco.
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Ora, essa objecdo se desvanecera se observarmos que todo habito particular
permanece na dependéncia desse habito geral — claro e consciente — que € a
vontade. Assim sendo, de muito bom grado definiriamos o habito, tomado no
sentido pleno, por esta férmula que concilia os dois contrarios que a critica se
apressou em opor: o habito é a vontade de comecar a repetir a si mesmo (idem,
73-74).

Através dessa visdo do habito como repeticdo e origem ao mesmo tempo, Bachelard
sustenta a visao de Roupnel segundo a qual “a ideia de progresso [...] estd logicamente
associada a ideia do recomeco ¢ da repeticao” (idem, 78). Isso para concluir, mais a frente,
que, por conta do que foi exposto até agora, ndo é possivel entender o habito como
“uniformidade pura e simples” (idem, 83). Para o autor, “a Gnica duragdo uniforme real ¢é
uma duracdo uniformemente variada, uma duracdo progressiva” (idem, ibidem, 83).
Reflexao que ele conclui reafirmando a supremacia do instante e acrescentando um trecho

que nos parece a sua principal contribuicao:

Como realidade, s6 existe uma: a do instante. Duracdo, hébito e progresso séo
apenas agrupamentos de instantes, sdo os mais simples fenémenos do tempo.
Nenhum desses fendmenos temporais pode ter um privilégio ontoldgico.
Estamos livres, portanto, para ler sua relagdo nas duas dire¢Ges, para percorrer o
circulo que os liga nos dois sentidos (idem, 84).

Fica a pergunta: o que aconteceria com a tese de Bachelard se ele incorporasse o instante a
essa logica de relagdes, “desprotagonizando-0”? Vamos sugerir uma resposta mais adiante.

Por ora, vamos ao segundo conceito.

Jorge Luis Borges desenvolve a sua versdo para o tema da eternidade em um texto
de 1953, intitulado “Historia da eternidade”. O escritor argentino comeca sua reflexao
lembrando que uma das maiores “obscuridades” inerentes ao tempo € a que nos impede de
precisar a sua diregdo: “que flui do passado para o futuro é a crenga comum, mas N0 mais
ilogica ¢ a contraria” (BORGES, 2001 [1953]: 12). Um pouco depois, ele insere a questao

do eterno, ao afirmar que

nenhuma das varias eternidades que os homens planejaram — a do nominalismo,
a de Ireneu, a de Platdo — é agregacdo mecanica do passado, do presente e do
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futuro. E algo mais simples e mais magico: é a simultaneidade desses tempos
(idem, 13).

A partir dai, depois de passar pelo arquétipo que sugere o tempo como uma cépia
despedacada da eternidade (idem, 18) e pelas teses cristds — nos manuais de teologia, que se
limitam a prevenir que a eternidade “¢ a intuicdo contemporanea e total de todas as fragdes

do tempo” (idem, 23); nesta outra afirmacdo, de grande importancia:

O universo requer a eternidade. Os te6logos ndo ignoram que se a atencdo do
Senhor se desviasse um Unico segundo de minha méo direita que escreve, esta
recairia no nada, como se fulminada por um fogo sem luz. Por isso afirmam que
a conservacdo deste mundo é uma perpétua criacdo e que os verbos conservar e
criar, tdo inimizados aqui, séo sindbnimos no Céu (idem, 27);

e na tese de Santo Agostinho, segundo a qual a eternidade teria nascido quando se passou a
considerar “os elementos de passado e de futuro que hd em todo presente” (idem, 29) —
Borges chega a sua “teoria pessoal da eternidade” (idem, 30). Ao narrar uma visita a
localidade de Barracas, na Argentina, Borges descreve que, ao sair para caminhar e
recordar depois do jantar, chegou a uma lembranca de outra vez que estivera no mesmo
local, trinta anos antes. Essa lembranca associava os dois tempos, através das semelhancas
que se estabeleciam em sua mente, entre as duas noites, 0s cheiros do ambiente e a
aparéncia das paredes, dentre outras sutilezas (idem, 32-33). Essa interconexdo entre 0s
tempos o leva ao questionamento radical da ideia de sucessdo, e, mais amplamente, da
prépria nogdo de tempo. Ele entdo afirma que, no apice do evento, imaginou-se “possuidor
do sentido reticente ou ausente da inconcebivel palavra eternidade” (idem, 32). E formula
assim as suas conclusfes: “o tempo, se podemos intuir essa identidade, ¢ uma ilusdo: a
indiferenciacéo e a inseparabilidade de um momento de seu aparente ontem e de outro de

seu aparente hoje bastam para desintegra-lo” (idem, 33).

Mais adiante, o poeta argentino coloca o porém de que o tempo é facilmente
refutdvel no ambito do sensivel, mas ndo no ambito intelectual, “de cuja esséncia parece
insepardvel o conceito de sucessdo” (idem, ibidem, 33). Disso depreende-se que a
“eternidade” de Borges estaria numa espécie de “experiéncia de coOpia® que,

paradoxalmente, coloca em xeque a ideia de sequéncia linear do passado para o futuro que
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normalmente temos no senso comum. Em outras palavras, para Borges, o sentido
“reticente” da eternidade estaria na flutuagdo constante que se da entre a logica de
conservagao da “inteligéncia” e a criagdo que se desprende, enquanto inseparabilidade, no
amago das experiéncias mais Vvertiginosas e intemporais da sensibilidade. Alguma

semelhanca com os impasses de Bachelard?

Partamos para o0 terceiro caso: o conceito de ‘“contemporaneo” em Giorgio
Agamben. O autor inicia seu texto intitulado “O que ¢ o contemporaneo?”, de 2008,
afirmando que sua questdo principal ¢ tentar responder a pergunta “O que ¢é ser
contemporaneo?” (AGAMBEN, 2009 [2008]: 57). E comeca a esbocar a resposta situando
que “a contemporaneidade [...] € uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere a ele
e, a0 mesmo tempo, dele toma distdncias” (idem, 59). Uma das figuras que Agamben
utiliza para ajudar a destacar essa posicdo é a da relacdo entre a luz e o escuro. Ele diz que
o “contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nao
as luzes, mas o escuro” (idem, 62). Significativo ¢ o fato de que essa aten¢do redobrada
com 0 escuro ndo se constroi em detrimento da luz e sim como ampliacdo da consideracéo
da relagdo entre os termos, até entdo antagdnicos. O mais importante, segundo o pensador,
¢ “neutralizar as luzes que provém da época para descobrir as suas trevas, 0 seu escuro

especial, que ndo €, no entanto, separavel daquelas luzes” (idem, 63, grifo nosso).

Esse ponto é nuclear, porque, ao enfatizar o escuro ndo como uma negacéo da luz,
mas sim como elemento constituinte de uma bifididade, na qual ambos os ‘“opostos”
“dialogam”, Agamben desloca a oposi¢do rigida tanto das tradi¢des, que situavam (e ainda
situam) as trevas no “futuro”, quanto das vanguardas e dos positivismos, que situavam (e
ainda situam) as trevas no “passado”. Por isso, ao citar a questdo do distanciamento das
galéxias, o filésofo lembra que o que chamamos de escuro no céu ¢ a luz das galaxias “que
viaja velocissima até nés e, no entanto, ndo pode nos alcancar, porque as galaxias das quais
provém se distanciam a uma velocidade superior aquela da luz” (idem, 65). Ele continua,
colocando que ‘ser contemporaneo’ significa, entdo, “perceber no escuro do presente essa
luz que procura nos alcancar e ndo pode fazé-lo” (idem, ibidem, 65), ou seja, “reconhecer
nas trevas do presente a luz que, sem nunca poder nos alcancar, esta perenemente em

viagem até n6s” (idem, 66).
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Agamben fala ainda do “compromisso secreto” que existe entre o arcaico € o
moderno, e de como, por isso, as vanguardas ndo cessaram de acessar 0 primitivo e o
arcaico (idem, 70). Ele completa sua reflexdo ressaltando que n&o é possivel pensar o
contemporaneo sem tratd-lo como algo que “introduz no tempo uma essencial
desomogeneidade” (idem, 71); que “coloca em acao uma relagdo especial entre os tempos”
(idem, ibidem, 71); que fratura as vértebras do tempo para fazer “dessa fratura o lugar de
um compromisso € de um encontro entre os tempos e as geragdes” (idem, ibidem, 71); e,
finalmente, que “dividindo e interpolando o tempo, estd a altura de transforma-lo e de

coloca-lo em relagdo com os outros tempos” (idem, 72).

Ainda sobre o contemporaneo, Francisco Bosco lembra a etimologia da palavra, que
significa “o que é do mesmo tempo” (BOSCO, entre 2009 e 2015). E no mesmo
movimento reflexivo no qual ressalta os aspectos de aceleracéo e negagdo da modernidade,
0 autor define o contemporéneo da seguinte maneira: “esse por em relagdo o contingente ¢
0 imutavel, avaliando um por meio do outro e vice-versa, € 0 mesmo movimento, a mesma
transcronia exigida para ser contemporaneo” (idem, entre 2009 e 2015). Ele avanca com

uma afirmacdo que nos parece sintomatica:

o artista que da as costas para o efémero, o transitério, o atual (o0 que Baudelaire
chama de moderno), ndo pode ser, em um sentido mais intenso, rigoroso ou
pleno, contemporaneo. Por outro lado, o artista que da as costas para o passado,
ou o eterno, imutavel (em suma, para outros tempos) também ndo poderd ser
contemporaneo (idem, entre 2009 e 2015).

Para Bosco, € preciso caminhar para uma realidade na qual “o moderno e o contemporaneo

[...] se dissociem” (idem, entre 2009 e 2015); para

um tempo em que as diferencas de quaisquer ordens — morais, sexuais,
comportamentais etc — possam coabitar, o principio prevalecente sendo portanto
0 da auséncia de fundamento, e ndo o da mudanga compreendida como linear e
progressiva (idem, entre 2009 e 2015);

enfim, para uma logica na qual “o presente seria menos oprimido pelo futuro e o proprio

futuro seria gravido de outros tempos” (idem, entre 2009 e 2015).
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Nossa indagacdo, neste momento da pesquisa, se configura da seguinte maneira: o
que se pode ler nas entrelinhas das reflexdes e dos impasses de todos os autores citados?
Mais: o0 que ha de convergente entre a fusdo de tempos multiplos apontada por Luiz Costa
Lima; o habito que, por ser ao mesmo tempo instante, € ao mesmo tempo permanéncia e
progresso, repeticdo e variacdo, observado por Bachelard; as experiéncias de eternidade
que pdem em movimento um péndulo entre as ilusdes de sucessdo e as flutuagdes das
marcacdes, ou seja, os elementos de passado e de futuro que hd em todo presente, dentre
outras combinagdes, descritas por Borges; a experiéncia de relacédo entre os tempos e de
movimento incessante de flutuacdo e de encontro desomogeneizado entre 0s registros
temporais que caracteriza o contemporéaneo para Agamben; e a eliminacdo dos
fundamentos absolutos do tempo, a bifididade entre o contingente e o imutéavel e a
“transcronia’” que sdo partes chaves deste mesmo contempordneo para Bosco? Supomos
que a resposta pode estar na reconsideracdo do tema dos impérios de MD Magno, ja situado
no capitulo anterior, e na forma como se pode articular a questdo da modernidade e da

suposta “pds-modernidade” neste contexto.

MD Magno desenvolveu sua teoria dos impérios culturais pensando na historia da
formacdo humana. Nesse sentido, é possivel pensar a questdo da modernidade articulada
com o tema dos impérios, porque ambos se inscrevem no mesmo terreno familiar da
historia — inclusive enquanto anamnese —, que 0s vincula. I1sso para refletir também sobre a
propria validade de se trabalhar com o termo “modernidade” em relagdo ao quarto império

no qual estamos entrando.

Essa analise comparativa é importante porque, como foi possivel perceber até agora,
o0 “progresso” foi tratado, aqui, como um sintoma temporal. Trata-se, como acreditamos ter
situado, de uma formacéo que atua desde a Idade Média, ora excluindo o “futuro” como
sindnimo de atraso, ora fazendo o mesmo com o “passado”. “Moderno”, para os medievais,
era todo aquele que reproduzia os mitos de origem, reatulizando-se — 0 que excluia a
“mudanca” como uma espécie de “retardamento”; ja para os “novos modernos”, do século
XIX para ca, passou a ser todo aquele que rompe com o passado e vira radicalmente para o

futuro. Tao radicalmente que o apice desse movimento passa a ser a percepcao de uma
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espécie de “futuro presentificado”, que aparece especialmente no prefixo “pds”, sobre o

qual j& falamos.

Depois de situar a relacdo da ideia de “modernidade” com o problema do tempo,
passamos para a consideragdo do proprio tema do “tempo”, notadamente nas formas nas
quais ele se transforma em um impasse para certos pensadores de ponta do século XX e
inicio do XXI. A “modernidade”, em certa perspectiva, parece ser uma formagdo
ambivalente, sendo ao mesmo tempo um tema que abrange outras esferas que ndo apenas a
do tempo, mas também uma espécie de manifestacdo sintomatica da formacao-tempo. Esse
segundo aspecto foi nuclear em nossa abordagem. E nos levou a percepcdo de que as
reflexdes mais aprofundadas sobre a relacdo que existe entre a modernidade e o tempo
apontam para estados-limites nos quais a divisdo linear se esgota e da lugar a fluxos
temporais multiplos e desomogeneizados de qualquer hierarquia. Seria essa mais uma

caracteristica da entrada do quarto império? Vejamos se a tese procede.

Cumpre recapitular alguns pontos ja colocados na sessdo 2.6 deste trabalho. Como
14 exposto, a teoria dos impérios de MD Magno aparece alicergada no eixo do “creodo”.
Isso significa que o vetor das passagens € “progressivo”. Ou seja, do primeiro para o
segundo império, do segundo para o terceiro, do terceiro para o quarto e do quarto para o
quinto. E uma sequéncia, baseada em outra topica, a que distingue o Primério como
etossoma e autossoma, 0 Secundario como neo-etologia, simbdlico e cultura, e o

Originario, como o campo do revirdo. Segundo Magno,

0 peso das formacGes tdpicas — Primario, Secundario e Origindrio — e da
referenciacdo sucessiva a esta topica produzindo os Impérios é tdo grande que
obriga sintomaticamente a essa sequenciacdo. Nao estou dizendo que haja algo
que obrigue esse caminho, ndo h4, mas como a sequenciacdo é sintomatica, se
andar serd por ai. Chama-se creodo porque o peso da sintomatizagdo imp&e esse
caminho (MAGNO, 2012 [2009]: 21).

A “referenciacdo sucessiva” também ¢ importante nesse processo. O primeiro império
possuiu referéncia no primario; no segundo, a referéncia passou a ser a oscilacdo entre o
primario e o secundario; no terceiro, pulou para o secundario; no quarto, estamos

novamente em oscilacdo, com a referéncia entre o secundério e o originario — “entre o
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impulso para o quinto e o retorno para o terceiro” (idem, 19); e no quinto ¢ altimo império,
a referéncia serd& — caso haja — puramente originaria. H4, portanto, uma sucesséo
sintomética de referéncias e uma sucessdo de referéncias sintométicas. Ou seja, tanto a
estabilizacdo da referéncia em um império quanto a propria sequenciacdo sdao, ambas,

sintomaticas.

Entretanto, ainda que sintomatica enquanto sequéncia, a mudanca de império e de
referéncia, quando acontece, ¢ também “abstraente”. E preciso entdo entender 0 que iSso
significa, para situar melhor a questdo. No pensamento de MD Magno, o termo “abstrag¢do”
esta diretamente relacionado ao des-recalcamento das formacdes. Toda formacao, enquanto
tal, aparece como um recalque, ou seja, como uma conexdo vincular de formacdes,
parcialmente configurada como resisténcia a transformagdes. Essa resisténcia as
transformaces é que estabelece o carater recalcado de toda formagéo. Porém, como vimos
ha pouco, a “referenciacdo sucessiva” implica em um encaminhamento que parte do
primario para desaguar no originario. E esse movimento se configura co-movido
diretamente pela Alei da pulsdo: haver deseja ndo-haver, ndo consegue e retorna para
requerer o ndo-haver de novo, infinitamente. O que mostra que estamos sempre entre 0s
recalques e as transformacoes, entre o retesamento e a abstracdo. E a abstracéo nao é sendo
uma flexibilizacdo das oposicdes que emperravam o estado anterior. Ou seja, uma tentativa
que a formacdo faz para superar as dificuldades de movimento de seu estado, em direcéo a

outro estado, mais flexivel e menos fronteirizado.

Outro ponto que vale relembrar neste momento ¢ o da “rede como fato curativo”,
apontado por Silveira Jr (SILVEIRA Jr, in GRELET (org.), 2011: 62-64). Ao descrever a
pessoa, 0 autor diz que hoje se torna mais eficaz considera-la como “rede”, ou seja, como
“confluéncia infinita de formagdes” (idem, 64). Isso implica dizer que, na medida em que
todos portamos primario, secundario e originario, fica dificil inclusive precisar o que em
determinado momento foi fundamental para tal ou qual estado de transformacdo e de
disponibilizacdo. Uma melhora significativa na alimentacdo pode deslocar um recalque
primario — falta de ferro, por exemplo —, permitindo uma maior movimentagdo no
secundario — e até mesmo no originario. Isso porque o processo funciona sempre em rede,
ou seja, envolvendo mdltiplas vinculagdes, que, eventualmente, podem deslocar a formacgéo

para um estado mais abstraente do que o que vinha experimentando.
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O creodo antrdpico se baseia, portanto, num movimento cujo horizonte mais amplo
carrega em seu seio a ideia de abstracdo, e ndo uma seta linear voltada para o futuro, como
foi a tonica da modernidade calcada na ideia de “progresso” dos séculos XVIII, XIX e XX.
Nesse sentido, os impasses experimentados por Bachelard, Borges, Luiz Costa Lima,
Agamben e Francisco Bosco sobre a questdo do tempo parecem apontar para a necessidade
de se rever a vinculagdo obrigatéria que a virada do século X1X para 0 XX e o proprio XX
construiram entre o “moderno” e o “futuro” — inclusive no caso do curioso prefixo “pds”,
ainda mais recente e igualmente sintomatico. Perguntas que surgem: Qual é o tempo do
Quarto Império? Ou: E possivel — ou Faz sentido — pensar a questdo do tempo num império
que luta para abstrair toda e qualquer referéncia opositiva, como por exemplo “passado ou
futuro”? O encaminhamento para a referéncia puramente originaria do Quinto Império nao
deve obrigatoriamente abandonar qualquer demarcacdo cronoldgica rigida e opositiva,
partindo para uma légica na qual os destacamentos e datacdes sejam sempre Vvistos apenas

como meros recalcamentos provisorios das formagoes?

Interessante colocar que Magno define a chamada “po6s”-modernidade como um
movimento que em certos momentos assume um aspecto “retrogressivo”, ou “retrd”
(MAGNO, 2008 [1995]: 94), o que s6 confere mais forca aos impasses dos autores citados.
Nao ¢ a toa que intitula a sessdo 5 de seu semindrio de 1995 como “Chega de pds” (idem,
81). Neste mesmo texto, o autor define a modernidade como sendo “a tentativa, onde quer
que se a encontre, de fazer funcionar o Quarto Império” (idem, 91). E aponta que a
dificuldade de instala-lo ¢ justamente o movimento de péndulo da chamada postura “pds”-

moderna, que por vezes assume uma forma retrd e em outras tenta avancar. Diz o autor:

vejam o que est4 acontecendo por ai: movimentos nitidamente retrd; outros, que
parecem retré mas sdo de mera apropriacdo de coisas antigas; outros ainda, que
parecem tentar avancar para adiante, dar um passo a mais de abstracdo; tudo isso
de cambulhada na mesma época (idem, 94).

Isso demanda que relembremos como ele caracteriza este Quarto Império, no qual estamos

mergulhados neste momento.

O Quarto Império, como também ja colocamos na sessdo 2.6, tem como referéncia a

passagem do FILHO para o OESPIRITO, num movimento de abstragio que tenta eliminar
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a referéncia familiar'® vista como obrigatdria e partir para uma postura mais fluida e
flexivel em relacdo as transas que surgem. Essa passagem do Terceiro para o Quarto
Império coloca em confronto toda a carga sintomética do terceiro, bem fronteirizada e
opositiva no nivel secundario, contra a ascensao da atmosfera mais abstraida do Quarto, e é
isso que gera o péndulo citado por Magno, entre os movimentos chamados de “retrd” e os

“futurismos” que por ai vemos. E um império de passagem, intermedidrio, € por isso

profundamente instavel (idem, 93).

No processo de instalagio do Quarto Império é possivel situar algumas
caracteristicas basicas, que ajudam a enquadrar a questdo. Perdem forca as fronteiras
definidas e as filiagdes tomadas como algo inquestionavel, inclusive e especialmente a
paternidade — “Entrar no Quarto Império ¢ ter focos e franjas, mas perder as fronteiras”
(MAGNO, 2012 [2009]: 110). O modo de funcionamento passa a ser o que Magno chama
de “estilo ad hoc” (idem, 20), ou seja, as transas ocorrem sem um processo de formatagado
mais demorado, que se estenda além da operacionalidade casuistica. Um dos exemplos que
o autor usa ¢ o do “ficar” como forma de relagdo amorosa, em oposi¢do aos lagos rigidos
que vigoravam até o Terceiro Império: “os adolescentes ja estdo vivendo o estilo amoroso
ad hoc: a ficacdo” (idem, ibidem, 20). Eliminam-se os fundamentos (idem, 175-176) e a
constituicdo das relacdes entre as formacGes passa a ser mais gelatinosa, mais leve e menos
condicionada de saida. A referéncia, como ja dito, passa a ser “oespirito” e isso € a chave,
porque é disso que brotam todos os outros efeitos: como a referéncia passa a ser o revirao, a
I6gica opositiva do Terceiro Império da lugar a outra mais flexivel, na qual as oposi¢oes

rigidas se transformam em possibilidades bifidas, ‘tanto |4 quanto ca’.

Isso acontece porque a mente da formagdo humana funciona exatamente dessa
maneira. A referéncia no Originario caracteriza esse novo império como uma época
referida ao revirdo, que €, como ja vimos, a maquina de avessamento da mente humana,
através da qual tudo pode ser considerado também em seu oposto. Em artigo de sua autoria,
Magno afirma que a constituicdo da mente humana ¢ “bifida”, ou seja, carrega os dois

alelos da oposicao, mais o ponto bifido:

13 Essa palavra aponta, inclusive, para a questio da suposta “copia” e do suposto “original”.
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em termos de estrutura psiquica — portanto, em termos de Inconsciente —,
devemos considerar o Halo significante por inteiro, que tem uma légica suposta
ou aparentemente ternaria, que inclui a oposicdo (+/-) e 0 ponto que chamo de
Bifido (+), de indiferenciacdo do que chamo de Real (R). Isto é o que esta
possibilitado no psiquismo (MAGNO, 2010: 2).

13

Nesse momento, o autor destaca o seu didlogo com a fisica quantica, ao fazer “a
congruéncia entre os estados fisicos e 0s estados psiquicos: ha semelhanca, sendo
identidade, entre as formacdes subatdémicas, formacdes particulares, e as formacoes

psiquicas” (idem, 4). E afirma, mais adiante, que

a mente humana ‘imita’ com eficicia e eficiéncia a bifididade que os fisicos
encontram dentro da ordem quéntica na microfisica. Como sabem, ser cléssico é
supor que ndo ha sustentacdo possivel da sobreposicdo, e ser quantico é supor
que as sobreposicdes sdo possiveis. Suponhamos, entdo, por exemplo, que nossa
mente e a estrutura cerebral sejam fundamentalmente classicas, que algo
aconteceu e o Revirdo se instalou: ele pensa e, tudo que pensa, vira ao contrario,
e assim sempre. Isto é ser quantico? N&o necessariamente. E imitagio do modelo
quantico: repeticdo, na mesma ordem e em outra constitui¢do, do proprio modelo
tido como quantico (idem, 21).

E é exatamente assim que comeca a funcionar o Quarto Império. As oposi¢des
perdem espago para a bifididade e o conceito de “rede” permite que se perceba as
formacdes em seu carater mais abrangente, e ndo mais como entes isolados e definidos a
partir de oposicBes rigidas e frequentes. A mente é mais leve que o primario e a sua
constituicdo mais flexivel e disponivel é hoje a referéncia. E nos parece que foi exatamente
iSSO que comecou a comparecer — e continua comparecendo — nas reflexdes mais radicais e
abstraentes de todos os pensadores citados, que aos poucos foram colocando em questdo a

prépria natureza constitutiva do tempo.

Em cima disso, cabe a pergunta: Qual é a “modernidade” do Quarto Império? Néo é
mais a modernidade medieval, alicercada no passado como referéncia absoluta de
reatualizacdo; e também ndo é mais a modernidade dos séculos XIX e XX, que se baseava
fortemente em uma seta inexoravelmente apontada para o futuro. O que parece é que, no
Quarto Império, o tempo passa a ser bifido e em rede, e toda marcacdo cronoldgica s
resiste enquanto fantasia provisoria. O que passa a haver ¢ uma logica de tempos multiplos,

que funcionam a partir de um cenario de transas in-constantes. Uma época de transcronias
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flutuantes e desomogeneizadas. De sucessdes provisorias e provisorios sucessivos. Onde,
enfim, passado, presente e futuro funcionam apenas como transas esporadicas, ainda que, é
bom frisar, perfeitamente acessiveis. Talvez exatamente por isso é que, ao refletir sobre a
forma politica que estamos atravessando nesse momento, o filésofo Giorgio Agamben
afirme que a politica “que vem n3o significa futura” (2013: 103). E muito mais que isso.
Resta saber 0 que o modernismo brasileiro pode nos ensinar a mais nesse amplo enredo. E

0 que vamos tratar na proxima sessao.

3.3 — O MODERNISMO BRASILEIRO E A ANTROPOFAGIA DE OSWALD DE
ANDRADE: UM NOVO OLHAR SOBRE A RELACAO DO BRASIL COM O
ESTRANGEIRO

Devemos a um estrangeiro uma das expressdes mais repetidas sobre o0 nosso pais:
“Brasil, pais do futuro”. Titulo de um livro do escritor austriaco Stefan Zweig, publicado
em 1941, a expressdo ganhou fama e status de epiteto brasileiro por exceléncia. Como diz
Lorenzo Mammi, transformou-se em uma imagem “exemplar” do pais, “o Brasil como pais
em construgdo, como pais do futuro” (MAMMI, 2012: 215). Porém, ao contrario do
otimismo — considerado por muitos ufanista — do autor, a frase foi ganhando, aos poucos,
conotacdo irbnica e pejorativa e acabou incorporada como parte da ldgica
“autodepreciativa” denunciada por Nelson Rodrigues com a sua formulagdo do complexo

de vira-lata. Como coloca Wisnik,

volta e meia fala-se da ideia do “pais do futuro”, com a obrigatéria alusdo
depreciativa ao livro de Stefan Zweig, como uma ilusdo compensatoria do
atraso. Mas a ideia fixa do pais do fracasso, que vem associada automaticamente
a essa critica, é um efeito mais enviesado e mais capcioso da mesma sindrome
(WISNIK, 2008: 408).

Isso mostra mais uma vez o quanto a questdo do tempo ganha, na atmosfera moderna do
século XX, ambivaléncia cada vez mais ampla. E mostra também um eixo de raciocinio que
pode servir para refletirmos sobre o quanto o modernismo brasileiro sintomatiza de forma

radical boa parte dos impasses do pensamento europeu das vanguardas, alem de apontar
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para importantes atalhos diversos e inovadores, que nos permitem pensar inclusive o

mundo atual em suas especificidades.

Como vimos no primeiro capitulo, o Brasil do século XIX vivia numa ldgica que
pouco ou nada assimilava do crescente interesse dos europeus pelo futuro e por temas como
a liberdade, caro a Revolucdo Francesa e seus efeitos — inclusive no Romantismo alemao —,
a diferenca (DUARTE, 2011: 14) e a independéncia do sujeito. O Romantismo brasileiro,
como também ja vimos, foi majoritariamente uma defesa do indio como a nossa matriz
mais importante, o que apontava fundamentalmente para o passado, tanto quanto as visdes
positivistas que negavam a miscigenacdo para louvar 0 portugués europeu como a
“salvacdo” exclusiva da formacao brasileira. Em suma, o “progresso” para os positivistas
brasileiros estava na manutencdo da influéncia majoritariamente europeia-portuguesa,
enquanto que para os romantismos brasileiros residia na percepcdo de nossa origem

basicamente nativo-indigena como a principal a ser levada em conta.

Outro ponto importante que também ja destacamos foi a subserviéncia das cidades
urbanas ao patriarcalismo familiar dos engenhos. O confronto era minimo, porque mesmo
os primeiros funcionérios publicos e politicos eram, em sua imensa maioria, vinculados por
lacos estritamente familiares ou de afeto aos senhores de engenho, como situado por Sérgio
Buarque de Holanda em seu Raizes do Brasil. Nesse contexto, como se pode perceber, o
passado era o principal regente, que buscava controlar toda e qualquer manifestacdo de
futuro que tentasse escapar das rédeas da tradicdo colonial. O mesmo se pode dizer também
do mazombismo, que, enquanto ‘nostalgia de uma origem supostamente perdida’, seguia o

mesmo vinculo com o passado como regra principal.

Entretanto, o inicio do século XX reservava para o Brasil alguns deslocamentos
importantes nessa seara. Na verdade, os primeiros sopros de futuro, calcados na conexao

entre tecnologia e modernidade, aparecem ja no final do século XIX:

se constroi a usina elétrica, se assentam postes de madeira, se requer licenca para
colocar cabos aéreos transmissores de energia elétrica, se importam trés carros
dos Estados Unidos e finalmente, em 8 de outubro de 1892, se inaugura a tragdo
elétrica da linha [de bondes] do Flamengo (GIUCCI, In ROCHA e
RUFFINELLI (orgs.), 2011: 229).
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Como destaca Giucci, “o bonde elétrico aparece como um signo definitivo de modernidade.
A virtude do objeto mecénico reside na promessa, na futuridade, na dimenséo coletiva, na
visibilidade publica, na apropria¢do, no consumo” (idem, 230, grifo nosso). “Futuridade”
essa que, ja no inicio, aparece pluralizada pelo olhar brasileiro. Enquanto o poeta Olavo

Bilac ressaltava que

o bonde [..] suprime distancias, fornece temas aos poetas, destroi 0s
preconceitos de raca e de cor, cria amizades, incluindo relagdes de amor; [e] é 0
terreno neutro e ambulante onde se misturam diariamente todas as classes da
sociedade (citado por GIUCCI, In ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 233),

outros exaltavam a modernidade do bonde pensando em caracteristicas que eram tipicas da
crescente vida urbana dos Estados Unidos e da Europa da época, como a circulacdo, o
movimento, a energia, a multiddo, a velocidade e a emoc¢édo da vida urbana (GIUCCI, In
ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 236). A influéncia quase que hegemonica de
Portugal dava lugar a uma diversidade cada vez maior de formacGes, que enredavam a

relacdo do Brasil com o estrangeiro em novos patamares.

Isso mostra a importancia fundamental das cidades no contexto de surgimento da
modernidade no Brasil. Se com o provincianismo patriarcal e rural se mantinha uma relagao
com o passado que se assemelhava bastante a que a Europa vivera ainda na Idade Média,
numa légica na qual a reatualizacdo do poder dos senhores de engenho — figuras que
estampavam muito ainda do Segundo Império}* — era o Gnico caminho aceitavel, o
surgimento das cidades urbanas, ainda que caético e profundamente desigual no ambito
econdmico, trazia um novo tempero de futuro ao caldo brasileiro, importado das mais

recentes experiéncias modernas da Europa e dos Estados Unidos.

Aos poucos, se desenvolvia, aqui, a “alma moderna”: o misto de uma cidade que
muda e se transforma “numa metropole sem contengdo” com “uma gente nova e, sobretudo,
avida [...] de futuro” (DUARTE, 2014: 136, grifo nosso). Uma nova transa entre formagdes
que se estabelece no Brasil, alterando a forma da atmosfera que aqui havia:

O novo ¢ diferente, é 0 que ainda ndo se viu ou ouviu, é 0 que transforma. Esta
feita a opgéo vanguardista: os velhos do culto dos vencidos e os jovens das

14 A referéncia é a teoria dos impérios da Novamente.
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inovacBes que, em breve, seriam vencedores. Estes sdo os futuristas que
transbordam para além das escolas, para além das instituicdes tradicionais. E
onde eles vao parar? Nas ruas, nas calcadas, na cidade, enfim. Sdo citadinos
desprendidos da vida do campo, que dava as cartas como ambiente poético
privilegiado até entdo (idem, ibidem, 136).

Comecava a tomar forma e se ampliar o modernismo brasileiro. As novas relagdes
com o estrangeiro, porém, ndo ficariam limitadas a adocdo passiva e deslumbrada da
tecnologia. Era preciso visitar esse novo estrangeiro modernizado, para buscar melhores
informacdes, 0 que aumentava as possibilidades de transas entre as formagdes. A imensa
maioria dos nomes mais importantes do movimento modernista que eclodiria com a
Semana de Arte Moderna de 1922 ja havia visitado a Europa e frequentava-a
constantemente. Ao destacar o carater cosmopolita de certa parte da elite econdémica do
Brasil urbano da época, Walnice Nogueira Galvdo comenta esse contato frequente desses
brasileiros do inicio do século XX com a Europa e seus valores:

Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral rumavam toda hora a Paris: a primeira
viagem de Oswald, aos 22 anos, data de 1912, e ele a repetiria periodicamente.
Paulo Prado estava sempre por Ia. Anita Malfatti estudou pintura primeiro na
Alemanha, onde sofreu influéncia do Expressionismo, tdo forte naquele pais, e
depois nos Estados Unidos. O escultor Victor Brecheret fez um estagio na Itélia
e regressou em 1919. Vicente do Rego Monteiro morava em Paris. Os irmaos
Antonio e Regina Gomide estudaram na Suica, onde também viveu por longo
periodo Sérgio Milliet (GALVAOQ, 2008: 8).

Havia ainda o caso do poeta Ronald de Carvalho, que participou da fundacdo da revista
Orpheu em Portugal, no ano de 1914, ao lado dos poetas portugueses Fernando Pessoa e
Mario de S&-Carneiro. O escritor brasileiro foi co-diretor do primeiro nimero, que acabou
sendo publicado no ano seguinte, 1915. A lista continua: “John Graz e Lasar Segall vém de
fora para ficar, e este ja expusera em Sdo Paulo, embora sem maior repercussdo, em 1913.

Blaise Cendrans também chega, para uma temporada” (idem, ibidem, 8).

A relacdo desses artistas-pensadores com o estrangeiro diversificava as conexdes e
trazia para a arte e 0 pensamento brasileiros toda uma gama de novos referentes, que,
mesclados, seriam responsaveis pela mudanca radical que se deflagrava no olhar local

sobre o pais. Essa modificacdo de contexto se deve muito ao fato de que a chegada dos
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novos simbolos da industrializacdo e das novas tecnologias da velocidade e da circulagdo,
além dos temas trazidos das correntes literdrias de vanguarda da Franca e da Itélia,
construiam, aqui, um significativo contraponto ao passado-presente do provincianismo de
base rural, embate esse ja constituido em boa parte da Europa ocidental de entdo. Antonio
Candido real¢a que essa ampliacao de contato aparecia tanto no aumento do interesse “pela
participacao mais intensa nos problemas sociais ¢ econdmicos da hora” como também na
diminuigdo dos desniveis “culturais” (CANDIDO, 2000: 120-121). Segundo o autor, 0S
novos estimulos da vanguarda europeia e o brusco surto industrial de 1914-1918 acabaram
por romper de forma radical o “ritmo tradicional” dos grandes centros brasileiros (idem,

121).

Em todo esse conjunto de influéncias e trocas, h4& um tema que teve valor
fundamental para 0 nosso modernismo: o canibalismo. Segundo Benedito Nunes, a década
de 20 do século passado na Europa foi especialmente proficua na producdo de toda uma
literatura que tematizava a questdo da antropofagia (NUNES, 1979: 14). Ela aparecia, por
exemplo, nas meté&foras e imagens violentas que eram utilizadas pelos futuristas e dadaistas

em seu objetivo de chocar os conservadorismos vigentes:

em Il Negro, de Marinetti, [de 1922,] um repasto antropofagico completa o
erotismo desenfreado do personagem. Edita-se a revista Caniballe. Picabia
assina manifesto de igual nome, que se publicou em Dadaphone [em 1920]
(idem, ibidem, 14).

Nunes cita entdo varios artistas das vanguardas europeias que visitaram o tema da
antropofagia, como Blaise Cendrars, Guillaume Apolinaire, Ribemont-Dessaignes e Jean

Cocteau, dentre outros (idem, 15-17).

Irbnico-pitoresco em Apollinaire, instintivo e narcisista em Marinetti,
etnografico em Cendrars, a antropofagia integra o vocabulério da agressdo
dadaista, como hipérbole gestual. Ndo percamos de vista, ainda, nos escritos da
época, 0 recurso a termos de fisiologia, sobretudo a digestiva, para exprimir o
conhecimento ou a experiéncia artistica (idem, 16).
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Interessante observar que esse interesse europeu pelos rituais antropofagicos nao era
tdo novo assim. As descri¢des do canibalismo remontam aos diarios de Colombo (1492) e a
carta de Américo Vespucio a Lorenzo de Médicis (1503); passam pelos relatos de viajantes,
como Jean de Lery (1578); e chegam no conhecido ensaio de Michel de Montaigne
intitulado “Sobre os canibais”, de 1580 (SCHOLLHAMMER, 2007: 196 e¢ 197). Neste
ensaio, inclusive, Montaigne distingue conceitualmente entre um bom e um mau
canibalismo. O primeiro seria motivado simbolicamente pela vinganga, enquanto que o
outro restaria como mera gula animal (idem, 199). O viajante francés André Thevet “¢ o
primeiro a distinguir os antrop6fagos dos canibais, reservando para estes ultimos toda a
carga de horror e censura, o que lhe permitia justificar os ritos de antropofagia” (idem,
ibidem, 199). Essa visdo seria confrontada por Jean de Léry, que, ao descrever 0s rituais

canibais dos indios brasileiros,

0s compara aos atos de violéncia e terror da histéria do mundo civilizado, diante
dos quais essas praticas antropoféagicas recuperam certo teor de justificacéo,
principalmente a sombra dos exemplos de canibalismo em situagdes de guerra,
como aqueles que o préprio Léry havia testemunhado durante o cerco a
Sancerre, em 1573 (idem, 200).

Como destaca Schollhammer, esse contraponto “comega a servir para destacar virtudes de
nobreza do homem primitivo que indiretamente apontam uma critica contra a civilizagdo do
Velho Mundo” (idem, ibidem, 200). Enfim, todo esse debate acaba por gerar uma distin¢ao
de valor entre o “canibal” e o “antropd6fago”, na qual o primeiro ¢ caracterizado como um
barbaro que devora os seus semelhantes com o mero intuito de se nutrir, enquanto o
segundo passa a representar “aquele que come ou ingere carne humana em rituais

simbdlicos que se destinam a dignificar a vitima e os valores comunitérios” (idem, 201).

Esse interesse europeu pelos chamados povos “primitivos” alcanga o final do século
XIX e inicio do XX impulsionado pelo crescimento da arqueologia e da etnografia, que
foram, segundo aponta Benedito Nunes, o grande pano de fundo que aparece na literatura
de vanguarda da Europa das primeiras décadas do século passado (NUNES, 1979: 18). Os
estudos sobre a pré-histdria e sobre a arte africana destes campos de conhecimento se

“desdobr[aram] sobre o racionalismo da cultura europeia” (idem, ibidem, 18), ampliando
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um importante “dialogo, que até hoje continua, entre o pensamento logico e o ‘pensamento

selvagem ™ (idem, 19).

Nos interessa especialmente destacar que, diante disso, é possivel observar que
havia, na virada do século XIX para 0 XX, um certo interesse da Europa pelo passado, que
emblematicamente coincidia com o seu momento de interesse mais radical pelo futuro.
Esse choque de extremos se alimentava da parandia descritiva da ciéncia — em toda a sua
ambivaléncia —, mas colocava também em questdo o préoprio estatuto do tempo, na medida
em que, ao aproximar os extremos, colocava em confronto o que pode haver de mais
aparentemente “familiar” — ou seja, 0 presente ocidental europeu visto como absolutamente
civilizado e o futuro tecnologico tomado como apice desse encaminhamento civilizatorio —
com o estranhamento causado pelo contato com o que havia de mais aparentemente
“primitivo” — 0S povos que viviam em estados quase-animais e mitoldgicos, muito

proximos do que fora, ha tempos, o tipo de vida dos europeus “pré-civilizados”.

Esse contato surgia cercado de impasses e ambivaléncias, porque, a0 mesmo tempo
em que destacava as enormes diferengas entre esses povos, apontava, também e
curiosamente, para semelhancas antes insuspeitas. Além da etnografia e da arqueologia,
havia outro importante componente que temperava 0 aumento do interesse dos europeus
pelos povos ditos “primitivos”: a necessidade, que comecava a surgir, de refletir mais
profundamente sobre a questdo da violéncia ocidental, em suas mais variadas facetas. Esse
quadro ganhava mais relevancia gracas especialmente a dois fatores fundamentais: as

guerras — principalmente a Primeira Guerra Mundial — e o colonialismo. Segundo Rincon,

a Primeira Guerra langou na Europa entre 1914 e 1918 milhdes e milhGes de
jovens, cuja cultura ainda era determinada por matrizes rurais, na carnificina do
moderno campo de batalha mecanizado (RINCON, in ROCHA e RUFFINELLI
(orgs.), 2011: 548).

O aspecto “moderno” dos horrores da guerra chamava, evidentemente, ao primeiro plano,
uma forte “crise de consciéncia” do projeto de civilizagdo do Ocidente. Crise essa que
invadia, também, o campo dos projetos coloniais, que comegavam a ser avaliados em seus
aspectos mais “barbaros”, de imposi¢do de regimes externos a povos mais fracos, através

da forca. O primitivo passava a ser visto, a partir desse contexto, como “aquele ser,
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ameacado de morte pela violéncia colonial, anterior as grandes catastrofes” (idem, 550-
551, grifo do autor). O que mostra, mais uma vez, o deslocamento de valor do aspecto
temporal, na medida em que se confronta um ‘presente barbarizado’ com um passado tido
como menos violento — e, portanto, mais proximo dos ideais de “civilizagdo” do que a
propria “civilizagdo”. Essa critica da violéncia da colonizagao se estendeu até o movimento
surrealista, que, através do grupo de Breton, unia o primitivismo e o anticolonialismo

através de sua Exposition Anticoloniale, realizada em 1930-1931 (idem, 549).

Havia, ainda, mais. Além da critica a violéncia colonial e as guerras, outro aspecto
chamava a atencdo dos novos artistas das vanguardas europeias, impulsionada pelo
crescimento do contato com toda a diferenga que vinha dos povos “primitivos”: uma
intensa critica do racionalismo — que ndo era nova, sendo heranca do Romantismo e de
outros movimentos como o Simbolismo e o Naturalismo, mas que ganhava novas feigdes,
diante dos novos cendrios apontados. Antes ainda da Primeira Guerra, 0s artistas do grupo
Die Briicke — “A Ponte”, grupo fundado por Ernst-Ludwig Kirchner e outros trés
estudantes, e que inaugura a arte moderna na Alemanha — viajam até a Nova Guiné e a
Samoa. Segundo relata Rincon, “buscavam o que imaginavam fosse o “originario”, o
“primitivismo” dos habitantes dessas regides, para opd-lo a pobreza de sentimentos, a
caréncia de fantasia da civilizacdo europeia” (idem, 549-550; ver também DIE BRUCKE,
2003-2016). Nesse mesmo contexto, de viagens de europeus a outros povos, vale citar
ainda a visita do fundador do Futurismo, Filippo Marinetti, ao Brasil, em maio de 1926. O
artista foi contratado para dar algumas palestras pelo pais e foi recebido e ciceroneado por
alguns dos nomes mais importantes do modernismo brasileiro, como Ronald de Carvalho,
Manuel Bandeira e Graga Aranha, dentre outros (ROCHA, J., 2002).

Construia-se, entdo, uma revitalizacdo da arte europeia através dos modelos de vida
dos povos primitivos e/ou considerados subdesenvolvidos do ponto de vista dos ideais
civilizados da Europa, a0 mesmo tempo em que a chamada “arte primitiva” passava pelo
mesmo “enobrecimento” de status, na medida em que era adotada como modelo (RINCON,
in ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 550). A adogdo dos aspectos “primitivos” pelos
artistas europeus como contraponto aos excessos de violéncia da “civilizagdo” europeia
acaba por gerar um profundo choque de extremos, cuja complexidade residia numa radical

ambivaléncia, que colocava frente a frente o que havia de mais “civilizado” nos povos tidos
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como “primitivos” e ‘“estranhos” com o que havia de mais “barbaro”, “primitivo” e
“estranho” nos povos tidos como modelos de “civilizagdo”, “familiares” a esses mesmos
artistas. O estranho que soa familiar e o familiar que, em uUltima andlise, resta em toda a sua

estranheza.

Isso remete ao conceito freudiano do “estranho familiar”, elaborado pelo pensador
alem@o entre os anos de 1913 e 1919 — portanto em concomitancia com as vanguardas.
Segundo Freud, “o estranho ¢ aquela categoria do assustador que remete ao que ¢
conhecido, de velho, ¢ ha muito familiar” (FREUD, 1919: 3128). E uma afirmagdo que de
inicio cria justamente uma sensacdo de estranheza, porgue, no geral, o sentido da palavra
“estranho” remete basicamente ao que € ‘misterioso’, ‘chocante’ e ‘sem um significado
aparente’. Entretanto, através de uma andlise detalhada da palavra, Freud acaba por
“descobrir que entre os seus diferentes matizes de significado, a palavra heimlich exibe um
que € idéntico ao seu oposto, unheimlich. Assim, o que é heimlich vem a ser unheimlich”
(idem, 3131).

A palavra heimlich tem varios significados. Dentre eles o que é “doméstico”,
“nativo” (idem, 3128), “pertencente a casa” e “intimo, amigavelmente confortavel” (idem,
3129). Ha, porém, um sentido que remete a algo diferente. Nessa acepc¢do, o significado
desliza para uma espécie de familiaridade “singular” ou “exclusiva”, e com um certo
carater de ‘segredo’ e mesmo de ‘pecado’ (idem, 3130). Freud entdo lista alguns casos de
frases com esse sentido, como por exemplo “Comportar-se heimlich, como se houvesse

»15: ou “[um] caso de amor, amor, pecado heimlich” (idem, ibidem, 3130).

algo a esconder
Nesses casos, heimlich ¢ tratado como algo que gravita em torno do “segredo” e do
“oculto”, o mesmo sentido da palavra oposta, unheimlich. O pensador alemdo cita
Schelling, para quem “unheimlich é o nome de tudo que deveria ter permanecido... secreto
e oculto, mas veio a luz” (idem, 3131). A conclusdo de Freud ¢ a de que “heimlich é uma
palavra cujo significado se desenvolve na dire¢cdo da ambivaléncia, até que finalmente
coincide com o seu oposto, unheimlich. Unheimlich é, de um modo ou de outro, uma

subespécie de heimlich” (idem, 3132).

15 Algo como “entocado ou enfurnado numa autofamiliaridade absoluta e aparentemente intransponivel” — 0
que explica a curiosidade da semelhanca entre 0s opostos.
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O principal desenvolvimento do autor se dirige a relacdo dessas coincidéncias com a
sua teoria da repressdo. Mais adiante ele afirma: “pode ser verdade que o estranho
[unheimlich] seja algo que é secretamente familiar [heimlich-heimisch], que foi submetido &
repressao e depois voltou, e que tudo aquilo que ¢ estranho satisflaca] essa condigdao”
(idem, 3144). Do ponto de vista da teoria das formacdes da Novamente isso fica evidente,
porque cada foco que se destaca automaticamente “recalca” todo o resto, que acaba, ainda
que provisoriamente ¢ claro, por figurar como “estranho”. O principio da formagdo ¢ ser da
ordem do recalque, como ja destacamos no capitulo anterior, 0 que acaba sempre criando
uma ldgica opositiva — e que, por isso, ndo atinge o sentido co-incidente dos opostos, como

no caso abordado por Freud.

Em seguida aparece a conhecida analise de Freud sobre o conto “O vaso de areia”,
de E. T. A. Hoffmann. E a partir dai ele avanca ainda para outros tipos de exemplos
relevantes, como a questao do “duplo”, quando, por exemplo, nos identificamos de tal
forma com outra pessoa que acabamos por duvidar, por instantes, sobre quem € o nosso “eu
[self]” e quem ¢ o “estranho” (idem, 3137); certos tipos de coincidéncia, quando, por
exemplo, nos deparamos com 0 mesmo numero Varias vezes — ou pelo menos mais de uma
vez — durante um mesmo dia (idem, 3139); e quando pensamos em algo que, curiosamente,
acaba acontecendo fora do pensamento, como desejar a morte de alguém que, de repente,
acaba morrendo logo em seguida (idem, 3140); dentre outros. Tudo isso para ampliar a
argumentacao em cima do fato de que, em todos esses casos, a palavra “estranho” alcanca a
palavra “familiar”, numa co-incidéncia que aponta para algo “secretamente familiar” (idem,
3144) — ou, como destaca Miranda, o que pode ser traduzido para “estranhamente familiar”

(2014: 20).

A associacdo com o revirdo da Novamente é evidente. Ao comentar este trabalho de
Freud, Magno coloca que

ndo é dificil reconhecer que uma situagdo é unheimlich quando equi-voca, isto é,
invoca igualmente tanto o familiar quanto o estranho. Ela prdpria ndo sendo,
nesse justo momento, nem familiar nem estranha. Ela escapa, na verdade, tanto a
familiaridade quanto & estranheza, ambas lhe sdo, ali e ento, indiferentes, pois
que se trata de outra evocacdo (MAGNO, 1992 [1989], 40-41).
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Os exemplos utilizados por Freud sdo bem explicitos nesse sentido e Magno diz que é o
acontecimento de ‘“copula aparente” entre os antigos opostos que amplia o estado de

indiferenca, que funciona, entdo, como um reviréo:

O Unheimlich, ai neste Revirdo, neutraliza no que indiferencia, internamente ao
halo, a familiaridade da estranheza, a0 mesmo tempo que empuxa [..] a
confrontacdo de sua relagdo ao Haver inarredavel com sua relagdo ao nao-Haver
impossivel (idem, 41).

O autor situa, ainda, a aproximagdo do unheimlich freudiano com o ato poético de criagdo:

Nisto, também, e segundo o testemunho repetitivo de tantos sujeitos criativos,
unheimlich é condicdo sine qua non do ato poético. Todos os criadores
apresentam essa Vvisao de que sua criacao se deu em func¢do de um estranhamento
radical do que lhe era mais familiar: olhar uma paisagem como se fosse nova,
olhar o outro como se nunca o tivesse conhecido (idem, ibidem, 41).

Os casos mais radicais de contato dos artistas europeus das vanguardas com as
culturas “primitivas” — nos quais eles atingiam estados de profundo impasse, diante do fato
de que a “barbarie”, condicao até entdo imputada exclusivamente aos “primitivos”, aparecia
entdo galopante no ambito da chamada “civilizagdo”, ou seja, no cenario mais “familiar”
dos seus arredores culturais, através das guerras e do colonialismo, aliado a reconsideracdo
de certos tracos do canibalismo, tomado ndo mais apenas em seus aspectos “barbaros”, de
mera satisfacdo instintiva da fome, mas também naqueles em que se vislumbra a
consideracdo das virtudes da vitima-inimigo, para adquiri-las pela via do ritual —, esses
casos empurravam uma parte significativa do pensamento europeu, especialmente o
pensamento artistico, para um ponto de profundo estranhamento radical do que lhe era
familiar — e vice-versa. O familiar e o estranho em um momento de radical equivocacéo, no
qual ambos perdem o seu estatuto opositivo e se ampliam para um estado de indiferenca
gue se mostra uma experiéncia marcante de revirdo. O primitivo como estranho familiar do

europeu. O passado como estranho familiar do presente e do futuro.

Como ja colocamos de forma introdutoria, os artistas brasileiros conhecidos mais

importantes do inicio do século XX fizeram esse mesmo caminho, de visita ao estrangeiro



162

pela via da pesquisa das diferencas — através das viagens internacionais. Isso provocou um
efeito parecido com o estranhamento familiar dos europeus em relagdo aos primitivos.
Parecido, mas com algumas nuances diferentes: aqui, a equi-vocagdo serviu ndo apenas
para aproximar o primitivo do moderno, mas também, e principalmente, para permitir uma
visita do Brasil que engatinhava no modernismo ao primitivo do préprio Brasil, que, para
além de gerar as leituras nacionalistas de praxe, apontou, mais amplamente, para alguns
desses pensadores-artistas, uma semelhanca significativa entre a sintomética de base local e
o produto da “copula” entre o familiar e o estranho, experimentado 14 fora — com algumas
diferencas importantes, especialmente, como veremos mais a frente, no que tange a questao

do tempo.

Nesse sentido, 0 modernismo brasileiro desenvolveu um novo tipo de interesse pela
prépria terra, 0 que acabou por gerar uma série de viagens dos poetas ao interior do Brasil.
Essas viagens foram, em certo sentido, empreitadas em dire¢cdo ao “estrangeiro”, tanto
quanto as viagens a Europa, porque o “interior” do pais era, para esses artistas, tdo
inusitado e estranho quanto as terras europeias. Como veremos, isso foi fundamental para

criar a atmosfera sui generis do nosso modernismo.

Uma das viagens mais importantes aconteceu no ano de 1924, quando o poeta
franco-suico Blaise Cendrars, que se tornara amigo de Oswald de Andrade e Tarsila do

Amaral, empreende, com 0s dois e mais alguns amigos, uma

viagem de ‘descoberta’ do interior do pais e para o carnaval do Rio de Janeiro.
Vo juntos para as cidades historicas de Minas Gerais & procura de heranga
artistica das igrejas coloniais, das obras do Aleijadinho e da pintura naif da
regido (SCHOLLHAMMER, in ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 274).

Schollhammer lembra que essa viagem foi muito importante para 0s modernistas, porque
ampliou a forca da paisagem, da arquitetura e do universo figurativo locais, além de
acrescentar a “iconografia tradicional como fundamento para uma criatividade moderna e
inovadora” (idem, ibidem, 274). Pinceladas agudas de primitivismo, que se tornavam cada

vez mais fortes no quadro das experiéncias inovadoras do modernismo brasileiro.
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Haroldo de Campos acrescenta outra contribuicdo dessa viagem. O autor cita 0s
poemas curtos, tipo haicai, que Cendrars comecara a publicar dois anos antes, em 1922, na
Franca, como uma das influéncias significativas que chegaram a Oswald. O “estilo-
montagem” (CAMPOS, H., In ANDRADE, O.: 1971b, 37), com énfase em imagens
rapidas, do poeta europeu, se refletiu na obra do poeta brasileiro, tanto na forma, como nos
temas, que em muitos casos privilegiavam o carater exotico do primitivismo brasileiro.

Porém, havia uma diferenga:

a camera portatil dos poemas oswaldianos tinha um dispositivo a mais, que
faltava a kodak excursionista com que Cendrars fixou suas ‘fotografias verbais’
pau-brasileiras: a visada critica. Cendrars ficava no exotico e no paisagistico, na
cor local; Oswald dirigia sua objetiva para além destes aspectos, colhendo nela
as contradigbes da realidade nossa, que escapavam a faiscante inspecdo de
superficie (idem, 39).

Campos ressalta que essa diferenca nascia do fato de que Oswald se apropriava da técnica
de Cendrars, mas investido ndo de uma ansia subserviente e propensa a “cépia”, mas sim a

partir de novas articulagdes, que tinham outro enderecamento. Oswald

estava redescobrindo a realidade brasileira de uma perspectiva original e
situando-se nela. Assumia 0 mapa diacronico dos varios Brasis coexistentes, em
tempos (estagios) diversos, hum mesmo espaco de linguagem, e assumia-o
inscrevendo-se nele, observador observado de um contexto de conflito (idem,
ibidem, 31, grifo nosso).

Paulo Prado, outro importante nome do nosso modernismo, afirma que essa vontade
de redescobrir o Brasil se ampliara em Oswald ainda antes, na viagem que o brasileiro
fizera a Franca junto com Tarsila do Amaral, no ano anterior, 1923. Nessa viagem, afirma
Prado em texto de 1924, Oswald “descobriu, deslumbrado, a sua propria terra” (PRADO,
P., 2014 [1924]). Ele continua:

A volta & péatria confirmou, no encantamento das descobertas manuelinas, a
revelacdo surpreendente de que o Brasil existia. Esse fato, de que alguns ja
desconfiavam, abriu seus olhos a visao radiosa de um mundo novo, inexplorado
e misterioso. Estava criada a ‘poesia pau-brasil’ (idem).
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Nesse movimento pendular, Oswald “saia do Brasil para nele entrar. E sua viagem a Minas
se iniciara em Paris” (DUARTE, 2014: 170). Ampliacdo cada vez maior do contato entre o0s
extremos, 0 passado e o0 presente, 0 passado e o futuro, o familiar e o estranho. Como situa

Duarte,

para Oswald, a experiéncia do estranhamento com o familiar, causada pela saida,
o fez voltar ao que era seu, o Brasil, como se o distante o despertasse para o
préximo, como se 0 outro o trouxesse a si mesmo, como se a identidade fosse o
produto momentéaneo das diferencas (idem, ibidem, 170).

Todo esse cenario se reflete de forma nitida na formulacdo oswaldiana do
“manifesto pau-brasil”. Antes de falar dele, entretanto, vale dizer que outros nomes
importantes do nosso modernismo também empreenderam viagens significativas ao interior

do pais, a partir do mesmo objetivo de redescobrir a nossa “familiar estranheza”.

O poeta Raul Bopp foi um deles. Nome chave do movimento antropofagico, Bopp
nasceu no interior do Rio Grande do Sul e desde cedo se percebeu um viajante. Aos 16 anos
saiu de casa, em dire¢@0 a imensiddo interna do pais. Nomade e andarilho, “seguiu a cavalo
até o Paraguai. Depois Mato Grosso e, um pouco mais velho, ja na Faculdade de Direito,
viajou de Porto Alegre a Recife. De Belém ao Rio de Janeiro” (BOPP, 2008: 142). Esse
curso é descrito pelo autor de uma forma que situa de maneira bem nitida a importancia dos

deslocamentos:

Como se sabe, fiz cada ano do curso de Direito em uma diferente Academia.
Iniciei no Sul. Cursei o terceiro ano no Recife, o quarto em Belém do Para, o
quinto no Rio de Janeiro. Pude, dessa forma, conhecer um pouco do Brasil,
especialmente o Norte. Viajava sempre que podia, para assistir festas folcléricas.
Fazia exames na segunda época (idem, 21).

No ano de 1921, quarto ano da Faculdade de Direito, Bopp chega entdo a
Amazo0nia, evento que marcaria a sua vida para sempre. Nesse ano, e a partir da experiéncia
de escutar as lendas da regido — em especial a “Lenda da Cobra Grande” (idem, 85) —,

surgia, entdo, o seu poema mais conhecido, “Cobra Norato”. Escutar o autor, quando ele
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descreve a profundidade da sua experiéncia amazénica, nos mostra de forma bem ampla o

quanto de um rico e radical estranhamento ali se desenhava:

Ao chegar na Amazobnia, senti que estava em um cenario completamente
diferente, de uma violéncia desconcertante. A linha constante de agua e mato era
a moldura de um mundo ainda incégnito e confuso. A impressao que me causava
o ambiente, na sua estranha brutalidade, escapava das concordancias'®. Era uma
geografia do mal-acabado. As florestas ndo tinham fim. A terra se repetia,
carregada de alaridos anénimos. Eram vozes indecifradas. Sempre o mato e a
agua por toda a parte (idem, 21).

E possivel perceber o quanto havia de elementos “estrangeiros” nos impasses vividos pelo
poeta. Esses elementos deixariam marcas profundas, deslocando radicalmente a sua prépria

visdo de mundo:

A estada de pouco mais de um ano na Amazonia deixou em mim assinaladas
influéncias. Cendrios imensos, que se estendiam com a presenca do rio por toda
a parte, refletiam-se com estranha fascinagdo no espirito da gente. A floresta era
uma esfinge indecifrada. Agitavam-se enigmas nas vozes anénimas do mato.
Inconscientemente, fui sentindo uma nova maneira de apreciar as coisas. A
prépria malaria, contraida em minhas viagens, acomodou meu espirito na
humildade, criando um mundo surrealista, com espagos imaginarios (idem, 22-
23).

Deslocamento na visdo de mundo, na forma de pensar e produzir poesia, na forma de
pensar o Brasil. Nascido em Pinhal, municipio de Santa Maria, e criado em Tupanciretd,
zona campeira da mesma regido — emblematica mistura entre cristianismo e cultura
indigena —, o poeta brasileiro de descendéncia alem& conhecia a imensiddo das paisagens
dos pampas: “Aquela paisagem dilatada, de horizontes livres, sem mistérios, tera
certamente deixado em mim tracos marcantes. Ela responde a uma relacdo especial do
homem com as distancias” (idem, 20). Impressdes que se chocavam de forma profunda

com o gigantismo enigmatico das florestas e rios amazonicos. Esfinge de vérias cabecas,

16 Uma consideracéo articulada dessa descricdo de Bopp com a descri¢do que Jorge Luis Borges faz de sua
“experiéncia de eternidade” ocorrida na localidade de Barracas, Argentina — e sobre a qual tratamos na sesséo
anterior —, pode ser de grande valia para conhecer ainda mais sobre as enormes ambivaléncias que circundam
0s eventos mais radicais de estranhamento familiar.
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que confrontava o poeta com a pluralidade estranha e abissal da sua propria — e

desconhecida — terra.

Outra experiéncia importante nesse nivel foi a das viagens de Mério de Andrade. O
autor de “Macunaima” também visitou a Amazonia, entre os meses de maio a agosto de
1927, quando percorreu a floresta de uma ponta a outra, passando inclusive pelo Peru e pela
Bolivia, até chegar ao extremo oposto, na ilha de Marajé (FREITAS, 2015: 8). O poeta
faria ainda outra viagem relevante, entre novembro de 1928 e fevereiro de 1929, passando
por Alagoas, Pernambuco, Rio Grande do Norte e Paraiba (idem, ibidem, 8). Em ambas,
entrou em contato com as culturas locais, que apareciam em toda a sua ambivaléncia, de
eventos que eram ao mesmo tempo brasileiros e estrangeiros, familiares e estranhos, o que
ampliava, no pensamento do autor, um misto de fascinio e vontade de estudar a propria

cultura que se mostra uma das bases fundamentais do estranhamento modernista brasileiro.

Essas viagens geraram um grande nimero de notas, diarios, cronicas e reflexdes
anotadas pelo autor, que foram publicadas mais de trés décadas depois, numa obra que
ganhou o justo titulo de “O turista aprendiz”!’. E foram, também, como é bastante
conhecido, fundamentais para a criacdo do livro mais importante do autor, 0 romance

“Macunaima”. Como destaca Fritzen,

para escrever este livro, o autor empenhou anos de pesquisas sobre lendas, mitos
indigenas e folcloricos, supersticbes, ditados populares, anedotas, parddias,
provérbios, evocacBes historicas etc, utilizando a linguagem popular de vérias
regides do Brasil. Por fim reuniu todos os elementos de seu estudo em
Macunaima, nome originario de um mito indigena. Dai vem o fato de o autor
chamar a sua obra de rapsddia, nome que designa uma composi¢do musical que
envolve uma grande variedade de motivos populares (FRITZEN, 2011: 3).

O personagem Macunaima, nascido no interior da Floresta Amazonica, viaja pelo pais
inteiro em busca de seu amuleto perdido, a pedra preciosa “muiraquitd”, e termina
retornando para a floresta. Nessa volta, solitario e desiludido com a morte dos irmaos, ele
decide ir para o Céu, para fazer parte da Constelacdo Ursa Maior (ANDRADE, M., 1977:

221), numa rota que, novamente, sintomatiza de forma emblematica o profundo

17 Este livro ganhou uma nova edicdo no ano passado, 2015, republicado por uma parceria entre o IEB da
USP e o Iphan (Idem, ibidem, 8).
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estranhamento familiar vivenciado pelos artistas do modernismo brasileiro: o local e o

estrangeiro, o retorno as “origens” que acaba levando ao mundo sem fronteiras do céu.

E terminamos esse pequeno grupo de exemplos sobre as experiéncias de
redescoberta do préprio pais pelos modernistas brasileiros com uma obra produzida um
pouco mais a frente, no ano de 1932, pelo também poeta Murilo Mendes. Sob o
significativo titulo “Historia do Brasil”, a obra passa por todos os eventos marcantes da
historia do pais na forma de poemas, construidos a partir de uma mistura de critica e bom
humor: o “descobrimento” do pais, a carta de Pero Vaz de Caminha, a divisdo das
capitanias, a independéncia, a proclamacéo da Republica, Antdnio Conselheiro e o episddio
de Canudos, o Jeca Tatu de Monteiro Lobato, dentre varios outros temas, tudo surge
construido numa forma de “‘estorias’ em versos, em que historia e mitologia, tradi¢do e
folclore, realidade e fantasia se misturam e convergem, assim como costumam misturar-se
na cultura viva e nos sonhos dos habitantes do Brasil”, como destaca Luciana Picchio no

texto introdutdrio da edicdo que analisamos (In MENDES, 1991 [1932]: 7).

Essa mistura mostra as varias facetas do estranhamento vivido pelos poetas dessa
época com a redescoberta do proprio pais. O estranhamento familiar em dire¢do ao Utero

das considerac@es primitivistas internas, como no poema “A Bandeira”:

“Durante meses € anos

Nos furamos o sertéo,
Atravessamos florestas,
Desviamos o curso dos rios;
Nossas familias também
Vé&o resolutas com a gente,
Galinhas, carneiros, porcos,
Tudo aprende geografia.
Num s6 tempo procuramos
As esmeraldas enormes

E tracamos, fatigados,

O mapa d’este pais.

Esmeraldas ndo achamos,
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Ou achamos, mas sloper.

N&o achamos esmeraldas,

Mas o tempo ndo perdemos:
No fim desde pic-nic
Desenrolamos no céu

A bandeira do pais” (idem, 27).

E a estranha familiaridade do contato com o estrangeiro, ao mesmo tempo diferente pelas
distancias culturais e proximo pela semelhanga das buscas primitivistas e pelo proprio afa
deglutidor da voracidade modernista brasileira, que se verifica nesses trechos do “Discurso
do filho do Jeca”:

“..]

Se quiser, banco o francés
Quase tdo bem como ele.
Sou brasileiro, bem sei,
Mas sou mais universal.

]

N&o fico assim assombrado

Com o progresso dos outros.

Eles sdo muito mais ricos,

Mas trabalham muito mais” (idem, 86).

Essa atmosfera de retorno as origens reinava em todos 0s ambitos do nosso
modernismo. Antonio Candido destaca o importante papel que tiveram “a arte primitiva, o
folclore [e] a etnografia [...] na definicdo das estéticas modernas, muito atenta aos
elementos arcaicos e populares comprimidos pelo academismo” (CANDIDO, 2000: 121). E
comenta que aqui 0 contato com os saberes primitivos tinha uma poténcia ainda maior do

gue o mesmo contexto na Europa:
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Ora, no Brasil as culturas primitivas se misturam a vida cotidiana ou séo
reminiscéncias ainda vivas de um passado recente. As terriveis ousadias de um
Picasso, um Brancuzi, um Max Jacob, um Tristan Tzara, eram, no fundo, mais
coerentes com a nossa heranca cultural do que com a deles. O héabito em que
estavamos do fetichismo negro, dos calungas, dos ex-votos, da poesia folclérica,
nos predispunha a aceitar e assimilar processos artisticos que na Europa
representavam ruptura profunda com o meio social e as tradicbes espirituais
(idem, ibidem, 121).

Como veremos agora, tudo isso se condensa no itinerario da obra de Oswald de Andrade,
especialmente no roteiro que comeca com o “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, produzido

no ano de 1924, e que culmina com o surgimento do “Manifesto Antropofago”, de 1928.

Como ja colocamos, Oswald foi um dos artistas do modernismo que mais viajou a
Europa. No ano seguinte a uma delas, feita em 1923, na qual visitara a Franga mais uma
vez, langou o chamado “Manifesto da Poesia Pau Brasil” (FONSECA, 2008: 40). Ha4 uma
quantidade inesgotavel de temas que se enredam nos entremeios da producao deste texto.
Para definir um foco que se mantenha atrelado as consideracbes que faremos, vale dizer
que nosso objetivo, neste momento, é pensar o entorno do manifesto através de suas
vinculages com o primitivismo e com a forma como esse primitivismo foi articulado com

as novas descobertas modernistas daquele inicio de século.

Em relacdo ao Manifesto da Poesia Pau Brasil, Fonseca ressalta que

para Oswald era necessario compreender a problematica local de modo
dindmico. E, no seu entender, isso seria possivel pela convergéncia do mundo
primitivo (do natural da América) com a mais arrojada tecnologia do comego do
século XX, associada a campos do saber, como a fisica, a quimica, a matematica,
e as manifestacGes artisticas, como dang¢a, musica, pintura, literatura (idem, 54-
55).

Esse raciocinio implicava uma série de mudancas de postura. Era preciso reler o passado
brasileiro de outra forma, considerando ndo apenas os aspectos ‘“colonizados” e
“subservientes” da cultura, ou as indicagdes e imposigdes da metropole portuguesa como as
Unicas viaveis para o pais, mas também as possibilidades de deslocamento disso. Era

preciso abandonar todos os “purismos” vigentes, especialmente os do bacharelismo



170

academista e os da “forja vernacula”, que passaram a ser vistos também como rangos da
dominacdo portuguesa (idem, 55 e 56). E era preciso, enfim, deslocar as formagdes
temporais, artisticas e filoséficas excludentes, para apostar em algo diferente, mais diverso

e mais dindmico ainda do que o que se manifestava na Europa das vanguardas.

Nesse sentido, 0 nome do manifesto é emblematico. E ambivalente. Oswald aposta
na arvore-simbolo do nascimento do Brasil para figurar como uma espécie de “estandarte”
de sua guerra contra os “purismos” e contra as “copias” ¢ por uma releitura mais ampla do
passado brasileiro. Por um lado, a formacdo pau-brasil, deslocada de seu valor primario,
ganhava novas cores e tons, 0 que apontava para a convergéncia de valores colocada por
Fonseca; por outro, entretanto, permanecia o peso do simbolo em toda a sua vinculacao
localista e de “origem”, o que ensejava as mais diversas impressdes, que iam desde o
“nacionalismo” até o “exotismo”. Algo que certamente fazia parte da poténcia e da forga de

deslocamento da proposta. Mas que deve ser analisado com atencdo.

A leitura do manifesto indica varios pontos importantes desse enredo. Nele, Oswald
aponta sua critica para uma série de aspectos brasileiros que reincidiam como restos de
subserviéncia: o “lado doutor”, que seria uma “fatalidade” ligada a dominagdo portuguesa
(ANDRADE, O., in ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 21); a “nunca exportagdo de
poesia” (idem, ibidem, 21), que estaria confinada na reproducdo das formulas europeias e
na logica sistematica da “maquina de fazer versos, [...] 0 poeta parnasiano” (idem, 22); o
“gabinetismo, a pratica culta da vida”, os “arcaismos” e a “erudi¢dao” (idem, ibidem, 22); o
instinto de copia do naturalismo: “instituira-se 0 naturalismo. Copiar. Quadro de carneiros
que ndo fosse I& mesmo ndo prestava. A interpretacdo no dicionario oral das Escolas de
Belas-Artes queria dizer reproduzir igualzinho” (idem, ibidem, 22, grifo nosso); e a
“morbidez romantica” (idem, 24); dentre outros. Ao mesmo tempo, apontava também para
um amplo conjunto de aspectos que considerava inovadores e que poderiam servir como
contraponto radical a tudo o que foi citado: “a poesia [que] existe nos fatos”; “a formagao
étnica rica”; a “alegria dos que ndo sabem e descobrem” (idem, 21); o “teatro, filho do
saltimbanco”, “o romance, nascido da inven¢ao”; a “lingua sem arcaismos, sem erudicao.

Natural e neologica. A contribuigdo milionaria de todos os erros. Como falamos. Como

somos”’; a “Poesia Pau-Brasil, de exporta¢ao” (idem, 22); “contra a copia, pela invengéo e
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pela surpresa”; “o correspondente da surpresa fisica em arte” (idem, 24); ¢ a nossa “base

dupla e presente — a floresta ¢ a escola” (idem, 25).

Para alem desse quadro de oposi¢des, no qual o poeta estabelecia o seu front de
guerra, entre o que devia ser negado e 0 que devia ser afirmado, havia uma dinamica de
ambivaléncias significativa, que ajuda a mostrar a radicalidade deste primeiro manifesto.
Por um lado, Oswald parecia cada vez mais alimentado pela “base dupla” da sintomadtica
brasileira, na qual a “reagdo a copia” significava ndo uma logica excludente, mas sim “uma
perspectiva de outra ordem: sentimental [e] intelectual, irbnica [e] ingénua” (idem, 24) e
uma mescla do “melhor de nossa tradi¢do lirica [com] o melhor de nossa demonstracao
moderna” (idem, 25); porém, ao mesmo tempo em que aprofundava cada vez mais o
contato com a ideia da convergéncia entre 0s opostos, 0 poeta esbarrava, em alguns
momentos, no problema temporal da origem, nos seus aspectos mais diversos. Isso fica
claro quando pensamos na alusdo ao pau-brasil, presente no titulo, e no momento em que o
autor cita a “nossa[-dele] época [como aquela que] anuncia a volta ao sentido puro” (idem,
24, grifo do autor); dentre outros. E possivel dizer que alguns trechos deste manifesto
sintomatizavam, apesar das evidentes especificidades, um tipo de problematica semelhante
ao que ocorrera no Renascimento da Europa, no qual a necessidade de deslocamento da
I6gica atrasada do Cristianismo da ldade Média convivia lado a lado com o retorno ao

passado, ainda mais antigo, dos ideais gregos.

Essa ambivaléncia vazou para a critica. Num ensaio produzido em maio de 1964,
Décio Pignatari ressalta a “originalidade” do pensamento, da postura e da obra de Oswald
utilizando, para isso, no titulo do texto, uma expressdo do proprio autor: “Marco Zero de
Andrade” (PIGNATARI, 2014 [1964]: 149-165). Parodia do titulo de dois romances do
poeta modernista, publicados em 1943 — “Marco Zero I — A Revolugdo Melancolica” — e
em 1945 — “Marco Zero I — Chao” (FONSECA, 2008: 131-132), o trabalho do poeta
concretista comeca descrevendo caracteristicas importantes da originalidade de
pensamento e as associa imediatamente aos trabalhos de Oswald de Andrade, ao citar
especialmente aqueles que possuem referéncias ligadas a ideia de “comego” ou

“nascimento”. Ele afirma entdo que
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alguns tém a vollpia e a coragem do zero, do de onde se comeca. Pau Brasil,
Primeiro Caderno do Aluno de Poesia Oswald de Andrade, Marco Zero. S&o 0s
criadores originais, radicais, de uma linguagem nova, irreversivel aos termos de
um regime anterior, ininteligivel mesmo em meio a uma linguagem pré-existente
ja estratificada em codigo (PIGNATARI, 2004 [1964]: 149, grifos do autor).

Mais a frente, Pignatari destaca uma sequéncia de aspectos que é bastante relevante.
Segundo o autor, a posi¢do “inaugural” “implica em desvendamento, revelacéo, invencéo e
em violenta desidentificacdo (desalienacdo) com o sistema vigente — e abrindo-se para a
acdo de mudanga do estado de coisas” (idem, 155, grifos nossos). Em outras palavras, o
pensamento criador nasce da convergéncia de fatores que engloba a percepcédo de
elementos existentes, porém ainda desconsiderados sob certo ponto de vista ou
articulacdo; a divulgacéo desses elementos; o deslocamento de sua posi¢ao anterior; e um

consequente processo de desfiliagéo, que a partir disso abre para novas rotas e movimentos.

E a mesma articulacido proposta por Haroldo de Campos, quando afirma que a
poesia de Oswald de Andrade se constréi a partir de uma “poética da radicalidade” (In
ANDRADE, O.: 1971b, 9). Campos se pergunta sobre o que ¢ ser “radical” e responde
usando uma frase de Marx, para o qual “ser radical ¢ tomar as coisas pela raiz” (idem,
ibidem, 9). E afirma, um pouco depois, que “a radicalidade da poesia oswaldiana se afere
[...] no campo especifico da linguagem, na medida em que esta poesia afeta, na raiz, aquela
consciéncia pratica, real, que ¢ a linguagem” (idem, 10, grifo nosso). Linguagem essa que,

como destaca o critico, so existe enquanto “relagdo” (idem, 9 e 10).

Essa questdo da “origem” ¢ fundamental para o nosso trabalho, portanto, vale
refletir um pouco sobre ela. Como vimos no segundo capitulo, a busca pela origem foi uma
caracteristica marcante do Terceiro Império, para o qual a questao da “filiagao”, na maioria
das vezes tomada como algo linear e polarizado — origem de um lado, fim do outro, em
configuracdo retilinea e uniforme —, era preponderante. Além disso, vimos também que o
conceito de “formagao” e o didlogo da Novamente com o conceito de “rede” se deslocam
dos registros tedricos que trabalham com a pressuposi¢cdo da existéncia de entes isolados
e/ou universais. Isso demanda uma reavaliacdo da noc¢ao de “origem”, a partir de uma nova

visada.
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No dicionario comum, a palavra “origem” ¢ associada as ideias de “principio”,
“comego”, “procedéncia”, “naturalidade”, “causa” e “motivo” (FERREIRA, 2000: 503). J&
o dicionario de sindnimos acrescenta, a estes, outros, como “emanacdo”, “fermento”,
“filiagao”, “fonte”, “mobil”, “ovo”, “raiz” e “semente”, dentre outros (1977: 818). Segundo
o tradutor e filosofo Gabriel Perissé, a palavra “origem” remete a raiz (!) indo-europeia
“ergh-“, que significa "pbr-se a caminho", "levantar-se". O autor destaca que essa raiz esta
ligada a uma relacdo longinqua que existia entre as palavras "origem" e "orquestra”, no
antigo teatro grego. A orquestra era “o espago [...] onde o coro fazia a sua interpretacdo, de
onde se erguiam vozes, narrando e comentando a a¢do” (PERISSE, 2010). Em outro ponto
de sua historia, a palavra deriva do latim “origo”, da raiz do verbo “oriri”, que significa
“elevar-se”, “tornar-se visivel”, “aparecer” (ORIGEM, 2010-2015).

Interessante observar que toda vez que se considera algo a partir de sua suposta
“origem”, elimina-se automaticamente a consideracdo das conexdes em jogo e também o
carater de processo envolvido. Por isso, a pergunta sobre quem nasceu primeiro, “o ovo ou
a galinha”, gera tanto interesse: porque, em certo sentido, ela equi-voca a 0posicao,
chamando a atencdo para a necessidade de se avaliar as transas entre as formacdes
envolvidas, de forma mais ampla. Se o referente da consideracdo é a galinha viva como
ente isolado, evidente que vamos entender o ovo como aquele que vem primeiro;
entretanto, se o foco muda para os elementos genéticos, por exemplo, a fronteira fica

borrada e a dificuldade da resposta aumenta.

O mesmo acontece com a palavra “raiz”, outro exemplo. Provavelmente “raiz” se
tornou sindnimo de “origem” porque a raiz das arvores e outros vegetais estd na base que
sustenta essas formacdes fixadas no solo. Ou seja, se a base da consideracdo for a arvore
tomada desde o solo, a origem reside na raiz; se o referente muda, muda junto o sentido: se
tomamos a arvore vista de cima para baixo, a “origem” passa a ser as plantas mais altas,
situadas no topo; e assim por diante. Ha que considerar, inclusive, que “antes” ainda da raiz
existe a semente, que seria a “raiz da raiz”. E assim sucessivamente. O filésofo Plotino
afirmou certa vez que, “se ndo houvesse nada fora de toda associagdo e compromisso, nada
autenticamente Uno, ndo haveria nenhuma Fonte” (citado por FFYTCHE, 2014: 134). Ele
estava defendendo a existéncia do Uno. Daqui, de nossa perspectiva, a proposicéo deve ser

deslocada, para dizer que, ‘como ndo ha nada fora de associagdes e compromissos, ndo ha
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nada autenticamente Uno, e, portanto, ndo hd qualquer Fonte, a ndo ser se entendida

provisoriamente e a partir de um referente arbitrariamente estabelecido’.

Essa mudangca de enfoque tem profundas implicagdes. Uma delas pode ser
verificada diretamente na palavra “original”, familiar direta da palavra “origem”. Por conta
de significar algo “relativo a origem”, a palavra “original” ganhou pelo menos dois sentidos
correlatos que derivam exatamente da palavra “origem” entendida como um “comeco” ou
“inicio” efetivos. Sdo eles: “Que ndo ocorreu nem existiu antes; inédito”; e “feito pela
primeira vez, ou que tem carater proprio, que nao imita nem segue nada, ninguém; novo”
(FERREIRA, 2000: 503). Depreende-se disso que, quando se toma a palavra “origem”
como um referente “efetivo” e “isolado” e nao “articular” e “provisorio”, a tendéncia € que
se coloque automaticamente no pélo inverso a “copia” como o oposto do que ¢ “novo” e o
“prévio ultrapassado” como o oposto do que ¢ “inédito”. Ou seja, o “prévio ultrapassado”
seria aquilo que deixou de ser inédito para se repetir sempre, até que se desloque em
alguma mudanca; e a suposta “cOpia” seria exatamente essa repeti¢do, que inibe a mudanga

de algo para uma nova forma ou articulacéo.

Quando se pensa as questbes ancoradas no conceito de formacdo, enquanto
aglomerado de outras formacbes com pdlo, foco e franjas, esse enredo se desloca
radicalmente. Quando se toma, como situamos no segundo capitulo, a formacdo, o seu polo
e 0 seu foco como resisténcias e recalques, toda ‘suposta origem efetiva e isolada’ passa a
figurar sempre como um entrave para a percepcao mais ampla do cenério analisado. O
mesmo serve para qualquer ideia de “copia efetiva”, “ultrapassado efetivo” e mesmo para
as temporalidades consideradas a partir de divisGes radicais e lineares entre passado,
presente e futuro. Essas observacdes sdo fundamentais para continuarmos a analisar o caso

da obra do poeta Oswald de Andrade.

Ao seguir a sua explanacgdo sobre a originalidade do autor do “Manifesto da Poesia
Pau Brasil”, Décio Pignatari comenta a forma como ele usa a satira para compor a sua
“poesia por contato direto[, s]em explicacdes, sem andaimes, sem predmbulos ou
prenuncios, sem poetizagdes” (PIGNATARI, 2004 [1964]: 157). Em seguida, 0 critico cita
0s poemas que “sdo simples transcrigdes de anuncios da época”, e coloca que essas
transcri¢des, ao destacarem 0s anuncios do seu contexto de simples andncios, emprestam

novo ritmo aos textos, que, “de lugares-comuns se transformam em lugares-incomuns”
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(idem, ibidem, 157). Essa ldgica, para Pignatari, é correlata a da pop art norte-americana de
entdo, ¢ deriva também de uma semelhanca do “sentido puro, a que se referia Oswald”
(idem, ibidem, 157) com os ready-mades do dadaismo. E entdo afirma: “A poesia de

Oswald de Andrade é uma poesia ready-made” (idem, ibidem, 157).

Como se sabe, o ready-made foi uma técnica introduzida pelo artista francés Marcel

3

Duchamp na década de 10 do século passado. Através dela, Duchamp buscava “uma
ruptura com 0s meios convencionais da produgdo artistica”, através da mescla de
linguagens diferentes e referéncias extra-pictdricas, como a comunicagao urbana, 0s jogos
de palavras e 0s objetos recalcados pelo uso sistematico (RODRIGUES, A., In CABANNE,
1990: 197). Segundo Rodrigues, “neste contexto, o ready-made é a expressdo emblematica
de uma nog¢ao expansiva da arte e das infinitas possibilidades de criagdo que esta oferece”

(idem, 198). Essa expansdo se amplia através da

diluicdo de fronteiras entre os varios géneros artisticos, ao combinar materiais
(velha porta de madeira, tijolos, ramos secos, veludo, pele, aluminio, linéleo,
vidro, acrilico, lampadas normais, fluorescentes e de gas (tipo Bec Auer), motor)
e técnicas de expressao artistica (fotografia, escultura, pintura, cenografia), cujo
efeito visual global é o da instabilizacdo das no¢6es de aqui e de ali, de cima e de
baixo, de interior e de exterior, de esquerda e de direita (idem, 210-211).

Por conta dessa dilui¢do de fronteiras, Magno destaca que uma das maiores contribuicdes
da obra de Duchamp ¢ abolir a rigidez dos registros que definiam de forma “inconteste” o
que era arte e 0 que nado era, 0 que iria para 0 museu, 0 que iria para a exposicao e o que iria
para o lixo (MAGNO, 2008 [1995]: 126). O autor coloca que a grande invencdo do ready-
made se encontra no fato de que ela passa a “situar qualquer articulagdo humana como

capaz de ser colhida e apresentada como arte” (idem, 127)*8,

Importante colocar que essa diluicdo de fronteiras posta em movimento pelos ready-
mades partia do pressuposto de deslocar formacGes retesadas, pela constancia de um uso ou
valor frequente, para outro estado. A grande questdo é que ndo se tratava de pensar
exatamente na ideia da “originalidade”, mas sim de algo mais amplo, ou seja, de uma

conexao ou “trans-nexdo”, na qual comparecessem a forma anterior e a forma deslocada

18 Veremos mais adiante como isso se reflete na forma como a Novamente trabalha com o conceito de “arte”.
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em um enredamento mutuamente irénico, através do qual uma apresentava a incompletude
da outra, num espelhamento intermitente, ambivalente, inconcluso e aberto. Esse
enredamento se dava inclusive no plano temporal, como atesta Rodrigues, quando coloca
que Duchamp fazia confluirem, em suas obras, as referéncias tidas como “tradicionais” —
como as mitologias, a Vénus, a Virgem Maria etc — e as referéncias consideradas
“modernas” — como as iconografias populares e urbanas (jogos de feira, maquinas etc) e a
poesia de Laforgue, Mallarmé etc (In CABANNE, 1990: 210).

A obra de Oswald de Andrade vai pela mesma via. Haroldo de Campos observa que
“a poesia de Oswald acusa [...] ambas as vertentes: a destrutiva, dessacralizante, e a
construtiva, que rearticula os materiais preliminarmente desierarquizados. E ambas
interligadas, permedveis, como verso e reverso da mesma medalha” (In ANDRADE, O.,
1971b: 28). O critico cita entdo o livro de poemas Pau Brasil, feito por Oswald em 1925 —
um ano depois da publicacdo do Manifesto Pau Brasil — através do qual o poeta cria recorte
e remontagem de varios textos da Historia do Brasil, como o de Pero Vaz de Caminha e 0

de Frei Vicente do Salvador, dentre outros, para rearticula-los de outra forma, convertidos

em capsulas de poesia viva, dotadas de alta voltagem lirica ou saboroso tempero
irbnico. Dai a importancia que tem, para o poeta, o ready-made linguistico: a
frase pré-moldada do repertdrio coloquial ou da prateleira literaria, dos rituais
quotidianos, dos andncios, da cultura codificada em almanaques (idem, 29).

Uma “poesia ready-made” (idem, 30).

Diante disso, vale pensar se cabem os termos “destrutivo” e “construtivo” utilizados
por Campos. Talvez seja o caso de dizer que, mais além de “destruir e construir”, o que os
ready-mades de Duchamp e Oswald fazem é gerar transas e deslocamentos entre
formagoes antes “incomunicadas”. O que, no caso de Oswald especialmente, se dava tanto
no &mbito das obras quanto no da propria relagdo destas com as temporalidades instituidas.
Portanto, ¢ possivel que nem a expressao “Marco Zero” seja a melhor. A que nos parece
mais proxima do que se conota de mais radical da obra de Oswald aparece no texto de
Paulo Prado, ja citado. Segundo o autor, a poesia pau-brasil de Oswald é um verdadeiro
“Ovo de Colombo” (PRADO, P., 2014 [1924]).
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A expressdo remete a uma histdria que envolve a descoberta da América. Segundo
consta, o Cardeal Mendoza teria organizado um banquete para comemorar a descoberta das
novas terras. Neste evento, um dos convidados teria perguntado a Colombo se ele
“acreditava que outra pessoa seria capaz de fazer o mesmo, se ele ndo tivesse feito” (OVO
DE COLOMBO). O navegador respondeu entdo com um desafio: perguntou se algum dos
presentes conseguiria “colocar um ovo de galinha fresco de pé sobre uma das suas
extremidades”. A maioria aceitou e tentou, mas ninguém conseguiu. No que entdo
“Colombo decidiu mostrar a solugdo: bateu o ovo contra a mesa de leve, quebrando um
pouco a casca de uma das pontas, de forma que assim ele se achatasse e pudesse ficar de
pé€” (idem). O convidado que havia feito a pergunta retrucou, exclamando que desta forma
qualquer um conseguiria. Colombo diz, entdo, que realmente qualquer um poderia té-lo
feito, desde que tivesse a ideia, 0 que ndo aconteceu. E acrescenta que a mesma coisa
poderia ser dita em relacdo ao “Novo Mundo”: depois que ele, o “descobridor”, mostrou o
caminho, qualquer um pode segui-lo. Mas antes foi necessério que alguém tivesse a ideia

ou que descobrisse o caminho, para que depois todos pudessem conhecé-lo (idem).

Se a historia terminasse ai, estariamos assinando em baixo da tese da
“originalidade”. Mas a questdo ¢ mais sutil do que parece. Outro autor a utilizar a expressao
“Ovo de Colombo” ¢ Haroldo de Campos. Ao refletir a questdo da origem da literatura

brasileira, 0 autor chega ao Barroco e defende a tese de que

o0 Barroco, para nés, é a ndo-origem, porque é a ndo-infancia. Nossas literaturas,
emergindo com o Barroco, ndo tiveram infancia (infans: o que ndo fala). Nunca
foram afésicas. J& nasceram adultas (como certos her6is mitoldgicos) e falando
um codigo universal extremamente elaborado: o c6digo retdrico barroco (com
sobrevivéncias tardomedievais e renascentistas, decantadas, ja, no caso
brasileiro, pelo maneirismo camoniano, este Ultimo, alias, estilisticamente
influente em Gongora) (CAMPOS, H., 2010: 239-240).

A partir dessa perspectiva, essa ‘ndo-origem’ que se desenhava no Barroco se insinuava por
dois motivos: primeiro, a “literatura universal” ndo nasceu aqui; e segundo, nés come¢amos
a produzir literatura ja razoavelmente alimentados por toda a confluéncia de conexdes que
aqui aportou, junto com os portugueses, que ja produziam literatura desde a Idade Média.

Em outras palavras, Campos sugere que esse contato criou uma logica de ndo-origem
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basicamente porque n6s ndo precisamos passar por todos os estagios que ja confluiam
naquele “codigo retorico”, com toda a sua carga trazida da Idade Média e do Renascimento,
somada a outros elementos. Consideramos o raciocinio procedente. Vale dizer, porém e
para além, que ele serve fundamentalmente para qualquer época, se tomarmos a literatura
como uma formacao que ja nos seus primadrdios se expandia em constante dialogo com
outras formagdes “ndo-escritas”, como os mitos, os rituais, o teatro etc. Quando se diz que a
literatura nasce com Homero, por exemplo, é preciso considerar uma série de fatores que
englobam a formacgdo-Homero, inclusive os “ndo-literarios”, sem 0s quais a percep¢do da
questdo ficaria restrita ao ‘texto escrito’ tomado como algo hermético e isolado numa
singularidade de redoma. Portanto, s6 ¢ possivel estabelecer uma “origem demarcada” para
algo recalcando toda a rede de fluxos que se entrecruzam na dindmica das formac6es. Fora
disso, o que ha, sempre, é ‘ndo-origem’.

Campos completa o seu raciocinio afirmando que o nosso “nascer” como literatura
se deu, entdo, a partir de um “articular-se como diferenca em relacdo a essa pandplia de
universalia [...]: uma sorte de partenogénese sem ovo ontoldgico (vale dizer: a diferenca
como origem ou o ovo de Colombo...)” (idem, 240). Ora, nos parece que Campos situa a
diferenga como ponto chave justamente porque nao havia “Marco Zero” em nossa aventura
literaria. Em outras palavras, a literatura ndo aparece aqui como um evento “inaugural” ou
uma “descoberta” radical, mas sim como uma onda que j4 vinha se deslocando desde ha
muito no mar aberto. Cabia ao texto brasileiro praticar as suas “manobras” e surfar junto
com aquela dindmica que o alcancara — e para além dela. Isso, como ja vimos, serve para
todas as literaturas, inclusive a grega.

O autor associa essa “diferenca como origem”, que se reflete como “nao-origem”,
com a expressdao “ovo de Colombo” e cita também, como vimos, a “partenogénese”. A
partenogénese, como se sabe, é um tipo de reproducdo que encontramos em certas fémeas,
que ndo precisam de machos para fecundarem os évulos. Ocorre em varios tipos de
formagdes vivas, como as plantas agamospermicas, as abelhas, as pulgas d’agua, os
lagartos, salamandras e algumas espécies de peixes. Interessante contextualizar que a
comparacdo de Campos ocorre no mesmo paragrafo em que ele constréi a sua reflexéo
sobre o Barroco e a “ndo-origem”. Isso permite sugerir que a metafora da partenogénese

surge colocada num ambito que estd para além da mera questdo macho-fémea. O poeta



179

concretista parece estar apontando para o fato mais amplo de que ndo houve a necessidade
de “fecundagdo”, ou seja, de “fertiliza¢ao” literaria para o pais, que teria desenvolvido a sua
producdo sem essa “singularidade inicial”.

Um ultimo detalhe rico, ainda nesta questdao do “ovo de Colombo”, ¢ que, segundo
alguns historiadores, Colombo nao teria sido o inventor do trugue. Alguns sugerem que a
brincadeira foi feita pela primeira vez pelo arquiteto italiano Filippo Brunelleschi, alguns
anos antes; outros afirmam que o truque nasceu com o construtor Juanelo Turriano, que foi
relojoeiro de Carlos V, imperador da Espanha entre os anos de 1519 e 1556 — portanto
depois do banquete de Colombo; e ha ainda os que situam a histéria antes mesmo da
descoberta da América. Vale dizer que a historia do ‘ovo de Colombo’ foi publicada pela
primeira vez no livro History of the New World, de Girolano Benzoni, de 1565, enquanto a
historia semelhante do ovo de Brunelleschi fora contada bem antes, na obra Life of the Most
Eminent Painters, Sculptors and Archtects, de 1550 (OVO DE COLOMBO). Tudo isso
mostra 0 quanto a prépria histéria do ovo de Colombo parece ter se desenvolvido ela
propria sem a necessidade de um “Marco Zero” absolutamente demarcado por alguma
singularidade.

Tudo isso reflete, mais amplamente, a grande crise “temporal” que se desenvolve
entrecruzada com os fluxos deflagrados pelo modernismo brasileiro. E esse enredo ganha
contornos decisivos com a publicagdo do “Manifesto Antropofago”, de Oswald de
Andrade, em maio de 1928.

Neste texto, o poeta brasileiro exorta a uma “Revolucdo Caraiba”, que fosse a
“unificacdo de todas as revoltas eficazes na dire¢do do homem” (ANDRADE, O., In
ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 28). Duarte situa que os caraibas eram “indios
antropofagos [que] foram os primeiros a ter[em] contato com os espanhoéis no final do
século XV, na época em que eles chegaram ao continente desde entdo chamado de
América” (2014: 148). O mais importante, segundo o autor, estd no fato de que “o0 nome da
revolugcdo procurada por Oswald de Andrade apontava para o passado” (idem, ibidem,
148). A formulacgdo de Oswald mostra que sua viséo do passado ndo vinha emoldurada num
saudosismo neo-romantico. Era a busca por uma “unificagdo” das revoltas e ndo uma

postura separatista e nacionalista.



180

Duarte sugere que, nisso, a “Revolu¢ao Caraiba” proposta por Oswald se articula,

em didlogo e a0 mesmo tempo em “originalidade”, com

toda a histéria da arte e da poesia modernas, que, a cada vez que buscou o
progresso através da critica do passado, também criticou o proprio progresso,
apontando para um passado mais atras no tempo do que aquele que deveria ser
superado (idem, 151).

Essa ambivaléncia brota da relacéo peculiar que 0 modernismo brasileiro estabeleceu com o
passado, o primitivo e as tradigdes. Uma relacdo que ndo era de destruicdo e de absoluta

negacdo, mas sim de releitura, a partir de novas perspectivas. O objetivo passou a ser

revirar a tradicdo. Eis o que, no fim das contas, o Modernismo fez. N&o foi uma
destruicdo geral. Foi o momento em que o Brasil, sob influxo de vanguardas
internacionais, quebrou dogmas tradicionais para aprofundar o passado de uma
forma nova. Nossa vanguarda ndo procurou o futuro para superar a tradicéo, nao
acompanhou o progresso fazendo tabula rasa e marco zero (idem, 159 — o
primeiro grifo é nosso, o segundo do autor).

Ainda segundo Duarte,

0 primitivismo do Modernismo era o antigo e 0 novo, a0 mesmo tempo. Era a
novidade do antiquissimo, a partir da qual, entdo, o futuro podia surgir fora da
continuidade estrita do progresso da civilizagdo que conheciamos pela
Modernidade (idem, 154).

Cumpre reiterar, entdo, que ndo se trata, com o modernismo, de um retorno nostalgico ao
passado: “O Modernismo volta-se contra os tolos que petrificam o passado e fazem dele
obstaculo para o futuro. O passado, porém, pode ter outro valor, desde que livre dos
passadistas” (idem, 157). Por isso, Haroldo de Campos defendia que a antropofagia de
Oswald de Andrade era uma espécie de “indianismo as avessas” (CAMPOS, H., In
ANDRADE, 0., 1971b: 49-50), uma postura radicalmente diferente da dos xendfobos dos
movimentos literarios nacionalistas que se desmembraram do modernismo pouco tempo

depois, em movimentos como a “Anta” ¢ o “verdamarelo” (idem, 49). Segundo Campos,

o ‘indio’ oswaldiano ndo era o ‘bom selvagem’ de Rousseau, acalentado pelo
Romantismo e, entre nos, ‘ninado pela contrafracdo de Alencar e Gongalves
Dias’. Tratava-se de um indianismo as avessas, inspirado no selvagem brasileiro
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de Montaigne (Des Cannibales), de um ‘mau selvagem’, portanto, a exercer sua
critica (devoracdo) desabusada contra as imposturas do civilizado (idem, 49-50).

Diante da diferenga que se estabelecia em alguns autores, entre o “mau canibal” ¢ o0 “bom
canibal”, que era o antropdfago, que comia as vitimas ndo pela gula, mas pelo ritual de
absorver-lhe as qualidades enriquecedoras, talvez ndo seja nem o caso de se falar em um
“mau selvagem”, mas sim de uma figura que carregava toda a ambivaléncia de ser
primitiva e moderna ao mesmo tempo. Por isso, Oswald usava o manifesto antropofago
para criticar tanto as “catequeses’” importadas quanto as “escleroses urbanas” (ANDRADE,
O., In ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 29). Alids, o préprio fato de que as
marcacdes cronologicas tradicionais datam e demarcam o nacionalismo da Anta e do
verdamarelo depois do Modernismo mostra bem o quanto o tempo é um problema que se
cristaliza nos mais variados tipos de recalques e dificuldades.

Essa gangorra entre o passado e o futuro extravasa de forma ampla no texto do
Manifesto Antropdfago. Assim como as ambivaléncias entre o “mundo interior” e o
“mundo exterior” (idem, 27), ou seja, entre 0 homem e o ambiente e entre o nacional e o
estrangeiro. Isso mostra, para além de tudo o que ja foi dito, o quanto as reflexdes de
Oswald de Andrade perseguiam inclusive os limites que separavam 0 espaco e 0 tempo em
dimens0es isoladas e opositivas, 0 que é bastante significativo, se considerarmos que o seu
pensamento era “contemporaneo” ao das descobertas de Einstein na fisica, que superava as
antigas fronteiras entre o espaco e 0 tempo, passando a considera-los como uma estrutura
dupla e bifida. Oswald criticava a roupa como um elemento de impermeabilidade entre o
mundo interior e o mundo exterior e, a partir disso, pedia “a rea¢do contra o homem
vestido” (idem, ibidem, 27); e, além disso, colocava em xeque profundo todas as fronteiras
espaciais, dizendo que nés “nunca soubemos 0 que era urbano, suburbano, fronteirico e
continental” (idem, ibidem, 27). Por isso, citava “as migracdes [como] fuga dos estados
tediosos” (idem, 29) e “o mundo ndo datado. Nao rubricado” (idem, ibidem, 29). O espago-
tempo oswaldiano prescindia de mapas, de fronteiras e de cronologia.

O “mundo sem datas” da antropofagia passava a ser “uma subversao do tempo
cronologico das datas contadas”. “Esse mundo sem datas, procurado poeticamente pela
utopia de Oswald de Andrade, bagunca a temporalidade de um progresso cronoldgico
linear” (DUARTE, 2014: 149). E “a técnica do futuro [...] combinada com o barbaro do
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passado” (idem, ibidem, 149). Ndo parece ter sido a toa o fato de que esse tipo de
deslocamento tenha aparecido no pensamento de um poeta, na acepcdo mais ampla da
palavra: “no mundo sem datas da poesia, o passado primitivo ndo ¢ um atraso cronolégico,
mas possibilidade para o tempo se abrir de um modo novo” (idem, 154).

A percepcdo desse tipo de ambivaléncia parece ter sido a explicacdo para a propria
escolha do nome do movimento. Antes da Semana de Arte Moderna de 1922, Oswald
elogiou a poesia de Mario de Andrade em um artigo de jornal, destacando-o como um
“poeta futurista”, pelos seus versos urbanos, desafiadores, jovens e cheios de ritmos novos
(idem, 75-76). Isso levou Oswald a falar da existéncia do que chamou de “futurismo
paulista”, em clara alusdo a vanguarda deflagrada por Marinetti na Europa. Entretanto, a
comparagdo ndo agradou ao autor de Macunaima, que ndo aceitou a alcunha. Duarte situa

que

0s motivos de Mério de Andrade para evitar a identificacdo da vanguarda
brasileira com o Futurismo séo reveladores. Esses motivos sdo trés. O primeiro é
de ordem politica: tomar distancia do viés fascista que 0 movimento ganhara na
Italia. O segundo é de ordem estética: escapar do exclusivismo que seria filiar-se
a uma s6 matriz vanguardista, esquecendo-se das outras. O terceiro é de ordem
histdrica: impedir uma orientacdo temporal drastica para o futuro que pudesse
sepultar o passado (idem, 76).

Mario ndo se convencia de que se devia apagar o antigo (idem, 156) e buscava, mais
amplamente, “desmistificar a falsa oposi¢ao entre o velho e o novo” (idem, 157). Por isso,
“o0 nome, para Mario, tinha que ser Modernismo. E assim foi” (idem, 76). Era preciso evitar
0 que o poeta Menotti del Picchia chamava de “futurismo ortodoxo” (idem, 77).

Era o que se deflagrava como a “articulagdo temporal (..) complexa” do
modernismo brasileiro: “para frente e para tras” (idem, ibidem, 157). Um “movimento [que
passava a ser| simultaneamente para o passado e para o futuro” (idem, 150). Movimento
esse que se configura de forma especial na obra de Oswald, notadamente em seus
manifestos. O poeta buscava ao mesmo uma releitura do passado brasileiro e uma nova
descoberta. E os simbolos escolhidos para os titulos de seus manifestos sdo especialmente

sintomaticos e significativos disso: do “Pau Brasil” a “Antropofagia”, o autor caminhava

em direcdo a uma ldégica multipla e em rede, que borrava as fronteiras temporais da
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colonizacdo e as fronteiras espaciais da relagéo verticalizada e submissa com o estrangeiro

das grandes metrépoles. Como coloca José Celso Martinez Corréa,

Oswald de Andrade mudou o eixo da compreenséo da cultura brasileira para o
momento em que o primeiro bispo portugués, o bispo Sardinha, foi comido pelos
indios, exatamente ha [460%°] anos, pelos indios caetés. [...] Essa data é a data
que Oswald inventa como a data da existéncia do Brasil” (In ROCHA e
RUFFINELLI (orgs.), 2011: 73).

Esse deslocamento € um gesto que, ao alterar a cronologia oficial, coloca em estado de
equivocacdo a proépria validade das marcacdes cronoldgicas; e, além disso, equivoca
também a linearidade da situacéo colonizadora como vista até entdo. Como coloca Duarte,
no nosso modernismo, “o Brasil perguntou pelo seu préprio ser em relagdo com o mundo
estrangeiro, sem copiéd-lo de modo subserviente, mas sem se isolar dele” (DUARTE, 2014:
42).

Por isso o “Pau Brasil” e por isso a “Antropofagia”. Era preciso redescobrir o
Brasil. Reler o passado do pais, para aproveitar o que permitia 0 aumento dos
deslocamentos e para abandonar o que era submisséo e passividade. Tanto a submissao aos
“parnasianismos” quanto a submissdo aos “futurismos”. Talvez fosse mais até do que
“abandonar”: era preciso devorar a submissdo, para tentar perceber nela novos sabores,
antes desconsiderados. Submeté-la a “razdo antropofagica”, para regurgita-la mais ampla e
mais abstraida.

Como ¢é possivel perceber, a dindmica antropofagica ndo se resume na ideia da
“devoragao”. Ela engloba um fluxo de “trans-nexdes” que ndo se esgota na metafora da
degluticdo. E um processo mais amplo, de transformacdo. De uma vontade de contato
constante entre o familiar e o estranho, entre o local e o estrangeiro, entre o passado e 0
futuro. Tendo isso em vista, é possivel perceber o quanto a contribui¢do da antropofagia e
do modernismo brasileiros foram importantes para o desenvolvimento da formacao-Brasil
durante todo o século XX. Tanto como referéncia diretamente aproveitada por varios
movimentos importantes da arte e do pensamento brasileiros, quanto como uma janela de
leitura que nos permite perceber uma serie de exemplos nos quais emergiam nitidamente a

mesma dindmica devoradora-transformadora da obra do autor do Manifesto Antropé6fago.

19 Em valores atualizados para hoje, 2016.
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A década de 1930, que se segue logo apds o choque do manifesto oswaldiano de
1928, é por vezes lembrada como uma época de recrudescimento nacionalista — o
regionalismo de Jorge Amado e Graciliano Ramos e o integralismo de Plinio Salgado, que
surgiria de dentro dos movimentos nacionalistas “Anta” ¢ “Verde-Amarelo” (ANDRADE,
0., 2015 [1945]), dentre outras manifestacdes do tipo. Entretanto, o periodo viu também o
crescimento de novas ressonancias para a dindmica antropofagica, especialmente nos
campos do ensaio e da musica.

Galvao situa que nem “soO de artistas e poetas vivia o Modernismo. Numa época de
renovacao total, fizeram-se contribui¢des essenciais para o ensaio” (GALVAOQ, 2008: 17).
Nessa época, foram publicados os trabalhos “Casa Grande ¢ Senzala”, de Gilberto Freyre,
em 1933; “Evolugdo Politica do Brasil”, de Caio Prado Jr, no mesmo ano; ¢ “Raizes do
Brasil”, de Sérgio Buarque de Holanda, em 1934, obras que “revolucionariam nosso
pensamento social” (idem, ibidem, 17).

No inicio do “Manifesto Pau Brasil”, de 1924, Oswald j& chamava a atencdo para a
nossa “formac¢do étnica rica” (In ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 21). Na década
sequinte, Gilberto Freyre leva este tema a uma ampliacdo significativa, que fazia um
importante contraponto as teses racialistas de branqueamento da populacéo e de vilanizacao
da mesticagem. E demonstrava, através do rigor e do sabor de suas pesquisas, 0 quanto a
mistura de cores da experiéncia brasileira apontava para novos caminhos. Nesse contexto, o
autor destacava que o enredo brasileiro favorecia “um sentido dindmico de unidade de
harmonizar contrarios étnicos e culturais dentro daquelas formas flexiveis, porém basicas,
de existéncias e de coexisténcia, de vivéncia e de convivéncia” (citado por LIMA, M., In

PERICAS e SECCO (orgs.), 2014: 157). O projeto intelectual do autor era também um

projeto de paz, ancorado em diversos eixos: no das relagdes raciais e étnicas, no
exercicio pleno da mesticagem; na visdo da temporalidade, concebendo a uni&o
de passado, presente e futuro num sé tempo, o tribio; e até na metodologia essa
matriz integradora se afirma, pois sempre foi multidisciplinar e interdisciplinar a
visdo de ciéncia de Freyre (idem, 158, grifo nosso).

A ressonancia da visada antropoféagica de Oswald é evidente. Uma postura intelectual
inclusiva e abrangente, que ndo aderia as teses “herméticas” que dividiam as etnias e os

tempos em guetos incomunicaveis e inconciliaveis:
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sua ideia de mesticagem — que é central para a abrangéncia de tudo o que
escreveu como cientista social — ndo se limita & célebre unido de brancos +
negros + indigenas, pois tanto o primeiro elemento portugués como os demais
seriam j& ndo s6 heterogéneos, mas predispostos a mesclar-se (idem, 163);

que ndo produzia o seu olhar alicercado em técnicas de pesquisa meramente sistematicas,
ampliando o seu leque de referéncias para os varios campos da arte e da vida social, o que
permitia avaliar o Brasil a partir também da novela, do desenho, da pintura, da caricatura,
da medicina, do meio ambiente, da engenharia, da arquitetura e da alimentacdo, dentre
outros (idem, 160); e que possuia um modo totalmente peculiar de avaliar as relagdes entre
o0 regional, o nacional e o estrangeiro, a partir de uma justaposi¢do inclusiva, que via o
Brasil ndo como uma mera extensdo de Portugal, nem Portugal como um pais meramente
europeu, ou tampouco a Africa como a origem do Brasil, mas sim todos como “elementos
que fundidos a diversos outros conformardo a unidade na heterogeneidade” (idem, 163).
Mario Lima afirma que “ha pelo menos um aspecto desse pensamento que tem pontos
convergentes com a antropofagia” (idem, ibidem, 163). Consideramos que ha bem mais.

Essa defesa da mesticagem — étnica, geografica, antropoldgica, intelectual,
metodoldgica etc — ganhava cada vez mais espaco na masica, ha mesma época em que se
desenvolviam os trabalhos teéricos de Gilberto Freyre. Era, entretanto, um espago cercado
de contradi¢des, porque se por um lado se ampliava o diadlogo do samba com as formas
musicais da classe média, por outro, esse dialogo se construia, em grande medida, pautado
pelo mesmo tipo de nacionalismo ufanista que gerou os movimentos da “Anta” e do
“Verde-Amarelo”. O que ndo apaga o crescente “mastigar” mutuo que se conflagrava entre
0 samba e as manifestacdes do asfalto e mesmo do estrangeiro, a partir da década de 1930.
Tomemos como caso exemplar a musica “Aquarela do Brasil”, de Ari Barroso.

Depois de um periodo de “maturacdo musical” que durou de 1917 a 1933
(NAPOLITANO, In NESTROVSKI (org.), 2007: 122), o samba foi acolhido pelo
patriotismo crescente da década de 1930 como a musica “genuinamente” brasileira. Essa
associacdo ganhou ainda mais forca a partir de gravacoes de letras de cunho nacionalista,

de louvor a pétria, que se sucederam no inicio da década. Assim sendo,

sucessos musicais [que] sinalizavam a redescoberta da brasilidade como grande
tema poético-musical, como [...] “Verde-e-Amarelo” (Orestes Barbosa) e “Néo
tem Tradugdo” (Noel Rosa/Francisco Alves/Ismael Silva) [apareciam como]
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cancles nas quais brasilidade e samba mistura[valm-se na construcdo de um
novo povo-nacgdo (idem, 123).
Nesse contexto, num movimento que, ao que parece, tinha forte carater “neo-indianista”, a
classe média urbana subiu o morro em busca do que seria a “autenticidade” brasileira do
samba, a0 mesmo tempo em que 0S sambistas desciam para o asfalto, em busca do
reconhecimento da “sociedade branca” (idem, 124). Um entrecruzamento que nao refletia

exatamente a “paz inclusiva” que iluminava as reflexdes de Gilberto Freyre:

a subida ao morro e a descida ao asfalto ndo constituiram um encontro tranquilo
de classes e ragas, no qual o samba desfilou por um caminho pavimentado e de
mao-dupla na sua trajetéria de reconhecimento social. Antes, este processo foi
marcado por tensdes, negociactes e dilemas estéticos e ideoldgicos que marcam
a genealogia histérica da nossa musica popular. Prova disso sdo as vozes,
situadas na imprensa e na burocracia da cultura, que pediam a ‘higienizacdo
poética’ do samba, quando ndo a propria supressdo do género dos circuitos de
massa pretensamente cultos e respeitaveis (idem, ibidem, 124).

A mistura de etnias, que no século XIX e principio do XX — excec¢do para 0 modernismo —
era tida como o grande problema do pais, ganhava agora um novo sentido, passando a ser
vista como um elemento de distingdo que dava ao Brasil um “rosto” no drama das nagdes.
Trata-se, como claro fica, de uma situacdo deveras ambivalente. Se por um lado
buscava-se a “originalidade” brasileira, por outro essa “originalidade” era enxergada ndo na
especificidade de uma cor ou de uma “origem” cultural “singularizada”, mas, ao contrario,
exatamente na mistura cultural das etnias. E é esse ponto que explica o curioso caso da
musica “Aquarela do Brasil”, composta por Ary Barroso, no ano de 1939. Curioso porque
essa mistura se deflagra ndo apenas na exaltacdo do “mulato inzoneiro” e da “morena
sestrosa”, mas também na capacidade que a musica mostra de “articular diversos vetores
musicais — samba, jazz, tradicdo sinfonica e bel-canto — numa sé cancdo, sem deixar de
parecer uma ode coesa e univoca ao nacionalismo civico dos anos 30” (idem, 126). Marcos
Napolitano coloca que, apesar de toda a carga ufanista da letra, que exala inclusive tons de
“paturalismo”, exaltando diversos simbolos da “natureza” brasileira, como o verde, os
coqueiros, as noites de luar e as “fontes murmurantes”, o fato ¢ que a composigao,
entendida de forma mais ampla, articula novos elementos de arranjo, que apontam para
algo de antropofagico que sobrava como uma espécie de “for¢a oculta”, mesmo e apesar do

nacionalismo manifesto. Segundo o autor,
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em entrevistas e discursos, havia muito que [Ary Barroso] apregoava a fuséo dos
temas urbanos do samba com as letras de motes folcléricos e passadistas, ao
mesmo tempo em que defendia a modernizagdo musical do samba pelo uso de
novas harmonias e arranjos mais sincronizados com a musica popular
internacional, especialmente a musica norte-americana. Nesse sentido, suas
posicdes estético-ideoldgicas estdo plenamente inseridas no debate em torno do
‘que fazer’ com a musica popular brasileira dos anos 30, dilema enfrentado por
aqueles que adotavam o samba como expressdo privilegiada da misica popular,
a qual deveria ‘abrir a cortina do passado’ nacional e realizar a fusdo com a
tradicdo, sem negligenciar a modernidade. Além dos pendores civicos,
‘Aquarela’ também expressa a convivéncia, contraditoria e tensa, entre o
arcaico e o moderno, mote dos debates culturais no Brasil do século 20 (idem,
128-129, grifos nossos).

A infiltrago da mesticagem exaltada e o0 entrecruzamento de ritmos do arranjo
multifacetado davam a cang¢do algo mais que o mero contorno nacionalista. A “aquarela”
era “do Brasil”, mas se abria para novos matizes, que misturavam o “familiar-estranho” do
samba com o “estranho-familiarizado” dos componentes estrangeiros do arranjo. Era o
‘qué’ de antropofagico que comecava a escapar do controle, até mesmo dos ufanistas mais
fanaticos.

Um dos principais focos da critica de Oswald concentrava-se na poesia parnasiana,
que, para 0 autor, era um resquicio catequético de “consciéncia enlatada” (In ROCHA e
RUFFINELLI (orgs.), 2011: 27) entre nds, que reproduzia um roteiro que privilegiava a
“poesia de importacdo” em detrimento da invencdo de uma nova poesia, “de exportacao”
(idem, 22). Nesse sentido, Oswald apelidou o poeta parnasiano de “maquina de fazer
versos” (idem, ibidem, 22) e passou a defender uma “nova perspectiva” e “uma nova
escala” (idem, 24), a “escala termomeétrica do instinto antropofagico” (idem, 30), através da
qual buscar-se-ia “a lingua sem arcaismos, sem erudicdo. Natural e neoldgica. A
contribuicdo milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos” (idem, 22). Isso
porque, como ele situava ja na primeira frase do primeiro manifesto, de 1924, “a poesia
existe nos fatos” (idem, 21).

Era um deslocamento radical. Assim como acontecia com o0s ready-mades de
Marcel Duchamp na Europa, aqui Oswald borrava as fronteiras entre a arte e a vida, antes
sufocadas pelo excesso de erudi¢do do “pensamento doutor”, que no Brasil vigorava até

entdo e desde ha muito. Essa pulsdo oswaldiana, que extrapolava as fronteiras da poesia,
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ganharia repercussao especial na década de 50, com o surgimento da chamada “poesia

concreta”. Segundo Caetano Veloso,

Augusto [de Campos] e seu irmdo Haroldo [de Campos], juntamente com Décio
Pignatari, formavam o nicleo do grupo de poetas que, no meio dos anos 50,
lancaram o0 movimento de poesia concreta, numa retomada radical do espirito
modernista dos anos 20 — e das ideias de vanguarda do inicio do século —, contra
0s pudores antimodernistas e antivanguardistas que tomaram conta da poesia e
da literatura brasileiras, primeiro com os romancistas regionalistas dos anos 30 e,
depois, com os poetas da chamada ‘Geragdo de 45° (VELOSO, 2008: 206-207).

O projeto do movimento de poesia concreta possuia em sua base uma série de
elementos que, como colocamos através da citacdo de Caetano Veloso, tinham relacéo
direta com as propostas de deslocamento apresentadas por Oswald e pelos modernistas: um
dialogo com formas poéticas do “passado” que se mesclava com o desmembramento das
fronteiras que separavam a palavra escrita das imagens; a producdo de uma poesia que
estabelecia um dialogo entre a lingua portuguesa e as novas formas estéticas musicais e
visuais que vinham da Europa e dos Estados Unidos; e a influéncia do cinema, dos
anuncios ¢ da dindmica do “estilo montagem”, numa “trans-nexao” experimentalista que
propunha e praticava a superagdo dos canones métricos e da “eloquéncia balofa” —
expressao de Paulo Prado — dos parnasianismos e das formulas de todo tipo.

Quando se analisa 0s poemas e 0s textos criticos dos precursores do movimento da
poesia concreta, percebe-se que eles levaram as Gltimas consequéncias a licdo de Oswald,
quando este afirmara que “a poesia existe nos fatos”. Foram buscar esses fatos nos outros
suportes tradicionalmente tomados como “artisticos”, também nos cruzamentos entre as
artes tradicionais e, mais amplamente, em qualquer tipo de manifestacdo que se deslocasse
dos parametros metrificados, na vida em geral. Para além disso, praticavam essa mudanca
de ritmo em dialogo constante com as inovagoes vindas “de fora” e com as manifestacdes
poéticas mais “antigas”, no Brasil e no exterior, o que ampliava ainda mais a postura
proposta por Oswald, porque, mais do que substituir a “poesia de importagdo” por uma
“poesia de exportacdo”, o que os poetas concretos passaram a fazer se desenvolvia como
uma poesia que era ‘de exportacdo E de importagdo’ ao mesmo tempo. O que, numa

perspectiva ainda mais ampla, nos obriga a rever inclusive essa propria divisdo, porque,
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diante da quebra de fronteiras que ali se estabelecia, gradativamente vai perdendo o sentido
separar um “dentro” de um “fora”, um “aqui” de um “ali” e vice-versa.

Segundo Augusto de Campos,

a verdade ¢ que as ‘subdivisdes prismaticas da Ideia’ de Mallarmé, o método
ideogramico de Pound, a apresentacdo ‘verbi-voco-visual’ joyciana e a mimica
verbal de Cummings convergem para um novo conceito de composicdo, para
uma nova teoria de forma — uma organoforma — onde noc¢6es tradicionais como
principio-meio-fim, silogismo, verso, tendem a desaparecer e ser superadas por
uma organizagdo poético-gestaltiana, poético-musical, poético-ideogramica da
estrutura:  POESIA CONCRETA (In CAMPOS, A.,; CAMPOS, H;
PIGNATARI, 1975: 25).

Fica evidente o dialogo com as manifestacdes poéticas anteriores e estrangeiras — 0 que 0S
autores chamavam de “Paideuma” (idem, 47), além de outro desmembramento, que se
opera aqui em ampliacdo ao pensamento oswaldiano: os poetas concretos assumem uma
obra critico-analitica tdo rigorosa e dindmica quanto a sua producdo poética, o que desloca
a propria “erudicdo” da comédia da pompa, tdo criticada pelos modernistas, para uma
postura diferente, de assimilacdo e didlogo com as novas formas de fazer arte que ali se
deflagravam.

Décio Pignatari chamava a atencdo para o fato de que a nova poesia concreta surgia
como uma “arte geral da linguagem”, que entrecruzava “propaganda, imprensa, radio,
televisdo, cinema” (idem, 41). A nova postura colocava a ideia do verso tradicional em
crise, apontando para a poesia dos fatos e das coisas, para além da poesia das palavras. E,
mais além ainda, chamava a atencdo, mais radicalmente, para um profundo esfarelamento
de fronteiras que se insinuava no préprio campo dos sentidos humanos. Ou seja, no que
borram as fronteiras entre o verbal e o visual, 0s poetas concretos acabam borrando, junto,
as fronteiras entre as proprias sensagdes, que passam a ser vistas como ‘“‘galaxias” em
constante enredamento. Como ‘escre-vé’ Pignatari: “o olhouvido ouvé” (idem, 42). E como
define Augusto de Campos: “poesia concreta: tensdo de palavras-coisas no espago-tempo”
(idem, 45). O que é, também, como se pode perceber, um pensamento precursor de alguns
elementos da teoria das formacGes da Novamente.

Esse desmembramento de fronteiras leva Haroldo de Campos a sugerir a poesia
concreta como um principio de “obra aberta” (idem, 30-33) — frise-se, doze anos antes da

publicacdo do conhecido livro de Umberto Eco sobre o0 mesmo tema, em 1962. Segundo
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Campos, a maneira dos cantos de Pound, era preciso partir da obra como “estrutura aberta”,

(13

para que se permitisse derivar dai “uma perpétua interacdo de blocos de ideias que se
criticam reciprocamente” (idem, 33). Além de ser um aspecto que remete a forma como
desenvolvemos o conceito de “pessoa” no capitulo anterior — a “pessoa como formagao” é
uma espécie de “obra aberta” —, essa questdo da ‘“critica reciproca” surge, ainda, na
consideracdo analitica que os concretistas fazem sobre o papel da parddia na obra dos
modernistas — especialmente Oswald e Mario de Andrade. VVamos terminar essa breve
avaliacdo da importancia da poesia concreta no contexto dos desmembramentos da
antropofagia refletindo sobre esta questdo da parddia apontada pelos poetas concretos,
porque nos parece que ela tem uma ligagdo significativa com a rede que articula a
antropofagia com o revirdo e a viralatice, nosso principal eixo de analise.

Haroldo de Campos destaca o ‘carater ready-made’ que se pode verificar nos
poemas-parodia da poesia Pau Brasil de Oswald (In ANDRADE, O., 1971b: 28). Essa
estratégia era usada pelo autor do “Manifesto Pau Brasil” para deslocar a sisudez e o
comprometimento dos textos de “fundacao” da literatura e da propria identidade brasileiras.
E aparece, também, em Mario de Andrade, especialmente em sua obra mais conhecida, o
“Macunaima”. Campos cita, entdo, o capitulo IX da obra de Mario, a “Carta pras
Icamiabas” (ANDRADE, M., 1977: 95-111), como um exemplo tipico de parddia. E
explica:

Neste episédio [...] o recurso literario usado foi a parddia, o arremedo
parodistico de um linguajar rebuscado e falso e, através dele, a caracteriza¢do
satirica do status de uma determinada faixa social urbana de letrados
bacharelescos a que ela servia de emblema e de jargdo de casta. Pelo contraste
com as demais partes do livro, essa parddia linguistica assume o cunho de um
contramanifesto (ou seja: 0 que ndo deve ser feito em matéria de escrever é
levado ao ridiculo, e a linguagem solta e inventiva dos demais episédios é
promovida) (CAMPQS, H., In ANDRADE, 0., 1971a: 6).

E nitido, neste caso, o funcionamento da parédia como mecanismo de “critica
reciproca”, no caso entre a lingua rebuscada e a estrutura moderna da composi¢ao. Assim
como Oswald em seus poemas Pau Brasil, Mario de Andrade utiliza a linguagem
meramente “classica” contra ela mesma, ao “ridiculariza[r] a gramatiquice dos puristas”
(idem, 8). O que produz, na verdade, um efeito ainda mais dindmico. I1sso porque, ao usar a

linguagem rebuscada como contraponto da linguagem “moderna”, o autor acaba gerando
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um jogo bifido que espelha as duas, uma como limite da outra. E mais, portanto, que a mera
“negacdo” dos futuristas, por exemplo.

Isso fica ainda mais claro quando pensamos a questdo com a ajuda do filésofo
Giorgio Agamben. Em um texto de 2005 sobre a parddia, o autor destaca alguns pontos que
interessam especialmente a nossa andlise. Segundo o dicionario Aurélio, a palavra
“parddia” significa uma “imitacdo comica de uma composigao literaria” ¢ uma “imitacao
burlesca” (FERREIRA, 2000: 516). Agamben parte de uma defini¢cdo parecida, colhida de
um personagem de um romance de Elsa Morante: “Imita¢ao do verso de outrem, na qual o
que em outro ¢ sério passa a ser ridiculo, ou comico, ou grotesco” (AGAMBEN, 2007
[2005]: 37). A partir dai, um pouco depois 0 autor aponta para a existéncia de “duas
caracteristicas candnicas da parddia: a dependéncia de um modelo preexistente, que de
sério é transformado em cOmico, e a conservacdo de elementos formais em que séo
inseridos contetidos novos e incongruentes” (idem, 38). Isso aconteceu, ainda segundo
Agamben, inclusive na forma como os antigos rapsodos da Grécia da época de Homero
comegaram a introduzir melodias cujo ritmo “discordava” da recitagdo das palavras (idem,
38-39). Essa “ruptura d[e] nexo [...] entre a musica e a linguagem [gerava] a dissolucéo do
canto pela palavra. Ou entdo, pelo contrdrio, da palavra pelo canto” (idem, 39), no que se
configura como um “afrouxamento parddico dos vinculos tradicionais entre mdsica e
logos” (idem, ibidem, 39, grifo nosso).

Agamben, entretanto, vai além. Ele sugere que hd um aspecto de “seriedade” na
parddia (idem, ibidem, 39) e estende o conceito a toda a literatura italiana. E cita um
exemplo importante: “o obstinado bilinguismo da cultura literaria italiana (latim/vulgar e,
mais tarde, com o declinio progressivo do latim, lingua morta/lingua viva, lingua
literaria/dialeto) tem, nesse sentido, uma funcdo parddica” (idem, 43). Ao continuar a
reflexdo, o autor afirma que “o essencial, em qualquer caso, reside no fato de ser possivel
instaurar na lingua uma tensdo e um desnivel, sobre o qual a parddia instala sua central
elétrica” (idem, ibidem, 43). E “termina” estendendo o conceito ao campo literario como
um todo: “¢é facil mostrar os sucessos dessa tensdo na literatura do século XX. A parodia
ndo &, nesse caso, um género literario, mas a propria estrutura do meio linguistico no qual a
literatura se expressa” (idem, ibidem, 43). Isso porque, com a parddia, instauram-sSe na

lingua “desniveis e polaridades que transformam a significagdo em um campo de tensdes
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destinadas a continuarem insatisfeitas” (idem, 44). O filésofo chega, entdo, a Pasolini,
exemplo de “parddia séria”, para entdo afirmar que, em todos os casos citados, “como

fundamento da parodia ha algo de irrepresentavel” (idem, 45). Segundo o autor,

a parddia ndo sé ndo coincide com a ficcdo como constitui 0 seu oposto
simétrico. [...] Ao ‘como se’ da ficcdo, a parddia contrapde seu dréstico ‘assim €
demais’ (ou ‘como se ndo’). Por isso, se a ficgdo define a esséncia da literatura, a
parddia se pde, por assim dizer, no limiar dela, obstinadamente estendida entre
realidade e ficcdo, entre a palavra e a coisa (idem, 46)

— em outras palavras, “a afinidade e, a0 mesmo tempo, a distancia entre esses dois polos
simétricos de toda criacdo[: a ficgdo ¢ a parddia]” (idem, ibidem, 46).

Ora, ha uma proximidade evidente com o modo de funcionamento do revirdo da
Novamente. Os opostos sdo deslocados das posicdes opositivas e articulados em um
espelhamento mutuo, que contribui para o surgimento de um evento de hiperdeterminacao,
que flexibiliza os opostos e abre a obra para além da oposicdo. Os poetas concretos,
portanto, acertam ao afirmar os aspectos pardédicos do Macunaima e da poesia Pau Brasil.
E é possivel ir aléem: é possivel afirmar o carater parddico da prépria metafora da
antropofagia, que, ao propor que se coma o estrangeiro para dele absorver as qualidades, se
configura como um “afrouxamento parddico” da divisdo entre o “local” e o “estrangeiro”,
assim como da o0posicdo entre o “primitivo” e o “moderno”, que gera, em seu
desenvolvimento, um jogo bifido intermitente entre as formac@es, cujo movimento passa da
separagdo e do isolamento para a légica em rede e em transa. O mesmo se da, como
veremos mais a frente, em relacdo a metafora do vira-lata.

Os poetas concretos destacavam a importancia do pensamento de Oswald para o
movimento poético que colocavam. Esse dispositivo antropofagico de mudanca e
deslocamento era situado por eles como parte nuclear de uma “tradicdo antinormativa”
(CAMPOS, H., 2010: 245) da qual a poesia concreta passava a fazer parte. Segundo

Haroldo de Campos,

a poesia concreta, brasileiramente, pensou uma nova poética, nacional e
universal. Um planetdrio de ‘signos em rotagdo’, cujos pontos-eventos
chamavam-se (quais indices topograficos) Mallarmé, Joyce, Apollinaire, Pound,
cummings, ou Oswald de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto e, mais para tras,
retrospectivamente, Souséndrade [...] (idem, 247).
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Como se pode ver, “tratava-se de recanibalizar uma poética” (idem, ibidem, 247), numa
rede de bifididades que abarcava o passado e o futuro, o local e o estrangeiro, o familiar e 0
estranho. Cada um funcionando em relagdo ao outro como um espelhamento de “tensdes
destinadas a continuarem insatisfeitas” (AGAMBEN, 2007 [2005]: 44), numa logica que
lembra claramente a forma estendida como Giorgio Agamben pensa a parodia, como um
fendmeno para além da propria literatura, que pde em transa a arte e a vida, ambos fundidos
e deslocados no limiar de seu reviréo.

Outro caso de nitida forma antropofagica de funcionamento é o da Bossa Nova.
Que, alids, como a maioria delas, pde em choque constante a l6gica do complexo de vira-
lata e a l6gica do vira-lata complexo — sobre a qual falaremos com mais calma na parte
final deste capitulo. Em certo sentido, a Bossa Nova é uma radicaliza¢do da forma como
Ary Barroso e os seus “contemporaneos” buscavam, ja na década de 30, se apropriar de
elementos da musica norte-americana que chegava aqui atraveés especialmente do radio,
para mescla-los com a musica brasileira. Para Caetano Veloso, o grande mérito da Bossa
Nova foi justamente o de entrecruzar a forma “penetrante” com que Jodo Gilberto praticava
0 samba — que “se manifestava numa batida de violdao mecanicamente simples mas
musicalmente dificil por sugerir uma infinidade de maneiras sutis de fazer as frases
melddico-poéticas gingarem sobre a harmonia de vozes que caminhavam com fluéncia e
equilibrio” (VELOSO, 2008: 32) — com “uma demonstragdo de dominio dos procedimentos
do cool jazz, entdo a ponta-de-lanca da invencdo nos Estados Unidos, dos quais ele fazia
um uso que Ihe permitiu melhor religar-se ao que sabia ser grande na tradi¢do brasileira: o
canto de Orlando Silva e Ciro Monteiro, a composi¢éo de Ary Barroso e Dorival Caymmi,
de Wilson Batista e Geraldo Pereira [e] as iluminagdes de Assis Valente” (idem, 33), dentre
outros.

Alguns autores sugerem que a Bossa Nova s0 fez sucesso aqui por conta de ter sido
aprovada antes nos Estados Unidos — 0 que € uma das facetas do complexo de vira-lata
apontado por Nelson Rodrigues. Segundo Guca Domenico, por exemplo, aquela época —
final da década de 50 e inicio da de 60 —, internacionalizar qualquer estilo musical passava
obrigatoriamente pela aprovacgdo dos Estados Unidos. Em cima disso, e com um incentivo
do governo e de empresarios brasileiros que queriam divulgar o nosso café, um numeroso

elenco de artistas do Brasil fez um show de apresentacdo da bossa nova para 0s norte-
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americanos no Carnegie Hall, a época a casa de espetaculos mais famosa de Nova York.
Realizado no dia 21 de novembro de 1962, o show teve a participacdo de nomes como Tom
Jobim, Jodo Gilberto, Roberto Menescal, Carlos Lyra e Carmem Costa, dentre varios outros
(DOMENICO, 2008, 44 e 45). O objetivo era alavancar o novo estilo musical nos EUA. E
isso era verdade também em relacdo ao retorno dessa mesma aceitacdo em solo brasileiro,
j& que, como sugere Domenico, “mesmo com suas qualidades, a bossa nova jamais
penetraria nos mercados internacionais sem o aval dos Estados Unidos, e para o espirito
vira-lata do brasileiro era fundamental fazer sucesso fora do pais” (idem, 43).

Sendo isso verdade ou ndo, o fato é que a bossa nova incorporou a logica de
devoracdo da antropofagia, criando um contato crescente entre 0 samba brasileiro e o jazz
norte-americano, contato esse que desaguava em uma nova manifestacdo musical,
“religacdo feita por Jodo Gilberto entre a ponta da modernidade e a melhor tradi¢do
brasileira” (VELOSO, 2008: 221). A descricao que Caetano Veloso faz da musica “Chega
de Saudade”, “a cang@o manifesto e a obra mestra do movimento” (idem, ibidem, 221),

explica bem esse ponto:

Um samba com algumas caracteristicas de choro, riquissimo em motivos
melddicos, de aparéncia tdo brasileira quanto uma gravacéo de Silvio Caldas dos
anos 30 (e com uma introdugdo de flauta inspirada numa gravacéo de Orlando
Silva), “Chega de saudade” era ao mesmo tempo uma can¢gdo moderna com
ousadias harménicas e ritmicas que atrairiam qualquer jazzista bop ou cool
(como de fato vieram a fazer). Por outro lado, o titulo e a letra sugeriam uma
rejeicdo/reinvencdo da saudade, essa palavra que é um lugar-comum na lirica
luso-brasileira e um emblema da lingua portuguesa, pois, além de ser um
acidente etimolégico inexplicado, cobre um campo semantico revelador de algo
peculiar em nosso modo de ser. Uma luxuriante composic¢ao cheia de lugares-
comuns incomuns (para usar uma expressao do proprio Augusto — ou talvez seja
de Décio —, extraida de outro contexto) e de novidades que soavam como
atavismos — ou experimentacfes que pareciam lembrangas —, essa cangdo era o
exemplo generoso daquilo que Tom, Jodo, Vinicius e Cia. queriam oferecer, e
continha todos os elementos que estariam dispersos nas outras. Ela era o regime
geral da bossa nova, 0 mapa, o roteiro, a constituicdo (idem, 221-222).

Antropofagia que engolia o passado e o futuro, o local e o estrangeiro, o familiar e o
estranho, para regurgita-los multiplos e revirados em uma nova forma, em rede e
desvinculada dos separatismos anteriores.

Importante situar que junto com o dialogo empreendido pela musica brasileira —

mais especificamente o samba — e pela poesia concreta com a arte e a producdo de
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pensamento estrangeiras, insinuava-se, também, a politica norte-americana para a regido.
Desde o inicio da década de 1940 até a instauracdo da ditadura militar no Brasil, com o
golpe de 1964 , os Estados Unidos passaram a atuar de forma mais incisiva para fazer
penetrarem aqui os valores de sua sociedade. Ja no ano de 1941, o cineasta e desenhista
norte-americano Walt Disney se encontrou com Ari Barroso no Rio de Janeiro e propds a
inclusdo da “Aquarela do Brasil” em um de seus novos filmes, encomendado pela chamada
“Politica da Boa Vizinhanga”, organizada pelo governo dos EUA para tentar impedir a
entrada do nazismo na Ameérica Latina. “A cancdo foi incluida num dos desenhos de
Disney, Ald Amigos, cantada por Aloisio de Oliveira” (NAPOLITANO, In NESTROVSKI
(org.), 2007: 135-136). Com a ascensdo da esquerda ao poder, com Janio Quadros e depois
Jodo Goulart, no inicio da década de 1960, os “inimigos” passavam a ser o socialismo e o
comunismo e a “Boa Vizinhan¢a” invadiu o territdrio brasileiro, com a articulagdo do golpe
de 1964, que deflagraria a ditadura de 21 anos que dominou o pais.

Junto com a ditadura militar intensificou-se, a0 mesmo tempo, a entrada da
producdo pop dos Estados Unidos aqui no Brasil. A musica, através do jazz e do rock, e o
cinema ganharam ainda mais espaco no pais, o que ampliou de forma significativa o
contato entre a arte e 0 pensamento produzidos no Brasil e o que vinha importado das
formagBes culturais e artisticas norte-americanas. E foi na década de 1960 que a
antropofagia ressurgiu re-digerida por alguns importantes movimentos artisticos, que
merecem mencao.

Um dos eventos mais relevantes dessa retomada foi a encenagdo de “O Rei da
Vela”, texto escrito por Oswald em 1933 e publicado em 1937. Primeira transformagao da
histéria em montagem teatral, a peca foi realizada pelo dramaturgo José Celso Martinez
Corréa, junto com o seu Teatro Oficina, no ano de 1967. O autor conhecera a obra do poeta
modernista ainda naquele ano e decidira estuda-la por completo: “li tudo; li Oswald, virei
Oswald! E em um més e meio nés montamos a pega” (CORREA, In COSTA, In ROCHA e
RUFFINELLI (orgs.), 2011: 77). E foi uma montagem ‘in-devidamente antropofagica’: O
cenografo Hélio Eichbauer aplicou conceitos que aprendera em Praga com Svoboda, “um

cenografo que trabalha com a luz numa tradicdo modernista” (idem, ibidem, 77), e isso

20 Maiores informac@es sobre a participagdo dos Estados Unidos na preparacdo do golpe militar de 1964 no
Brasil podem ser encontradas no documentério “O dia que durou 21 anos” (O DIA, 2012).
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permitiu, segundo Corréa, que 0 cenario entrecruzasse uma série de simbolos diferentes
que, sobrepostos, alinhavam-se num jogo dindmico de valores que representava de forma
ampla a riqueza da influéncia da antropofagia. “Estdvamos abertos para devorar todas as
influéncias, positivas ou negativas” (idem, 78), e isso incluia o comunismo, a Radio
Nacional, Chacrinha, o teatro de revista, a Opera, o teatro de costumes, a musica e o estilo
brega da década de 50, o urbanismo, a ciéncia, a politica, a tecnologia, o futurismo e a
poesia de Maiakovski, dentre varios outros (idem, 78). O Teatro Oficina de José Celso
Martinez Corréa incorporava de forma profunda a razdo antropofagica, que aparecia, para
eles, como a cara do Brasil: “Nao fazemos questdo de ter uma personalidade propria, um
carater, uma imagem Unica, ao contrario, 0 que nos interessa € 0 movimento de devoragdo
permanente” (idem, 80).

Como coloca Corréa, “O Rei da Vela ficou pronto ao mesmo tempo em que o Terra
em Transe, do Glauber Rocha, o Tropicalia, do Caetano Veloso, o trabalho do Hélio
Oiticica” (idem, 78), “para quem, alias, a [sua] Tropicélia era ‘a obra mais antropofagica da
arte brasileira’, no sentido de ser a definitiva derrubada da cultura universalista entre nos,
da intelectualidade que predomina sobre a criatividade’ (citado por SCHOLHAMMER,
2007: 206). A correnteza da antropofagia se deslocava para todos os campos artisticos, na
mesma época em que comecava a luta armada e se intensificava a repressdo da ditadura
militar. O cinema de Joaquim Pedro de Andrade (Macunaima, 1969) e Nelson Pereira dos
Santos (Como era Gostoso meu Francés, 1971); a poesia de Torquato Neto; a pintura de
Glauco Rodrigues (Terra Brasilis (1970) e Porém tem um problema: Somos Canibais
(1970)) (GLAUCO RODRIGUES); e os trabalhos de Lygia Clark (Baba Antropofagica e
Canibalismo, de 1973) (SCHOLHAMMER, 2007: 206) séo todos referéncias de producdes
que traziam em seu nucleo de expansdo uma boa dose da forca de deslocamento da
antropofagia de Oswald.

Caetano Veloso ja havia desenvolvido a base das ideias do que seria 0 movimento
da “Tropicalia” quando assistiu a montagem de Z¢ Celso. Como ele mesmo comenta, “meu
encontro com esse autor [- Oswald de Andrade —] se deu através da montagem de uma peca
sua, inédita desde os anos 30, pelo grupo de teatro Oficina. [...] Fui ver O Rei da Vela [...]
cheio de grande expectativa” (VELOSO, 2008: 236-237). O compositor faz entdo uma

analise de aspectos importantes da peca, “mais moderna do que tudo o que se escreveu no
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teatro brasileiro depois dela” (idem, 240), ¢ situa que o evento serviu para perceber que o

movimento de mudanca ndo ocorria apenas na musica:

Eu tinha escrito ‘Tropicélia’ havia pouco tempo quando O rei da vela estreou.
Assistir a essa peca representou para mim a revelacdo de que havia de fato um
movimento acontecendo no Brasil. Um movimento que transcendia o ambito da
musica popular (idem, 239).

A identificacdo com as ideias do autor do Manifesto Antropofago foram imediatas.
Um estudo comparativo das duas obras, de Oswald e de Caetano, mostra com clareza o
porqué. Influenciado desde o inicio pelas ideias desenvolvidas por Jodo Gilberto no ambito
da bossa nova, Caetano estabeleceu um dialogo dindmico e intermitente com a producédo
artistica dos Estados Unidos e da Europa, que ia desde figuras importantes do jazz, como
Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan e Chet Baker (idem, 43) até Webern, Godard, os videoclips
e Deleuze (idem, 234 e 235), passando por todos os suportes tradicionais e pelas mais
variadas tendéncias de pensamento. Tudo isso entrecruzado a consideracdo atenta da
cultura brasileira e da arte que aqui se produziu antes e que se produzia a época. Esse
impulso em direcdo ao estranhamento estrangeiro demonstra o quanto a Tropicalia crescia
fortemente vinculada a um tipo de interesse muito semelhante ao de Oswald. Por isso,

Caetano em certo momento vai afirmar que

a ideia do canibalismo cultural servia-nos, aos tropicalistas, como uma luva.
Estavamos ‘comendo’ os Beatles e Jimi Hendrix. Nossas argumentagdes contra
0s nacionalistas encontravam aqui uma formulacdo sucinta e exaustiva. Claro
que passamos a uséa-la com largueza e intensidade, mas ndo sem cuidado, e eu
procurei, a cada passo, repensar 0s termos em que a adotamos (idem, 242).

Oswald “comera” as vanguardas europeias; Caetano e outros artistas continuavam com o
processo de degluticéo.

Como dissemos, o0 modo de funcionamento “antropofagico” da Tropicalia passou
por uma dindmica de contato constante com a producdo estrangeira, sem desconsiderar,
entretanto, tudo o que se produzia por aqui. Quando observamos a explanacdo de Caetano
Veloso sobre a articulacdo de simbolos produzida para a musica que ganhou 0 mesmo
nome do movimento, “Tropicdlia”, isso fica ainda mais evidente. A constelacdo de

formagdes que interage na cangdo abrange uma rede que articula e entrecruza, em seu
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enredo, desde temas que se inscrevem na seara do “primitivismo”, como a carta de Pero
Vaz de Caminha e a “Iracema” de José de Alencar, até os que esbarram cronologicamente
com aquela “atualidade”, como a musica “A banda”, sucesso de Chico Buarque, € um
trecho de uma letra do cantor Roberto Carlos, passando por referéncias a Carmen Miranda,
ao dadaismo, ao filme “Viva Maria”, de Louis Malle, a mulata brasileira e a praia de
Ipanema, eternizada pela madsica de Tom Jobim e Vinicius de Moraes (idem, 180-183),
dentre outros, tudo isso sublinhado por uma danca de instrumentos que mesclava elementos
de percussdo com cantos de passaros e 0 uso de metais (idem, 180). O cineasta Glauber
Rocha, a Jovem Guarda, a poesia concreta, o apresentador Chacrinha, o Carnaval, 0s
Mutantes e os “Festivais da Cang¢do” da época, tudo era devorado a partir de uma logica
que, segundo o cantor, era regida por uma mentalidade muito mais préxima da ideia de
“sincronia” do que propriamente de mera vanguarda: “sempre senti que, subjacente ao
critério do avanco, esta a visao sincronica’” (idem, 223).

Essa sincronia da Tropicalia tinha nitidamente o sentido de uma ldgica de
“combinagdo” de varios elementos, dispares ou nem tanto, que partia de um movimento de
assimilacdo criativa radical, que guardava consideravel proximidade com a “razdo
antropofagica” de Oswald de Andrade. Era mais uma das varias ressondncias, diretas e
indiretas, da metafora da antropofagia oswaldiana, atuando como um elemento de
flexibilizacdo dos conservadorismos, tanto os passadistas quanto os vanguardistas, e de
devoracdo da producdo estrangeira, articulada com a local.

Outro importante nome que aos poucos se articulou a essa tendéncia crescente da
antropofagia é o do cineasta Julio Bressane. Partindo de uma posicdo critica em relacdo ao
Cinema Novo, 0 cineasta carioca comegou, desde cedo, a buscar uma posicao destacada das
exigéncias mercadoldgicas, o que lhe rendeu a fama de cineasta “marginal”. Oliveira Jr
destaca que Oswald é uma das maiores influéncias da carreira e da obra de Bressane, o que
pode ser percebido através das diversas e rigorosas colagens que o cineasta faz em seus
filmes, estabelecendo um constante didlogo entre as mais variadas formas, que véo desde o
cinema estrangeiro até a musica popular e o carnaval, passando pela propria histéria da

cultura e da arte, brasileira e mundial. Segundo Oliveira Jr,

esse trabalho de apropriagio e devoracdo selvagem de referéncias
cinematograficas estrangeiras deve muito a antropofagia oswaldiana, que
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constitui uma das principais linhas de forca do imaginario artistico brasileiro, e
que tem importancia capital para Bressane, como ele proprio faz questdo de
sempre frisar (OLIVEIRA Jr, 2015: 8).

Oswald de Andrade comparece inclusive como personagem em um dos mais importantes
filmes de Bressane, “Tabu”, de 1982. Nesta obra, o autor monta um didlogo de imagens que
articula varias cenas do carnaval carioca com pedagos do filme de mesmo nome, “Tabu”,
produzido pelo cineasta norte-americano F. W. Murnau, em 1931 — cenas que se passam na
Polinésia Francesa. O filme de Bressane (TABU, 1982) mostra ainda um encontro
“imaginario” entre Oswald e o compositor Lamartine Babo — interpretado por Caetano
Veloso —, cujo fruto mais amplo — ou um deles — parece ser o de permitir a reflexdo sobre
as conexdes que o modernismo teve com as cangdes de carnaval da época (idem, 7) — 0 que
pode ser ampliado, por exemplo, por um estudo mais profundo sobre o papel da parddia em
ambas as manifestacgdes.

As relagOes entre a antropofagia e 0 modo de funcionamento do cinema de Bressane
sdo evidentes: articulacdo entre o primitivismo das sensacdes e as operagdes conceituais do
intelecto; entre a cultura popular e a erudita; entre os elementos da cultura local — como o
carnaval, 0 modernismo e a propria histéria do Brasil — e da cultura estrangeira — as dancas
da Polinésia, a pintura de Courbet, Balthus etc, o cinema de Orson Welles, George Meliés
etc e a filosofia de Nietzsche —, além do proprio principio da colagem rigorosa e do jogo
constante de temporalidades multiplas. Como situa Oliveira Jr, “assistir a um filme de
Bressane é perceber, simultdnea e inextricavelmente, varias camadas de tempo e de
imagem” (idem, 6). O que gera, nas palavras de Caetano Veloso, a radicalizacdo da
“postura do cineasta como poeta [...]J, como realizador de experimentos [..] sem
compromissos seja com a coletividade criativa seja com a coletividade expectadora”
(VELOSO, 2008: 422). Uma obra antropofagica, feita de “filmes-poemas” (idem, ibidem,
422).

Enfim, seria impossivel dar conta numa dissertagdo de tudo o que se produziu como
ressonancia e enredamento da légica antropofagica produzida pela obra de Oswald de
Andrade. A heranca dinamica se estende a um infinito de formacg6es que vai desde a obra
de artistas como Adriana Calcanhotto e Arnaldo Antunes até os memes da internet,
passando por um sem-nimero de manifestacfes que articulam a vontade de assimilacdo da

antropofagia a todas as esferas da vida e da arte — inclusive naquelas em que a fronteira
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entre ambas se esfarela de vez. Nosso objetivo, aqui, foi situar da forma mais ampla
possivel a “representatividade” da obra de Oswald, em seus aspectos mais importantes: o
estabelecimento de uma logica “transtemporal”, “transgeografica”, “transcultural” e
“transestética”. Ou seja, “transformatica”. Isso permite deslocar nosso trabalho para as suas
duas ‘frentes finais’: a forma como a antropofagia de Oswald influencia o pensamento da
transformatica de MD Magno — inclusive naqueles pontos em que elas se bifurcam; e a
maneira como esta mesma logica antropofagica pode ser posicionada como o grande
reverso do “complexo de vira-lata” denunciado por Nelson Rodrigues, um “vira-lata
complexo”, que passa a funcionar a partir de uma espécie de “posigdo terceira”, que nao
parte nem da subordinacdo passiva ao visto como “singularidade estrangeira”, nem
tampouco de nenhum ‘nacionalismo extremista’ — de “singularidade local”. Uma posicao
que se aproxima cada vez mais do que o psicanalista MD Magno apresenta como o Quarto

Império, que ja colocamos no capitulo anterior e que sera retomado mais adiante.

34 - A HETEROFAGIA DE MD MAGNO E UM OUTRO OLHAR SOBRE A
MALANDRAGEM E O JEITINHO BRASILEIRO

Este ¢ um trabalho sobre o Brasil. O Brasil ndo como simplesmente uma ‘“nagao”,
mas sim como um tipo de formag&o?! que brotou no cenario cultural mundial a partir do
entrecruzamento de varias culturas diferentes, que, das mais variadas formas, estabeleceram
contato desde ha muito e sempre. Trata-se, também, de um trabalho sobre a chamada
“atualidade”, que remete ao problema do “tempo” e também as novas possibilidades de
enredamento e desmembramento do teatro que se forja entre as culturas nesta passagem de
terceiro para quarto império, que estamos vivenciando. E se estamos falando de quarto
império, importa destacar, ainda, que este € também um trabalho sobre a Novamente, a
“Nova Psicandlise”, que se desenvolve no Brasil desde 1976, através de semindrios,
falatorios e demais formacdes de intervencéo, pesquisa e debate.

Esse quadro remete a uma questdo chave, que pretendemos desenvolver neste topico: qual é
a visdo da Novamente sobre o Brasil, sobre a formagéo brasileira e sobre as possibilidades

de re-leitura que ela abre para o cenario de quarto império? Mais, além: como essa Visao,

21 “For-nagdo”?
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essa nova visdo, pode ajudar a reler a questao do “complexo de vira-lata” em termos
diferentes, mais ampliados, abstraidos e deslocados para formas mais disponiveis de
posicionamento e postura? E o que vamos tentar considerar neste topico.

Em seu seminario de 1981, “Psicanalise e Polética”, MD Magno colocou a
antropofagia de Oswald em questdo, a partir do desejo de repensa-la em articulagdo com
diversas indicacdes e referéncias da psicanalise, mescladas a elementos tedricos e artisticos
de outros campos. E importante avaliar essa releitura, porque ela mostra o quanto a
Novamente se insere na linhagem de pensamentos que receberam a influéncia da obra
oswaldiana; mostra também a importancia que este campo de pensamento define para a
temaética brasileira, em seus mais variados matizes; e situa, ainda, os deslocamentos que
essa releitura produz, para além da obra do autor do manifesto antropdfago. O tema foi
reconsiderado e ampliado em outras ocasifes, seminarios e textos posteriores, com novas
articulacGes e contribuicbes, que ajudam a pensar tanto a sintomatica brasileira quanto o
seu “lugar” e o seu “papel” no mundo “atual”. E podem ajudar, também, como ja foi
colocado, a repensar a questao do “complexo de vira-lata”, a partir de novos matizes.

Um dos principais focos da reflexdo que MD Magno faz sobre o Brasil no ano de
1981 esta na busca por uma “sintomatica brasileira”: “Sera que nos outros teriamos algo a
colocar no sentido da distincdo de alguma sintomatica, de um sintoma basico, nisso que
chamamos de cultura brasileira?” (MAGNO, 1986 [1981]: 306). Em outro trecho, o autor
amplia a questdo: “O que poderiamos sacar de especifico, de particular, na eventual
existéncia de uma sintomatica brasileira, ainda que esteja sufocado, acobertado por farta
impregnacéo de varios discursos ndo deixando a coisa aflorar” (idem, 322-323). E sugere,
entdo, “uma espécie de escuta, de auscultacdo que nos permitisse, eventualmente, sacar,
destacar o sintoma do que pinta por aqui” (idem, 306).

A partir desse questionamento, Magno prop6e um estudo sobre a obra de Oswald de
Andrade, no sentido de tentar avaliar a possibilidade de que essa sintomatica brasileira
especifica ja estivesse desenhada — ou ao menos esbogada — na obra do poeta modernista.
Esse estudo, como ja frisamos, articula a obra de Oswald com elementos tedricos da
psicanalise, dentre eles a questdo da sexualidade. E o autor chega, assim, a uma reflexao
importante sobre os temas da “homossexualidade” e da “heterossexualidade”, reflexao esta

que ¢é fundamental para situar e articular o tema.
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Como ja aprofundamos e detalhamos de forma razoavelmente extensa o escopo
tedrico da Novamente no segundo capitulo, vale colocar que ndo vamos aqui rememorar
toda a discussdo tedrica daquela ocasido, a qual j& data de quase trinta e cinco anos, e que,
por isso mesmo, ndo continha vérias formacdes tedricas que apareceram depois e que ja
foram aqui desenvolvidas. Dito isso, importa situar que, naquele trabalho, MD Magno
desenvolveu uma distingdo entre “homo” e ‘“heterossexualidade” que buscava fugir da
visdo comum que se tem sobre o tema, além de ampliar a visada para além da mera
consideragdo das questdes de ordem “genitalia”.

Para o autor, aquela época, a Unica “ética” possivel para a psicanalise estaria em se

propor a heterossexualidade como “o reconhecimento da diferenga enquanto tal” (idem,
303):

O reconhecimento da diferenga enquanto tal € o mais dificil, ou seja, a
possibilidade da criacdo da heterossexualidade. Nao ha outra heterossexualidade
sendo a tentativa de vigorar no regime da alteridade, no reconhecimento da
diferenca (idem, ibidem, 303).

Como vimos no capitulo anterior, especialmente no momento em que
desenvolvemos a reflex@o sobre o conceito de “pessoa”, a distingdo entre “eu” e “outro” — e
portanto entre o “eu-mesmo” ¢ o “diferente” — perde forca com o surgimento do conceito
de “formagao”. Formagdes sdao aglomerados de transas entre varias formagdes, € em todas
essas transas as formacgdes aparecem compostas pelos seus ‘sintomas de singularidade’
espelhados automaticamente por suas oposicdes. Isso significa uma ampliacdo do que
Magno ja apontava naquele trabalho, porque, a partir dos achados recentes da Novamente, é
possivel afirmar que nao existe nada que vigore em “estado de homossexualidade”, na
medida em que o que existe sdo sempre formacdes como transas entre formacdes. Em
outras palavras, se ndo ha ‘singularidades’, ‘unidades, ou ‘universais’, ndo ¢ possivel sequer
imaginar a existéncia de qualquer “homossexualidade”.

Voltando ao texto de 1981, Magno propunha entdo que a heterossexualidade seria a
marca do processo analitico. Ele afirmava que “a psicanalise realizada — se € que isto h4, se
é que € o postulado — é produtora de heterossexuais” (idem, 304). E associava todos os
“discursos” e os ‘“sistemas” ao sentido oposto, de instdncias produtoras de

“homossexuacdo”, de tentativas de impedimento de toda e qualquer ‘“abertura constante”
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(idem, 303). Nos termos posteriores, ¢ possivel dizer que essa “homossexuacao” estaria
alocada em toda e qualquer sintomatica que vigore numa espécie de “delirio de copia”, ou
seja, em toda formacdo cuja atividade principal seja a de buscar, nas outras formacoes, ndo
a transa e a aquisicdo de novas diferencas, mas apenas e tdo somente a manutencdo da
mesma aparéncia: em outras palavras, formacgdes que busquem sistematicamente a
confirmagdo de sua propria sintomatica em todas as eventuais “conexdes” — que, sob esta
perspectiva, ndo seriam sempre, necessariamente, “transas”, no sentido mais amplo do
termo — ou seja, com acréscimo de revirdo e hiperdeterminacéo.

O prdéximo passo seria, entdo, articular aquela nova visdo sobre a heterossexualidade

com a antropofagia de Oswald. MD Magno afirma, em certo ponto de seu estudo, que

gostaria de chegar ao ponto de mostrar que Oswald nos da, de presente, a visdo
[...] de que é possivel que a sintomdtica basica deste pais seja uma vocagdo
heteroldgica, heterofidgica, em alteracdo, em altericidade, em suma:
heterossexual (idem, 312).

Sob esta perspectiva, o interesse do brasileiro pela devoracdo do estrangeiro, que é a tese
central da antropofagia de Oswald de Andrade, seria 0 sintoma basico do Brasil, sintoma
esse que apareceria sempre como uma espécie de ‘pulsao heterossexual’, que leva sempre a
querer assimilar o que é estrangeiro, o que é diferente, através das mais variadas formas de
contato. A partir disso, Magno sugere entdo a troca do prefixo “antropo” pelo prefixo
“hetero”, que designa justamente a sintomatica da heterossexualidade: “heterofagia ¢é
devorar o Outro. Trata-se de comer o Outro, uma coisa muito cara aos brasileiros” (idem,
307). Para o autor, a indicacdo dessa relacdo entre a heterossexualidade e a antropofagia ja
se encontrava na propria obra do poeta modernista:

Oswald ja dizia [...] que [...] existe, nisso que chamam de cultura brasileira, uma
peculiaridade espantosa: a heterossexualidade. [...] Ele convoca o brasileiro a
assumir a radical heterossexualidade de seu sintoma: s6 nos interessa 0 que ndo é
nosso, o que é Outro (idem, 331).

Essa articulagdo vem acompanhada pela consideracao de varios pontos da obra de Oswald,
que sdo revistos a partir dessa nova perspectiva. Alem da ja citada questdo do nome

“heterofagia”, que substitui a palavra “antropofagia”, Magno situa outros pontos de



204

convergéncia com o poeta modernista, 0s quais devemos destacar, para avaliar os caminhos
que se abrem do contato entre as duas obras.

Uma das colocacBes oswaldianas que é mais explorada por MD Magno € aquela que
sublinha a nossa esquiva a qualquer tipo de “catequizacdo”. Como se sabe, o poeta afirma
varias vezes essa esquiva em seu manifesto antropofago: “Contra todas as catequeses. E
contra a mae dos Gracos” (ANDRADE, O., In ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 27);
“Nunca fomos catequisados. Vivemos através de um direito sonambulo” (idem, 28);
“Nunca fomos catequizados. Fizemos foi carnaval” (idem, 29); “Absor¢ao do inimigo
sacro. Para transforma-lo em totem” (idem, 30); “Contra o Padre Vieira” (idem, 28);
“Contra Anchieta cantando as onze virgens do céu, na terra de Iracema” (idem, 30). A
antropofagia aparecia como um contraponto a todas as formacgdes religiosas de origem
catdlica que aqui desembarcavam com o moralismo tipico de todos 0s monoteismos. Como
coloca Magno, “faria parte dessa antropofagia a ndo aceitagdo de uma catequese” (1986
[1981]: 325). Isso porque essa catequese partia sempre de um pressuposto
fundamentalmente “homossexualizante”, como o sdo, no fundo, todos os pressupostos que
pautam a obsesséo religiosa (idem, 332), em suas diversas vertentes e manifestacdes.

O segundo ponto estd na referéncia que o poeta modernista faz a questdo que
engloba o totem e o tabu. Lembremos o manifesto: “Antropofagia. A transformacao
permanente do Tabu em totem” (ANDRADE, O., In ROCHA e RUFFINELLI (orgs.),
2011: 28); “De William James a Voronoff. A transfiguragdo do Tabu em totem.
Antropofagia” (idem, 29). Magno ressalta a conexdo do “tabu” com a “catequese” e aponta

para o passo a frente dado por Oswald:

Ele supde poder encontrar, por essa ndo suscetibilidade a catequese, uma
sintomética brasileira de, ao invés de viver no subjulgamento a um tabu,
retornar, reverter o tabu em totem, devoré-lo, ficar com algumas das suas
matérias e ndo se transformar em obediente cego ao tabu (MAGNO, 1986
[1981]: 325-326).

E possivel perceber que, nesse caso, o tabu ¢ lido e situado no lado da “homossexualidade”,
enquanto que o totem seria o processo de transformagdo, através do qual a

“heterossexualidade” do contato com as diferencas estaria restituida.
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O trabalho é extenso e MD Magno passa por varios temas relevantes, como uma
reflexdo articulada entre a antropofagia e a tese do “homem cordial” de Sérgio Buarque de
Holanda (idem, 338); a questdo do “Maneirismo” como terceira via ao “Classico” e ao
“Barroco” (idem, 402-403); e a questdo do “colonialismo” ou “imperialismo” dentro da
prépria psicanalise brasileira (idem, 361); dentre outros significativos. Em certo momento,
0 autor correlaciona, inclusive, a postura antropofagica — ou heterofagica — do brasileiro

com o conceito freudiano do unheimlich:

O Brasil causa perplexidade nas pessoas, inclusive nos brasileiros, como se fosse
algo incompreensivel, muito estranho, unheimlich... Fico me perguntando se, de
certo modo, o Brasil ndo é a patria da psicanalise. Oswald sugere em diversos
momentos que o Brasil € o Gnico lugar onde a psicanalise consegue vencer...
(idem, 341).

Essa associacdo do autor nos leva a relembrar a que fizemos mais atras, neste mesmo
trabalho, e que se insere no contexto de pensar tanto a relagdo dos europeus com o “seu”
primitivismo, no seio das vanguardas, quanto a relacdo do Brasil com as vanguardas
europeias e com 0 seu proprio primitivismo, no &mbito do modernismo e da antropofagia
oswaldiana. Para além disso, a reflexdo ampliada do “estranhamente familiar” presente no
unheimlich freudiano pode ajudar a pensar de forma mais rigorosa a propria questdao da
oposicao que geralmente se forja entre o “local” e o “estrangeiro”, em todas as suas
variaveis, desde o tema da identidade até o problema da utopia, passando por um sem-
numero de aspectos possiveis. Sobre o ‘local’ e o ‘estrangeiro’ falaremos no proximo
topico. Neste momento da pesquisa gostariamos de explorar um pouco mais as
ambivaléncias da questdo da ‘utopia’, em alguns de seus aspectos mais significativos,
tomando como referéncia de base a reflexdo de Magno sobre Oswald. Comecemos com
algumas consideracGes de ordem geral.

O filésofo Nicola Abbagnano nos diz que o termo “utopia” surge com o conhecido
romance de Thomas Morus, no qual o conceito aparece estampado ja no titulo
(ABBAGNANO, 1982: 949). Publicada no ano de 1516, a obra descreve o que seria um
"pais perfeito" ou “ideal”, que traz no trindmio ‘religido-familia tradicional-trabalho’ uma
espécie de alicerce de sustentacdo da “paz” e da “igualdade” entre os seus habitantes. O

livro é ambiguo. Por um lado, trata de questbes avancadas para a época, algumas delas
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debatidas até hoje, como o valor excessivo dado a determinados rituais sociais chamados de
"supérfluos” — por exemplo, a suntuosidade hierarquizante da vestimenta dos principes e o
ouro tido como simbolo de poder —, além de colocar em questdo temas bem polémicos,
como a eutanasia e o respeito aos chamados “deficientes fisicos”; entretanto, por outro
lado, trata a lingua, as leis e as instituicbes como entes quase "sagrados”, como se a
“unidade geral” fosse o horizonte adequado para se atingir aquilo que se chama de
"felicidade™; sustenta, ainda, a pena de morte, a escraviddo e um papel social secundario
para as mulheres; sacraliza a questao do trabalho e, finalmente, esbarra, por vezes, em uma
espécie algo inocente de "naturalismo”, ao associar a "natureza" a "felicidade™ dos homens,
necessariamente (MORE, 2000 [1516]; ver também SOUZA, M., 2014).

Muitos historiadores sustentam que o romance de Morus nasceu de seu deslumbre
pelas descri¢bes que o viajante Américo Vespucio fazia a respeito da ilha de Fernando de
Noronha, descoberta em 1503 (UTOPIA). E um dado interessante, porque associa a obra,
direta ou indiretamente, ao Brasil. O fato é que a associagdo ndo se sustenta por muito
tempo, ao menos em relagdo a obra de Morus, porquanto esta espelhe uma proposta com
varios tons moralistas e uniformizantes — inclusive no que tange ao vestuario, como se pode
perceber neste trecho: “o vestudrio tem a mesma e invariavel forma para toda a ilha, salvo a
distincdo entre o vestuario feminino e o masculino e a diferenciagdo pelo traje de solteiros e
casados” (idem, 59). E preciso investigar se 0 mesmo tipo de contradi¢io se aplica também
ao proprio conceito de “utopia”, quando lido para além da associacgdo direta com o texto de
Morus.

Um dos dados importantes a ser considerado de saida é o fato de que, como coloca
Abbagnano, a palavra utopia passou a designar, “em geral, todo ideal politico, social ou
religioso de dificil ou impossivel realizacdo” (ABBAGNANO, 1982: 949). Essa ligacéo
acabou por conectar a palavra um sentido de “fantasia” — como sindnimo de “devaneio” — e
“esperanca no inviavel”, ou seja, algo que pode ser chamado, a despeito do aparente
paradoxo, de ‘nostalgia de futuro’. Para comprovar isso, basta verificar o verbete do
dicionario comum: “projeto irrealizavel; quimera” (FERREIRA, 2000: 699). E o dicionario
de sindnimos, que ndo muda o tom: “devaneio; fantasia; ilusdo; mito; quimera, sonho”
(1977: 1088). E bem possivel que isso tenha sido gerado pelo prdprio teor das teses de

Morus, que apostava numa relagdo bastante “purista” entre fortes tons de uniformidade e a
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“suma felicidade”, a partir de uma proposta de sociedade na qual os ritmos “cronométricos”
e sistematicos fossem a solucdo para a desigualdade humana.

O “purismo” de Morus e dos varios autores que depois dele passaram a ser
relacionados a noc¢do de ‘utopia’ recebe uma critica contundente no trabalho “Historia e
Utopia”, do filésofo Emil Cioran. Ao avaliar e refletir sobre varias obras e comportamentos
tidos como “utdpicos”, presentes nas mais variadas épocas — na “Republica” de Platdo, em
Hesiodo, no mito de ‘Prometeu’, no ‘Apocalipse’ cristdo, no comunismo, no mito do
progresso, em Fourier, Condorcet e Morus —, Cioran aponta em todas elas uma forte
tendéncia a valorizarem o automatismo dos habitantes como solucéo para as contradicfes

humanas. E entdo se pergunta:

De onde seriam essas cidades que o mal ndo toca, onde se glorifica o trabalho e
onde ninguém teme a morte? Nela nos vemos obrigados a uma felicidade feita
de idilios geométricos, de éxtases regulamentados, de mil maravilhas
repugnantes: assim se apresenta necessariamente o espetadculo de um mundo
perfeito, de um mundo fabricado (CIORAN, 2001 [1960]: 92).

O filésofo identifica radicalmente a “harmonia universal” e a “felicidade impessoal”
obrigatdria sugeridas pelos projetos utopicos como um sinénimo evidente de autoritarismo

e afirma que

0 que mais impressiona nos escritos utopicos é a auséncia de perspicacia, de
instinto psicoldgico. Os personagens sdo autdmatos, ficcdes ou simbolos:
nenhum é verdadeiro, nenhum ultrapassa sua condi¢cdo de fantoche, de ideia
perdida no meio de um universo sem referéncias (idem, 94).

Para enfim questionar: “Que sentido tem formar uma sociedade de marionetes?” (idem,
ibidem, 94).

Estamos ainda, como se pode perceber, no ambito de uma relacdo de sinonimia que
conecta fortemente a ideia de utopia ao viés “purista” que se depreende das propostas de
Morus — e que se retro-alimenta nas utopias puristas posteriores. Cioran continua o ataque,
acusando nesta vertente uma “hostil[idade] a anomalia, ao disforme [e] ao irregular, [que]
tende para o fortalecimento do homogéneo, do modelo, da repeticdo e da ortodoxia” (idem,
95). Ele chega, entdo, a uma articulagédo que nos interessa especialmente, quando afirma

que “a utopia desempenha, na vida das coletividades, a fun¢do atribuida a ideia de missao
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na vida dos povos. As ideologias sdo o subproduto das visdes messianicas ou utépicas, e
algo assim como sua expressao vulgar” (idem, 102, grifo nosso). Ora, ao conectar a nogéo
purista de utopia a ideia de messianismo, Cioran estabelece uma critica que guarda algum
parentesco com a critica empreendida por Oswald de Andrade as “catequeses” europeias de
sua época e também com a critica formulada por MD Magno contra 0S
“homossexualismos” dos discursos e dos sistemas, em seu trabalho de 1981. A ‘Utopia’ de
Morus, ao querer catequisar, ou seja, “uniformizar”, os seus habitantes em rotinas perfeitas
e desprovidas de qualquer irregularidade, nao faz outra coisa sendo “homossexualizar-lhes”
a vida — logica essa que vaza para todas as formacgdes utdpicas que dali retiraram energia
para o seu fortalecimento e ampliacdo de forca de influéncia.

Ha nessa “utopia purista” uma forte tendéncia a reprimir qualquer tipo de
movimentacdo diferente, ou ndo equacionada previamente. Cioran chama essa
“impaciéncia em instaurar o paraiso o mais cedo possivel, no futuro imediato”, de “duracgao
estacionaria” (idem, 113), como se fosse possivel “domar” a dindmica de transformacao de
tudo o que ha. Em outras palavras, como se fosse possivel criar uma espécie de ponte de
sustentacdo indestrutivel entre o presente e o futuro, que se desdobrasse numa légica de
funcionamento absolutamente livre de qualquer transmutacdo. Esse tipo de harmonia,
afirma o filésofo romeno, “universal ou nao, ndo existiu nem existira jamais” (idem, 125).

Entretanto, a despeito de toda essa dendncia, é possivel ler pelo menos dois
apontamentos de ordem algo diversa, na reflexdo do pensador romeno. Na primeira delas,
ao comentar que cada época constrodi as suas divagagdes sobre a chamada “idade de ouro”,

Cioran afirma que,

se se pusesse fim a tais divagages, ocorreria uma estagnagdo total. S6 agimos
sob a fascinagdo do impossivel: isto significa que uma sociedade incapaz de
gerar uma utopia e de consagrar-se a ela est4d ameacada de esclerose e de ruina
(idem, 90, grifo nosso).

Ja na segunda, quando comenta sobre o0s aspectos utopicos do comunismo, ele destaca que,
“quando estamos cansados dos valores tradicionais, nos orientamos necessariamente para a
ideologia que os nega” (idem, 104). Nos entremeios das duas colocacdes reside sutilmente
a questdo do movimento e da mobilidade. A utopia, que nasce como o delirio de uma

sociedade realizada em si mesma, acaba se transformando, aos poucos, no proprio motor
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que impede, a0 menos provisoriamente, a decadéncia absoluta dessa mesma sociedade. E
esse principio vige sempre sob o “risco” de atingir, no extremo oposto, a defesa do inverso
do que fora proposto inicialmente como paradigma de harmonia para ser sustentado. O que
acaba por apontar para o outro lado da ideia de utopia, que restou pouco explorado no livro
de Cioran.

Neste outro lado, a utopia ganha um novo sentido e passa a ser “o fundamento de
toda renovagdo social” (ABBAGNANO, 1982: 949). Se de um lado aparece muitas vezes
como um projeto “quimérico” e algo messidnico de integragdo ideal e total, de outro “pode
também acontecer que a utopia se torne uma forc¢a de transformacéo da realidade em ato e
assuma corpo e consisténcia bastante para transformar-se em auténtica vontade inovadora e
encontrar os meios de inovacao” (idem, ibidem, 949). Segundo Bruzzi, esse deslocamento
tem suas bases na forma como as propostas utopicas de Fourier, Saint-Simon e outros “sdo
apresentadas enquanto consequéncias das teorias sociais, como verdade cientificamente
fundada” (BRUZZI, 2001: 62-63) e ndo mais como textos “literarios” ou “ficcionais”??. Os
textos utdpicos passam, a partir dai, a se apresentar como uma “nega¢do” ou “ruptura” dos
ideais vigentes, mais do que apenas como simples afirmagdo de valores “ideais”. Esse afa
de ruptura acaba por atingir estagios extremos nas obras “Admirdvel Mundo Novo”, de
Aldoux Huxley, e “1984”, de George Orwell, nas quais o horizonte de realizacdo da
sociedade muda, da atmosfera de paraiso descrita por Morus, para a dentincia “da vida
administrada, da identidade absoluta [e] da felicidade por antecipacdo” vistas como um
sindnimo de inferno e pesadelo (idem, 64)%.

O fato é que ha um deslocamento no sentido da palavra. Ou, talvez mais
amplamente, o desrecalcamento de uma de suas forcas semantico-transforméticas ou
poéticas. A palavra nasce definindo o projeto de uma sociedade realizada e automatizada
em “felicidade plena” e, aos poucos, comeca a ser relacionada também ao seu oposto, ou
seja, a uma postura critica radical a todas as propostas e modos de funcionamento social

que reflitam qualquer interesse de homogeneizacéo, ou de homossexualizacéo, das praticas

22 Cumpre colocar que a propria extensdo atingida pelo conceito de “utopia” mostra que essa distingdo nfo se
sustenta a uma andlise mais criteriosa e mais ampla. Vale esclarecer, portanto, que estamos aqui destacando o
valor que essa crenga na “ciéncia” como uma instancia separada da literatura e hierarquizada como “superior”
a ela tinha para aqueles que, aquela época, tomaram esses textos dessa forma.

2 No fundo, as chamadas “teorias da conspiragdo”, fundamentadas ou ndo, acabam sendo todas elas um
exercicio critico desse novo tipo de visdo, que por vezes ganha o nome de “utopica” e em outras de
“antiutopica”.
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e dos comportamentos. Oswald de Andrade percebeu esse deslocamento e essa ampliacéo
do termo. E apontou, inclusive, que esse “outro” lado da utopia ja estava presente na
propria obra de Morus. Costa cita a obra “A marcha das utopias”, do poeta modernista, na
qual ele aponta varios méritos da obra de Thomas Morus, dentre 0s quais uma visdo mais
aberta e menos preconceituosa em relagdo aos indigenas, que trazia elogios a “liberdade” e
a auséncia de reis no interior das tribos (COSTA, 2011: 12); a antecipacdo de algumas
criticas que mais tarde Marx faria “a devasta¢do da agricultura pela industria de 14 e ao
processo de proletarizagdo da Europa” (idem, ibidem, 12); e “uma critica as regalias
parasitarias da nobreza e do clero medieval” (idem, 13). Importante observar que essa
dindmica de pensamento, que opera na investigacdo do sentido oposto antes velado da ideia
de utopia, remete ao revirdo, na medida em que Oswald, quando analisa as possibilidades
de modificacdo presentes no termo, fragiliza nele as suas préprias tendéncias ou intengdes
homogeneizantes, 0 que leva a uma situacdo de ambivaléncia que € imediatamente
analitica. O autor do manifesto antropdfago vai além e amplia o conceito para outra seara,
que seria uma espécie de abstragdo das outras duas, e que ele chama de “Utopia negativa” e
“Avesso das utopias”. Isso para designar ndo meramente a ideia de ‘critica’ presente no
“outro lado” da obra de Morus, mas sim para situar algo além, um tipo de negacao radical
que desmoraliza uma série de posi¢cGes a0 mesmo tempo — os valores catélicos, as supostas
virtudes da burguesia, o racionalismo e a propria no¢do de “sabedoria” — e que se
alicercava na loucura como formacao irdnica e radical de contestacdo (idem, 13 e 14). Por
isso Oswald cita, nesse contexto, o “Elogio da Loucura” de Erasmo de Roterdad — que
aparece um pouco antes mesmo do texto de Morus —, escrito em 1509 e publicado em 1511.
O que mostra mais uma vez a forca do revirdo empreendido por Oswald em seus estudos e
considerac@es sobre a ideia de utopia.

Importante dizer ainda que, para além desse deslocamento poético, que desvelou da
ideia de utopia 0 seu aspecto transgressor, produziu-se também uma outra mudanca
significativa e sintomatica no campo da linguagem relacionado ao termo — e que merece
destaque. Trata-se do surgimento da palavra “distopia”, utilizada pela primeira vez pelo
filésofo John Stuart Mill em um discurso no parlamento britdnico no ano de 1868. A
citacdo ndo esclarece a quem Mill dirigia a sua réplica, mas o mais importante, no que nos

interessa, estd no fato de que o filésofo sugeria o termo “distopia” para substituir a palavra
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“utopia”, que seria, em seu dizer, “demasiado elogios[a]” para a situa¢do (DISTOPIA). Ele
completa, entdo, que “o que é comumente chamado utopia é demasiado bom para ser
praticavel; mas o que eles parecem defender é demasiado mau para ser praticavel” (idem,
grifo nosso). Esse ¢ um forte indicio de que, aquela época, o termo “utopia” tinha uma
conotagdo positiva, sendo utilizado como sinonimo de projeto voltado para o “Bem” — nas
cercanias do periodo no qual aparecem as “utopias cientificas” de Fourier, Saint-Simon etc,
como ja destacamos com Bruzzi. O que acabou gerando, quando da necessidade de referir
um antonimo, a criagdo da palavra “distopia”, que € a jungao dos termos gregos “dis”, que
significa “dificuldade, dor, privacao e infelicidade”, ¢ “topia, que significa “lugar”.
Interessante notar que criticas como a de Cioran acabam por acoplar os dois opostos,
denunciando o carater ortodoxo e homogeneizante que reside em toda hostilidade a
mudanca e as irregularidades decorrentes do movimento que se pode observar em projetos
“messidnicos” como o de More. Uma conexdo que aparece como trago comum em
trabalhos como o de Cioran, Aldoux Huxley e George Orwell, dentre outros?*. Ndo por
acaso, o termo “distopia” ¢é hoje fortemente associado a diversos tipos de criticas aos riscos
homogeneizantes que decorrem da tecnologia, como por exemplo em filmes como “O show
de Truman”, “Matrix” e “O exterminador do Futuro”, dentre outros (DISTOPIA).

MD Magno aponta para alguns detalhes importantes a respeito da releitura que
Oswald faz da questdo da utopia. Por exemplo, a afirmagdo de que, para 0 poeta
modernista, o Brasil seria a “utopia realizada”, que se sobrepde ao modo “mecanico” e
“utilitario” das culturas do norte (MAGNO, 1986 [1981]: 346 ¢ 347). Essa percepcdo, da
forma utdpica como “realizagdo”, decorre do fato de que, ao contrario de Cioran, Oswald
centrava sua analise mais no sentido de ruptura da nocdo de utopia do que em seus aspectos
e premissas homogeneizantes. Nesse ponto, transparece a influéncia que a leitura de Karl
Mannheim exerce sobre ele, que, a partir dai, passa a considerar a utopia como um sinal de
“inconformagdo”, “protesto”, “
[da] ordem” (citado por STERZI, In ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 442 e nota 26

da mesma pagina). Mais amplamente, Oswald estende o seu raciocinio até os primérdios da

2 <c

subservao”, “prenuncio de revolta” e “elemento dissolvente

histéria do cristianismo e afirma que, no fundo, todas as formas de heresia que se

2 E também em varios aspectos presentes nas criticas de Adorno e Horkheimer a chamada “industria
cultural”, de Guy Debord a chamada “sociedade do espetaculo” e de Jean Baudrilard aos “simulacros”, na
década de 1990.
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manifestaram na ldade Média, inclusive aquelas “internas” ao proprio cristianismo, nio
passavam de tipos de utopias. Segundo Sterzi, para Oswald, “¢é na forma de heresia que a
utopia atravessa a ldade Média, para nomear-se como utopia apenas com 0 humanismo e
com sua distancia em relacdo ao controle institucional da Igreja. ‘No fundo de cada heresia
ha [...] uma utopia’” (idem, 443).

A referéncia que o poeta modernista faz ao trabalho de Morus se insere nestes
termos. Ele afirma, em seu trabalho sobre a “utopia antropofagica”, que “as utopias sao [...]
uma consequéncia da descoberta do novo homem, do homem diferente encontrado nas
terras da América” (citado por NODARI, In ROCHA e RUFFINELLI (orgs.), 2011: 480),
que teria levado para a Europa um “espirito de liberdade” que, aos poucos, foi sendo
incorporado como critica aos valores estabelecidos, para gerar a atmosfera de mudancas
que levou, inclusive, a propria Revolugdo Francesa (idem, ibidem, 480). Tudo isso porque,
como situa Magno, “o que faz oposi¢ao ao lider messianico — que vem como salvagéo, com
discurso pronto, e dizendo qual é a verdade a ser instalada — é o indicador utépico, o qual
tem postura poética” (MAGNO, 1986 [1981]: 360). Postura essa que sé pode advir em
movimento pela consideracéo e pelo contato com a diferenca, ou seja, com o estranhamento
que sé as experiéncias mais radicais conseguem gerar.

Magno faz ainda outra referéncia que nos interessa, quando relaciona os trabalhos
de Oswald e Zweig, o qual ja citamos. Segundo o autor,

Stefan Zweig chamou o Brasil de “pais do futuro” e 0s messianicos ficam
pensando que vai ter um certo momento e lugar no futuro em que o Brasil sera a
grande poténcia etc... Mas ele disse com muita precisdo que o Brasil é o pais do
futuro. Ele ndo disse que vai ser... Oswald, sem nenhuma correlagcdo com Zweig,
vai dizer justamente o que é a esséncia da utopia. E, justamente, virar a mesa:
haver chance de marcha social. Ndo é que se vai chegar a lugar nenhum, o que
importa é romper... (idem, 346).

E um trecho muito significativo, porque remete ao e se articula com o que colocamos
anteriormente sobre a questdo da modernidade. Magno desloca 0 messianismo dos que
procuram um Brasil “ideal” no futuro, “miscigenando” os tempos a partir da referéncia da
ideia de ruptura. A utopia em Oswald n&o repete as idealizag0es uniformizadas de Morus e
afins; ao contrario, ela garimpa os nutrientes dinamicos da ideia e aplica ao Brasil atraves

de sua obra, que, como ja vimos, opera no mesmo nivel do que estamos chamando de
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“miscigenacdo de temporalidades”, com a “trans-nexao” que faz fluir entre o primitivismo
e as vanguardas.

E interessante pensar, inclusive, diante dos apontamentos trazidos por Magno e pela
forma como Oswald pensava a utopia de Morus, que existe uma curiosa diferenca na forma
como o proprio Morus articulava o passado e o futuro, em sua obra, se o analisamos
comparativamente a atmosfera de sua propria época, 0 Renascimento. J& colocamos, na
sessdo 3.2, que o0 Renascimento buscava um destacamento da Idade Média, porém atrelado
em grande medida — ainda que ndo exclusivamente, é claro — aos registros gregos. 1sso
criava, como também ja& vimos com Kumar, uma l6gica que se movimentava
hegemonicamente situada na crenga no chamado “tempo ciclico”, que situava a “Idade de
Ouro” no passado, que deveria ser retomado para reformar o presente. E entdo a curva
chave que vai desembocar na modernidade voltada exclusivamente para o futuro so6
apareceria no final do século XVIII, com o surgimento das ideias de “tradicdo” e
“progresso”. Pois bem. O aspecto curioso que surge neste momento de nossa reflexdo é o
de que, se considerarmos as pistas deixadas por Oswald sobre o trabalho de Morus, sem
desconsiderar os apontamentos trazidos pela reflexdo critica de Cioran, vamos chegar ao
fato de que, diferentemente de sua época — e provavelmente por influéncia das descri¢bes
de Vespucio, como assinala Oswald —, Morus estabelecia uma conexdo entre passado e
futuro que extrapolava a mera visada ciclica. Talvez seja valido considerar com mais rigor
se a grande curva chave para os desmembramentos posteriores da ideia de “progresso”,
inclusive em suas “trans-nexdes” com o primitivismo operadas no modernismo brasileiro,
ndo se deu bem antes do final do século XVIII, na mistura entre messianismo e critica que
ja se manifestava no seio da Utopia de Thomas Morus, na longinqua segunda década do
século XVI.

Voltaremos a outras consideraces de MD magno. No momento, vale formular as
seguintes perguntas: Onde estaria a forca dessa formagdo que ganhou o nome de “utopia”
como titulo de um romance escrito no inicio do século XVI e que acabou se estendendo a
todos os séculos seguintes, como foco ou franja de uma infinidade de outras formacoes,
inclusive Revolugdes e uma grande quantidade de filmes de consideravel bilheteria? E o
que ela pode nos ensinar sobre 0 mundo em que estamos vivendo? As respostas talvez

estejam na propria palavra, em toda a sua ambivaléncia e porosidade. Palavra essa que pode
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nos dar grandes pistas sobre o deslocamento que estamos querendo operar na ideia do vira-
lata brasileiro. Senédo vejamos.

Moura ensina que a palavra “utopia” € a jun¢do dos termos gregos “u”, que significa
“ndo”, com “topia”, que significa “lugar”. E nos dd as duas tradug¢des usuais do termo:
“nao-lugar” e “em lugar algum” (MOURA, 2007: 766). Diante do fato de que a palavra
representa uma negacdo, mostra-se importante uma breve visita ao termo “lugar”, para
tentarmos construir uma visdo melhor sobre o que exatamente a palavra nega.

A palavra “lugar” deriva do latim “locale”, que significa “espago ocupado” e
“posi¢do” (idem, 486). O dicionario comum remete a outros, dentre os quais vale destacar
“sitio ou ponto referido a um fato”; “assento marcado e determinado”; e “posi¢ao
determinada num conjunto, numa série” (FERREIRA, 2000: 433). E o dicionario de
sinbnimos amplia a rede, da qual citamos “cabimento”; “categoria”; “classe”; “dever”;

99, ¢ 99, ¢ 99, ¢ 99, ¢

“habitacdo”; “obrigacdo”; “ordem”; “paragem”;

99, ¢ 99, ¢

ponto”; “posicao”; “regido”’; “residéncia”;
“tempo” (1977: 720). Ha outros com diferencas sutis e voltaremos a eles.

Como se pode perceber, os sindnimos citados possuem um trago bem comum: todos
representam, de uma maneira ou de outra, algo da ordem da “estagnacdo”, seja ela espacial
ou semantica, enfim. Ha em todas elas, algo daquilo que Cioran percebeu como
“hostilidade ao disforme e ao irregular” e “fortalecimento da repeticdo e da ortodoxia”,
quando de sua analise sobre a questdo da utopia. Em outras palavras, podemos dizer que 0s
impasses do filésofo romeno nascem do incébmodo que Ihe causou uma proposta que, em
sua visdo, abandonava a consideracdo por qualquer tipo ou possibilidade de mudanca, ao
sugerir um lugar cujo principal objetivo era o de acoplar a nocdo de felicidade — ja ela
propria bastante questionavel — a rituais basicamente “determinados”, “cronometrados”,
“regulares” e “marcados” por conexdes rigidas e sistematicas.

Abbagnano coloca que na historia da filosofia existem duas “doutrinas do lugar”,
uma grega e aristotélica e a outra moderna (ABBAGNANO, 1982: 603). Na primeira,
sobressai o lugar como “o limite que circunda o corpo e é portanto uma realidade em si”
(idem, ibidem, 603, grifos nossos). Para o pensador grego, o lugar ¢ “o primeiro limite
imovel que encerra um corpo” (idem, ibidem, 603, grifos nossos). E uma concepgio que,
como se pode perceber, tende a marcar a no¢do de lugar a partir de referéncias de

estagnacdo, fronteira e permanéncia e a dividir radicalmente o “aqui” do “ali”, o “l4” do
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“ca”. Em outros termos, trata-se de uma visao ‘separatista’ do que seja o lugar, que situa o
termo como sendo da ordem de um “encerramento em si mesmo” que lembra bem a nog¢ao
de “substancia”, sobre a qual falamos no capitulo anterior, quando refletimos o conceito de
“pessoa”.

Porém, ha a segunda visdo, a moderna. Nesta, “o lugar ¢ determinada relacéo de um
corpo com os outros” (idem, ibidem, 603, grifo nosso). Abbagnano relaciona esta mudanca
a Descartes, que, ao colocar em questdo o conceito aristotélico de “lugar”, chegou a um
problema de perspectiva que o levou a concluir que nos “podemos dizer que uma mesma
coisa, a0 mesmo tempo, muda e ndo muda de lugar” (citado por ABBAGNANO, 1982:
603). Para ilustrar essa modificacdo de olhar, Descartes da um exemplo simples, de um
“homem que estd sentado num barco que se afasta da margem: o lugar deste homem nao
muda em relacdo ao barco mas muda com relagdo a margem” (ABBAGNANO, 1982: 603).
E um exemplo ainda fortemente marcado por referéncias primarias, “o barco concreto” e a
“distancia” vista de uma forma que ¢ ainda fundamentalmente “euclidiana”. Mas produz
um deslocamento importante. O novo olhar supera a percepgéo do lugar como sinénimo
rigido de estagnacdo e permanéncia e se amplia para passar a considerar o lugar como
“referéncia de um corpo para outro corpo tomado como sistema de referéncias” (idem,
ibidem, 603). E um grande passo além, que vai produzir varias mudancas, que vao se
deslocar até os tempos atuais.

Depois de se deslocar (1) de um sentido ligado a permanéncia e ao encerramento
fronteirizado para um sentido mais voltado para a percepcdo das relacdes, a nocdo de
‘lugar’ continuou avancando. A histdria dessas mudancas é longa e remete ao surgimento
dos espacos ndo-euclidianos na fisica moderna; aos debates constantes entre a geografia e a
fisica; e destes campos com a psicanalise, a literatura e a arte de maneira geral, no decorrer
de todo o século XX; dentre varios outros referentes. A lista € muito grande e ndo € nosso
objetivo esgoté-la. De qualquer forma, € possivel construir uma nogdo bem razoavel sobre
essas novas mudangas quando analisamos brevemente o conceito de “cidade”.

Como se sabe, a palavra “cidade” deriva dos termos latinos “civitate(m)”, que
significa “cidaddo” (MOURA, 2007: 164); “civitas”, originalmente “condi¢do ou direitos
de cidadao”; e “cives”, “homem que vive em cidade”. O mais interessante reside no prefixo

“civ”’, que em latim estd ligado a dois sentidos basicos: “estar deitado, jazer”; e “o que
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pertence a mesma camada, nela estabelecido” (idem, 173, grifos nossos). A pista esta dada.
O fato é que, como coloca Araujo, o conceito de “cidade” que predominava até 0 século
passado ainda era construido em bases herdadas do periodo neolitico, como “nascimento e

lugar, sangue ¢ solo” (2011: 32-33, grifo nosso). Segundo a autora, nesse contexto

estabeleceram-se referéncias que organizam o modo tradicional de conceber a
cidade, presentes em varias experiéncias historicas: concepcdo fisica e
geogréafica do espaco, reiterando raciocinios de fixacdo, delimitacéo,
pertencimento e excluséo; preponderancia da forma fisica da cidade, convertida
na materialidade das ruas, casas, recinto religioso, recinto administrativo, recinto
das oficinas, mercado; cidade como local de ponto de encontro, local de
protecdo, local de troca, local de interacdo cultural, local da criatividade e
evolucdo técnica, receptaculo especial destinado a armazenar e transmitir
mensagens, local de transmissdo da heranca cultural (idem, 33, grifo nosso).

Nas Ultimas décadas, esse modelo comecou a migrar para novas articulagdes, com
parametros mais contemporaneos, dos quais 0 mais evidente e amplo é o constante aumento
do fluxo de capitais e de informag0es, cada vez mais acelerado pelas novas tecnologias.
Isso comecgou a relativizar “os parametros tradicionais identificadores do urbano, como o
espaco fisico e geografico e o tempo cronologico” (idem, 34), o que, segundo Araujo, gerou
novas formas conceituais, que tentam dar conta dessas mudancas: “sociedade em rede”,
“cidade global”, “metapole”, “cidade dos bits”, “e-topia”, “cidade digital” ou “instantanea”,
e, mais propriamente, a proposi¢ao “a cidade sou eu”, da autora, que tem como uma de suas
bases a teoria das formacg6es da Novamente (idem, ibidem, 34), que ja desenvolvemos neste
trabalho. Nesse novo contexto, ndo € mais possivel enxergar o concreto armado e a
personalidade, as avenidas e o humor e as manifestagdes comportamentais e as de rua
separados por fronteiras fixas e cristalizadas. Todas sdo formacdes em processo incessante
de transa, que se polarizam, se focalizam e se franjalizam mutuamente (idem, ibidem, 34).

Essas modificagcdes também afetaram a nocdo de “urbanidade”. A palavra “urbano”,
que se constroi como uma oposi¢do ao que é rural, portanto caracteristico das cidades
(CICERO, 2000: 16), hoje também ja assume novas formas. Aradjo cita trés fatores
importantes dessas mudangas. Primeiro, estamos passando de uma logica de ‘permanéncia’
e ‘firmeza’ para outra de “fluidez espacial”, ou “urbanismo em estado fluido” — ou seja,
uma logica do deslocamento e da mobilidade, que substitui a anterior, centrada na fixidez

(ARAUJO, 2011: 75). Em segundo lugar, isso significa que, nesse novo espaco de fluxos,
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“ser urbano [passa a ser] ser conectado, ndo somente no sentido informacional, mas no
sentido lato de todas as possibilidades e usos de conexdes disponiveis” (idem, 85). A autora
propde entdo que, “nesse contexto, ao invés de cidaddo ou citadino, o mais apropriado
passa a ser retomar o antigo conceito de cosmopolita, ‘cidaddo do mundo’” (idem, ibidem,
85). E completa colocando que, a partir disso, o urbanismo do século XXI se transmutaria
em “orbanismo”, no qual, uma vez que ndo teriamos mais como referéncia fronteiras ou
limitacGes, estariamos tratando como cidade ndo s6 o mundo, mas também o universo
conhecido e por conhecer (idem, 86). Inclusive no vasto campo do secundario e do
originario, sem deixar de considerar as articulagdes que estes campos constroem com 0
primario. E a substituicio da filiagdo territorial, com o chéo, da ligacio supersticiosa com o
lugar, tomado como algo estanque e fio condutor das formacdes, pela ideia mais ampla do
que o filésofo francés Hervé Regnaud chama de “habitar a mobilidade” (REGNAUD, In
GRELET (org.), 2011: 100).

Portanto, voltando a analise do termo “utopia”, talvez esteja exatamente no trabalho
de Thomas Morus, na ambivaléncia de sua obra, que propunha uma realidade “acabada” e
ao mesmo tempo critica de elementos de sua época e de épocas anteriores — e, 0 que é mais
importante, alicercada numa palavra que acabou por se transformar num simbolo evidente
de “movimento” e “transformagdo” —, a curva chave que retirou o “lugar” do sentido de
“permanéncia” e “singularidade” que resistia desde Aristoteles, passando por toda a Idade
Média. Ao buscar a sua mescla de rigores pautados pela moral do trabalho e da familia
tradicional com a atmosfera “primitivista” e supostamente “livre” do Novo Mundo, Morus
parece ter sido — talvez de uma forma mais involuntéria do que premeditada —, como bem
percebeu Oswald de Andrade, um dos maiores precursores da fluidez espacial que, muito
tempo depois, foi tomando aos poucos o século XX, para se radicalizar agora, na entrada do
Quarto Império.

Voltaremos ao tema da utopia no proximo topico, para pensa-la em conexdo com o
vira-lata e com outras indicacdes da teoria de MD Magno. Neste momento, retornamos ao
texto de 1981, no qual o autor articula pontos de sua obra com a de Oswald. Nesse
contexto, ja falamos sobre heterossexualidade e heterofagia; sobre a caquética vontade
catequética dos discursos homossexualizados e homossexualizantes das formagdes

religiosas, tanto as europeias quanto as de ca da América; dentro desse mesmo tépico, ja
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falamos também sobre a transformacdo dos tabus em totens; e finalmente, mais
amplamente, sobre as ambivaléncias da ideia de utopia. E h& ainda outra questdo, dentro
dessa mesma seara da conexdo do pensamento de MD Magno com o de Oswald de
Andrade, sobre a qual gostariamos de nos debrucar com mais atencéo: trata-se do tema da
“malandragem”, além de algumas ideias que com ela se relacionam, como o chamado
“jeitinho brasileiro”. Como colocamos no primeiro capitulo, a malandragem é comumente
associada ao comportamento brasileiro e geralmente situada como um defeito — e mesmo
como causa da nossa “viralatice”, quando se olha para ela como um problema de estrita
“subserviéncia” ou “inferioridade”. Magno toca neste ponto, tanto em seu trabalho de 1981
quanto em outros textos posteriores, e é preciso fazer o revirdo deste termo para que se
amplie o potencial da palavra, inclusive enquanto metafora do cdo vira-lata, em toda a sua
poténcia de disponibilidade e abstracao.

O tradutor Gabriel Perissé diz que os primordios da palavra “malandro” sio
incertos. Pode ter brotado da juncdo do termo latino malus — "mau”, "errado™ — com o
provencal landrin — "preguicoso”, "vagabundo"; numa segunda hipotese, teria surgido no
“Dom Quixote” de Miguel de Cervantes, no qual aparece a palavra malandrin, com o
significado de “patife” — palavra esta com origem no italiano “malandrino”, que designava
as vitimas de uma espécie de lepra, chamada, no latim vulgar, de “malandria” (o radical
“mélas” remete a cor mais escura da pele desses doentes — radical este que, alis, pode ser
observado também na palavra “melancolia”); e ha ainda uma terceira hipotese, que Perissé
atribui a Jodo Ribeiro: “A palavra teria a ver com ‘malandra’, ferida ou sarna que ataca as
juntas internas dos joelhos dos cavalos e outras cavalgaduras. Provindo do francés
‘malandre’ (séculos XV-XVI), esta sarna atrapalha o andar dos animais” e isso passou a ser
associado a “vagabundagem”, ao “andar por ai de mau jeito” dos “malandros” (PERISSE,
2010a). Além destas trés alternativas, encontramos ainda uma quarta, para a qual a palavra
teria derivado do italiano malandrino, que seria um composto de “mal”, do latim malus —
“mau” — com slandrino — expressdo de origem germanica ¢ que significa “vagabundo” e
“ladrao” (MALANDRO, 2010).

Como se V&, ndo é sO aqui e agora que a malandragem é vista muitas vezes como
uma espécie de “defeito absoluto”. A prépria etimologia da palavra ja conota esse tipo de

associacdo. E uma visita aos dicionarios mais recentes ndo muda muito o panorama. No
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comum, a palavra vem acompanhada dos seguintes significados: “aquele que abusa da
confiangca dos outros, ou que ndo trabalha e vive de expedientes”; “velhaco”; “patife”;
“individuo preguicoso”; “mandrido” — que significa também “vadio”; e “individuo vivo,
astuto” (FERREIRA, 2000: 440) — vale dizer que a palavra “astuto” ¢ outra que nao escapa
da visada monolitica: “aquele que tem habilidade em enganar” (idem, 70). E o caso ndo se

J4

altera também no dicionario de sindnimos. Para este, o malandro ¢ “ladrdo”; “larapio”;
“meliante”; “parasita”, “patife”; “pirata”; “preguicoso”; “tratante”; “vadio”; vagabundo”; e
“velhaco” (1977: 730).

De qualquer forma, Perissé ndo deixa de situar o fato de que no Brasil a palavra
“malandro” ganhou uma conotacdo menos agressiva, sendo associada, como no caso do
malandro carioca, a esperteza de quem “langca mao de varios expedientes para sobreviver,
com um toque de graca, irreverénciae sensualidade” (PERISSE, 2010a). Podemos
aprofundar esse aspecto, no sentido de tentar retirar dele novos elementos para o
deslocamento da metéfora do vira-lata.

Magno comenta, em seu semindrio de 1981, que a malandragem “nao é nenhuma
sabedoria especifica, mas uma capacidade de escorregar” (MAGNO, 1986 [1981]: 409,
grifo nosso). Em seu dialogo com o modernismo, o autor cita o exemplo do Macunaima,
que, em sua analise, ¢ um caso altamente ilustrativo do fato de que a grande “marca” do
sintoma brasileiro ¢ justamente a auséncia de uma marca rigida e sem maleabilidade: “¢
esse gosto alterofilico, heteroféagico, heterossexual, do brasileiro, de estar sempre partindo
pra outra” (idem, 358), a marca da diferenca e da devoracdo da diferenca, do deslocamento
e da abertura constante para qualquer “possibilidade de transagdo”, para ‘“apagar
frequentemente os distanciamentos” (idem, 353). Esse modo de funcionamento do
brasileiro pode ser lido de forma bem clara nos entremeios da logica do “jeitinho”, que,
segundo aponta Magno, é ndo mais que um outro nome para a “vocagdo heterossexual do
brasileiro”: “Por isso o brasileiro da sempre um jeitinho. O que é o jeitinho? E a
possibilidade de transar com o Outro, lado, com a maneira de atuar do Outro, de inventar
um modo de aturar o Outro” (idem, 385).

Apesar da inegavel associacdo que geralmente se faz entre a “malandragem” ¢ o
“jeitinho brasileiro”, podemos observar que a ideia de “jeito” tem uma “fama” mais leve do

que a ideia da “malandragem”, ao menos nos dicionarios. O diciondrio comum aponta



220

associagdo do “jeito” com “modo; maneira; aspecto; feitio; indole; carater; propensdo;
habilidade; arte; torcedura; luxacdo; e boas maneiras” (FERREIRA, 2000: 407). Tiremos a
articulagdo com a nog¢do de “luxagdo”, e todas as outras apontam para formas brandas, e
mesmo elogiosas, de conexdo. O dicionario de sindnimos segue 0 mesmo ritmo: “aptidao;
arranjo; arte; aspecto; azo; forma; habilidade; maneira; manha; modo; movimento; pericia;
tatica; e vocagdo” (1977: 683) — ainda que neste caso aparecam conexdes com as palavras
“conveniéncia”; “defeito” e “ordem”, a tendéncia acaba sendo a das associagdes ligadas
mais a nocao de “habilidade” do que aquelas com tom nocivo. Ou seja, ao contrario da
malandragem, o jeito parece ser — repetindo, a0 menos para os dicionarios — uma formagéo
que resta associada mais aos entremeios da significacdo do que propriamente a um dos
lados rigidos dela: a “aptiddo”, a “vocacdo” ou a “maneira” podem ser tanto para um lado
quanto para outro(s); ja “patife”, “preguicoso” e “vagabundo” sdo campos de significa¢do
ndo muito bem vistos, geralmente restando isolados no lado sombrio do campo cotidiano da
moral.

Pensando nessa ambivaléncia, Magno critica aqueles que sugerem que se deve
“eliminar” a légica do jeitinho brasileiro, como se ela fosse um simples “defeito”. O autor
destaca que na verdade estamos diante de uma “grande invengdo nossa”, uma postura
“sabia”, e que demonstra o quanto o brasileiro possui aptiddo para perceber a
“artificialidade do processo”. E traz a ressalva de que, apesar disso, ndo se deve deixar de

considerar as manifestagdes nas quais esse sintoma aparega em seus aspectos “neuroticos”:

se [o jeitinho] é usado neurética ou perversamente € um horror, mas se é usado
com alguma sabedoria, pode ser muito mais criativo do que toda velharada que
ja se deu na face da cultura mundial. E a evidenciagio do arbitrario e do artificio
(MAGNO, 1987: 8).

Esse alerta aparece também em José Miguel Wisnik. Ao comentar a visdo de Gilberto
Freyre, através da qual o autor de “Casa Grande & Senzala” sugere o advento do futebol
como uma espécie de “sublimagdo” — provavelmente num sentido freudiano — de uma série
de mazelas sociais brasileiras, Wisnik aponta para varios problemas que hoje enfrentamos e
que parecem relativizar o otimismo de Freyre: a violéncia urbana, o crime organizado e, 0
que nos interessa mais neste momento, “a malandragem (elevada a oportunismo e

299

irresponsabilidade generalizada) resistindo como ‘um mal’ crénico e ‘um inconveniente
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(WISNIK, 2008: 244). Nesse sentido, o autor comenta que a ambivaléncia do futebol
brasileiro, que “elevou reconhecidamente a poténcia maxima a sua exceléncia técnica e
artistica, a0 mesmo tempo em que as violéncias que ele sublimaria, [que] cresceram em
poténcia” (idem, 243-244), € uma amostra exemplar de uma légica maior, que remete ao
pais como um todo: “os destinos opostos da cultura e da sociedade apresentam-se COmMo
duas faces do mesmo no, e a terapia pela cultura, que faz do mal o seu antidoto, resiste no
seu ponto estacionario” (idem, 244).

O que a analise de Wisnik aponta € uma espécie de ‘gangorra estacionaria’, que
oscila a malandragem e o jeitinho brasileiros entre o oportunismo criminoso e a
criatividade, entre a disponibilidade como tética e o particularismo imediatista que ignora
as diferencas em proveito préprio, o que impediria um avanco analitico maior na questdo. E
0 que o autor chama de logica do “mundo sem culpa”, através da qual a malandragem se
afirma em todas as suas variantes, desde a ampliacdo das capacidades artisticas do futebol
até o pdlo oposto, no qual se enquadram o autoritarismo da ditadura militar, a violéncia
parapolicial, o “trafico de influéncias”, a impunidade das elites economicas e a apropriacao
privada da “coisa publica” como praxe da vida politica (idem, 425-426). I1sso mostra,
segundo a avaliacdo do autor, o por qué “no Brasil a flexibilidade e a tolerancia convivem
com a anomia e a dificuldade, quando ndo [com] a ostensiva resisténcia, a formula-los e
afirma-los” (idem, 426).

Wisnik situa o ‘Macunaima’ exatamente neste ponto de ‘oscilacdo estacionaria’.
Nesse sentido, o personagem de Mario de Andrade incorpora de maneira profunda as
ambivaléncias do nosso dilema, da malandragem e do jeitinho brasileiros em suas duas

manifestacOes opostas. Segundo Wisnik,

¢ exatamente esse [..] o cerne agdnico do Macunaima, cujo herdi é
irresponsavel, mentiroso, casuista, inconsequente, incapaz de sustentar projeto,
ao mesmo tempo em que é plastico, versatil, adaptativo, inteligente, criativo e
tragicamente Unico (idem, 418-419).

E importante explorar este exemplo do Macunaima e fa-lo-emos. Antes, porém, vale refletir
sobre uma questdo igualmente importante, e que, em nosso entendimento, expressa de
forma bem clara o eixo da ambivaléncia da questdo da malandragem, apontada tanto por

Magno quanto por Wisnik: trata-se do tema do “cinismo”.
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O filésofo aleméo Peter Sloterdijk publicou um livro no ano de 1983, no qual
descreve o que, em seu entendimento, seria a ‘face descarada’ do mundo atual: a “razdo
cinica”. Estariamos, segundo o filosofo, numa época que descobriu a ingenuidade de todas
as crencas antigas, naquilo que elas tinham de “ideoldgico”, ou seja, em suas “pretensdes
universalizantes” (SLOTERDIJK, 2012 [1983]: 31). Isso tem gerado, como consequéncia,
uma atmosfera na qual todos os ideais culturais sdo substituidos por uma espécie de “razao
tardia do si-mesmo”, através da qual o que tinha o formato de “lei geral” passa a ser
utilizado apenas como uma espécie de “apéndice” maquiado de norma, do “eu-para-si-

mesmo”. Diz o autor:

O subjetivo, que ndo consegue se ‘refletir’ em nenhum ‘todo’, encontra-se,
contudo, uma vez mais em inimeras subjetividades analogas que, de maneira
semelhantemente desprovida de mundo e fechada, nunca perseguem sendo o seu
‘proprio’ e que, onde interagem com outras subjetividades, s6 estdo ligadas entre
si em uma ‘cooperacdo antagdnica’ de maneira fragil e revogavel (idem, 708,
grifo nosso).

O que ele esta descrevendo nao ¢ outra coisa sendo o “mundo sem culpa” apontado por
Wisnik e a passagem do terceiro para o quarto império descrita por Magno. As pessoas
descobriram que todas as ideologias fixas ndo passavam de ilusdes e, a partir disso, na
perspectiva de Sloterdijk, oscilam entre essa compreensdo aplicada inclusive ao proprio
principio critico do Esclarecimento e a manifestac@es similares — todas ressonancias do “si-
mesmo” cartesiano — €, N0 outro poélo, a eleicdo do si-mesmo como excegdo a essa “regra”
— e ¢ aqui, neste lado, que reside a “razdo cinica” situada pelo autor. E relevante observar
como esse aspecto, do “si-mesmo” e de seus correlatos, comparece varias vezes no decorrer

da reflexdo de Sloterdijk. Por exemplo, quando ele afirma que

os cinicos ndo sdo bobos, e olham simplesmente para o nada e novamente para o
nada a que tudo conduz. Entretanto, seu aparato psiquico é suficientemente
eléstico para integrar em si, como fator de sobrevivéncia, a dlvida perene acerca
da prépria atividade. Sabem o que fazem, mas o fazem porque as ramificacdes
objetivas e os impulsos de autoconservacgéo a curto prazo falam a mesma lingua
e Ihes dizem que, se assim é, assim deveria ser (idem, 33, grifos nossos).

Em livro de 2002, Ricardo Goldenberg articula a visdo de Sloterdijk com elementos
da psicanélise e parte desta conexdo para analisar alguns aspectos da questdo da

malandragem, a qual o autor situa, em seu formato atual, generalizado, como um caso do
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cinismo apontado pelo filosofo alemao. O “eu-para-Si-mesmo” e os “impulsos de
autoconservacdo disfarcados de neutralidade e de elasticidade ilimitada” descritos por
Sloterdijk aparecem, na andlise de Goldenberg, situados na logica da bastante conhecida
“Lei do Gérson”: “Levar vantagem em tudo”. Segundo o autor, estamos imersos no mundo
da “dialética do malandro e do otario” (GOLDENBERG, 2002: 11-12), que é uma das faces

do “discurso do cinico” (idem, 12). Nesse cenario,

a palavra de ordem vigente ¢ ‘levar vantagem em tudo, certo?’ Etica do
malandro afinada com a corrupcdo crénica que infesta todos os estamentos da
vida civil. Lado obscuro da fé cega de que sempre h4 de haver um jeito (para
driblar as regras em beneficio proprio). A lei universal internalizada do sujeito
ético se substitui a paixao do esperto em ser a exce¢do que confirma a regra (dos
outros) (idem, 11, grifo nosso).

A razdo cinica seria, entdo, a universalizagao da “Lei do Gérson”, de “levar vantagem em
tudo” sempre. Algo que, para estes pensadores, possui uma clara aparéncia de
“universalizagdo do eu-para-mim-mesmo”, de “regra da transgressdo”. A partir desse

parametro, Goldenberg coloca a seguinte questéo:

N&o existe esperto sem um tolo em virtude de quem o primeiro pode realizar-se
como tal. Se todos fossem malandros, como manda a lei de ‘levar vantagem em
tudo’, quem sobraria para o papel de otario? Alguém precisa bancar o trouxa
para a lei ser cumprida — j& que a esperteza ndo é um predicado que concerne ao
ser, mas é relativa aos atos de um sujeito... de levar vantagem sobre outro (idem,
68).

Mais a frente, o autor completa afirmando que “o traco cinico de estilo esta
precisamente em falar como se estivesse enunciando desde um lugar neutro, anénimo, sem
qualquer implicagcdo pessoal” (idem, 88). O malandro escorado na “Lei do Gérson”
comparece, nesse sentido, como alguém que incorporou profundamente o principio de
negacdo da modernidade, mantendo apenas o “eu-para-si-mesmo” intacto ¢ re-afirmado
sistematicamente. Re-afirmado e justificado na universalizag¢ao do proprio principio do “eu-
para-si”’ de e para todos os “outros” — dai a sua aparéncia cinica. A “malandragem (elevada
a oportunismo e irresponsabilidade generalizada) resistindo como ‘um mal’ crénico e ‘um
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inconveniente’” apontada por Wisnik resta situada neste mesmo ambito.
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Importante colocar, aqui, que as analises de Sloterdijk e Goldenberg se
desenvolvem marcadas fortemente pelas nogdes de “sujeito” e de “outro”. Sloterdijk
descreve um “sujeito desprovido de mundo”, enquanto Goldenberg pensa a malandragem
como uma a¢ao de mao dupla, que elege um outro bem definido, o “otario”, para acontecer.
Com a transformatica, da Novamente, esses referentes sdo substituidos pela teoria das
formac0es, pelo conceito de pessoa e pela topica dos impérios, dentre outros — o que altera
de forma significativa a abordagem.

Tomando por base justamente a sua teoria dos impérios, MD Magno parte de uma
visdo diferente da dos autores anteriormente citados. Segundo o pensador brasileiro, é
possivel que o cinismo contemporaneo apontado por Sloterdijk seja, mais amplamente, uma
espécie de “caminho inevitavel” para a instalacdo definitiva do Quarto Império, o qual,
como ja dissemos no segundo capitulo, serd o “império da indiferencia¢do”. Dai, entdo,

surge o questionamento do autor:

Quem sabe néo é preciso atravessar um cinismo generalizado para chegar a
Indiferencia¢do? O cinismo generalizado, segundo esta perspectiva, € apenas um
ressentimento em relacdo ao que se esclareceu, um ressentimento em relacéo a
perda da inocéncia, a perda da ilusdo. Por isso o mundo ficou cinico (MAGNO:
2005 [2002]: 140).

Ele continua:

Ao invés de ficarmos apavorados com o cinismo, devemos nos perguntar como o
cinismo contemporaneo vira indiferenciacdo. Pois ele é apenas indiferenciacdo
dolorida e ressentida. Se tirarmos o ressentimento, ele fica simples (idem, 141).

A mudanca, portanto, é esta: enquanto Sloterdijk pensa o cinismo como a elei¢cdo de uma
espécie de “regra-da-excecdo-usada-especialmente-para-si”, e que deve ser contraposta por
uma reativagdo do cinismo antigo, “a la Didgenes” (idem, 139), e enquanto Goldenberg
pensa a malandragem e a “Lei do Gérson” como situagdes nas quais se opera um principio
opositivo, entre o “malandro” de um lado e o “otario” de outro, MD Magno elimina as
oposicgdes, sustenta a generalizacdo do processo e, no continuar da analise, coloca que
talvez este cinismo recente seja, na verdade, um sintoma inescapavel da entrada do quarto

império, ou seja, em outras palavras, um estado ainda ressentido da descoberta da perda
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definitiva dos referentes e das fronteiras fixas, que alicercavam todo o percurso do terceiro
imperio.

Por esse motivo, o autor situa o “Macunaima”, de Mario de Andrade, como um
“texto absolutamente Cinico” (idem, 159) — e a letra mailUscula remete ao fato de que nédo
se trata da “razdo cinica” denunciada por Sloterdijk, mas sim de uma resposta analitica a
ela. Trata-se, mais amplamente, de um livro que reflete o enorme laboratério de confrontos
entre diferencas e intensas disparidades que é o Brasil (idem, 160). Como retrato cinico do
cinismo brasileiro, encontramos no “Macunaima” a mentira e a irresponsabilidade casuista
neurdticas ou perversas mescladas a plasticidade e a inteligéncia criativa e versatil, num
amalgama que ¢ profundamente analitico, na medida em que ndo elege nenhum “carater”
como “escape” moralista da situacdo. Neste caso, o hero6i ¢ “sem nenhum carater” (idem,
ibidem 159), ¢ “o descaramento do descaramento: o Her6i Sem Caréter, que ndo tem cara”
(idem, 182). “Nao tem cara” significa, aqui, “indiferenciado”, ou seja, em postura analitica,
através da qual se chega a um estado de suspensdo e suspeicdo de toda e qualquer
identificacdo ou identidade especifica e definida. Nao a “irresponsabilidade generalizada”,
mas sim uma ‘irresponsabilidade casuista’, que ndo impede que se considere também a
hipotese de uma postura “responsavel”, sem desconsiderar que esta ¢ também uma posig¢ao
provisoria. E a malandragem entendida ndo como um estrito “mal nacional”, mas sim como
um estado de abertura e disponibilidade. Uma abordagem alternativa e que comparece
ainda em outros autores, como veremos agora.

O critico literario Antonio Candido, por exemplo, escreveu um importante ensaio
sobre 0 assunto, no ano de 1970. Em “Dialética da Malandragem”, o autor faz uma analise
sobre o romance ‘Memorias de um sargento de milicias’, do escritor Manuel Antonio de
Almeida. O romance, publicado em 1852-1853, inaugura o que Candido chama de
“romance malandro” (CANDIDO, 1970: 2). Para o critico, Leonardo, o protagonista da

historia, passa a ser

0 primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira, vindo de uma
tradicdo quase folcldrica e correspondendo, mais do que se costuma dizer, a
certa atmosfera comica e popularesca de seu tempo, no Brasil. Malandro que
seria elevado a categoria de simbolo por Mario de Andrade em Macunaima
(idem, ibidem, 1970: 2).
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Um dos aspectos mais importantes apontados por Antonio Candido esta no fato de
que Almeida escreveu um romance que praticamente ignora as figuras dos extremos sociais
do Brasil da época, os escravos e os donos do poder, para colocar em cena personagens
intermediarios da vida social brasileira da metade do século XIX. Isso gera o seguinte

resultado:

Suprimindo o escravo, Manuel Antonio suprimiu quase totalmente o trabalho;
suprimindo as classes dirigentes, suprimiu os controles do mando. Ficou o ar de
jogo dessa organizacdo bruxuleante fissurada pela anomia, que se traduz na
danca dos personagens entre licito e ilicito, sem que possamos afinal dizer o que
é um e o que é o outro, porque todos acabam circulando de um para outro com
uma naturalidade que lembra o modo de formacdo das familias, dos prestigios,
das fortunas, das reputagdes, no Brasil urbano da primeira metade do século XIX
(idem, 1970: 7, grifo nosso).

Esse “ar de jogo” Candido nomeou “dialética da malandragem”, ou “dialética da ordem e
da desordem” (idem, ibidem, 1970: 7). Vale desenvolver o que o autor diz sobre ela, porque
interessa ao que estamos refletindo aqui acerca do fenbmeno da malandragem em suas
conexdes com o Quarto Império.

O romance de Almeida narra, através das aventuras de Leonardo Filho, uma série de
situacbes ambivalentes dos grupos intermediarios daquela época, como relagdes
extraconjugais, habitos de vestuario, fofocas, callnias e relagbes instaveis de trabalho,
dentre outras, que acaba configurando uma espécie de “gangorra de dois polos” (idem,
1970: 5), que atua nos varios campos da vida dos personagens, da moral até os costumes,
passando por vérias esferas de relagdo. Essa oscilacdo “entre a ordem estabelecida e as
condutas transgressivas” (idem, ibidem, 1970: 5) pde em questdo o carater movel das
situagdes, mesmo aquelas mais aparentemente resolvidas em si mesmas. As hierarquias
sociais mais solidas aparecem subvertidas, enquanto que o0s dramas supostamente
derradeiros sofrem os deslocamentos mais inesperados. Isso porque a ‘“dialética da
malandragem” flexibiliza os opostos extremos e “manifesta a penetragdo reciproca dos
grupos, das ideias, das atitudes mais dispares, criando uma espécie de terra-de-ninguém
moral, onde a transgressao ¢ apenas um matiz na gama que vem da norma € vai ao crime”

(idem, 1970: 9).



227

Antonio Candido compara entdo o Brasil aos EUA. Segundo o autor, o pais do
norte, obcecado pela ordem, cresceu pautado por um idealismo monorracial e

monorreligioso. J& o Brasil incorporou de fato

o pluralismo racial e depois religioso & sua natureza mais intima, a despeito de
certas ficcbes ideoldgicas postularem inicialmente o contrario. Ndo querendo
constituir um grupo homogéneo e, em consequéncia, ndo precisando defendé-lo
asperamente, a sociedade brasileira se abriu com maior larguesa a penetragéo
dos grupos dominados ou estranhos. E ganhou em flexibilidade o que perdeu em
inteireza e coeréncia (idem, ibidem, 1970: 9, grifo nosso).

Isso gragas exatamente a dialética da malandragem, “uma atitude mais ampla de tolerancia
corrosiva, muito brasileira, que pressupde uma realidade valida para Ia, mas também para
cada norma e da lei” (idem, ibidem, 1970: 9, grifo nosso). Um modo de funcionamento que
se distingue da grande maioria das sociedades hierarquizadas, o que podemos refletir neste

trecho, que é um dos melhores do ensaio de Candido:

Um dos maiores esforcos das sociedades, através da sua organizacdo e das
ideologias que a justificam, é estabelecer a existéncia objetiva e o valor real de
pares antitéticos, entre os quais é preciso escolher, e que significam licito ou
ilicito, verdadeiro ou falso, moral ou imoral, justo ou injusto, esquerda ou direita
politica e assim por diante. Quanto mais rigida a sociedade, mais definido cada
termo e mais apertada a opcdo. Por isso mesmo desenvolvem-se paralelamente
as acomodacdes de tipo casuistico, que fazem da hipocrisia um pilar da
civilizacgdo. E uma das grandes funcdes da literatura satirica, do realismo
desmistificador e da analise psicolégica € o fato de mostrarem, cada um a seu
modo, que os referidos pares sdo reversiveis, ndo estanques, e que fora da
racionalizagdo ideoldgica as antinomias convivem num curioso lusco-fusco
(idem, 1970: 8, grifo nosso).

Roberto Schwarz define a dialética da malandragem como “a suspensao de conflitos
histéricos precisos através de uma sabedoria genérica da sobrevivéncia, que ndo 0s
interioriza ¢ ndo conhece convicgdes nem remorsos” (SCHWARZ, 1987: 133). O autor
ressalta a importancia do espaco social intermediario — nem escravos, nem senhores —
ilustrado pelo romance de Almeida e destacado por Candido (idem, 1987: 138) e chama
atencdo para o fato de que o critico identifica na dialética de ordem e desordem da
malandragem brasileira “afinidades com uma ordem mundial mais favoravel” (idem, 1987:

150).



228

José Miguel Wisnik também destaca a importancia do segmento intervalar da
sociedade da época apontada por Candido. Segundo o autor, um dos aspectos mais
significativos e surpreendentes daquele contexto era que aquela camada social de homens

livres e ndo proprietarios de escravos, que vivia

na fronteira e a margem das classes decisivas para a produgdo, fornecesse o tom
ideoldgico para o conjunto da sociedade, instaurando uma labilidade entre
opostos, uma interpenetracdo festiva da qual participardo, a seu modo, os
descendentes de escravos e os detentores do mando social (WISNIK, 2008: 422-
423, grifo nosso).

Ele acrescenta ainda que essa atmosfera permedvel ¢ surpreendente “justamente porque
relativiza a categoria classe social como capaz de dar conta da dindmica ai envolvida,
vazando contagiosamente fronteiras estruturais” (idem, 2008: 423, grifo nosso).

Além do texto de Antonio Candido, cabe citar ainda um outro trabalho muito
importante sobre o tema da malandragem e que possui indicacdes que contribuem de forma
bem especifica para o que aqui queremos situar. Trata-se da reflexdo do pensador Roberto
DaMatta sobre o tema, em seu texto “Pedro Malasartes e os paradoxos da malandragem”,
que é parte de um livro do autor sobre o fendmeno do carnaval. Ela nos interessa nao
apenas pela forma como DaMatta expbe certos aspectos fecundos da malandragem, mas
também por conta da prdépria maneira como o autor conduziu sua reflexdo. Ainda que
situado numa posi¢do que ele chama de “sociologica” (DAMATTA, 1997: 252), o autor
foge das dicotomias tradicionais que separam em polos opostos “individuo” e “sociedade”
(idem, ibidem, 252), para tentar uma perspectiva mais ampla, “globalizadora e abrangente”
(idem, 254). Isso converge com a forma como MD Magno constréi sua teoria, alem de ser
indicativo de um tipo de postura que € bem préximo da forma como o préprio Quarto
Império vem se desenhando.

A questdo de DaMatta é pensar a realidade brasileira a partir de trés rituais
especificos: as procissdes, 0s carnavais e as paradas militares. Cada um desses rituais
possui um personagem caracteristico, que ilustra o tom mais forte de cada situacdo: os
caxias seguidores de leis (das paradas), os malandros (dos carnavais) e os renunciadores
(das procissoes) (idem, 262 e 263). Caxias e malandros representariam respectivamente os

polos extremos da ordem e da desordem, enquanto que os renunciadores seriam aqueles que
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ocupariam os espagos intermediarios e alternativos, os “espagos vazios € neutros” da vida

social (idem, 265). Como coloca o autor,

enquanto o malandro promete uma vida de ‘sombra e dgua fresca’, em que a
realidade interior ¢ mais importante do que o mundo, e 0 caxias acena
precisamente com 0 seu 0posto, 0 renunciador procura juntar o interno com o
externo e criar um universo alternativo e novo (idem, 265-266).

O pesquisador alerta, entretanto, que esses tipos “ndo podem e ndo devem ser tomados
como tipos estaticos, mas como pontos polares para onde tendem e no qual eventualmente
se cristalizam certos principios sociais dominantes em nossa sociedade” (idem, 268). Isso
porque cada um deles cobre uma area ampla e especifica separadamente, ao mesmo tempo
em que ambos os trés mantém entre si relagdes de transformacao.

Uma das questBes mais importantes para 0 que aqui estamos pensando é o fato de
que, apesar de situar o “renunciador” na posi¢ao intermedidria, em varios momentos de sua
reflexdo sobre a figura do malandro DaMatta aponta para algumas caracteristicas que se
encaixam de forma precisa na configuracdo do primeiro. E possivel observar isso quando

ele diz, por exemplo, que

0 malandro recobre um espaco social igualmente complexo, onde encontramos
desde o simples gesto de sagacidade, que, afinal, pode ser feito por qualquer
pessoa, até o profissional dos pequenos golpes. O campo do malandro vai, numa
gradacdo, da malandragem socialmente aprovada e vista entre nds como
esperteza e vivacidade, ao ponto mais pesado do gesto francamente desonesto
(idem, 269).

Nesse ponto, ao invés da dicotomia “malandro-mané” de Bezerra da Silva, temos o par
antitético “esperto-bandido” de DaMatta. Importante salientar neste ponto que, apesar de
reconhecer a existéncia de todos esses aspectos e ambivaléncias, nossa proposta €, como ja
colocamos, pensar a malandragem mais amplamente, como uma forma de funcionamento —
ou “navegacdo”, no dizer do proprio DaMatta —, e portanto independentemente das
marcagdes morais — sem duvida importantes, em seu contexto — que ela volta e meia ganha
no jogo social. Antes vejamos 0 que DaMatta nos diz sobre a figura do malandro.

Outro indicio da convergéncia entre o malandro e o renunciador aparece quando

DaMatta comeca a falar do personagem Pedro Malasartes, uma figura construida na juncao
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de ansia de justica e inconsequéncia galhofeira e na unido de sua esperanga em um mundo
diferente com a conformidade com as leis e a ordem (idem, 272). O pesquisador situa
Malasartes no ambito dos “her6is sem nenhum carater” (idem, 274), numa referéncia a suas
semelhangas com o “Macunaima” de Mario de Andrade, para entdo definir que a grande
marca do personagem ¢ a de “saber converter todas as desvantagens em vantagens, sinal de
todo bom malandro ¢ de toda e qualquer boa malandragem” (idem, 274). Importante
reiterar que para nds, aqui, 0 mais importante est4 no aspecto da conversao e ndo no valor
que ela ganha na moral social.

Entdo, num trecho que apresenta semelhanca bem clara com os argumentos de
Antonio Candido, DaMatta afirma que, quando estudamos mais a fundo o ciclo de Pedro
Malasartes, podemos dizer que ele “fica nos intersticios, recusando os pontos focais da
sociedade” (idem, 276). O autor afirma que o personagem “pode ser tomado como modelo
prototipico do malandro e do heroi das zonas ambiguas da ordem social, quando ¢ dificil
dizer onde esta o certo e o errado, o justo e o injusto” (idem, ibidem, 276). Nitidamente, um
exemplo tipico da dialética da malandragem apresentada por Candido. O que se amplia

guando vemos DaMatta colocar que

a astlcia, por seu turno, pode ser vista como um equivalente do jeito (ou do
jeitinho) como um modo estruturalmente definido de utilizar as regras vigentes
na ordem em proveito préprio, mas sem destrui-las ou coloca-las em causa
(idem, 291, grifo nosso).

E um trecho que amplia o significado da palavra “astiicia” e, a0 mesmo tempo, aponta para
uma caracteristica que se aproxima do que Sloterdijk situa em sua “razdo cinica”. Em
outras palavras, ndo se trata de nenhuma mudanca radical que valorize de forma extrema
nenhum dos dois pélos opostos, mas sim de flexibilizar as condi¢bes existentes, para
melhor jogar com elas. Por isso o autor afirma que a malandragem e o jeitinho funcionam
entre os polos francamente opostos do poder de mando e da submiss&o (idem, 297). E por

isso termina seu texto dizendo que Pedro Malasartes

ndo renuncia completamente a ordem, mas também ndo fica na plena
marginalidade. Sua escolha, sejamos finalmente claros, é a da esfera
intermediaria, aquela zona da inconsisténcia onde nao ter carater significa
justamente o inverso: ser um homem de carater e nunca, jamais, pretender
reformar o mundo apresentando-se como o grande exemplo (idem, 301).
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Essa maleabilidade também pode ser verificada numa anélise do personagem Zé
Carioca que escape dos pressupostos morais. A maneira flexibilizante aparece nitidamente
em varios exemplos de capas das revistas em quadrinhos do papagaio, que escolhemos de
forma mais ou menos aleatéria para ilustrar este ponto: se escondendo dos cobradores
dentro da bolsa de um canguru (n° 2069, fevereiro de 1997) ou andando com as maos sobre
a grama na qual é proibido pisar (n° 1944, maio de 1992); fingindo que sabe tocar piano
para encantar a namorada (n° 2021, sem data) ou carregando a tocha olimpica de patins (n°
2052, sem data), Zé Carioca coloca em pratica o0 mesmo modo de navegacdo que
encontramos na dialética da malandragem de Antonio Candido e na ldgica de intersticios
apontada por Roberto DaMatta: ndo fixar a ordem como regra intransponivel, tampouco
decidir-se a mudéa-Ila definitamente.

Nesse sentido, a forma como Antonio Candido e Roberto DaMatta desenvolvem a
figura do malandro, ou, mais amplamente, a forma de “navegacdo social” da malandragem
e do jeitinho (DAMATTA, 1986: 95-108), remete de maneira amplamente sugestiva ao que
MD Magno situa como o modo de operacdo exigido pela entrada do Quarto Império que
nestes tempos experimentamos.

As articulacGes séo claras. Na malandragem, formacdes altamente retesadas, como o
apego irrestrito do caxias as normas vigentes, perdem forca, dando lugar a um cenéario no
qual a referéncia fundamental de cada um passa a ser a ‘“sua propria competéncia —
performance — de articulagdo” (MAGNO, citado por CARVALHO, 2007: 7). Os pares
antitéticos rigidos e definidos apontados por Candido, tipicos de terceiro império, ddo lugar
a um modo de funcionamento social no qual vigora a referéncia da possibilidade sempre
presente de reversdo — e mesmo, podemos dizer, de uma espécie de entrecruzamento — dos
pares que antigamente apareciam como oposic@es cristalizadas, 0 que remete aos principios
de ndo aderéncia e de suspensdo dos niveis situados por Magno como aspectos do quarto
império.

Isso permite dizer que um estudo mais aprofundado do fendmeno da malandragem
pode gerar varios subsidios relevantes para a reflexdo do que tem acontecido em nossa
época, época de passagem do terceiro para 0 quarto império e que pede um olhar mais

amplo, que ndo segmente a flexibilidade do malandro em apenas um dos lados de
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dicotomias fixas como “esperto-otario” ou “honesto-desonesto”. E preciso analisar a
“dialética da malandragem” com rigor, para verificar o quanto ela pode contribuir como
exemplo de um modo de navegacdo que remete ao mundo mais abstraido do quarto
império, com sua labilidade entre os opostos que escapa das antinomias retrogradas e
irreversiveis. A malandragem, analisada para além das dicotomias morais, pode ser uma
pista das mais fecundas para estudar os novos tempos e suas possibilidades. Por isso, neste
ponto do trabalho vamos avaliar dois exemplos de comportamentos e modos de
funcionamento tipicamente brasileiros que se articulam de forma significativa com essa
nova visada sobre a logica do jeitinho e da malandragem.

O primeiro deles é o drible. Em um conhecido texto de 1971, cujo titulo original €
“Il calcio ‘¢’ um linguaggio con i suoi poeti e prosatori” — “O futebol ‘¢’ uma linguagem
com seus poetas ¢ prosadores” — 0 cineasta italiano Pier Paolo Pasolini se propde a pensar o
futebol como uma “lingua”, um “sistema de signos” nao-verbais (PASOLINI, 1971). Dai

3

ele chega aos “podemas”, que seriam os ‘fonemas’ do futebol, ou seja, as “unidades
minimas” da lingua. Os podemas seriam combinados em palavras futebolisticas, que por
sua vez combinar-se-iam para gerar os “discursos futebolisticos”, regulados por “normas
sintaticas precisas”. Pasolini analisa a partida de futebol como um “discurso dramatico” e
sugere uma distincdo que coloca de um lado um futebol de linguagem essencialmente
“prosaica” e de outro o futebol de linguagem “poética”. Ele esclarece que ndo parte de
nenhuma divisdo de valor entre as duas formas, a prosaica e a poética. Sua distincdo é
“puramente técnica”. E entdo classifica o futebol europeu como uma linguagem
basicamente prosaica, baseada na ideia de “sistema” ¢ que funciona a partir de uma logica
que privilegia o coletivo em detrimento do individual, seguindo um roteiro executado em
estrita conexdo com as regras do codigo; no outro pdlo, Pasolini situa o futebol latino-
americano, que seria um futebol majoritariamente poético e baseado em uma logica de
invencdes, dribles e gols. Em cima disso, o cineasta destaca — certamente influenciado pela
copa do mundo do México, realizada no ano anterior — um lugar especial para o futebol
brasileiro em sua analise: “Quem sdo os melhores dribladores do mundo e os melhores
fazedores de gols? Os brasileiros. Portanto, o futebol deles é um futebol de poesia — e, de
fato, esta todo centrado no drible e no gol” (idem). Drible e gol que, para o autor, sdo 0s

“momentos essencialmente poéticos” do futebol (idem).
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E claro que o futebol mudou bastante de 1971 para ca. As fronteiras estio se
desmanchando e a mescla de habilidades que se forja a partir do entrecruzamento de
nacionalidades gerado pelo chamado “mercado da bola”, especialmente na Europa, torna
cada vez mais problematico qualquer demarcacdo que separe as aptiddes em instancias
isoladas. A copa do mundo do Brasil, realizada em 2014, foi um exemplo disso. De
qualquer forma, a antinomia criada por Pasolini serve como ponto de partida para podermos
analisar a vinculagdo do modo de funcionamento do drible com a sintomatica brasileira,
numa conexao que tem sido amplamente exportada para o resto do mundo — uma “poesia
de exportagdo”, como queria Oswald —, 0 que gera inclusive formas entrecruzadas, como o
“futebol em rede” da selecdo alemd camped da ultima copa, que aprendeu a conectar a
l6gica do drible aos corpos em conjunto, criando um hibrido que certamente merece um
estudo a parte. O fato é que essa logica do drible, hoje “globalizada”, possui, como aponta

Pasolini, suas raizes no Brasil. E interessa analisar o que isso diz do que “somos”.

A etimologia da palavra ja nos traz varios elementos significativos. Segundo Milan,
a palavra drible deriva do inglés “dribble”, que significa “cair em gotas, fluxo instavel”; e
do italiano “finta”, “fingimento, ato ou efeito de driblar, fintar, enganar, ou tirar da jogada
um ou mais adversarios com movimentos de corpo enquanto conduz a bola” (MILAN,
2014: 110, grifo nosso). Alem dessa, ha ainda outras versdes, como a do etimologista
Mauricio Arruda, que diz que drible tem origem na palavra africana “dibo”, que significa
“dangar”; e a do latinista portugués Frederico Siqueira, para o qual a palavra ¢ uma
corruptela do verbo “deribare”, que significa “andar feito um bébado”. “A comparagdo se
deve ao fato de que os bébados, como os dribladores, nunca nos deixam saber para que lado
sera seu proximo passo” (DRIBLE, ca. 1998).

O dicionario comum diz que driblar ¢ “iludir, enganar, lograr” e “enganar (o
adversario) negaceando com o corpo e mantendo o controle da bola, a fim de ultrapassa-lo;
fintar” (FERREIRA, 2000: 246). E o de sindnimos mantém a mesma marcag¢do: “enganar”
e “fintar” (1977: 418).

Ha, portanto, o sentido de “enganar” deliberadamente, com o intuito de iludir o
adversario, para ultrapassé-lo. O verbo “enganar” é bem ambivalente. Se o dicionario

comum ¢ econdmico e se limita a definir enganar como “induzir em erro”; e “iludir, burlar”
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(FERREIRA, 2000: 266), o dicionario de sinbnimos amplia o leque e remete a palavra a
varios significados ligados a comportamentos questionaveis do ponto de vista moral:
“abusar”; atraigoar”; “embromar”; “embustear”’; “enrascar’’; “falcatruar”; “mentir”; “trair”;
e “velhaquear” (1977: 449). O curioso é que o drible do futebol, se analisado sem as travas
do moralismo, pode ser relacionado a todas essas palavras, flexibilizando-as da significacéo
isolada no campo da “imoralidade”: a operagdo do drible se d4, inquestionavelmente,
através de um gesto de “trai¢do” visual, no qual se “induz em erro” o olhar do adversario,
que acredita que o corpo vai para um lado, enquanto o movimento efetivo acaba sendo feito
para o outro. MD Magno lembra, em seu texto de 1981, que “a psicandlise, a pratica
psicanalitica, ¢ a epopeia do equivoco [e que] cada analise é uma epopeia do equivoco”
(MAGNO, 1986 [1981]: 348). “Equivoco” é um dos sindnimos de “engano” (1977: 449) e
é bem conhecida a reflexdo de Jacques Lacan a partir da qual o autor associa a nogédo de
“semblant” a todo e qualquer discurso (LACAN, 2009 [1971]: 19 e 2003: 19, nota 4),
apontando a relagdo inevitavel que todo registro de “verdade” estabelece com a “aparéncia”
e o “fingimento” (idem, 2003: 19, nota 4). E preciso seguir as pistas destas conex0es.

Ao comentar o texto de Pasolini, Wisnik destaca que a distin¢do criada pelo cineasta
coloca, no lado da prosa, uma “vocagao linear e finalista” do futebol, baseada em aspectos
como énfase defensiva, passes triangulados, contra-ataque, cruzamento e finalizacéo; e no
lado da poesia, a “irrup¢ao de eventos ndo-lineares e imprevisiveis”, como a criagdo de
espagos vazios, corta-luzes, dribles e uma motivagdo congénita para o ataque” (WISNIK,
2008: 13, o primeiro grifo € do autor, e 0 segundo, nosso). Em outras palavras, um futebol
regido pelo que podemos chamar de “vocacao do equivoco, ou “equi-vocagdo”, ou seja, por
insistentes tentativas de situacdes de “enrascada”, de “fingimento com aparéncia de
verdade” e, enfim, de eventos dos mais variados tipos de “cinismo”, através dos quais se
insinua o grande objetivo, que é ndo mais que deslocar a fronteira rigida representada pela
retranca adversaria e abrir espagos para avancar em direcdo ao gol. Trata-se, no dizer de
Wisnik, da “insistente natureza eliptica do futebol brasileiro — sua ancestral compulsao a
driblar a linearidade do esporte britdnico” (idem, 14).

Estd ai algo que é comumente situado como uma especificidade da cultura
brasileira, ou seja, nas palavras de Wisnik, as “marcas originais da formagao mesti¢a [do

. ui ) o “iei
Brasil]”, em cujo grupo podemos encontrar a “ginga”, a “malandragem”, o “jeito de corpo”
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e a “molecagem” (idem, 182), cada um destes em toda a sua ambivaléncia. Um modo de
funcionamento que tem como principal caracteristica a “vocagdo do equivoco”. Quando se
aprofunda no tema do drible, o autor chega a associacdes que sdo significativas nesse

sentido:

drible — que é finta, negaceio, movimento que se da e ndo se d&, em fracdo de
segundo, confundindo a expectativa do adversario e explorando essa confusao
instantanea. Nesse sentido, o drible é elipse, para usar um termo técnico da
retdrica, isto é, uma perturbacdo da linearidade que produz um efeito poético; é
chiste, produzindo uma prazerosa e desconcertante suspensdo do recalcado, um
instantaneo do inconsciente (como propde o ensaio de Freud sobre o assunto);
[e] é sincopa, o acento ritmico fora do tempo forte do compasso — o0 acento
contramétrico, como acontece na musica popular com a combinagéo das ritmicas
europeia e africana, que lhe permite passar pelo espago esperdvel no tempo
inesperado (idem, 270).

Temos, ai, portanto, a reiteracdo do carater equivocante do drible — na associacdo com o
chiste freudiano —, bem como uma nova conexdo com a musica, que ja se abre de forma
clara na propria etimologia, quando surge a ideia da danca. E possivel acrescentar, ainda,
que o drible guarda também uma forte semelhanca com a logica da parddia. Sendo
vejamos: no gesto do drible, o driblador simula um movimento cujo principal objetivo é
gerar um eco na expectativa do marcador. E é essa simulacdo-similaridade inicial que gera
0 equivoco na continuagdo do gesto, no momento em que a suposta conexao é desfeita em
prol de um novo e surpreendente movimento, que amplia a cena para o ambito da ndo-
linearidade. H4, portanto, como na parédia, um enlace fluido entre a mimica e o
deslocamento, cujo desmembramento acaba sendo a sincope que produz o efeito poético
observado por Pasolini e Wisnik.

A conexdo do drible com a danga sugere a articulacdo da questdo com um texto de
Alan Badiou, no qual o autor defende a tese da “danga como metafora do pensamento”.
Partindo de uma alteracao prévia, que prefere a danga “como metéafora das transas entre as
formagdes e do revirdo”, podemos analisar o que este texto pode nos ensinar sobre 0
sentido musical, e, mais amplamente, sobre o sentido artistico do drible.

Neste trabalho, Badiou desenvolve a sua viséo a partir de alguns aspectos das visoes

de Nietzsche e Mallarmé sobre o que significa a danga. O autor comeca apontando para a
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oposicao que Nietzsche cria entre a danga e o que ele chama de “espirito de peso”, o grande
inimigo de Zaratustra (BADIOU, 2002: 79). Surge, entdo, uma “rede metaforica” ampla,
que associa a danga ao voo, as brincadeiras da infancia, as fontes e ao ar, dentre outras
formacgdes, todas elas situadas no lado oposto ao peso. No momento seguinte, o fildsofo
francés lembra o que para Nietzsche seria “o contrario da danga”: a “obediéncia”, as “boas
pernas” e o “desfile militar”, ou seja, o “regime do corpo exercitado a submeter-se a uma
coreografia” (idem, 81). O que significa que a danca se inscreve no tema da mobilidade,
“uma mobilidade ndo imposta, que desdobra a si mesma como se fosse a expansao de seu
centro” (idem, 82). Segundo o autor, “na danga concebida dessa maneira, a esséncia do
movimento esta no que ndo teve lugar, no que permaneceu ndo efetivo ou retido dentro do
préprio movimento” (idem, ibidem, 82). O que remete imediatamente a questdo da utopia,
que desenvolvemos anteriormente e que vamos ampliar no préximo tépico: a danca se
desenrola no ambito da utopia, porque carrega em sua esséncia 0 movimento como um
“nao ter lugar”, um “ndo-lugar”, que seria o oposto da “vulgaridade”, na qual reside a
“energia selvagem do corpo”, os “impulsos corporais liberados” (idem, 83). Para Badiou,
“a danca metaforiza o pensamento leve e sutil precisamente porque mostra a retengao
imanente a0 movimento e assim se opde a vulgaridade espontdnea do corpo” (idem,
ibidem, 83). Em suma, a danca € a metafora da utopia e do pensamento como
“refinamento”, na medida em que €, a0 mesmo tempo, retengdo dos €xtases primitivos e
deslocamento da obediéncia as coreografias.

A partir dai, o autor trabalha algumas articulagdes que, no nosso entendimento,
possuem varias conexdes com o tema do drible. Ele afirma, por exemplo, ainda no &mbito
da reflexdo sobre o “ndo-ter-lugar” e o “movimento”, que, “no auge da arte, a danca
mostraria a equivaléncia estranha ndo apenas entre a prontidao e a lentiddo, mas entre o
gesto e 0 ndo-gesto” (idem, 83-84, grifo nosso), e que essa equivaléncia situa a danga no
ambito mais amplo do “acontecimento”, que seria precisamente aquilo que “permanece
indecidido entre o ter-lugar e 0 ndo-lugar, um surgir que € indiscernivel de seu desaparecer”
(idem, 84). Interessante notar que Badiou chega a um ponto em que retorna ao tema do
gesto para pensar o papel da dancarina nesse enredo. Nesse contexto, ele afirma que “a
danca é metafora do pensamento precisamente porque indica por meio do corpo que um

pensamento, na forma de sua aparicdo como acontecimento, é subtraido a toda
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preexisténcia do saber” (idem, 90). Isso o leva a concluir que essa danga mais ampla supde

que

a “verdadeira” dangarina jamais deve aparecer como a que sabe a danca que
danca. Seu saber (que é técnico, imenso, conquistado dolorosamente) é
atravessado, como nulo, pelo surgir puro de seu gesto (idem, ibidem, 90, grifo
N0ss0).

Essa conclusdo é interessante porque se assemelha bastante a mesma busca que é
empreendida por Giorgio Agamben em seu texto intitulado “O autor como gesto”. Sem
querer desenvolver a questdo de forma exaustiva, é curioso notar essa semelhanga, quando
Agamben chega ao problema da relagéo entre autor, obra e leitor como algo que supera
cada uma dessas categorias quando entendidas de forma isolada e que se estende a algo que

¢ do ambito do “gesto” e do “jogo”. Nesse sentido, ele afirma que,

se chamarmos de gesto o0 que continua inexpresso em cada ato de expressdo,
poderiamos afirmar entdo que [...] 0 autor estd presente no texto apenas em um
gesto, que possibilita a expressdo na mesma medida em que nela instala um
vazio central (AGAMBEN, 2007: 59).

A “‘autoria” aparece, aqui, nitidamente como um elemento “figurante” em relagdo ao seu
proprio “gesto” de se inscrever no texto, inscricdo esta que Surge, entdo, ndo como um
principio de demarcacdo isolada, mas sim como o exato oposto disso, ou seja, como a
anulacdo de qualquer possibilidade de demarcacdo absoluta. Poderiamos dizer, inclusive,
pautados por uma retomada da reflexdo que fizemos no segundo capitulo sobre o conceito
de “pessoa”, que, neste ponto, Agamben chega ao autor como “gesto” e, a0 mesmo tempo,
como “personagem”, tdo “personagem” quanto todos os gestos que ali se enredam. Por isso
ele pode afirmar, mais adiante, que, no momento em que se pde “em jogo” na obra
enguanto gesto, € ai que esse gesto-gque-ja-nao-e-mais-apenas-autor se torna “o ilegivel que
torna possivel a leitura” (idem, 61), a partir de uma “presenga incongruente e estranha”
(idem, ibidem, 61), atraves da qual, justamente por isso, se move “o gesto ilegivel, o lugar
que ficou vazio” e que, exatamente por conta disso, permite a leitura (idem, 62). Ele entdo
completa: “o lugar — ou melhor, o ter lugar — do poema ndo esta, pois, nem no texto nem no
autor (ou no leitor): esta no gesto no qual autor e leitor se pdem em jogo no texto e, ao

mesmo tempo, infinitamente fogem disso” (idem, 62-63). E o “incessante corpo-a-corpo”
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(idem, 63) que se produz entre todos esses dispositivos e que, enquanto tal, torna todo e
qualquer texto ou obra algo irredutivel a um s6 corpo tomado como se existisse
isoladamente, em um absoluto unitario.

Quando Agamben encontra “o que continua inexpresso em cada ato de expressdo” e
aquilo “que possibilita a expressio na mesma medida em que nela instala um vazio
central”, denomina “gesto” porque esta buscando algo que supere a categoria da “autoria”.
Porém, se lermos o texto em suas profundidades mais abissais, vamos chegar exatamente
ao que Badiou esta buscando quando sugere a danga como “a equivaléncia estranha [...]
entre 0 gesto e 0 ndo-gesto”, o “acontecimento” como aquilo que “permanece indecidido
entre o ter-lugar e 0 ndo-lugar”. Nesse sentido, o “autor” de Agamben esta situado no
mesmo ponto limite que a “dancarina” de Badiou: no ponto onde os extremos Se tocam e no
qual a consideracdo e a percepcdo da rede e do movimento se tornam inevitaveis. O gesto
que é, a0 mesmo tempo, um nao-gesto, 0 é justamente porque 0 que estd em jogo € a
simultaneidade fluida “entre o ser e o desaparecer”, que se desloca como acontecimento em
todo drible e em todo revirdo. Por isso, Badiou vai destacar que “haveria na danga a
metafora da infixidez” (idem, ibidem, 84), a mesma infixidez que aparece no gesto do por-
se em jogo da autoria, para Agamben. E por isso 0 mesmo Badiou vai chegar a percep¢éao
de que nessa danca “o corpo dangante € ele proprio infinito”, “infinito no instante de sua
graca aérea” (idem, 94), uma “capacidade infinita” que ¢ a de toda “arte”, entendida como
sindbnimo de “acontecimento” (idem, 95), “vertigem exata” que € a “precisdo extrema,
milimetrada, da relag&o entre o gesto e 0 ndo-gesto” (idem, ibidem, 95).

Todos os temas abordados por Badiou para designar a danga como algo mais amplo
do que a mera obediéncia aos ritos da coreografia e aos impulsos espontaneos do corpo
acabam, portanto, situados numa constelacdo em transa que aponta para uma associagdo
clara com a ldgica do drible: o péndulo entre o ter-lugar e 0 ndo-lugar e as questdes da
mobilidade e da arte como acontecimento que fica indecidido entre o gesto e 0 ndo-gesto
sdo, todos, similares ao estranhamente familiar da elipse, do chiste e da sincope presentes
no drible, que, como situa Wisnik, ¢ “movimento que se da e ndo se d4”, exemplo tipico de
“ginga” e “jeito de corpo” — ou seja, de “jeitinho brasileiro”. Flexibilidade e possibilidade
de reversdo que comparece, também, na forma como Antonio Candido, Roberto DaMatta e

MD Magno deslocam o tema da malandragem, para aléem dos moralismos estacionarios.
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H& mais um detalhe relevante a apontar. O drible geralmente é caracterizado como
uma “jogada de efeito” — em outro trecho no qual comenta o texto de Pasolini sobre a
poética do futebol brasileiro, Wisnik afirma que “o futebol poético suporia dribles e toques
de efeito, a0 mesmo tempo gratuitos e eficazes, capazes de criar espagos inesperados por
caminhos nao lineares” (WISNIK, 2008: 116, grifo nosso). Mais a frente, o autor amplia a

definicéo:

O futebol brasileiro pratica, em seu repertério de variacdes poéticas, um sem-
namero de efeitos de rosca, de trivela, de chutes e passes de ‘trés dedos’, que
exploram os deslocamentos elipticos da bola e complexificam a projecéo
sumaria dos passes e chutes em linha reta (idem, 314, grifo nosso).

Um dos aspectos mais interessantes e reveladores dessa distin¢ao esta justamente no
uso da palavra “efeito”. Derivada do latim “effectus”, cujo significado se restringia a ideia
de “resultado” (MOURA, 2007: 266), ou seja, a consequéncia de uma causa, a palavra nao
alterou o seu sentido de forma significativa, de 1& para cd. Abbagnano, em seu “Dicionario
de Filosofia”, mantém a defini¢do: “o termo ou o resultado de qualquer tipo de causacao”
(ABBAGNANO, 1982: 289). E a mesma tendéncia pode ser encontrada no dicionario
comum: “produto de uma causa; resultado de um ato qualquer; efetivacdo, execucéo;
eficacia, eficiéncia” (FERREIRA, 2000: 251); e no diciondrio de sindnimos:
“consequéncia; éxito; fim; fruto; produto; realizacdo; resultado”, dentre outros (1977: 421).
Ha uma sutil diferenca em alguns casos de sinonimia, como a associacdo com as palavras
“acdo”, “aplicacdo, “atividade” e “execu¢dao” (idem, ibidem, 421), que parecem tomar o
“efeito” como uma espécie de “resultante de um projeto”, de algo que foi “projetado” — 0
gue no fundo da no mesmo.

Entretanto, quando analisamos 0 uso da palavra “efeito” na distingdo trazida por
Wisnik, ela sugere articulacdo com algo mais do que apenas um mero “resultado”. Esse
sentido parece apontar para uma acepcao sutilmente diferente, que aparece no dicionario
comum como “impressao, sensagdo” (FERREIRA, 2000: 251) e no dicionario de sindbnimos
como impresséo, realce e sensagao” (1977: 421, grifo nosso). A palavra “realce” conecta a
palavra “efeito” as nocdes de “distingdo, relevo e destaque”; e a um “maior lustre ou

brilho” (FERREIRA, 2000: 583), além de “elevacao; esplendor; e evidéncia”, dentre outros
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(1977: 931). E ¢ essa ideia do “efeito” como “realce”, ou seja, como “elevagdo”, que mais
nos interessa. Isso porque esse desmembramento, que rompeu a associacdo da palavra
“efeito” com a ideia de um “simples resultado, mera consequéncia de uma causa”, parece
apontar para uma espécie de “ponto terceiro”, no qual a “trans-nexao” acaba por se
configurar ndo mais como apenas a “‘efetivacdo” de uma “causalidade” ou de um “projeto”,
mas, mais amplamente, como uma espécie de mudanca do estatuto anterior da relacdo. Em
outras palavras, cumpre sugerir que, quando se toma o drible como uma “variagdo poética”
e um “deslocamento eliptico” que cria “espagos inesperados por caminhos nao lineares”,
isso parece significar que, com ele-drible, é como se o “efeito” se livrasse da catequese da
“causa”, avangando para outro estado, através do qual a relacdo linear entre ‘causa e efeito’
acaba dancando para uma nova situacao, deslocada da coreografia. Uma espécie de efeito-
sem-causa, ou, mais amplamente, um efeito-causa, que, como a danca de Badiou, tem a
amplitude abstraida e abstraente da equivaléncia estranha entre o gesto e o ndo-gesto, e que
o situa no ambito radical do “acontecimento”, que aqui tomamos como termo equivalente
do “revirao”.

Para continuar a explorar o tema do drible como exemplo de “dialética da
malandragem” e de “revirdo”, ¢ possivel ampliar um pouco mais o tema, no sentido de
fazé-lo destacar mais aspectos daquilo que vige como sintomaética brasileira. Renato
Noguera lembra que na historia do futebol brasileiro h4& um evento de equivocacdo bem
especifico no que diz respeito ao drible. Segundo o autor, nas primeiras décadas do século
passado, quando o futebol comecou a crescer por aqui, 0s negros e pardos eram proibidos
de jogar nos grandes clubes. Aos poucos a proibicdo perdeu forca e eles passaram a fazer
parte dos times. Entretanto, apesar da permissao para jogar, o racismo se mantinha em outra
esfera: os jogadores negros e pardos ndo podiam tocar nos jogadores brancos. Como diz

Noguera,

0 racismo, que antes impedia que negros jogassem e que depois ja ‘aceitava’
jogadores negros desde que parecessem brancos, nas duas décadas seguintes se
organizou mais em torno da arbitragem. As faltas dos brancos em negros nao
eram punidas, enquanto as faltas de negros em brancos recebiam sangdes severas
(NOGUERA, entre 2012 e 2015).
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A saida encontrada por alguns jogadores foi, entdo, a de aperfeicoar a técnica do drible,
para escapar do contato e se livrar das punic¢des. Esse aperfeicoamento tinha ligacdo direta
com a danga, como se pode perceber no depoimento do jogador Domingos da Guia, craque
da selecdo brasileira na copa de 1938, que o autor cita em seu artigo e que reproduzimos

aqui:

Ainda garoto eu tinha medo de jogar futebol, porque vi muitas vezes jogador
negro, 14 em Bangu, apanhar em campo, s6 porque fazia uma falta, nem isso as
vezes (...) Meu irmdo mais velho me dizia: “Malandro ¢ o gato que sempre cai
de pé... Tu ndo é bom de baile?” Eu era bom de baile mesmo, € isso me ajudou
em campo... Eu gingava muito... O tal do drible curto eu inventei imitando o
miudinho, aquele tipo de samba (idem, entre 2012 e 2015).

Drible, portanto, que é ao mesmo tempo danca e que abre espagos ndo apenas no campo,
mas também em outras esferas da vida, como no jogo das relacBes “raciais”. Danca que
dribla a separacdo das cores, trans-formando o jogo na aquarela mestica que hoje vai
tomando conta do mundo, mesmo e apesar de todas as resisténcias.

N&o por acaso Wisnik faz uma anélise de Garrincha, considerado por muitos o
maior driblador da histéria do futebol mundial, associando o craque com o Macunaima de
Mario de Andrade, através da rubrica da malandragem. Aqui, o drible de Garrincha é
considerado um “extremo incomum” do tipo, porque, para além de partir da criagdo de uma
expectativa que sera deslocada para outro lado, o jogador ampliava o equivoco para uma
esfera além, na qual simulava uma expectativa que, no ato do drible, se efetivava como
drible, através do qual mimica e deslocamento perdiam definitivamente as fronteiras
(WISNIK, 2008: 270 e 271). E como se o drible de Garrincha estivesse situado numa logica
trans-temporal, que borrava as fronteiras entre a expectativa e o deslocamento “futuro”, no
in-exato momento no qual se insinuava a mescla entre as duas: gesto e ndo-gesto ao mesmo
tempo.

E ndo se resume ao “drible propriamente dito” o drible de Garrincha. O fato se
amplia para o proprio Garrincha “enquanto-drible”. Drible que trans-valoriza o amadorismo
e o profissionalismo, ao misturar o “apetite irrefreavel de brincar, no campo de jogo e fora
dele, no sentido carnavalesco e no sentido macunaimico” (idem, 279), com a conquista de
duas copas do mundo, o auge do sucesso profissional, em 1958 e 1962. “Brincar” que,

enquanto traco cultural brasileiro que privilegia o improviso e a invengdo (MILAN, 2014:
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13 e 14), “come” a catequese sisuda do “profissionalismo a la futebol inglés”, devolvendo
ao mundo uma forma terceira, que se amplia como uma espécie de “ndo-lugar” que ¢, ao
mesmo tempo, uma danga-acontecimento e a parddia da coreografia. Por isso Garrincha é

“um prodigio da astlcia universal” (WISNIK, 2008: 279, grifo nosso), e por isso,

exatamente como Macunaima, [ele habita] o continuum por onde passam o
indio, 0 negro e o branco, o bicho do mato, o curupira, o Pedro Malasartes, o
malandro, o aprendiz de operario numa ordem social labil, mais a transfiguracéo
de tudo isso (idem, 283).

N&o a toa o periodo que vai da conquista da copa de 1958 até a vitoria na copa de 1970, no
Meéxico, ¢ destacado por Wisnik como o “ciclo macunaimico” do futebol brasileiro (idem,

307): uma época que traz em seu seio o0 desenvolvimento dos

anos da bossa nova, da Jovem Guarda, da eclosdo da cancdo popular e do
movimento tropicalista, do cinema novo, do concretismo e do neoconcretismo
na literatura e nas artes plasticas, da tensdo entre uma cultura efervescente e o
regime militar (idem, 274)

e da tensdo entre o complexo de vira-lata de Nelson Rodrigues e a complexa viralatice de
Garrincha e Pelé, “Macunaima e seu outro” (idem, 275), que engoliram o mundo pela via
da danca-drible e do drible-danca brasileiros, malandragem que desmancha as fronteiras e a
propria “pretensdo de pedigree” dos “Jodes” europeus, porque, se o drible abre espagos
para o driblador, o faz também para o marcador, que aprende, no exato momento em que
fica para tras, que nenhuma formacéo se resume ao lugar marcado da mimica.

O segundo exemplo de “malandragem abstraente” encontra-se no ambito da
linguagem falada. Trata-se da expressdo “tipo assim”, que se expandiu pela fala do
brasileiro — especialmente nas cidades grandes e entre os adolescentes — nas duas Ultimas
décadas, e que merece analise como parte do enredo aqui situado. Vale lembrar, de saida,
gue uma das principais criticas presentes nos manifestos de Oswald de Andrade, mais
amplamente no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, direcionava-se aos “eruditismos” do
nosso “lado doutor”, apontados pelo poeta como uma ‘“fatalidade” trazida pelos
colonizadores e por sua vocacao catequetica (ANDRADE, O., In ROCHA e RUFFINELLI

(orgs.), 2011: 21). Relembremos que ele chamava os poetas parnasianos de “maquina[s] de
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fazer versos” e defendia “a lingua sem arcaismos, sem erudi¢dao. Natural e neoldgica. A
contribui¢do milionéria de todos os erros. Como falamos. Como somos” (idem, 22).

MD magno visita este mesmo tema em seu seminario de 1981. Para o autor, é
importante observar “como o brasileiro reinventa a sua lingua” (MAGNO, 1986 [1981]:
351). Depois de citar o exemplo de uma analisanda que usava Varios pronomes pessoais ao
mesmo tempo em sua fala, misturando o “doutor” com o “senhor”, o “vocé€” e o “tu”, 0

psicanalista coloca que

é preciso ter uma forte vocacdo de gramatico [...] para se manter em periodos
mais ou menos longos com uma concordancia pronominal. E preciso estar com a
cabeca no codigo — na lingua enquanto codificada escolarmente,
academicamente segundo uma gramaticalidade — para que se ponha um sujeito
de frase na terceira pessoa, por exemplo, ou na segunda, e se lembre o tempo
todo que as concordancias devem ser feitas como manda a Academia Brasileira
de Letras (idem, ibidem, 351).

Ele ataca 0 mesmo ponto destacado por Oswald de Andrade, quando este questionava a
catequese obstinada dos eruditos parnasianos, amantes dos codigos fechados da gramatica.
Uma logica que repreende toda e qualquer manifestacdo de fala que escape do codigo como
coloquialismo empobrecido e digno de critica. Vale dizer que nosso olhar sobre o uso do
“tipo assim” segue linha semelhante, sem o apego sistematico dos gramaticos
fundamentalistas, ainda que com os olhos atentos as contribuicdes que possam advir de
eventuais sistematizacdes, sempre tomadas, claro, como aportes provisorios.

Magno destaca o aspecto de “jogo” das estratégias dindmicas da fala cotidiana,
ressaltando que, nestes casos, o que ocorre “é uma espécie de jogo de cintura, [de] drible,
[que] esta mais preocupado com a danca entre os sujeitos” do que com as regras que
constroem ‘“de modo codificado as relagdes” (idem, 352, grifos nossos). E completa

dizendo que sua intencao €

valorizar essa recusa [...] ao imperialismo de determinados significantes que se
querem fechar em significados. Em suma, [ele continua,] eu surpreenderia ai de
saboroso, de valorizavel na sintomatica brasileira, justamente uma recusa
constante nos lugares mais macios, quer dizer, onde [0] imperativo é menos
rigoroso, uma recusa de manutencéo de um cddigo vigente... E preciso dancar a
lingua (idem, 353, grifo nosso).
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Nossa tese, neste momento da pesquisa, € a de que o exemplo do “tipo assim” se
enquadra de forma radicalmente eliptica nesse contexto. Vejamos de que maneira. Como se
pode observar, a expressdo “tipo assim” € a juncdo de duas palavras: o substantivo “tipo” e
o advérbio de modo ‘“assim”. Analisemo-los separadamente, para depois avalia-los na

forma conjunta.

A palavra “tipo” deriva do latim “typus”, que significava “figura, imagem, molde”;
e “modelo, o que serve de imitagao” (MOURA, 2007: 739). Na filosofia, surge em Platao,
com o mesmo sentido, de “modelo”, “forma”, “esquema” ou “conjunto coligado de
caracteristicas que pode ser repetido por um numero indefinido de exemplares”
(ABBAGNANO, 1982: 922). Abbagnano destaca 0 uso posterior que as ciéncias mais
recentes fazem do termo e cita uma das definicbes da biologia, que usa os “tipos
constitucionais” como sindénimo do que a matematica chama de “pontos focais de
correlagdes estatisticas”, e uma das defini¢des da psicologia, que toma os tipos como
“grupos de tragos correlativos” (idem, ibidem, 922). Ja ¢ possivel perceber que 0 sentido da
palavra se constréi ligado fortemente a ideia de ‘repeticdo de caracteristicas’, ou seja,
daquilo que se repete em varios elementos de um mesmo grupo.

O dicionéario comum apresenta pelo menos dois significados sutilmente diferentes
dessa linha. Segundo Ferreira, “tipo” significa “coisa que retine em si 0s caracteres
distintivos duma classe; exemplar, modelo; pessoa esquisita, excéntrica; qualquer
individuo” (2000: 672). No diciondrio de sindnimos ndo aparece a ideia de
“excentricidade”, mas se repetem as outras: “espécime”; “figura”; “forma; “individuo’;

99, < 99, ¢ 99,

“modelo”; “molde”; “norma”;

99, <

padrao”; “pessoa” e “sujeito”, dentre outros (1977: 1051).
Interessante notar que as articulagdes da palavra com o que ¢ da ordem do “excéntrico” e
com a ideia de “qualquer individuo” ndo constam em sua raiz. E possivel abstrair que essa
mudanga pode ter surgido com o desenvolvimento das ideias de “sujeito” e
“individualidade”. Isso porque o sentido mais antigo associa o “tipo” a um conjunto de
caracteristicas que destaca um grupo ou conjunto de outros grupos ou conjuntos. Ainda que
esse destaque se dé pela via da semelhanga “interna”, ele carrega em seu damago a semente
da diferenga, na medida em que o que aproxima os espécimes de um tal grupo qualquer

entre si é exatamente um “tipo” de forma que nao aparece em outros. O fato é que essa
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consideracdo acabou servindo, mais amplamente, a toda e qualquer pessoa, tomada como
um conjunto de caracteristicas que “se repetem” em rela¢do ao seu proprio comportamento
anterior — a nogdo de “padrdes de comportamento”, por exemplo. E ¢ isso que parece criar a
correlacdo entre as ideias de “tipo” e “excentricidade”?®, assim como a generalizacio do
termo para “qualquer individuo™.

Ja a palavra “assim” deriva do latim “ad sic”, que ¢ a juncdo de “ad” — “a, para” —
com “sic” — “desta forma, deste modo” (ASSIM, 2013). O dicionario comum nos informa
que o termo pode aparecer como advérbio: “deste ou desse ou daquele modo” e “do mesmo
modo”’; ou como conjung¢do: “destarte, portanto” (FERREIRA, 2000: 68). E o de sinbnimos
apresenta mais algumas correlagdes: “conforme; igualmente; semelhante; também”; dentre
outros (1977: 145). Aqui, 0 mais importante, em nosso entendimento, surge com a vocagao
comparativa do termo. Quando se usa o termo com valor de advérbio de modo, instaura-se
um cotejo entre as palavras ou situacdes, que tem o objetivo de destacar semelhancas entre
elas. “Deste ou daquele modo”, “do mesmo modo”, “conforme”, “semelhante”, “também”,
todos seguem essa linha.

Vale citar ainda que os advérbios sdo palavras heterogéneas que carregam a
possibilidade de modificar o valor de todas as classes gramaticais, com excecao dos artigos
e das interjeicbes. E isso vale inclusive para os substantivos (HEFREN, 2010) — ao
contrario do que muitas vezes é ensinado (Por exemplo, ADVERBIO). Esse talvez seja o
aspecto mais significativo da questdo. Sabemos gque o substantivo é uma classe gramatical
mais “rigida”. Vejamos, por exemplo, a defini¢do do dicionario comum: “palavra com que
se nomeia um ser ou um objeto, ou uma acédo, qualidade, estado, considerados separados
dos seres ou objetos a que pertencem” (FERREIRA, 2000: 650, grifo nosso). Ha, portanto,
uma espécie de “vocagdo separatista” no substantivo, a mesma que — COMO VimMOS NoO
segundo capitulo, ao analisarmos o conceito de “pessoa” — aparece na ideia de
“substancia”. Em outras palavras, ¢ como se o substantivo fosse sempre posicionado como

a “esséncia” da formagdo que nomeia, o seu nucleo, o seu fundamento e a sua verdade.

%5 Essa ampliacdo do termo pode ser estudada, por exemplo, em uma analise que leve em conta as
contribuigdes trazidas pelo romance “O Alienista”, de Machado de Assis, no qual os habitantes da cidade de
Itaguai s@o internados pelo obsessivo Simdo Bacamarte exatamente por suas caracteristicas “excéntricas”. O
psiquiatra buscava “padrdes gerais” e, quando aproximava demais a sua observagdo, se deparava com os
“padrdes pessoais” de cada um, e é exatamente essa ambivaléncia e as contradi¢des decorrentes dela que séo
exploradas pelo escritor.



246

Entretanto, como se pode depreender do que ja foi colocado, a linguagem nédo danca
conforme o cddigo, mas sim conforme a mdsica. Por conta disso, 0 substantivo, apesar de
toda a sua pompa, nunca escapa completamente de encontrar pelo caminho um advérbio
astuto, “malandro”, que, numa espécie de drible, equivoca a relacdo catequética do
substantivo com a formacdo que ele designa, ampliando a situacdo para um estado de
tropeco. Nossa tese ¢ a de que € isso que acontece com o caso do “tipo assim”. A palavra
“tipo”, normalmente um substantivo, ¢ conectada com o advérbio de modo “assim”, e, a
partir dai, escorrega para uma contradanca agora desprendida da coreografia. Em outras
palavras, como a “jogada de efeito”, se desloca para um estado de “efeito-causa”, através
do qual a correlacgdo entre os termos e/ou situagdes passa a ser mais sutil, mais “gelatinosa”,
e, portanto, menos retesada. Exemplos nao faltam: “E ai, [...] Beleza?, tipo assim, se
enturmando?” (DORIA e ALVES, 2014: 12); “Ai eu falei: ‘Até o final do ano’, tipo assim,
tentando disfar¢ar” (idem, ibidem, 12); “Eu t6 pensano em chega la... tipo assim dez
horas...” (idem, ibidem, 12).

O resultado passa a ser de outra ordem, algo como uma espécie de “ponto de
conjunc¢do”, de “locucdo conjuntiva comparativa”, mas uma locucdo conjuntiva “frouxa”,
que produz um corte na fixidez do substantivo, um “como se fosse isso” ou “que tem a
aparéncia disso”: “Ai eu falei: ‘Até o final do ano’, [como se] tentando disfarcar”. O efeito
¢ 0 mesmo quando se troca o “assim como” ou o “como se” pelo “tipo assim”, ou ainda
quando se o acrescenta a frase: “Levantou-se como se estivesse indo a maratona”
(CONJUNCAO): “Levantou-se como se[, tipo assim,] estivesse indo & maratona”.

Esse carater comparativo que se instaura com o “tipo assim’” remete, também, ao
campo da conotacdo. Ao contréario do substantivo, que funciona numa Idgica basicamente
“denotativa”, que institui uma espécie de relacdo de “patente” entre a ‘formacdo’ e o
‘nome-formacdo’ — ‘patentear’ aparece como sinonimo de ‘denotar’ (1977: 353) —, o “tipo
assim” torna a relagdo entre os termos ou situagdes mais “maleavel” ¢ mais “metaforica”.
Essa transformagdo ¢ um grande exemplo de “malandragem” da fala brasileira, na medida
em que a relacdo conotativa instaura um deslocamento poético e sincopado, que age como
que intencionado a manter a comparagdo em estado de suspensdo para outras
possibilidades. Ou seja, ndo ¢ “exatamente assim”™: é “tipo assim”. Como a danga de

Badiou, “equivaléncia estranha entre 0 gesto e 0 ndo-gesto”; como o ‘“estranhamente
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familiar” freudiano, situacdo que, ao substituir a relacdo petrificada regida pelo substantivo
por uma conotagdo, equivoca a situagdo para um estado que €, a0 mesmo tempo, estranho e
familiar: “familiar” porque hd uma compara¢do de semelhanga; “estranho” porque essa
comparacdo resta cambiante; e como na forma parodica do drible, mesticagem entre a
mimica e o deslocamento, ou seja, entre a semelhanca e a suspensao, porosidade aberta
para outros voos. Por tudo isso, o “tipo assim” nos parece um exemplo significativo de
“malandragem abstraente”, que funciona numa logica protegida das demarcacdes e
fronteiras rigidas. Uma logica de Quarto Império, deslocada dos imperialismos. MD Magno
afirma que “o século XX ¢ o século da teoria dos conjuntos, do ‘pertence’, ‘ndo pertence’,
[enquanto que] o século XXI é mais musical, mais orquestracdo do que arquitetura e
engenharia. Musica e danga sdo mais século XXI” (MAGNO, 2012 [2009]: 114). A danga
da lingua que o diga.

Voltamos, entdo, as perguntas que formulamos no inicio desta secdo: O que pensa a
Novamente sobre o Brasil, sobre a “formacdo brasileira” e sobre as possibilidades de re-
leitura que ela abre para o cenério de Quarto Império? E: Como essa visdo, essa nova visao,
pode ajudar a reler a questdo do “complexo de vira-lata” em termos diferentes, mais
ampliados, abstraidos e deslocados para formas mais disponiveis de posicionamento e
postura? Recapitulemos as consideracdes feitas até agora e ligadas a primeira questdo. A
segunda pergunta seré o eixo da reflexdo do préximo topico, o ultimo do trabalho.

O dialogo da Novamente de MD Magno com a obra de Oswald de Andrade passa
por uma série de temas, dentre os quais o principal parece ser, de fato, o da antropofagia. O
psicanalista elabora a sua propria “devora¢do” do pensamento do poeta modernista, através
do conceito de “heterofagia”, no qual situa a questao da “diferengca” de uma forma que ¢
mais coerente com a situacdo de assimilacdo das formacdes estrangeiras do que quando se
usa o prefixo “antropo”. O autor aponta, entdo, para o fato de que essa heterofagia vige
como uma ampla sintomatica brasileira, que possui uma forte vocagdo contracatequética,
ou seja, que funciona de uma maneira que privilegia a maleabilidade e que nao tolera por
muito tempo nenhum tipo de imposi¢do sem altera-la para uma forma terceira. Como ja
dizia Oswald: “Nunca fomos catequizados. Fizemos foi carnaval” (In ROCHA e

RUFFINELLI (orgs.), 2011: 29).
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A partir da abstracdo trazida pela heterofagia, a Novamente passa a trabalhar outros
temas ligados ao comportamento da formagéo brasileira, no sentido de apontar-lhe os
aspectos mais importantes e sua validade como contribui¢do para enriquecer 0 pensamento
sobre 0 mundo ‘“‘atual”. Nesse ambito, destacamos a relevancia da forma como Magno
analisa a reflexdo de Oswald sobre o tema da “utopia”. O psicanalista lembra que, para o
poeta modernista, o Brasil seria a “utopia realizada”, e que essa “realizacdo” dar-se-ia pela
via de uma diferenca significativa em relacdo ao modo “mecanico” e “utilitario” das
culturas do norte. Além disso, ressalta que esse carater “utopico” da sintomatica brasileira
aparece de forma bem clara na formulacédo de Stefan Zweig, na qual este autor sugere que o
Brasil “é o pais do futuro”. E aponta, entdo, o carater transtemporal da questdo, sugerindo
que o Brasil é o pais do “futuro do presente” e que essa logica € a base da forma como
Oswald situa a “marcha” brasileira.

E terminamos a andlise chamando a atencdo para os temas da “malandragem” e do
“jeitinho brasileiro”, em varias de suas convergéncias: a dialética da malandragem; os
exemplos do drible e do “tipo assim”, além de reflexdes sobre os conceitos de “danga”,
“gesto”, “efeito-causa” e outros, todos alicer¢ados pela referéncia do revirdo. O objetivo foi
mostrar que existe, de fato, um modo de funcionamento na sintomatica brasileira que pode
servir de contraponto e contrapeso ao “complexo de vira-lata”. E que € possivel, através da
heterofagia e de todos os comportamentos nos quais ela compareca, confrontar e driblar a
subserviéncia e o complexo de inferioridade apontados pelo dramaturgo Nelson Rodrigues,
através de uma postura “mesti¢a” — tema que abordaremos na préxima e ultima parte —,
“pan-sexual” e “maneirista” (MAGNO, 2000: 3). Postura essa que aponta para o Quarto
Império, o império da “diferocracia” — outro assunto que trataremos a seguir; e que &,

enfim, ndo a do “complexo de vira-lata”, mas, sim, a do “vira-lata complexo”.

3.5-0 VIRA-LATA COMPLEXO

MD Magno afirma, utilizando a conhecida expressao de Haroldo de Campos, que o
“panaroma brasileiro ¢ mestigo” (idem, ibidem, 3). “Pan” € um prefixo que deriva do grego
e significa “todos” — dai palavras como “panteismo” (“todos os deuses”), “Pangeia” (“toda

a Terra) e “pandptico” (“que permite a visao de tudo”) (MOURA, 2007: 561 e 562); ¢ a
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palavra “aroma” representa a ideia de “perfume, fragrancia ou odor agradavel” de certas
formagdes (FERREIRA, 2000: 60). A palavra “panaroma” conota, portanto, a presencga de
todos os perfumes. Associada ao termo “mestico”, mostra que, aqui no Brasil, temos a
mistura de todos os perfumes de todas as etnias.

Entretanto, € bom distinguir mais um pouco. Cumpre sempre lembrar que estamos
analisando todas as questBes pertinentes ao tema escolhido articulados pelo aporte tedrico
da Novamente. Diante disso, a questdo da “mestigagem” precisa ser ampliada para uma
perspectiva que nio se esgota em ideias como “cor”, “etnia” ou afins. E preciso escapar de
mais essa catequese e praticar a devoracdo analitica da questdo com o auxilio de novos
temperos.

Como vimos no primeiro capitulo, o tema da mesticagem esteve presente em todo o
desenvolvimento do Brasil. No século XIX, ele deu ensejo a fortes divergéncias, entre 0s
que consideravam o entrecruzamento de etnias um mal a ser expurgado e aqueles que o
consideravam uma peculiaridade brasileira a ser estimulada. Havia os que propunham que o
pais deveria se “esbranquigar” — notadamente os “positivistas” — e 0S que votavam no
indigena como a verdadeira e Unica matriz cultural do pais. Todo esse conjunto de debates
avancgou para o século XX. Com o advento — ainda que débil — da Republica, ampliaram-se,
também, os embates entre as ideias da mesticagem e do nacionalismo mais ufanista, que,
em seus limites extremos, propunha afastamento de qualquer nogao de “cruzamento”. Tudo
isso fazia parte do caldo maior que desembocou no modernismo e em todas as
manifestacdes politicas, artisticas, sociais e intelectuais que sintomatizavam a questéo, de la
para cd. Hoje, como se sabe, o tema continua a gerar reflexdes e polémicas os mais
diversos, como se pode observar, por exemplo, em questdes como a das ‘cotas
universitarias para negros’ e da ampliacdo da ‘historia afrobrasileira nos curriculos
escolares’, dentre muitos outros. Esta breve analise pode ser uma contribuicdo para esses
debates.

A palavra “mesti¢o” deriva do latim tardio “mixticius” — que significa “de racas
diferentes ou misturadas” —, que por sua vez provém de “mixtus” — “mesclado”,
“misturado” — e “miscere” (MOURA, 2007: 503). “Miscere” é o participio do verbo
“mixtum”, que significa “misturar” (idem, 511). “Miscere” gerou, por exemplo, as palavras

“miscelanea” — “mistura de coisas diversas” (FERREIRA, 2000: 465) e “miscigenagao” —
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“cruzamento de etnias” (idem, 465) —, enquanto que “mixtum” deu origem a palavra inglesa
“mixage”, que originou o portugués “mixagem” — “combina¢do de dois ou mais sinais de
imagem” (idem, 466). Como ¢ possivel observar, as palavras ‘mixagem’ e ‘mesti¢o’
brotaram da mesma raiz latina, “mix”, que carregava a ideia de um cruzamento de
diferencas.

Essa ideia permanece ligada ao termo “mestico” e a todos aqueles com os quais ele
se articula nos cddigos de significacdo da chamada “lingua portuguesa”. No dicionario
comum lemos que “mestico” significa “descendentes de individuos de etnias diferentes” e
“mesticagem” representa o “cruzamento de espécies diferentes; miscigenacao” (idem, 458).

99, <

O dicionario de sindnimos segue a mesma linha: “mestico”: hibrido”; “mesclado”; “misto”;
“misturado”; e “mesticagem”: “hibridismo”, “mestigamento”; “miscigenacdo” (1977: 761).

O verbo “misturar” aparece intimamente entrelagado ao campo da “mestigagem”, o
que implica analisd-lo. No dicionario comum lemos que “misturar” remete as ideias de
“juntar; cruzar; unir; mesclar; confundir; baralhar” (FERREIRA, 2000: 466), enquanto que
0 de sinO6nimos acrescenta os verbos “agregar”; “alterar”; ‘“amalgamar”; ‘“associar”;
“combinar”; “complicar”; “incorporar” e “reunir” (1977: 769). Voltaremos, mais a frente, a
essa articulagdo da “mistura” com os sentidoS de “complicar” e “confundir”, porque nos
parece chave para entender uma parte do que aqui expomos.

No momento, ressaltemos que, ao falar de “mesticagem”, estamos nos referindo a
nog¢ao mais ampla de “mistura”. Importante tocar nesse assunto, porque a palavra “mesti¢o”
vem acompanhada, na imensa maioria das vezes, de uma articulagdo com as questdes da
cor e da etnia. O termo “etnia” aparece no dicionario comum ligado a “populagao ou grupo
social que apresenta homogeneidade cultural e linguistica, compartilnando histéria e
origem comuns” (FERREIRA, 2000: 300, grifo nosso). Segundo Geraldo de Moura, a
palavra “etnia” significa “grupo bioldgico com certa homogeneidade cultural” e deriva do
grego “éthnos”, que significa “povo, raga” (MOURA, 2007: 319, grifos nossos). A analise
da palavra “etnia” demonstra, como se pode perceber, a presenca de um forte sentido de
“equivaléncia” de elementos, uma equivaléncia “interna”, com valor de destaque: a etnia
“A” de um lado, a etnia “B” de outro. Esse tipo de abordagem acaba sendo restritivo,

orque tende a situar um grupo de pessoas como “semelhantes” a partir de um conjunto
grup p p i

limitado de aspectos, que geralmente deixa de fora tudo aquilo que comparece como
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heterogeneidade. Ora, se relembrarmos que a ideia de “mesticagem” remete a um sentido
de “mistura”, vamos concluir que € preciso ampliar o olhar, para escapar do reducionismo
que geralmente comparece quando a questdo é abordada como tendo a ver exclusivamente
com cor ou etnia. O objetivo, a partir daqui, vai ser produzir esse olhar ampliado.

O “Portal Brasil”, ligado ao IBGE ¢ ao “Censo Demografico”, possui uma pagina na
internet com dados sobre a populacdo brasileira, na qual afirma, logo de inicio, que,
“originalmente, o povo [brasileiro] foi composto por trés etnias — 0 branco europeu, 0 negro
africano e o indigena —, resultando numa miscigenacdo que marcou profundamente o pais
tanto do ponto de vista demografico, quanto cultural” (BRASIL, 2009-2014). Ainda que o
texto toque em alguns temas que ultrapassam a mera consideracao da cor da pele — como os
problemas econémicos que geraram algumas imigracfes no inicio do século XX, por
exemplo —, 0 grosso do seu conteldo € basicamente formado por dados étnicos
quantitativos. O site afirma, ainda, que “o censo populacional adota cinco categorias [...] de

2 13 2 13

cor ou raga”: “branca”, “preta”,

2 13

amarela”, “parda” ou “indigena”. E esclarece que ¢é na
categoria dos “pardos” que aparecem as pessoas que se declaram “mulatas” ou “mesticas”
(idem). Ou seja, em outras palavras, nas outras categorias estariam os “ndo-mesti¢os”. O
pais teria comecado com “trés etnias”, das quais a miscigenagdo, a partir dai, teria
resultado. E a visdo mais comum sobre o assunto.

Entretanto, essa ndo € mais uma visdo hegemodnica. Ela vem competindo espago
com outras abordagens, que tentam escapar da visdo arraigada que entende a identidade
como um problema estritamente étnico e que, a partir dai, percebe o Brasil como um pais
que nasce com trés etnias, que sO depois ddo origem aos processos de miscigenacdo. O
escritor mogambicano Mia Couto, por exemplo, deu uma entrevista no ano de 2013 na qual
afirma ndo acreditar nos pensamentos “que compartiment[am] as coisas”. Ao ser

perguntado sobre como se via como “pessoa”, ele responde da seguinte forma:

Eu sou muitos, um dos quais € esse que agora infelizmente ganhou uma certa
hegemonia sobre os outros, sobre esta multiddo que mora dentro de mim, que é o
Mia Couto escritor. Tenho uma empresa onde trabalho como biélogo. E eu
também sou muito esse. Sou uma mesticagem desses vVarios seres e criaturas que
me habitam (COUTO, 2013).
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O autor articula a ideia da “mesticagem” a nogao de “pessoa”, numa visada que se
aproxima bastante & da deste trabalho. Um pouco mais a frente surge a questdo da

“identidade” e Mia Couto coloca que

ndo existe uma identidade, mas as pessoas vivem em uma fortaleza: ‘eu sou
assim’. E quando alguém diz isso, esta dizendo uma grande mentira porque esta
a criar, a sedimentar uma imagem que 0s outros criaram dela. As pessoas
facilmente, quando se apresentam, dizem ‘eu sou jornalista’, e isso € uma coisa
terrivel, porque a gente fica capturado nessa Unica coisa, como se a vida inteira
coubesse em um cartdo de visita, que diz quem somos nos (idem).

E possivel perceber que a grande critica presente neste trecho é exatamente a da ideia de
que é possivel reduzir uma pessoa a uma unidade qualquer, que a resumisse de forma
satisfatoria. Forma essa que, segundo ele, ndo passa de uma imagem sedimentada, que
captura a mesticagem para recalca-la sob um imperialismo de uniformidade que ndo passa
de uma ilusdo. No final da entrevista, diante da questdo da “cultura”, o escritor volta a
afirmar uma posicdo que diverge radicalmente dos unitarismos reducionistas. A pergunta
sobre como vé o futuro da “preservagdo das culturas” no mundo atual, que apresenta uma

forte dualidade entre os valores tradicionais e os urbanos, Mia Couto diz que

a primeira tentagdo é falar da preservacdo de culturas. Elas tém que ser
respeitadas, mas eu ndo sei se tém que ser preservadas, afinal elas tém a propria
dindmica de negociacdo, que ndo comegou agora. N&o existem comunidades que
s80 puras, que se mantiveram intactas e que s6 agora estdo sendo surpreendidas
com os fendmenos sociais como a urbanizagao (idem).

Depois de passar por alguns exemplos, ele termina dizendo que “ndo ach[a] que se tenha
que fazer uma grande bandeira de defender a pureza das culturas porque felizmente todas as
culturas sdo impuras. Todas sdo mulatas” (idem, grifo nosso).

Como se pode perceber, 0 pensamento de Mia Couto avanga bastante em relacéo a
todos aqueles que se limitam a pensar a identidade e a cultura a partir de referentes como a
biologia antiga ou nog¢des como “substincia” ou “individualidade”. E ele ndo estd sozinho.
Todos os campos de conhecimento tém caminhado nessa direcdo, inclusive a genética e
outros ramos das ciéncias. Essas mudancas de referentes tém alterado de forma
significativa a forma como se vé a propria identidade humana. Ndo é nosso objetivo

aprofundar demais o tema neste trabalho, mas vale citar, por exemplo, as mais recentes
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descobertas da genética, nas quais os cientistas apontam para a existéncia de mdaltiplos
genomas numa mesma pessoa, em fendmenos que receberam 0s sugestivos nomes de
“quimerismo” e “mosaicismo” genético. Segundo reportagem do jornal “The New York

Times” de setembro de 2013, citada pelo site “Ig — Ultimo Segundo”,

os cientistas estdo descobrindo que — em um nivel surpreendente — nds contemos
multiddes genéticas. Ndo muito tempo atras, os pesquisadores pensavam que era
raro as células de uma Unica pessoa saudavel diferirem geneticamente de forma
significativa. Contudo, os cientistas tém descoberto que é muito comum um
individuo ter varios genomas. Algumas pessoas, por exemplo, tém grupos de
células com mutagdes que ndo sdo encontradas no resto do corpo. Algumas tém
genomas que vieram de outras pessoas (DNAb, 2013).

O “quimerismo” e o “mosaicismo” podem ocorrer por varios motivos, desde a gravidez —
através da qual o feto troca material genético com a mae — até varios tipos de mutacdes,
COMO as que ocorrem nos casos de cancer e também em casos “benignos”, como as células
que incorporam trechos de DNA duplicados acidentalmente. Interessante notar que a
palavra “quimera” possui associacdo com termos como ‘“‘absurdo”, “fantasia”,
“impossivel”, “sonho” e “utopia” (Diciondrio de Sinonimos, 1977: 918-919). Ja “mosaico”
possui, como um dos seus significados, a palavra “miscelanea” (idem, 780), 0 que mostra
bem o que os cientistas querem dizer quando falam dos genomas multiplos.

Esses avancos tém trazido mudancas de perspectiva também para a forma como
vemos a histdria da ancestralidade animal da formacdo humana. Através da genética, é
possivel hoje dizer que a maioria das pessoas que estdo vivas atualmente possui em seu
genoma uma quantidade significativa de material que é herdado da maioria das espécies
anteriores, que supostamente estariam “eliminadas” pela corrida evolutiva. Segundo
Salvador Nogueira, a antiga linearidade que separava a nossa histdéria animal em etapas que
se substituiam de forma ordenada e com fases absolutamente distintas, pulando do
australopiteco para o homo habilis, deste para o homo erectus e deste para a forma
“sapiens”, vem sendo substituida por uma nova visada, radicalmente influenciada pelas
novas descobertas da genética. O autor afirma que estudos recentes, de 2010, que
compararam 0 genoma dos neandertais com os do homo sapiens, demonstram, por
exemplo, que “todos os humanos vivendo hoje, salvo aqueles nascidos na Africa, tém

ancestrais neandertais” e que a porcentagem desse material que permanece espalhada por
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ai, entre os “sapiens” vivos, chega a 20% (NOGUEIRA, 2014). Ele ressalta que essa
realidade atinge todos 0s nossos ancestrais, inclusive os menos conhecidos, como 0s
“denisovanos” que habitavam o leste asiatico. As “espécies” entrecruzaram-se, gerando,
como resultante dindmica, uma diluicdo de material genético que se espalhou por toda a
heranga posterior, o que pde em questdo, inclusive, a propria ideia de “espécie”, ja que esta
esta fortemente ligada a um sentido de “individualidade”. Nogueira termina seu texto com
uma afirmacdo que se articula diretamente com o0 nosso trabalho e com a visédo de Mia

Couto: ele diz que uma das principais licdes deixadas por essas novas descobertas

diz respeito a nossa propria natureza. N&o importa quantas bobagens racistas
oucamos por ai, faz parte do espirito humano se espalhar por todos os locais
habitaveis e se misturar as populagfes presentes nessas novas fronteiras. Somos
todos, por definigdo, miscigenados. Somos todos vira-latas - ndo existe raca
pura (idem, grifo nosso).

Voltaremos a esta citacdo em breve.

Essa logica das mutagdes genéticas remete ao tema do “primario”, que ¢ a forma
como a Novamente situa 0 campo da matéria, sobre o qual j& falamos no segundo capitulo.
O conceito de “formagdo” abarca todas essas novas referéncias que aqui estamos
colocando, porque ele aparece justamente para representar as ideias de “aglomerado” e
“transa”, em oposicao a outras mais antigas, como “individualidade”, “singularidade” ou
“unidade”, além das similares. Isso significa que a ideia de “formacao” estd mais ligada as
referéncias ecologicas, de entrecruzamento das ditas “espécies” com 0s seus respectivos
ambientes, do que as ideias que sustentem a percepcdo dos entes como figuras isoladas.
Nesse contexto, a Novamente pensa a complexidade do “primario bidtico” através dos
conceitos de “autossoma” e “etossoma”. O “autossoma” € 0 nosso “corpo proprio”, ou seja,
a constituicdo bidtica “bruta” de nossa existéncia; e o “etossoma” € 0 componente
comportamental embutido no vivo, e que determina o nivel da elasticidade das suas
conexdes com as variacbes ambientais (MAGNO, 1999a: 191-192). O “etossoma” ¢ a
porosidade que gera a permeabilidade entre as formacdes animais e 0 seu entorno
ambiental, vistos ndo mais através de fronteirizacGes estanques, mas sim como
enredamentos constantes e ininterruptos. Em outras palavras, assim como acontece com 0

quimerismo e 0 mosaicismo geneticos; com a diluicdo de material genético da nossa — das
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pessoas — historia animal; e com a dinamica fluida, “impura” e “mulata” de todas as
culturas; o etossoma, enquanto “mestigagem” que flui entre os corpos € o ambiente, ¢ mais
uma prova de que tudo o que nos cerca resta em inevitavel funcionamento “miscigenado” e
“em rede”. 1sso pode ser situado inclusive no campo do préprio “autossoma”, como as
novas descobertas da genética apontam. Em certo momento de seu seminario de 1999,
Magno sugere que “talvez mesmo tudo seja linguagem, nosso corpo inclusive, seu
autossoma ¢ seu etossoma” (MAGNO, 2008 [1999]: 92, grifo do autor). Como toda
linguagem, mesmo o “autossoma”, que se mostra uma instancia profundamente recalcada
guando observada da 6ética do secundéario, estd sujeito a movimentos de flutuacdo e
deslocamento que, em maior ou menor medida, colocam o “c6digo” ou certa “estruturacdo
momentanea”, em um estado de “desgaste” ou “crise” — mesmo que através de um “modo
de ser” que ndo ultrapassa a logica radicalmente primaria. E esse raciocinio que comparece
quando o autor coloca que existem relagdes “transferenciais” inclusive no nivel
autossomatico, como as trocas quimicas com o ambiente, por exemplo (MAGNO, 2006
[2003]: 182). O que se da, neste contexto, ¢ um processo de “comunicacdo”, de “transa”,
que “esbarra” uma formacdo em outra, ambas as quais j& se encontram, vale dizer,
impregnadas por outros “esbarrdes” e “combinacgdes” que nelas se insinuam, muitas vezes
aos montes — como sabem todos os cientistas atuais, o conceito de “a4tomo” como algo
“indivisivel” ja ndo se sustenta ha muito tempo, ja que a rede molecular abaixo dele é
vastissima e ainda incomensuravel. As descobertas do quimerismo, do mosaicismo e da
sobreposicdo genética que evolui nas espécies para além de sua aparéncia diferenciada séo
mais amostras de percepgdes nesse sentido, e que apontam, mais amplamente, para a
dindmica miscigenada de tudo o que ha.

Por isso ndo fazemos aqui uso da nogdo de “etnia”, ja que ela carrega o fardo da
associacdo com a ideia de “homogeneidade cultural e linguistica”. Ao contrario, estamos
pensando a questdo da sintomatica brasileira a partir da referéncia do “panaroma mestico”,
apontada por Magno, que traz em seu ambito a consideracdo de todo esse novo cenario
tedrico que aqui situamos, ligado ndo mais as referéncias de “unidade”, e sim as de
“articulagdo”, “relagdo” e “transa”.

Esse novo aparato tedrico e conceitual permite colocar em questdo todos 0s

unitarismos: os que véem o Brasil como “uma” cultura singular; os que consideram que
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vivemos sob a homogeneidade de “uma” lingua, a chamada “lingua portuguesa”; e os que
afirmam que a matriz da nossa historia se resume a “trés” culturas e etnias, que seriam
culturas “puras”, que s6 depois teriam dado origem, ai sim, a um processo de
“miscigenacgdo”. E preciso estender esse conceito a toda a nossa pesquisa e a todos os dados
considerados, para tentar acompanhar as novas descobertas e o debate conceitual mais
amplo.

Em um dos contos de seu “O Livro de Areia”, Jorge Luis Borges narra o encontro
da norueguesa Ulrica — que empresta seu nome ao titulo da histéria — com o colombiano
Javier Otérola, na cidade de York. Em determinado momento da conversa, hd o seguinte

diélogo:

[...] Esclareci que era colombiano.

Perguntou-me de um modo pensativo:

— O que é ser colombiano?

— Nao sei — respondi. — E um ato de fé.

— Como ser norueguesa — assentiu (BORGES, 2009 [1975]: 18, grifo nosso).

E preciso acreditar com fé na fronteira, para que ela exista. Uma fé que, no caso brasileiro,
surgiu de uma forma algo diferente, articulada com outros tipos de temperos. Como coloca

Darcy Ribeiro,

o0 surgimento de uma etnia brasileira, inclusiva, que possa envolver e acolher a
gente variada que aqui se juntou, passa tanto pela anulacdo das identificagdes
étnicas de indios, africanos e europeus, como pela indiferenciagdo entre as
varias formas de mesticagem, como os mulatos (negros com brancos), caboclos
(brancos com indios) ou curibocas (negros com indios) (RIBEIRO, 2006 [1995]:
119, grifo nosso).

Em outras palavras, ¢ preciso, portanto, fragilizar “o ato de f&” nas identifica¢des étnicas,
para entdo indiferenciar as varias formas de mesticagem. E um dos pontos mais
importantes dessa empreitada é perceber o quanto de miscigenacéo existe inclusive naquilo
que historicamente se trata como uma formacdo homogénea “indigena”, uma formacgao
homogénea “negra” e uma formagao homogénea “portuguesa”.

A genética ja permite afirmar com seguranca que os indigenas brasileiros possuem
um forte parentesco com popula¢bes nativas da Polinésia, que é um conjunto de ilhas

localizado no Oceano Pacifico. Os cientistas sustentam algumas hipbteses para o
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surgimento dessa miscigenacao genética: pode ter sido fruto de algum ancestral comum; ou
0s polinésios podem ter navegado para o continente americano; ou, ainda, é possivel que
eles tenham vindo como escravos da ilha de Madagascar, no século XIX, o que permitiu o
contato com outras tribos que aqui ja existiam (DNAa, 2013).

Outra descoberta recente mostra que 0s povos asiaticos e 0s indigenas americanos
derivam ambos de um grupo chinés de mais de 40 mil anos. Segundo reportagem, 0s
pesquisadores do Instituto de Antropologia Evolutiva Max Planck de Leipzig, na
Alemanha, e da Academia Chinesa de Ciéncias explicam que “a analise genética dos 0ssos
antigos mostrou semelhancas com os perfis genéticos dos asiaticos e dos nativos
americanos da atualidade, sugerindo que os dois t€ém um ancestral em comum” (DNAC,
2013). Isso significa que os indigenas brasileiros, que chegaram aqui 12 mil anos antes dos
portugueses, podem ser considerados “formagdes-mosaicos” — 0 que soa inclusive
redundante —, em cujo aglomerado genético aparece uma parte significativa de material
asiatico, tanto chinés quanto polinésio — dentre outros. Quando esse referente se estende
para o0 ambito da cultura, ai as variacfes se ampliam ainda mais — especialmente se levamos
em conta 0 mundo atual.

Com 0s negros acontece 0 mesmo cenario. Os escravos que vieram para o Brasil
eram capturados e aprisionados em varias regifes diferentes do continente africano, cada
uma delas com caracteristicas culturais distintas. Alguns vinham do Oeste, de locais como
Gambia, Senegal, Gana, Benim e Nigéria; a maioria saia do Centro-Oeste, de regides como
Cabinda — préximo a foz do Rio Congo — e Luanda, ambas onde hoje fica Angola, além de
outras, que atualmente se encontram na Republica do Congo e na Republica Democréatica
do Congo; e outros ainda eram trazidos do Leste e do Sudeste, de vérias localidades onde
hoje encontramos Mocambique, Tanzania e Madagascar (AFRO-BRASILEIROS). Essa
variedade “geografica” se refletia na linguagem, na religiosidade e nos costumes de
maneira geral. Para c4 vieram negros de varios grupos considerados “étnicos”, dentre eles
0s bantus, que eram divididos em micro-etnias como 0s cassangas, benguelas, cabindas,
dembos, rebolo, anjico, macuas e quiloas, dentre outras; 0s minas ou sudaneses, que por
sua vez eram sub-divididos em nag6s, jejes, fantis, axantis, malés — que eram islamizados —
, haucas, kanuris, tapas, gruncis, fulas, mandingas, bornus e gurunsi — alguns negros

muculmanos sabiam inclusive ler e escrever em arabe, 0 que contrastava radicalmente com
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o Brasil colonial, no qual a imensa maioria da populagdo, inclusive a “elite”, era analfabeta;
e muitos destes grupos traziam sub-divisdes ainda menores, como era 0 caso dos nagos,
negros que falavam a lingua iorubd, e que eram subdivididos em ketu, egba, egbado e sabe,
dentre outras (idem). Cada grupo desses era uma “formagdo-mosaico” de varias
miscigenacOes, de ritos, costumes e habitos dos mais variados tipos e que ndo podem ser
resumidos em um unitarismo reducionista que reste respaldado apenas na semelhanca da
cor da pele. Em texto intitulado “Desconhecimento cria a ideia de uma ‘s6 Africa’”,
Gabriela Di Giulio coloca a seguinte questao: “Se tanto no Brasil como em cada Estado
africano ha tamanha diferenca cultural, por que muitos véem a cultura africana como
homogeénea e tém a visdo de uma s6 Africa?” (DI GIULIO, 2003). As respostas s&0 muitas
e certamente passam pela reproducdo sistematica de todos os mitos unificantes criados
pelas classificacbes homogeneizantes produzidas até hoje. Um aspecto interessante que
merece destaque € o fato de que, se até o século XIX e boa parte do XX o fundamento
biologico da cor da pele serviu de respaldo a grande maioria das chamadas “teses
racialistas” que situavam os negros numa camada humana inferior, estamos hoje diante de
uma reviravolta pela qual é a prépria biologia, através especialmente da genética —
auxiliada, é claro, por todos os estudos dos outros grandes campos de conhecimento —, que
demonstra, com clareza, que nenhuma visdo racialista se sustenta em nenhum amparo
cientifico.

O ‘panaroma’ nao muda no caso dos portugueses. De saida, mais como curiosidade,
vale citar o fato de que foi encontrado no Vale do Lapedo — depressdo que fica a 13
quilémetros da cidade de Leiria, no centro de Portugal — o féssil de uma crianca que é
considerada um hibrido de homo sapiens com neandertal, 0 que ja mostra o quanto a
miscigenacao faz parte de toda a historia de Portugal (HISTORIA DE PORTUGAL). Muito
antes da era cristd, desde mais de trés mil anos antes de Cristo, o territério portugués ja era
formado por varios grupos diferentes que coabitavam a regido: muitos povos indo-europeus
celtas dividiam espago com galaicos, lusitanos, cinetes, fenicios e cartagineses. No ano de
208 a.C., os romanos iniciaram a invasdo da Peninsula Ibérica e modificaram radicalmente
a paisagem cultural do lugar, através de contribui¢cbes nos campos da politica, mineracao,
direito, agricultura, pesca, economia, linguagem — o “latim vulgar” se tornou a lingua

oficial do territorio durante o dominio romano da regido — e religido — com o advento do
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cristianismo. Em 409 d.C., com o declinio do império romano, a peninsula passa a ser
ocupada por grupos de origem germanica, que os romanos denominavam “barbaros’:
suevos, vandalos, alanos — de origem persa — e visigodos. Em 711 d.C. foi a vez dos
muculmanos, que derrotaram os visigodos e passaram a dominar o territério. Introduziram a
cultura de arroz, citrinos, alperces e péssegos, além da industria artesanal, das
universidades, bibliotecas, escolas de medicina e de tradutores, que traduziam os textos
gregos e hebraicos para o &rabe (idem). Dentre esses novos grupos dominantes estavam os
berberes, 0s mouros e outros tipos de arabes — incluindo o grupo dos chamados mocarabes,
que eram catdlicos romanos hispano-géticos que praticavam ritos visigoticos e que
adotaram o arabe durante o dominio mugulmano, formando uma curiosa miscigenacao que
mesclava o cristianismo com valores &rabes e germanicos (MOCARABES). O (inico grupo
gue ndo sucumbiu a invasdo arabe era formado por cristdos visigodos e resistiu refugiado
na regido montanhosa das Astdrias. E foi através deste grupo que se deu a reconguista do
territorio portugués, reconquista essa que desembocaria naquilo que historicamente se
entende como o0 nascimento da nagdo portuguesa (HISTORIA DE PORTUGAL).

H& mais um dado significativo na histéria de Portugal. Além de nitidamente
miscigenado do ponto de vista cultural — no qual é possivel observar uma mescla de valores
que mistura celtas com cristdos, visigodos, arabes e outros —, 0 pais sempre foi mestico
também no campo das rela¢fes sociais e sexuais. Sérgio Feldman possui um detalhado
trabalho de pesquisa no qual analisa varios documentos de bidgrafos das cortes portuguesas
dos séculos XIV e XV, através dos quais mostra o quanto as chamadas “bastardias”, ou
seja, a produgdo de filhos “ilegitimos”, era muito comum entre a chamada “alta nobreza”
portuguesa dessa época — e também de épocas anteriores. E Portugal ja nasceu assim.
Segundo Feldman, “se remontarmos as origens de Portugal, encontraremos j& na fundagéo
do condado Portucalense a presenca da questdo das relacdes extraconjugais e dos filhos
ilegitimos” (FELDMAN, 2008: 85). O autor conta que

entre os parentes do conde de Borgonha, que foram lutar contra 0s mouros na
Peninsula Ibérica, a servico do rei de Lefo e Castela estava D. Henrique.
Querendo premié-lo por seus servicos, dentro do espirito da época, o rei, D.
Afonso VII, o Grande, rei de Ledo e Castela, lhe entregou como esposa uma
filha ilegitima, denominada D. Teresa. Como dote recebeu [no ano de 1096] um
territério, dentro do reino da Galiza (ou Galicia), denominado condado
Portucalense, que sera o nGcleo primitivo de Portugal (idem, ibidem, 85).
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N&o foi um caso isolado, muito pelo contrario. Pedro I, rei de Portugal entre 1357 e
1367, teve pelo menos duas barregds — “concubinas”, mulheres que viviam “maritalmente”
sem estarem casadas —, D. Inés de Castro e Teresa Lourenco. Teve quatro filhos com a
primeira e um filho com a segunda. Este, de nome Joao, “sera mestre da Ordem de Avis, rei
de Portugal e fundador da 2* dinastia real portuguesa”, o que mostra, mais uma vez, “a
participagcdo dos bastardos na fundacdo das dinastias reais portuguesas” (idem, 98). Os
filhos “bastardos” de nobres que o fossem por descendéncia paterna eram considerados
nobres também (idem, 141) e tinham direito a vérias regalias — o que explica o “elevado
nimero de legitimacdes” (idem, 14). Essa flexibilidade permitia que a pratica fosse
extremamente comum, tanto entre os “nobres” quanto também entre os lideres religiosos.
Segundo Feldman, Fortunato Almeida, autor da mais completa obra sobre a Histdria da
Igreja em Portugal, “constata a presenca de filhos naturais em todos os degraus da carreira
eclesiastica” (idem, 146). Feldman cita como 0 caso mais interessante de todos “o do frei
D. Alvaro Gongalves, prior da ordem do Hospital, que teve inlmeros casos amorosos e
cerca de trinta e dois filhos ilegitimos™ (idem, 148). O autor afirma que ndo examinou a
vida de todos os reis e nobres portugueses por conta do espaco que isso tomaria, mas frisa
que “ha citagdes nas cronicas e documentos de filhos ilegitimos da maioria dos reis” (idem,
86), 0 que mostra 0 qudo comum era esse tipo de comportamento em praticamente toda a
historia da nobreza portuguesa. Para o que estamos refletindo neste momento da pesquisa,
este parece ser mais um indicio de uma forte “mentalidade miscigenada” no desenrolar da
historia de Portugal. Com certeza ndo foram 0s portugueses que inventaram as relacGes
extraconjugais e tampouco foram os Unicos a assim procederem. O que chama a atencdo, a
partir do trabalho de Feldman, é o fato de que, em Portugal, essas praticas acabaram por
criar uma reviravolta na propria I6gica da legislacdo, que, apesar de fortemente influenciada
pelos valores cristdos, tinha que abrir espago para 0S casos de excecdo que surgiam
incessantemente entre os ‘“nobres” e também entre os membros do clero. O grosso da

pesquisa de Feldman se ocupa dos séculos XIV e XV, mas ele sugere que

outro trabalho deveria ampliar o tema para o século XVI, visto ser um século de
grandes descobertas, de viagens ultramarinas e existir a possibilidade dos
costumes terem se expandido junto com o Império ultramarino, o que inclui o
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Brasil colonial, ndo esquecidas as realidades e caracteristicas diferentes das
coldnias, onde mulheres portuguesas eram escassas (idem, 143-144).

E se ndo havia mulheres portuguesas suficientes, as mulheres indigenas e negras ocupariam
esse espaco, ampliando a vocacdo miscigenada dos portugueses, da logica das classes
sociais para a ldgica das cores.

O mesmo processo se da no ambito da lingua chamada de “portuguesa”. O filosofo
italiano Umberto Eco possui um livro chamado “A busca da lingua perfeita”, no qual
desenvolve ampla pesquisa sobre a mania humana de tentar consolidar a criagdo de um
codigo universal, uma lingua internacional que permitisse o “entendimento absoluto” entre
0S povos e as pessoas. Eco passa por varios autores e eépocas que defenderam a ideia,
respaldados, em grande medida, pelo sentimento de resisténcia gerado por no¢des como
‘coesdo cultural’ e “politica’, dentre outras. Uma das bases do trabalho esta no eixo do mito
da “Torre de Babel”. Segundo o filésofo, foi preciso que chegassemos ao século XVIII para
que a ideia da multiplicidade das linguas deixasse de ser vista como um drama absoluto
para ganhar uma nova versao, através da qual “aparece como um fendmeno que, além de
natural, é socialmente positivo” (ECO, 2002 [1993]: 407). A reflexdo nos interessa para
pensar rapidamente a lingua portuguesa, a partir dai.

O que chamamos de “lingua portuguesa” ¢ o resultado da tentativa de controle da
linguagem utilizada no territorio portugués — e em suas futuras colbnias, posteriormente
“inde-pendentes” no sentido politico, inclusive o Brasil — pelos grupos que elegeram o
latim vulgar trazido pelos colonos romanos, no século III a.C., como a lingua “oficial”.
Como ja demonstramos de passagem com o exemplo do “tipo assim”, a linguagem ndo
segue de forma absoluta esses regramentos. Toda tentativa de sistematizar e gramatizalizar
a linguagem esbarra inevitavelmente no que Eco chama de “efeito-Babel” (idem, 388), ou
seja, no desmembramento das regras e na pluralidade e complexidade do uso. Isso porque,
apesar da existéncia inquestionavel dos cddigos gramaticais e de sua eficacia episddica no
sentido de permitir certos ambitos comunicacionais entre aqueles que provisoriamente
decidem compartilhar desses codigos, o fato é que a dindmica da vida extrapola
constantemente esses registros, pedindo, em um numero consideravelmente grande de

situagdes, algum tipo de deslocamento, que dé conta de fazer caminharem novos cenarios.
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Mais amplamente, seria uma tarefa extremamente ardua encontrar uma lingua que
tivesse nascido com uma logica gramatical pronta e definida, sem nenhuma mixagem
antecedente. VVejamos, por exemplo, 0 caso portugués. Ja citamos a descendéncia do latim
vulgar. Entretanto, cumpre destacar que essa lingua ja era a mistura de varias outras,
notadamente linguas antigas do Oriente Proximo, como o ugaritico, o acadio, o hebraico
antigo e o assirio (HISTORIA DA LINGUA PORTUGUESA). Segundo trabalho do
Cardeal Dom Francisco de Sdo Luiz Saraiva, publicado no século XIX, vérias palavras da
lingua portuguesa encontram paralelo com termos do hebraico antigo, do caldaico e mesmo
do persa (idem). Além disso, é necessario analisar o fato, que ja situamos, de que Portugal é
0 resultado de uma confluéncia de varios povos que habitaram e dominaram a regido
durante os Gltimos milénios. Nesse sentido, ¢ possivel encontrar varios tipos de “transas” na
lingua chamada de “portuguesa”: com as linguas célticas, através de palavras como “bico”,
“cais”, “caminho”, “cerveja”, “embaixada” e “manteiga”, dentre varias outras — vale citar,
inclusive, que 0 nome “Portugal” tem origem celta: “Cale”, de “Portus Cale”, ¢ um
desenvolvimento de “Gall”, palavra com a qual os celtas se referiam a ‘si mesmos’, como
em “Galiza”, “Galia” ou “Galway” (idem). Os visigodos também deixaram inumeras
mixagens linguisticas, como os nomes “Alvaro”, “Henrique” e “Guimardes”, além de
palavras como “guerra”, “bando” e “agasalho”, o sufixo “engo” — como em “monstrengo” —
e até mesmo uma letra, o “¢c”, “cé cedilhado”, que tem origem na escrita visigética, sendo
um deslocamento da letra “z” (idem). E assim foi com os arabes, que deixaram Varios

2% ¢

termos, como “laranja”, “arroz” e “armazém”, dentre muitos outros, além do artigo “al”,

que foi incorporado a varias palavras, como “alface”, “almanaque”, “almirante”, “algebra”
etc (idem). Nao é nosso objetivo estender essa reflexdo de forma demasiada, porque ela
demandaria uma dissertacdo inteira. Vale citar apenas que, se analisarmos a lingua
“portuguesa” atual, encontraremos uma quantidade tdo grande de elementos misturados
com outras linguas, no “interior” mesmo das proprias palavras, que se tornara por demais
evidente o carater “miscigenado”, vale dizer “babélico”, do codigo portugués. Ha palavras
que derivam do grego: “drama”, “escola”, ‘“gesso”, ‘“igreja”, “teatro”, “nostalgia”,

29 ¢ 2 (13 9 ¢ 29 (13

“telefone”; do francés: “avenida”, “batom”, “cameld”, “compld”, “maionese”, “marrom”,

9% ¢ 99 <6y 2% ¢ 29 <

“omelete”; do italiano: “confete”, “espaguete”, “imbrolio”, “maestro”,

9% ¢

piano”, “pitoresco”,

“soneto”; do inglés: “blefe”, “detetive”, ‘“esnobe”, “esporte”, “filme”, “folclore”,
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“reporter”; do tupi: “arara”, “caboclo”, “canoa”, ‘“carioca”, “jibdia”, “mandioca”, pajé,
“xara” — a maior parte dos nomes dos estados brasileiros, inclusive, tem origem tupi:
Paraiba, Parana, Pernambuco, Piaui, Sergipe, Tocantins; e também de varias linguas
africanas: “angu”, “bunda”, “batuque”, “cachimbo”, “carimbo”, “farofa”, ‘“zumbi” etc
(SERGIO, 2011).

Ao citar a forma como alguns autores do Romantismo, como Nodier, viam a ideia
da confusdo das linguas, Eco situa que, para estes, “as linguas naturais sdo perfeitas
justamente enquanto plurais, porque a verdade € multipla e a mentira consiste em
considera-la tinica e definitiva” (ECO, 2002 [1993]: 413). Podemos deslocar a definicdo: as
linguas sdo formacfes ndo-naturais — artificiais — e provisorias justamente porque sdo
plurais, maltiplas e miscigenadas; nunca Unicas e definitivas. No mé&ximo, resistentes. Mas,
mesmo a resisténcia mais aparentemente homogénea guarda, em suas franjas, a denuncia
inevitavel de suas miscigenacdes recalcadas. Basta que a pesquisa avance.

Trata-se, portanto, da miscigenacdo como uma das mais significativas questdes
brasileiras. Roberto DaMatta coloca que

a chave para entender a sociedade brasileira é uma chave dupla. De um lado, ela
é moderna e eletrbnica, mas de outro é uma chave antiga e trabalhada pelos anos.
E tipica de nosso sistema essa capacidade de misturar e acasalar as coisas, [...]
uma atividade relacional, de ligar e descobrir um ponto central (DAMATTA,
1986: 19-20).

Para o autor, “o que faz o brasil, Brasil ¢ uma imensa, uma inesgotavel criatividade
acasaladora” (idem, 20). Em outras palavras, uma inesgotavel ‘criatividade miscigenante e
miscigenada’. Mais a frente, DaMatta situa a questdo a partir de uma distingdo com o0s

paises do Norte:

[...] o Brasil ndo é um pais dual onde se opera somente com uma ldgica do
dentro ou fora; do certo ou errado; do homem ou mulher; do casado ou separado;
de Deus ou diabo; do preto ou branco. Ao contrario, no caso de nossa sociedade,
a dificuldade parece ser justamente a de aplicar esse dualismo de carater
exclusivo; ou seja, uma oposi¢do que determina a inclusdo de um termo e a
automatica exclusdo do outro, como é comum no racismo [norte-]Jamericano ou
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sul-africano®, que nds brasileiros consideramos brutal [...]. Isto €, entre o preto e
o0 branco (que nos sistemas anglo-saxao e sul-africano sdo termos exclusivos),
n6s temos um conjunto infinito e variado de categorias intermediarias em que o
mulato representa uma cristalizacdo perfeita (idem, 40-41).

O que ele descreve, com as suas palavras, é, basicamente, a légica do revirdo. Uma
aproximagéo que fica bastante evidente em outro trecho, no qual DaMatta analisa a relagéo

do brasileiro com a lei:

[...] entre o ‘pode’ e o ‘ndo pode’, escolhemos, de modo chocantemente
antilégico, mas singularmente brasileiro, a jungdo do ‘pode’ com o ‘ndo pode’.
[...] E essa jungdo que produz todos os tipos de jeitinhos’ e arranjos que fazem
com que possamos operar um sistema legal que quase sempre nada tem a ver
com a realidade social (idem, 100-101).

Em suma, “no Brasil, [...] entre o ‘pode’ e o ndo pode’, encontramos um ‘jeito’” (idem,
102). ‘Jeito’ que, aqui, aparece como uma espécie de miscigenacao entre o ‘pode’ e 0 ‘ndo
pode’, um drible que se faz necessario sempre que a lei excede em sua vocagdo
coreografica. Um revirdo que mescla a regra e a transgressdo na mesma contradanca.
Importante situar que o autor esclarece, porém, que essa defesa da miscigenacdo ndo
vem acompanhada de um esquecimento histérico de tudo o que de condenavel o racismo ja
produziu. Nesse sentido, DaMatta afirma que um dos fatos contundentes de nossa historia é

o0 de que

somos um pais feito por portugueses brancos e aristocraticos, uma sociedade
hierarquizada e que foi formada dentro de um quadro rigido de valores
discriminatdrios. Os portugueses ja tinham uma legislagdo discriminatoria contra
judeus, mouros e negros, muito antes de terem chegado ao Brasil; e quando aqui
chegaram apenas ampliaram essas formas de preconceito (idem, 47).

Como foi 0 nosso objetivo durante parte da explanacdo do primeiro capitulo, é preciso
estudar e conhecer a historia do racismo para continuar a combater as suas formas mais
recentes. Isso porque ela oscila e volta, se a analise ndo se torna uma postura frequente.
Mesmo no Brasil, com toda a sua vocagdo miscigenada. Basta lembrar a forma como o0s

mesticos e negros, notadamente o goleiro Barbosa, foram acusados como os grandes

% |Importante destacar que este trabalho de Roberto DaMatta foi publicado no ano de 1986. O chamado
“apartheid” — a palavra significa “separa¢do” —, movimento de segregagéo racial promovido pela Inglaterra,
contra 0s negros, na Africa do Sul, s6 terminaria no ano de 1994. Por conta disso, o autor fez essa
comparacéo.
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culpados da derrota da selecdo brasileira na final da Copa de 1950, realizada aqui mesmo,
no Brasil. Ana Paula da Silva lembra que a revolta contra os jogadores negros e mesticos
vinha tanto da torcida quanto de parte da imprensa. O jornalista Mario Filho, por exemplo,

reproduzia as criticas exageradas, que sugeriam que

— A verdade é que somos uma sub-raga, uma raca de mesticos. Uma raga
inferior. Na hora de aguentar o pior, a gente se borrava todo. Como Barbosa,
quando estreara no escrete brasileiro. — Enquanto dependermos do negro vai ser
assim (SILVA, Ana Paula, 2008: 86).

No mesmo tom, Jodo Lyra Filho, chefe da delegacéo brasileira na copa de 1954, reeditava
as teses racialistas do seculo XIX, ao comentar a derrota da selecdo nesta copa. Segundo

Silva,

uma de suas [ de Jodo Lyra —] conclusdes foi a de que o brasileiro era uma raca
mestica que tinha uma diferenga psicoldgica em relacdo aos europeus. Os atletas
nacionais ndo possuiam o mesmo estado de equilibrio destes para suportar a
pressdo, pois 0s mesticos apresentavam instabilidade emocional em momentos
assim (idem, ibidem, 86)?’.

Em maio de 1959, portanto quase uma década depois do revés de 1950, Nelson Rodrigues,
irmdo de Mario Filho, escreveria uma cronica na qual aparece sublinhada a gravidade desse

quadro:

Quando se fala em 1950, ninguém pensa num colapso geral, numa pane coletiva.
N&o. O sujeito pensa em Barbosa, 0 sujeito descarrega em Barbosa a
responsabilidade macica, compacta, da derrota. O gol de Gigghia ficou gravado,
na memoria nacional, como um frango eterno. O brasileiro ja se esqueceu da
febre amarela, da vacina obrigatéria, da Espanhola, do assassinato de Pinheiro
Machado. Mas o que ndo esquece, nem a tiro, é o chamado frango de Barbosa
(RODRIGUES, N., 1994: 69)%.

27 Sobre a questdo das censuras ao goleiro Barbosa, acusado de ser o principal culpado da derrota na copa de
1950, existe um importante curta-metragem feito em 1988, pelos diretores Ana Luiza Azevedo e Jorge
Furtado, e que leva o nome do goleiro como titulo. Trata-se da tentativa desesperada de um torcedor, que
estivera no jogo, de voltar a cena fatidica do segundo gol uruguaio, para tentar consertar o destino do goleiro
(ver BARBOSA, 1988).

28 Vale ressaltar que, apesar da constatacdo do escritor, a crénica em questdo, publicada no dia 30 de maio de
1959 na revista ‘Manchete Esportiva’ sob o titulo “A eternidade de Barbosa” (RODRIGUES, 1994 [1959]:
68-70), ¢, na verdade, um elogio ao goleiro, especialmente a sua longevidade, ja que a época ele ainda atuava
como profissional, aos 38 anos. Independente disso, vale para nos, neste momento, a forma como Nelson
Rodrigues atestava a forga das criticas que direcionavam, hegemonicamente, a culpa da derrota ao goleiro.
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E preciso, entretanto, evitar cair na armadilha oposta, a de situar 0s negros e
mesticos na posicao de vitimas eternas, 0 que seria simplesmente repetir as reivindicaces
indianistas dos roméanticos, mudando apenas 0s protagonistas. Wisnik destaca esse ponto

quando alerta para o fato de que

a critica da ideia de mesticagem como traco singular da existéncia brasileira e
como categoria operante para o entendimento do Brasil, levada a efeito por uma
militancia racialista de inspiracdo norte-americana, com presenca significativa
na universidade, pretende converter os termos complexos do problema a
oposicdo inequivoca entre branco e negro. Embora apareca também como um
sintoma real — a revanche contra séculos de escraviddo e indefinicdo —, essa
corrente, calcada num padrdo norte-americano, tenta o impossivel: desmitificar a
historia da experiéncia brasileira a luz de uma ontologia racial dualista que essa
mesma experiéncia desmente e problematiza. A droga-Brasil é irredutivel a uma
l6gica simplista. As potencialidades surpreendentes e transformadoras do pais,
mesmo que utdpicas ou frustradas, se revelaram sempre, em dimensdo cultural,
quando se suspenderam num mesmo lance barreiras sociais € mentais e quando
veio & tona — na literatura, na musica, no futebol e em outros campos — a
combinagéo inusitada de que ele é feito (WISNIK, 2008: 421).

O alvo sdo os chamados “movimentos afrobrasileiros”, que, ao buscarem uma releitura da
influéncia das culturas de origem africana no Brasil, partem de uma oposi¢do que acaba
desembocando inevitavelmente na defesa segmentada de um dos lados da questdo. Como
Wisnik comenta, e como ja colocamos neste trabalho, ndo se trata de esquecer as
atrocidades da escraviddo. Elas existiram e devem ser debatidas e re-debatidas sempre que
necessario. O mais importante, entretanto, parece ser apostar, como desmembramento do
tema, em uma via de pensamento mais ampla, que dé conta de toda a variedade cultural que
possuimos. Até porque, ademais, os argumentos daqueles que sustentam a “divisdo étnica”
entre negros, brancos e os outros, perde forca no prdprio ato em que adota um olhar
pautado pela biologia tradicional, a mesma que sustentou durante séculos a escravidao e a
“discriminacdo” contra 0s proprios negros.

A versdo mais proxima da sintomatica brasileira parece ser aquela que faz coro com
a ideia presente na musica “Inclassificadveis”, produzida em 1997 pelo cantor e compositor
Arnaldo Antunes (ANTUNES, 1997). Ele come¢a com uma pergunta, que rasga o siléncio
de forma incisiva: “Que preto, que branco, que indio o qué?” (idem). E depois de repeti-la
alternando a posicdo das cores no desenho do questionamento, a propria cangdo da a

resposta, no mesmo tom: “Aqui somos mesticos mulatos cafuzos pardos mamelucos sararas
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crilouros guaranisseis e judarabes” (idem). Em outras palavras, somos miscigenados. Os
signos da mistura sdo mixados a termos que nascem do entrecruzamento de grupos
culturais, como “guaranisseis”, que mescla os indigenas “guaranis” com os “nisseis” —
palavra japonesa que representa os filhos de japoneses imigrados que nasceram em outro
pais (idem) —, num dinamico revirdo que desloca as pretensdes de pureza das duas formas
tomadas como “étnicas”, algando-as a um novo patamar, no qual se desloca as posigdes
unitaristas em prol de uma nova formagéo, carregada de ambivaléncia e multiplicidade.
Além disso, ha ainda o fato de que a musica “generaliza” as ambivaléncias, no que afirma
que todos nos, brasileiros, “somos” tudo isso. Por conta disso, os termos mesclados
aparecem tanto como deslocamentos dos universais separados, quanto como fragmentos de
uma escala maior, na qual flutuam todas as outras, em processo constante de transa. E nisso
0 verbo “ser” perde, inclusive, o seu carater imperativo, na medida em que “ser” tudo ¢ o
mesmo que ‘“ndo-ser”. Portanto, a pergunta shakesperiana elaborada no amago dos
impasses do principe Hamlet, “Ser ou ndo ser?”, Arnaldo Antunes possivelmente
responderia, de uma forma tipicamente brasileira: “Ser e ndo ser, essa € a questdo, meu caro
Hamlet”. O que gera ressonancias também para a formulagdo oswaldiana: “Tupy and not
tupy, that is the question”: “Somos o que somos: inclassificaveis”: “mesticigenados”, a
miscigenacdo da miscigenacdo: o “drible de Garrincha” no “discurso-Jodo” das etnias

separadas (idem).

Todas as ideias presentes no aglomerado de formagdes que se articula no entorno do
“panaroma mestigo” possuem uma espécie de ‘pulsdo de desmembramento’ semelhante
aquela que se opera com o conceito de “pessoa”, que ja desenvolvemos no segundo
capitulo. Quando se apresenta o carater mestico, misturado, mixado, miscigenado, de
miscelanea, hibrido, misto, amalgamado, associado, combinado, reunido, quimérico, de
mosaico, plural e maltiplo de tudo o que ha, o que se esta produzindo, no mesmo instante, é
um potente deslocamento de todas as posi¢des homogeneizantes, unificantes, separatistas e
individualizantes que eventualmente se insinuem. E essa forga, presente no conceito de
“miscigenacao”, surge com uma intensidade ainda mais pujante e veemente no conceito de
“rede”. Vale lembrar, como também j& situamos no segundo capitulo, que, como coloca

Silveira Jr, o conceito de “pessoa” ndo precisa mais ser considerado como ‘“centro” —
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Descartes —, “transcendentalidade” — Kant —, “divisdo” — Lacan — ou mesmo

“multiplicidade” — Deleuze. Segundo o autor, a ideia

se torna mais eficaz quando considerada como rede, isto é, como confluéncia
infinita de formacdes imersas em jogos de poder ad-jetivos (e ndo sub-jetivos)
que demonstram ser ndo mais que fechamentos (locks) pontuais produzidos pelo
movimento pulsional em sua impossibilidade de deter seu fluxo constante (2011:
64, grifos nossos).

Ora, se ambos o0s conceitos, tanto a “pessoa”, como a “mestigagem”, ¢ também a “rede”,
funcionam melhor quando se destacam de qualquer ‘referéncia de isolamento’, ¢ preciso
falar um pouco sobre o conceito de “rede”, para avaliar essa convergéncia e para tentar
articula-la com a questdo do “panaroma mesti¢o”, no sentido de observar o que a resultante
nos mostra de indicios abstrantes em dire¢do a uma possivel nova visdo para a viralatice
como sintomatica brasileira. Talvez a “rede” seja um tipo de abstragdo que decorre do
avanco em direcdo a mesticagem. Vejamos se confere.

A palavra “rede” deriva do latim “rete” (MOURA, 2007: 649), cujo significado se
ligava basicamente aos utensilios de pesca e caca: “entrelacamento de fios com aberturas
regulares que formam uma espécie de tecido, uma malha de estrutura reticulada que
pressupde flexibilidade, conectividade e descentralizagdo” (JORENTE; SANTOS e
VIDOTTI, 2009: 9-10). Com o passar do tempo e especialmente nas Gltimas décadas, com
0 advento da internet, o termo ganhou novas aplicacbes e novos significados, que,
entretanto, guardam familiaridade com os aspectos basicos da sua forma latina, ainda que
evidentemente reelaborados pelos detalnes das novas articulagbes, cenarios e
possibilidades. O dicionario comum relaciona a palavra a esses varios usos, que vao desde a
pesca até as redes de computadores, passando pelas vias de transporte, grupos de emissoras
de telecomunicaces e distribuicdo de energia elétrica, dentre outros. A primeira definicéo
esta ligada exatamente ao seu sentido latino: “fios, cordas, arames etc, entrelagados, fixados
por malhas que formam como que um tecido” (FERREIRA, 2000: 588-589). J4 o
dicionario de sindnimos que estamos usando, como foi publicado antes da era dos
computadores e da internet, cita apenas a conexdo da “rede” com a ideia de “laco”, a qual
adiciona outras curiosas, como “armadilha”, “complicacdo” e “engano” (1977: 938). Na

palavra “laco” encontramos, além de “rede”, associacdo com as ideias de “artificio”,



269

(13 99

“estratagema”, “n6” e “vinculo” (idem, 691), dentre outros que Se aproximam das
articulagdes de sentido mais recentes da nogao de “rede”.

O pensador espanhol Manuel Castells desenvolveu, no final da década de 1990, a
nocao de “sociedade em rede”, através da qual buscou ampliar a nogdo de “rede” dos
campos tecnoldgicos computacionais e virtuais para a sociedade como um todo. Nosso
objetivo aqui ndo é esgotar detalhadamente o trabalho deste autor, mas colocar alguns
pontos que achamos fundamentais para o desenvolvimento de nossa reflexdo. Castells
elabora o seu conceito de “rede” articulado intimamente com a ideia de “espago de fluxos”.
Segundo o autor, “nossa sociedade esta construida em torno de fluxos: fluxos de capital,
fluxos da informacéo, fluxos de tecnologia, fluxos de interagdo organizacional, fluxos de
imagens, sons e simbolos” (CASTELLS, 1999: 501). Vale frisar que, quando ele situa a
sociedade em torno dos fluxos, estd dizendo que os fluxos sdo a forma como a sociedade
funciona e ndo apenas um tipo de elemento que a sociedade usa de alguma forma,
intercalado com outros. Nessa visdo, os fluxos “sdo a expressdo dos processos que
dominam nossa vida econdmica, politica e simbdlica” (idem, ibidem, 501).

Nesse contexto, 0 autor passa a listar varias caracteristicas desse espaco. Em uma

delas, ele afirma que

a articulacdo espacial das funcbes dominantes ocorre em nossas sociedades na
rede de interacfes, possibilitadas pelos equipamentos de tecnologia da
informacdo. Nessa rede, nenhum lugar existe por si mesmo, ja que as posicdes
sdo definidas pelos intercAmbios de fluxos da rede (idem, 501-502, grifos
N0SS0S).

Mais adiante, o pensador espanhol acrescenta que “a teoria do espago de fluxos parte da
suposi¢do implicita de que as sociedades sdo organizadas de maneira assimétrica em torno
de interesses dominantes especificos a cada estrutura social” (idem, 504, grifo nosso). Ele
cita ainda a presenca de “nos”, que seriam centros estratégicos de administracao de fluxos
nas redes — sem deixar de frisar que o papel e o valor desses nos ¢é “flexivel” ¢ “pode mudar
dependendo da evolugdo das atividades processadas” (idem, 502). O autor se refere a esse
novo espaco como uma forma de “complexidade fundamental” (idem, 500), que se baseia
em um “circuito de impulsos” (idem, 501) que pressupde “a andlise da cidade global como

um processo em vez de lugar” (idem, 502), processo esse que ¢ “integrado”, mas a0 mesmo
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tempo “flexivel” (idem, 503). Em outras palavras, a rede de fluxos é composta por “nds”,
que sdo justamente “locais” provisoérios, que condensam uma for¢a maior no ambito de
determinada rede, o0 que ndo impede que a l6gica assimétrica que rege as interacGes acabe
por desencadear mudancas radicais no desenho dos fluxos, de tal ordem que os “nds” se
desfacam e novos tracados, igualmente provisorios, se rearticulem em novas formas. Tudo
isso porque, como veremos, as nog¢des de “rede” e de “espago de fluxos” rompem com a
referéncia antiga de “fronteira”, ou seja, com a no¢ao de que ¢ possivel definir uma zona
limite que estabeleca uma separacdo radical entre dois ou mais elementos, considerados
como separados, isolando-os um do outro por tempo indefinido.

Essa referéncia tedrica pode ser estendida a incontaveis registros de pensamento.
Segundo Araujo,

podemos considerar que ‘as redes estdo em toda parte’: desde o cérebro como
rede de células nervosas conectadas por axdnios, passando pelas sociedades —
rede constituida por pessoas vinculadas por lagos de amizade, familiares,
profissionais etc —, até a linguagem, que é uma rede composta por palavras
conectadas por padrdes sintaticos (ARAUJO, 2011: 147).

A partir dai, é possivel considerar as proprias pessoas como redes de conexdes (idem, 150)

e de fluxos:

Dessa maneira, ndés nos constituimos como as cidades que atravessamos
diariamente, como conjuntos de fluxos, relacbes de poderes e forgas. Assim
como a cidade, também somos redes de formagdes, campos de forca
constantemente colocados em jogo, & medida que nos conectamos com 0s
espacos, de maneira imbricada e interdependente. S&o essas situacOes
relacionais que borram os limites e dissolvem as fronteiras que nos separam da
cidade (idem, 151, grifos nossos).

A definicdo da autora remete ao que desenvolvemos, no segundo capitulo, em nossa
reflexdo sobre o conceito de “pessoa”, quando colocamos que o deslocamento que a
transformatica opera neste conceito — considerado ndo mais como “substancia” ou
“autorreflexividade”, mas sim como uma ‘formacdo ampla, constituida pela sideracéo
constante dos teatros de espelhos que ininterruptamente entrecruzam 0s Seus registros e
conteudos, e que porta a possibilidade de revirdo’ — aponta efetivamente para a ideia de
“rede”, a im-propria pessoa como situacdo relacional cambiante, em rede e que habita a

mobilidade de seus fluxos — ou seja, de suas “transas” — constantes. Magno situa este
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ponto quando articula alguns conceitos da teoria das redes com a teoria das formacoes, em

seu seminario de 2006. Segundo o autor,

se tomarmos qualquer um desses nés como pdlo, este pélo terd implicacdes
infinitas, para todos os lados, pois, por estar no interior de uma rede, é conectado
inteiramente com essa rede. Entdo, poderemos prestar atencéo local, ou seja, no
polo como foco, ou prestar atencédo franjal, isto €, na franja em geral que abarca
esse foco. Franja esta que ndo sabemos onde termina, que temos que considerar
infinita e na qual apenas podemos fazer um recorte (MAGNO, 2008 [2006]: 31).

Ele esclarece, entdo, que esse recorte € sempre pequeno e que cada movimento produzido
pela transa provoca alteracfes de ambos os lados da consideracdo. E completa destacando
que, em sua articulagdo, o conceito de “nd” diz respeito aos cruzamentos de linhas de uma
rede; o de “pdlo”, ao destacamento de pontos sobre um ou varios nds, o de “foco”, ao
centramento nesse polo; e o de “franja”, aos seus arredores (idem, ibidem, 31).

Para além da nog¢ao de “rede” e de sua conexao direta com a ideia dos “espacos de
fluxos”, novas elaboragdes tém sido feitas no ambito deste cendrio. Hoje em dia j& estamos
no seio de um novo debate, que se da a partir da nocdo mais abstraida das “redes
complexas”, ideia que nos parece possuir uma sugestiva forca de ampliacdo para o que aqui
estamos desenvolvendo. Falemos, portanto, um pouco sobre isso.

A “teoria das redes complexas” foi desenvolvida na década de 90 do século
passado, impulsionada pela percepg¢édo, em alguns pensadores, do potencial que o conceito
de “rede” possui para ajudar a pensar grandes volumes de informagdo (TEORIA DAS
REDES COMPLEXAS). Segundo Araujo, “as redes complexas sdo definidas por
possuirem um numero de conexdes muito elevado, por ndo apresentarem padrao previsivel
na sua estrutura, e cada né poder portar uma quantidade diferente de links” (ARAUJO,
2011: 147). Em outras palavras, grandes fluxos de informagOes, imprevisibilidade e o
“panaroma” das multiplas possibilidades de conexao.

O tema é extenso. Entretanto, vamos nos ater apenas a algumas no¢oes especificas,
gue mais nos interessam neste ponto da pesquisa. Ha uma série de elementos que constam
da légica das redes complexas. Situemos entdo os que mais importam, aqui: 0 conceito de
“nod” ou “vértice” — que é definido como uma “caracteristica local de uma rede” (idem,
grifo nosso); a “aresta” ou “ligagdo” — que € “a linha que une dois nds”; o “coeficiente de

agregacao ou aglomerag¢ao” — que ¢ “o numero de ligagdes entre os vizinhos mais proximos
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de um no6”; a “resisténcia” — que é a capacidade de uma rede manter a sua forma de agir
mesmo e apesar da perda ou eliminagdo de alguns nds; e a distingdo entre “redes estaticas”
e “redes dinamicas” — a primeira ocorrendo quando ndo h& variacdo no nimero de ‘nds’, a
segunda guando ha crescimento através da variacdo da sua estrutura durante as mudancas
de estados de fluxos (idem).

Destacamos, entdo, o fato da ideia de “n6” definir uma “localidade” na dinamica da
rede. Esses “locais” sdo “pontos de passagem” das informagdes, a0 mesmo tempo em que
podem constituir, também — quando ampliamos o uso do conceito —, estados provisorios de
“condensamento” de uma personalidade, por exemplo. Ou entdo, outro exemplo, o
agrupamento de ‘n’ pessoas diferentes através da semelhanca da cor da pele: a cor negra da
pele, que articula vérias pessoas — estabelecendo conexfes —, a0 mesmo tempo em que
minimiza as diferencas pela via de um recalque — cristalizando as mesmas conexdes. A
ambivaléncia € um tipo de “nd” e o “nd” resta ambivalente, podendo ser tanto um “ponto
de transiéncia” quanto um sintoma, que emperra duas formagdes no mesmo lago.

O fato € que essa ambivaléncia sobra como possibilidade em todos os conceitos
citados. O “coeficiente de aglomera¢do” pode abrir novas possibilidades, como pode
estancar em densidades que imobilizam a rede — ainda que provisoriamente; a “resisténcia”,
que permite manter a mesma forma de agir mesmo diante da perda de alguns ‘nos’, pode
ampliar o poder de um determinado aglomerado, como pode anestesia-lo para novas formas
de funcionamento; em suma: uma rede pode variar de estados “estaticos” para outros
“dinamicos”, dependendo das condigdes que ali se apresentem. Isso porque duas formagdes
semelhantes podem gerar conexdes variadas, que ampliam a transa num dos casos e
retesam 0S processos em outro.

Nesse sentido, a dinamica mais ampla das “redes complexas” vigora no mesmo
ritmo que destituiu o conceito de “lugar” de suas articulagdes tradicionais, que o
encerravam como sinénimo de ‘espago marcado e definido pelos limites de fronteiras
estaveis e permanentes’, para alga-lo ao ambito mais amplo do espago visto como ‘jogo de
relagdes provisOrias e cambiantes’. Essa parece ser a principal caracteristica da
“complexidade” presente na questdo. A partir dessa reflexdo podemos entender quando
Mark Granovetter coloca que os chamados “lagos fracos” seriam muito mais importantes

para a dindmica de uma rede do que os chamados “lagos fortes™: os “lacos fracos” seriam
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mais porosos e abertos para incorporar e experimentar novas conexdes, enquanto que 0s
“lagos fortes” tenderiam mais para o isolamento (SOUZA, J., 2008: 3; ver também
TEORIA DAS REDES COMPLEXAS). Em outras palavras, seriam exatamente os “lagos
fracos” que estimulariam com mais frequéncia os fluxos pulsionais de uma rede de

formacdes.

Do “panaroma mestico” passamos para a consideragdo do conceito de “rede”, e
deste para a no¢ao mais ampla de “redes complexas”. O encaminhamento nos leva, agora,
para a analise das nogdes de “complexidade” ¢ de “complexo” — esta nuclear para a
dissertacdo. Lembremos, de saida, que os verbos “complicar” e “confundir” aparecem
conectados a ideia de “mistura”, tanto no dicionario comum quanto no de sindnimos. A
pergunta que surge, aqui, €: por que a mistura é vista como algo da ordem do “complicado”
e do “confuso”? A resposta pode abrir mais caminhos analiticos.

A palavra “complexo” deriva dos termos latinos “complexus” e “complector”, que
significam “abragar”, “jun¢do”, “grupo de coisas ou fatos”, “de muitos elementos”,
“complicado”, “confuso”. E formado pelos elementos “com” — “junto” — e “plexus” ou
“plectere”, que refor¢am a ideia de “tecer”, “entrelagar”, “enlacar”, “trangar”, “unir”
(MOURA, 2007: 189; ver também COMPLEXOa, 2011). Citemos ainda o caso do termo
“complexivo”, que vem de “complexivus”, que significa “que une”, “copulativo” — e
relembremos a “criatividade acasaladora” apontada por Roberto DaMatta.

O dicionario comum nos diz que “complexo” significa: “que abrange ou encerra

99, < 99, <

muitos elementos ou partes”; “observavel sob diferentes aspectos”; “confuso, complicado,

99, ¢

intricado”; “grupo ou conjunto de coisas, fatos ou circunstancias que tem qualquer ligagao
ou nexo entre si”’; “numero complexo”; e “grupo de ideias interrelacionadas que t€ém um
denominador emocional comum o qual influencia, significativamente, as atitudes e
comportamento de um individuo” (FERREIRA, 2000: 168). Este ultimo ¢ o significado
psiquiatrico da palavra — e voltaremos a ele. Ja o dicionario de sinbnimos marca a relagdo
do termo com ‘“agregado”, “complicado” e “embaracado” (1977: 298, grifos nossos).
Encontramos, ainda, uma versdo que divide a palavra em cinco grupamentos, cujos “nds”

seriam acompanhados, cada um, pelo respectivo entorno semantico. Sdo eles: “conjunto’:

‘agrupamento’, ‘unido’, ‘grupo’, ‘agregacdo’, ‘reunido’; ‘“‘complicado”: ‘obscuro’,


http://www.sinonimos.com.br/agrupamento/
http://www.sinonimos.com.br/uniao/
http://www.sinonimos.com.br/grupo/
http://www.sinonimos.com.br/agregacao/
http://www.sinonimos.com.br/reuniao/
http://www.sinonimos.com.br/obscuro/
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‘intricado’, “dificil’, ‘abstruso’, ‘profundo’, ‘embaracado’, ‘labirintico’, ‘incompreensivel’,
‘confuso’; “composto”: ‘mdaltiplo’, ‘heterogéneo’, ‘compdsito’, ‘mistura’, ‘mesclado’,
‘misto’; “multifacetado”: ‘véario’, ‘multimodo’, ‘multifério’, ‘multiforme”; e “perturbacdo
psicolégica™  ‘perturbacdo’, ‘timidez’, ‘problema’, ‘inquietacdo’, ‘dificuldade’
(COMPLEXOb, 2011-2016).

A andlise da palavra mostra elementos de conexdo bem nitidos. Quando esses
elementos estabelecem ligagdo com algumas indicacfes de Abbagnano, o cenério fica ainda
mais rico. O autor assinala que o termo “complexo” foi introduzido na filosofia pelos
estoicos — vale lembrar, 0s mesmos que introduziram também o termo “pessoa”. Para estes
pensadores, 0 termo estaria relacionado as “proposi¢cdes compostas, isto é, constituidas ou
por uma s proposicdo tomada duas vezes (por exemplo: ‘Se ¢ dia, ¢ dia’), ou por
proposicdes diferentes unidas por um ou mais conectivos (por exemplo, ‘E dia e ha luz’,
‘Se ha dia, ha luz’ etc)” (ABBAGNANO, 1982: 144, grifo nosso). Abbagnano coloca que
essa percepcao se generaliza na Idade Média, que entende a ideia de “complexo” como “um
termo composto de palavras diferentes, como ‘homem branco’, ‘animal racional’ etc; ou a
proposi¢do simples composta do nome e do verbo (por exemplo, ‘O homem corre’ etc)”
(idem, ibidem, 144, grifo nosso). Destaca-se, assim, a ideia de “composi¢do”, ou seja, da
presenca de mais de um elemento na situagdo colocada. O autor entdo completa dizendo
que “nesse caso, o oposto de complexo, indicado com o termo incomplexum (isto &,
‘simples’) é o termo isolado [...] (como, por exemplo, o sujeito ‘homem branco’ na
proposi¢do ‘o homem branco corre’)” (idem, ibidem, 144). Isso acrescenta novas pistas a

nossa pesquisa.

A historia da palavra “complexo” ndo se esgota ai. Como vimos anteriormente, ela
assume novos significados, com o passar do tempo. Neste momento, vale a pena explorar
dois deles. O significado psiquiatrico — que se desenvolve também na psicanalise e em
varias correntes da psicologia — e aquele que o termo recebe nas novas “teorias da
complexidade”, que se expandiram da fisica para todos os grandes campos de pensamento
nas Gltimas décadas. Comecemos pela acepcéo da psiquiatria. Segundo Plon e Roudinesco,
o termo “complexo” aparece com Theodor Ziehen, psiquiatra que teve o filosofo Friedrich

Nietzsche entre seus pacientes (PLON e ROUDINESCO, 1998: 123; ver também


http://www.sinonimos.com.br/intricado/
http://www.sinonimos.com.br/dificil/
http://www.sinonimos.com.br/abstruso/
http://www.sinonimos.com.br/profundo/
http://www.sinonimos.com.br/embaracado/
http://www.sinonimos.com.br/labirintico/
http://www.sinonimos.com.br/incompreensivel/
http://www.sinonimos.com.br/confuso/
http://www.sinonimos.com.br/multiplo/
http://www.sinonimos.com.br/heterogeneo/
http://www.sinonimos.com.br/composito/
http://www.sinonimos.com.br/mistura/
http://www.sinonimos.com.br/mesclado/
http://www.sinonimos.com.br/misto/
http://www.sinonimos.com.br/vario/
http://www.sinonimos.com.br/multimodo/
http://www.sinonimos.com.br/multifario/
http://www.sinonimos.com.br/multiforme/
http://www.sinonimos.com.br/perturbacao/
http://www.sinonimos.com.br/timidez/
http://www.sinonimos.com.br/problema/
http://www.sinonimos.com.br/inquietacao/
http://www.sinonimos.com.br/dificuldade/
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THEODOR ZIEHEN). Os autores situam com destaque o uso que Carl Gustav Jung faz do
conceito “para designar fragmentos soltos de personalidade ou grupos de contetdo psiquico
separados do consciente e que tém um funcionamento autdbnomo no inconsciente, de onde
podem exercer influéncia sobre o consciente” (idem, ibidem, 123, grifos nossos).

Sigmund Freud articula o termo em dois casos, que nos parecem sintomaticos: o
“Complexo de Edipo” ¢ o “complexo de castragdo”. Ndo vamos aprofundar a elaboragio
freudiana, mas € interessante notar que, em seu trabalho “Totem ¢ Tabu”, de 1913, Freud
define o “Complexo de Edipo” como “o complexo nuclear das neuroses” (1999 [1913]:
133). No caso do “complexo de castragao”, parece relevante que o pensador alemao o situe
no ambito do reconhecimento traumatico da diferenca sexual (PLON e ROUDINESCO,
1998: 106). Ora, a formulacdo de Freud nos parece um forte indicio da ambivaléncia que
marca o termo “complexo”. A palavra castragdo deriva do latim “castratio” e surge “no fim
do século XIV para designar a operacdo pela qual um homem ou um animal é privado de
suas glandulas genitais, condi¢do de sua reproducao” (idem, 105). Na obra freudiana, a
palavra ganha um sentido mais amplo, ligado ndo a genitdlia “propriamente dita”, e
portanto ndo a questdo da “reproducdo”, mas a forma como ela-genitalia é simbolizada
pelas criangas. Por isso, 0 mais importante, em nosso entendimento, é observar que o que se
priva, no “complexo de castracdo” elaborado por Freud, ndo ¢ a “capacidade de
reprodu¢do”, no sentido bioldgico; 0 que se priva é exatamente a heterossexualidade — no
sentido elaborado por Magno — da crianga, na medida em que, ao se reconhecer “unificada”
pela via anatémica enquanto diferenca radical, ela recalca nesse exato instante toda
possibilidade que escape a este desenho inicial. Nesse sentido, Freud parece utilizar o termo
“complexo” para sublinhar o carater “perturbador” da experiéncia — ainda que ele ndo faca
a distin¢ao nesse nivel radical. E isso serve da mesma forma para o caso do “Complexo de
Edipo”. Basta ler Roudinesco e Plon a respeito da relagdo do “complexo de castragdo” com
a “cultura”: “O complexo de castragdo [...] deve também ‘ser referido a ordem cultural’,
com o que isso implica em termos da proibi¢do e da lei constitutiva da ordem humana”

(idem, ibidem, 106). A relagdo do “Complexo de Edipo” com o surgimento do “superego”
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na formulacdo freudiana mostra claramente a conexdo sintomatica entre o0 aspecto
“castrador” da “cultura” e o uso que Freud faz da ideia de “complexo”?°.

Nesse contexto, 0 autor entra no &mbito dos que definiram o termo “complexo” pela
via de uma correlacdo com a ideia de uma “perturbacao psiquica”, um “problema” ou uma
“inquietacdo”. E o mesmo tipo de uso, guardadas as diferencas pontuais, que observamos
na formulacdo de Nelson Rodrigues sobre o “complexo de vira-lata” do brasileiro. Se para
Freud o reconhecimento da diferenca sexual anatdmica gera uma perturbacdo ligada a um
sentimento de castracdo nas criancas, para Nelson Rodrigues o reconhecimento da
diferenca e de uma suposta “superioridade” do europeu — 0 poOlo oposto — gera, no
brasileiro, uma forte perturbacdo que ndo € outra coisa sendo um sentimento de castracao
diante do poder das nagdes do norte. Nesse sentido, o “complexo de vira-lata” apontado por
Nelson Rodrigues nio ¢ outra coisa sendo um “complexo de castragdo”, a moda freudiana.

A ambivaléncia da palavra ndo termina ai. O século XX foi a arena, 0 palco e o
cenario de uma quantidade imensa de deslocamentos de rota que ocorreram em todos 0s
grandes campos de pensamento, ciéncia e pesquisa, no mundo. Esse processo se desenrolou
na forma de um confronto, que colocou de um lado a “razdo antiga” e “fechada”, que
procurava ¢ definia relagcdes sempre lineares entre ‘premissas’ e ‘conclusdes’ e entre
‘causa’ e ‘efeito’, além de partir sempre de uma dicotomia ferrenha que separava a
‘coeréncia’ das ‘contradigdes’; e, do outro lado, as novas descobertas cientificas, que aos
poucos apontavam para a necessidade de se alterar radicalmente os parametros anteriores,

em prol de outros, que dessem conta dos novos cenarios. Segundo Edgar Morin,

0 novo curso cientifico, hd um século, faz arrebentar o quadro de uma
racionalidade estreita. Observa-se a irrupgdo da desordem (acaso, aleatoriedade)
nas ciéncias fisicas (termodinamica, microfisica, teoria do universo); a irrupgéo
de aporias (ou antinomias l6gicas) no &mago do conhecimento microfisico e do
conhecimento antropossociolégico (como pode o homem ser seu préprio objeto,
como encontrar um ponto de vista universal quando se faz parte de uma

29 Essa relacdo da ‘castragdo’ com a ‘ordem cultural’ fica bem evidente também no ensaio produzido pelo
dramaturgo, ator, poeta e escritor francés Antonin Artaud sobre o pintor Vincent van Gogh, intitulado “Van
Gogh: o suicidado da sociedade” (ARTAUD: 2008 [1947]: 257-290). Nele, Artaud reflete, dentre outras
coisas, sobre a vocacdo da sociedade — no que ele destaca a familia e os psiquiatras, dentre outras formacdes —
para castrar os “génios” — como Van Gogh — que ela tem dificuldade de compreender e acompanhar. E
possivel dizer, nesse sentido, que a forma hegemdnica de funcionamento dos grupamentos humanos
comparece invariavelmente na forma de um “complexo de castragdo”. Sob esta perspectiva, toda “ordem
cultural” joga sempre para “suicidar”, ou seja, para “castrar” as manifestagdes “heterossexuais”, ou seja,
aquelas que escapem as distingdes determinadas pelo ordenamento vigente.
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sociedade particular?), e a irrupcéo correlativa da questdo do sujeito observador-
concebedor nas ciéncias fisicas e humanas (MORIN, 2002: 165-166).

Essas novas revolugdes estariam deslocando a razdo da ldégica “antiga”, “fechada” e
“linear” para outra mais abstraida, mais “aberta”, mais “complexa” e mais “cadtica”.
Segundo John Horgan, o caos e a complexidade passaram a oferecer “visdes de mundo
diferentes daquelas apresentadas pela ciéncia tradicional; eles enfatizavam ‘a fluidez, a
multiplicidade, a pluralidade, a conexidade, a segmentacdo, a heterogeneidade [e] a
elasticidade” (HORGAN, 1998: 267). Trata-se, portanto, de uma mudanca radical de
atmosfera, que vai trazer alteracbes de rota e funcionamento para todos os campos de
conhecimento e para a vida das pessoas, em geral. Vale, portanto, destacar alguns pontos
importantes desse quadro sem molduras fixas.

Horgan trata os termos ‘“ndo-linear”, “cadtico” e “complexo” como sindnimos
(idem, 241). S&o expressdes que aparecem frequentemente para dar conta dos novos
parametros. Simbolizam a passagem da “razdo fechada” para a “razdo complexa”, que,
como coloca Morin, enfrenta a complexidade da relacdo sujeito-objeto e da relacdo ordem-
desordem; reconhece em ““si mesma” uma zona obscura, irracionalizavel e incerta; e passa a
conceber as informacOes e situacdes ndo mais a partir de oposi¢des absolutas, mas sim a
partir de “oposicdes relativas, isto €, também em complementaridade, em comunicagdo, em
trocas” (MORIN, 2002: 168). O autor diz que aquilo que ele chama de “razdo fechada”

pode ser designado também como o campo das “doutrinas’:

chamarei doutrina a todo sistema de ideias que se fecha sobre si mesmo e se
fecha a tudo aquilo que o contesta externamente. Tal sistema ndo pode ‘digerir’
as ideias ou os dados que lhe sdo contrarios; rejeita-os como se lhes fosse
alérgico. Essa ‘clausura’ caracteriza a doutrina (idem, 171, grifo nosso).

Esse fechamento € o isolamento presente na ideia de “substancia”, o estancamento presente
na ideia de “fronteira” e a catequese que se encontra inescapavel na ideia de “lugar”, nas
dicotomias morais, nos géneros artisticos tomados como inevitavelmente separados, na
identidade vista como encerrada em um mero dado “étnico”. Nessa logica ndo ha abertura
para a ‘digestdo’ de novos elementos e novas formas, tampouco para ser por eles digeridos.

Logo, ndo ha antropofagia e ndo ha heterofagia.
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A chamada “teoria da complexidade” aparece, entdo, para mudar esse cendrio.
Edgar Morin seleciona o que chama de “oito avenidas” que conduzem ao “desafio da
complexidade” (idem, 177). Citemo-las, acompanhadas apenas de um breve comentério,
para situar o ponto em que estamos no nosso proprio deslocamento. Sao elas: “a
irredutibilidade do acaso e da desordem” (idem, 177-178): em suma, a “teoria da incerteza”
e a impossibilidade de se definir a realidade de uma forma completa ou absoluta; a
transposi¢do dos limites de qualquer “abstragdo universalista” (idem, 178): ou seja, ndo ha
“singularidade”, ndo ha “localidade” e ndo ha “temporalidade”, tudo isso restando como
mera reducdo proviséria da realidade complexa que permeia tudo o que ha; a
“complica¢ao” (idem, 179): ndo ¢é possivel mais considerar os fenomenos sem levar em
conta o fato de serem todos articulagdes incalculaveis de “interagdes” e “misturas”, ou seja,
“redes complexas”; uma relacdo ao mesmo tempo “complementar” e “antagonista” entre as
no¢Oes de ordem, desordem e organizacdo (idem, ibidem, 179): a ordem pode nascer da
desordem e vice-versa; a propria no¢ao de “organizagdo”: os sistemas complexos sao
constituidos, a0 mesmo tempo, por “uma unidade ¢ uma multiplicidade” (idem, 179-180):
as “interagdes espontdneas” acabam gerando certos “nds” de controle, ainda que
provisorios, e esses “ndés” nao podem escapar da dindmica arriscada das “interacdes
espontaneas”, que podem, inclusive, desfazer-lhes enquanto “nds”; o “principio [...]
hologramatico” (idem, 181): a parte esta no todo e o todo estd em cada parte; a “crise [dos]
conceitos fechados e claros” (idem, 183): fim das demarcagdes conceituais absolutas e a
percepcdo de que € preciso considerar a “confusdo” e a “ambiguidade” como partes
integrantes da realidade complexa; e, finalmente, “a volta do observador na sua
observagdo” (idem, 185): “o observador-conceptor deve se integrar na sua observacao e na
sua concepgdo” (idem, ibidem, 185) — 0 que, de forma mais ampla, elimina a fronteira entre
sujeito e objeto, como vimos no segundo capitulo, na reflexdo sobre o conceito de
“pessoa”.

O termo atinge também, ¢ claro, a biologia. O cientista Paul Davies define assim a
ideia de ‘“complexidade”, em livro no qual reflete sobre a questdo da origem da vida:
“Complexidade: todas as formas conhecidas de vida sdo espantosamente complexas. Até o0s
organismos unicelulares como as bactérias sdo verdadeiras colmeias de atividade

envolvendo milhdes de componentes” (DAVIES, 2000: 37). O termo “colmeia de
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atividade” pode ser associado de forma satisfatoria a no¢ao de “rede”, com todas as suas
implicagdes. O que mostra a dimensdo do avango do termo “complexidade”, que tem Se
infiltrado em todas as areas de producdo de conhecimento, na economia, na filosofia, na
psicanalise e na estética, dentre varias outras.

Horgan menciona ainda o termo ‘“caoplexidade”, que seria a juncao dos termos
“caos” e “complexidade” (HORGAN, 1998: 238-279), para ilustrar exatamente as
mudangas que mencionamos. Nesse contexto, ele cita o chamado “efeito borboleta”, que
seria fruto do carater ndo-linear e imprevisivel da “caoplexidade”: “uma borboleta adejando
em lowa podia, em principio, desencadear uma avalanche de efeitos que culminariam numa
mongdo na Indonésia” (idem, 239)*°. Menciona, também, o conceito de “emergéncia”, que
decorre do fato de que “muitos fendmenos da natureza [...] exibem propriedades que nédo
podem ser previstas ou compreendidas pelo simples exame das partes do sistema” (idem,

239-240). E cita, ainda, a nogao de “fronteira do caos”, que destaca que

nada novo pode emergir de sistemas com um alto grau de ordem e estabilidade,
como 0s cristais; por outro lado, sistemas completamente cadticos, ou
aperiodicos, como fluidos turbulentos ou gases aquecidos, sdo demasiado
amorfos. Coisas verdadeiramente complexas — amebas, corretores de titulos e
seres afins — acontecem na fronteira entre a ordem rigida e o acaso (idem, 244-
245).

Como podemos perceber, o “efeito borboleta” sublinha a ideia de “rede”; a “emergéncia”
destaca a “imprevisibilidade” e a repulsa a qualquer defini¢do rigida, simplista ou
singularista; e a “fronteira do caos” situa a impossibilidade de se pensar qualquer
fendmeno, situacdo ou informacdo a partir de oposicGes absolutas. Tudo isso como um
conjunto de “efeitos-causas” decorrentes do advento das teorias da complexidade.

MD Magno articula a ‘teoria da complexidade’ com a psicanalise Novamente, de
uma forma ampla. Em sua ‘teoria das formagdes’, trabalha, como ja vimos, com conceitos
que dialogam com o que vem sendo desenvolvido no ambito das redes complexas, nos mais
variados campos. E aplica-os em varios pontos de sua pesquisa, especialmente na
formulacdo do conceito de “pessoa”. O autor situa as pessoas como “formac¢des complexas

que vao se aglutinando” e afirma que “uma pessoa, no sentido que estou usando, ndo ¢

% Alonso comenta a relagéo das teorias “do caos” e “da complexidade” e da ideia do “efeito borboleta” com a
teoria das formag6es da Novamente em seu artigo “O Revirdo do Universo” (ALONSO, 2009).
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individuo ou sujeito, e sim a rede complexissima que podemos focalizar porque se
apresenta com uma polaridade evidente” (MAGNO, 2008 [2006]: 32, grifo nosso). Essa
rede é composta por um “enorme conjunto de formagdes diversas — materiais, corporais,
psiquicas, arquivos de conhecimento, informacgdes dos mais diversos niveis e ambitos —
[que] se junta[m] numa complexidade enorme” (MAGNO, 2009 [2007]: 46), 0 que
continua sem parar, em processos incessantes de transas, através dos quais elas se deparam
“com outras formagdes também complexas, pois ndo se sabe qual é o limite dessa
complexidade” (idem, ibidem, 46). A rede especular das ‘formacdes-pessoas’ pulsa como
um enorme emaranhado de formacgdes em estado de constante ‘“complexidade
parangolistica” (MAGNO, 2003 [2000-2001]: 100), o que se depreende de maneira mais
ampla do que ja colocamos sobre a forma como Magno reflete a questdo dos parangolés, no
segundo capitulo. O autor comenta que estamos vivendo “um abandono progressivo da
fixacdo a formas assaz configuradas” (MAGNO, 2008 [1999]: 17) nos mais variados
campos de pensamento e destaca que as formagdes artisticas possuem vocacdo para
estabelecerem transas mais dindmicas nesse sentido, o que permite que “vao se tornando
mais complex[a]s, mais leves, mais rapid[a]s [e] mais desconfigurad[a]s” (idem, ibidem,
17), o que ja esboca, como introito, a importancia que a questdo da arte tem para a
Novamente — 0 que seré brevemente desenvolvido no final do trabalho.

Além dessas formulacdes, Magno apresenta ainda uma outra, que consideramos
importante para fechar este tema. Segundo ele, o modo de operacdo da psicanalise
Novamente funciona em consonancia profunda com o “pensamento complexo”, mas precisa
incorporar, também e principalmente, o que ele chama de “pensamento perplexo” (2010
[2004]): 15). A partir dessa afirmagdo, o autor coloca que ‘“é preciso contrastar o
pensamento perplexo com o pensamento complexo” (idem, 16), o que ele faz através de
uma distincdo que sera fundamental para o que apresentaremos como deslocamento final
para este trabalho: a distingdo entre “diferenca” e “indiferenca”. Assim, diz ele que o

pensamento complexo

valoriza a diferenca e a multiplicidade, as quais estdo em jogo nas formaces e
sdo inarredaveis em seu movimento agonistico de umas formagdes com as
outras. J& o pensamento perplexo, que convive bem com o pensamento
complexo, valoriza a Indiferenca, a Equi-vocagao, se quiserem, e o Inumeravel.
Diferenca e multiplicidade sdo duas coisas que, na vontade de correcdo politica
do mundo contemporéneo, sdo valorizadas como aceitagdo e acolhimento,
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segundo certa vertente que excetua a vontade dos fundamentalistas de todos os
tipos. Mas, efetivamente, diferenca e multiplicidade se tornam aceitaveis e
acolhiveis de fato s6 depois da Indiferenciacdo. A dificuldade de acolhé-las é
que, sem a Indiferenciacdo prévia, ndo se consegue. Diferocracia, como chamei,
s6 é vidvel mediante Indiferenciacdo (MAGNO, 2010 [2004]: 16, grifo do
autor).

Ele entdo comenta a ligagao etimoldgica e semantica do termo “perplexo” com ideias como
“emaranhado”, “espantado”, “atonito”, ‘“admirado”, “equivoco”, “misturado”,
“confundido”, “sinuoso”, “ambiguo”, “obscuro”, “enigmatico”, “enlacamento” e
“entrelacamento” (idem, 17). E termina essa conexdo dizendo que o que coloca como
“pensamento perplexo leva em consideragao tudo que tem a ver com o pensamento
complexo” (idem, ibidem, 17), mas alcanga um patamar ainda além: o da
hiperdeterminagio. E nesse ponto radical que a consideracdo e a experiéncia do contato
com o que € estranho — e portanto diferente — se entrecruzam na ambivaléncia e no revirdo
do ‘estranhamente familiar’. Ou seja, uma formagdo s6 considera de fato a diferenga de
outra formacéo e a possibilidade de transa que dai decorre quando indiferencia a situacéo a
ponto de se perceber familiarizada na propria diferenca, o que sé € possivel no exercicio
do ‘pensamento perplexo”. A perplexidade, na elaboracdo de Magno, estaria, assim, no
extremo do equivoco, que se abre através do processo de indiferenciacdo que transforma a
diferenca na Unica semelhanca possivel. Que ele chama também, em dado momento, de
“HiperComplexidade”, uma “Complexidade-Limite”, que incluiria, entdo, a
“HiperDetermina¢ao” (MAGNO, 2005 [2002]: 37).

Chegamos, entdo, ao ponto chave da questdo. Retomemos a pergunta que fizemos
anteriormente: Por que a mistura é vista como algo da ordem do “complicado” e do
“confuso”? A resposta passa pelo trajeto que aqui foi feito, especialmente no que diz
respeito a forma como a psiquiatria e a psicanalise releram e reformularam o conceito de
“complexo”. Se a etimologia da palavra remete a um sentido de “juncdo”,
“entrelacamento”, “multiplicidade de elementos” e ‘“confusdo”, vale lembrar que, na
maioria esmagadora dos casos, 0 que as formas de pensamento que vigoraram antes da
modernidade procuravam era sempre uma instancia unificadora que resumisse as questdes e
as situacdes avaliadas. Verificamos isso no ambito do conceito de “lugar”, antes encerrado
na ideia de “espago delimitado” e “posicdo fixa”, hoje aberto as nogdes mais amplas de

“relagdo” e “mobilidade”. E assim com varios outros termos. Assim sendo, o cenario nao
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podia se encaminhar em outra dire¢do: se 0 objetivo hegemonico era o de buscar sempre
defini¢cdes redutivas, unificantes e “substancialistas” — como, novamente vale lembrar,
ocorre também no caso do conceito de “pessoa” —, € evidente que qualquer ideia, no¢éo ou
conceito que remetesse a multiplicidade e a presenca de varios elementos entrelacados
numa “mesma” situagdo acabasse, sempre, associado a um sentido de ‘“bagunga”,
“agitacdo”, “tumulto” e “desordem” — todos, frise-se, sindnimos de “confusdo”. Antes da
modernidade, no ambito da hegemonia das tradicdes, toda “desordem” era vista
inevitavelmente como um atraso, ou um estado alterado, que ‘“agitava” a aparente
seguranca das unidades definidas e tomadas como verdades, e que portanto precisava ser
deslocado em dire¢do ao “doutrinamento” da vez. Nos parece que ¢ exatamente isso que
explica o fato de observarmos, nos primoérdios da psiquiatria e da psicanalise, em Jung,
Ziehen e mesmo em Freud, o uso predominante do termo “complexo” ligado a um sentido
de ‘perturbagdo psiquica’ ou ‘situa¢ao emocional traumatica e problematica’. A castragao
aparece, para Freud, como um “complexo” e ndo como uma “simplificagdo”, muito por
iss0: porque a base de raciocinio que ele usava para pensar a questdo separava a diferenca
sexual em dois lados distintos e impermeaveis entre si. Ndo que a nova visada das “teorias
da complexidade” deixe de usar a associacdo com a ideia de “confusdo”. S6 que, nela, a
palavra perde o rangco moral negativo e passa a ser utilizada “para além do bem e do mal”,
como parte da constatagdo da imprevisibilidade e da impossibilidade de resumo absoluto
em tudo o que ha.

Por isso é que, depois de aprofundar o tema do “caos” e da “complexidade”, Horgan
afirma que “existe algo mais semelhante a poesia no futuro da ciéncia” (HORGAN, 1998:
279). Porque a multiplicidade e a complexidade estdo por toda a parte. Porque o
“panaroma” ¢ inevitavelmente “mesti¢o” ¢ ndo ha como fugir disso. Pontilhado fluido que
Adélia Prado desenha de forma ampla nas sutilezas de seu poema “Quarto de Costura”,

quando espraia que

“Um 6vulo imaginado,
espesso, fosco, amarelo,
polen e penugem

que a mais potente das maquinas
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ainda ndo inventada
abriria em universos.
O que parece individuo ¢ varios” (PRADO, A., 2013: 21).

E aqui que fazemos a curva derradeira, que se abre, qual foz, do rio de margens estreitas do

‘complexo de vira-lata’ para o oceano infinito do ‘vira-lata complexo’.

A expressao “vira-lata” ¢ comumente associada aos cdes que vivem nas ruas € que
ndo possuem aparéncia associada a nenhuma das “ragas” conhecidas. Vale, porém, elaborar
melhor a questdo. O dicionario comum diz que a expressao ¢ brasileira e designa os “caes
que ndo sdo de raga” (FERREIRA, 2000: 713). Enquanto isso, o dicionario de sindonimos ¢é
mais “adjetivo” e classifica a palavra “vira-lata” como sinénimo de “vadio” e “vagabundo”
(1977: 1110). As duas acepcdes sdo significativas e sintomaticas e voltaremos a elas. Antes,
passemos a algumas consideracfes e detalhes sobre o que hé& de informacGes sobre esses
caes.

Os “vira-latas” sdo conhecidos em Portugal como “rafeiros” e entre os veterinarios
como “SRD”, “Sem Raca Definida” (VIRA-LATA). A expressdo “deriva do fato de muitos
desses animais, quando abandonados, serem comumente vistos andando famintos pelas ruas
revirando latas de residuos em procura de algum alimento” (idem, grifo nosso). Do ponto
de vista especifico das classificacdes, 0s vira-latas sdo alocados no pélo oposto dos caes
que possuem o chamado “pedigree”. A palavra “pedigree”, que ¢ inglesa, ¢ um
deslocamento do francés “pied de grue”, que significa “pé de gar¢a”, expressao derivada do
fato de que, nos estudos genealodgicos antigos, os animais eram “cunhados” com uma marca
que lembrava uma pisada dessa ave, com o objetivo de indicar os parentescos (PEDIGREE,
2011). Atualmente, a expressao representa um certificado especial emitido por entidades
oficiais ligadas ao meio dos criadores de cées, cujo objetivo é atestar que o cdo descende de
uma mesma “linhagem” (VIRA-LATA) — a tradu¢do da palavra “pedigree” para o
portugués remete exatamente a ideia de “linhagem”.

Até a chamada “Revolucdo Industrial”’, no inicio do século XIX, os caes
domesticados eram usados basicamente para trabalhar no campo, como “caes de guarda” e

“pastores” de ovelhas e gado bovino. Com o éxodo rural e a migragdo de boa parte da


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fome
http://pt.wikipedia.org/wiki/Res%C3%ADduos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alimento
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populacgdo para as cidades, caiu a demanda quantitativa por esse tipo de “servigo” prestado
por esses animais. As cidades urbanas nascentes e suas novas formas de vida foram
exigindo tipos diferentes de cdes, o que gerou uma inusitada “peneira adaptativa”, que
selecionou os animais mais doceis — e, portanto, menos selvagens — para conviverem com
as pessoas nas novas metropoles. Com isso, “livre[s] das obrigagdes da lida rural, 0s caes
passaram a usufruir de mimos, guloseimas e passeios. Transformado em bibeld e simbolo
de status, o cachorro deixou de ser avaliado pela sua fungdo, e passou a ser pela aparéncia”
(VERSIGNASSI, GARATTONI e URBIM, 2009).

Essa mudanca é nuclear, porque ¢ ela que explica a origem da légica das linhagens e
do “pedigree”. Na mesma época, mais especificamente no inicio da década de 1830,
comecaram a ser realizados “concursos de beleza” de caes, que ofereciam prémios para
aqueles considerados mais bonitos ou que possuissem habilidades especiais. Segundo

consta,

como os prémios eram divididos por raca (nessa época, as reconhecidas eram
duas dlzias), havia um estimulo para a criacio de novas ragas, que
abocanhassem novos prémios. E logo essa demanda ultrapassou 0 mundinho das
passarelas: ter um cachorro diferente em casa passou a ser um simbolo de status
(idem).

No desenrolar desse cenario, comegaram a surgir os chamados “kennel clubs”: a primeira
instituicdo do género apareceu na Inglaterra, no ano de 1873, e elas depois se proliferaram
pelo planeta. Esses clubes passaram a estimular a producdo de novas espécies regionais,

numa pratica que também ganhou o mundo:

A International Encyclopedia of Dogs ("Enciclopédia Internacional dos Cées",
ainda sem versdo em portugués) traca esse big-bang: as cerca de 20 racas
existentes em 1800 dobraram para 40 em 1873, e chegaram a 70 na 12 Guerra
Mundial. Hoje [2009], segundo a Federagdo Cinoldgica Internacional, que
estabelece os padrdes das ragas, ha cerca de 400, dos mais diferentes tamanhos,
cores e formas (idem).

Esse aumento da variedade esconde, entretanto, uma ambivaléncia. Por um lado, ela
evidentemente gera um aumento da quantidade de formas, cores e caracteristicas dos caes,
guando observados por certa ‘Otica secundaria’. Entretanto, no que diz respeito ao

“primario” desses animais, considerados cada qual no seu aspecto de “sub-espécie”, a
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especiacdo sistematica acaba gerando uma série de problemas genéticos, causados
justamente pela diminuicdo da variabilidade génica que decorre do cruzamento sucessivo
de animais com carga genética muito semelhante (VIRA-LATA) — muitos, inclusive,

“consanguineos”. Segundo Clutton-Brock,

antes da primeira exposicdo de cdes ingleses, em 1859, havia consideraveis
variagcbes de tamanhos, formas e cores numa mesma raga. Hoje em dia, no
entanto, os cdes da mesma raca se parecem muito em razdo dos padroes exigidos
nas exposicdes. Isso pode ser negativo para 0s animais, pois perdem as
caracteristicas individuais. Podem aparecer doencas hereditarias, e € por isso que
o0s pastores alemaes tém tendéncia a deslocar o quadril (CLUTTON-BROCK,
1996: 38).

Os cientistas afirmam que a capacidade de um grupo de animais

para se adaptar a um ambiente em mudanga depende da variabilidade genética.
Individuos com determinados alelos ou combinacfes de alelos podem ter
precisamente as caracteristicas necessarias para sobreviverem e se reproduzirem
sob novas condigdes (VARIABILIDADE GENETICA).

Isso acontece exatamente pelo fato de que ndo existe isolamento possivel entre uma espécie
e 0 ambiente que a cerca — novamente atua, aqui, a nogao mais ampla de “rede complexa”.
Essa realidade esta presente no préprio tipo de formacdo primaria que é o DNA. O
DNA possui uma estrutura que ¢ chamada de “dupla hélice”, com duas cadeias helicoidais,
unidas por ligagBes transversais. A parte externa das cadeias traz uma espécie de
“corrimdo”, que sustenta os degraus, que trazem, cada um, o encaixe de duas bases
nucleotidicas. Existem quatro tipos dessas bases: adenina, guanina, citosina e timina, que se
articulam nos degraus — T com A, A com T e C com G, G com C (DAVIES, 2000: 118). O
ponto chave da questdo estd exatamente na forma como se da esse “encaixe”. Davies
explica que “as forgas que unem esses pares de bases no seu engate de chave-e-fechadura
s30, na verdade, bastante fracas” (idem, ibidem, 118)!, 0 que permite, como consequéncia,
as mutacdes e a variabilidade infinita de sequéncias. Entretanto, a tendéncia “interna” do

DNA seria sempre a de se repetir:

31 O que remete a importancia dos “lagos fracos” apontada por Mark Granovetter no dmbito da questdo das
“redes complexas”, que citamos anteriormente. E no “lago fraco” que une de forma “leve” os pares de bases
que reside a abertura do DNA para a possibilidade de comunicagdo flexivel com o ambiente e para as
mutacdes e variagOes dai decorrentes.
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devido a natureza complementar, de cadeia dupla, desse processo [de replicacéo
do DNA], cada molécula de DNA contém realmente duas cépias da mensagem,
uma positiva e a outra negativa; assim, toda a informagéo necessaria para criar
uma molécula de DNA completa estd contida em cada uma de suas cadeias
(idem, 122).

Repetir-se seria, entdo, a sina eterna do DNA®2. Seria, ndo fosse por dois detalhes
inescapaveis: 0 ambiente que a cerca e o lago fraco que une os pares de bases.

Ao contrério das moléculas de DNA, a disposicdo do ambiente para se repetir ndo é
tdo grande assim. Pelo contrario: as condi¢des climaticas mudam constantemente e 0s
habitats variam radicalmente de forma, com o passar do tempo, 0 que em muitos casos gera
mudancas drasticas na atmosfera, na alimentacdo e também na competicdo genética das
formacbes bidticas — em verdade, o simples deslocamento do dia para a noite e desta de
volta para o dia ja gera uma série de mudancas no cenario, que afetam diretamente os seres
vivos. Por conta disso, 0 DNA sO é um caso de “sucesso” no sentido evolutivo — esta
presente no planeta hd pelo menos 3 bilhdes de anos — exatamente por conta dessa “forga
fraca” que conecta as bases nucleotidicas (idem, ibidem, 122). E ela que permite que a
estrutura “escorregue” para novas formas diante de mudancas no seu entorno. E aquilo que
os cientistas costumam chamar, curiosamente, de “erros de copia”. Segundo Paul Davies,
“os erros de copia sao a fonte de variacao entre as geragdes que a selegdo natural explora”
(idem, ibidem, 122, grifo nosso). E essa “abertura para o erro” que gera toda a diversidade
de formas vivas do planeta. Como coloca Edward Wilson, “as diferencas entre as espécies
costumam se originar como tracos que as adaptam ao meio ambiente [e] ndo como
dispositivos de isolamento reprodutivo” (WILSON, 1994: 67-68, grifo do autor). Essas
diferencas

— tracos alterados de anatomia, fisiologia ou comportamento — geralmente tém
algum efeito na sobrevivéncia e na reproducéo. Se o efeito for favoravel, se levar
a indices mais elevados de sobrevivéncia e reproducéo, os genes mutantes que o
provocaram comegam a se espalhar pela populagdo. Se o efeito for desfavoravel,

32 E mesmo nesse ponto, aparentemente mais “bruto”, ou mais “autossomatico”, essa questdo também no nos
parece tdo simples assim. E possivel visualizar deslocamentos mais amplos para isso quando pensamos, por
exemplo, na reflexdo que Gaston Bachelard faz sobre o “habito” como “permanéncia e progresso” e
“repeticdo e variacdo”, ao mesmo tempo. O que isso pode dizer sobre a profundidade da logica de
funcionamento do DNA, quando pensado de forma articulada com a existéncia dos “lagos fracos” na jungao
dos pares de bases, é algo que fica em aberto.
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0S genes que o provocaram vao diminuindo e podem desaparecer por completo
(idem, 90).

Wilson resume a questéo, ao afirmar que “a beleza emerge do erro” (idem, 68).

Ora, se assim o &, é preciso atacar um ponto além. Wilson considera a existéncia de
efeitos “desfavoraveis” na variabilidade genética exatamente porque considera a questao a
partir do parametro da sobrevivéncia das espécies. Se alteramos a base de raciocinio e
passamos a pensar a questdo pautados pela referéncia da articulacao entre as espécies e o
seu entorno ambiental, tomados como uma “rede complexa”, ou seja, em outras palavras,
aquilo que MD Magno destaca como sendo as “relagdes transferenciais no nivel
autossomatico” — como as trocas quimicas com o ambiente (MAGNO, 2006 [2003]: 182) —,
mesmo os casos de “extingdo de espécies” passam a ser considerados como “favoraveis”,
no caso a manutencdo da complexidade da rede. Em outras palavras, “a beleza emerge do
erro” justamente porque s6 ha aumento de complexidade através dos chamados “erros de
copia”. Fora deles, o que ha é a pretensdo e a vocacdo de estabilidade que sustenta a ‘sina
de réplica’ dos DNAs — ainda que eles ndo sejam apenas isso, € claro.

De qualquer forma, estamos no ambito da met&fora do cdo vira-lata. Portanto,
voltemos a ele, sem perder de vista esses detalhes trazidos da ‘genética’ e da ‘biologia da
evolucao’. A logica do “pedigree”, que se desenvolveu a partir do século XI1X na Europa,
acabou por gerar regras muito especificas de “especia¢do” dos cdes. Nesses casos, o que se
fortalece é o conceito de “raga” — que, cCOmo vimos no primeiro capitulo, ganhou muita
forca exatamente no século XIX, através dos “tedricos” do “racialismo”, como o Conde de
Gobineau, por exemplo. A palavra “raga” deriva do termo italiano “razza”, que significa
“linhagem” (RACA, 2010) e por sua vez se desloca do latim “ratio”, que significa
“sorte”, “categoria” e “espécie” (MUNANGA, entre 2003 e 2015). Segundo o dicionério
comum, “raga” designa “o conjunto dos ascendentes ¢ descendentes duma familia, tribo ou
povo, com origens comuns”; “o conjunto de individuos cujas caracteristicas corporais sao
semelhantes e transmitidas por hereditariedade, embora possam variar dum individuo para
outro”; e “divisdo de uma espécie animal provinda do cruzamento de individuos

selecionados para manter ou aprimorar determinados caracteres” (FERREIRA, 2000: 578,

3 Que ¢ também, curiosamente, a origem da palavra “razdo”, como sindnimo de “célculo” e ‘ponderac¢do”
(ver RAZAO, 2008).
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grifos nossos). Ja o dicionario de sinbnimos apresenta outros termos que seguem essa
mesma tendéncia, como ‘“casta”; “classe”; “espécie”; “estirpe”; “familia”; “geracdo”;
“laia”; “linhagem” e “prole”. Neste caso, surgem ainda duas associagdes diferentes, com os
termos “variedade”, por um lado, ¢ “ralé” de outro (1977: 923) — 0s quais mereceriam
pesquisa a parte.

Interessante abrir um paréntese aqui para o caso da palavra “casta”, que ¢ um dos
sindnimos mais proximos da ideia de “raga” presente no “pedigree”. “Casta” deriva do
latim “castus”, que significa “puro”, e designa justamente a “raga tida como pura, porque
hereditaria e endogama” (MOURA, 2007: 148, grifo nosso). O verbo “castificare”, “tornar
casto, puro”, de mesmo radical, acabou gerando o atual “castigar”, que seria algo como
“purificar”. O termo “casto” originou ainda as palavras “castragdo” e ‘“‘castrar”, que
derivam, respectivamente, dos termos latinos “castratio” e “castrare”, ambos significando
0 ato de remover os 6rgdos reprodutores (idem, ibidem, 148; ver também CASTRACAO,
2013); e “incesto”, palavra que deriva dos termos latinos “incestum” — que significa “falta
de castidade” e é formado pelo prefixo de negagdo “in” mais o termo “castum”, de “casto”,
“puro” (INCESTO, 2006) — e “incestus” — “ndo casto” —, cujo verbo, “incestare”, significa
“cometer incesto; corromper; tornar impuro” (idem, 432). O que explica o “tabu do
incesto” e toda a preocupagdo de Freud com o tema.

O curioso da questdo ¢ que, no caso dos caes de “pedigree”, o incesto ¢ fortemente
estimulado, como mecanismo dos mais eficazes para a reproducdo dos mesmos padrdes

genéticos. O fato é que,

para acelerar o desenvolvimento das ragas, os canis recorrem ao incesto. E
considerado normal colocar individuos da mesma familia para se reproduzir
entre si - mde com filho, avd com neta etc -, pois isso ajuda a reforcar as
caracteristicas dos animais. Se uma familia de c8es € orelhuda e seus integrantes
s6 se reproduzem entre si, ha chances enormes de que os descendentes também
saiam orelhudos (VERSIGNASSI, GARATTONI e URBIM, 2009).

Essa pratica, como se sabe, acaba produzindo uma serie de mutacbes defeituosas nos

animais:

a cada geragdo, todos os defeitos presentes no DNA da familia sao mantidos e
reforcados, até explodir numa avalanche de doencas genéticas. E por isso que
63% dos golden retrievers tém céncer, 47% dos sdo-bernardos sofrem problemas
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nos quadris e 80% dos collies ficam total ou parcialmente cegos. Toda a
populacdo dessas racas se origina de um nimero pequeno de individuos, que
tinha esses problemas. Existem mais de 500 doencas genéticas, que se espalham
por praticamente todas as racas. [...] Os cdes tém 3 vezes mais doencas genéticas
que nos (idem).

Encontramos ainda outros casos desse tipo: aumentou-se a cabega do “bull-terrier” e
ele passou a apresentar varios casos de “hiperdontia”; diminuiu-se 0 tamanho do
“yorkshire”, e ele passou a desenvolver denti¢do dupla e luxagdes na patela; alongou-se 0
corpo do “dachshund” e hoje em dia hd um alto risco de ‘doenga do disco intervertebral’
nestes animais; e ha o caso do “bulldog inglés”, que, de tanto ser cruzado com semelhantes,
é hoje praticamente incapaz de acasalar ou de parir sem intervencdo médica, além de
possuir uma média de vida das mais curtas, ndo ultrapassando os 6,25 anos (DUTRA,
2015), o que beira a metade da média da maioria das racas. Tudo isso porque, no fundo, o
que a logica do “pedigree” faz ¢ tentar castrar a variabilidade génica desses animais,
através de uma tentativa de “purificacdo” genética que ¢ conduzida, curiosamente, pelo
método do “incesto”, palavra que em sua origem significa justamente uma relacdo
“impura”. O que temos ¢ um drama linguistico dos mais curiosos, uma espécie de enredo-
oroboro®, através do qual a palavra “incesto”, que nasce como sinénimo de “tornar
impuro”, da a volta inteira em seu eixo, alcangando o préprio rabo, através do conceito do
“pedigree”, que é a ideia de “pureza” tentada exatamente através da logica do incesto. E
evidente que as diferengas entre 0s cées e as pessoas sao imensas, especialmente por conta
destas uUltimas portarem o “secundario”. Entretanto, o que mantém o impasse — € a
perplexidade — da questdo é exatamente o fato de que o “pedigree” é uma intervengao
secundaria das pessoas, e ndo dos cées.

O fato € que o vira-lata vigora no polo oposto da légica do “pedigree”. Numa das
classificacOes existentes, os cdes misturados sdo divididos em quatro grupos: caes mesticos:
que mostram caracteristicas marcantes de duas ou mais racas; o vira-lata genérico: do qual
é impossivel distinguir caracteristicas particulares de uma ou outra espécie; as racgas
funcionais: cées criados a partir de algum critério determinado, mas que ndo possuem
nenhum ancestral direto de ‘raga especifica’; e os cdes hibridos: misturas de duas ragas

“puras” que acabam se popularizando como “raga especifica” (VIRA-LATA). De um ponto

3 Sobre 0 “oroboro”, ver (OUROBOROS).



290

de vista genético, como vimos ao tratar das quimeras e do mosaicismo genético, e também
de um ponto de vista etologico, simplesmente ndo é possivel afirmar que qualquer ser vivo
seja uma “espécie”, no sentido estrito do termo. A palavra deriva do latim “specimen”, que
significa “modelo” e “amostra” (MOURA, 2007: 301). Ora, ndo é possivel destacar uma
amostra de “espécie” de uma rede sem obrigatoriamente amputar a propria rede no
momento exato da redugdo. O maximo que se pode fazer é eleger um polo, que, entretanto,
em hipotese nenhuma diz o que é a rede em sua complexidade inesgotavel. Logo, mesmo
que haja diferengas entre as misturas, elas o sdo apenas em termos, talvez, de “intensidade”
e de quantidade de variacdes génicas. Porque a mesticagem existe, de fato, em todas.

Segundo estudos, essa maior variabilidade genética traz varios beneficios para o
vira-lata. Existem pesquisas em varios paises do mundo, dentre eles Alemanha, Suécia,
Dinamarca e Estados Unidos, que apontam para varias consequéncias importantes dessa
variacdo: a diminuicdo da necessidade de cuidados veterinarios; uma tendéncia muito
menor a desenvolver doencas, inclusive e especialmente as genéticas; e uma expectativa de
vida em média 1,8 ano maior do que a dos cdes com “pedigree” (VIRA-LATA). Além
disso, a impossibilidade de se prever caracteristicas como o temperamento, o tamanho e
mesmo a cor dos filhotes demonstra que o vira-lata se aproxima de forma evidente do
campo da complexidade, através exatamente dessa imprevisibilidade®. Todo vira-lata,
nesse sentido, ¢ um “vira-lata complexo”, por carregar proximidade radical com a logica do
“panaroma mesti¢o”; por ser uma rede de formagdes primarias que suplanta em varios
aspectos a disponibilidade para as muta¢des das ragas com “pedigree”; por funcionar numa
logica que repele qualquer conexao com ‘singularidades universalistas’, como o conceito de
“raga”, por exemplo; por acatar o acaso, a desordem, a imprevisibilidade e a incerteza das
ruas sem os melindres e as limitagdes que encontramos presentes na maioria dos — sendo
em todos 0s — cdes supostamente “puros”; e por ser, enfim, a formagdo canina que mais se
aproxima do sentido mais amplo da passagem para o Quarto Império, que atualmente
experimentamos, e que se mostra a mais apta a “habitar a mobilidade” decorrente.

O tema da “mobilidade” remete ao da “dispersdo”. Edward Wilson comenta um

conceito da biologia que se chama “ciclo de taxis” (WILSON, 1994: 101). Segundo o autor,

3 Ver http://www.enciclopets.com.br/vantagens-e-desvantagens-de-se-ter-um-vira-lata/. Acessado em 9 de
janeiro de 2016.
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as espécies que mais duraram do ponto de vista geoldgico foram aquelas que se adaptaram
a habitats que permitem uma maior facilidade de dispersdo, como “a costa litoranea, as
margens de rios e as pradarias varridas por ventos”. Dentre esses animais estdo as formigas,
besouros, lagartos e aves (idem, ibidem, 101). Em contrapartida, as espécies mais
preparadas para viver em habitats restritos, ou seja, mais pobres em complexidade, “tendem
a ficar presas ali e declinar até a extingdo a medida em que o clima se altera e as florestas
alternadamente avangam e recuam” (idem, ibidem, 101). Em outras palavras, se ndo ha um
entrelacamento entre a ‘dispersdo do ambiente’ e a ‘dispersdo genética’ e de adaptacdo as
mudancas’ das espécies — ou seja, capacidade de “mutagdo” —, 0S organismos tendem
inevitavelmente ao perecimento.

Pois é exatamente o contrério que se percebe na histéria do Homo sapiens, que, no
dizer de Sheila Mendonga de Souza, sempre se caracterizou por ser uma espécie “inquieta,

criativa e viajante” (SOUZA, S., 2011: 70). Segundo a autora,

0 comportamento migratério poderia j& estar presente em Homo habilis, mas
seguramente implantou-se com os primeiros homens arcaicos e intensificou-se
com [0] Homo sapiens, cuja mobilidade fez a espécie percorrer distancias cada
vez maiores e seguir caminhos ja conhecidos (idem, 69, grifos nossos).

A autora destaca que ajudaram nesse sentido varias caracteristicas que nos homens arcaicos
se desenvolveram de forma mais ampla do que em todos os outros primatas, dentre elas “a
variabilidade genética expressa em multiplos polimorfismos, a grande mobilidade, um
fluxo génico intenso e um forte componente de comportamentos inventados, ensinados e
aprendidos que aumentam a adaptabilidade” (idem, 70). E o “panaroma complexo” da
espécie mais vira-lata do planeta. Por isso os tedricos da genética afirmam, com cada vez
mais énfase, que nos “somos todos vira-latas” (NOGUEIRA, 2014).

Como pudemos perceber em grande parte deste terceiro capitulo, a viralatice é uma
sintomatica fortemente presente no brasileiro. Por isso, alguns autores consideram o Brasil
0 “pais do futuro”. Nao o “futuro ortodoxo” de Marinetti e dos futuristas, tampouco o
‘futuro isolado da rede’ dos profetas do progresso, mas sim o futuro que se entrelaca com
presente e passado num processo de trans-temporalidade que apaga a rigidez fronteirizada
dos tempos de outras abordagens e de outras culturas, apontando para a flexibilidade e a

ambivaléncia do Quarto Império. 1sso porque a viralatice brasileira € um sintoma dos mais
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complexos, no qual emergem de forma radical tanto o recalque observado por Nelson
Rodrigues — quando as resisténcias teimam em retornar, seja a do ‘nacionalismo caseiro’ ou
a do ‘protonacionalismo de aluguel’ — quanto o sentido mais amplo — e perplexo — da
utopia, da arte e da diferocracia apontada por Magno. E a curva-em-foz de nosso trabalho.
Em trabalho de 1990, intitulado “A comunidade que vem”, Giorgio Agamben
reflete sobre as implicacdes politicas e comportamentais das mudancas do fim do século
passado. Numa delas, chama a atengdo para a palavra “azo” — do italiano “agio”. Trata-se,
basicamente, da convivéncia entre as diferencas, da construcdo de uma vizinhanca possivel
entre visbes de mundo diversas — tema tdo caro a época, nos estertores da Guerra Fria, e
cada vez mais atual. O autor cita, entdo, o exemplo do arabista francés Louis Massignon
(1883-1962), que, ao se converter ao catolicismo em terra islamica, acabou fundando uma
comunidade, que batizou de “Badalyia, termo 4rabe que indica a substitui¢cdo. O voto, no
qual os seus membros se empenhavam, era o de viver substituindo alguém, isto €, de ser
cristdo no lugar de um outro” (AGAMBEN, 2013 [1990]: 30). Agamben admite duas
possibilidades de compreensdo para o caso. A primeira 0 encerra numa espécie ja surrada

de messianismo raso; a segunda, porém, abre o fato para um deslocamento mais amplo:

a Badaliya admite uma outra interpretacdo. Segundo a inten¢do de Massignon,
de fato, substituir alguém ndo significa compensar o que lhe falta, nem corrigir
seus erros, mas expatriar-se nele tal qual é para oferecer hospitalidade a Cristo
na sua propria alma, no seu proprio ter-lugar. Essa substitui¢do ndo conhece
mais lugar préprio, mas, para ela, o ter-lugar de todo ser singular ja é sempre
comum, espaco vazio oferecido a Unica e irrevogavel hospitalidade (idem, 31, o
primeiro grifo é do autor, o segundo, nosso).

Em outras palavras, expatriar-se de “seu proprio eu” no “ser-outro-enquanto-outro”, para,
assim, abrir-se em hospitalidade para o elemento terceiro, que no caso, para ele, era Cristo.
O pensador italiano se refere a esse ‘espaco vazio da méaxima hospitalidade’ como o
“multiplo lugar comum” (idem, ibidem, 31) e afirma que “azo [agio] & o nome proprio
desse espaco irrepresentavel” (idem, 32, grifo do autor), € o termo que indica “o espago ao
lado [...], o lugar vazio no qual é possivel para cada um mover-se livremente” (idem,
ibidem, 32) ¢ onde se da “a experiéncia do ter-lugar de uma singularidade qualquer” (idem,
ibidem, 32) — a “singularidade qualquer” ¢ a tentativa de Agamben de escapar do “falso

dilema” que separa o individual do universal, o que ele faz através do oximoro que une o
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“singular” ao “qualquer” como sinénimo de “nao importa qual, indiferentemente” e “o ser
tal que, de todo modo, importa”, a0 mesmo tempo (idem, 10).

O espago vazio que ¢, a0 mesmo tempo, o “multiplo lugar comum”, € o espago
fluido e em exercicio complexo, perplexo e em rede do vira-lata. Espaco que € de ninguém
e de todos ao mesmo tempo. ‘Espago cosmico’ do jeitinho, que apresenta a mobilidade
como “sala de estar”, provisoriamente ¢ sem demarcagdes ou fronteiras com pretensoes
definitivas. Espaco que €, ao mesmo tempo, ‘sem distancias’ e ‘a distancia’. E que carrega
a vocacdo ‘cosmopolita’ exigida pelo Quarto Império, o deslocamento da logica de
fronteiras do terceiro, em direcdo a uma-outra, mais fluida, mais disponivel: mais vira-lata.

Interessante notar que o dicionario de sinbnimos ensina que, no portugués, a palavra
“azo” pode significar tanto “lugar” quanto “jeito”, além de “destreza”, “ensejo”,

“interven¢do”, “ocasido”, “oportunidade” e “risco” (1977: 166, 683 e 720). Claudio

Oliveira, tradutor do texto e do livro de Agamben, situa, em nota, que

em seu uso mais constante em portugués, na expressdo ‘dar azo a ‘, ‘azo’ indica
0 espaco ao lado que uma coisa da a outra, como, por exemplo, na frase: ‘as
disputas familiares deram azo a sua partida’, em que uma coisa da azo a outra,
isto é, d& a ocasido, a oportunidade, o espago ao lado para que a outra aconteca.
E nesse sentido que devemos pensar a relacdo de vizinhanca estabelecida pela
nogéo de azo (In AGAMBEN, 2013 [1990]: 29, nota 18).

Nao ¢ exatamente o mesmo tipo de situagdo que encontramos presente no “tipo assim”?
Quando dizemos que algo ndo “é assim”, mas “tipo assim”, ndo estamos flexibilizando e
driblando o carater substantivo do verbo “ser” — e da propria palavra “tipo”, cujo sentido
predominante, como ‘substantivo’, remete as ideias de “espécie”, “norma” ou “padrao” —,
para dar azo — e asas — a danca de oportunidades da lingua? E um jeitinho, que torna a
linguagem menos ‘“catequética” e mais aberta a um ‘espago vazio’ que €, a0 mesmo tempo,
o ‘multiplo lugar comum’.

Nesse sentido, o termo “utopia” cabe e ndo cabe. Cabe, porque o ‘ndo-lugar’ ¢ o
‘espago vazio ¢ multiplo’ das ruas, do vira-lata; ndo cabe, porque fica a questdo: onde a-
locar o ‘lugar’ nessa multipli-cidade, nessa ‘rede complexa’? Como quase sempre, a
perplexidade que permite avancar se insinua no &mbito da poesia.

Um dos ultimos trabalhos publicados pelo poeta Ferreira Gullar € um livro de

poemas cujo titulo pode ser considerado uma das releituras mais brasileiras da ideia de
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‘utopia’, uma expressao que traz para o primeiro plano a dindmica de fluxos e a
complexidade do mundo atual, a0 mesmo tempo em que, sutil e cuidadosamente, sustenta
um papel para o ‘lugar’ — protegido da tentacdo das fronteiras fixas — na peca sem
protagonista do Quarto Império: “Em alguma parte alguma”. A expressao aparece no titulo
e também em um dos poemas do livro, “Uma corola” (GULLAR, 2010: 43). Ha, ainda,
uma variacdo importante no poema imediatamente anterior, “Relva verde relva”, na qual
lemos “em algum lugar nenhum” (idem, 42).

A expressao “em alguma parte alguma” mescla a locugdo adverbial de lugar “em
alguma parte” com a sua propria negacao, “em parte alguma”, num jogo de espelhos no
qual uma serve de parangolé catoptrico para a outra. 1sso ocorre por conta do carater
predominantemente indefinido dos termos usados. A palavra “alguma” ¢é classificada
gramaticalmente como ‘pronome indefinido’, que em alguns casos assume valor de
‘substantivo’, e em outros, de ‘adjetivo’. Na expressdo em questdo, ela aparece nas duas
formas, na primeira ‘substantivada’, na segunda ‘adjetivada’: ‘em alguma parte alguma’.
Além disso, o significado flexivel das palavras que comp&em a articulagdo contribui ainda
mais para a sua ‘forca fraca’ de deslocamento. A palavra “alguma” ¢ o feminino de
“algum”, que deriva do latim “alicunus”, formado por ‘aliquis’ — “alguém, “algum” — mais
‘unus’ — “um” (ALGUM, 2011). Ou seja: “um-alguém” ou “um-algum”: exatamente a
“singularidade qualquer” proposta por Agamben; e o “Alguém”, que Magno prop0s, em seu
seminario de 1998, como alternativa ao conceito de “sujeito”, “Alguém” como “uma
formacdo complexa passivel de ser tocada pela hiperdeterminacdo” (MAGNO, 2004
[1998]: 47, grifo do autor). O dicionario comum nos diz que a palavra “algum” pode
assumir os seguintes significados: “um entre dois ou mais” — hovamente, 0 mesmo cenario
do “tipo assim”; “um, qualquer”; “um certo, determinado”; “um pouco de”; e “nenhum”
(FERREIRA, 2000: 31). E o dicionario de sindnimos apresenta correlagdo com “diverso”;
alguém”; “qualquer” e “nenhum”. Esse ultimo sentido, que associa “algum” a ideia de
“nenhum”, ocorre justamente quando se desloca o termo para depois do substantivo: como
na forma “parte alguma”.

E hé a palavra “parte”. No poema de Ferreira Gullar, ela aparece como sinénimo de
“lugar” ou “local”. Entretanto, trata-se de um ‘lugar’ que surge indeterminado pela relagdo

com os ‘alguns’ presentes no verso. “Parte”, aqui, ¢ “lugar”, mas nao um lugar ‘encerrado’
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ou ‘determinado’ por fronteiras definidas; essa “parte” ¢ um ‘local qualquer’, um “territdrio
[ou melhor, um espago] ndo determinado” (PARTE, 2009-2016), que tem de um lado a
indefinicdo e de outro a “ninguendade®. Nesse contexto, temos, entdo, uma expressao que
afirma a indeterminac&o ao mesmo tempo em que apresenta também a sua negacdo. E o
espaco vazio e multiplo apontado por Agamben: multiplo porque indeterminado; vazio
porque, por ser indeterminado, ndo é nenhum especifico, e, por isso mesmo, é todos ao
mesmo tempo: é algum e nenhum lugar ao mesmo tempo, como o proprio sentido flexivel
da palavra ‘parte’ permite, acata e denuncia.

Estamos, portanto, no ambito do que podemos chamar de “utopia topica” do revirao.
A palavra “tdpico” aparece, aqui, com o sentido de uma “subdivisdo ou item de um texto ou
roteiro” (TOPICO, 2009-2016). Toda “subdivisio” é uma ‘parte’. E ¢ disso que se trata na
viralatice complexa do brasileiro: um revirdo da identidade fixa, que flexibiliza todas as
fronteiras, transformando todo lugar num evento de passagem, numa ampla estrada que
acaba sendo, desde entdo, a sua infinita habita¢do: “habitar a mobilidade”, “em alguma

parte alguma” do planeta-Brasil.

A viralatice complexa do brasileiro é, como dissemos, uma arte. E o tema da arte é
fundamental para a nossa curva final. Cumpre, entdo, um breve resumo do que representa a
“arte” no ambito da Novamente. Na transformatica, a no¢ao de “arte” surge sublinhada no
radical “art”, presente nos termos “artificio, artificial, artificialismo, artista, artefato e,
sobretudo, articulagio” (SILVEIRA Jr, in ITALO et al, 2006: 4). As nogdes de “criacio” e
“arte” estdo ligadas, aqui, a ideia de “articulacao”, ou seja, ao campo da producao de novas
transas entre as formacdes, baseadas sempre na logica do revirdo, portanto, na l6gica da
suspensdo das oposices — questdo que desenvolvemos no capitulo dois — e na
consideracdo e producdo do maior nimero possivel de possibilidades de transacdo, em
qualquer situacdo (MAGNO, 2009 [2007]: 47). Esse deslocamento, que tem como
referéncia o revirdo, caminha sempre no sentido da producao de novos artificios (MAGNO,

36 Como ja vimos na secéo 1.6, quando falamos sobre 0 mazombismo, “ninguendade” é um termo que aparece
na obra “O povo brasileiro” (RIBEIRO, 2006 [1995]) de Darcy Ribeiro, para designar a auséncia de
identidade experimentada pelos escravos negros no Brasil colonia. E o caso de pensar — na esteira de todas as
reflexbes que aqui estamos articulando e observadas, evidentemente, todas as modificacbes de contexto
necessarias — 0 quanto a expressao € atual, como parte da experiéncia mais ampla do Quarto Império que vem
chegando, o império da auséncia de identidade mesclada a identidade da auséncia, e no qual estamos, qual
‘escravos’, inevitavelmente entrelagados a flexibilidade.
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1992 [1989]: 220), ou seja, de novas formas de arte, que flexibilizem as duras oposic6es
que invariavelmente ocorrem no nivel sintoméatico do cotidiano e da producédo cultural
humana — como, por exemplo, certeza-incerteza, verdade-mentira, fato-ficcdo, arte-
realidade etc — o que mostra a profunda conexao desta abordagem com as nogdes de “rede”,
“complexidade” e “rede complexa”, que situamos ha algumas paginas.

Nesse sentido, toda arte, para a transformética, €, no mesmo processo, um ato
analitico (SILVEIRA Jr, in ITALO et al, 2006: 5). E quando a formag&o acessa 0 revirdo e
flexibiliza as diferencas a um nivel de indiferenca radical, que passa a orientar a atividade
pelo contato ndo apenas com os focos, mas também com a extensa zona franjal que
constitui a formagdo “como rede [e ndo como ‘“singularidade”, “individualidade” ou
“universal”] que, no limite, alcanga todo o Haver” (MAGNO, citado por SILVEIRA Jr, in
ITALO et al, 2006: 5). Desse “estado neutro de indiferenciagdo” (MAGNO, 1999b: 39)
resulta a consideracdo das formacdes ndo como unidades resolvidas em si mesmas, mas sim
como redes, ou seja, como confluéncia infinita de formac6es, cujos fechamentos séo
sempre pontuais e nunca definitivos. Esse processo, que articula a arte com a andlise e vice-
versa, aparece como uma das possibilidades de cura possiveis, para a transformatica
(SILVEIRA Jr, In GRELET (org.) 2011: 64).

Como se pode perceber, essa visada se desloca profundamente de todas as que
pensam a questdo da arte a partir de fronteiras rigidas que separam a producdo em
“géneros” — “cinema ¢é cinema”, “pintura é pintura” —; que enxergam o “autor” de um lado
e o “leitor” de outro, radicalmente separados; que ainda acreditam na nogdo de “critica”
como uma releitura algo “pedagdgica” e que se faz “por fora” das obras e produgdes; e,
inclusive, que tomam a arte como um fendmeno hermético, que estaria radicalmente
separado da chamada “vida cotidiana”. E como Magno afirma: “ao abordar a questio da
arte e da criagdo, o que me interessa € eliminar as fronteiras” (MAGNO, 2008 [1995]: 18).
Todas essas fronteiras sdo abolidas pela abordagem da Novamente, para que tome lugar o
que o autor chama de “Grande Obra”, que ¢ o exercicio de indiferenciagdo que
disponibiliza as pessoas para a possibilidade da “inversdo de vetor”, que “passa do sentido
do ndo-Haver ao Haver para o sentido do Haver para 0 Ndo-Haver” e vice-versa (idem, 75).

A partir disso, o conceito de “arte” passa a ser o mais importante para a transformatica e se
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torna “hegemonico” em relagdo aos demais (idem, 148). O resto passa a ser considerado a
partir da referéncia da arte como funcdo analitica preponderante.

Trata-se de uma questdo que é fundamental também para o tema central desta
pesquisa, que ¢ o deslocamento do “complexo de vira-lata” para o ‘vira-lata complexo’. Em
certo momento de um de seus seminarios sobre arte, MD Magno faz uma reflexdo sobre o
conceito de “solércia”, através do qual propde situar a “Arte como hegemadnica, ou seja, no
comando de qualquer processo de criacdo” (idem, 153 e 154). Ele aponta entdo que a
palavra tem raiz latina ¢ deriva de “solertia” — que significa “astacia”, “esperteza” — €
“solers” — “habilidade”, “destreza”. O termo significa, ainda, “sagacidade, penetracao,
finura, ardil, arteirice, manha” e, o mais importante, “artificio” (idem, 154). O fato mais
significativo, aqui, € que todas essas palavras, inclusive “artificio”, sdo sindnimos que se
comunicam de forma bastante satisfatéria com a nocdo do “jeitinho brasileiro”, que
desenvolvemos anteriormente. Alias, podemos encontrar, inclusive, uma relacdo direta
entre as palavras “jeito” e “arte”, no dicionario de sinébnimos (1977: 139 e 683), 0 que €
sintomético do que aqui se elabora.

A viralatice brasileira €, portanto, uma arte. Uma arte que “dd um jeito”, que busca
brechas que flexibilizem as oposi¢bes rigidas que se lhe apresentem e que dribla a
coreografia marcada das fronteiras, no sentido de ampliar as transas entre as formacoes.
Segundo Magno, “o mais importante, como criagdo pelo menos, ¢ quando ha transagdo de
formacgdes com a formacdo chamada hiperdeterminacdo, um processo de reviramento [...]
de algo que era indiscernivel até entdo” (idem, 201, grifo nosso). O conceito de “revirdo”,
como ele mesmo explica, nasce de uma dessas transacdes, que o autor produziu através do
contato com o “riverrun” do “Finnegans Wake” de James Joyce: “esse rio que corre, que
faz um revirdo sobre si mesmo e que acomoda as oposi¢cdes numa continuidade [...]. Se
tenho, pois, preto e branco, passo continuamente de preto a branco, ndo posso enunciar
preto sem colocar branco e vice-versa [...]” (MAGNO, 1992 [1989]: 233).

O que nos remete ao Ultimo elo da cadeia: a nogdo de “diferocracia”. Passamos
rapidamente pelo tema neste capitulo, quando falamos sobre o “pensamento perplexo”.
Magno esclarece que a ‘diferenca’ e a ‘multiplicidade’ s6 passam a ser consideradas com o

devido acolhimento quando se produz a “indiferenciagdo” através do “revirdo”. Estamos,
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portanto, no ambito de uma questdo que €, também, politica, no sentido mais amplo do
termo. O que nos leva a considerar alguns pontos, antes de confluir.

O que ¢ a “diferocracia”? Segundo Magno, “a Diferocracia seria a invengdo da
politica do Quarto Império, passando para o Quinto” (MAGNO, 2012 [2009]: 175). Uma
politica que parte da ideia de uma “governanga sem fundamento” (idem, ibidem, 175), na
qual a administragdo das questdes seja sempre “ad hoc”, ou seja, a cada caso (idem, 19 ¢
2005 [2002]: 163). E um processo dificil, porque, como o autor coloca, ha sempre o0s
“embargos”, ou seja, a “resisténcia das formagdes” cuja sintomatica ainda se filia em
demasia aos referentes dos impérios anteriores. E isso que mantém — e por vezes de forma
insistente, radical e mesmo violenta — os diversos racismos, localismos e imperialismos que
ainda resistem (MAGNO, 1999b: 33). E preciso, pois, superar esses embargos, ou pelo
menos minimiza-los a um ponto em que sejam a minoria da minoria, ou seja, restos
sintomaticos que aparecam sempre acossados pelo confronto com a politica da
disponibilidade (MAGNO, 2008 [1995]: 78) do Quarto Império.

No que se faz fundamental deslocar, destacando que, como claro fica, na politica do
vira-lata complexo brasileiro, ndo se trata de forma nenhuma de uma “democracia racial”.
Trata-se, sim, de uma “diferocracia ndo-racial”’, uma “diferocracia mestica, complexa e
perplexa”, a “ditadura do drible, da danga e da rede”. A “utopia da cria¢do, [que] se da na
relagdo com a hiperdeterminacdo” (idem, 162). A “hegemonia do Poético e [...] do
Artistico” (idem, ibidem, 162), através da qual o cidaddo “cosmopolita” do Quarto Império
incorpora a sua rede de formagdes, ao seu ‘teatro de espelhos parangolisticos’, o papel do
“pleropolita” ou “pleropolitano” (idem, 199), pessoa-vira-lata aberta a plenitude do Haver,
num movimento de ‘“hiper-abstragao” (idem, 101), de ‘hiper-leveza’, que possibilite,
inclusive, a eliminacdo das fronteiras que separam a sintomatica brasileira de todas as
outras, para que ela possa, heterofagicamente, incorpora-las e ser incorporada por elas, no

inesgotavel caldo heterossexual do Quarto Imperio.
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CONSIDERACOES FINAIS OU: INVENTARIO POETICO-CIENTIFICO

Uma das questdes mais sérias que esta pesquisa trouxe foi aquela que interpbe as
ideias de “copia” e “original”. Isso porque uma das maiores acusag¢des que se faz ao vira-
lata brasileiro é a de que ele adota, em varias ocasifes, a postura submissa dos que vivem a
adular tudo o que ¢ produzido nos paises e nas culturas mais poderosos. O verbo ‘adular’
remete a ‘bajular’, o ato do ‘bajulador’, que €, dentre outras coisas, um ‘servil’. E uma das
marcas mais fortes do ‘complexo de vira-lata’ ¢ justamente a de parecer sempre essa
postura de imitacdo infantil, que elege o estrangeiro dos paises e culturas mais poderosos
como uma referéncia inquestionavel — em alguns casos ‘religiosa’ — €, a0 mesmo tempo,
destaca tudo o que com ele ndo se vincule como atraso, provincianismo, ressentimento ou
pretensao.

Contudo, o problema ndo parece ter solucdo tdo Gbvia assim. Uma das perguntas
que se expande nesse momento ¢: Existem ‘copias’ e ‘originais’, de fato? E possivel pensar
nestes termos, depois de visitar — e ser visitado por — toda a rede de elementos conceituais —
e, porque ndo dizer, poéticos — que foi utilizada aqui, com toda a forca de abstracdo que
possuem? E uma questio complexa.

Borges perseguiu uma pista importante com o seu “Pierre Menard”. Imitar cada
letra e cada palavra de um livro constréi, de fato, uma obra “idéntica”? Parece uma questio
evidente, mas ndo é. Oswald de Andrade questionava o parnasianismo dos nossos poetas,
através do qual se copiava o estilo e as fontes dos paises do “centro”. Havia um evidente
infantilismo na postura — certamente mesclado a outros aspectos. Mas admitir a existéncia
de um infantilismo significa assinar embaixo da tese da existéncia de uma “originalidade
pura” e daquilo que se costuma chamar, no polo oposto, de “copia ipsis litteris”? Isso, no
caso, acaba por descambar sempre para 0s excessos dos patriotismos, nacionalismos,
ufanismos e xenofobias que ja conhecemos. Também nao parece ser esse 0 caminho.

Em determinado ponto desta reflexdo nos deparamos com os labirintos do conceito
de ‘pessoa’. Num de seus corredores, experimentamos a perplexidade do contato com o
carater ‘entorpecente’, ‘dormente’, ou mesmo ‘hibérnico’ da ideia da “autorreflexividade”,
0 “si-mesmo” que durante tanto tempo encantou os filosofos e que, hoje vemos, ndo

passava de uma pedra no meio do caminho. Era a tentacdo de fechar a conta do tal
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“autoconhecimento”, dando a questdo por encerrada. Mas ele ndo ¢ suficiente para barrar a
forca da mobilidade vira-lata do pensamento e de todas as trans[as entre as]formacdes.

Entretanto, era uma das facetas da ideologia da “copia” e do “original”. Que atinge
niveis paradoxais quando pensamos no tema da liberdade, que deve muito ao desenrolar do
“si-mesmo”: ‘coincidir consigo mesmo’, no auge da [pretensao de] autossuficiéncia, seria o
maximo de ‘liberdade’ ou o méaximo de ‘escravidao’? Ou os dois? Seria possivel ser
‘original’ e ‘copia’ a0 mesmo tempo?

O cartunista Milloér Fernandes costumava dizer que “a fotografia de identidade
identifica, de forma definitiva, a expressdo que nada tem a ver comigo” (FERNANDES,
2002: 285). Como sair dessa? E o ‘anti-mesmo’, o oposto do ‘si-mesmo’ que,
convenhamos, nunca houve.

Apesar disso tudo, por algum motivo, o espelho, essa formacdo altamente
enigmatica, no mesmo momento em que nos inverte, estabelece algo que induz a um
sentimento de familiaridade. Talvez porque se amplia, com o espelho, 0 sentimento
extremo detectado pelo unheimlich freudiano: estranhamente familiar, um ‘revirdo’ em
potencial.

E entdo colocamos um espelho diante do sintoma brasileiro. Varios espelhos, alias:
0 espelho da antropofagia oswaldiana; da heterofagia de MD Magno; do drible; da
habilidade para a danca; da astGcia com a linguagem; dentre outros. O estranhamento é
imediato, porque, como se trata de um espelho, o efeito-causa é instantaneo: onde se
supunha estagnado o “complexo de vira-lata” surge, no auge da perplexidade, o inverso: o
“vira-lata complexo”.

Do que brota outra questdo, do entrecruzamento do unheimlich freudiano com a
lembranga do carater ‘hibérnico’ do “si-mesmo”: em algum momento houve, de fato, isso
que Nelson Rodrigues chamou de “complexo de vira-lata”, ou tudo ndo passou de uma
avaliacdo amputada do cronista, que tomou a parte pelo todo e acabou enfeiticado por ela,
rodando em seu entorno como ‘franja tonta’?

O cotidiano parece provar que ele tinha o seu quinhdo de razdo. As redes sociais
estdo infestadas de montagens que louvam os Estados Unidos e a Europa como sinbnimos
de perfeicdo, enquanto o Brasil seria mais um a engolir, retardatario, a fumaca do atraso.

Uma visita ao google, por exemplo, registra 325 mil casos da expressao “complexo de vira-
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lata”, enquanto que o seu inverso, o ‘“vira-lata complexo”, ndo ultrapassa os 5 mil.
Visitamos algumas destas paginas nas quais a segunda expressdo aparece e, em boa parte
delas, ou a palavra “complexo” aparece depois por conta de um ponto final que se interpde
entre ambas, ou entdo os casos sdo de negacao do vira-lata, como no exemplo “Vira-lata
ndo, complexo sim!”, retirado de um dos textos (SILVA, Adriano da, 2014). O fato é que
na maioria dos casos o vira-lata ndo tem boa fama, mesmo que em alguns deles se o trate
com a caridade costumeira — 0 que, como sabemos bem, muitas vezes ndo passa de
cinismo.

Para além disso, é uma metafora excelente para pensar a formacédo brasileira. O
vira-lata é um cdo artista. Vira-se bem com as paisagens abertas, mas nao dispensa o atelié
— gue possui, também, as suas profundezas e amplitudes; escreve bem com a caneta, mas
também com os olhos; é, nitidamente, um animal atonal, mas consegue separar a bossa do
samba, quando a situacdo nao deixar muita escolha; e consegue misturar o cibernético e o
rustico na mesma utopia, a utopia ‘pleropolita’ do algum lugar algum.

E um bicho que tem muito de estrangeiro. Ndo do estrangeiro que inventamos como
nosso “outro”, mas do estrangeiro que somos todos — a0 menos em parte. A palavra
“estrangeiro” deriva do latim extraneus, “o que ¢ de fora, desconhecido, ndo-familiar”, cujo
radical “extra” significa “fora” (ESTRANGEIRO). E a mesma procedéncia da palavra
“estranho”. Ora, basta uma visita ao Cais Absoluto para que se perceba que, se existe o
estrangeiro de outro pais, n6s somos tdo estrangeiros para ele quanto ele o € para nos. O
gue mostra, de saida, que a etimologia da palavra j& comeca a ficar excessivamente
estranha aos novos cenarios. E preciso familiariza-la com o que estamos vivendo, com o
estranhamente familiar do Quarto Império. Algo que a Arte faz por vocagdo e equi-
vocacao.

Em 1989, Caetano Veloso lancou uma musica chamada exatamente “O
estrangeiro”. Um brasileiro que caminha, com uma perplexidade algo estrangeira, pelo
entorno da Baia da Guanabara. Ele observa e descreve detalhes e nuances do cenério, numa
dindmica que remete, mais uma vez, ao estranhamente familiar freudiano e ao revirdo:
comeca pensando sobre o ponto de vista de trés artistas estrangeiros sobre a Baia: o pintor
Paul Gauguin, o compositor Cole Porter e 0 antrop6logo Claude Levy-Strauss; passa por

um verdadeiro novelo de revirdes, ao confrontar as questdes do ‘amor’ e da ‘cegueira’ —



302

afirma que é “cego de tanto vé-la [a Baia]”, pde em cena a isca do lugar-comum que diz
que “o amor € cego” e depois equi-voca toda a paisagem atraves da arte, ao citar trés nomes
importantes da musica, ambos 0s trés cegos — ou quase cegos, no caso do terceiro: Ray
Charles, Stevie Wonder e Hermeto Pascoal. Passa por algumas questBes brasileiras
importantes, como a da miscigenacdo — que aparece implicita no momento em que o
narrador cita os indios e 0s negros —, para entdo desembocar no verso final, que, ao ser
cantado em inglés, condensa e a0 mesmo tempo expande, em foz, o tema-chave da peca,
que ¢é exatamente o do estrangeiro como um sentimento estranhamente familiar.

E, para aplicar uma expressio do proprio cantor, uma “cangio-colagem” (VELOSO,
2008: 66), que se desenvolve num ritmo cadenciado de constantes revirfes, que, aos
poucos, véo flexibilizando as oposi¢des, como num jogo de espelhos: desde a velhice e a
adolescéncia, unidos “num duplo som, como que sampleados num sinclavier”, passando
pelo amor e a cegueira, dentre outras, até que se desenha o grande revirdo da can¢do, que é
exatamente a sensacdo de estrangeiro em sua [im-]propria terra, experimentada pelo
narrador-personagem — ainda que ele diga, em certo momento, que ¢ “menos estrangeiro do
lugar que do momento”, o que, sob certa perspectiva, acaba sendo mais um reviramento,
que amplia a palavra para um contato inusitado com o tema do tempo. E uma musica
profundamente vira-lata, um poema estranhamente familiar aos versos de Ricardo Reis, um
dos estrangeiros da rede-de-estrangeiros-Fernando-Pessoa: “Somos estrangeiros / Onde
quer que moremos” (PESSOA, 2006f: 126).

H& um vasto algo de tudo isso na postura do vira-lata complexo. O verbo “virar”
possui varios significados no dicionario comum. Bastam-nos alguns: “mudar de um para
outro lado a diregdo ou a posicdo de; voltar (o lado posterior) para a frente; revirar;
transformar-se” (FERREIRA, 2000: 713, grifos nossos). O dicionario de sindnimos segue a
linha: “inverter; mudar; transformar; transmudar-se; e revirar” (1977: 1110, grifos nossos).
Ja o verbo “revirar” apresenta, logo de cara, suas fortes relagdes com o verbo do vira-lata:
“tornar a virar; virar muitas vezes; virar ou fazer voltar-se em dire¢ao oposta”
(FERREIRA, 2000: 607, grifos nossos); e “mudar”; “revoltear”; “revolver”; transformar”; e
“virar” (1977: 964, grifo nosso).

A “lata” em questdo se refere as latas de lixo que o vira-lata explora, para saciar sua

fome, aproveitando o excesso de restos produzido pelas cidades urbanas — o0 que mostra sua
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‘vocagdo antropofagica’. E possivel analisar a profundidade da metafora através, mais uma
vez, da arte. Num de seus poemas, intitulado “Historia do Futuro”, Mario Quintana conta a
historia de uma velha e “obsoleta” maquina que, depois de “derradeiro esfor¢o”, explode.
Diante do gado sadico a se acotovelar no entorno do cadaver, aparece a Morte, para buscar
a defunta. Apesar do aspecto de “pura sucata”, a Morte anota em seu caderno: “Avisar
Abrado para avaliar” (QUINTANA, 2006 [1973]: 130). Dai, entdo, surge o revirdo do
poeta, que elogia a cautela da Dita Cuja, diante da constatacdo de que “a sucata / na
verdade / — seja 0 que for / que tenha sido — / € um mero estado transitorio do material em
disponibilidade” (idem, 131, grifo nosso). Ele continua: “A sucata ¢ o material em férias”
(idem, ibidem, 131). E completa sintomatizando toda a perplexidade gerada pelo revirdo na
‘caixa alta’ da afirmacdo final: “Porque a sucata quanto mais sucata / mais pode vir a ser
UMA OUTRA COISA!” (idem, ibidem, 131).

O estado transitério e em disponibilidade do lixo serve para ampliar a forca da
metafora do vira-lata complexo. O lixo est4, hoje, em toda parte: nos rios, nas redes sociais,
nas ruas das grandes cidades, na atmosfera, nos racismos e nos preconceitos de todo tipo.
Toneladas de ‘lixo primario’ e ‘lixo secundario’. As pessoas, nos, nao param[os] de
produzir lixo. Que esta, por isso mesmo, disponivel, em todos os formatos, inclusive para
elaboragbes um pouco mais detidas, ou mesmo refinadas. Como, por exemplo, a
reciclagem. Das latas, das personalidades, das ideias. Que ndo deixa de ser mais um tipo de
revirdo, que apresenta ao lixo o outro lado da mesma histéria. O que explica que outro
poeta brasileiro importante, Manoel de Barros, afirme que “o que é bom para o lixo é bom
para a poesia” (BARROS, 2015: 47).

O que nos permite voltar a questdo inicial: Existem ‘copias’ e ‘originais’, de fato? O
servilismo do complexo de vira-lata é um tipo rasteiro de “serviddo voluntaria” — em
muitos casos, podemos dizer, até ‘involuntaria’ —, ou 0 sintoma ndo passa de uma espécie
de ‘astlicia parodica’, como a pista marota que Garrincha usava para seduzir os Jooes,
revelando-lhes, de anteméo, o lado do drible, para entdo deixa-los para trés na corrida, auge
da perplexidade, exatamente por aquele mesmo lado — acrescentando, no mesmo &timo,
uma nova forma de malandragem ao rol de formagdes do marcador driblado? Ou como a
pericia do catador de latas, que usa de sua habilidade para fintar a fome pela via da equi-

vocacao do lixo? Seria o “complexo de vira-lata” o auge da ironia, a caga que convence 0
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cacador de que tempero é perfume, para entdo, na distracdo da vaidade, degluti-lo e
regurgita-lo numa nova e terceira forma, transformada de ambos? E bem possivel que haja
os dois casos.

O fato é que as nogdes de “copia ipsis litteris” — ou 0 que se costuma chamar de
“idéntico” ou “gémeo” — e de “origem” como “causa”, “come¢o” ou “filia¢ao” — da qual
Foucault tentou fugir, como ja vimos, com o seu conceito de “a priori historico” — ndo se
sustentam mais. Continuaremos a assinar os textos; a dizer, em muitos casos, que “pai ¢é
pai” — 0 que um pouco de Gertrude Stein ajuda a ampliar rapidamente; e continuaremos a
ser “complexados” em certas situagdes. Em maior ou menor medida isso ndo deixara de
acontecer. Porém, essas ideias anestesiadas esbarram cada vez mais na dindmica complexa
dos novos cenarios de Quarto Império: nem o tal “universo” tem mais “comego” — vide as
novas teorias dos ‘multiversos’ —, que dird o planeta, a vida, as pessoas ou as ideias. Toda
semente guarda um vasto algo de sucata e vice-versa. Tudo é parte no deslocar-se da rede
do Haver.

Por isso mesmo, trata-se, aqui, de um ‘Invent-ario Poético-Cientifico’, € ndo de uma
‘Conclusdo’. Como imaginar uma ‘Conclusdo’ se ndo existe ‘Comego’ ou ‘Origem’? O
‘complexo de vira-lata’ ndo surgiu de repente nesta dissertagdo, como se ela fosse o ‘big-
bang’ da expressdo; tampouco apareceu com Nelson Rodrigues ou mesmo com os
mazombos. E algo mais amplo, que depende de toda uma rede de formagdes aglutinadas
para [ndo] acontecer.

Novamente, por isso o ‘Invent-drio’: um “inventario” ¢ um tipo de “balango” (1977:
672), que se faz para avaliar uma situacdo ou producdo, com o objetivo de analisar o que
ela trouxe de novo, de mudancas ou trans-formacfes — para o “bem”, para o “mal”, para
ambos ou para nenhum dos dois. E uma curva importante, que serve para considerar o que
restou de compreensdo, de validade e de enriquecimento do retrato e do enredo tracados.

De qualquer forma, o fato é que todo inventario de uma situagdo qualquer acaba se
incorporando a rede a qual ela pertence no exato instante de sua apari¢do. O inventario é
fruto da producgdo e acaba sendo articulado, também, ao mesmo tempo, como parte dessa
propria producdo. Essas fronteiras, como colocamos durante o trabalho, fazem cada vez

menos sentido — ou melhor, cada vez menos ‘non-sense’.
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Para além disso, ao contrario do malandro de Bezerra da Silva, que era “base que
ndo balanga”, o nosso malandro, o vira-lata complexo, balanca, e muito. E se o vira-lata
complexo balancga, o seu “balango” [0 seu inventario] precisa vir, também ele, em forma de
‘balango’. Por isso a ginga que corta a palavra. Inventario € um termo curioso: se por um
lado significa um tipo de “verifica¢do” do que foi feito até ali, por outro é uma palavra que
une o sufixo nominal “ario” ao radical “invent”, que ¢ a base do verbo “inventar” — parente
proximo do “jeitinho brasileiro”. Ora, sabemos bem que ndo héd ‘invencdo’, ‘criacdo’ ou
‘jeitinho’ que nao brote de algum tipo de ‘balango’, ou seja, de algum tipo de movimento
de revirdo. A partir disso, é possivel, entdo, equivocar a palavra, trabalhando com a ideia do
“balanco” como ‘inventario’ e ‘invencdo’, como ‘avaliagdo’ e ‘danga’, a0 mesmo tempo,
in-diferenciando os dois termos de forma radical, no mesmo-outro panaroma mestico.
Tudo isso para que nenhum raci[onali]smo excessivo retese a forca analitica da pesquisa. E
para gque ela reflita, ao menos em parte, a forca de abstracdo do Quarto Império, que chega
aos poucos, anunciando que todos os pés de garca vdo ter que se trans-formar,

inevitavelmente, em asas.
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