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RESUMO

Esta tese tem por objetivo investigar possiveis alternativas
estratégicas para o ensino do desenho de observagdo na arquitetura
e urbanismo & luz da Fenomenologia da Percepgdo. Constata-se uma
significativa mudanca no pensamento e no comportamento das novas
geragoes de alunos ingressantes nas universidades, inseridas em uma
cultura cada vez mais tecnoldgica e imagética, afetadas
incessantemente por imagens visuais. As experiéncias vivenciais
necessarias ao amadurecimento cognitivo estdo se fundindo a
velocidade e simultaneidade. A mudanca no paradigma
representacional implica em novas atitudes no &mbito da docéncia do
ensino superior, o que incide no exercicio de reflexdo sobre outros
caminhos para o ensino desta competéncia. Em oposigdo ao pensamento
representacionista, argumenta-se a favor de um ganho cognitivo no
aprendizado do desenho, ao promover atividades que primam pela
produgdo de '"imagens multissensoriais', ie. tomadas tanto na sua
dimens3o do sensivel, quanto no campo da interpretagio e da
construgdo de novos significados possiveis. Emerge, pois, um desenho
proveniente de sensagoes mediadas pelo corpo, memdéria e imaginacdo,
sem se limitar a representagdo do quadro perspectivo abstrato,
exterior e unicamente compromissado com a realidade visiva. Com
efeito, priorizou-se por uma conduta de suspender preconceitos
estéticos nos discentes, entendendo que estes, naturalmente associam
a pratica do desenho ao compromisso de descricdo grafica mimética do
real. O desenho & compreendido como um meio dindmico e ativo de se
afetar, interagir e construir um sentido de mundo. A metodologia
adotada envolve uma revisdo tedrica, historica e filoséfica, bem como
estabelece uma andlise fenomenoldogica, a partir de discursos
apreendidos por meio da pesquisa-ag¢do. A fim de confrontar o ensino
do desenho tradicional com a abordagem pretendida, algumas
experiéncias foram realizadas na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal de Juiz de Fora (FAU-UFJF), Minas
Gerais-MG, Brasil. Por fim, sd3o aventadas algumas proposicoes
embasadas na abordagem proposta, de forma direcionar os alunos para
uma visdo mais sensivel em relagdo aos espagos arquitetonicos,
urbanos e paisagisticos.

Palavras-chave: Fenomenologia; Ensino do desenho de observagao;
Corporeidade; Imagem multissensorial; Perspectiva.



ABSTRACT

This thesis aims to investigate possible strategic alternatives for
the teaching of observational drawing in architecture and urbanism
in the light of the Phenomenology of Perception. It is noticed a
significant change in the thinking and behavior of the new
generations of students entering universities, inserted in an
increasingly technological and imagetic culture, incessantly
affected by visual images. The 1lived experiences necessary for
cognitive maturation are merging with speed and simultaneity. The
change in the representational paradigm implies new attitudes in
the scope of higher education teaching, which focuses on the exercise
of reflection on other ways to teach this competency. In opposition
to Representationalism thinking, it is argued in favor of a cognitive
gain in drawing learning by promoting activities that focus on the
production of "multisensory images', ie. taken both in their dimension
of the sensitive and in the field of interpretation and construction
of possible new meanings. Thus, a drawing emerges from sensations
mediated by the body, memory and imagination, without limiting itself
to the representation of the abstract perspective picture plan,
external and only committed to the visual reality. In fact, it was
prioritized by a behavior of suspending aesthetic prejudices in the
students, understanding that they naturally associate the practice
of drawing with the commitment of mimetic description of the real.
Drawing is understood as a dynamic and active way of affecting,
interacting, and building a sense of the world. The methodology
adopted involves a theoretical, historical and philosophical
revision, as well as it establishes a phenomenological analysis, from
discourses seized through action research. In order to compare the
teaching of traditional drawing with the intended approach, some
experiments were accomplished at the Faculty of Architecture and
Urbanism of the Federal University of Juiz de Fora (FAU-UFJF), Minas
Gerais-MG, Brazil. Lastly, some propositions based on the proposed
approach are raised, in order to direct the students to a more
sensitive view in relation to the architectural, urban and landscape
spaces.

Key-words: Phenomenology; Teaching observation drawing; Corporeity;
Multisensory image; Perspective.
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INTRODUC AO

O propdsito desta tese é apresentar algumas reflexdes sobre
caminhos possiveis referentes ao ensino do desenho de observacgio.
Parto do pressuposto que estes caminhos podem ser feitos por meio da
percepgio do meio ambiente tomadas pelas multiplas esferas
sensoriais do estudante de arquitetura e urbanismo. Neste sentido, o
objeto tedrico de estudo da tese em questdo é o saber relativo ao
desenho, concernente ao tema representacdo grafica no processo

cognitivo discente na fase inicial da sua formagéo.

O objetivo geral desta pesquisa é investigar algumas
alternativas para o ensino do desenho de observagdo a luz da

Fenomenologia da Percepgdo, de forma a esclarecer o que o aluno pode

experimentar e, assim, dar sentido ao aprendizado e conhecimento

desta competéncia. Destarte, os objetivos especificos sdo os seguintes:

(@) Contextualizar o tema  representagcdo desde uma
perspectiva histérica e filosofica, sua relagdo com o ensino
na arquitetura e urbanismo e seus desdobramentos na sociedade
contemporénea, situando a pratica do desenho frente ao
panorama atual dos meios digitais de linguagem na

representagdo grafica para a arquitetura e urbanismo;
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(b) Definir a expressdo "imagem multissensorial'; por meio da

revisdo e reflex3o sistemdtica de alguns conceitos

elementares para sua construcdo teodrica;

(¢) Examinar os efeitos cognitivos e comportamentais nos
discentes a partir da andlise de dois métodos distintos: o

tradicional: tomado pelo ensino do desenho de observagdo

convencional, e; o experimental: por meio da proposta didatica

de produgdo de imagens multissensoriais, como expressao da

experiéncia corporificada.

A elaboracdo de uma tese que lida com o tema representagdo
grafica tradicional, j& amplamente discutido na academia, segue na
contramdo da tendéncia em se estudar a utilizac@o de instrumentos
graficos digitais e as tecnologias multimidia no processo criativo em
arquitetura e urbanismo. Em A&mbito nacional, nas ultimas duas
décadas, algumas teses e dissertacdes consultadas investigam o tema

sob mtltiplas abordagens, dentre as quais destaco as seguintes:

(@) Azevedo (199) questiona as formas de ensino e de utilizagao
da linguagem grafica praticada pelos arquitetos e urbanistas
brasileiros. No &ambito da produgdo de espagos, o autor

considera o desenho como um 'fato politico". Assim, trabalha
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com as possibilidades do ensino potencializar o didlogo entre

profissionais e usuarios;

(b) Gouveia (1998a; b; c¢) estuda pressupostos basicos para o
ensino de desenho para futuros arquitetos com base na teoria

da escola ativa;

(¢) Barki (2003) propoe uma contribuigdo tedrica acerca da
geragdo e da natureza das "notagdes graficas" nos momentos
iniciais de concepcdo de projeto, com possibilidades de

posteriores '[rel-interpretacoes';

(d) Ortega (2013), baseado nas teorias de Piaget, defende no
"processo de alfabetizagdo' em projeto arquitetonico, a
capacidade ordenadora do desenho como instrumento que
estrutura e molda o pensamento no desenvolvimento das ideias

e no didlogo entre professor e aluno;

(e) Fonseca (2015 1investiga as possibilidades do croqui
etnografico como método de construgio de 'narrativas
graficas', explorando as potencialidades do desenho como
ferramenta de anédlise e sintese do "espirito do lugar', segundo

expressao de Norberg-Schulz (1980).
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Apesar dos estudos precedentes, estimo que a tese apresentada
venha a contribuir com um estudo original sobre as possibilidades
didaticas e metodolégicas do desenho de observagdo, no tocante a
abordagem fenomenoldgica de imagens multissensoriais. Esta
abordagem conduziu-me para novas reflexdes tedricas sobre os rumos
para o ensino do desenho tradicional e das possibilidades de novas
formas simbolicas na era digital: uma tendéncia contraria a

compressdo das experiéncias vivenciais na contemporaneidade.

Esta investigacdo parte de uma inquietagdo particular, pois
tenho observado em mais de uma década de experiéncia docente (1),
certa resisténcia dos alunos relacionada as disciplinas de desenho
manual. Os estudantes tém apresentado desinteresse e descrenga nas
suas proprias competéncias, e o discurso em geral é que o desenho é
uma pratica dificultosa, e a salda para o problema apresentado é a

adocdo das novas tecnologias digitais.

Esta situagdo também foi verificada em Portugal, quando
participei, na condicdo de ouvinte, das disciplinas de desenho

ministradas pelo prof. Dr. Pedro Antdénio Janeiro, da Faculdade de

(1) Cabe reforcar que entre 2005 a 2016, lecionel disciplinas afins com
o desenho artistico e o desenho geométrico nas seguintes instituicoes
de ensino: Faculdades Integradas Silva e Souza (FISS), Centro
Universitario Augusto Motta (UNISUAM); Universidade Gama Filho (UGF) e
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), onde trabalho atualmente.
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Arquitectura da Universidade de ILisboa (FA/Ulisboa) (2). Ao observar
nestas instituicoes de ensino tais comportamentos, constatei um
embate entre codigos de linguagem (3), ie. entre o antigo desenho
manual; e os novos codigos, especialmente aqueles ligados aos meios

digitais de comunicagdo e representacdo grafica.

Este fenomeno conduziu-me & reflexdo sobre uma transformacgido
significativa no pensamento e no comportamento das novas geracoes
de alunos ingressantes nos cursos de Arquitetura e Urbanismo
brasileiros, das quais fazem parte de uma sociedade onde, conforme
Harvey ([1989] 2014), a. ascensdo de formas culturais estd cada vez mais
arraigada ao desenvolvimento tecnoldgico informacional e no culto

exacerbado & imagem.

Neste contexto, Pallasmaa (2011) aponta algumas preocupacoes
sobre a tendéncia desta cultura, ao associar o predominio da visdo em
relacdo aos demais sentidos humanos, inclusive no modo como a

arquitetura é concebida, ensinada e criticada. O autor observa que o

(2) Bolsista Capes, Programa de Doutorado Sandulche no Exterior
(PDSE2016), Processo n° 888381.132624/2016-01, Programa de Doutoramento em
Arquitectura (FA/Ulisboa). As disciplinas Desenho Arquitetonico I e
Desenho e Cidade foram realizadas entre abril a junho de 2017.

(3) A expressdo '"codigo de linguagem" aqui apresentada advém da
"Teoria dos Codigos', do filosofo checo Vilém Flusser (Cf. FREITAG-
ROUANET, 2000). A argumentacdo filosdfica de Flusser se baseia nos
principios linguisticos, estéticos e tecnoldgicos da semidtica, ao
fazer uma critica sobre o espago cultural das cidades brasileiras.
NZo me detive ao seu aprofundamento, porém compreendo o desenho como
um antigo cédigo de linguagem dentre os cddigos mistos e novos.
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desaparecimento das caracteristicas sensoriais nas artes e na
arquitetura é signo de um suposto enfraquecimento na experiéncia
atual com o espago. A mudanga nas praticas culturais é uma 'condigdo
pos-moderna’” (HARVEY, 2014), pois estd vinculada a novas experiéncias,
observadas na aceleragdo do tempo e o encurtamento do espago, e.g. o
desenvolvimento dos meios de comunicagdo e a padronizagao

homogeneizante na producdo do ambiente construido.

Decerto, no campo da Arquitetura e Urbanismo observamos um
historico momento de transformagdo no a&mbito representacional. As
novas tecnologias permitiram uma mudanga na forma de se
representar e projetar, predominante ha cerca de cinco séculos, desde
o advento da perspectiva, inventada por Brunesleschi e descrita por
Alberti no tratado Da Pintura (14351 1999, bem como pela
sistematizacdo do desenho de arquitetura, também preconizada pelo

arquiteto e artista no tratado da Arte de Construir ([1485] 2012).

A  expressdo artistica da produgdo de imagens como
representagdo criativa na arquitetura e urbanismo vem sendo
substituida de um s6 golpe pelos recursos digitais. A substituigdo de
técnicas tradicionais por ferramentas digitais ndo € apenas uma
mudanc¢a de meios de comunicagdo, implica em uma mudanca radical na
forma como se experimenta o mundo. Por meio da realidade virtual, por

exemplo, adquire-se uma outra apreensdo do real, por meio de



29

simulagoes. Os recursos digitais prometem simulagoes com uma
intensidade cada vez maior, visto que as imagens geradas e simuladas
no computador recriam a realidade com extrema precisdo. Essas
tecnologias e seus meios, hoje, substituiram os modos de se figurar e

representar o espacgo firmados com o advento da perspectiva.

Neste sentido, o ensino tradicional do desenho também vem
sofrendo os efeitos desta transigdo. A perspectiva veio a influenciar
os ensinamentos dos mestres aos seus aprendizes, perdurando até o
ensino da arquitetura na modernidade e valendo-se das praticas do
desenho de observagdo como meio de percepgdo visual do espacgo.
Entretanto, a aprendizagem de métodos perspectivos pautados em
conhecimentos geométricos, bem como a pratica do desenho de
observacgdo, perde sua esséncia se, na pratica profissional, o seu
papel perde importancia. Nesta quebra de paradigmas, estariam os
processos representacionais tradicionais fadados ao
desaparecimento? Este seria um diagnodstico fatidico de "morte do
desenho', conforme evocagdo de Scheer (2014)? Ou seria a ''perda da arte

do desenho" na arquitetura conforme depoimento de Graves (2012)?

O estado de anglstia relacionado ao lugar do desenho no

ensino da arquitetura e urbanismo motivou-me a buscar um novo
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sentido para o ensino do desenho de observacdo nos dias atuais.

Assim, a escolha e a delimitagdo do tema desta pesquisa partiu de

fatores internos e externos ao autor.

Do primeiro, destaco o meu interesse pessoal de pesquisador e a
afetividade com o tema, uma vez que tanto no ensino como na atuagdo
profissional, possuo uma postura e uma visao preestabelecida sobre o
objeto de estudo e conheco os problemas pertinentes ao meu grupo de
alunos. Deste modo, tanto o fato da minha atividade profissional
estar relacionada com a docéncia do desenho artistico para a
formacdo de arquitetos e urbanistas quanto, a expectativa de que os
conhecimentos obtidos por um trabalho desta natureza possam
contribuir para a qualidade do ensino, foram razoes determinantes e

estimulantes para a escolha do tema.

Por Ultimo, o fator externo de maior releviancia académica é a

significagdo do tema representacdo gréafica, diante do fendmeno de

embate entre cdédigos de Ilinguagem na contemporaneidade. Nao
pretendo evocar aqui, um sentimento saudosista, nem tampouco
desmerecer os beneficios da tecnologia digital. No entanto, entendo
que, com a velocidade e a fusdo dos sentidos em detrimento da
predomindncia da sensagdo visual em nossa cultura e sociedade, a
aquisicdo do conhecimento estd sendo  substituida  pela

superficialidade da informagdo imediata, e isto se estende também ao
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ensino e a aprendizagem do desenho. A mudanga no paradigma

representacional implica em novas atitudes no &dmbito educacional.

0 mundo sofreu profundas alteragoes desde o século XIX e, com
isso, as faculdades perceptivas e cognitivas humanas se adaptaram
ds novas midias tecno-visuais, tecno-sonoras até as linguagens
hipermididticas da atualidade, que se instauram nas redes digitais
(SANTAELLA, 2012). A contemporaneidade traz consigo uma enorme carga
de excessos tecnologicos e estimulos sensoriais condensados em uma
construgdo simbidtica com a visualidade (PALLASMAA, 2011). Assim, o
desenvolvimento tecnologico pode ser apontado como agente decisivo

nas transformacgoes do modo de olhar.

O Unico sentido que é suficientemente rapido para acompanhar
o aumento da velocidade do mundo tecnologico € a visdo, que segundo
Pallasmaa estd fazendo com que se viva cada vez mais em um presente
perpétuo, "oprimidos pela velocidade e simultaneidade'" (ibid., p. 21), em
um ciclo de "compressdo do tempo-espago’, conforme evocagdo de Harvey

(2014, p. 7).

A conexdo entre corpo e mente nas praticas profissionais e
académicas, vem sendo subestimadas pela velocidade da tecnologia e
pela informacdo (PALLASMAA, 2011). Esta falta de humanismo e de seus

aspectos vivenciais, que tem repercutido na producgdo da arquitetura
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e das cidades contempordneas, pode ser entendida como uma
consequéncia da negligéncia com o corpo e os sentidos em um
desequilibrio de nosso sistema sensorial, i.e. uma '"patologia dos
sentidos" (ibid,, p. 17). Arnheim (2012) afirma que temos negligenciado o
nosso ''dom'" de compreender as coisas através de nossos sentidos.
Nossos olhos, portanto, foram reduzidos a instrumentos para
identificar e para medir e, com efeito, sofremos certa caréncia de
ideias exprimiveis em imagens e de uma 'capacidade de descobrir

significados no que vemos' (ibid. p. XITD.

Emerge dal um paradoxo: se por um lado, a nossa cultura
contempordnea é predominantemente visual, por outro o ensino e a
pratica do desenho tem perdido o seu valor, especialmente quando se
trata do desenvolvimento das habilidades visuograficas. Averiguei em
muitos alunos inscritos em disciplinas artisticas, profundos efeitos
psicoldgicos e comportamentais decorrentes desta perda de
referéncias. A velocidade e a simultaneidade estdo tornando
superficial o conhecimento de mundo, aniquilando a sabedoria
existencial (PALLASMAA, 2013b), cruciais para o desenvolvimento

cognitivo.

No ambito estético, destaco ainda o estabelecimento de certos
(prelconceitos, manifestos na busca de um "ideal de perfeic¢do" daquilo

que "estd-al" sendo visto. O desejo predominante em representar uma
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"bela" imagem - talvez um resquicio das tradigdes académicas das
Belas-Artes ainda presente em nossa cultura - carrega consigo o
compromisso estereotipado de manter o desenho de observagdo preciso
e fiel a realidade visiva: um meio de se imitar a natureza. Neste
sentido, a imagem €& conceituada como um substituto do objeto real,
associando o mito de que para desenhar de maneira satisfatoria é
necessario ter "dom especial inato'. Torna-se imperiosa, nos discursos,
a necessidade de recorrer as tecnologias digitais para garantir tais

resultados.

Segundo Lévy (2011, p. 14, a "arte da virtualizagdo" ao encontro
de uma nova sensibilidade estética é conclamada neste novo estigio
de evolugdo cultural. Para Guattari (1992), esta evolugdo "maquinica',
associada as inovagdes tecnologicas ligadas a revolugdo informatica,
pode trabalhar tanto para o melhor quanto para o pior nha sociedade
contempordnea. A "produgdo heterogénica de subjetividades" por meio
do uso do computador, pode, segundo o autor, produzir e inventar
novos "Universos de referéncia' (ibid., p. 15), abrindo-lhes novos campos

de virtualidade, que procedem a agado criativa.

Certamente o conflito de linguagens enfrentado pela geracdo
de alunos que ingressa nas universidades incide no estabelecimento
de preconceitos decorrentes de nossa cultura tecnoldgica, onde se

prima pela adogdo do ciberespago enquanto perspectiva, permitindo ao
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usudrio estar, simultaneamente, em varios espagos ao mesmo tempo.
Assim, a perspectiva central e o desenho de observagdo, que demandam
tempo para execugdo, ndo sdo mais adequados a essa complexa e veloz

forma de se representar e simular o espaco.

Da problematica apresentada emerge a questdo central desta
tese: neste contexto de crise de representagdo, diante do embate entre
codigos de linguagem e frente ao distanciamento existencial e a
virtualizag¢do do mundo real, como proceder de forma a aproximar os
discentes da experiéncia vivencial do mundo sensivel por meio da

préatica do desenho de observacdo?

Com base neste questionamento, outras questoes complementares
sdo suscitadas: se o desenho de observagdo exige um tempo maior de
afetagdo daquele que desenha, quais significagoes podem emergir em
anotagoes graficas provenientes de percepgdes multissensoriais, para
além do sentido visual, altamente dominante em nossa cultura
contemporénea? Quais as implicagdes de uma experiéncia sensorial
mediada pelo corpo no processo cognitivo do aluno? Como que se pode
experimentar o desenho de observagido de forma ativa, i.e. orientado
nas singularidades do tempo de afetacdo de cada individuo, e, deste
modo, ndo ser uma representagdo Unica do real apreendida
passivamente? E, nesta perspectiva, como os alunos podem perceber e

descrever suas experiéncias sensiveis por meio do desenho?
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A principal e fundamental questdo desta tese diz respeito a

possibilidade de apresentar como que o desenho de observagdo, por

meio da producdo de imagens multissensoriais, pode influenciar

cognitivamente o aluno no seu processo de aprendizado, mesmo na era

digital. O problema da pesquisa estd consubstanciado em duvidas,
portanto ndo levantei hipdteses para as questdes acima apresentadas,
pois trata-se de uma pesquisa relacionada a fendmenos eminentemente
humanos e, assim, ndo tive a pretensdo de confirmar ou nhegar algo,
pretendo apontar diregdes possiveis que possam auxiliar a

compreensdo do fenomeno em estudo.

Neste sentido, esta tese foi fundamentada a partir da

aceitacdo de que a estratégia de aprendizagem sob uma perspectiva do

corpo sensivel é justamente o ganho cognitivo obtido por meio da

vivéncia de mundo concreto. Entendo que este ganho ndo ocorra em

sentido de representar passivamente a realidade de modo mimético as
qualidades intrinsecas a forma espacial, como ocorre no ensino do
desenho de observagdo tradicional, mas como forma de deixar que o
corpo-consciéncia aja e produza conhecimento a partir da
contemplacdo das coisas como elas sdo tomadas pelos sentidos, no

decorrer do tempo de afetacdo dos alunos nos lugares desenhados.

A produgdo de imagens multissensoriais tem o proposito de

permitir aos alunos uma identificagdo com os lugares por meio de
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anotacgoes graficas e textuais &) tomada pelos sentidos,
possibilitando o registro da descricdo de dados sensoriais do
fenomeno perceptivo durante o exercicio do desenho. Desenhar ndo
significa congelar uma imagem em um instante fotografico, mas passar
o tempo observando, deixando afetar-se ou impregnar-se no espago-
tempo vivencial; mescla entre planos cognitivos e afetivos
relacionados com a corporeidade na experiéncia sensivel de mundo

(MERLEAU-PONTY, 1971).

Por meio dos sentidos a interacdo do individuo com o seu meio
é concretizada. Na dindmica da percepgdo interativa, o conhecimento
se constrdi, uma vez que as imagens multissensoriais constituem a
nossa leitura, interacdo e construgcdo de sentido de mundo. A
percepgdo Visual ndo se restringe a uma captacdo objetiva da
realidade, mas, ao contrario, sempre envolvera os sentidos, a produgdo

de subjetividades e a relacdo com o outro.

Das consideragoes adrede levantadas, procedi a investigagdo do

tema & luz da "Fenomenologia da Percepgdo' (MERLEAU-PONTY, [1945] 1971).
Com efeito, esta abordagem filosofica se manifesta neste estudo por

duas formas distintas e complementares entre si:

() "Anotagdo grafica' - segundo termo de Massironi (2015 refere-se aos
esquemas, croquis pessoais, simbolos graficos, por sua vez carregados
de significados.
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(@) Como aporte teodrico-conceitual: a escolha da abordagem em

questdo, se apoia nas contribuigdes filosdéficas de Maurice
Merleau-Ponty (1908-191). Na obra "Fenomenologia da Percepgdo',
o filésofo verifica uma relacdo osmotica entre a
individualidade do ser e o mundo, enfatizando a
simultaneidade e interacdo entre os sentidos, por meio de um
olhar corporificado. Sob a otica fenomenologica, a proposicdo
de um ensino de desenho que abarque os multiplos sentidos do
individuo, significa construir sua vis3o com base na
consciéncia e na sensibilidade do proprio ser. Neste sentido, a
imagem visual apreendida e descrita no exercicio do desenho
pode estabelecer uma mediagdo com outras experiéncias
sensoriais, em uma interagdo que Bachelard denomina de
"polifonia dos sentidos" ([1960] 19%, p. 6), assim como o conceito
de "imagem multissensorial" apresentado por Pallasmaa (2013b,

. 50).

Portanto, a concepgdo posta em questdo se apoia na acepgdo
fenomenoldgica, pois esta introduz o problema da perspectiva,
que por sua vez, invoca o caradter da relatividade da realidade
percebida: um processo de subjetivagdo em constante movimento
nos individuos. Esta concepgdo contrapde-se ao paradigma

representacionista, onde se pressupoe que a realidade seja
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descrita de forma estdvel e mimética. Sob um olhar
representacionista, a avaliacdo discente poderia se calcar nas
qualidades figurativas do desenho, onde o quadro perspectivo
deve se deter & correspondéncia satisfatoria do ente com o

referente na representacdo do espaco dimensional;

(b) Como procedimento qualitativo de interpretagdo das

significagoes: o mundo descrito pelos alunos por meio de
imagens multissensoriais pode ser ndo apenas uma estrutura
fisica que se manifesta de maneira estatica aos olhos de um
observador, mas um registro do espaco existencial, onde se
estruturam e se articulam de forma dinidmica as experiéncias
vivenciais - como uma extensdo do corpo, dos sentidos e da
memoria. Estes registros multissensoriais foram essenciais
para a andlise das produgdes graficas (relato descritivo das
experiéncias em desenhos e textos), uma vez ser este o
instrumento empregado para colher dados sobre o fendmeno que

se pretende compreender.

Para tal, estabeleci uma andlise comparativa entre o ensino da

representacdo tradicional, pautado na perspectiva do espago

dimensional por meio da instrumentalizagdo do 'ver através de'; e a

perspectiva do espago existencial concebida como uma possibilidade

de "sentir através de'", no fluxo continuo do tempo, assim mediada pela
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corporeidade, sensorialidade e imaginagdo dos alunos envolvidos. Os
desenhos com anotagoes revelaram importantes achados, permitindo-me
analisar sobre a aquisicdo do ganho cognitivo e reiterando a
eficiéncia desta estratégia para o ensino do desenho nos cursos de

Arquitetura e Urbanismo.

A pesquisa bibliogréfica trouxe-me informagoes sobre os
aspectos necessarios ao embasamento tedrico da tese, envolvendo
questoes ligadas a diversas areas do conhecimento, com as seguintes
énfases: Arquitetura e Urbanismo; Filosofia; Histdéria da Arte (a
perspectiva como forma simbolical; Psicologia (percepgao
multissensorial) e; Pedagogia (o ensino do desenho e seus desafios no

contexto contemporéneo).

Para alcangar os objetivos apresentados, este trabalho foi

estruturado em sete capitulos, descritos a seguir:

No capitulo 1 defino o tema representagdo por meio de uma

abordagem histérica e filosofica, sob a otica de que a representacdo
gréfica do espago possui uma relagdo estrita com a mundivivencia do
homem em cada periodo histérico. A trajetéria da representacio
visuografica do espago é abordada desde as reflexdes dicotomicas

entre Platdo e Aristdteles na antiguidade (ABRAAO, 1999), sendo
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permeadas pelo conceito de "forma simbdlica" na arte (PANOFSKY, 2003;
OSTROWER, 2008 CASSIRER, 1998 DAMISH, 1997). A problematica da
representacido do espago envolve a concepgao antiperspectiva na
Idade Média e a perspectiva Renascentista (ALBERTI, 1999; 2012;
PANOFSKY, 2003; SCOLARI, 2012; CONSIGLIERI, 1999. As influéncias do
desenho de observagdo sdo abordadas em suas praticas (MOLINA, 2011;
LANCHA, 2006, DOURADO, 1994 PESSOA; COSTA, 2012), e nas ressonincias no
ensino da modernidade (PEVSNER, 1982; PATS, 2007; MOREIRA DA SILVA, 201k

WICK, 1989; RODRIGUES, 1989).

No capitulo 2, exponho a problematizacdo da tese: as evidéncias

sobre o embate de cédigos de linguagem na representagio grafica da

contemporaneidade. Ao questionar o papel do desenho na atualidade,

discuto sobre os efeitos comportamentais da tecnologia digital
(VIRILIO, 1999; CARR, 2011; LEVY, 2011; GRAVES, 2012; SCHEER, 2014), pautando
o ensino do desenho de observagio frente as novas tecnologias
digitais de simulagdo e representacdo grafica. Destaco o recente
movimento mundial "Urban Scketchers' (URBAN SKETCHERS, 2012
THORSPECKEN, 2014 como uma referéncia de como antigas préticas podem

coexistir com novos codigos de linguagem.

No capitulo 3 exponho os demais referenciais tedricos, onde sio

abordados alguns conceitos fundamentais para sustentar uma

correspondéncia entre a experiéncia corporalizada e a aquisig¢do do
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conhecimento. Apresento os conceitos-chave de espaco e corporeidade

em Merleau-Ponty, fio condutor na busca de interfaces possiveis deste
arcabouco teodrico e filosofico com a abordagem didatica no ensino de
desenho. As relagoes entre corpo, percepgdo e conhecimento e as
influéncias na estruturagdo de toda uma teoria da experiéncia
arquitetonica e urbanistica s3o tecidas como continuidade a reflexdo
da corporeidade (PALLASMAA, 2011; GEHL, 2013; NORBERG-SCHULZ, 1980;
BLOOMER; MOORE, 1977, NESBITT, 2006). Também sdo relevantes neste estudo,
as contribuicdes das ciéncias cognitivas contempordneas (VARELA;
MATURANA, 2001). O conceito de "imagem multissensorial', baseado nas
reflexoes de Pallasmaa (2011; 2013a e 2013b), reforga a compreensdo do

meu objeto de estudo.

Cerne da pesquisa, com influéncias da corrente fenomenoldgica
de pensamento, desenvolvo no capitulo 4 algumas reflexdes sobre a
produgdo de imagens multissensoriais no ensino do desenho de
observagdo na fase fundamental do curso de Arquitetura e Urbanismo.
Baseadas em ©pesquisas anteriores (LOPES; ROCHA, 2014 1OPES;
VASCONCELLOS, 2016; ILOPES; VASCONCELLOS, 2017; LOPES; VASCONCELLOS;
JANEIRO, 2017), apresento referenciais tedricos antagonicos a

concepgcdo representacionista de desenho.

No &mbito da educagdo grafica, no capitulo 5 apresento os

métodos tradicional e experimental de ensino do desenho. Assim,
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explicito algumas praticas, inicialmente fundamentada na
experiéncia de viagem de estudo no interior do Estado de Minas
Gerais MG), bem como nas praticas educacionais utilizadas nas
disciplinas Expressdo Manual Artistica I e Croquis Urbanos, ambas da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de

Juiz de Fora (FAU-UFJF.

Exponho de forma mais abrangente no capitulo 6 um relatodrio
onde sdo descritas as atividades realizadas em cada aula da
disciplina (Crogquis Urbanos, 1incluindo os objetivos a serem
alcangados, conceitos e estratégias didaticas realizadas, perfazendo

uma sintese dos pontos significativos apreendidos em cada encontro.

0 capltulo 7 divide-se em trés partes: primeiramente delineio de
forma mais detalhada os procedimentos metodologicos empregados
nesta investigagdo, a saber: (i) Entrevistas qualitativas; Qi)
Pesquisa-acdo; (iii) Andlise dos discursos sob uma abordagem
fenomenoldgica. Em seguida, exponho os resultados das informagodes
obtidas nos questionarios, complementando as acepgoes e os discursos
dos alunos sobre a pratica e o ensino do desenho de observagdo. Na
ultima parte verifico o problema da investigagdo sobre as
possibilidades e estratégias didaticas, ao realizar uma anadlise dos
"achados" nos discursos dos alunos nas disciplinas de desenho. Com

base nos procedimentos empregados nas pesquisas fenomenoldgicas na
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adrea da Psicologia (FORGHIERI, 1993; MOREIRA, 2004, a interpretagdo dos
sentidos dos fendmenos foi calcada nas variagdes imagindrias,
abarcando etapas de uma "andlise fenomenoldgica mundana' (MOREIRA,
2004), envolvendo percepgdes e sensagoes discursadas nas vivéncias
individuais e 1intersubjetivas dos sujeitos-colaboradores que

cursaram as disciplinas em questdo.

Por fim, nas consideracoes finais realizo uma reflexdo sobre a

producdo de imagens multissensoriais no ensino do desenho de

observacdo voltado ao ciclo de fundamentacdo do curso de
Arquitetura e Urbanismo. Tego algumas consideragoes frente aos
achados obtidos na pesquisa empirica e sua relagdo com O
embasamento tedrico. Os levantamentos, pesquisa, analise e
sistematizacdo de dados e imagens realizadas ao longo do trabalho
apresentaram os efeitos surtidos com a estratégia em questdo,
conduzindo-me a uma andlise critica final, onde apresento algumas

recomendacdes para a docéncia.

Por fim, ressalto que, embora seja  um trabalho
académico/textual, esta pesquisa é amplamente ilustrada, com vasto
repertério iconogrédfico baseado mnos registros historicos, nas
atividades didaticas e nos desenhos realizados por todos nods
envolvidos na experiéncia, tendo em vista o papel e a relevincia do

desenho enquanto objeto tedrico da pesquisa.






1.ANTECEDENTES







1 "WER ATRAVES DE" UM OLHAR HISTORICO E FILOSOFICO PARA A

REPRESENTAQEO E SUAS REPERCUSSOES NO ENSINO DO DESENHO ARTISTICO

Neste capltulo remeto-me aos antecedentes histéricos e

filosoficos do tema representagdo, abordando a pratica do desenho de
observagdo e seus desdobramentos no ensino desta competéncia. Por se
tratar de um tema muito amplo, enfoquei esta investigagdo na tese de
Panofsky (19271 2003), que explora como cada periodo histdrico

apresentou os seus proprios codigos de representagdo.

Estabeleco, assim, uma relagdo entre a produgdo simbdlica e a
cultura de determinado espago e tempo, com base no principio de que a
representagdo grafica possui uma relagdo direta com a mundivivéncia
particular e, por conseguinte, como sdo afetadas as maneiras de
ensinar. Ao percorrer esta reconstituigdo histdorica, alcango o
contexto da representacdo graéfica na contemporaneidade, quando o
antigo embate entre a arte e a fotografia, possui novas formulacoes

em um mundo de imagens produzidas digitalmente.

A linguagem do desenho € o meu ponto de partida, instrumento
cognitivo e objeto de estudo. Assim, inicio esta reflexdo tomando como
exemplo a emblemética e iconica obra do artista surrealista belga

René Magritte (1898-1967) (Fig. 1). Intitulada "A Traigdo das Imagens" ("Ia
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trahison des images", a obra pintada ao fim da década de 1920,
apresenta uma inscrigdo provocadora: "Isto ndo € um cachimbo" ("Ceci
nest pas une pipe"). Ironicamente, o artista nega aguilo o que esta
sendo visto, evidenciando-nos que o significado desta negagdo é que, o
que estamos a ver ndo é um cachimbo real, ie. "a coisa-em-si', mas uma
representagdo pictorica de um cachimbo, uma imagem, ainda que esta

seja figurada na tela de maneira satisfatoriamente realista.

Ceci nest nas une fufie.

e
Figura 1: René Magritte, "A Traigdo das Imagens', 1928-29.
Oleo sobre tela, 60x8lcm. Col. Los Angeles County Museum of Art (LACMA),
Los Angeles. Fonte: «www.historiadasartes.com> Acesso em 16 mar. 2017.

Ao esvaziar de sentido aquilo que entendemos como sendo a

palavra '"cachimbo', geramos um conflito de mensagens, pois Magrite
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ndo identificou esta representacdo com aquilo que o objeto parece
ser. O que propicia este conflito é a inscrigdo abaixo da figura; uma
possivel tentativa do artista em superar preconceitos por meio da
arte. Acredito que Magritte revele com esta obra, que a imagem de um

objeto ndo deve ser confundida com algo tangivel do mundo real.

A consciéncia, ao ser direcionada intencionalmente ao objeto,
compreende ao mesmo tempo que aguilo que é visto & a imagem de um
cachimbo ou uma ideia que se faz dele, enquanto que a frase, ao
contrario a nega, fazendo-nos aceitar quase de imediato que aquilo
ndo é um cachimbo, mas uma pintura. Esta obra nos provoca um
guestionamento sobre o conceito de representagdo, uma vez que nem
tudo é o que parece ser, desafiando a nossa maneira de ver, de pensar
e de sentir, geralmente aceita ou imposta por/em nossa cultura e

socledade.

Desta exposigdo apresento a seguinte reflexdo inicial: para
que o ensino do desenho de observagdo faga sentido aos alunos, é

necessario superar certos (prelconceitos, especialmente, aqueles que

conduzem os alunos a uma arriscada crencga de que o ideal é produzir
uma  representacdo grafica unicamente compromissada com a
verossimilhanca, i.e. com a fidedignidade representativa que

acompanha a imagem referente. Para aclarar tal proposicdo devemos
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entender que, conforme sugere o titulo de Magritte, ndo é s6 a imagem

gue nos trai, mas também as representacoes que podemos fazer dela.

Por meio da pintura de Magritte podemos obter significados
distintos de sua obra, uma vez que cada individuo possui seus
referenciais culturais, suas vivéncias préprias, suas mlultiplas
perspectivas que fazem com que a figura se apresente, por exemplo,
ndo somente pela forma com que se manifesta passivamente aos olhos,
mas por estar relacionada ativamente com significativos eventos
espagotemporais; e.g: lembrancas de alguém mais velho fumar; o desejo
de um fumante poder sentir nas maos o calor do fornilho e pitar o
fumo do cachimbo, de sentir o aroma penetrante da fumaga que paira
no ambiente, ou; pelo contrario, a imagem pode trazer uma sensagdo de
repulsa, reafirmando a crenga do expectador em nunca pretender

fumaxr.

O exemplo do cachimbo revela-nos o potencial que a arte possul
de evocar mais do que uma representacdo visual e mental. A pintura
néo se manifesta na figura em si, mas na coisa que evoca em nossa
percepcdo, i.e. no fendmeno. Esta se apresenta conforme o vivido, os
sentidos e os significados imanentes; processos que geram o fendomeno
existencial da consciéncia que, por sua vez, constitui o ser humano. A
simples apreensdo do cachimbo na pintura, traz-nos a marca

indissociadvel de nossa propria existéncia no mundo, ie. a nossa
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experiéncia estd atrelada a nossa estrutura, ao nosso histérico de

agoes, desde a ordem do bioldgico ao social.

No entanto, ndo é isso que se faz supor no pensamento
"representacionista’. A representacdo, dentre outras acepgoes, pode
ser uma nocdo definida por analogia & visdo e com o ato de ter uma

imagem de algo que se origina e traduz uma representacdo mental. A

teoria representacionista, marco epistemoldgico ainda prevalecente
em nossa cultura, entende que o cérebro recebe passivamente
informacoes exteriores ja prontas (MARIOTTI in MATURANA; VARELA, 2001).
Este pensamento sugere que o conhecimento é um fendmeno baseado em
representagoes mentais que fazemos do mundo (5. A mente age como um
"espelho da natureza', uma vez que o mundo contém informagdes e a

tarefa do homem seria "extral-la por meio da cognigdo" (ibid, p. 8.

Ao nos basearmos neste conceito, recaimos novamente no exemplo
de Magritte, pois a imagem do "icone cachimbo" faz supor que ha uma
excitacdo equivalente na mente de quem vé o quadro, visto a

tendéncia natural de associag¢do entre a ideia de cachimbo e aquilo

() 0 '"representacionismo' ou 'representacionalismo" é a posigdo
filosofica que concebe o mundo que vemos na experiéncia consciente
nao é o proprio mundo real, mas apenas uma réplica em miniatura da
realidade desse mundo em uma representagdo interna. Segundo o Dr.
Steve Lehar, o representacionismo também é conhecido em psicologia,
como "Percepgdo Indireta" e em filosofia como '"Realismo Indireto", ou
"Dualismo Epistemolégico Extraido de <http//cns-
alumni.bu.edu/~-slehar/Representationalismhtml> Acesso em 06 jul. 2017.
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que entendemos como sendo um cachimbo. Neste entendimento, o ato de
representar faz parte do processo cognitivo, uma vez que é possivel
reativar uma imagem mental sem a necessidade da presenca real do

objeto correspondente.

0 ato de produzir desenhos ou pinturas é comumente associado

ao termo representagdo. A referida palavra possuli uma complexa

multiplicidade de acepgoes e de aplicacoes, dentre os quais, para
além da historia da arte, envolve os campos da filosofia e da
psicologia. Detive-me a compreensdo conforme sua concepgao

tradicional.

O conceito de representagdo emerge da questdo de como a
percepgdo humana se relaciona com a realidade e de como se atribui
conhecimento a partir deste pressuposto epistemologico (6). Na
filosofia do conhecimento, dois pensamentos dicotomicos ha muitos

séculos estiveram em conflito: o empirismo e o racionalismo.

Para os empiristas, como John Locke ([1690] 1999), a mente com a
qual nascemos estd em branco, como uma "tdbula rasa" (Gbid, p. 57
Segundo o fildésofo, o que conhecemos provém inteiramente de nossas

experiéncias, aprendidas ao longo da vida. De um modo geral, o

(6) Entendo por realidade, a efetiva impressdo visual no individuo
acerca do espago psicofisioldgico apreendido, ie. o espago da
percepcdo imediata (PANOFSKY, 2003).
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empirismo defende que todas as nossas ideias sdo provenientes de
nossas percepgoes sensoriais (visdo, audicgdo, tato, paladar e olfato).
Nas palavras de Locke: 'mada vem a mente sem ter passado pelos

sentidos" (Gbid, p. 65

Ja os racionalistas, como Immanuel Kant ([1781] 2008), aceitam a
nogdo de que a realidade externa verdadeira é desconhecida por nos.
Para o fildsofo, "o entendimento nido pode perceber e os sentidos ndo
podem pensar coisa alguma. Somente quando se unem, resulta o
conhecimento" (@[{bid, p. 57). Assim como Nicolau Copérnico (1473-1543)
transformou as concepgoes do universo, situando o Sol no centro do
sistema (Revolugdo Copernicana), Kant situou a razdo no centro de
suas investigagdes epistemoldgicas. O mundo € percebido conforme as
caracteristicas da razdo humana, defendendo que a experiéncia
perceptiva depende da capacidade inata ao homem de interpretar e
categorizar as informagdes dos sentidos. Certas categorias, como
"espaco” e '"tempo', se encontram na estrutura da mente, com a qual
ordena e organiza o material sensorial, representando, deste modo, a
realidade. Para o fildsofo, todas as nossas experiéncias s&o
filtradas por estas "categorias mentais", estando a sensibilidade e o
entendimento unidos para construir a nossa experiéncia cognitiva:

"[..] se denominamos sensibilidade & capacidade que

tem nosso espilrito de receber representagdes L[.],
quando é de gqualquer modo afetado, pelo contrario,
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chamar-se-&4 entendimento & faculdade que temos de
produzir ndés mesmos  representagdes ou a
espontaneidade do conhecimento'" (ibid., p. 57).

Segundo Scheer (2014), as ideias de Kant sobre intuicoes e
categorias como partes integrantes da mente humana sdo até hoje
discutiveis. As pesquisas em neurociéncia comprovam, por exemplo, a
existéncia de estruturas cerebrais que se interconectam para a

aquisicdo da linguagem.

Conforme Barki (2003), as representagdes sdo construidas pelas
imagens dos objetos e fenomenos percebidos nas experiéncias

anteriores e evocadas de modo voluntario ou involuntario. Segundo

Consiglieri (1999) a representacdo visual pode ser entendida como um
registro de um objeto material proveniente de uma realidade concreta,
em um dominio das imagens que se manifestam ao observador,

permitindo registrar as sensagdes e percepcoes Visuais.

A visibilidade é a esséncia, por natureza, do desenho de
observagdo e, por extensdo, da pintura. Como coloca Merleau-Ponty em O
olho e o espirito ([1960] 2007), é por meio dos tragos da mio que se
restitui a imagem visual percebida pelo individuo. Assim, mostrar as
coisas tal como as vemos é um aspecto da representacdo e, mais

especificamente, do desenho de observacado.
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O caradter de "representacdo' dos desenhos é, para Molina (201D1),
0 que estabelece seu maior grau de complexidade, uma vez que o valor
que se adquire como forma de apreensdo sensivel das ideias e dos
objetos confere ao desenho uma multiplicidade de sentidos, o que

evidencia o seu importante papel no conhecimento das coisas:
"E1 dibujo como representacion marca el intento mas
radical del ser humano por vencer la necesidad de
los acontecimentos, en el deseo de volver a hacer
presente por médio de la imagen la idea que tenemos
de ella misma. Aprehendiendo el objeto, de um modo
obsessivo, para tratar de compreender nuestro ser y
las relaciones que mantiene com el entorno a través
de las cosas. Aprehensién intuitiva,
conceptualizada o ideal, por médio de la cual lo
concreto y lo diverso es pensado bajo uma forma

categorial” (ibid., p. 23

A percepcdo visual e, por extensdo, a propria percepcdo € uma
experiéncia totalmente tridimensional. Os organismos vivos se movem
e atuam em um mundo tridimensional, dispondo-lhes de varios sistemas
sensoriais para detectar os arranjos espaciais dos objetos no espago
(MUELLER, [1965] 1977). A acuidade visual no processo de percepgdo, i.e. o
grau de sensibilidade acentuada dos orgdos da visdo, alude & nossa
capacidade para detectar diferengas de posicdo no plano
perpendicular a nossa linha visual, discriminando os minimos

detalhes dos objetos percebidos. Estas pistas visuais podem ser

utilizadas com um olho (monocular) ou dois olhos (binocular). As
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"pistas monoculares'" (ibid., p. 43) (7), possuem relacdo estreita com as
técnicas artisticas do desenho de observagio e da pintura, para
reproduzir o efeito da profundidade em um quadro bidimensional,
baseando-se nas pistas monoculares que usamos para reagir a

experiéncia tridimensional do mundo em que vivemos (Fig. 2.
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Figura 2: Representagdo esquematica das estruturas do olho.
Fonte: MUELLER, 1977, p. 51.

A interagdo dos dois olhos resulta pistas binoculares ou
estereoscopicas que usamos para detectar e calcular disténcias. A
visdo estereoscopica baseia-se no fato de que os dois olhos estdo
localizados em posigoes diferentes do espago, mas seus campos visuais
se justapodem. Segundo a perspectiva fisioldgica, o que propicia a

sensagdo de profundidade é o fato de que os nossos olhos "estdo aptos

(7) Conforme Mueller (op. cit), as principais pistas monoculares sdo 'as
dimensoes, o contraste, a paralaxe e a interposicdo'. A dimensao
relativa é um caso especial, objeto de estudo da perspectiva linear.



57
a refletir a imagem das mesmas regides do ambiente e porque os
miusculos dos olhos, normalmente, coordenam os olhos de maneira a

fixarem-se no mesmo ponto do ambiente" (ibid., p. L46).

O que nos vemos ndo é determinado somente pelo que estéd sendo
visto, mas pelas qualidades inerentes aos nossos olhos, nervo o6tico e
cérebro (PRAK, 1977. A percepgdo visual do nosso meio circundante é
realizada por nossos olhos e por uma parte do cérebro com a qual
estdo conectadas entre si: o cortex visual (Fig. 3). Como as camadas
neurais do olho humano sdo, embriologicamente, um prolongamento do
cérebro, estas possuem muitas das complexidades da estrutura e da

atividade cerebral (MUELLER, 1977) (8).

(8) Neste mecanismo, a luz adentra no olho pela cérnea, atravessa uma
matéria viscosa denominada humor aquoso, depois cruza a pupila, uma
abertura formada pelas estruturas musculares chamadas 1ris. A luz
prossegue através do cristalino e de outro produto viscoso
denominado humor vitreo até, finalmente, atingir diversas camadas de
tecido, coletivamente designadas a retina. Essas camadas retinianas
contém células sensoriais para a visdo e um elaborado sistema de
tecido nervoso, compondo as fibras do nervo 6tico (MUELLER, op. cit..
Pulsos elétricos transmitem o estimulo da retina para o cérebro,
envolvendo nesta operacao, a combinacdo entre células
fotorreceptoras e neurdnios (PRAK, op. cit..
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Figura 3: Sistema visual humano: olhos, nervos o6ticos e cortex visual.
O nervo Otico de cada olho é divido em dois: a esquerda (hachurado)
metade de cada retina é conectada com o lado esquerdo do cortex
visual; a metade direita com o lado direito. Fonte: PRAK, 1977, p. 3
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Ver e pensar, para Tuan (1983), sdo processos intimamente
relacionados entre si. Os estimulos visuais geram imagens retinais,

ativando neste processo algumas fung¢oes mentais que nos permitem o

reconhecimento dos objetos. Imagem retinal é definida como "aquilo
que se constréi no nosso cérebro a partir dos estimulos visuais que
sdo transmitidos através da retina e chegam ao cérebro para serem
analisados e atingirem uma ideia mais fiel acerca dessa forma real
ou material” (BARKI, 2003, p. 9%). Para Piaget (PIAGET; INHELDER, 1993),
desta relagdo ©processam-se esquemas mentais que permitem

interpretar as imagens que sao recebidas das colsas.

A percepgdo visual envolve muito mais do que um sistema
isolado. H&A muito tempo que ndo se considera a visdo apenas um
simples registro do estimulo de luz. A palavra imagem, embora venha
do latim imago, tem sua origem no grego antigo (ewdva - eidos) que se
confunde com a raiz etimologica de ideia (8éa - eidea), e que, em sua
acepgdo originadria grega, alia o ver ao saber, a imagem & arte e ao
pensamento. O idealismo de Platdo considerava a ideia da coisa, a sua

imagem, como sendo uma projecdo da mente (9. Pallasmaa (2011) salienta

(99 0 idealismo platdénico, por Ilidar com objetos ideais, veio a
influenciar fortemente o pensamento de Franz Brentano e, por
conseguinte, da Fenomenologia de Husserl, com as ideias sobre as
coisas em sua esséncia. Por "idealismo'", compreendo a tese pela qual a
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que a cultura ocidental sempre foi influenciada pelo sentido da
visdo. Toda a cultura visual existe sob condigdo da vontade de saber,
ie. sob condicdo da filosofia. Na filosofia grega as certezas se
baseavam na visdo e sua visibilidade, conforme evidéncias em alguns

fragmentos:

n ¢

Os olhos sdo testemunhos mais confiaveis que os
ouvidos’ " (HERACLITO, fragmento 10la, apud PALLASMAA,
2011, p. 15

"No mundo visivel, ela [a verdadeira realidadel] gera
a luz e o senhor da luz, no mundo inteligivel ela
propria é a soberana que dispensa a verdade a
inteligéncia. Acrescento que é preciso veée-la se quer
comportar-se com sabedoria, seja na vida privada ou
pablica" (PLATAO, [séc. IV a.C] 1965 A Republica: A
Alegoria da Caverna.

"Todos os homens, por natureza, tendem ao saber.
Sinal disso é o amor pelas sensagoes. De fato, eles
amam as sensagoes por si mesmas, independentemente
da sua utilidade e amam, acima de todas, a sensacao
da visdo. [..] E o motivo estd no fato de que a visdo
nos proporciona mais conhecimento do que todas as
outras sensacgoes e nos torna manifestas numerosas
diferencas entre as coisas" (ARISTOTELES, 2012,
Metafisica, fragmento A, 980a - 25).

Um dos primeiros fildsofos a questionar a observagido da
realidade, sua representacdo e o conhecimento foi Platdo (428 a.C.-347

a.C). A preocupagdo deste fildésofo era compreender a esséncia mais

realidade é, de algum modo, dependente da consciéncia (Cf. LYOTARD,
1967; DARTIGUES, 1973). Eidos, portanto, significa o que hé de essencial,
de caracteristico no percebido em varias experiéncias vividas de
diferentes perspectivas, i.e. a "intuicgdo essencial', que para Husserl,
possibilita a evidéncia da esséncia do fendmeno (apud BICUDO, 2000).
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profunda da realidade em um plano abstrato, atribuindo, assim, ao

mundo das ideias, constituido de formas geométricas puras as quais

"

jamais se transformam (ZINGANO, 2005). O idealismo em Platdo € "a
concepcdo de que a realidade possui, para além das coisas fisicas

(meta ta physika), uma natureza abstrata que pode e deve ser

alcangada pelo intelecto" (MARCONDES; FRANCO, 2011, p. 90).

Deste modo, na obra "Republica" (sec. IV a. C), Platdo (1965) expde
que o dominio do inteligivel é o dominio da verdade, e distingue dois
niveis do saber: a opinido e o conhecimento. As opinides, i.e. as
afirmacoes, declaracoes, observacgoes e proposigoes que passam por
cada um sobre o mundo visivel, ainda que bem documentadas, ndo podem
ser entendidas como conhecimento, pois sdo reinterpretacgoes ou
reagoes que permitem conformar uma visdo particular a partir da
experiéncia. Para Platdo, a experiéncia, como o ponto mais alto do
saber, involucra a razdo que, por sua vez, conduz as ideias racionais

que constroem o mundo.

Portanto, Platdo acreditava que o verdadeiro conhecimento nado
seria possivel por meio da observacio dos objetos do mundo visivel.
Sobre eles sO0 podemos formar opinides, uma vez que a percepg¢do da
realidade ou do mundo sensivel & nossa volta & sempre distorcida por

nossos sentidos. Emerge dail o sentido do antigo termo grego "mimesis'



62

(hpipnowg), um conceito que pode reunir tanto a nogdo de representacgdo

mental como a de uma expressao figurativa.

Enquanto para Socrates, a mimese estd associada a idealizacdo
- "o artista ndo imita, mas idealiza o modelo" - a arte para Platdo
era considerada nao apenas uma transposi¢do da natureza na forma
de uma representacdo, mas também uma interpretacdo impropria. A
pintura e a escultura eram, portanto, reconhecidas como artes
menores, sendo desprezada pelo Tfildsofo Jjustamente por ndo
reproduzirem a esséncia e o conhecimento intelectual, mas a

aparéncia sensivel de algo.

Porém, em Aristoteles (384a.C.-322a.C) encontra-se a argumentagdo
mais concisa e, quigad, mais relevante sobre a mimese. Em Poética,
Aristdteles descreve que a obra de arte tem um sentido mimeético, i.e.
"imita o real'; e a "catarses' gera o "efeito purificador produzido
naqueles que assistem as tragédias e s3o afetados pelos
acontecimentos no palco como se estivessem vivendo e, desta forma, sdo
levados a uma vivéncia e a um amadurecimento" (apud MARCONDES, 2007,
p. 77. "0 imitar é congénito no homem [..], e os homens se comprazem no

imitado" (ARISTOTELES, 1984, pp. 106-107.

Para Aristdteles, em oposigdo ao seu mestre Platdo, "a arte é

posterior a Natureza e sua funcdo é imitar e aperfeigoar o natural"
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(apud PULS, 2006, p. 123). Aristoteles considerava a imagem como sendo
uma aquisicdo real tomada por meio dos sentidos, a representacgdo
mental de um objeto real. Assim, concebe a mimese enquanto
representagdo artistica, visto que, quando o artista imita, ao mesmo
tempo representa e traz a obra os aspectos que julgarad importantes
para elaborar determinada situacdo, valorizando a caracteristica de

verossimilhanca com a realidade: a sua aparéncia.

O ato de observar é um meio que permite construir uma
afirmacdo sobre o contexto fisico, que tem como consequéncia uma
compreensdo propria e particular dele mesmo. Um novo conhecimento é
sustentado na experiéncia contextual, bem como na impressdo que essa
deixa ao observador, sobre o qual agrega uma reagdo ao mundo
observado que, eventualmente se manifesta como uma expressdo, i.e.
uma resposta racional & experiéncia contextual. Na vis3o de
Aristoteles, a impressdo ou sensacdo do mundo perceptivo leva a
obtengdo do conhecimento, enquanto que para Platdo os sentidos ou

opinido sdo pouco confidveis (MARCONDES, 2007).

Para Aristételes (1984), os sentidos se esgotam uma vez que o
contato com o real é direto e instantdneo. A memodria, portanto, é a
capacidade de retengdo dos dados sensoriais para que o processo de
conhecimento siga adiante. Com os dados percebidos pelos sentidos e

retidos pela memoéria, constitui-se a experiéncia, a primeira etapa
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humana que leva ao conhecimento. Esta capacidade de estabelecer
relagoes entre os dados sensoriais retidos pela memdéria por meio da
repetigdo e da regularidade desses dados, possibilita associagoes,
conclusoes e expectativas: o '"saber fazer" pratico que possibilita

determinados resultados.

Estes fundamentos identificam-se com a otica
"representacionista", visto que a pratica do desenho de observagdo
permite o registro de imagens mentais, acumulados por meio de
experiéncias vividas em uma sucessdo de momentos perceptivos,
formando assim um repertorio. Nesta concepgdo, o ato de desenhar,
para além da representacdo mimética de elementos fisicos espaciais,
reforca a esquematizacdo das imagens graficas produzidas pela
percepcdo do individuo, que sdo armazenadas em sua memoria e,

n

posteriormente, recorridas durante o processo criativo. Assim, 'as

intencgdes se estruturam junto com a memoria' (OSTROWER, 2008, p. 18).

A meméria do homem, ao contrdrio dos animais, desempenha em
seu consciente o papel de interligar o passado ao futuro (ibid.. Ao
poder conceber um rumo no fluir do tempo o individuo se torna apto a
reformular as intencdes do fazer artistico, orientando para futuros
comportamentos do viver cotidiano: no caso do arquiteto urbanista, o
processo criativo no cotidiano profissional. Ao contréario do que se

pressupoe no pensamento representacionista, emerge a nogdo de que
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perceber ndo €& uma relagdo passiva com o meio. Perceber €& uma
atividade, € intencional. No arquiteto e urbanista, por exemplo, o
aprimoramento do ato perceptivo estd aliado ao desenho, sendo
indissociaveis. O desenho permite visualizar ideias, abstrair o
pensamento, mesmo que estas ndo envolvam diretamente a visualidade
da coisa fisica, materializada. O desenho contribui para a evolucgio
das ideias, permitindo transportar imagens visuais e/ ou mentais

para um suporte plano ou tridimensional.

Neste sentido, o desenho ndo é uma atividade passiva, pois quem
desenha passa a habitd-lo em uma ligagdo simbiotica; um meio de
fertilizacdo que cruza as competéncias artisticas com o intelecto.
Com a consciéncia integralmente engajada, quem desenha pode se
fundir com a imagem, pois juntos criam e partilham o "ser consciente
do desenho", incorporando nesta relagdo o seu corpo, a percepgio, a
imaginagdo e a meméria. A existéncia do individuo atento e critico no
seu ato artistico gera o estimulo mnecessidrio para o trabalho
criativo, pois fornece a autoconfianca necessaria para explorar
novas formas de expressdo, por sua vez, cruciais para percorrer vias

de pensamento, naturalmente dificeis e arduas.

Ao evocar um passado, projetando-o sobre o futuro, o individuo
dispoe em sua memoéria de um instrumental de maneira a integrar

experiéncias realizadas com novas experiéncias. Segundo Ostrower
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(2008) o0 espago vivencial da memoria representa uma extrapolagdo dos
limites do espago fisico natural, uma vez que agrega reminiscéncias
e intengdes que evocam o poder imaginativo do individuo e, por

consequéncia, da produgdo de linguagens e formas simbolicas.

11 A PERSPECTIVA COMO FORMA SIMBOLICA E O ENSINO DO DESENHO: DA

ANTIGUIDADE A MODERNIDADE

O homem é um ser simbdlico por exceléncia. Assim como usa
palavras em sua linguagem, produz desenhos para representar as
coisas. Em sua representacdo, simboliza objetos, ideias e correlagoes
(OSTROWER, 2008). Enquanto que a lingua, constitui um sistema de
comunicagdo verbal, o desenho é um sinal ndo verbal que expressa os
processos representacionais da visdo, possibilitando explicar ou

descrever um mundo de fenomenos.

O conceito de "forma simbolica" foi introduzido por Ernest
Cassirer em '"Filosofia das Formas Simbolicas" (19231 1998), onde o
fildsofo levanta a tese de que toda a relagdo do homem com o mundo é
mediada por meio de um sistema de signos. Advém dail, a nogdo da
"conquista do mundo como representagdo’, produzindo-se um "mundo de
sentido particular e independente" (CASSIRER apud DAMISH, 1997, p. 36).
Para Cassirer, estas '"formas simbdlicas" s8o os meios pelos quais o

esplrito apreende o ser, a realidade e o mundo, para, desta forma,
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permitir suas interpretagoes, visto que '"um particular conteudo
espiritual se une a um signo sensivel concreto e se identifica
intimamente com ele" (CASSIRER apud PANOFSKY, 2003, p. 24 tradugdo

nossa).

Cassirer (1998) admite que por meio da capacidade de produzir
imagens e signos, o ser humano consegue determinar e fixar o
particular na sua consciéncia, em meio a sucessdo de fendmenos que
se sucedem no tempo. O sujeito ndo recebe passivamente as sensacgoes
exteriores, mas as une com signos sensiveis significativos. N3o se
tem, portanto, acesso imediato & realidade, pois esta é construida
simbolicamente por diferentes perspectivas, i.e. por diferentes "formas

simbdlicas'.

O desenho é uma forma de comunicagdo simbdlica e se
caracteriza como uma via conceitual. No cerne da criacdo, segundo
Ostower (2008) est& nossa capacidade de nos comunicarmos por meio de
ordenacoes do pensamento, ie. por meio de formas. A linguagem, a fala,
o comportamento, a arquitetura, a musica, a danga ou qualquer outra
pratica significante sdo ordenagdes (ibid). Por meio de ordenagoes se
objetiva um contetido expressivo: "4 forma converte a expressio
subjetiva em comunicag¢do objetivada' (ibid. p. 24, grifo da autora), ie.
formar é sempre um ordenar e comunicar, tornando-nos significativo.

Assim, para a autora, quando na forma se estruturam as categorias de
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tempo e espaco poderéd o contelido expressivo da mensagem adquirir as

qualificagdes de forma simbodlica.

Nesta linha de pensamento o elemento simbolico que instaura a
forma perspectiva ordena, por sua Vez, o espago Visual. Assim, as
concepgdes sobre o 'ver através de" definiu multiplos cédigos de
representagdo e, por consequéncia, estas formas simbolicas
influenciaram o ensino do desenho de observacdo, da antiguidade até
os dias atuais. Os antecedentes historicos do ensino do desenho de
observacdo revelam, ainda, as origens das bases metodoldgicas, muitas

delas, ainda, vigentes nas escolas de Arquitetura e Urbanismo.

O desenho na trajetoria do ser humano sempre despertou
fascinio e seducdo. Esta competéncia foi imposta aos seres dotados
por esta habilidade, quais sejam pela necessidade de registro acerca
do mundo a sua vVvolta, pela comunicagdo de suas ideias e pela
transmissdo de conhecimento. Desde o grafismo paleolitico estampado
nas paredes das cavernas, o desenho revela sua funcdo de registro
dos fazeres e do cotidiano da humanidade, assim como das ideias
decorrentes de suas faculdades criadoras (ARTIGAS, 2004). Desenhar é
um antigo cddigo de linguagem e, portanto, parte da producdo

cultural humana desde o seu surgimento (Fig. &.
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Figura & Pintura rupestre. Caverna de Lascaux, Franca.
Periodo Paleolitico. Fonte: «www.
http://piaui.folha.uol.com.br/materia/capela-sistina-subterranea/»
Acesso em 06 nov. 2017.

O desenho desempenha um papel vital no pensamento e na
pratica arquitetonica Ocidental desde o Renascimento. Fundamentado
pela convencdo da perspectiva e disseminado pelo advento da
imprensa, passa a mudar o modo do homem ver o mundo por meio de sua
representacdo. '"Item perspectiva' €& uma expressdo latina que
significa "ver através de" (PANOSFSKY, 2003, p. 11), de um plano abstrato
que, assim como um quadro, vidro, janela ou véu, conforme concepgdo de
Alberti e as investigacoes de Durer, representa em duas dimensoes as

projecoes visuais dos objetos tridimensionais dispostos no mundo
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material ou intelectual. O prefixo per, que significa 'por completo"
ou "através de'; agrega-se ao radical specere, que significa ver ou

mirar; mais o sufixo "tiva', que neste caso possui relag¢do de efeito.

Panofsky, no ensaio "A perspectiva como forma simbolica' ([1927]
2003), argumenta que cada periodo da civilizag¢do Ocidental, desde a
Antiguidade Cléssica até a Modernidade, formalizou seu proprio
codigo de representagdo do espago, ie. cada forma simbdlica reflete
uma mundividéncia particular. Deste modo, algumas arbitrariedades da
construgdo perspectiva foram levantadas pelo historiador, a luz da
construgdo cultural, ao reconhecer a perspectiva como forma de

representacao do espaco.

A representacdo grafica do espago visual foi um meio de
manifestagdo ideoldgica e filosofica de diferentes culturas, nas
quais a producdo de imagens visuais ndo s6 era uma forma de arte,
mas uma forma de pensamento, sendo a projecdo de um modo de vida
(SCOLARI, 2012). Desde a Antiguidade que o homem tenta representar a
realidade tridimensional em wum plano (CONSIGLIERI, 1999. Essa
realidade, corroborando com Cassirer (1998), é fruto das percepgoes

empreendidas em diversos estigios culturais.

Conforme Scolari (2012), no antigo Egito a sociedade era

integrada com a visdo de mundo de wuma cultura fechada e
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relativamente imutidvel, em que a escrita, os simbolos e as
representacgoes estavam totalmente entrelacados. A representacdo
grafica evidenciava os esforgos dos eglpcios de evolugdo, tanto no
dominio das realidades materiais como espirituais. As manifestagdes
artisticas dirigiam-se & crenca espiritual, visto que a realizagdo do
culto dos deuses e dos farads mortos ou as cerimdnias liturgicas
foram fortes motivos para a eternizagdo dos registros hieroglificos

(PARRAMON, 1986).

Com a preocupagdo com a vida apds a morte, os eglpcios
buscavam representar o mundo de forma mais "sincera" do que outras
culturas, embora as suas convengdes ideogréficas de pinturas e
relevos fossem mais adequadas sobre superficies planificadas, i.e. sem
apresentar a nogdo tridimensional do espacgo nas figuras retratadas
(Fig. 5. Para atingir a plenitude da representagdo, os artistas nao
convencionaram representar figuras por meio do que observavam, mas
pelo que conceituavam delas, seguindo um determinado conjunto de
convengoes formais (ibid), identificadvel para a parcela restrita da
populagdo que detinha instrugdo. A educagdo dos arquitetos estava
estritamente ligada & classe sacerdotal, responsavel pela educacdo
dos farads, sendo o conhecimento do desenho transmitido

hereditariamente (KOSTOF, 1984).



2

V

3;.@.’"’;5‘ ‘*;’ e :&g "ol

AUWNE

AT L SRR
>

| M,-vh 090 “\

' Mbrﬁ'{@@

. (3 ’ y . .-
AL
-

Figura 5: Representagdo eglpcia de um jardim.
Fonte: PANOFSKY, 2003, p. 125.

Os artistas gregos, bem como os romanos em seu estagio
artistico inicial, trabalhavam em uma sociedade mais aberta e
relatavam nas suas representagdoes o que observavam diretamente,
assim como ilustravam os eventos da mitologia (segundo a supracitada
oposigdo vigorosa de Platdo & Aristoteles), muitas vezes com um

grande "poder de persuasdo 6tica' (SCOLARI, 2012, tradug¢do nossal.

De acordo com Panofsky (2003, os artistas no periodo
helenistico-romano estabeleceram um sistema  perspectivo de

representagdo do espaco. Embora existam evidéncias de que a
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representagdo grafica como ciéncia tenha sido apresentada por
Vitruvio, no tratado De Architectura ([séc. I a.C.] 2007), sua exposicgdo

ainda carecia de uma base sistematica (10).

0 espago de projegdo se estruturava nos conceitos geométricos
da otica de FEuclides, no qual o procedimento geométrico-perspectivo
para o levantamento das dimensoes visuais ndo estava determinados
pelas distancias, mas pelos &ngulos visuais (PANOFSKY, 2003). A
complexa perspectiva "curva' e com "eixo de fuga unico" e vertical se
configurava com um padrdo semelhante a uma "espinha de peixe" (Fig.
6), correspondendo & nocdo do espaco como entidade descontinua ou
"espaco agregado', nas palavras do autor (Ugregateraum), que se
configurava como um '"lugar de conflito entre os corpos e o vazio"

(CAMPOS apud FRAGOSO, 2003, p. 111).

(100 0 arquiteto zromano Marcus Vitruvius Pollio enfatizou a
necessidade do arquiteto em recorrer & geometria para poder explicar
suas ideias por meio de exemplos pintados ("exemplaribus pictis’,
tanto em planta ("iconographia'), como em elevacdo ("ortografia’) e em
perspectiva ('scenographig", a fim de demonstrar a obra pretendida
(op. cit..
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Fonte: PANOFKSY, 2003, p. 60.
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Este sistema perspectivo apresentava-se como sendo o mais
realistico devido ao cardter estereoscépico da curva, ainda que os
erros perspectivos carecessem de ajustes. Com efeito, esta técnica
repercutia na Antiguidade Classica, uma Vvez que com Seus recursos
sofisticados de corregdes Oticas manifestava as consequéncias
préaticas deste conhecimento, refinando-se, segundo Pallasmaa (2011),

ao prazer visual (Fig. 7).

Figura 7: Vista do Templo de Partenon, Acropole de Atenas, Ictinos,
Calicrates, sec. V acC.
Fonte: fotografia do autor, 24 dez. 2016.

A arte na Antiguidade Cléssica era concebida como "arte de

corpos" (PANOKSKY, 2003, p. 25. Isto significa que a realidade ndo era
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representada somente pelo que era vVvisivel, mas também pelo que
estava inscrito na esfera do tangivel, unindo pictoricamente
diversos elementos em uma unidade especial (ibid.). Portanto, o espacgo
nado era concebido como algo capaz de resolver a contraposicdo entre
corpos e a auséncia destes, mas como aquele que permanece entre
corpos; uma concepcdo de mundo muito peculiar, refletindo possiveis

influéncias do pensamento artistotélico na arte em geral.

Para Aristoteles o espago ndo preexiste aos objetos que os
ocupam, sendo o lugar de um objeto, i.e. o limite adjacente a superficie
em que o corpo estd contido. Portanto o "lugar" (romog - topos) era
concebido como uma propriedade basica e fisica dos corpos, ndo se
admitindo, portanto, a relagdo de vazio entre eles. A existéncia do

espago estava vinculada a existéncia dos corpos (FRAGOSO, 2003).

Pouco se sabe sobre a forma como era realizado o ensino do
desenho nesta época, mas conforme Efland (2002), o desenho, assim como
a escrita e a leitura, era considerado por Aristoteles como Util na
vida e, portanto, justificava-se o seu ensino as criancas, que tinham

como atividade principal o desenho de modelos do natural.

Escritores e artistas arabes, os quais preservaram muitos dos
textos gregos 1lustrados, bem como seus seguidores medievais,

responderam a uma atmosfera de incerteza filosdfica-teoldgica que,
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por meio da tradigdo aristotélica, interrompeu a coeréncia do objeto,
levando a uma imagem esquemdtica, antiperspectiva, que ignorava o
ponto de vista do observador (SCOLARI, 2012). Fildsofos como Platdo e
Socrates eram citados em muitos trabalhos escolésticos, o pode

significar a influéncia dos mesmos na concepcdo de mundo.

A perspectiva obligua surgiu como uma forma quase "ingénua'"
(aos nossos olhos da atualidade) nas pinturas da Idade Média (Fig. 3a).
Os personagens iconicos das imagens bizantinas também ofuscaram a
experiéncia dos observadores a se colocarem diante do icone ou da
narrativa @{bid), distorcendo-se totalmente do espaco fisiologico-
perceptivo (Fig. 8b). A Igreja Catdlica assumiu, neste periodo, um papel
de extrema importancia, filtrando todas as produgdes cientificas e
culturais e fazendo com que muitas obras artisticas tivessem
temdtica religiosa: um meio de propagacdo da fé em uma sociedade em

gue predominava uma falta absoluta de instrugdo.

0 ensino do desenho no processo de formagdo artistica, quando
ndo era realizado nas oficinas de artesdos, era aprendido quase que
exclusivamente nos espagos religiosos, onde os aprendizes copistas,
sob a tutela do mestre, passavam horas a fio a replicar determinadas
gravuras dos manuscritos das bibliotecas dos mosteiros (PAIS, 2007). A
qualidade artistica e a destreza destes copistas eram medidas de

acordo com a fidelidade a obra copiada.
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(b)

Figura & Basllica de Sant'’Apollinare Nuovo, Ravenna, Itdlia. (a)
Palazzo di Teodorico; (b) "Cristo cercado por anjos e santos', c. 526 d.C.
Fontexhttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Christus_Ravenna_Mosaic.

Jjpg> Acesso em 06 nov. 2017.
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A escassez e a relativa simplicidade das zrepresentacoes
arquitetonicas durante a Idade Média s8o indicios de que a técnica
construtiva baseava-se primordialmente em um 'saber-fazer',
transmitido oralmente por geragoes. Logo, os sistemas de
representacdo nesta época desempenhavam um papel secundario no
processo de construgdo (CATTANI, 2006), uma Vez que se construla

empiricamente.

A teologia radical dos Franciscanos promoveu, no século XIV, um
novo compromisso do artista com a experiéncia visual: Giotto di
Bondone e seus contemporéneos passaram a pintar seus quadros ao

n

nivel do observador, inserindo-se intuitivamente diante do ''ver
através de" e, portanto, fazendo-o parecer como um membro expectador
dos cenarios sacros (SCOLARI, 2012). Apesar das intencgoes conscientes
destes artistas em retratar realisticamente os corpos
tridimensionais, os espagos entre figuras e objetos ainda pareciam
chapados, fortemente contrastantes e marcados, evidenciando-nos
tracos de uma possivel concepcido aristotélica de espago (FRAGOSO, 2003)
(Fig. 9). Ainda que se supde que estes artistas utilizassem do artificio
da "espinha de peixe" como o "eixo" de fuga, conforme proposigdo de

Panofsky (2003), Giotto di Bondone e Duccio di Buoninsegnha iniciam a

superacdo dos principios medievais de representacido espacial.
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Figura 9: Giotto di Bondone. "Cenas sobre a vida de Cristo: Massacre de
inocentes", c. 1304-1306.
Fontexhttps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/16/Giotto_di_Bo

ndone_-_No._21_Scenes_from_the_life_of_Christ_-
_5._Massacre_of_the_Innocents_-_.Jjpg> Acesso em 06 nov. 2017.

A influéncia do Neoplatonismo na Idade Média viria tornar a
acepgdo do termo '"'mimese" enquanto imitagdo da ideia e ndo da
natureza, ligando a imagem a um modelo ideal perfeito (BARKI, 2003).
Platdo concebia o espago como um meio sem qualidades proprias, onde

os objetos existem, ie. homogéneo, imutédvel, esférico, infinito e
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isotropico (PANOFSKY, 2003). A imitagdo de um objeto real nada pode
produzir de belo enquanto que pela imitag¢do de uma ideia verdadeira.
Logo, produziria-se uma beleza oriunda de um mundo de puras
esséncias imutadveis (ABRAAO, 1999). Denominado por 'espago
sistematizado" (Systemsaum), Panofsky sugere que o espago construido
pela 'perspectiva central' é totalmente oposto ao espacgo
psicofisioldgico, por ser uma audaz abstragdo da realidade, ie.
matemdtico, "infinito, constante e homogéneo" (2003, p. 13). O espago da
vivéncia imediata, por sua Vez, desconhece a representacio da
infinitude e da homogeneidade, cuja existéncia é anterior aos objetos

que o habitam (Fig. 10).

NI Y BPMPAS § € i y i
Figura 10: A malha de Leonardo Da Vinci no desenho preparatodrio para
construcdo perspectiva da obra A Adoragdo dos Reis Magos
(reproducgdo), 1481, Galleria degli Uffizi, Florenga.
Fonte: fotografia do autor, exposicdo: "1 cosmo magico di Leonardo -
LAdorazione dei Magi restaurata’, 13 jun. 2017.
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O Humanismo Renascentista no século XV estabeleceu a nocgdo da
valorizacdo do individuo ou da subjetividade como lugar da certeza e
da verdade. Neste momento, a mimese da natureza configura-se como uma
verdadeira operagdo inventiva e o grande advento desta época foi a
perspectiva, um sistema de representacdo onde o artista antecipa
intelectualmente o mundo idealizado. Panofsky (2003) coloca que a
perspectiva linear de modo algum define a realidade visual. A
convengao da perspectiva Renascentista seria apenas uma das muitas
solugles possiveis para o problema da figuragdo. Na verdade, ela
representa somente uma tentativa construcional, cuja a concepgao
artistica buscaria o principio da uniformidade, uma vVvisdo
globalizante do espaco, bem como uma forma de representar o infinito

(1bid..

Expressdo méxima da predominincia da percepgdo visual sobre
os demais sentidos como representagdo de mundo, retratar
corretamente as coisas pela perspectiva é concebé-lo por meio das
relagoes quantitativas entre as dimensoes, e para isso, o artista se
vale da matematica e da geometria, a fim de buscar a justa medida em
sua realidade verdadeira e objetiva (ABRAAO, 1999). Essa nova postura
também significa que o mundo passa a ser visto e construido a partir

de um ponto de vista tnico, fixo, central e privilegiado: "o homem'.
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A perspectiva Renascentista surge de uma violenta deformacdo
da configuragdo mnormal das coisas, sendo resultado final de
prolongada exploracdo e em resposta a necessidades culturais (11
muito particulares de seu tempo (ARHEIM, 2012). Segundo Panofsky (2003),
a construgdo da perspectiva no Renascimento, em carater de pura
exatiddo matematica, fixada em pistas monoculares, abstrai-se da
construgdo psicofisiologica do espacgo, que prescinde que a imagem
retinica seja apurada com os dois olhos em constante movimento.
Contudo, o método perspéctico sugerido evoca aos observadores mais
naturalidade pela evidéncia da experiéncia visual (ARHEIM, 2012).
Para Pallasmaa, a invengdo da representacdo em perspectiva tornou
"os olhos o ponto central do mundo perceptual"” (2011, p. 16), emergindo

dal o conceito de identidade pessoal"' (ibid, grifo nosso. A

representagdo perspectiva em "si propria’, segundo o mesmo, "se tornou
uma forma simbdlica que ndo apenas descreve, mas também condiciona

a percepcao’ subjetiva do mundo (Abid..

Concomitante a invencgdo da perspectiva, Leon Battista Alberti
(1404-1472) sistematiza o desenho arquitetébnico e o processo de

construcdo com o tratado da "Arte de Construir" (De Re Aedificatoria)

(11) Sdo fatores culturais se considerarmos que a perspectiva foi uma
pesquisa que surgiu durante a Renascenca, a partir de um '"novo
interesse pelas maravilhas do mundo sensorio”, levando as grandes
viagens de exploracdo, assim como ao 'desenvolvimento da pesquisa
experimental e a padrdes cientificos de exatidio e verdades"
(ARNHEIM, op. cit., p. 271).
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(1452), passando a situar os arquitetos no centro das decisoes, cujo

papel seria de projetar, ndo de construir (SCHEER, 2014).

Para Alberti (2012), a produgdo grafica é o reflexo das ideias
geradas na mente. O desenho pode significar o conjunto de linhas
tragcadas sobre um suporte, mas também o conjunto de operagdes
mentais que antecede o tracado de uma planta, i.e. uma forma mental
(12). Deste modo, a arquitetura se tornou um esforgo puramente
intelectual do arquiteto, possivel por meio de suas representagdes,
agora focada nas questoes de percepcdo visual, harmonia e proporgoes

(Fig. 1D.

(12) Ao seguir os preceitos filosoficos de Aristételes na obra
Metafisica, Alberti considera o conhecimento do 'porqué' para ser
superior ao conhecimento de "como', colocando o arquiteto acima do
construtor como o verdadeiro autor de um edificio.
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Figura 11: Vista frontal da Basilica de Santa Maria Novella, Leon
Battista Alberti, Florenca, 1470.
Fonte: fotografia do autor, 13 jun. 2017.

O desenho, por sua vez, veio a se tornar essencial como forma
de exprimir as ideias arquitetonicas. Assim, o produto do trabalho do
arquiteto passou a conjugar a ideia com o projeto e a construgao
(ibid). O desenho passou a ser o instrumento que permitiria consolidar
a independéncia do raciocinio projetual, tornando inteligivel o que

pertencia apenas ao dominio do pensamento.

O ensino do desenho e sua epistemologia foi, desde entdo,
calcado no conhecimento da perspectiva. O contetido objetivamente

cientifico da perspectiva foi determinante na criac¢do das maquinas
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de desenho, permitindo certas experiéncias perspécticas, tais como as
demonstragoes de Brunelleschi com o engenhoso dispositivo de
captura oOtica conhecido com Tavoletta (Fig. 12), aferindo a

verossimilhanga entre as "'coisas pintadas" e o real.

. Painting
_ with polished
21'-";:0'. ) silver sky
sighting .
hole
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Figura 12: A "Tavoletta' de Filippo Bruneleschi. Esquema dos
mecanismos de funcionamento.
Fonte: <https//egregores.wordpress.com/2010/03/06/renaissance-italy-
paganism-everywhere/> Acesso em 06 nov. 2017.
Se a pirémide de raios de luz for interceptada por um painel

de vidro tambem perpendicular a linha de visdo, a imagem sobre o

vidro revela a projegdo do objeto, de forma que, tragando-se sobre o
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vidro os contornos do objeto tal como é visualizado do ponto de
observacdo, "o observador pode registrar uma duplicata exata da
imagem" (ARHEIM, 2012, p. 271). Esta nogdo otica-geométrica influenciou
a experiéncia de Filippo Brunelleschi, que, por meio de um furo em
uma tébua de madeira, proporcionou uma visdo simulténea entre o
real e a representagdo construida por meio de um absoluto rigor

geométrico fundindo-se a imagem observada por meio de um espelho.

Com base neste experimento, surgiram muitos outros
procedimentos emplricos de observacido da realidade. O véu era uma
forma pragmética para transferir aquilo que se via por entre ele.
Albrecht Durer (1471-1528) faria mengdo em suas famosas gravuras as
quais expressam os seus engenhos, por ele recomendados aos 'que nao
estejam seguros do seu oficio” (DURERO, 2000, p. 328). Embora de
funcionalidade duvidosa, tratava-se de um objeto essencialmente

pedagogico, especialmente para os aprendizes de pintura (Fig. 13
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Figura 13: Os engenhos de observagdo da realidade propostos por
Albrecht Durer, 1525.
(a) Quadricula; (b) Quadro de vidro; (¢c) Portinhola (Sportello); (d)
Dispositivo de Keser. Fonte: DURERO, 2000.
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Leonardo da Vinci no "Tratado da Pintura" (Trattato della
Pittura) (15091 1993, p. 99) objetiva elevar a pintura de uma mera
habilidade manual ao nivel da ciéncia, trazendo assim, algumas
ideias sobre a preparagdo do artista, dentre as quais destacam as
etapas de: (1) estudar a perspectiva e as proporgoes; (ii) copiar
desenhos e pinturas; ({ii) desenhar a partir de modelos
tridimensionais e; (iv) desenhar da natureza. A mimese de elementos
tomados da realidade, desempenha um papel importante na formagdo
dos jovens aprendizes como garantia da continuidade do estilo dos
mestres (PAIS, 2007), valendo-se dos engenhos de captura visual para

tal aprendizagem.

Da Vinci propoe o recurso do véu "albertiano", por meio do qual
o aprendiz dispde de um véu marcado por quadriculas paralelas entre
o observador e o objeto desenhado, podendo assim, representd-lo com
maior rigor. Este engenho, conhecido como 'perspectografo”’ foi
recorrente nos ateliers florentinos. O recurso primitivo encontrou
pouco uso, mas se tornou popular com o uso da cémara escura (13)

(ARNHEIM, 2012).

(13) Segundo Arnheim (op. cit) supde-se que a maquina com furo de
alfinete, tenha sido inventada por ILeonardo da Vinci, sendo mais
tarde suprida por uma lente e uma construgdo de espelho que
permitia a visualizacdo dos objetos sobre um vidro horizontal posto
no fundo. Talvez seja possivel que este recurso tenha sido empregado
por Vermeer, e demais artistas em época recente. Vale destacar que
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As proposigdes metodoldgicas de Leonardo da Vinci vigoraram
até a institucionalizagdo do ensino académico, uma Vez que seus
textos langam as bases fundamentais para a superacgdo do ensino até
entdo ministrado: & pratica obtida no aprendizado no modelo das
oficinas medievais foi incorporado o estudo da teoria, um
conhecimento do tipo cientifico e intelectual (CULATTI in ECO, 2011).
Estas sdo as bases para o surgimento da Accademia del Disegno no

século XVI, sendo a primeira surgida em Florenca em 1563 (ibid.).

1.2 AS TRADIGOES ACADEMICAS NO ENSINO DO DESENHO ARTISTICO

As Accademias del Disegno italianas refletem a nova concepgdo
da educacdo artistica sistematizada, assentando as bases para o
ensino artistico da Modernidade. A origem da palavra Academia é
proveniente do grego '"Academo' ou do grego antigo Hekademia
(Exadnuew). A Escola de Platdo se encontrava em um bosque nas
imediagdes de Atenas, que era dedicado ao herdi Academus. Neste lugar,
o fildésofo e os seus discipulos se encontravam para transmitir suas
ideias filosoficas (PEVSNER, 1982). Pevsner destaca que o termo foi
retomado na Renascenca, por influéncia do Neoplatonismo, para nomear
os circulos de humanistas eruditos que discutiam assuntos variados

da Antiguidade Cléssica, tais como literatura, filosofia e artes. A

destes conhecimentos, foi culminante a conquista tecnoldgica da
fotografia no século XIX, passando a registar mecanicamente a imagem
sem qualquer auxilio grafico manual.
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primeira Academia, criada sob os ausplcios de Lorenzo de Medicis por
volta de 1460, foi um fendémeno cultural que se expandiu pela Itdlia

nas décadas subsequentes (ibid.) AW (Fig. .14.

Figura 14 "A Academia de Arte de Baccio Bandinelli, Agostino dei Musi,
Roma, 1531.
Gravura 27,5x299cm. Biblioteca Marucelliana, Florenca.
Fonte: <http//www.italianrenaissanceresources.com/units/unit-
3/essays/academies/> Acesso em 07 nov. 2017.

(1) A existéncia da "Accademia Leonardi Vinci', atribulda ao artista
homonimo é controversa, uma vez que algumas gravuras que levam o
nome do pintor possuem origem duvidosa. O mais provavel é que
Leonardo da Vinci patrocinava encontros informais com membros
aficionados (Cf. PEVSNER, Op cit).
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A transformagdo do arquiteto e dos outros artistas em
"intelectuais', socialmente respeitados, durante a Renascenca, seria

1

acompanhada pelo uso do disegno como um "instrumento de pensamento,
passando a ser dominante na concep¢do da obra (MOREIRA DA SILVA, 201k,
p. 24). Este fato jA se expressava nos escritos de Cennino Cennini

(1370-1440), estabelecendo no seu tratado artistico @15 que o

fundamento do desenho estéd na base de todas artes.

Estes pressupostos tedricos vieram influenciar Giorgio Vasari
(1511-1574) no &mbito do ensino das artes, conceituando o desenho como
esséncia de origem comum as artes da Arquitetura, Pintura e
Escultura (16). Para o tedrico, o éxito do desenho como processo de
natureza intelectual depende das "técnicas operativas' (apud MOREIRA
DA SILVA, 2014, p. 25). Vasari quando fala do conceito de "Disegno', o
vincula ao significado de "idea", pois nas artes do desenho ndo podem
ter outro significado que o das artes que fluem das imagens da mente
dos artistas. A pratica do desenho, portanto, se estabeleceria como o
ponto de partida para que se constitulsse como o fundamento comum em

todas as Academias de Arte.

(15 Cennino Cennini. 71 Libro delllArte o Trattato della Pittura (O
Livro da Arte ou Tratado da Pintura), Florenca, 1437.

(16) Giorgio Vasari, Le Vite de’ piu eccelenti Architetti, Pittori et
Scultori italiani da Cimabue insino a4 tempi nostri (As Vidas dos
Artistas). Florenga, 1550.
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0 legado mais importante deste periodo historico, foi a teoria
da perspectiva. Deste modo, seu embasamento fundamentou os
ensinamentos dos mestres e seus aprendizes, perdurando até o ensino
da arquitetura na modernidade, valendo-se das praticas do desenho
como forma de aprendizagem da percepcdo da forma, do senso da
realidade como forma de compreensdo espacial, fortalecida pela
experiéncia visiva do real. A perspectiva estava relacionada a uma
forma de conhecimento, e desde entdo, tem sido visto como a
representacdo fiel de uma realidade wuniversal, ie. ideal e
independente do conhecedor. Estas foram as bases epistemoldgicas
para a construgdo da ciéncia da modernidade, uma vez que o esSpago
passava a ser reconsiderado geometricamente, tornando mensuravel as
trés dimensdes representadas em perspectiva (res extensa cartesiana)

e matematizando, assim, o espag¢o natural circundante (17).

Nas academias em geral, a organizacdo do ensino de desenho e
da teoria artistica pauta-se na aprendizagem do desenho do natural
ou do modelo vivo, estabelecendo cursos tedricos regulares e
sistematizando, assim, a formacdo tedrica e a pratica desenvolvida

nos ateliers de arte (PEVSNER, 1982). Esta abordagem encontrou terreno

(17) E.g: as teorias de Galileu Galilei sobre os corpos celestiails, com
as quais deram origem ao pensamento cientifico moderno (I0S in
MASSIRONI, 2015).
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especialmente fértil no estilo Neocléssico, que surgiu na segunda
metade do século XVIII e que a Académie (Fig. 15 adotou com grande

entusiasmo (18).

LAUDA~CONATTM

EXPOSITION av SALON nv LOUVRE Ex 1797.

w P hon. Bost Powite Bw Commpwnd V7 14 o a bamdios ¥ T Covwar Row Wb Paks

Figura 15 EXposiQéo no "Salon de 1/Académie Royale de Peinture et de
Sculpture', Paris, Louvre. Pietro Antonio Martini, Agua-forte, 1787
Fontexhttps://fr.wikipedia.org/wiki/Salon_de_peinture_et_de_sculpture
»Acesso em 07 nov. 2017.

Com a Revolucdo Francesa, as Velhas academias do Antigo
Regime foram abolidas. Ainda que com a implementagdo da Fcole des

Beaux-Arts, o sistema de ensino tenha continuado da mesma forma de

seu antecessor, no ensino da arquitetura a perspectiva artistica

(180 Extraido de Encyclopaedia  Britannica. Disponivel em
<httpsv//www.britannica.com/art/academy-of-art#refisl27» Acesso em 17
jul. 2017.
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empregada nas praticas pedagdgicas na Europa assume NoOVOS
contornos, fruto da crescente necessidade de empregar o desenho

técnico.

No século XVIII, a sistematizagdo do desenho para a
arquitetura levou o conhecimento da teoria da representagdo a
elevados niveis de objetividade. Segundo Cattani (2006, com a
implantagdo do modelo de industrializagdo, o projeto arquitetdnico
tornou-se fundamentalmente o antecipador da obra conclulda. Exigiu-
se um desenho que resolvesse com antecedéncia os problemas de
producdo, ao mesmo tempo em que se solicitou um desenho cada vez
mais prenhe de uma linguagem grafica univoca, um desenho que
determinasse com clareza a forma dos objetos e das operacoes

necessarias para sua execugido (PERRONE, 1993

Neste sentido, destacam-se as contribuigoes de Gaspard Monge
(1746-1818) na sistematizacdo do desenho técnico projetivo, por ele
denominada de Geometria Descritiva (1799. A disciplina enfoca a
normatizacdo do desenho, tendo como pressuposto epistemolédgico uma
matriz tedrica da representacdo do espago estruturada no
cartesianismo (que unia a geometria e &lgebra) e estabelecendo a
representacdo do espago a luz da razdo (PANISSON, 2007). O contexto
histérico era propicio a esta datagdo: a Geometria Descritiva é uma

teoria que se doutrina nos ideais de "Modernidade', durante a
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Revolugdo Francesa (19. Logo em seguida, as teorias de Monge
influenciaram Wwilliam Farish ("On Isometrical Perspective', de 1822)
nas formulagdes das Dbases da perspectiva axonométrica na
representacdo objetiva do espaco tridimensional, instaurando-se a
unica interpretacdo do executor pela univocidade de seus signos. O
desenho técnico ocupa-se da correta exposicdo e da segura

compreensdo de suas informagoes (PERRONE, 1993).

As Academias de Arte europeias no século XVIII se tornaram
quase exclusivamente escolas de desenho, se detendo a regras. Isto
veio influenciar, no século XIX, a formagdo de arquitetos no Brasil,
pautada nas tradicdes académicas da FEcole des Beaux-Arts. Este
ensino calcava-se na formagdo profissional, na concepgdo e na
discussdo de composigoes arquitetonicas elaboradas graficamente,
intimamente vinculada aos conhecimentos dos antecedentes histodricos,
culturalmente aceitos e obedecendo a regras e principios de
organizacdo que reproduziam modelos classicizantes ideais. O
desenho de observacgdo, neste momento, baseava-se na apreensao do
modelo, i.e. na forma a ser imitada, fundamentando-se na copia de
moldes e da observagdo do natural, estando a componente tedrica

dedicada a anatomia e & perspectiva (Gbid).

(19 Entendemos a expressdo "Modernidade'" como um periodo em que ha
significativa crenga na racionalidade.
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Segundo Pevsner (1982), a pedagogia usada pelos professores da
Fcole era mecAnica e se baseava em férmulas ou truques gque
aceleravam os resultados imediatos, sem pensar que podiam gerar
vicios perante os problemas de transcricdo do modelo para o desenho,
solugoes que ocultavam o verdadeiro problema de interpretacdo
direta do natural. Pais (2007) destaca que isto criava nos alunos uma
falta de espontaneidade que se traduzia numa obra uniforme e sem
entendimento do objeto. Quando o aluno chegava ao momento de
desenhar do natural, estava Jja viciado por todos os exercicios
executados anteriormente, sobretudo com o uso de cartilhas

ilustradas para o aprendizado de iniciantes (GOMBRICH, 1986).

No Brasil, o ensino académico comegou a partir da assinatura
do decreto de criacdo da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, por
D. Jodo VI, no ano de 18l6. Foram as academias francesas que
influenciaram o ensino do desenho brasileiro, marcando esta tradicgao

académica no pais. Fundada durante a Miss3o Artistica Francesa (20)

(20) A Miss&@o Artistica Francesa foi um grupo de artistas e artifices
franceses que, deslocando-se para o Brasil no inicio do século XIX,
revolucionou o panorama das artes no pails, introduzindo o sistema de
ensino superior académico e fortalecendo o Neoclassicismo que estava
iniciando seu aparecimento.
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no pais, trazidas por D. Jodo VI, a Escola Real também oferecia os

cursos de pintura e escultura (BARATTO, 2016) (21).

Em 1822, com a Independéncia do Brasil, a escola foi rebatizada
de '"Academia Imperial de Bellas-Artes', efetivando-se uma nova
orientacdo do fazer artistico, voltado para um ensino sistematizado,
segundo padroes estabelecidos e que deveriam ser seguidos por
aqueles que desejassem atingir o status e o reconhecimento de
artista. Seguindo seus antecedentes europeus, a metodologia do ensino
de arte tinha como fundamento principal a pratica do desenho:
primeiramente de partes do corpo humano e num estigio posterior
pela observagdo de bustos de gesso para os exercicios de luz e
sombra. No &mbito da criagdo arquitetonica, prevalece a arte

Neocléssica refletindo os ideais greco-romanos e renascentistas.

O Brasil, no primeiro quarto do século XIX, despertava a
atencdo para a curiosidade e o esplrito de aventura dos circulos
académicos e artisticos europeus, tendo em vista possuir ilimitados

espagos verdes, fauna e flora exuberante, povos exoticos e sociedade

(21)  Cf. BARATTO, Romullo. "200 anos de ensino de arquitetura no
Brasil" 16 Ago  2016. ArchDaily  Brasil. Disponivel  em:
<http//wwwarchdaily.com.br/br/793358/200anosdeensinodearquiteturanob
rasil> Acesso em 26 out 2016.
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colonial urbana marcada pela diversidade étnica (RIBEIRO, 2007) (22).
Neste contexto a Miss@o Artistica promoveu andlises antropoldgicas
significativas e pinturas paisagisticas de forma a estabelecer
comunicacdo com a nobreza. Por meio de relatos descritivos e visuais,
os desenhos baseavam-se nas suas representacoes de mundo, que
influenciavam nas experiéncias nos lugares visitados por estes
artistas. Historicamente, os relatos de viagem foram um importante
instrumento para a leitura e registro da paisagem urbana e rural do
pals. Ainda ndo haviam recursos fotogréaficos, e quando estes foram
desenvolvidos duas décadas mais tarde, eram muito rudimentares e de

qualidade insuficiente para o proposito descritivo das missoes.

Cientistas e artistas deixaram um amplo legado de fontes
historicas de extrema importédncia para a compreensdo daquela época,
qual seja por cronicas, ensaios cientificos, ou sob a forma de
desenhos e aquarelas (ibid) (Fig. 16). Destacam-se os artistas Thomas
Ender, Johann Rugendas, Jean-Baptiste Debret e Nicolas-Antoine
Taunay, os quais fizeram parte da docéncia da Academia Imperial.
Estas praticas viriam a influenciar o instrumental artistico no
cotidiano profissional de muitos arquitetos consagrados do século

XX.

(22) Cf. RIBEIRO, Monike Garcia. A Miss3o Austriaca no Brasil e as
aquarelas do pintor Thomas Ender no século XIX. 19220, Rio de Janeiro,
V. I, n. 2, abr. 2007.

Disponivel em: <http//www.dezenovevinte.net/artistas/thomas_ender.htm.
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Figura 16: Fabrica de Polvora, Aquarelade Thomas Ender, 1817-1818.
Fontexhttp//www.casaruibarbosa.gov.br/oprazerdopercurso/natureza.htm
». Acesso em 07 nov. 2017.

e o -

0 modelo dominante de formacido do ensino artistico académico
durante o século XIX, definia-se pela imposicdo de uma homogeneidade
estilistica, que ndo objetivava libertar a criatividade de seus
alunos, mas de ensinar algumas matérias, consideradas
indispensaveis a formacdo artistica (MOREIRA DA SILVA, 2014). Esta
realidade vird produzir uma série de movimentos de contestagdo

destes padrodes académicos, assumidos como oficiais.

Nesta época, com o advento dos meios de reprodutibilidade
técnica, tais como a fotografia e a imprensa, a arte passa a cindir

com muitos dogmas académicos. Segundo Pais (2007), foi justamente no
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final do século XIX que a unidade que existia desde a Renascencga,
sobre a forma de se representar a realidade, foi se rompendo. O
sistema académico tradicional entrou em colapso a medida que ia
sendo atacado pelos artistas do Impressionismo e do Realismo, que
acusaram a Academia de ser conservadora, dogmatica e contridria a

expressdo de individualidade.

No inicio do século XX o antigo modelo académico entrou em
colapso com a ascensdo do Modernismo, que combateu todas as formas
de tradigdo artistica e privilegiou a intuigdo, a independéncia

criativa e a expressdo pessoal liberta de regras aprioristicas.

Para exemplificar, Henri Matisse criou uma escola (1908) onde
recebia seus alunos em seu proprio atelier (Fig. 17). Apds um periodo
de formagdo académica, Matisse passou a condenar as concepgoes ditas
académicas. O pintor defendia que, primeiramente, assim como todos os
académicos, os alunos deveriam se preparar rigorosamente diante do
modelo, apreendendo os seus valores de linha, composic¢do, claro-escuro
e perspectiva, para posteriormente, realizar de forma mais livre e
criativa a obra pretendida. Portanto, a ruptura do artista com a
mentalidade académica de ensino refletia o esforco de se esquecer a

teoria para expressar emocgoes (PAIS, 2007).
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Figura 17: A "Academia" de Matisse em 1908.
Fonte: MOLINA, 2011, p.28.

No inicio do século XX surgem novos principios e métodos de
ensino, como nas primeiras iniciativas da Bauhaus. Fundada por
Walter Gropius em 1919 em Weimar, Alemanha, a escola reflete uma
experiéncia pedagdgica no dominio do artesanato, do design, das artes
e da arquitetura e urbanismo extravasando o quadro institucional
para se tornar um movimento cultural e artistico de projegio
internacional (RODRIGUES, 1989. Um dos objetivos principais da

Bauhaus era aliar artes & producdo de artesanato e tecnologia (23).

(23) A maquina e a produc¢do industrial eram valorizadas e o desenho
de produtos tinham lugar de destaque. Apesar de ter passado por
diversas alteracgoes em seu perfil de ensino, especialmente por conta
de muitas contradigoes entre seus membros, & medida que a direg¢do da
escola evolula, os intelectuais da Bauhaus acreditavam que os seus
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Resultado da fusdo entre a Academia de Arte e da Escola de
Oficios, ambas em Weimar, as praticas artisticas da Bauhaus eram
dotadas de originalidade, onde os fundamentos do desenho estavam na
base de todas as artes e que, portanto, deveriam constituir o nucleo
do ensino artistico (Fig. 18a), em especial, e reforcados pelos ensaios
plasticos de Wassily Kandinsky, Paul Klee e Johannes Itten WICK,

1989).

A influéncia do artista Johannes Itten (1888-1967) no carater
experimental foi determinante durante os primeiros anos da Bauhaus.
Itten defendia uma pedagogia artistica baseada na intuigdo. Este
fato se reflete em sua estratégia pedagdgica e na definigdo de
atividades criativas, sem a preocupagdo com codpias ou receitas
usuais, mas que procurava uma investigac¢do experimental vivenciada,
e.g., no estudo da cor (Fig. 18b), harmonias e contrastes, no trabalho
sobre materiais simples e nobres, no exercicio de claro-escuro, no
estudo dos materiais e das texturas e na preocupagdo com a educagado

sensorial (Ch).

proprios métodos de ensino deveriam estar relacionados as suas
propostas de mudangas nas artes e no design.

(24) Os exercicios de Itten definiam escalas de certas propriedades
dos materiails, tais como: fluido-compacto; macio-duro; pontiagudo-
arredondado; brilhante-fosco (mate); fibroso-uniforme; compacto-poroso
(RODRIGUES, Op cit). Supdem-se que este método foi influenciado pela
pedagogia de Friedrich Froebel, o qual primava pela '"educagao
através do jogo'.
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Figura 18 Bauhaus, aspectos inovadores: (a) Esquema do Vorkurs, o
ensino preliminar; (b) O circulo das cores de Itten; (c) Oficina de
cerémica de Max Krehan.

Fonte: <http//tipografos.net/bauhaus/itten.html> Acesso em 07 nov. 2017
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Com a saida de Itten da escola e com a entrada de Laszld
Moholy-Nagy (189-1945) surge uma nova concepgdo tecnicista abrindo
novas perspectivas para o ensino no curso da Bauhaus. O ensino
passa a obter um caradter técnico-matematico e a ser centrada na
criacdo de novos produtos para atender as demandas industriais,
ganhando relevo sobre os fatores subjetivos da criacdo (RODRIGUES,
1989). Para Pais (2007), esta nova fase de remodelacdo do curso, levou a
uma gradual negligéncia ao ensino do desenho, tdo importante na
concepgdo de Itten. Os exercicios com cores e formas geométricas
abriam outras possibilidades de exploragdo aos alunos, no que se
refere a conceitos mais objetivos, tais como, organizacdo espacial,

proporgao e rotagao (25).

No Brasil, a desvinculagdo das graduagoes em Arquitetura e em
Urbanismo da Escola de Belas-Artes acontece em 1945 passando a
compor a Universidade do Brasil, hoje Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Neste momento, ocorre uma transi¢do no ensino da
arquitetura, nitidamente vinculadas as vertentes formalistas das
artes visuais difundidas a partir da Bauhaus. De acordo com Engel

(2009), a pratica "Bauhausiana' procurava agugar a sensibilidade da

(25) Com a ascensdo de Adolf Hitler, a Bauhaus foi fechada em 1933, por
ordem do governo nazista. Os nazistas opuseram-se & Bauhaus durante
a década de 1920, considerando propagadores de concepgdes artisticas
degeneradas.
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percep¢cdo do estudante para as qualidades imanentes das

configuragdes formais abstratas e da matéria que as construia.

Pais (2007) destaca que o pensamento pedagodgico "Bauhausiano”
fez com que a escola se tornasse numa das maiores referéncias para o
ensino da arquitetura no século XX. Até os dias atuais, muitas
escolas tiraram dela valiosas ligoes, especialmente quando se trata
das teorias da percepgdo visual e suas regras fundamentadas pelas

leis da Gestalt.

Nesta trajetoria histérica o 'ver através de" e as suas
implicacoes no ensino de desenho, segundo os pressupostos das formas
simbdlicas, a perspectiva se impds como objeto e como modelo
epistemologico do pensamento cléssico enquanto uma ciéncia exata.
Estas foram as bases que influenciaram o ensino na arquitetura e
urbanismo, pois durante o periodo de formagdo, o desenho tem um papel
fundamental, uma vez que é, por exceléncia, um instrumento de
elaboragdo das ideias, trazendo para si uma expressdo slgnica de

formas que evocam do imaginario.

1.3 0 TEMPO DE AFETAGAO ATRAVES DO DESENHO: AS VIAGENS DE ESTUDO

A experiéncia perceptiva desenvolvida por meio do desenho de
observacgdo, que requer a percepgdo visual do espacgo e suas relagoes

formais, é uma forma de apreender uma realidade, pois o dominio do
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desenho estid diretamente relacionado ao dominio do ambiente. Desta
experiéncia adquire-se o meio com o qual permitird ao estudante,
expressar-se graficamente no ato da concepcdo e idealizagdo de um

projeto.

As viagens de estudo, por exemplo, sdo fontes de conhecimento
para a formacdo cultural e intelectual daqueles que vivenciam a
experiéncia do ambiente. Neste sentido, o desenho, além da funcio
documental, serve também como instrumento de interpretacdo, andlise e
compreensado de determinadas obras ou elementos, espacos e lugares (LE

CORBUSIER apud ASSUMPGAO; CASTRAL, 2013).

Ao frequentar os lugares, o observador torna-se receptor-
usudrio-destinatidrio da mensagem, engquanto o caderno de viagem
torna-se um meio de registro dos significados a eles atribuidos.
Dourado (199%) ressalta que o desenho de observagdo por croquis, além
de sua importancia como ferramenta para a criacdo arquitetdnica,
assume também importante papel no processo de reconhecer os aspectos
fundamentais do territorio, e apresenta, desta forma, significativo
papel na analise, estudo e documentagdo de arquiteturas existentes e

na apreensdo de um sitio ou paisagem no qual se pretende intervir.

Segundo Richards (2011, p. 16), "4 medida que vemos e desenhamos

mais cidades, aldeias, espagos publicos e paisagens, as nossas mentes
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v3o discernindo padrdes que remetem para principios intemporais de
grandes locais'. Na area da arquitetura e urbanismo sdo conhecidas
as praticas de seus mestres nas anotagdes, no registro de leitura e
interpretagdo da experiéncia sobre seus cadernos de viagens, entre

os quais destaco trés:

(1) o arquiteto franco-suigo Le Corbusier, que em suas viagens
de estudo, realizou inumeros desenhos como testemunhos de
suas andangas arquitetdonicas, de extrema valia para a sua
formagdo cultural (CORBUSIER, 2007) (Fig. 19. Le Corbusier
valorizava de forma exacerbada o sentido visual, deixando
evidente a primazia da visdo no pensamento dos primeiros

modernistas.

(11) o arquiteto e wurbanista brasileiro Lucio Costa, que
enveredou-se sozinho por Portugal em 1952, fazendo o registro
arquitetonico em pequenos blocos de desenho (Fig. 20). De Norte
a Sul do pals registrou os lugares por onde passou com
croquis a lapis e anotagdes escritas, preenchendo 290 folhas,

em cinco pequenos blocos (PESS@A; COSTA, 2012).
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Figilra 20: Desenhos de Liucio Costa em Portugal, 1952.
Fonte: PESSOA; COSTA, 2012.
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(iii) o arquiteto portugués Alvaro Siza, que também publicou
seus desenhos do cotidiano (Fig. 21) enfatizando uma questdo
fundamental do desenho na relagcdo entre olho e mente com a
experiéncia do lugar, ao afirmar que a percepg¢do de um lugar

ndo é imediata (LAPUERTA apud ORTEGA, 2000).

Figura 21: Copos e garrafas, desenho de Alvaro Siza, s/d.
Fonte: qhttp://www.edicionesarq.cl/2015/por-que-el-croquis-por-que-hoy/>
Acesso em 07 nov. 2017
Entendo, portanto, que na formag¢do do arquiteto e urbanista, a
préatica do desenho de observacdo em cadernetas de viagem contribui

para registrar a memoria das impressoes, reflexdes e andlises de

quem o faz, bem como para o leitor, visto que estes registros tornam-
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se uma importante fonte de informacdo historica e podem contribuir
para a compreensdo da arquitetura, da paisagem, dos costumes e das

apropriagoes sociais.

Dos marcos temporais supracitados, que configuraram a
historia do desenho e sua efetivacdo no ensino, chego & conclusdo
que o ensino do desenho se conformou segundo as relagoes
estabelecidas com o cendrio cultural, social e tecnoldgico. A medida
que estas transformagoes acontecem, as conceituacgoes sobre o desenho

véo sendo carregadas de outros sentidos.

Hoje, com a tecnologia digital, nasce uma nova linguagem
decorrente dos novos meios de producdo de imagens, marcando uma
ruptura com as imagens estiticas do passado. E, com efeito, a
sociedade imerge em uma cultura alicercada nestas imagens, uma
"cultura de imagens", uma vez que vVivemos no 'espetdculo do
momentaneo" (JANEIRO, 2008, p. 431). Deste modo, o problema delineado
nesta tese emerge da identificagdo do "sintoma" de distanciamento e/
ou negacdo dos alunos a competéncia do desenho manual. A fim de
expor esta problemitica, no proximo capltulo retomo uma importante
questao colocada na introdugdo deste trabalho: estaria o desenho

manual condenado & morte?
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2. PROBLEMA






2 A "MORTE DO DESENHO" TRADICIONAL NA ERA DA SIMULAGAO DIGITAL?

No presente capltulo exponho a problematizagio da tese: os
efeitos comportamentais da tecnologia digital sobre as novas
geragoes de alunos ingressantes nas faculdades de Arquitetura e
Urbanismo. Diante do panorama de crise de vrepresentacdo na
contemporaneidade, evidenciado pelo conflito entre codigos de
linguagem, o ensino do desenho de observagdo serd analisado frente
as novas tecnologias digitais de simulacdo e representacdo grafica.
Minha posicdo é contraria ao pensamento de que o desenho de
observagdo seja uma forma de representagdo ultrapassada, pois, ao
concebé-lo como  um meio de descrigao de experiéncias
multissensoriais ele pode ser visto como um campo de infinitas
possibilidades de apreensdo e registro. Contudo, antes de aprofundar
no problema, contextualizarei o panorama da referida crise e os
paradigmas do ensino do desenho diante da velocidade e da

tecnologia.

2.1 CARACTERIZAGAO DO PROBLEMA: O CONFLITO ENTRE CODIGOS DE LINGUAGEM

O fildésofo Martin Heidegger anunciava no ensaio "A Coisa',
publicado nos anos 1950, que '"todo distanciamento no tempo e todo
afastamento no espago estdo encolhendo', uma vez que "o homem ja

superava as longitudes mais afastadas no menor espago de tempo"
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(2001, p. 143). Naquele momento de angustias sofridas no pds-guerra,
Heidegger indagava sobre a auséncia de proximidade entre os seres.
Na medida que os meios de comunicagdo e transportes disponiveis
permitiam uma rapida superacdo das distancias, os seres estavam se

recolhendo & monotonia e a uniformidade.

Heidegger prenunciava os efeitos da 'globalizagdo', onde a
tecnologia dinamizava o processamento de informagoes e de produgdo

técnica, encurtando o espaco e o tempo para executar suas operagoes.

Bauman, na tentativa de mostrar que 'no fendmeno da
globalizagdo h& mais coisas do que o olho pode aprender' (1999, p. 7),
revela ralzes e consequéncias sociais deste processo dito
"globalizador'". Segundo o autor, o conceito empregado por Harvey
"compressdo tempo-espaco’, com origens nas leis da relatividade de
Einstein, encerra a multifacetada transformagcdo em curso dos

parametros da condigdo humana na "pods-modernidade'.

A "pdés-modernidade” coincide com a crise do fordismo (26)
(HARVEY, 2014). O eixo onde se articulam o regime de acumulagao
flexivel e a condigdo pds-moderna é a experiéncia do tempo e do

espago. A crise do fordismo foi resolvida por meio de solugoes

(26) O fordismo, mais que um novo tipo de organizagdo da forca de
trabalho, foi um novo estilo de vida, caracterizado pela produgdo e
consumo de massas, com altos saldrios e um Estado que assume a
responsabilidade sobre amplos setores de servigos.
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temporais, com o encurtamento do tempo de retorno do capital, e
fisicos, com a criagido de novos centros produtivos industriais, por
meio de formas de organizagdo flexiveis, o denominado "Toyotismo"
(ibid.). Portanto, essa transigdo cria uma nova experiéncia do tempo e

do espaco.

Para Harvey, 'mudancas na maneira como imaginamos, pensamos,
planejamos e racionalizamos estdo fadadas a ter consequéncias
materiais" (ibid. p. 110). No modo de acumulagdo flexivel, comprime-se a
experiéncia do tempo na producdo e no consumo e do espago com a
fragmentagdo, sendo que o segundo adquire prioridade sobre o
primeiro. Com a priorizacdo dos espagos se produz a estetizagdo num
mundo onde a imagem é muito mais poderosa que o argumento ou a

etica.

0 olho tecnologicamente expandido da atualidade penetra no
espago de maneira a tornar o homem capaz de lancar um olhar
simultineo em lados opostos do globo (PALLASMAA, 2011). As experiéncias
de espago e tempo tém se fundido pela velocidade e, como consequéncia,
testemunha-se uma inversdo distinta das duas dimensoes: uma
"temporalizagdo do espago e uma espacializac¢do do tempo" (Gbid. p. 21).
O Tnico sentido que é suficientemente rapido para acompanhar o
aumento assombroso da velocidade do mundo tecnologico é a visdo, que,

segundo Pallasmaa, estd fazendo com que se viva cada vez mais em "um
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presente perpétuo, oprimidos pela velocidade e simultaneidade" (ibid.,

p. 21).

Neste paradoxo, a relagdo entre a mente e o corpo vem se
desvinculando. A velocidade estd tornando superficial o conhecimento
de mundo e de maneira assombrosa estd aniquilando a sabedoria
existencial. Com efeito, o papel do corpo sensivel no desenvolvimento
da compreensdo do mundo fisico e da condigdo humana vem sendo
depreciado (PALLASMAA, 20l13a). Outrora, as imagens Visuais, que
conforme mencionado no capitulo anterior, foram metédforas da
verdade e da sabedoria, tornaram-se desde o século XX mercadorias

condensadas na tela, como as imagens exibidas pela televisdo:

"A televisdo de massa associada com a comunicagdo
por satélite possibilita a experiéncia de uma
enorme gama de imagens vindas de espacos distintos
quase simultaneamente, encolhendo os espagos do
mundo numa série de imagens de uma tela de
televisdo. [..] A imagem de lugares e espagos se torna
tdo aberta a produgdo e ao uso efémero quanto
gqualquer outra' (HARVEY, 2014 p. 26W.

Gragcas a televisdo e os computadores, nos acostumamos a
limitar a maior parte de nosso campo vVisual, imergindo-nos em

pequenas "janelas' (SCHEER, 2014, p. 161).

Indiscutivelmente, vivemos em uma época marcada por avangos
tecnologicos, sobretudo, desde o advento da camera fotografica: o

grande marco da "Era da Reprodutibilidade Técnica' (BENJAMIN, [1936]
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1992), que facilitou a nossa forma de perceber o mundo. Segundo
Heidegger "o evento fundamental da era moderna € a conquista do
mundo como imagem" (HEIDEGGER, 1977, p. 133). Entendo que a especulagdo
do filosofo ainda é valida, uma vez que hoje vivemos uma era de
imagens fabricadas, produzidas em massa e manipuladas para o
consumo capitalista. O engodo dessa 'fidelidade mec&nica" (ARNHEIV,
2012, p. 273) tem sempre tentado a arte, especialmente na produgado de
um mediocre padrdo estetizante para o consumo de massa, e.g. a antiga
nogdo de "ilusdo', que se tornou uma ameaga ao gosto popular com o

advento da Revolucao Industrial.

As tecnologias midiédticas, no inicio com o cinema e
posteriormente com a televisdo, forneceram nossas primeiras
experiéncias de simulagdo abrangente, possibilitando-nos mundos por
meio dos quais poderiamos viver fora da realidade cotidiana (SCHEER,
2014). Assim, estamos constantemente sendo bombardeados por imagens
visuais, caracterizadas pelo consumo de massa, pela globalizacdo,
pelas grandes economias mundiais e pela comunicagdo acelerada
(HARVEY, 2014 PALLASMAA, 2013b). Desta demanda parece emergir o

desenvolvimento das tecnologias de simulagdo de inumeros aspectos
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da realidade, em especial pela utilizagdo das novas midias digitais

27

As imagens hipermidiaticas (28) produzidas na
contemporaneidade tém invadido os meios urbanos e naturais, bem como
as mentes humanas e, com isso, a cultura tem deixado se influenciar
pela hegemonia da imagem (PALLASMA, 2011). Os livros, por exemplo, estédo
sendo substituidos pela imagem e pela informagdo digital (CARR, 2011;
PALLASMAA, 2013b). Na era da Internet, a cultura da reprodugdo
eletronica pelos novos codigos de linguagem permite uma apropriacio
instantlnea de imagens provenientes de contextos reais no espago e
no tempo armazenado em bancos de dados em base de massa (HARVEY,
2014). Percebe-se, neste contexto, o declinio das habilidades da
linguagem falada e escrita, bem como do conhecimento literario, que
conforme Carr (2011) é uma possivel decorréncia do que a Iinternet

estéd fazendo com o cérebro humano.

Carr parte de algumas evidéncias da neurociéncia baseadas

nas pesquisas recentes para estabelecer um paralelo com os supostos

(27) Inclui-se outros recursos tecnoldgicos os quais permitem recursos
simulacionais, tais como, computadores, internet, smartphones, jogos de
representagdo online de massa (RPG, e.g. EVE Online), que assumem cada
vez mais partes de nossas vidas.

(28) Entende-se por "imagens hipermididticas", aquelas decorrentes da
tecnologia da web as quais combinam o hipertexto com a tecnologia
multimidia. Neste sentido, n3o s8o apenas palavras que sdo
apresentadas e relacionadas 'eletronicamente", mas imagens, sons e
videos (CARR, 2011, p. 179.
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efeitos da 1rede mundial de computadores mna aquisigdo do
conhecimento (ibid.). O autor entende que as sinapses hervosas se
alteram com a experiéncia, o que significa que o nosso cérebro é
maleavel, ie. estd em constante readequagdo, mesmo quando se atinge a
maturidade. Portanto, com o avanco da tecnologia, especialmente com a
aquisicdo de informagoes rapidas provenientes da Internet, as
pessoas tém mudado seus habitos intelectuais, assim como no passado
distante ocorrera com o livro, o reldgio, o mapa, o radio e a televisdo

(1bid.).

A tecnologia pode ser definida como um meio para cumprir um
propdésito humano, uma expressdo da vontade de poder e controle sobre
a natureza, sobre o tempo e o espago, sobre o outro (CARR, 2011; SCHEER,
2014). Historicamente, o martelo amplificou a poténcia da mdo; a luneta
e o microscoépio a capacidade de visualizacdo em multiplas escalas;
as caixas de som estendem a faixa de nosso sentido auditivo. Como
sistema, a criagdo tecnologica humana preocupa-se com os fins e ndo
com os meios. O objetivo € encontrar uma maneira de executar uma
tarefa especifica, sem considerar os meios empregados ou suas
possiveis consequéncias éticas. Sdo nossas tecnologias intelectuais,
como as midias que adotamos para nossa auto expressdo, que permitem
imprimir nossa identidade publica e pessoal, bem como para cultivar

relagoes sociais com os outros (CARR, 2011). Qualquer meio de alcancgar
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o resultado desejado é aceitadvel e o Unico critério para preferir um

meio sobre o outro é a "eficiéncia' (SCHEER, 2014, p. 38).

Nesta perspectiva, acredito que a 1insercdo de novas
tecnologias em mnosso cotidiano explica certos comportamentos
evidenciados pelo conflito entre codigos de linguagem. Entendo que
essa maneira de utilizacgdo das novas tecnologias soa como negativa,
uma vez que o seu uso tem isolado o individuo do contato direto com a
realidade. Estudos recentes na Area da psicologia dedicada & midia,
apresentam resultados que reiteram minha problematizacdo: a carga
de informacoes provenientes da web exige uma crescente divisdo da
atengdo exigida pela multimidia, o que "estressa ainda mais nossas
capacidades cognitivas, diminuindo a nossa aprendizagem e

enfraquecendo a nossa compreensao" (CARR, 2011, p. 180).

Se as tecnologias digitais mudaram a nossa forma de '"ver o
mundo', pressuponho que, com a influéncia do meio digital na
producdo de imagens e signos em nosso atual estdgio cultural,
adquirimos novos gostos, assumimos outros padrdes e formas de

comunicagdo simbodlicas vinculadas aos novos codigos de linguagem.

No século XX, os avangos tecnologicos passaram a ser aplicados

ao projeto, mais precisamente com o surgimento, na década de 1950, do
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conceito de "Desenho Auxiliado por Computador" (CAD, sigla em inglés
para Computer Aided Desigmn), que permitia elaborar desenhos pelo
computador por meio de pixels (MITCHELL & McCULLOUGH apud LIMA;
CAMPELLO; LOPES, 2017). No inicio da implementagdo dos softwares na
logica de CAD, o objetivo principal era aumentar a produtividade na
elaboracdo de desenhos técnicos. Foram alcangados resultados
significativos, e o CAD se popularizou na medida em que o0s
microcomputadores foram se tornando mais poderosos e mais
acessilveis. Com a demanda por mais recursos tecnolodgicos no mercado
de trabalho, cada vez mais exigente, tornou-se imperiosa a insergao
destes conteudos nas grades curriculares do ensino nas

universidades, a partir da década de 1990.

Com o deslocamento da representagdo grafica para o meio
digital, a fungdo epistemoldgica tradicional da geometria e da
perspectiva tende a desaparecer, e suas operagoes tornam-se opacas,
pois opera-se um sistema de algoritmos que geram resultados. O
resultado final pode ser visto como o hibrido entre as intencdes do
arquiteto (pensamento) com a forma gerada pelo computador (1dégica

paramétrica e algoritmica) (SCHEER, 2014

Scheer (ibid.) acredita que a transi¢do da representagdo
tradicional para a simulac¢do digital tem reformulado a maneira de

pensar dos arquitetos e, consequentemente, do papel destes
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profissionais na produgdo da construcdo. Enquanto os processos
representacionais 'fora do computador" permitiam aos arquitetos
representar ideias em forma tridimensionais fisicas (‘perspectivas e
maquetes), a modelagem computacional simula a experiéncia,
construindo uma performance do objeto de projeto em trés dimensoes
na tela de um dispositivo eletrdnico (ibid). Com efeito, as ferramentas
projetuais passaram a envolver um modelo digital baseado na

transferéncia de operacdes geométricas ao computador.

A complexidade das atividades de arquitetura e urbanismo tem
sido acentuada com o desenvolvimento crescente de diferentes
ferramentas e tecnologias que podem ser incorporadas ao processo de
projeto na contemporaneidade, sendo capazes de produzir uma
categoria inédita de objetos com alto grau de complexidade (LIMA;
CAMPELLO; LOPES, 2017) (Fig. 22). Hoje, com os processos de simulagado

digital (29), o arquiteto volta a construir, porém dentro dos dominios

(29) O conceito de simulacro segundo Baudrillard (1981), parte da nogédo
da qual a imagem ndo constitui o objeto em si, mas é a sua
representacdo. Para o filésofo o simulacro distorce o real,
confundindo-se com o mesmo, e o que entra em jogo é a significagdo do
valor das coisas. Portanto, "simulacros" sdo copias que representam
elementos que nunca existiram ou que nado possuem mais o0 seu
equivalente na realidade, enquanto que '"simulagdo" é a imitacdo de
uma operagdo ou processo existente no mundo real. Harvey descreve
"simulacro' como "um estado de réplica tdo préxima da perfeicdo que a
diferenga entre o original e a copia é quase impossivel de ser
percebida' (Abid., p. 261). Para Scheer (2014), a simulagdo é um ambiente
artificial onde se cria uma experiéncia virtual tomada para si como
se fosse da realidade. Para o teodrico, dentro de uma perspectiva
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de uma realidade virtual, sendo um rumo inexoradvel seguido pelos
arquitetos e urbanistas para continuar concebendo o projeto do

ambiente construido e dos espagos urbanos.

Figura 22: Museu Guggenheim de Bilbao, 1992-97. Arq. Frank Gehry (Gehry
Partners).
A incorporagado da tecnologia digital no processo de projeto, permitiu
a criagdo de formas complexas, outrora impossiveis de serem
executadas Fonte: fotografia do autor, 20 maio 2017.

semiotica, a arquitetura enquanto linguagem evoca signos ou
referentes externos e, por isso sdo representacoes de ideias (Cf.
VENTURI, 196). No entanto, o que acontece em muitas situacoes, é o
edificio se tornar uma imagem sem referentes, ie. simulacro.

Nao adentrarei neste campo, ficando apenas a definigcdo de Scheer (op.
cit) no que se refere as ferramentas de "simulagdo" computacional e
realidade virtual.



126

O contexto atual de suporte digital & concepgdo e ao
desenvolvimento de projetos arquitetdbnicos e urbanisticos, se
configura por meio de uma gama de recursos bem mais avangados, como
os programas de logica BIM (Building Information Modeling) (30), os
programas de modelagem parametrica, a realidade aumentada e os
equipamentos de impress3o em trés dimensdes (3D) e corte & laser, por

exemplo.

Com o advento destas tecnologias, focadas na qualidade,
precisdo e eficiéncia, permite-se comprimir o tempo para execugdo de
certas atividades, outrora mais dispendiosas de tempo. O desenho
paramétrico, por exemplo, ao permitir a geragdo de formas a partir de
um conjunto de instrucoes, resulta em projetos muito complexos, mas
um tanto quanto questionéveis diante do contetdo emocional de um

projeto derivado do engajamento corporal (Fig. 23).

(30) BIM, sigla em inglés ypara Building Information Modeling,
"Modelagem da Informagdo da Construgdo" ou "Modelo da Informagdo da
Construgdo” € um conjunto de informagdes geradas e mantidas durante
todo o ciclo de vida de um edificio, incluindo os processos
construtivos e fases de instalagdo (SCHEER, 2014). Abrange geometria,
relacoes espaciais, informagdes geograficas, as quantidades e as
propriedades de componentes construtivos especificados por seus
fabricantes. A informacdo encontra-se interligada por via de relagodes
paramétricas o que significa que as alteragoes s3o processadas em
tempo real em todo o modelo, evitando a propagagdo de erros e
dinamizando os processos de atualizacgdo (ibid.).
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Figura 2.2 - Selfridges Building, Birmingham, 1999-2003, arquitetos Jan
Kaplicky, Amanda Levete. Arquitetura como um complexo resultado do
"desenho paramétrico" ('Blobitecture”) .

Fonte: <https://www.flickr.com/photos/bsOul0e0/6783635637/> Acesso em 12
nov. 2017

A auséncia do engajamento corporal tem sido uma das criticas
significativas quando o assunto sdo os impactos das ferramentas
digitais no processo de projeto. Em muitos circulos de arquitetura
sdo recorrentes as declaragdoes de "morte do desenho". O arquiteto e
teorico Michael Graves (1934-2015) por exemplo, que nos anos 1970
publicou um artigo que se tornou um cléssico da A&rea da
representagdo e projeto: '"The Necessity of Drawing: Tangible
Especulation' (1977) ("A Necessidade do Desenho: Especulagdo Tangivel,
tradugdo livre), questionou recentemente, "o que vem acontecendo com a

arte do desenho na profissdo do arquiteto, para fazer crer no
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suposto fim dos mais poderosos meios de conceituar e representar a

arquitetura?' (2012, tradugdo nossa).

Graves (1977) argumenta que o desenho arquitetonico pode ser
dividido em trés tipos: @) ‘'esbogo referencial; @{i) ‘"estudo
preparatorio’ e; ({ii) "desenho definitivo". O desenho definitivo, o
ultimo e o mais desenvolvido dos trés, é quase universalmente
produzido no computador atualmente. Mas, para Graves, os outros dois
tipos ainda possuem seus Vvalores no processo criativo. O estudo
preparatorio, geralmente faz parte de uma progressdo de desenhos que
elaboram um projeto (Abid). O esbogo referencial serve como um diario
visual, um registro de descoberta de um arquiteto, que pode ser tao
simples como uma notagdo abreviada de um conceito de criag¢do ou pode
descrever pormenores de uma composig¢do maior. O esbogo ndo €& um
desenho que, obrigatoriamente, deva se referir a um edificio, e
tampouco representar a 'realidade', mas serve para capturar uma
ideia: eis a ligagcdo visceral entre o desenho e o processo de
pensamento, que segundo Graves (2012) ndo pode ser simulado por um

computador.

0 titulo proposto por Scheer (2014 em sua obra "The Death of
Drawing', embora faca-nos supor um diagnoéstico fatidico de
obsolescéncia da arte do desenho, ndo é considerado pelo autor como

algo pessimista, mas um estigio de evolugdo do processo de criagdo
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humana. Segundo Scheer (ibid., p. 2), as novas tecnologias ndo sdo um
"outro 1lapis', ou um '"ladpis tecnoldgico' como se atribulam as
ferramentas CAD até os anos 1990. No CAD o processo de interagdo com a
maguina ainda é muito semelhante & loégica de construcgdo gréfica do
desenho manual, razdo pela qual o software AutoCADO© era conhecido
como uma ferramenta similar & "prancheta eletronica' (LIMA; CAMPELLO;
LOPES, 2017, p. 9%). Quando um arquiteto decide trabalhar com a
simulagdo computacional, os valores implicitos no desenho ndo se
aplicam mais. Como a simulacdo tende a estabelecer uma relacgao
direta entre o modelo (projeto) e a construgdo, ambos se tornam
indistintos, o que causa uma mudanca na maneira de produzir
arquitetura. Com efeito, a eliminacdo do corpo humano como a base
comum no projeto e na experiéncia do fazer arquitetdonico é uma das

consequéncias praticas das mudancas da natureza da profissdo.

Durante séculos, o substantivo "digito", do latim "digitus', tem
sido definido como '"dedo", mas agora a sua forma adjetiva, "digital,
refere-se a '"dados', ie. elementos provenientes de um "conjunto de
caracteres numéricos ou daqueles que representam valores numéricos"
(FERREIRA, 2010). Neste sentido, Graves (2012, tradugdo nossa) traz a
tona as seguintes questoes: 'teriam as nossas mdos se tornado
obsoletas como ferramentas criativas? Elas estdo sendo substituidas

por maquinas? E onde vai parar o processo criativo em arquitetura'?



130

Pallasmaa (2011) expressa séria preocupagdo com essa ideia,
uma vez que a criacgdo de produtos por computador tende a reduzir a
grande capacidade humana de imaginagdo multissensorial. O
computador permite um passeio pela retina, criando uma disténcia
entre o criador e o objeto, ao passo que o desenho de criacdo a mdo e
a produgdo de maquetes fisicas pdem o projetista em contato tatil com
o objeto e o espago. O tato, segundo o mesmo, € o modo sensorial que
integra a experiéncia de mundo com a individualidade, o que exige

uma empatia mental e corporal.

Para Virilio (1995, a 'cibercultura" estd relacionada com a
"velocidade'", pois, a realidade é definida por um mundo virtual, onde
se pode estar em todos os lugares e ao mesmo tempo em nenhum. Com as
suas vidas mediadas eletronicamente nas redes sociais, as novas
geragoes estdo familiarizadas com o mundo virtual, quer seja
digitalmente (videogames, simuladores, aplicativos de mensagens), ou
fisicamente, onde a cidade real ou imagindria também é simulada
(parques teméticos, shopping centers, cendrios pseudo-histoéricos, etc)
(Fig. 23a). Em paralelo, a experiéncia humana de mundo estd cada vez

mais atrelada ao mundo virtual (Fig. 23h).



@ ’ (b)

Figura 23 A simulacdo em multiplos contextos: (a) na cidade
imagindria (Disney wWorld), e; (b) no mundo virtual.
Fonte: (@) qhttp://www.travelandleisure.com; (b)
qttps//www.argblog.combr/> Acesso em 12 nov. 2017.

Nesta interface tecnoldgica, sem obsticulos fisicos ou
distancias temporais, as distingdes entre "aqui" e "l4" ja ndo
significam mais nada. Profundos efeitos psicologicos decorrentes
desta perda de referéncias sdo constatados: "Em vez de homogeneizar
a condigdo humana, a anulacdo tecnoldgica das distancias

temporais/espaciais tende a polarizé-la" (1bid). E a cultura do grande

vazio e da superficialidade vivenciada pelas novas geragoes.

Conforme destacado no capitulo anterior, enquanto a
perspectiva do ‘'espago real" inventadas ©pelos artistas no
Renascimento revolucionou profundamente a representacdo do mundo
moderno, o grande evento da contemporaneidade é a invencdo de uma
perspectiva de "tempo real", em conexdo instantinea com o ciberespaco,
que tende a substituir a perspectiva do '"espago real' (VIRILIO 1995

Esta concepcdo de mundo rompe com este tipo de concepgdo
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centralizada e frontal, que subentende uma observag¢do do espaco e da

forma por parte de um sujeito estatico passivo.

Em tempos onde a tecnologia digital evoluiu a um grau
avangado de simulacdo da realidade (Fig. 24), coloca-se em cheque a
real necessidade do ensino do desenho de observagdo nos cursos de
Arquitetura e Urbanismo. O pensamento e o comportamento das novas
geragoes de discentes evidenciam uma evolugdo cultural e, uma
provavel transformagdo de suas capacidades mentais, visto que a
velocidade e o bombardeamento de informagdo constante e de imagens
visuais estdo nos fazendo perder a capacidade de concentragdo e nos

tornando menos reflexivos (PALLASMAA, 2011).

Os alunos em questdo, de um modo geral, sdo resistentes a
reflexdo, pois isto requer tempo, o que intensifica ainda mais a
"superficialidade" das coisas. Nesta acepgdo, o conhecimento
construido ao longo de um tempo torna-se um dado armazenado e
extraido de uma memdéria periférica. E o conhecimento adquirido por
meio do didlogo face a face vem sendo descartado em favor do didlogo

virtual.
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Figura 2k Realidade ou simulacdo? Exemplo de renderizacdo
hiperrealista produzida no computador. Arquiteto Peter Guthrie,
Fonte: <http//www.peterguthrie.net> Acesso em 12 nov. 2017

Neste contexto, a arte do desenho, um antigo codigo de
linguagem e comunicagdo humana, estd sendo aniquilada pela
tendéncia de enxergd-la negativamente como uma habilidade
antiquada e um passatempo nostadlgico de alguns privilegiados. A
expressdo artistica, tdo comprometida com a competéncia de criagio de
imagens visuais, parece estar retrocedendo a uma era "analfabeta de
comunicacdo por imagens' (PALLASMAA, 2013b, p. 15), onde o imagindrio
humano estd se perdendo em um fluxo excessivo de imagens das
experiéncias de um mundo descontinuo e deslocado. Emerge dal um

paradoxo, pois se por um lado a nossa cultura contempordnea é



134
predominantemente visual, por outro o ensino e a pratica do desenho
tem perdido o seu valor, especialmente quando se trata do

desenvolvimento das habilidades visuograficas.

O embate entre o desenho manual com os novos meios digitais de
comunicacdo e representagdo grafica reflete-se no desinteresse
discente pelas disciplinas de desenho tradicional, especialmente por
ndo crer em sua propria capacidade de representagdo que, por sua vez
requer tempo de execucdo e de pratica. As tecnologias digitais (31) na
maioria das vezes referidas pelos alunos como solugdo, os fazem
guestionar sobre a necessidade do desenho manual pela precisao
técnica destes aparatos. Todo esse discurso reflete a inseguranca e a
imaturidade dos alunos, associadas & estetizacdo da imagem e a
confianga na eficidcia da tecnologia digital, convergindo com o
pensamento de Harvey (2014 sobre o desejo de impacto instantneo e

com a perda da profundidade existencial, conforme Pallasmaa (2011).

Para este Ultimo (2013 h), a criatividade imaginativa permeada
pela criacdo de imagens pode estar comprometida no mundo de imagens
virtuais, aonde a realidade do imaginario gerada pelo computador vem

substituindo a realidade de carne e osso, i.e. da condicdo humana em

(31 Destaco as seguintes tecnologias: a cémera digital, hoje
facilmente manipuladas em aparelhos de telefonia moével; os
levantamentos realizados no software Google Farth®, sob a
modalidade '"Street view', o software de modelagem tridimensional
SketchUp®, e; o software para elaboragdo de desenho técnico AutoCAD®.
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que somos sujeitos encarnados no mundo: onde o corpo € o centro desta

experiéncia.

Em outro sentido, as reflexdes de Pierre Lévy (2011) contrapdem
ao pensamento negativo de Virilio e com as preocupacoes de
Pallasmaa. Para o filosofo 'cada forma de vida inventa seu mundo"
(ibid, p. 22), o que significa que cada mundo possul um espago e um
tempo especificos. Os sistemas de registro e transmissdo humana, que
incluem o desenho, a fala, a escrita e as redes digitais, constroem
seus ritmos, historias e velocidades diferentes, coexistindo entre si.
Para Lévy, a virtualizagdo ndo é boa, nem ma, nem neutra, mas um
movimento mesmo do "devir outro", heterogénese do humano. A "arte da
virtualizacdo" enquanto '"mova sensibilidade estética" sdo virtudes

da evolugdo humana (ibid. p. 16).

Estas virtudes h& muito tém sido incorporadas naturalmente em
nossa cultura, conforme observa Vasconcellos (in AMARAL E SILVA e
OLIVEIRA, 2013). Palavras inglesas vinculadas a informatica, tais como,
"site', "1ink', inclusive '"internet', foram apropriadas no jargdo
popular, muitas vezes sem associagoes intencionais aos seus
significados, nomeados: "lugar, elos e ‘Inter-redes™ (ibid. p. 237). Esta

rede de caminhos trilhada pelo virtual s3o metaforicamente
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exemplificados por Vasconcellos como transposicoes para o mundo
virtual de categorias fisico-espaciais, indicando, portanto, novas
territorialidades em detrimento da 'desterritorializacdo" e outros

fenomenos espagotemporais.

Ainda que exista uma tendéncia em migrar rumo aos caminhos
do virtual, "quanto mais as ferramentas eletronicas se desenvolvem,
mais se sente necessidade do contato real” (Abid. p. 243). Se, por um
lado, concordo com a posicdo da autora, por outro atenho-me a
realidade de nosso tempo, quando os avangos tecnoldgicos penetraram
tdo fundo em nossa cultura de tal forma que os caminhos para o
mundo virtual tendem a nos conduzir "a& nova morada do género

humano" (LEVY, 2011, p. 150).

Neste sentido, defendo que as praticas manuais e digitais
devem coexistir. Se aliadas e combinadas de maneira hibrida podem
permitir possibilidades criativas ilimitadas. Vale ainda ressaltar
que a fotografia ndo extirpou a pintura no século XIX, mas o que
ocorreu, a exemplo da arte Impressionista, é que a mesma libertou a
pintura da representagdo tradicional, convencionada com o realismo e
seus dogmas académicos e permitiu-lhe evoluir no sentido de se
afirmar como meio mais criativo, utilizado para expressar ideias,
capturar impressoes e percepgoes que nenhuma outra forma jamais

poderia exprimir tdo bem. Portanto, na época da fotografia, foi a
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imaginacdo que engajou o servigo da maguina, ndo a maquina que

baniu a imaginagéo.

Neste sentido, acredito que ndo vivemos um quadro de "morte do
desenho'" como fez supor, a principio, o titulo de Scheer (2014). As
tecnologias digitais nos permitem novas investigagdes, outras
manifestagbes artisticas e novas concepgdes sobre seu emprego no

ensino, conforme o movimento que explicitarei na proxima segdo.

2.2 O RESSURGIMENTO DO DESENHO: O URBAN SKETCHING E ALGUMAS

PONDERA G OES SOBRE O DESENHO NA CONTEMPORANEIDADE

Nos dias atuais, verificamos um movimento de resgate das
praticas do desenho 1livre por meio de cadernetas. O Urban
Skchetching ou "Croquis Urbanos" em traducdo livre, é um movimento
mundial que cresce a cada vez mais com a missdo de "elevar o desenho
de observagdo in situ a um patamar artistico elevado e também

difundir o valor educativo desta pratica" (URBAN SKETCHERS, 2012, p. 1).

O Urban Sketchers (USK) é uma organizacdo sem fins lucrativos
idealizada pelo ilustrador e jornalista espanhol Gabriel Campanario
em 2007. Inicialmente, o criador do movimento adotou o desenho de
observagdo da tematica urbana como uma distragdo, ou, como em sua
propria definicdo, com '"um antidoto perfeito contra o estresse e,

provavelmente, a melhor maneira de tirar o maximo partido da
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experiéncia de viajar" (ibid., p. 6). Depois de ver um numero crescente
de pessoas com as quals compartilhava desenhos de suas cidades na
internet, Campanario formou um grupo nhas redes soclais, revelando e
expondo desenhos que representam artisticamente as cidades e o seu
cotidiano. Os correspondentes se comprometeriam a postar na rede
regularmente e também compartilhariam as suas historias e vivéncias
por trads dos desenhos, um de cada vez, conforme explicitado no
manifesto elaborado pela comunidade, que todos os seus colaboradores
precisam seguir (THORSPECKEN, 2014, p. 9

"l. Desenhamos no local, seja na rua ou em um

interior, registrando o que vVemos por meio da

observacao direta.

2. Nossos desenhos contam historias de nossos

entornos, os lugares onde vVivemos e aqueles que

visitamos.

3. Nossos desenhos sdo um registro do tempo e do

lugar.

L, Somos fiéis as cenas que testemunhamos.

5. Usamos qualquer tipo de técnica artistica e

valorizamos nossos estilos individuais.

6. Apoiamos uns aos outros e desenhamos juntos.

7. Compartilhamos nossos desenhos online,

8.  Mostramos o mundo, um desenho de cada vez'.

Neste movimento o mundo virtual e real se mescla nesta

pratica, uma vez que os desenhos artisticos produzidos por seus
praticantes sdo compartilhados e difundidos instantaneamente na
internet. Em um curto periodo de tempo as redes sociais se

constituiram como o principal meio de comunicagdo do grupo,

popularizando as produgoes compartilhadas de seus desenhos. Os
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encontros preestabelecidos nos foruns de discussdo, sempre ocorrem
em periodos curtos de tempo e sdo realizados por meio de oficinas ou

maratonas de desenhos pelas cidades (Fig. 25

(@ (o)
Figura 25 Os Urban Sketchers em agdo no Terreiro do Pago, Lisboa,
Portugal, 2011.
Fonte: <http//urbansketchers-portugal.blogspot.com.br>
Acesso em 12 nov. 2017.

Os Urban Sketchers, por sua Vez, riscam o que Veem sobre seus
didrios graficos, exprimem-se em diversas técnicas de desenho e
pintura representando tudo aquilo que vao observando no mundo que
os cerca no cotidiano: as pessoas, os detalhes arquitetonicos, uma
natureza morta espontinea formada na propria mesa de bar, os sitios
urbanos, enfim, tudo aquilo que pode se tornar motivo de percepg¢do e

registro.

Diante do contexto de crise de representacdo exposto, hd algum

tempo tenho acreditado que o exemplo dos Urban Scketchers pode ser
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inspirador para as praticas educacionais do desenho e na aquisigdo

de conhecimento na contemporaneidade (Cf. LOPES; ROCHA, 201L4).

Nesta perspectiva, sugiro deixar de lado a concepgdo passiva
do representacionismo e os preconceitos estéticos puramente visuais
decorrentes deste pensamento, para aceitar a imersdo ativa dos
alunos no mundo, tanto em relagdo ao ambiente vivenciado, quanto no
que diz respeito a alteridade, conforme examinarei adiante. E esta
mudang¢a envolve o modo como Vivemos, pensamos, percebemos e agimos,
bem como os instrumentos que usamos. Independentemente se o suporte
é fisico ou digital, o desenho permite um tempo de afetacdo daquele

que desenha, ao capturar outros sentidos subjacentes a percepgao.

A estética reside, portanto, nesta beleza encarnada, onde a

cognicgdo sensitiva encontra um campo de atragio em que os estimulos
exercem sobre os sentidos. Sobre estes sentidos agregam-se lembrancas,
aspiragoes e desejos, virtualmente ndo configurados naquele espago
experienciado, tampouco passivel de representacdo grafica do quadro
perspectivo; mas proveniente de outros tempos, na perspectiva
subjetiva de outros espagos virtuais da realidade vivenciada. A
palavra "estética", derivada do grego aisthésis (mohnukn), quer dizer
"sentir', ndo com o coragdo ou com os sentimentos, mas com as
"percepgdes fisicas" (SANTAELLA in SANTAELLA e ARANTES, 2011, p. 35

Embora em nossa trajetdria historica, a estética tenha sido sindnimo
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da "arte do belo", ou das "belas artes", ela tem vinculos com a estesia

que estuda as sensagoes, incompativel ao saber logico.

Cada novo meio nos modifica. Segundo Carr (2011) & medida que a
neurociéncia evolui, novas evidéncias sobre a neuroplasticidade
ganham forca, especialmente nas comprovagoes de experimentos
realizados com seres humanos. Estes experimentos revelam que a
plasticidade ndo se limita a &rea que comanda o sentido do tato
(cortex somatossensorial), mas é geral, i.e. envolve o sistema nervoso
como um todo e, por extensdo, o corpo. Os circuitos neurais
responsaveis pelo nosso sentir, ver, ouvir, mover-se, pensar, aprender,

perceber e/ou recordar-se sio passiveis de mudancga.

Nesta senda, para além da producdo de imagens unicamente
contextualizadas pela nossa competéncia de "ver através de'", por sua
vez tdo sobrecarregada em nossa experiéncia cotidiana, entendo que,
com as mudangas promovidas pela tecnologia em nossas mentes, em
especial nos alunos, o corpo pode ser concebido como um potente
mediador na experiéncia de apreensdo do ambiente. Portanto,
considero a reflexdo corporal uma estratégia no ensino do desenho.
Assim, no proéximo capitulo, desenvolverei os conceitos de espaco e

corporeidade para construir o referencial tedrico desta tese.
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3.CONCEITOS






3 APORTES TEORICOS: A EXPERIENCIA CORPORALIZADA EM ARQUITETURA E

URBANISMO

Neste capitulo trato de alguns conceitos necessirios para o
entendimento de "outras possibilidades'" para o ensino do desenho de
observagdo na arquitetura e urbanismo. Refiro-me ao desenvolvimento
da sensibilidade perceptiva no aluno por meio do desenho, entendido
como meio de representacdo grafica mediado pelo corpo, e ndo apenas
como uma descrigdo mimética decorrente de uma impressdo visual.
Defendo, portanto, que existe uma correspondéncia entre a percepgdo
multissensorial e a aquisigdo do conhecimento obtida com a

experiéncia corporalizada.

Destarte, abordo os conceitos de espaco e corporeidade

embasados na Fenomenologia da Percepcdo ([1945] 1971), importante obra
do filésofo francés Maurice Merleau-Ponty (1908-19%1), que concebe a
percepcdo 'mos intersticios do corpo vivo com a pulsacdo do mundo”
(SANTAELLA, 2012, p. 13. O principal propdsito deste capitulo §é,
portanto, buscar interfaces possiveis deste arcabouco tedrico com a
abordagem didatica em questdo, tecendo relacdoes entre corpo,
percepcdo e conhecimento. Neste sentido, abordo outros tedricos e
filésofos ligados & Fenomenologia, especialmente aqueles que enfocam

o fenomeno perceptivo e seu didlogo com a arte, arquitetura e cidade.
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Conforme apresentado na segdo 1.2, o ensino das bases
conceituais necessarias a formagdo preliminar dos estudantes de
arquitetura e urbanismo foi influenciado pelas experiéncias
difundidas pela Bauhaus (WICK, 1989 RODRIGUES, 1989; ENGEL, 2009).
Baseado nas teorias da Gestalt, a percepgdo e a experiéncia da forma
arquitetonica passaram a ser pautadas na construgdo de imagens
visuais e tridimensionais do espaco. Estas imagens envolviam também
a perspectiva, a proporgdo, a teoria das cores e a pratica do desenho

de observacgdo de sélidos e modelos.

De acordo com Cerbone (2013), a psicologia da Gestalt rejeitou as
teorias da percepgdo que descrevem empiricamente as sensagoes como
elementos fundamentais, aplicadas desde o inicio do século XX a um
conjunto de principios cientificos extraidos principalmente de
experimentos de percepcio sensorial (ARNHEIM, 2012). Para Nobrega
(2008) essa teoria compreende o fendmeno perceptivo por meio da nogio
de campo, ndo existindo sensagoes elementares e nem objetos isolados.
De acordo com Gomes Filho (2009), a teoria da Gestalt compreende que o
que acontece no cérebro ndo é idéntico ao que acontece na retina, uma
vez que a excitagdo cerebral ndo se da& em pontos isolados, mas por

extensao.



147

Os estudiosos pioneiros da Gestalt mais conhecidos foram Max
Wertheimer, Wolfgang Koeler e Kurt Kofka (CERBONE, 2013). A palavra
"Gestalt', um substantivo comum alemdo, significa "configuragdo ou
forma" (ARNHEIM, 2012, p. XVI. De acordo com Cerbone (2013, p. 147), os
psicdlogos da Gestalt sustentam que "a experiéncia perceptual estéd
organizada em todos significativos, por exemplo, em figura-e-fundo,
cuja significdncia ndo pode ser entendida como o resultado ou
produto da combinacdo de Aatomos sensoérios simples, menos que
significantes", contrapondo-se, pois, ao pensamento construtivista

vigente no inicio do século XX (32).

Os construtivistas acreditavam que a mente humana constréi e
elabora a forma numa organizagdo por correlacdo, fundamentado no
fato dos perceptos serem formados de adtomos de sensacgoes elementares
imodificaveis, permitindo que sejam decompostos em suas partes
componentes (SANTAELLA, 2012). A negagdo dos gestaltistas a essa teoria
estd na afirmagdo de que, na experiéncia, "o todo é maior do que a

soma de suas partes' (ibid. p. 8), i.e. "se somarmos todos os estimulos

(32) As teorias da Gestalt rejeitam as descricgoes ''sensacionistas" da
experiéncia perceptual, ie. "teorias que concebem a percepg¢do como
envolvendo algum tipo de &tomos sensorios" (CERBONE, 2013, p. 147). A
tradigdo empirista cléssica (e.g. Locke, Hume, Hobbes e Berkeley),
concebe a percepgdo das coisas como consequéncia da recepgido
separada e da combinac¢do das unidades sensiveis mais basicas da
experiéncia, como vVarios "inputs' sensiveis, ou canais independentes
(Abid..
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que recebemos do mundo, o resultado serd maior que essa soma" (ibid., p.

10).

Segundo Gomes Filho (2009), ndo existe na percepgdo da forma um
processo posterior de associagdo das varias sensagoes. A primeira
sensagdo ja € de forma, sendo assim global e unificada (ibid.). Nesta
perspectiva, "ndo vemos partes isoladas, mas relagoes" ibid. p. 19). Isto
significa que em nossa percepcdo, resultado de uma sensac¢do global,
"as partes sdo inseparaveis do todo e sdo outra coisa que ndo elas

mesmas, fora desse todo" (Abid.).

Deste modo, os gestaltistas sdo favoraveis a uma teoria que
enfatiza a prioridade das formas significativas inerentes a
experiéncia perceptual, pois para eles as sensacgdes sdo impossiveis
de serem atomizadas. Compreende-se por atomos sensoérios as sensagoes
simples, como os estimulos retinicos que trazem ideias de luz e cor e
a nocdo de dureza e resisténcia proveniente da faculdade do tato,
entre outros. Na concepgdo empirista, o que é visto ndo §,

literalmente, o mesmo do que é tocado, i.e. sdo canais independentes.

Conforme Consiglieri (1999, p. 38), a teoria da Gestalt considera
que os primeiros esquemas sdo consequéncias das primeiras operagdes

concretas, constituindo-se em uma abstracdo intelectual. Desse modo, a
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percepgdo ndo € o conhecimento exaustivo e total do objeto, mas uma

interpretagdo sempre provisoria e incompleta (Fig. 26

Figura 26: '"Vaso de Rubin': um vaso ou duas faces frente a frente?
Exemplo cléssico de figura-fundo estudado pela Gestalt. O que se vé
depende se € visto o branco ou o preto como a figura. Fonte:
https//pt.wikipedia.org/wiki/Vaso_de_Rubin#/media/File:Rubin’.jpg
Acesso em 12 nov. 2017.

As leis da Gestalt dedicam-se aos mecanismos da percepg¢do, em
especial da expressdo visual da forma. As praticas pedagodgicas
aplicadas nas faculdades de Arquitetura e Urbanismo no Brasil foram
embasadas nesta teoria, e em especial com a aplicagdo de exercicios
de sensibilizacdo da esfera visual. Como forma de apreender os

espacos urbanos em suas configuragoes formais abstratas, as teorias



150

da Gestalt exerceram influéncias nas investigagdes sobre a
qualidade visual e pictorica da arquitetura e dos meios urbanos.
Para exemplificar, selecionei trés consagrados tedricos da &rea, a
saber: Kevin Lynch (1918-1984), Gordon Cullen (1914-199%) e Niels Prak

(1926-2002).

Lynch (2006), com a preocupacdo de examinar a legibilidade
visual, procede ao estudo da imagem ambiental percebida por seus
habitantes, concluindo que a imagem da cidade é diferente entre seus
observadores. Deste modo, detém-se com mais profundidade ao estudo da
identidade e da estrutura da imagem ambiental, explorando seus
contetidos em cinco categorias (caminhos, noés, barreiras, distritos e
marcos referenciais), testando nos seus observadores a probabilidade

destas categorias evocarem uma "imagem forte" na mente.

Cullen (2006) com o propodsito de demonstrar o fenomeno dos
impactos visuais da cidade sobre seus habitantes ou visitantes,
reconstitui o percurso visual em série que um transeunte pode
estabelecer. Seus pontos de vista, adentrando-se a um conjunto de
edificios, revelam que as unidades urbanas podem evocar e adquirir
um grande poder de atracdo visual e que, dependendo do ponto de
vista do observador, o ambiente apreendido pode ser visto de varias

formas.
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Prak (1977, por sua vVez, estabelece uma relacdo entre a
psicologia da percepgdo e a concepgio da forma arquitetonica,
questionando como a forma visual do ambiente construido é percebida.
Por meio da aplicagdo das teorias da percepcdo visual da forma e do
espago, o autor investiga como a arquitetura pode transmitir
contraste ou coeréncia, simplicidade ou complexidade. Para tal, Prak
recorre aos principios gestadlticos de organizagdo formal, da
percepcdo do senso de diregdo espacial e do significado das formas

arquitetonicas.

Contudo, a pratica no ensino do desenho de observagdo por mim
defendida é contraria as atividades didaticas que somente primam
pelo sentido visual, em uma cultura da virtualizag¢do onde as novas
geragoes imergem em mundo paralelo ao real, dominado pela simulacgdo
digital e pelas imagens mididticas. Em uma era onde a tecnologia e os
meios de reprodutibilidade de imagens digitais penetram a mente
humana por uma massa de informacdoes e signos, comprimindo as
experiéncias vivenciais em perspectivas da simultaneidade e
instantaneidade, limitar a percepcdo aos sentidos visuais podera
exacerbar ainda mais as tendéncias negativas desse pensamento e

cultura da contemporaneidade.

Portanto, procedi uma reflexdo sobre experiéncias que

abrangem outras esferas sensoriais, a fim de sensibilizar os alunos
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para a experiéncia vivencial de mundo. Como a teoria da Gestalt

enfatiza em grande parte a leitura visual da forma, em detrimento
dos demais sentidos, intul que a busca por novos caminhos didaticos
relativos a corporeidade nas multiplas espessuras dos sentidos

requer um olhar fenomenoldgico para tratar a questdo.

21 ESPAGO E CORPOREIDADE SOB UM OLHAR FENOMENOLOGICO

A fenomenologia estuda os fenomenos a partir dos significados
e sentidos construidos do mundo vivido. Tudo que conhecemos do mundo,

sabemos por meio da vivéncia, da nossa experiéncia singular.

Para Edmund Husserl (1859-1938), o projeto de fenomenologia pura
pode ser definido '"como uma investigacdo sistemdtica da consciéncia
e seus objetos" (apud NESBITT, 2006, p. 443). Influenciado por Franz

Brentano (1838-1917) (33), Husserl concebe a fenomenologia como uma

(32) De Brantano, Husserl se apropriou do termo "intencionalidade"
(HOLZER, 1998, p. 19). Intencionalidade é a caracteristica da consciéncia
de ser consciente de algo, ou seja, de ser dirigida a um objeto"
(MOREIRA, 2002, p. 84). Conforme Holzer (1998) o conceito de
intencionalidade da consciéncia € compreendido por Husserl como a
direcdo da consciéncia para entender o mundo, ie. um movimento da
consciéncia que sempre estd atenta, dirigindo-se para algo. A
consciéncia € uma atividade constitulda por atos (percepcio,
imaginagdo, voligdo, paixdo, etc), com os quais visa algo. Se a
consciéncia € intencionalidade, s6 pode ser analisada em termos de
sentido, sendo aquilo que da& sentido as coisas, em estreita
correlacao.
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investigagdo transcendental (34), cuja questdo central é a de como €

possivel para consciéncia atingir um objeto (DARTIGUES, 1973) (35).

A investigagdo fenomenoldgica sobre a esséncia (36) das coisas
ndo recorre a um dogmatismo, mas a um método de variacoes
imaginativas dado pelas experiéncias reais. Consiglieri (1999) afirma
que, ao contrario do gestaltismo, onde a percepgdo se fundamenta em
estruturas dadas de antemdo & mente, na fenomenologia a percepcdo
constitui uma tentativa de reunificar a sensibilidade e o julgamento
critico da coisa, uma emogdo subjetiva. Por isso a percepcdo é
subjetiva e relativa & vivéncia do individuo em um dado espaco

sociocultural, pois estd relacionada a esquemas mentais adquiridos

(Gl 0 conceito de "transcendental" adotado por Husserl é proveniente
da filosofia de Kant ([1781] 2008), onde diz-se quer do que se refere ao
conhecimento das condigdoes a priori da experiéncia, quer do que
ultrapassa os limites da experiéncia. Assim, o transcendental designa
um uso & priori do conhecimento e explica como € possivel uma
necessaria submissdo dos objetos a conceitos puros, i.e. ndo empiricos
(ibid..

(35) Para Husserl, isto seria possivel através da '"reducio
fenomenolédgica", processo pelo qual consiste em por 'entre
parénteses" a existéncia dos conteudos da consciéncia, ou das
vivéncias, e também do 'eu', enquanto suporte existencial da
consciéncia ('eu transcendental'). Trata-se, portanto, de se realizar
uma reducdo ("eidética') das vivéncias & sua esséncia, i.e. dos objetos
ideais ("eidos") ou de "significagodes', alheios ao tempo e ao espago
(DARTIGUES, 1973).

(36) "Esséncia é a base da Fenomenologia como ciéncia eidética pura.
Como estabelece Husserl em seu idealismo transcendental as esséncias
se referem aos 'sentidos ideais ou verdadeiro de alguma coisa'
(MOREIRA, 2002, p. 84, manifesta como unidade de sentido visto por
diferentes individuos. Quando um fato nos apresenta & consciéncia,
juntamente com ele captamos a sua esséncia (Gbid..
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com a experiéncia (ibid.). Assim, a esséncia profunda do percebido é

fundamento para estabilidade existencial do ser.

Em Merleau-Ponty, por sua vez, a Gestalt inspirou a maneira
como assume a compreensdo das relacdes entre consciéncia e a
natureza, seja ela "orginica, psicologica ou mesmo social" (DARTIGUES,
1973, p. 48). Segundo Santaella (2012), Merleau-Ponty ndo se fixou nas
descobertas emplricas da época, tecendo criticas a Gestalt, dentre

outras, por tratar a consciéncia como um conjunto de formas.

De inicio, Merleau-Ponty inscreve seu projeto filosoéfico no
dmbito da fenomenologia husseliana. Contudo, ao resgatar alguns
preceitos teodricos da fenomenologia de Husserl, Merleau-Ponty (1971)
critica o idealismo transcendental de seu mestre, transpondo a

esséncia idealista para a existéncia factual. Merleau-Ponty (ibid. p.

5) entende que a Fenomenologia "substitui as esséncias na existéncia"
compreendendo o homem e o mundo a partir de sua "facticidade'.
Portanto, a fenomenologia foi concebida pelo fildésofo como
existencial, pois é impossivel pensar a esséncia desvinculada do
mundo vivido: "estamos na verdade e a evidéncia é a ‘experiéncia de

verdade™ (Abid, p. 1.

Suas investigagoes s3o um esforgo de estabelecer um '"retorno

aos fendmenos", a fim de compreender a natureza da experiéncia, da
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percepcdo, da corporificagdo e das atividades humanas, pautada nos

achados cientificos dos seus contemporaneos.

A concepgdo de Merleau-Ponty sobre percepcdo une a atividade
de pensar a atividade de sentir, subvertendo a tradigdo filosoéfico-
cientifica cléssica vigente até entdo, ie. o 'empirismo" e o
"intelectualismo". 0 filosofo torna o corpo humano o centro do mundo
das experiéncias, uma vez que o mundo nos proporciona presengas, e
nao verdades absolutas constituldas pela inteleccdo: "o real deve ser
descrito e ndo construido e ou constituido" (ibid. p. 8. Neste sentido,
os estudos de Merleau-Ponty focam na percepcdo em geral e na visao
em particular. Portanto, em vez do olho objetivo e externo, o "sentido

da visdo de Merleau-Ponty € uma vis3o corporificada’ (PALLASMAA, 2011,

p. 20, grifo nosso).

Merleau-Ponty, embasado nas descobertas da Gestalt e convicto
com a ideia de que a experiéncia perceptiva envolve "um conjunto
pregnante de sentido irredutivel" (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 39), verifica
as vrelagoes internas da percepgdo abarcando todas as suas
diferentes modalidades sensoriais, o que pode ser exemplificado pela
ilusdo dos segmentos de reta de Muller-Lyer (Fig. 27a), revelando que

os modos de ver se fazem no contexto perceptivo (Fig. 27h).
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Figura 27: As retas de Miuller-Lyer: (a) trés linhas horizontais possuem
o mesmo tamanho. (b) A ilusdo de Mario Ponzo, ocorre com os dormentes
na perspectiva central do trilho do trem.

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:M%3%BCllex-
Lyer_illusion.svg> Acesso em 08 nov. 2017.

Ainda no ambito perceptivo, para o fildsofo, "perceber nio & se
lembrar" (ibid., p. 40), pois as lembrancas ndo sdo dados que evocam na
mente como repertorio de imagens complementados pelas impressoes
imediatas da percepcdo, mas significa enveredar-se no "horizonte do
passado' e desenvolver suas perspectivas como sendo revividas no seu

tempo.
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0 conceito de corpo para Merleau-Ponty, estd fundamentado na
concepcdo de que a percepcdo estd relacionada a atitude corporea.
Merleau-Ponty compreende a experiéncia do corpo como campo criador
dos sentidos, por meio de diferentes olhares sobre o mundo, pois a
percepcdo nado pode ser entendida como uma representacdo mental, mas
um acontecimento da corporeidade e, assim, da existéncia, ie. do

"corpo-vivido" (37).

Para Cerbone (2013) a integridade da percepcdo se estende para
além das faculdades perceptivas reconhecidas pelo empirismo, pois a
significagdo das coisas se opoe a nocdo de uma conexdo, meramente

assocliativa. Santaella (2012, p. 20) ao analisar a obra de Merleau-

(37) A referenciar-se a Sartre, Merleau-Ponty toma um exemplo simples
para analisar a relagdo do corpo com as qualidades significativas
das coisas percebidas, a exemplo do tapete vermelho, que ndo é assim
percebido somente como uma qualidade da luz, mas com o significado
tatil da experiéncia anterior do corpo ('vermelho lanoso'), pois é
assim que é sentido "ao tocar minha pele". Esta nogdo faz cair por
terra a concepgdo classica de percepgdo, onde a sensagido, tomada como
elemento primério da percepgdo, converge ao individuo produzindo
uma recepgdo mecinica de estimulos fechada e de qualidades de
sensagoes inertes (CERBONE, Op. cit. SANTAELLA, Op. cit..

Outra reflexdo apresentada por Merleau-Ponty (Op. cit, p. 68) € a luz
de uma vela, que pode ser amedrontadora para uma cringa depois de
ter sido queimada: "A visdo ji estd habituada por um sentido que lhe
d& uma funcido no espetdculo do mundo como na nossa existéncia'. O
calor e a dor sentidos na crianga depois de ter sido queimada
influenciam a experiéncia visual imediata, de maneira a chama
parecer diferente do que era anteriormente. A chama pode parecer
repulsiva a crianca queimada, visto que o horizonte de qualquer
experiéncia perceptual particular envolverd outras modalidades
perceptivas.
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Ponty, observa que a redugdo do corpo a um mecanismo, segundo a otica
empirista, é prejulzo da vitalidade do sentir e o significado pré-

reflexivo que o mundo apresenta aos seres como 'sujeitos encarnados'.

Ao romper com a nogdo classica dos Orgdos sensoriais como
receptores passivos, entendido como ''corpo-objeto'’, Merleau-Ponty
reitera a nogdo da percepcido fundada na experiéncia do "sujeito
encarnado’, i.e. daquele que olha, sente e nessa experiéncia de "corpo-
fenomenal" e reconhece o espago como expressivo e simbdlico (NOBREGA,
2008, p. 142). Assim, no sujeito encarnado estdo correlacionados o corpo,
o tempo, o outro, a afetividade, o mundo da cultura e das relagoes
sociais. 0 argumento de Merleau-Ponty € que tudo que é percebido estad
prenhe de ambiguidade, e pertence a um campo ou a um contexto, que

lhe d& forma e significado.

Deste modo, Merleau-Ponty conceitua como ''perspectivismo" da

experiéncia (1971, p. 83), a posicdo espacial e temporal relativa que

.

ocupamos diante das coisas. E no "horizonte de sentidos" que ocorre o

perspectivismo da experiéncia individual, onde a significagdo do
percebido esté pressuposta nas associagdes entre percepgdo, memdria e
imaginacdo, fundindo neste processo as imagens e as sensacoes. Em
interacgdo constante, assim como as dimensoes do tempo e do espacgo, o
horizonte de sentidos emerge desde a sinopse de uma figura presente

ou da evocagdo de experiéncias antigas.
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Neste sentido, a abordagem fenomenoldgica do espago e do corpo
vivido desvela seu 'carater de inseparabilidade" (GUATTARI, 1992, p.

153). O corpo fenomenal é espacial, ndo no sentido de que o corpo

n "

objetivo é 'mo" espago, mas no sentido de que 'mosso encontro
primordial com o ser e que o ser é sindnimo de estar situado"
(MERLEAU-PONTY, 1971, p. 258 e orientado no espago vVvivencial,
relativizando, portanto, a acepgdo cartesiana de espacgo. Assim, a
existéncia mesma é espacial, uma vez que a espacialidade é "condigdo

primordial da percepgdo viva'' (MERLEAU-PONTY apud SANTAELLA, 2012, p.

23).

Para Merleau-Ponty, o espago objetivo idealizado
geometricamente é distinto do espago existencial, antropolégico ou
vivido, pois o que é profundidade para um observador, podera ser
largura para um outro cujo olhar esteja orientado
perpendicularmente ao primeiro. Quando o individuo se localiza e se
orienta naturalmente pressupoe uma morada corporal no espago pPor
ela experienciada. A verdadeira profundidade & dada a uma percepgido
viva que habita o espago e ela "anuncia um certo lago indissoluvel
entre as coisas e eu' (1971, p. 262). Ainda para o filosofo: "Além da
distancia fisica ou geométrica que existe entre mim e todas as coisas,
uma disténcia vivida me une as coisas que sdo importantes e existem

para mim e as une entre si. Esta disténcia mede a cada momento a
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‘amplitude’ de minha vida" (1971, p. 291). Esta, portanto, é a nogdo da
dimensdo existencial, fundamental nesta pesquisa para a compreensao

do objeto de estudo.

No ambito da dimensdo existencial, Guattari (1992) compreende
que multiplos espagos podem emergir quantos forem os seus "modos de
subjetivagdo’. 0 cardter polifonico da subjetividade é, para este
fildsofo, "um ‘folheado’ sincronico de espagos heterogéneos" (ibid., p.
153) onde a relagdo corporal com o ambiente pode evocar multiplos
espacos: musicais, memoriais, afetivos. Ao se conformarem, estes espagos
em movimento podem estimular sutis universos de sensacoes e sentidos.
A producdo de subjetividade, em constante devir, se define na
percepcdo, em uma dindmica imanente da presenca corporea e afetiva

no mundo.

Do exposto, dando continuidade a minha reflexdo, examinarei a
natureza do sentir em sua relag¢do vital com o mundo, 0 que, para um
estudante de arquitetura e urbanismo pressupoe seu envolvimento
vivencial com a arte, a paisagem, a cidade e seus edificios, com o

outro e as suas manifestagoes culturais.

Para Merleau-Ponty, "o corpo proprio estd no mundo como o
coragdo no organismo: éle mantém continuamente em vida o espetéculo

visivel, éle o anima e o nutre interiormente, forma com éle um
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sistema" (1971, p. 210). Nao somente as modalidades sensoriais, tais como,
ver, ouvir, tocar, cheirar e provar se influenciam mutuamente, mas sdo
influenciadas por respostas afetivas e emocionais as coisas, uma vez
que a experiéncia perceptual é vivida por alguém que percebe.

Portanto, o corpo vivo é o centro desta experiéncia.

Segundo Engel (2009), os esforcos da fenomenologia contribuiram
decisivamente para estruturar toda uma teoria da experiéncia
arquitetonica e urbanistica, pois emergia a nogdo de um espacgo da
experiéncia existencial, amparando as nogoes de ambiente e lugar,
consolidadas apdés a revisdo do movimento moderno ao final da
Segunda Guerra Mundial. Assim, arquitetura e cidade passam a ser

pensadas em continuidade & corporeidade, ligadas & experiéncia

atual do espago, contudo sem estar desvinculadas do horizonte

cultural (dbid.).

A fenomenologia tem servido de base para reflexdo filosdfica
que tem modelado o pensamento arquitetdbnico e urbanistico na
contemporaneidade. Segundo Nesbitt (2006), tem-se abordado mnessas
investigagoes, "a relagdo corporal e inconsciente" (ibid. p. 31) na
apreensdo da arquitetura. A teoria fenomenoldgica concebe o lugar

como o ambito espago-temporal da percepg¢do humana.
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Martin Heidegger (1889-1976) apresenta em algumas de suas obras
grande preocupagdo com a incapacidade do homem moderno em refletir
sobre sua proépria existéncia (Ser), crucial na definigdo da condigdo
humana (apud NESBITT, 2006). Em "Construir, habitar, pensar" ([1951] 2002),
Heidegger analisa a esséncia do "construir" para reconduzi-lo ao
ambito a que pertence aquilo que &, tomando por base a nogdo da
quadratura (a terra, o céu, os divinos e os mortais). Heidegger
investiga a esséncia do habitar e do construir mediante a sua
relacdo com a existéncia terrena do homem e das coisas, ie. o 'de-
morar dos mortais'. Assim, o habitar é definido como um permanecer, ou

"demorar-se junto as coisas' (HEIDEGGER, 2001, p. 131).

Gaston Bachelard (1884-1962) apresenta na obra "A Poética do
Espacgo” ([1957]1 2008), que pode ser considerada um exame fenomenoldgico
sobre a imaginacdo na atividade poética. Recorre, assim, ao estudo da
imagem poética em sua origem, a partir de uma fenomenologia da
imaginag¢do pura e criadora, compreendendo a imagem a partir de uma
consciéncia individual do sujeito. Tendo em vista as variacodes
individuais das imagens, Bachelard delimita sua investigacdo ao
exame de imagens simples, nos valores humanos dos espagos de
protecdo, tomando a casa como abrigo, pois considera que "a casa é o

nosso canto no mundo" (2008, p. 24.
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Esta nogdo de espaco poético é de fundamental influéncia na
teoria da arquitetura, pois nos seus escritos, a casa na sua fungdo
de abrigo é o lugar onde as imagens poéticas estdo relacionadas com
seus ambientes, visto que nos espagos poéticos, a poesia apresenta o
que & da ordem do vivido. Bachelard defende que nascemos no contexto
da casa e, consequentemente, a experiéncia existencial dos
individuos, desde o inicio das suas vidas, é mediada e estruturada
pela arquitetura, pois a imagem e a imaginac¢do das casas emergem na
meméria como um "estado psiquico” (BACHELARD apud PALLASMAA, 2013b, p.

119).

Por meio destas perspectivas filosoficas, as nogoes de funcgio
existencial do espaco e a sua relagcdo com O corpo, a interacgcdo do
corpo humano com seu ambiente, com o sitio, lugar, paisagem, bem como
com as qualidades tectonicas das edificagdes tém influenciado
alguns tedricos da contemporaneidade e repercutem cada vez mais no

ensino da arquitetura e do urbanismo.

Um dos primeiros estudos a investigar o papel do corpo e dos
sentidos na experimentacdo da arquitetura é a obra de Bloomer e
Moore (1977) "Body, Memory and Architecture'. Pouco difundido no Brasil,
o livro é resultado das atividades didaticas desenvolvidas pelos
autores na Escola de Arquitetura de Yale (New Haven, Connecticut),

desde os anos 190. Embasados na teoria da imagem corporal e com
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acentuada influéncia da fenomenologia de Bachelard, a obra busca
valorizar as questoes sensoriais e afetivas da arquitetura com
relacdo aos individuos. Bloomer e Moore defendem a valorizacdo do
sentido haptico (38) e dos sistemas de orientagdo no espago como forma
de reduzir a hegemonia da visdo sobre os demais sentidos. Os autores
entendem que a nogdo espacial, i.e. a tridimensionalidade, se origina
da experiéncia corpdrea e que isto deve construir a base para se
entender o sentimento do espago em nossa experiéncia com os
edificios. Deste modo, se inserem nos debates sobre o lugar e os
regionalismos, tecendo severas criticas ao urbanismo modernista, aos
modelos de habitacdo popular, aos arranha-céus e aos shopping

centers.

Norberg-Schulz (1980) se preocupa com a concretizac¢do do espago
existencial mediante a formacdo de lugares. O conceito de habitar
para Norberg-Schulz é '"como estar em paz em um lugar protegido”
(apud NESBITT, 2006, p. 32). Ao seguir a filosofia de Heidegger (2001), que
argumenta que habitar um espaco e existir s3o a mesma coisa,

Norberg-Schulz define que a identidade do homem depende diretamente

(38) Haptico, proveniente do grego haptikos (amtdg), diz-se tudo que €
"proprio para tocar, sensivel ao tato" (HOUAISS, 2009). O sentido héptico
pressupoe que o olho possa ter também uma funcdo tatil e ndo somente
otica. Hoje, a héptica é a ciéncia que estuda o toque, e. g, simular a
pressdo, a ‘textura, a vibracdo e outras sensagdes biologicas
relacionadas com o sentido tatil, a fim de desenvolver componentes
tecnologicos.
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da sua identificagdo com o lugar, seja este natural ou construido.
Assim, sustenta que os aspectos tectonicos da arquitetura, como luz,
texturas, cores, homogeneidade e heterogeneidade formal, também
definem o "espirito do lugar" (Genius loci) e permite que este tenha
um contetdo existencial, mediante a formagdo de "lugares'" especificos,
ie. ao simbolizar a identidade mesma daqueles que o habitam, dando
significado ao seu ambiente e definindo o seu carater (NORBERG-

SCHULZ, 1980).

Gehl (2013) traz a escala humana como uma dimensdo necessaria
ao novo planejamento das cidades, mais vivas, seguras, sustentiveis e
saudaveis. Os sentidos e a escala fornecem uma base bioldgica das
atividades humanas no meio urbano. No contato entre pessoas, os
sentidos sdo ativados a distancias diferenciadas, e no contexto do
planejamento urbano, devem-se levar em conta estas experiéncias
corporais, essenciais na relagdo entre a comunicacdo humana e as

dimensodes construidas.

Careri (2015) reflete sobre o papel da corporeidade nos espagos
urbanos por meio da relagido nomade do deambular com o espago
geografico, o que chama de "walkscapes' O andar € um ato cognitivo e
criativo capaz de transformar simbdlica e fisicamente tanto o espacgo
natural como o humano. Assim, Careri narra a histéria da percepgdo

da paisagem por meio do ato de caminhar como uma forma autonoma de
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arte e como um instrumento de conhecimento e de transformacdo fisica

do espago atravessado.

Pallasmaa (2011; 2013a; 2013b), por sua Vez, especula a
capacidade da arquitetura em provocar respostas sensoriais e, assim,
"intensificar a vida'". Desta maneira, o autor apresenta o papel do
corpo humano como local de percepgdo, consciéncia e de significagdo

dos sentidos. Nas suas palavras:

"Uma obra de arquitetura ndo é experimentada como
uma série de imagens isoladas na retina, e sim em
sua esséncia material, corpdrea e espiritual
totalmente integrada. Ela oferece formas e
superficies agradaveis e configuradas para o toque
dos olhos e dos demais sentidos, mas também
incorpora e integra as estruturas fisicas e mentais,
dando maior coeréncia e significado & nossa
experiéncia existencial" (2011, p. 11).

Com a preocupagdo com a 'des-sensualizacgdo' das relagoes
humanas com a realidade, Pallasmaa defende a mnecessidade de
transcender a paradoxal dimens3o objetiva e utilitédria do viver na
contemporaneidade, como necessaria para garantir nossas capacidades
auténticas de imaginagdo, empatia e compaixdo. Encontrei em sua
trilogia (2011, 2013a e 2013b), ideias e formulagoes coerentes de
Pallasmaa sobre o papel do corpo na apreensado da arquitetura. Estas
reflexdes fizeram-me ponderar sobre a aquisigdo de outras imagens

no ensino do desenho, trazendo a discussdo as categorias especiais

das faculdades do sentir e do imagindrio, tais como a imagem poetica
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e imagem corporificada, como embasamento e mediador da expressao

artistica.

Para o autor, seguindo o pensamento filoséfico, dentre outros,
de Merleau-Ponty, Heidegger e Bachelard, as experiéncias
arquitetonicas duradouras consistem em imagens vividas e

corporificadas que sdo indissociaveis da vida.

O conceito de imagem corporificada abordado por Pallasmaa

emerge como 'uma experiéncia vivida especializada, materializada e
multissensorial” (2013b, p. 11), onde, simultaneamente com as imagens
poéticas, "evocam uma realidade imaginativa e se tornam parte de
nossa experiéncia existencial e nogdo de identidade pessoal" (Gbid.).
As 1imagens corporificadas e as imagens poéticas, portanto,

desempenham um papel decisivo no mundo mental do individuo.

Pallasmaa observa que normalmente, a imagem é considerada
uma 'figura fixa e puramente visual embora uma qualidade
caracteristica dos sentidos seja sua tendéncia de fundir e interagir"
(2013b, p. 50). Esta observagdo corrobora com a concepc¢do filosdéfica de

Merleau-Ponty (2006) a respeito da "estesiologia' (39

(39) Estesiologia do grego estesio (aestesis) + logia € o '"ramo da
neurologia que se ocupa das sensagoes e dos sentidos' (FERREIRA, 2010).
Para Merleau-Ponty, estesiologia é a ciéncia do '"sistema sensorial
humano" (Abid. p. 437) e compreende a abertura do corpo para o mundo
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A percepcdo de uma imagem para Merleau-Ponty € uma
experiéncia integrada, na qual se percebe com todo o ser, uma
estrutura tnica que comunica de um s6 golpe, todos os sentidos,

evocando de maneira absoluta a realidade vivida. O conceito ,de

"imagem multissensorial” apresentado por Pallasmaa (2013b), emerge
das concepcgoes "merleau-pontyanas” de que a imagem visual faz uma
mediagdo com outras experiéncias sensoriais que "poderiam até mesmo
dominar a natureza da imagem" (ibid. p. 53). Assim, Pallasma ressalta o
intercambio sensorial que ocorre de forma profunda nas percepcoes
humanas, destacando a tendéncia inata dessas conexbes para se

fundir em sua totalidade na experiéncia sensorial.

Tornou-me evidente, & luz destes argumentos, que se faz
necessario refletir sobre a percepg¢do multissensorial, uma vez que a
preocupacdo central aqui apresentada é a relacdo da experiéncia
vivencial corporificada no ensino do desenho, considerando a
complexa relagdo corporal com o espago. Assim, abordarei na proxima
secdo, a percepcdo multissensorial e suas ressonidncias no processo

cognitivo.

exterior, transformando-se em um '"corpo poroso’, que permite a
comunicag¢do do "meu corpo' com 'outros corpos'. A "sensorialidade', em
especial ©pelo sentido visual, ‘'"implica intencionalmente a
incorporacgdo’, ie. "o funcionamento do corpo como passagem para um
exterior, por seus ‘orificios™ (ibid., p. 440). O perceber possui vinculos
corporais, pois o corpo é uma coisa sensivel e para o fildsofo, a
"totalizacdo intersensorial entre a visdo, labirinto e tato formam um
sistema unificado" (ibid. p. 357) que permite, assim, a leitura do mundo.
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32 A PERCEPGAO MULTISSENSORIAL: A RELACAO ENTRE A COGNIGAO E 0S

SENTIDOS

A experiéncia sensivel é um 'processo vital, assim como a

procriagdo, a respiragdo ou o crescimento” (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 28). A
experiéncia perceptiva é uma experiéncia corporal. Experiéncia é um
termo ''que abrange as diferentes maneiras através das quais uma
pessoa conhece e constrdéi uma realidade’ (TUAN, 1983, p. 9. Maneiras
estas que envolvem os sentidos diretos e passivos, tais como o olfato,

paladar e tato e até mesmo a percepgdo visual ativa @Gbid).

Os individuos se vinculam ao mundo por meio dos sentidos. Na
experiéncia corporal, o sentir e o movimento s3o elementos cruciais
no processo perceptivo, uma vez que a apreensdo das significacoes se
faz pelo corpo (MERLEAU-PONTY, 1971). Logo, "experienciar é aprender”
(TUAN, 1983, p. 10, o que significa que a experiéncia implica a
capacidade de aprender a partir da propria vivéncia do mundo
sensorial, i.e. do mundo real interpretado pelas abstragoes fornecidas

pelos orgdos dos sentidos.

Atribui-se sabedoria ao corpo humano, uma vez que todo o ser
no mundo é um "modo sensorial e corporificado de ser" (PALLASMAA,
2013a, p. 1. Exatamente o ''senso de ser" que constitui a base do

conhecimento existencial. Na concepcdo fenomenologica de Merleau-
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Ponty, as ideias dos processos de pensamento corporificados sdo
manifestas quando ele parafraseia o fildsofo Paul Valery: "O pintor
‘emprega seu corpo, L.l E de fato, ndo se percebe como um espirito
poderia pintar. £ oferecendo seu corpo ao mundo que o pintor

transforma o mundo em pintura" (VALERY apud MERLEAU-PONTY, 2012, p. 18).

No processo de conhecimento da realidade, o constructo da
experiéncia envolve o sentimento e pensamento, um processo de
criacdo que ndo é condicionado a uma sucessdo de sensagoes isoladas,
mas que abrange também a memdéria e a intuicdo (TUAN, 1983). Estas
faculdades humanas sdo capazes de produzir impactos sensoriais no

cambiante fluxo do continuum experiencial.

A inteligéncia sensorial é essencial para estruturagdo do
homem na apreensdo do mundo. Embora haja uma tendéncia cultural em
negligenciar o poder cognitivo dos sentidos em detrimento da visao,
visto que desde o pensamento de Platdo esta modalidade sensorial ndo
é considerada somente como um mero meio de registro do estimulo de
luz, mas como uma metafora ao entendimento humano (ibid., o paladar,
o tato e o olfato podem atingir um poder extraordinadrio de

refinamento ao discernir mundos significantes.

A palavra "mundo” por si mesma sugere uma estrutura espacial.

Com efeito, argumento que os sentidos do paladar, odor e a audicdo
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nos permitem uma experiéncia espacial ampla, além das categorias
sensiveis visual e tatil. Embora a superposicido estereoscopica dos
olhos humanos proporcione aos individuos a percepcdo de um espaco
tridimensional vivido, bem como o tato permite a exploracgdo fisica
dos objetos; a combinacdo entre os cinco sentidos, além da cinestesia
(40), enriquecem e ampliam a apreensdo do cardter espacial e
geométrico quando sdo incorporados para evocar o mundo que vivemos,
apinhado de emogoes e sentimentos intensificado pelo espago (ibid.),
bem como pelo cardter dos lugares manifesto pela apreensdo dos

sentidos.

A percepcdo remete as incertezas e ao indeterminado, exigindo
o exame radical da nossa existéncia por meio do corpo e da
atribuigdo dos sentidos. Isto pressupoe a concepgao
"merleaupontyana" de percep¢do quando envolve o caradter circular
presente nos processos sensorio-motores, para a compreensdo do

individuo no processo cognitivo.

Neste sentido, estudos recentes apontam que o conhecimento

perceptivo ndo é uma adequacdo, mas fundamentalmente criacdo, visto

(40) Cinestesia conforme o dicionério Aurélio (FERREIRA, 2010) "é o
sentido pelo qual se percebem os movimentos musculares, o peso e a
posigdo dos membros'. Também conhecido no ramo da fisiologia como
propriocepcdo, resulta da interagdo das fibras musculares que
trabalham para manter o corpo na sua base de sustentagdo, de
informagoes tateis e do sistema vestibular, localizado no interior do
ouvido.
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a comprovagdo da plasticidade do cérebro-corpo neste processo, como
explicitam os bidlogos chilenos Francisco Varela e Humberto

Maturana (2001).

Varela e Maturana sugerem que meio e organismo ndo
preexistem & relagdo, e propoem que os organismos como seres estio em
um constante processo de produgdo de si no embate com o meio, em um
continuo processo de geragdo de suas proprias estruturas (&1). Para os
autores, a percepgdo, o operar do sistema nervoso, a organizacdo do
ser vivo e o conhecimento autoconsciente, formam um todo conceitual e

operacional indissoluvel, i.e. uma unidade operacional:

"Percepgdo e pensamento s3o operacionalmente o
mesmo no sistema nervoso; por isso ndo tem sentido
falar de espirito versus matéria, ou de idéias
versus corpo: todas essas dimensoes experienciais
s80 0 mesmo no sistema nervoso; noutras palavras,
sdo operacionalmente indiferencigveis' (2001, p. M.

A percepgdo estd em produgdo incessante, ndo sendo um simples

canal cujo funcionamento é pré-definido. O processo cognitivo seria

(41) Emerge dal o conceito de "autopoiésis', que segundo Varela e
Maturana (2001) refere-se a complexidade do ser vivo, enfatizando o
fato dos seres vivos serem unidades autdnomas. Os fenomenos
associados a percepcdo sé6 podiam ser entendidos se concebesse "o
operar do sistema nervoso como uma rede circular fechada de
correlacoes internas" (Gbid. p. 39. Os autores entendem a natureza
cognoscitiva do ser humano como um fenomeno biologico, ie. o
conhecimento e o operar do sistema vivo em seu sistema nervoso sdo a
mesma coisa. Portanto, estabelecem que a relagdo entre os sistemas
nervoso sensitivo e motor é sempre modificada, sendo considerada
circular e nao linear. Assim, destaca-se a interacdo entre o
organismo, o meio e a importancia do movimento na acao.
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neste curso, o processo de produgdo miutua do meio pelo organismo e

vice-versa (1bid.).

.

E um ponto em comum em Merleau-Ponty (2006) e Varela e
Maturana (2001), portanto, a relagdo entre a cognigdo e a corporeidade.
No primeiro, as possibilidades de comunicagdo estdo entre as
modalidades sensoriais no processo perceptivo (e.g., a apalpac¢do pelo
olhar, o tato como visdo pelas mdos, a relagdo intrinseca com a
motricidade, com o movimento), enquanto nos demais as concepcoes
bioldgicas da condigdo do individuo como ser corpdreo estdo em
constante movimento, admitindo diferentes interpretagoes baseadas na
circularidade entre processos corporais e estados neuronais. Todas
essas suposigoes tedricas e filosoficas tém sido cada vez mais
aceitas e confirmadas nas pesquisas das neurociéncias, que conduzem
para novas concepgoes sobre as interconexoes das diversas

atividades do cérebro e de todo sistema neural (PALLASMAA, 2013b).

Pensar o ser humano como uma criagdo continua abre espago
para cogitar a possibilidade de refutar a nocdo de que o espago pode
ser apreendido de maneira mais fiel e mimética a sua '"verdadeira
realidade" como algo objetivo. Ao invés do determinismo do ambiente,

hé& um ponto de referéncia na interacgdo do corpo com o espago.
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A dimensdo existencial do conhecer emerge da corporeidade 42),
assim como, emerge também a correlacdo entre a cognigdo e
experiéncia vivida nas teorias sobre aprendizagem. O conhecimento é
incorporado e a acgdo e o pensamento sdo fendmenos que ocorrem
mutuamente. As relacgdes desencadeadas por um estimulo dependem da
significagdo que este tem para o organismo nas agoes corporais. Neste
sentido, corroboro com a concepgdo de Merleau-Ponty (1971) no tocante
a associacdo entre sentido e percepcdo vivida na produgido de

significados e no engajamento do corpo-sujeito via motricidade.

Entendo, ainda, que a imersdo na linguagem do desenho de

observagdo & luz da Fenomenologia da Percepgdo, possa articular as

experiéncias essenciais de modo existencial ao passo gue representa

modos particulares de pensamento e de reflexdes, seja com o individuo,

com a arquitetura apreendida, com a cidade, e/ou com a paisagem. As
relagoes no mundo vivido e no processamento de informagdes ocorrem
como atividades corporificadas e sensoriais, e ndo em conceitos ou
dados da consciéncia puramente visuais. Portanto, considero que esta
sabedoria existencial € o fio condutor para a estratégia de ensino

sob uma perspectiva do corpo.

(42) Entende-se que, conforme os estudos da biologia do conhecimento
humano, nesta relacdo corporea estdo ocultas toda configuragdo
especifica de estados de atividade do sistema nervoso, ndo se
reduzindo, portanto, a otica representacionista tampouco mecanicista.
Cf. Varela e Maturana (2001).
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4 "SENTIR ATRAVES DE™ A PRODUGAO DE IMAGENS MULTISSENSORIAIS COMO

ESTRATEGIA ALTERNATIVA NO ENSINO DO DESENHO DE OBSERVAG Ao

Neste capitulo trato da nogdo de "imagem multissensorial'.
Assim, apresento uma outra alternativa para o ensino do desenho de
observagdo na fase fundamental do curso de Arquitetura e Urbanismo.
Neste contexto, com o propodosito de buscar um sentido para a
competéncia do desenho de observagdo, retomo a questdo central
exposta na introdugdo: como proceder de forma a aproximar os
discentes da experiéncia vivencial do mundo sensivel? Em outras
palavras, qual estratégia poderia ser empregada de modo a
sincronizar a experiéncia espacotemporal e, assim, reestabelecer o
continuum experiencial no processo de aprendizagem dos alunos

durante o exercicio do desenho de observacdo?

Como tendéncia contraria a compressdo das experiéncias
vivencials na contemporaneidade, retomo alguns escritos anteriores
(LOPES; VASCONCELLOS, 2016; LOPES; VASCONCELILOS, 2017; LOPES; VASCONCELLOS;
JANEIRO, 2017) onde abordamos a aprendizagem sob uma perspectiva do
corpo sensivel e que incide no ganho cognitivo obtido por meio da
vivéencia de mundo concreto, sem se limitar & objetividade de
formulacgoes racionais e abstratas, a exemplo das leis da perspectiva.

Esta foi a senda inicialmente enveredada como reflex3o sobre novas
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possibilidades do ensino do desenho de observagdo na

contemporaneidade.

A ideia do ganho cognitivo por meio de um desenho tomado pelos
sentidos nado implica somente em uma mudang¢a na postura docente, mas
também na compreensdo fenomenologica. Assim, entendo que, na acdo
efetiva dos alunos e do autor desta tese, a consciéncia subjetiva e o
mundo ndo estdo separados, mas intimamente interligados, pois o

desenho representa graficamente o mundo percebido a partir de um

ser vivo-observador em suas interacoes com o mundo. Para tal,

compreendo que o aluno pode ser envolvido na experiéncia do desenho
de forma ativa, ndo sendo, portanto, alheios e passivos ao mundo em

que existimos.

A concepgado representacionista entende de que somos separados
do mundo e que ele existe independentemente de nossa experiéncia,
ocasionando, deste modo, a segregagdo entre o sujeito e o objeto. Com
efeito, na arte, a perspectiva apresenta como modelo mental a
fragmentagdo entre o sujeito observador e o objeto observado por meio
de um plano imaginario, ie. o quadro perspectivo, onde por ele se
projeta a representacido de mundo em uma tentativa de construgado
dimensional do espago. Embora as novas tecnologias e seus meios
digitais tenham, aparentemente, resolvido a problemdtica da

figuracdo e da representacdo espacial, a conexdo instanté&nea com o
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ciberespacgo continua a segregar o corpo do mundo real. Deste modo,
podemos deduzir que as interagdes com a virtualizacgdo digital velam

as nossas relagoes corporificadas na experiéncia de mundo.

Em nosso cotidiano, por imposicdo de condigoes culturais,
tendemos a viver em um mundo de certezas, em que as coisas ''sdo o0 que
sdo" porque as 'vemos assim'. Deste modo, entendo que foram
estabelecidos certos preconceitos que levam a preocupagdo com a
elaboracdo de um desenho de observacdo mimético ao real,
repercutindo no compromisso de ''viver na certeza'. Verifiquei esta
carga de preconceitos relacionada a exacerbacdo do sentido visual
nos discursos dos alunos, evidenciados pelas seguintes falas
aleatorias, sem questionamento prévio: "se eu ndo desenhar tal como
estd 14, estad tudo perdido"; "é feio', reflete minha "falta de talento';

a "inoperancia das minhas competéncias artisticas', e "prefiro fazer

no computador'; entre outras.

Devido & producdo incessante de imagens, especialmente as
digitais, o desenho artistico de observacdo tem sido visto pelos
alunos ingressantes como um meio superficial ou '"inferior' de
comunicacdo visual ou de representacgdo artistica. Esta postura, um
tanto quanto depreciativa, tende a anular a compreensdo de que
desenhar por meio da observagdo in situ consiste em fazer registros

de imagens vividas e corporificadas. Considero que desenhar exige um
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tempo de afetagdo daquele que desenha que, sincronicamente, imprime
no papel os gestos significativos, carregados de intencoes e de
significados, a partir das experiéncias vivenciais e afetivas

tomadas no espaco.

Portanto, estimo que a estratégia de um maior aproveitamento
das experiéncias espagotemporais do aluno ao desenhar incide em
suspender as certezas preconcebidas e em superar a 'cegueira' de
seus atos cognitivos introspeccionistas, reconhecendo mno ato
cognitivo do outro a possibilidade de se construir um mundo junto a

ele.

Ao colocar em suspensdo a eplstemologia da perspectiva
dimensional na experiéncia do desenho, proponho uma mudancga de
postura. Como docente de desenho ndo renunciei por completo ao
método perspectivo, uma vez que os alunos Jja o aprenderam em
experiéncias anteriores, mas garanti que a liberdade artistica e
poética ndo se restrinja ao fixar sua perspectiva no ponto de vista
unico e focal de uma representagdo correta compromissada com a

realidade.

Compreendo que, ao desenhar, a nossa consciéncia esta
intencionalmente dirigida ao desenho. A experiéncia de desenhar

integra-nos fenomenologicamente pelo proprio ato de significagdo,
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moldando-nos e permitindo-nos ser moldado pelo desenho; a habita-lo
quando sailmos de ndés para um mundo que para noés tem significacgdo.
Atribuimos sentido a partir da contemplagdo das coisas tomadas pela
afetacdo do corpo no decorrer do tempo em algum lugar desenhado.
Nesta perspectiva existencial, a experiéncia discente ndo pode ser
concebida como a de um observador passivo, descorporificado e
limitado na conexdo entre o olho, a mente e a mdo, mas com a
participacdo efetiva do corpo como modulador entre a consciéncia

intencional e a experiéncia real do mundo vivido.

A reflexdo sobre um método de representagdo grafica a luz da
Fenomenologia da Percepgdo, pautado na interacdo do corpo humano no
ambiente natural ou construldo, incide na apreensio total de
sensagoes vVisuais, tateis, olfativas, auditivas, gustativas e

musculares, as quais podem se fundir em uma imagem multissensorial.

Deste modo, como estratégia de recondugdo do aluno a uma conexao

mais direta e ativa com o mundo, apresento a nogdo de "sentir através

de", que intitula esta tese.

Conforme apresentei no capitulo 1, "perspectiva" significa
representar objetos tridimensionais em um plano, tais como se

apresentam a vista. Assim, enquanto a perspectiva possui uma relacdo
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direta com o mecanismo da visdo, excluindo, portanto, as demais
sensagoes, a expressdo "imagem multissensorial" agrega, para além da
palavra "imagem', o prefixo de composigdo "multi’, do latim multis, que
significa multiplo ou numeroso, e a raiz latina sensori, atributo de
tudo aquilo que é sensivel ou do que é fortemente afetado por algo,

ie. uma "imagem dos multiplos sentidos".

Portanto, por considerar que desenhar nado significa congelar
uma imagem em um instante fotografico, orientei meus alunos a ndo se
aterem & representacdo fidedigna e dimensional do espago e nem a
preocupacdo em calcular as distdncias e profundidades resultantes
da projecdo em perspectiva. A perspectiva conica, exata, fixa,
monocular e com intengoes conscientes, embora convincente do ponto
de vista representacional, ndo substitui a percep¢do do mundo vivido,
onde o olhar é ativamente sinérgico, i.e. ndo é possivel mirar em um
unico ponto de visdo focal. A visdo periférica, afocal, estereoscopica
e antiperspectiva, pelo contrario, permite envolver o individuo no

espago (PALLASMAA, 2011).

Estas colocagoes sugerem que o olhar nos incorpora ao espaco,
numa espécie de relacionamento semelhante & din&mica do tempo, uma
vez que, para Merleau-Ponty, "eu ndo o vejo segundo o seu involucro
exterior, vivo-o por dentro, estou englobado nele. Afinal de contas, o

mundo estd em torno de mim, e ndo adiante de mim" (2007, p. 290) (Fig. 28).
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Ao afirmar que o mundo ndo estd diante do observador que desenha
por representacdo mental, mas como um acontecimento de adesdo a ele
pelo corpo em uma linguagem sensivel, compreendo que a imagem
visual apreendida no exercicio do desenho pode estabelecer uma

mediag¢do com outras experiéncias sensoriais.

(a)

Figura 28 Comparativo entre o '"ver" e o "sentir através de™
(@) Gravura de Brook Taylor (1719), demonstra os principios da
representagdo perspectiva ''diante-de-si"; (b) Esquema do mundo
envolvente "entorno-de-si', aonde o corpo é o centro da experiéncia.
Fonte: (&) PRAK, 1977, p. 35. (b) Desenho do autor.

Assim, ao compreendermos, por exemplo, que a pintura a
aquarela por meio de manchas coloridas, aparentemente abstratas,
representa com mais naturalidade o campo vVvisual do fendmeno
percebido, por sua vez, afocal e periférico, podemos contestar as
convicgoes da solidez perspectiva imposta pela representacdo do

gquadro de visdo fixo. Deste modo, os tons escolhidos para a pintura

se aquecem ou esfriem, de acordo com as sensacgoes sofridas pelo corpo,
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e o mundo apreendido pelos sentidos pode assumir no desenho o seu

correlato no papel (Fig. 29.
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Figura 29 Croqui realizado & noite na Lapa, Centro do Rio de Janeiro.
Imagem multissensorial de experiéncia urbana, incluiu textualmente
as descrigoes livres dos sentidos no tempo de afetacdo, com a
preparacado de cores sob um olhar corporificado. Fonte: Aquarela do
autor, 01 jul. 2016.

No horizonte de sentidos, todos as sensagoes podem ser
traduzidas em codigos de linguagem e coexistir em uma representacdo
grafica, traduzindo a complexa relagdo do corpo no espago: pontos,
linhas e manchas sdo entidades que presentificam a realidade visual
e tatil; notas musicais, cifras ou a representagdo emplrica de
frequéncias audiveis registram a experiéncia auditiva; relatos
textuais descrevem a experiéncia tatil e gustativa; manchas de
bebida sobre as folhas do caderno registram os gostos apreendidos;
pingos de perfume conservam o odor de uma experiéncia olfativa,
assim como folhas de arvores, papel de bala, etc, podem ser fixadas no

caderno como recordacgdes fisicas das vivéncias. Com isso, a Visdo
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"retoma o seu poder fundamental de manifestar, de mostrar mais do

que a si mesma'" (MERLEAU-PONTY, 2007, p. 290).

Portanto, acredito que o exercicio do desenho de imagens
multissensoriais pode contribuir para uma descricao do mundo
observado e imaginado pelo aluno que desenha, permitindo, desta
forma, uma investigacdo do ser, do seu passado, da sua memoria e da
sua imaginagdo. Acredito ainda que ndo devemos/podemos conceber o
aluno de desenho como um mero 'registrador meci&nico" da realidade
visiva que o cerca, assim como podemos/devemos considerar a
representacido artistica de um objeto como uma transcricido tediosa de
mintGcias de sua aparéncia visivel. Aqui as imagens da realidade,
carregadas de significados e imersas em um campo de fenomenos, tém
validade mesmo que estejam distanciadas da ''verossimilhanga
realistica', convencionadas pelas normas académicas e pelo
pensamento representacionista. A fim de romper com tal pensamento,
examinarei, no préximo capitulo, algumas praticas que enfocam o

ensino de desenho "tradicional" e o "experimental'.






"Les mains", Le Corbusier, s/d
Fonte: http//www.vitruvius.com.br

5.ENSINO







5 AS PRATICAS EM QUESTAC: O ENSINO DE DESENHO SOB 0S ENFOQUES

TRADICIONAL E EXPERIMENTAL

De forma a avaliar o ganho cognitivo por meio de préaticas que
primam pela producdo de imagens multissensoriais, tornando
manifestas as consideragdes supracitadas, neste capitulo a abordo a
proposigdo de alguns exercicios tradicionais e experimentais,
respectivamente, nas disciplinas ZExpressdo Manual Artistica I
(obrigatoéria) e Croguis Urbanos (eletiva), do Departamento de Projeto,
Representacdo e Tecnologia da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

da Universidade Federal de Juiz de Fora (DPRT-FAU-UFJF.

Inicialmente apresentarei os contetdos da disciplina
Expressdo Manual Artistica I que, a partir de um enfoque tradicional,
trata do desenho de observacdo. Em seguida, de maneira a estabelecer
um contato inicial com o tema em questdo, abordo as experiéncias
iniciais realizadas na atividade '"Viagem de Estudos", que foram
determinantes para a criacgado da disciplina eletiva Croquis Urbanos,

apresentada na segdo 53 e aprofundada no capitulo subsequente.

5.1 O ENSINO TRADICIONAI: A DISCIPLINA EXPRESSAO MANUAIL ARTISTICA T

No ambito da educagdo grafica e de seus métodos de ensino-

aprendizagem, os contetidos da disciplina Expressdo Manual Artistica
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7 (EMA D herdam os conhecimentos e praticas oriundas dos cursos

tradicionais, conforme citado no capitulo 1.

Sob o enfoque representacionista, a disciplina EMA I trata do
desenho de observacdo tradicional. Ministrada no primeiro periodo do
curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Juiz de
Fora (FAU-UFJF), tem por objetivo apresentar os fundamentos da
linguagem grafica para a expressdo e comunicacdo, utilizando o
desenho como estrutura comunicativa para descricdo dos fendmenos

espaciais, decorrentes da impressao visual.

Os contetidos da disciplina primam por ordenar uma sintaxe
que busca a descrigdo da visibilidade dos seus alunos mediante o

conhecimento da perspectiva, luzes e sombras (Fig. 30).

(a)
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(o)

Figura 30: Desenho de observacdo realizados na disciplina EMA I: (&)
modelos em perspectiva; (b) figura humana.
Heranga das tradigdes académicas ainda vigente no ensino.
Fonte: Acervo do autor, 2013.

A disciplina EMA I tem carga horadria de 45 horas/aula,
distribuidas em quinze encontros semanais de 3 (trés) horas cada.
Para abarcar todo o contetido, o programa contempla 4 (quatro) médulos
principais: (1) desenho de observagdo de formas basicas; (ii) desenho de
observagdo arquitetdnico e urbanistico; (iii) figuras humanas (e a
insercido do homem no espaco natural e construido) e; (iv) teoria das

cores e percepgdo visual. Deste modo, o contetdo programatico foi

estruturado da seguinte forma (Quadro 1)
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Quadro 1: Plano de curso - Disciplina Expressdo Manual Artistica I

Fonte: Adaptado da ementa da Disciplina AURO78 (DPRT-FAU-UFJF)

Aljlloa Conteudo programético

1 Introdugdo ao curso; Apresentagdo dos objetivos, cronograma e
lista de material;

Representagdo de formas basicas (ponto, linha, plano). Expressao

2 de tracos fundamentais, valores tonais e texturas; linhas retas
e curvas, hachuras e pontilhados;

3 Teoria e historia da perspectiva; Introdugdo & perspectiva
conica; Desenho de observacdo de volumes basicos;

| Nogoes de 1luz e sombra e claro-escuro; representagdo de
materiais;

5 | Perspectiva de interior com um ponto de fuga;

6 Perspectiva de interior com dois pontos de fugsa;

” Perspectiva de exterior com um ponto de fuga e elementos
paisagisticos;

g Perspectiva de exterior com dois pontos de fuga e superficies
reflexivas;

9 O homem e sua anatomia; as regras de proporcionalidade e
equilibrio na figura humana; desenho ripido de modelos vivos;
Estilizagdo da figura humana; a escala humana para a

10 |arquitetura e sua contextualiza¢do no espago natural e
construido;

Teoria das cores e da percepgdo visual; circulo das cores; cores

11 | primarias, secundarias e tercidrias; cores neutras, andlogas e
complementares; cores frias e quentes; o6tica fisiologica;
Composicdo de céus; Perspectiva atmosférica e tonal; Desenho de

12 | paisagem em cores; Relacdo de figura-fundo entre a abodbada
celeste e a edificacgdo.

1 Representacdo de materiais, sombras e texturas em fachadas de

2 edificios com interesse histérico em Juiz de Fora-MG;

14 | Avaliagdo final: desenho de memoria.

15 | Feedback dos alunos e conclusao do curso.

Embora a disciplina EMA I tenha sido abordada da maneira

tradicional a fim de atender as exigéncias curriculares, a atividade

extracurricular '"Viagem de Estudos" fez-me questionar sobre a

validade de parte dos métodos de ensino-aprendizagem adotados em

EMA 1, conforme explicitarei na proxima segdo.
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5.2 UMA APROXIMAG AO INICIAL: VIAGEM DE ESTUDOS (FAU-UFJF)

Uma primeira aproximagdo com a experiéncia sensorial foi
realizada na atividade 'Viagem de Estudos" 3), ocorrida entre os
dias 22 a 27 de marco de 2015 O roteiro contemplou visitas a
monumentos e edificios em diversas cidades histdéricas mineiras, tais
como Ouro Branco, Catas Altas, Santa Barbara (Santudrio do Caraca),
Brumal, Belo Horizonte (bairro da Lagoinha e Pampulha) e Congonhas.
Esta viagem também foi uma oportunidade para se estabelecer uma
relacdo mais estreita e solitaria entre eu mesmo e o meu caderno de
viagem, aproximando-me do tema em questdo e das particularidades do
grupo de alunos e de professores do outro departamento (44) inscritos

na excursao.

O roteiro da viagem foi planejado com foco na realizagdo de
atividades in situ, enfatizando a pratica do desenho de observacgdo
com o uso de técnicas umidas, como aquarelas e aguadas de nanguim. O
caderno foi desenvolvido no formato paisagem, o que permitiu a
descricdo de wuma perspectiva panoramica do lugar apreendido,
sugerindo um olhar em movimento. Em cada parada os alunos

realizavam seus registros em um tempo determinado, o suficiente para

(43) Coordenado pelos professores DSc. Ana Aparecida Barbosa Pereira,
MSc. Monica Cristina Henriques lLeite Olender e MSc. Ricardo Ferreira
Lopes, na Semana de Arquitetura e Urbanismo da FAU-UFJF.

(1) Departamento de Projeto, Histdria e Teoria na Arquitetura e
Urbanismo (DPHT-FAU-UFJF).
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que as respostas fisioldgicas dos receptores sensoriais aflorassem e,

assim, cada um pudesse registrar estes estimulos U5).

Os alunos anotavam nos cadernos as suas percepgoes, com total
liberdade de expressdo, utilizando ndo somente grafismos, mas também

relatos textuais que descreviam os sentidos tateis.

Uma das atividades propostas foi realizada com a colocacgdo de
vendas nos olhos em uma visita a uma igreja barroca. Esta atividade
tinha por objetivo estimular o senso espacial por meio do tato e a
interacdo entre os colegas de classe, visto que enquanto um aluno
tateava o objeto arquitetdnico, o outro anotava no caderno as

percepcoes narradas (Fig. 31

(45) Assim compreendido inicialmente em minha investigacdo, conforme
pressupostos empiristas.



195

Figura 31: Percepgdo tatil em Igreja Matriz de Catas Altas.
Fonte: Fotografia de Carolina Antonucci, 23 mar. 2015.

Imagens de "tempos passados" também emergiram, a exemplo da
inesperada presenca da comitiva de tropeiros em Catas Altas que, na
medida em que transitavam nos seus cavalos, faziam ecoar nas ruas
pavimentadas em pedra do tipo pé-de-moleque e nas fachadas coloniais
os sons da cavalgada. Ao solicitar que fechassem os olhos, alguns
alunos relataram que concebiam como era a cidade no século XVIIT e,

assim, descreviam o que emergiam em sua imaginacdo (Fig. 32).
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Figura 32: Ecos do passado em representacdo do presente. Morro da
Agua Quente, Catas Altas-MG.
Fonte: Fotografia de Monica Olender, 23 mar. 2015.

Um aluno conhecedor de musica anotou as notas musicais
reconhecidas nos badalos dos sinos da igreja de Catas Altas e as
incluiu na perspectiva. Neste momento, gotas de chuva dissolveram a
tinta aquarela, produzida ao ar livre ao se retratar a igreja,
eternizando no papel a sensagdo produzida pelo toque dos pingos

frios na pele (Fig. 33).
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Figura 33: Gotas de chuva se fundiam a aquarela e imprimiam as
sensagoes corporeas. Igreja Matriz de Catas Altas-MG.
Fonte: Aguarela do autor. Fotografia de Ana Barbosa, 22 mar. 2015.

A aluna PAFC (23 mar. 2015) registrou, no desenho de uma fachada
construida com a rudimentar técnica de pau-a-pique, um fragmento de
masica que dizia "portas e janelas ficam sempre abertas pra [sicl
sorte entrar" (46). O material construtivo sugere que o olhar penetre
em sua superficie, atestando a veracidade de sua matéria, como uma
extensdo do tato. Segundo a aluna, durante a percepcdo, a musica
emergiu como uma 'voz interior" enquanto desenhava estas texturas

(Fig. 3.

(46) Citagio extraida da cancdo 'Vilarejo'. Compositor: Arnaldo
Antunes/ Carlinhos Brown/ Marisa Monte/ Pedro Baby. Album: Infinito
Particular, Rio de Janeiro: gravadora Phonomotor Records/EMI, 2006.
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Figura 3k Texturas e sons do interior emergem na representacdo de
fachada. Morro da Agua Quente, Catas Altas-MG.
Fonte: Desenho de PAFC. Fotografia de Monica Olender, 23 mar. 2015.

No Santuario do Caracga, por ser afastado do meio urbano, ndo
havia sinal de telefonia celular, internet e nem de televisdo, o que
facilitou o maior interesse e concentracdo dos alunos nas atividades
artisticas. Texturas, ecos dos espacos interiores, calor, frio, siléncio,
neblina, mofo, picadas de mosquito, paisagem natural, diversas
espécies vegetais.. tudo era motivo para percepgdo e registro nesta

imersao.

0 lobo-guard, espécie tipica da regido, havia sido retratado

por muitos que estiveram proximo ao animal. No terceiro dia de viagem
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e de exercicios intensos, os alunos depositavam ainda mais confianca

na pratica de croquis sobre suas cadernetas.

Ao final do roteiro, em Congonhas, apds as primeiras descrigdes
sensoriais, sugeri um registro da imagem mais marcante da viagem, em
apenas cinco minutos. Chamou-me atencdo que alguns alunos
desenharam o lobo-guard, correlacionando-o as cidades historicas.
Estes desenhos eram seguidos de anotacdes de sentimentos saudosos
dos familiares destes alunos, evocando também os lagos de amizade
firmado entre os membros do grupo em excursdo (Fig. 35). Segundo
alguns alunos depoentes, as atividades realizadas na viagem de
estudos foram bem-sucedidas, pois os permitiu trabalhar livremente,

sem a obrigatoriedade e o rigor de uma avaliagdo rigida.
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Figura 35 Desenho de observacdo evocando sentimentos saudosistas.
Fonte: Desenho de HCA. Fotografia de Monica Olender, 27 mar. 2015.

Os exemplos supracitados foram de suma importéncia para a
proposicdo de uma disciplina eletiva que complementasse o conteudo
de EMA I e que pudesse se diferenciar dos métodos tradicionalmente
utilizados nas disciplinas de desenho de observacgdo. Deste modo, a
disciplina Crogquis Urbanos priorizaria as experiéncias sobre a

afetacdo do corpo sensivel, conforme exposto a seguir.
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55 0 ENFOQUE EXPERIMENTAL: A DISCIPLINA CROQUILS URBANOS

A disciplina em questdo propos atividades praticas como forma
de aproximar os alunos da experiéncia arquitetonica e urbana,
tomando inicialmente como principal recorte a cidade de Juiz de

Fora-MG.

A referida disciplina foi ofertada aos alunos que cursam a
partir do 3° periodo, exigindo como pré-requisitos as disciplinas de
Expressdo Manual Artistica (EMA I e EMAID. Isto permitiu a
participacdo de alunos de diversos periodos, tornando a turma bem

heterogénea.

Ainda que os contetdos da disciplina fossem bem definidos, seu
rumo foi indeterminado, pois, a metodologia da pesquisa-agdo *7),
empregada Ypara a organizagdo conceitual de seus conteudos
experimentais, envolveu uma construgdo mutua e colaborativa com os
alunos, acarretando uma constante redefinicdo de seu programa. Assim,
em contraposi¢do & rigidez do ensino formal e tradicional, o carater
experimental da disciplina teve por consequéncia um cronograma
flexivel, admitindo alguns imprevistos e a uma maior liberdade nesta

construgao ativa.

47 Conforme descreverei adiante, na secao 7.2.
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Vale ressaltar que a maioria dos alunos haviam cursado a
disciplina Expressdo Manual Artistica I (tendo como professor o
autor desta tese). Ciente do fato, levei em considerac¢do no programa
que os alunos adquiriram um contato prévio com os conteGdos

relacionados a técnica da perspectiva.

Com o intuito de contribuir com a formacdo cultural e
cognitiva dos alunos participantes por meio de uma abordagem
fenomenoldgica, propus na disciplina Croguis Urbanos algumas
atividades que visavam a elaboragdo de desenhos e relatos
descritivos das suas experiéncias sensoriais, tomadas tanto na
dimensdo do sensivel, quanto no campo da interpretagio e da
construgdo de outros significados possiveis, aproximando-os das
experiéncias mundanas. Neste sentido, o objetivo geral da disciplina
foi adotar o desenho como linguagem para descricdo da experiéncia

de corpo por meio da produgdo de "imagens multissensoriais'.

O tema "croquis urbanos" foi pautado sob trés eixos tematicos

fundamentais: @) o espaco: (Gi) o tempo: (Gii) o outro. Tratarei de

explicita-los adiante:

(1) O espaco (existencial): a abordagem pretendida incide em
ndo nos determos ao rigor ldgico do raciocinio pautado nas

leis da perspectiva conica e geométrica do espago dimensional,
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deixando que os alunos construam grafica e textualmente suas
percepgoes intuitivas de mundo com total Iliberdade de
expressdo. Deste modo, a avaliagdo dos trabalhos considera a
volicdo do aluno, ie. o ato da vontade determinada em produzir
o desenho e registrar suas descrigoes com sinceridade. Assim,
respeitei as expressdes artisticas de cada estudante, abolindo
guaisquer critérios Dbaseados em juizos de valor, que
enunciariam apreciagdes de principios estéticos, e aboli a
avaliacdo pautada na descricido da realidade visual, que
estariam baseadas na fidelidade da proporcao e da perspectiva
linear.

(1i) O tempo (de afetacdo) emerge da duracdo do ato de desenhar
no fluxo continuo da experiéncia vivencial. Desenhar a
perspectiva do espago real requer tempo, que ndo se comprime
em um instante do clique fotografico e tampouco na apreensdo
direta e comprimida do ciberespaco. A esséncia entre o tempo e
o0 espaco é o movimento, compreendido nas seguintes situacoes:
se estou desenhando fixo em um ponto de referéncia do espago,
o meu corpo (que envolve na minha carne, o pulsar do sangue em
minhas veias, suor, sistema nervoso, etc) estd em constante
movimento no tempo, ao passo que se meus o0sSsos e musculos se

movimentam, desde o deambular nos espagos urbanos, até o giro
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da minha cabega e meus olhos ao defrontar sinergicamente o

espacgo vivido.

Sugeri que a producdo de imagens multissensoriais ocorresse
por meio da representacdo antiperspectiva do olhar em
movimento, i.e. ampliando-se o cone 6tico por meio de diversos
momentos de visada. Estas concepgoes, por si, exigem um formato
panorémico do caderno de desenho. Ndo houve preocupagdo com o
enquadramento, pois o conceito do quadro perspectivo foi

deixado de lado, assim como a vis3do totalmente focal.

A ideia de que estamos envolvidos em um campo fenomenologico,
por sua vez, reforgca a nossa presenca existencial no mundo.
Assim, ver é explorar, e a varredura do espago da visdo requer
a ampliacdo do campo visual pelo movimento, pelas sucessoes do
tempo e, por correspondéncia, dos limites do papel. A condigdo
normal de percepcdo visual estd na imprecisdo dindmica e na
auséncia do foco, tdo bem representado pelas manchas de tinta
em contato com a superficie do papel. Em geral, os alunos
costumam ndo reconhecer isso e, assim, representam o mundo ao
seu redor na perspectiva focal, falsamente em constante

acuidade.
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(iil) 0 outro (na interacdo social): reconhego os alunos como
sujeitos da experiéncia 'destinados e abertos ao mundo',
segundo expressdo 'merleau-pontyana’. O desenho como
instrumento de retorno a experiéncia perceptual ndo anula o
cardter mundano de nossa existéncia, nem rompe os 'fios
intencionais" que os ligam ao mundo circundante - um mundo
que se faz surgir também do ato de desenhar e que, ao mesmo
tempo, é construido com os (e pelos) outros. Portanto, tanto os
colegas de turma quanto os que ali aparecem de maneira
fortuita, interagem na relacgdo social e na vida urbana e tém
lugar para a construcdo do mundo conjuntamente. Ao longo da
descrigdo das atividades da disciplina, no proéximo capitulo,
varias situacgdes e atividades reforgcam minha ideia sobre esta

interacao.

Para que os conceitos descritos acima tornem-se manifestos,
estabelecemos uma comparagdo dos termos empregados na disciplina
Croquis Urbanos com as principais definigoes convencionais no
ensino tradicional do desenho de observagdo. Assim, os Pprincipais
termos a serem recorridos ao longo do curso foram sintetizados no

quadro abaixo (Quadro 2
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Quadro 2: Comparativo conceitual de termos empregados na disciplina
Croquis Urbanos
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

Abordagem Tradicional Abordagem Experimental

Perspectiva conica - visual Imagem multissensorial

Sincronismo entre a varredura

Ponto de fuga . ~
visual e a mao

Linha do horizonte "Horizonte de sentidos"

Quadro Corpo

Relagdo dual observador X objeto | Relagdo integrada corpo e mundo

Cone 6tico ou pirédmide visual "Campo fenomenal"

Espago dimensional Espago existencial

Tempo: visada fixa e monocular Tem;? o: olhar e o corpo em
movimento

Do exposto, a disciplina foi estruturada em quatro modulos:

(1) 1liberdade grafica: introdugdo as multiplas técnicas
umidas;

(ii) desenvolvimento de técnicas tmidas: aquarela;

(iii) croquis urbanos: narrativas e as descrigoes dos sentidos;

(1v) a produgdo de imagens multissensoriais.

Nesses quatro modulos foram realizados 15 (quinze) encontros
semanais com quatro horas cada, totalizando 60 horas ao longo de
dois semestres letivos. A primeira turma ocorreu entre abril a julho
de 2016 e a segunda turma foi ofertada entre agosto a novembro de

2016. Ambas as turmas tinham 20 alunos.

Os dois primeiros moédulos totalizaram cinco encontros. De
carater introdutério, estimulou os alunos & mudanga de perspectiva, a

vencer preconceitos tradicionais estabelecidos na abordagem
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tradicional, bem como advindos de sua condigdo cultural. Outro
proposito foi a introdugdo as técnicas umidas, como aguada de
nanquim e a aguarela - e a técnicas alternativas, como manchas de

beterraba, café, vinho, etc.

Os dois ultimos médulos enfatizaram a producdo de "imagens
multissensoriais” por meio de atividades que permitiram maior
contato dos alunos com o meio urbano. No préximo capitulo as aulas
serdo minuciosamente descritas, de acordo com a sequéncia do curso,

apresentada a seguir (Quadro 3

Quadro 3: Plano de curso - Disciplina Croquis Urbanos
Fonte: Adaptado da ementa da Disciplina AUR125 (DPRT-FAU-UFJF)

Al;l%a Conteudo programatico

1 Introdugdo ao curso: "Sentir atravé de'; Apresentagdo dos
objetivos, cronograma e lista de material,

2 Superacado de preconceitos tradicionais;

3 | Desenhar-me, desenhando-te"™ as figuras humanas no cotidiano;

4 | Aquarela: fluidez e gravidade;

5 | Aquarela: imagem poética e imaginacdo;

¢ Experiéncia multissensorial: a arquitetura e o contexto
urbano;

7 Perspectiva dos sabores;

8 Perspectiva de espagos aromaticos;

9 Perspectiva de sons em interior arquitetonico;

10 | Imagem multissensorial e a dimensdo existencial;

11 | As "sensagoes seriais')

12 | viagem de estudos: atmosfera noturna, o outro, ritmo e movimento;

13 | Viagem de estudos: captura da esséncia da paisagem;

14 | viagem de estudos: relatos da experiéncia;

15 | Feedback dos alunos e conclusdo do curso.






G6.PRATICAS






6 DESCRICAO DAS ATIVIDADES DIDATICAS DA DISCIPLINA CROQUIS URBANOS

Neste capitulo abordo, de forma mais abrangente, as atividades
realizadas em cada aula da disciplina Croquis Urbanos, ao longo de
dois semestres letivos do ano de 2016. Desta forma, considero ser
importante relatar as minhas percepgoes como professor (na primeira
pessoa do singular) e as vivéncias estabelecidas ativamente com os

meus alunos (na primeira pessoa do plural).

Na descrigdo que fago a segulr encontram-se em alguns pontos,
elaboragdes tedricas e conceituais que sustentam as nossas
experiéncias, inclusive os objetivos a serem alcangados, bem como
algumas estratégias didaticas realizadas estabelecendo uma sintese

dos pontos significativos apreendidos em cada encontro (43).

Aula 1: Introducdo - "Sentir através de"

Objetivo: apresentar os propdsitos da disciplina, a lista de
materiais e o programa do curso. Distribul um questiondrio inicial
(ver documento anexo), em que alunos descreveram suas percepgoes no
que diz respeito as suas competéncias artisticas de desenho, assim

como que era esperado da disciplina.

48) Na descricdo de cada aula relato, simultaneamente, as atividades
mais importantes realizadas nas turmas 2016.1 e 2016.3.
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Conceitos: abordagem fenomenolégica experimental, alternativa
& tradicional posicdo representacionista, comumente empregada em
disciplinas de desenho de observacdo. Explicitei o tema '"croquis
urbanos' segundo a nocdo de imagem multissensorial, abordado em
linguagem compreensivel para os alunos. Para exemplificar, utilizei
as praticas do movimento mundial Urban Sketchers, expondo suas
ressondncias na representacio grafica contempordnea. Enfatizei
também a importédncia da tinta aquarela e da caderneta/didrio
grafico do viajante como meio e suporte na impressdo dos sentidos, a
serem realizadas com a linguagem do desenho em nossa relagado

sensoria e corporea com o mundo.

Aula 2: Superacdo de preconceitos tradicionais

Objetivo: colocar em "parénteses" os (prelconceitos advindos do
representacionismo, suspendendo as convencgoes do método perspectivo

tradicional.

Conceitos: desenhar o que vemos, desconsiderando o ponto de
fuga, visto que ele ndo se manifesta em nosso campo visual. Temos
apenas um senso de dire¢do que sinaliza o paralelismo das linhas de
contorno, que por sua Vez representa o limiar entre a figura e o
fundo, ou de dois planos concorrentes entre si. Sugeri aos alunos

delinear os contornos da profundidade, com maior liberdade artistica
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e gestual, pela relagdo sinérgica e intencional da varredura visual

com o movimento sincronico da m3o.

Da mesma forma, a linha do horizonte, imaginidria, nivela-se por
definigdo ao nivel dos olhos do observador. Esta representagdo cai
por terra, quando penso que o limiar entre a superficie terrestre e a
abobada celestial é curvo e nem sempre aparece nitido diante de néds.
Entretanto, se compreendo que meus semelhantes, quando se posicionam
ao mesmo nivel que os meus olhos, revelam-me o meu proprio horizonte;
logo, reconhego o outro vendo-o como igual, tomando os seus olhos como
se fossem os meus, dialogando com eles e compartilhando nossas
experiéncias do mundo. Isto significa que observar o outro exige
observar a si mesmo enquanto se observa o mundo, pois entre o ser
humano e o mundo ndo ha hierarquia, nem um plano segregador, mas
uma constante cooperacdo em movimento que envolve as intencoes
corporificadas ("eu posso') e as habilidades sensoério-motores que
ocorrem nesta din&mica. Esta concepgdo ativa rompe com a nogao
representacionista de que recebemos passivamente as informagodes e
comandos exteriores e da mentalizagdo descorporificada das coisas

representadas ("eu penso').

A relagdo ativa do corpo com o meio desencadeia a ag¢do que
torna inseparavel o ser e o mundo. Neste sentido, para superar o

preconceito do predominio das imagens visuais sobre nossos sentidos,
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t3o caracteristico em nossa cultura contemporénea, refletimos sobre
a possibilidade de se 'desligar' o sentido visual na percepgdo,

atendo-nos aos sentidos tateis e gustativos.

Estratégias: antes da atividade principal prevista para a

aula, solicitei no primeiro exercicio pinceladas que orientam a
fluidez da tinta e a necessidade de domina-la com habilidade e
velocidade, a fim de explorar as possibilidades de manchas e da
imprevisibilidade dos resultados, em substituicdo as linhas de
contorno na percepcdo da forma. O exercicio consistia em "sentir" o
pincel deslizar pelo papel, em sucessivas camadas sobrepostas e em

escalas de gradientes tonais (Fig 36).

@ (b)

Figura 36 Pinceladas fluidas e aguadas sobre o papel.
Pinturas dos alunos (a) LSRT; (b) TSBC.
Fonte: Fotografia do autor, 02 set. 2016.

Para o segundo exercicio distribul sacos de papel opacos

numerados, em que continha uma bala mastigavel (Fig 37a). Solicitei
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aos presentes que enumerassem seus desenhos de acordo com a
referéncia dada e com os olhos fechados lancassem a bala na boca,
para que, sem mordé-la ou engoli-la, pudessem deslizar a lingua sobre
ela, colidi-la no véu palatino, saborear seus gostos e descrever todas

essas experiéncias no caderninho (Fig 37bic).
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Figura 37 (a) Balas sortidas, experiéncia tatil-gustativa; (b) Descrigdo
do aluno DRC (c) Descrigdo da aluna MGSP.
Fonte: Fotografia do autor, 02 set. 2016.
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Diversas formas foram surgindo mna descricdo, sem a
preocupacdo de se comparar o referente grafico com o que era
verdadeiramente idéntico ao ente percebido, pois ndo foram reveladas
as formas visuais destas balas. Esta experiéncia revelou que a
movimentacdo da bala na boca e a percepgido do paladar podem nos dar
a nogdo de espago. O exercicio da bala revelou-lhes, em principio, que
o paladar envolve o tato e o olfato, enquanto a lingua se movimenta
ao redor da bala, explorando tatilmente a sua forma e suas
peculiaridades (textura, elasticidade, dureza, porosidade, lisura,
granulosidade, etc). Complementarmente, o olfato registra o aroma,

doce, amargo ou azedo.

Muitos alunos relataram ter a impressdo de '"sentir as cores"
na exploragdo da bala, associando a cor com as qualidades

aromaticas e gustativas de toda sorte de sabores frutados fornecidos.

O terceiro exercicio, na sequéncia, desenvolveu a experiéncia
tatil a partir do desenho as cegas. Foram distribuildos seis solidos
diferentes, cada qual envolvido em uma sacola de papel colorida e
fechada que correspondia ao numero de referéncia daquele tipo de
superficie. Foram produzidas trés cdpias de cada um dos seis tipos
totalizando 18 (dezoito) sacolas, que foram entregues para cada aluno
que, por sua vez, tinha quinze minutos para tatear com as mdos e

desenhar a forma no papel, descrevendo verbalmente, ao mesmo tempo,
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suas qualidades sensoriais. Ao término do tempo, o aluno passava a
sacola para o colega ao lado, garantindo que a troca ocorresse

simultaneamente, mantendo-se um fluxo circular (Fig. 38a;b).

(&) (b)
Figura 38 (a) Aluna a descrever as suas experiéncias tateis; (b)
Descricoes dos alunos BRC e ALO, 29 abr. 2016.
Fonte: Fotografia do autor, 02 set. 2016.

E bem verdade gue o homem possui habilidades e sensibilidades
e utiliza as maos para conhecer, acariciar e confortar outros
membros de sua espécie. Mas, conforme Piaget e Inhelder (1992), é inato
o dom de usar as mdos para explorar, desde bebés, o meio fisico -

diferenciando e discernindo pelo tato as superficies e sua forma. A
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ruptura com a concepgdo tradicional se deu porque a experiéncia
tridimensional ndo foi proporcionada pela perspectiva da visdo, mas
pelas sensagdes mediadas pelo tato e pela cinestesia quando também é
considerado o movimento dos objetos por meio das mdos. Conforme as
descrigoes dos alunos, tocar e manipular objetos misteriosos com as
m3os produziu no imagindrio "um mundo de coisas" devido as formas

complexas meticulosamente modeladas para o exercicio (Fig. 39) (49
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Figura 3% (a) S6lidos topoldgicos confeccionados com impressora 3D; (b)
Descricdo da aluna PAC de experiéncias tateis.
Fonte: Fotografia do autor, 29 abr. 2016.

49) Empreguel softwares graficos para execugdo dos solidos,
materializando-os em plastico ABS com o recurso de impressora 3D.
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Por razoes estratégicas, optei por ndo utilizar os soélidos
basicos (cubo, cilindro, cone e esfera) pois facilitaria o
reconhecimento de formas pré-concebidas no imaginério. Assim,
utilizei seis so6lidos com superficies ndo-euclidianas (50) (Fig. 40). A
proposta visou desprender da representagdo de formas pré
configuradas no imagindrio, como soélidos basicos ou dos poliedros

(também conhecidos como sélidos platdonicos).

(50) O conceito de "espagos topologicos" aqui assumido, advém do ramo
da Topologia Geométrica, que reconhece a geracdo e transformagdo de
formas por meio da deformagdo por forcas de tensdo. A geometria nao-
euclidiana, por sua Vez, trata de resolugdes em superficies curvas,
ie. ndo-planas, redefinido os postulados de Euclides. Assim, as
seguintes superficies foram empregadas na experiéncia:

@ Hexaparaboloide hiperbolico regular: sélido composto por seis
superficies ndo-desenvolviveis iguais entre si, cada qual
classificada como paraboloide hiperbodlico;

(1i) Superficie Romana de Steiner: superficie singular sem bordas
que possui um ponto de intersecdo triplo e seis superficies similares
a um "Guarda-chuva de Whitney'", localizados nos pontos finais dos
trés segmentos de pontos duplos que se interceptam no ponto triplo;
(iii) Garrafa de Klein: superficie ndo-orientavel, sem borda, em que
as nogoes de direita e esquerda ndo podem ser definidas de maneira
consistente;

dv) Laco de Mobius: espago topoldgico ndo-orientivel, obtido pela
colagem das duas extremidades de uma faixa com uma borda e um lado,
apos efetuar meia volta. Representa um caminho infinito, onde se pode
percorrer toda a superficie da faixa que aparenta ter dois lados,
mas so tem um;

(v)  Condide de Plucker: superficie regrada onde todas as linhas
geratrizes s3o paralelas a um plano mestre e passam,
obrigatoriamente, por uma linha de eixo;

(vi) Condide parabdlico: superficie regrada ndo-desenvolvivel,
formada pelo deslocamento de reta geratriz sobre duas parabolas
reversas e perpendiculares ao plano diretor.
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& (b)

(e) (6
Figura 40: Figuras complexas modeladas para impressdo 3D.
Fonte: acervo do autor, 2016.
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Nesta concepgdo, a ideia foi a de que as figuras geométricas
espaciais e planas permitiriam o reconhecimento, a organizacdo e a
sistematizacdo mental para a posterior representagdo no papel. No
entanto, as superficies topoldgicas propostas geraram certa confusio
mental nos alunos devido a maneira em que as coisas foram
apreendidas na percepgido tatil. Conforme seus relatos, concluo que
esta dificuldade manifestou-se por ndo ter havido uma experiéncia
anterior com a forma, bem como por ndo haver uma distingdo clara
entre figura e fundo, fazendo que os contornos perdessem o sentido. O
movimento cinestésico também permitiu uma nog¢do global de estar em
varias posigOes do espago ao mesmo tempo, sem uma perspectiva fixa do

objeto.

Conforme a descrigdo de um dos alunos ao longo do exercicio:
aflora "uma coisa que ndo é compreendida mentalmente, mas que é
diretamente sentida na experiéncia com as mdos" (51), entendo que o
imagindrio permitiu aos estudantes evocar associagdes que cindem
com a projecdo de memdrias. A comprovacido desta constatacdo se deu
pela descrigdo de uma aluna que comparou a superficie do Condide de
Plucker com a arquitetura de Jern Utzon para a casca da Opera de
Sidney (1972) e de um aluno (HBS) que associou a Roca Gallery de

Londres da arquiteta Zaha Hadid (2011) ao conoide parabolico (Fig. 4l

(51) Depoimento da aluna LDBSN (22 turma) em 02 set. 2016.
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Figura 41: Associagdo de imagens e projecdo de memorias: a imagem
tatil relacionada com a cultura arquitetdnica. (@) Opera de Sydney; (b)
descricdo aluna LEAS; (c) Galeria Roca; (d) Descrigdo do alunos HBS
Fonte: (a;bx httpsv//www.archdaily.com; Desenhos dos alunos, 29 abr. 2016.

Sem a nocdo de contornos, reforcada pela auséncia da figura-
fundo e de alguns sdélidos que, pela natureza da sua propria forma,
nao apresentam contornos evidentes, a aplicacdo direta da aguada de
nanquim no papel se revelou mais eficaz. Pinceladas soltas
revelaram manchas que representaram pictoricamente as massas
sentidas pelo tato, mantendo a sincronia entre a afetacdo e a
narrativa grafica, dificilmente alcancado no grafismo de linhas de

construgdo e desenho.
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Alguns alunos revelaram que sentiram a cor, ora associando ao
reflexo de cor da bolsa de papel, ora por imaginar a materialidade
dos objetos apalpados, impressos em pléastico ABS (descritos como sendo
brancos - equivocadamente, uma vez os objetos eram de plastico preto.
Uma aluna se sentiu 'perdida no espago, percorrendo e ndo chegando
no mesmo lugar', pois muitos objetos "ndo tinham aresta', nem vértice
e, assim, ndo permitiam a concepgdo cartesiana do ponto de origem ou
qualquer outra referéncia que ndo fosse o contato do corpo com a
coisa percebida. Outros estudantes revelaram que sentiram agonia por
ndo visualizar os objetos. Outros ja sentiram forte vontade de levar

o modelo até a boca, de morder e de apalpar ao mesmo tempo.

Apos cinco rodadas, o Ultimo objeto foi desenhado totalmente as
cegas, para ndo desviar a atencdo, e com uma mao no desenho e a outra
no interior da bolsa de papel. Nesta experiéncia eles alegaram que
percebiam melhor a forma apalpada, sintetizando a representacao

grafica em linhas gerais e um trago mais seguro do que os anteriores.

Sintese: estes experimentos confirmaram a minha crenga inicial
de que a experiéncia direta ultrapassa a descrigdo puramente visual
e de que para se sentir pessoalmente envolvido ndo é preciso se
preocupar com o que enxergamos, o que, reafirmo, ser o grande mito de

se representar o mundo com absoluta certeza e plena fidelidade.
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Aula 2: "Desenhar-me, desenhando-te': as figuras humanas no cotidiano

Objetivo: refletir sobre a relagdo de proximidade do aluno com
outrem sobre como desenhar no meio urbano pode produzir relagoes
sociais por meio do autorreconhecimento de cada individuo em um dos
outros. Estas relagoes sdo cruciais para a percepgdo mais ampla da

cidade, de seus citadinos e de suas identidades culturais.

Estratégias: a aula foi realizada em uma praga publica
proxima ao campus da UFJF. Propus que fizessem desenhos dos proprios
colegas, organizados em grupos, de forma a simular situagoes do

cotidiano, tipicas em observagdes etnograficas.

Esta aula foi introduzida com a leitura de texto 'Desenhar-me,
desenhando-te': as figuras humanas no cotidiano (GONGALVES in URBAN
SCKETCHERS, 2011) no qual o 'desenhador' reflete sobre sua
dificuldade em retratar de forma precisa uma pessoa no contato face-
a-face. O autor relata que passou a "encarar de frente" a sua timidez
desenhando apressadamente as pesosas que se situavam a sua frente
nos vagdes do metrd de Londres. Chamou essa atividade de "subway
1ife" (ibid, p. 10) e passou a fazer repetidas vezes em diferentes
cidades e palses. Assim, concluiu que, apds cerca de trés mil desenhos

e uma infinidade de cidades vivenciadas, ele se reconheceu em toda
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aquela gente, uma vez que ele estava no mesmo vagdo fechado se

deslocando junto com os outros.

O caradter antropologico da aula, especialmente no que se
refere ao estudo descritivo de aspectos sociais e culturais do grupo
social observado, se estendeu também ao uso alternativo de materiais
orgénicos disponiveis para a pintura, tais como manchas de café e

suco de beterraba (Fig. 42).
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Figura L42: Desenhar o outro com manchas de café e suco de beterraba.
Desenho do aluno TSBC. Fonte: Fotografia do autor, 09 set. 2016.

O tema para o segundo exercicio consistiu em retratar um

colega de turma qualquer. De modo geral, os alunos apresentaram mais
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confianca, depositando nos seus desenhos as falas das pessoas
observadas e alguns sons, como oS assovios, por exemplo. Os croquis
foram sendo realizados de forma mais &gil, compreendendo a
importancia da sintese, em especial pela representagdo de figuras

que estdo em movimento (Fig. 43).

.

Figura 43: Aluno a retratar figuras em movimento.
Fonte: Fotografia do autor, 09 set. 2016.

Propositalmente, o foco ndo foi a representacdo da figura
humana e suas relagdes escalares com a arquitetura, uma vez que a
intencdo era apenas a representacdo de pequenas vinhetas, pouco

elaboradas.
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No terceiro exercicio foi sugerida uma ligeira aproximacio
com o ambiente urbano, contemplando as figuras humanas em sua

interacdo com o meio (Fig. 4.

Figura W Relagdo entre figura humana e contextualizagdo urbana.
Desenho do aluno WSF. Fonte: Fotografia do autor, 09 set. 2016.

Aula 4 Agquarela - fluidez e gravidade

Objetivo: introduzir a técnica da aquarela e aproximar os
alunos do fazer préatico, bem como desmistificar o dominio da técnica

pela habilidade e conhecimento prévio.
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Estratégias: promover a participacdo na aula de forma

relaxada e divertida e, deixando claro que a aquarela é a "técnica do
acaso'. Solicitei a todos que ''tirassem partido de sua
imprevisibilidade", de forma a 'conviver positivamente com as

incertezas'.

Explorei as ©possibilidades da pintura livre, como um
importante caminho a ser seguido, deixando fluir o pensamento e o
sentimento. Orientei-lhes a ndo se prender a receitas de reprodugdo
da cor exata no papel, sugerindo que utilizassem os sentidos de modo
a "(redinventar a realidade & sua maneira', ativamente. A decisdo de
escolher as cores deveria ser parte da (conveniéncia de cada um, sem
estabelecer canones dogmaticos. Para tanto, foi necessario desapegar
de nocoes preestabelecidas, uma vez que a aquarela é uma técnica
naturalmente "teimosa e andrquica', i.e. que segue sua propria fluidez
e que exige maior controle e habilidade do corpo. O tempo, pois, € um
fator crucial, pois requer do aluno maior controle da &gua e uma
maior maturidade do aquarelista. Sugeri que se esquecessem do tempo,
uma vez que este Ultimo se configura como uma unidade relativa em
cada individuo. Aconselhei, metaforicamente, a deixar que o "tempo se

dissolva na liquidez da aquarela'.

Apés a introdugdo, 1i o texto "Uma pintura para o imperador"

(SCHEINBERGUER, 2016), parabola chinesa que conta as anedotas de um
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artista que, ao ser solicitado para a pintura de um galo para o
imperador, levou semanas para entregd-lo. Apds muita ansiedade do
imperador, que foi visitd-lo pessoalmente, o artista pintou sua
encomenda diante dos olhos de sua majestade. Apesar do ato de se
pintar ser quase imediato, €& necessadria uma experiéncia para
aprender as caracteristicas da técnica, bem como o despertar da
sensibilidade requerida para o registro grafico. Da mesma forma, a
técnica da aquarela exige um tempo para ser executada. Embora o
pintor chinés ndo tenha se transformado em um mestre em um dia
(ibid), o convite langado foi que fizéssemos esse caminho juntos, de

forma lenta e gradual.

Apos a leitura do texto, iniciamos o primeiro contato com a
tinta. Com o objetivo de estimular a curiosidade, solicitei aos alunos
que desenhassem seus proprios estojos de aquarela e, no proprio
desenho, pintar com as cores puras (sem misturas) disponiveis em seus
estojos. No desenho, escreveram seus nomes e codigos de modo a

identificar a sua propria paleta (Fig. 45.
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Figura 45 Estojo com paleta de cores.
Fonte: Aquarela da aluna APMC, 16 set. 2016.

A fim de ampliar a paleta de cores, em alusdo ao referido conto
chinés, solicitei que fizessem pinceladas em forma de galo, de forma
a deixar as cores se fundirem por meio de misturas entre cores
primdrias e secundarias e os tons neutros. Em caso de duvidas, o

aluno poderia recorrer futuramente ao caderno, como uma cartela de

cores (Fig. 46).
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Figura 46 Exercicio do galo colorido.
Fonte: Aguarela do aluno BRC, 06 maio 2016.
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Com base nesta experiéncia, no Ultimo exercicio tratei da
composicdo de sélidos basicos em isopor branco, dispostos em cima do
tampo da mesa, iluminados com filtros coloridos, de maneira a
possibilitar a identificac¢do de suas multiplas nuances cromiticas e
de sombras coloridas (Fig. 47). Multiplos fundos, cobertos com cartolina
colorida, eram dispostos com as cores complementares, em contraste
com as cores do filtro da luz. Ao mesmo tempo, as cartolinas
produziam 1luz vrefletida em sua composi¢do. Os filtros foram
produzidos com papel celofane vermelho, verde e azul, enquanto os

fundos foram produzidos com cartolinas verdes, vermelhas e laranjas.

(&) ()
Figura 47: Experiéncia luminica.
Fonte: Fotografia do autor, 16 set. 2016.
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Conceitos: ndo foi meu propdsito adentrar nas explicagdes
causais do fendmeno visivo. No entanto, a neurociéncia, a despeito da
biologia cognitiva proposta por Varela e Maturana (2001), diz que a
experiéncia de cor corresponde a 'uma configuracdo especifica de
estados de atividade no sistema nervoso, determinados por sua
estrutura” (Abid, p. 21) bioldogica. A visdo de uma sombra verde, por
exemplo, € um estado neural desencadeadas por uma série de
perturbacdes luminosas que estdo determinadas em cada individuo por
sua estrutura interna, e ndo pelas "caracteristicas fisicas do agente

perturbador” Gbid).

0 azul-esverdeado, resultado da fusdo das tintas no papel, sera
mais natural no conhecimento do observador do que a medigdo dos
comprimentos de onda de uma frequéncia de luz, por exemplo. Isto é
valido para qualquer modalidade sensorial, o que permitiu-me, por
analogia ao conceito de "estesiologia" apresentado por Merleau-Ponty
(2006), correlacionar os estados de atividade neuronais individuais a
livre interpretagdo poética das significagdes que emergem no
horizonte dos sentidos. "Eu vejo o verde' na perspectiva
representacionista ndo é o mesmo de dizer "eu sinto o verde quente"
na perspectiva fenomenologica. H&, nesta descricdo, mais uma
interpretacdo livre e "honesta consigo mesmo" do que uma preocupagio

em se questionar qual é a cor do espectro visivel, como se os dados
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objetivos dos instrumentos de medicdo de comprimentos de onda ou,
pela andlise espectral da escala de cor de uma fotografia,

fornecessem uma resposta Unica e universal a questdo.

Sintese: todas estas experiéncias nido seriam compreendidas de
maneira eficaz, a menos que o aluno ndo se sentisse pessoalmente
afetado, envolvido nesse campo de fendomenos que permita que ele
tenha uma experiéncia direta, que perpassasse as limitagdes de uma

simples descricdo fotografica da coisa percebida.

O essencial, portanto, foi fazer os alunos compreenderem que o
fendmeno de luz, por exemplo, ndo é resultado da percepgdo externa
dos objetos que enxergamos por uma convicgdo determinada pelas
caracteristicas da luz que nos chega por meio da lumindria, mas que
a experiéncia de cor corresponde a uma apreensdo vivida no campo
fenomenal, na vivéncia deste espago cromdtico em uma perspectiva
existencial, traduzida livremente nas intencdes artisticas tomadas

velos sentidos.

"Se sinto frio ao longo do meu tempo de afetacdo, levarei para
o papel as cores que sinto no corpo apropriadas como frias, e se
minhas pinceladas sdo trémulas, vou assumi-las como verdadeiras,
pois € assim que meu sistema nervoso reage quando sinto frio'". Minha

descrigdo ndo serd fiel ao que enxergo, mas corresponderd as
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atividades do meu corpo, que mede a configuracgdo especifica dos meus
estados de atividade mneuronal. O meu mundo experiencial é
constituido de forma mais proxima & perspectiva da minha existéncia.
0 mundo vivido nos molda e, assim, hd uma relag¢do inseparavel entre

as nossas atividades e nossa experiéncia de mundo.

Aula 5 Aguarela - Imagem poética e imaginacdo

Objetivo: explorar a fluidez e a transparéncia da técnica da
aquarela, visto que a aguada possui "vontade propria" e, por meio da
acdo da gravidade, permite-nos explorar as manchas no papel com
total liberdade plastica. Esta é uma forma de transgredir a rigidez
das linhas do desenho e de superar os preconceitos dos discentes

quanto as suas préprias competéncias artisticas.

Estratégias: testamos efeitos diversos, tais como os do pincel

umido sobre o papel seco, do pincel Umido sobre papel Umido e do
pincel seco sobre papel umido. Projetei sobre o quadro branco seis
imagens de diferentes lugares de Juiz de Fora, os quais boa parte dos
discentes tinha conhece. Para retratar e testar a capacidade de
sintese do ambiente cada imagem foi projetada em um periodo de tempo
gradativamente mais curto, pois as situagoes reais, tais como o
entardecer ou os dias de chuva, requerem do observador a captura

rapida e sintética da atmosfera.
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Apds a leitura do texto "Ar, névoa, fumaga" (SCHEINBERGUER 2016),

em que o autor defende que o ar, embora invisivel aos olhos, pode
adquirir "um aspecto fantastico quando em uma pintura", os alunos
foram orientados a desenvolver as pinturas em amplitudes diversas e
em intervalos de tempo diferentes. Contextualizei que tanto a
aquarela quanto o ar possuem naturezas fisicas semelhantes, "ambos
sdo meios transparentes em que as particulas flutuam'" (Abid. p. 124
no caso o ar composto por fumacga, umidade e poeira e; na aquarela,

pigmentos de cor em suspensdo na agua.

Portanto, diferentes atmosferas estimulam diferentes
abordagens pictoricas. Para tornar manifestos os objetivos da aula,
solicitei a seguinte tarefa: "descrevam quais seriam as suas

sensagoes, imaginadas por meio de impressoes dos seguintes lugares'

(1) Usina de Marmelos em 1 (uma) hora: a técnica solicitada foi
o pincel Umido sobre o papel seco (Fig. 48a);

(i1) Rio Paraibuna em 45 (quarenta e cinco) minutos: os alunos
foram solicitados a mesclar as técnicas, trabalhando com

efeitos de borrifados com o pincel umido (Fig. 48b);
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Figura 48 (a) Usina de Marmelos, aquarela de WSF, 29 set. 2016; (b) Rio
Paraibuna, aguarela de HBS, 13 maio, 2016.
Fonte: Acervo do autor.

(iii) Avenida dos Andradas em 30 (trinta) minutos: a fotografia
registra a pista molhada em dia de chuva. Adotando-se o pincel
umido sobre o papel umido, os alunos tinham que capturar a
esséncia da imagem de forma rapida (Fig. 49a);

(1v) Pardquia N. 8. da Gloria em 25 (vinte e cinco) minutos: em
dia de névoa, os efeitos de perda de nitidez ocorriam pela

remogdo da tinta sobre o papel tmido com esponja (Fig. 49b);
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Figura 49: (a) Avenida dos Andradas, aquarela de ARM, 29 set. 2016; (b)
Pardquia N. 8. da Gloria, aquarela de ARM, 29 set. 2016.
Fonte: Acervo do autor.
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(v) A cidade vista do alto em 20 minutos: Juiz de Fora ao
entardecer tomada do mirante do Morro do Cristo exigiu
velocidade para sintetizar os contrastes, configurada pela
silhueta de seus prédios e o fundo intenso e vivido (Fig. 50a);
(vi) Portico Sul do Campus da UFJF, em 15 minutos: descrigdo do
essencial da imagem bastante conhecida e vivenciada por todos

os alunos. A técnica solicitada era livre (Fig. 50b).
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Figura 50: (@) Skyline, aquarela de HCB, 13 maio, 2016; (b) Portico Sul da
UFJF, aquarela de IMT, 29 set. 2016.

Sintese: as experiéncias realizadas nesta aula sintetizaram
as préaticas a serem adotadas nas aulas posteriores, uma vez que
durante as projegcoes de imagens foram sendo incluidas as narrativas
graficas e a descricdo textual dos fendmenos da imaginagdo. Nestes
textos eram descritas lembrancgas e evocagoes de valores oriundos de
seus horizontes de sentidos, em seu solo existencial e com todas as
parcialidades da imaginagdo, corroborando com Bachelard (2008, p. 55

quando afirma que: "0 espago percebido pela imaginac¢do ndo pode ser
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o espaco indiferente entregue & mensuragdo e a reflexdo do gedmetra'.
O espaco da imaginacdo € um espago da concepgdo poética do mundo,
onde, segundo Pallasmaa (2013b, p. 24 a '"imaginagdo humana é

autonoma, autogeradora e sem limites'.

Aula 6 Experiéncia multissensorial: a arquitetura e o contexto

urbano

Objetivo: priorizar as experiéncias sensoriais por meio de
incursoes pela cidade de Juiz de Fora (Fig. 51). Apreendemos outras
perspectivas, seja pelas cores ou pela descrigdo as cegas de odores,
paladares e sons. Para tal, a afetacdo do corpo sensivel ocorreu em
ambientes internos: bares, mercado publico, galerias, igreja e também

ao ar livre (em ruas e pragas publicas).

Nesta fase, a experiéncia de corpo passa mediar, por meio da
traducgdo em cores e palavras, a temperatura e texturas de edificios e

ambientes urbanos presenciados na experiéncia sensivel.
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1- Catedral 2- Pque Halfeld 3- Calgadao da 4~ Cine-Theatro
Metropolitana AV. Rio Branco Rua Halfeld Central

5- R. Santa Rita 6- Espago Bernardo 7- P¢a da Estagdo & Av. Getulio
Mascarenhas (Dr. jJodo Penido} Vargas
Mercado Municipal

Figura 51:Mapa temético da regido central Juiz de Fora, com as
principais referéncias arquitetonicas e urbanisticas.
Fonte: aguarela e imagens de acervo do autor, 23 nov. 2017.
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Estratégias: a '"segregacdo entre sujeito e objeto" no ato de

desenhar € um preconceito a ser superado, especialmente quando o
aluno reconhece que a realidade do mundo é tomada pelo "meu ponto de
vista', Gnico, fixo e imutdvel. Na perspectiva do espago existencial
construimos um mundo levando em consideracdo a presencga do outro e,
nessas relacgdes intersubjetivas, o aceitamos junto a nods,
compartilhando nossas perspectivas e variacoes imaginidrias sobre as

coisas que se apresentam em torno de nos.

Assim, propus que os alunos visitassem o Parque Halfeld,
localizado no centro de Juiz de TFora, para a realizagdo das
atividades. Ponto de referéncia na cidade, o local é muito arborizado
concentra multiplos grupos sociais e de diversas faixas etarias.
Frequentemente, a praga se torna palco de manifestagdes politicas e

culturais.

A estratégia incidiu no registro das suas proprias percepgoes
e das percepgoes do outro, seja dos colegas presentes ao seu lado e/ou
dos transeuntes curiosos, os quais decerto contribuiam com suas
vivéncias da cidade. A arquitetura e o ambiente urbano foram
descritos por uma representacido '"antiperspectiva' do olhar em
movimento. Deste modo, a turma foi dividida em grupos de trés alunos,
onde cada um representava a sua perspectiva em continuidade a do

outro (Fig. 52a,b). Sugeri que se organizassem em circulos, de modo que
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cada grupo pudesse abranger um campo Visual de aproximadamente
120°, preenchendo as duas folhas do caderninho. Sem pontos de fuga e
linha do horizonte nitidamente marcados, os alunos foram
intuitivamente conduzidos a uma representacdo curva, semelhante ao

registro de uma lente fotografica grande angular (Fig. 52c).

(c)

Figura 52: Atividade no Parque Halfeld, exigiu-lhes uma relagio
intersubjetiva.

(a) Grupo em pé; (b) Grupo sentado; (¢) Antiperspectiva ampliada.

Fonte: (a,b) fotografias do autor, (c) desenho de JARF, 30 set. 2016.
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Sintese: alguns alunos destacaram, nesta aula a liberdade
expressiva sem se deter a regras de perspectiva e de proporg¢do. Um
aspecto positivo foram os constantes didlogos dos estudantes com os
transeuntes, todos eles motivados pela curiosidade e/ou pelo desejo
espontdneo do didlogo. Ao fim da atividade, realizamos um sarau na
propria praga, em que os alunos relatavam suas experiéncias na

atividade (descritas nos cadernos) (Fig. 53).

(&) (b)
Figura 53 Sarau ao fim da aula.
Fonte: Fotografia do autor, 30 set. 2016.

Aula 7: Perspectiva dos sabores

Objetivo: conservar no desenho os gostos apreendidos na
experiéncia urbana. Deste modo, conduzi a turma de alunos ao Café
Kurt, localizado na Galeria Azarias Vilela, n. 30, no Centro de Juiz de
Fora. Situado ao lado do Cine-Theatro Central (edificagdo de

referéncia historica e geografica da cidade), o ambiente possui uma
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relagcdo direta com a via de exclusiva para pedestres, muito

importante para a relagdo dos discentes com o meio urbano e para a

apropriacdo do lugar por meio do desenho de observagdo (Fig. 5.




—. s ‘l) ¥

"
| Mol tcA e R nate A Ao © &““
Bovin 0 MOBOW B o A TRUCA AT B0 AS SYATRO
Houm GRA TRA ST 4 DA TECANTE TE SHRLE SgeP o conERS

s R e Vot ) vt Mgk vk magre 0 oF S Reds
Mo GRERR GEVUE SA SmicAD. A MBI EUD A s o © T OEAR “j
Pea am YE voRAt ;ﬁm:s:\ DA VOCAS o TRLCO VAZAY
L wcq Sk FRGA M0 DB ALSTBY . T T EYRcA
(c) ()

Figura 5k Perspectiva dos sabores. (a) alunos a desenhar; Desenho dos
alunos: (b) DRC; (c) TSBC e; (d) JARF.
Fonte: Fotografia do autor, 07 out. 2016.

Estratégias: acomodados & mesa, pedimos as refeigdes e nos
pusemos a desenhar. Observamos e anotamos os principais sentidos
apreendidos mna propria experiéncia propria e mno didlogo
estabelecido com o outro. Solicitei a realizagdo de uma perspectiva
mais ampla do campo fenomenal, enfatizando a relagdo do outro no

ambiente, suas apropriagoes e seus movimentos.

Os sabores dos alimentos consumidos foram descritos e serviam
também de pigmento, tingindo e conservando no papel o que foi
apreendido na experiéncia. Como forma de gratiddo e reconhecimento
da generosidade aos servigos prestados pelo estabelecimento,
presenteamos o proprietario com uma aquarela que passou a decorar o

ambiente desde entdo (Fig. 55.
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Figura 55 Café Kurt, Centro, Juiz de Fora-MG.
(@) Fachada; (b) Quadro na parede do estabelecimento.
Fonte: Aquarela do autor, 24 jun. 2016.

Sintese: as discussdes e conceitos trazidos pelo exercicio
reforcam o papel do desenho como forma de envolvimento no espacgo
vivido, incitando os alunos a compreensdo das possibilidades do
desenho de croquis urbanos como método de apreensdo da experiéncia
dos sentidos interligados, das lembrangas e das aspiragoes baseadas

na cultura e na histdéria de cada um.
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Aula 8 Perspectiva de espacos aromaticos

Objetivo: realizar descrigoes mais apuradas dos sentidos e
reforcar a relacdo direta com o outro durante o tempo de afetagdo ao
lugar. Com efeito, as experiéncias propostas permitiram que a
imaginagdo do aluno se intensificasse na perspectiva tomada pela

corporeidade e pelo espaco vivido.

Estratégias para que o objetivo principal fosse alcangado, a
escolha pelo Mercado Municipal de Juiz de Fora foi proposital. O
interior do saldo comercial oferece toda a variedade de aromas, cores,
odores e sabores, sem contar com o burburinho das trocas comerciais e

da informalidade tipica deste ambiente secular.

Assim, no primeiro exercicio, a turma foi dividida em pares.
Cada aluno vendou os olhos do colega com uma faixa escura. Com oS
olhos vendados, o aluno foi Ilevado para algum ponto do
estabelecimento de forma a perder suas referéncias espaciais. O
aluno assistente, de olhos abertos, realiza uma perspectiva no
caderno do colega, desenhando a area onde o perceptor, com os olhos

fechados, faz as descricoes dos seus sentidos (Fig. 56).
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ov/ovn
(c)
Figura 56: Experiéncia de descrigdo sensorial compartilhada em dupla.
Fonte: Fotografia do autor, (a) 08 jul. 2016; (b) 14 out. 2016; (c) Desenho da
aluna CFR, 08 jul. 2016.
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Ao tocar, cheirar e escutar os objetos, o aluno com a venda nos
olhos descrevia ao colega os seus sentidos mails latentes. Eles foram
orientados a questionar sobre os perceptos tateis: temperatura,
textura, rugosidade; auditivos, i.e. o discernimento dos sons mais
proximos ou afastados; aromaticos: azedo, doce, cheiro de fruta, odores
ruins, azedume; gustativos, para o caso de ser possivel saborear

algum alimento oferecido.

Ao fim da atividade, o assistente com os olhos abertos orientou
o perceptor as cegas a realizar uma pintura a aquarela, associando
as tonalidades conforme o calor sofrido. '"Tenho sensacoes de azul-
esverdeado no tato, pois parece-me fria a superficie" (aluna K.D.J, 08
jul. 2016); "imagino a sensacdo multicolorida, pois sugere os multiplos
odores que sinto" (aluna LF.S.5.F., 08 jul. 2016); ou ainda: "Prepare a
tinta com tons de vinho, pois sinto cheiro de uva" (aluna P.A.B. 08 jul.
2016). O aluno G.B.M. sugeriu como sensacgdo de cor o verde para o0s
legumes e o marrom para a madeira das prateleiras que as
sustentavam, solicitando a preparacdo das tintas para o assistente,
que por sua Vez auxilia o perceptor na mistura da tinta e na

condugdo do pincel.

Ao finalizar, o aluno assistente troca de fungdo com o aluno
perceptor e recomega uma nova rodada, seguindo as mesmas instrugoes

narradas anteriormente.
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Nas descricoes do lugar, os alunos relataram os odores de
acordo com o os cheiros que se lembravam. Na experiéncia tatil,
alguns legumes e frutas foram identificados, outros ndo. Entendo que
isto se deve a falta de experiéncias anteriores com determinados
alimentos. A percepcdo de outras modalidades sensoriais ocorria de
forma esponténea, tal como descreveu o aluno GBM. (08 jul. 2016) ao
ouvir alguém varrendo o boxe de vendas, enquanto sentia o cheiro
doce da manga. A materialidade arquitetonica também era levada em
consideracdo, no relato de tijolos aparentes, azulejos e concreto, por
exemplo. A aluna EG.B. (08 jul. 2016) revelou que guardava em sua
memoéria os tons vermelhos que predominam na pintura esmalte dos

boxes de vendas.

Por Ultimo, o segundo exercicio requerido foi uma perspectiva
mais ampla do interior do Mercado Municipal, com o tempo estimado de
uma hora e meia, de forma a integrar, em um mesmo campo, a imagem
visual com os demais sentidos, sintetizando as experiéncias
apreendidas anteriormente e o envolvimento existencial do aluno no
ambiente de mercado (Fig. 57a;bicie). Alguns alunos conservaram no
caderno o odor ardente da pimenta vermelha ''dedo-de-moga',
friccionando sua superficie seccionada sobre o papel, onde uma
perspectiva ilustrava o boxe de vendas onde este fruto era

predominantemente comercializado (Fig. 57d).



Mercaro Mucimn. J

@ (e
Figura 57 Exercicio final: apreensdes no Mercado Municipal.
Desenhos de (a) WSF, 14 out. 2016; (c) GSM, 08 jul. 2016; (d) HCB, 08 jul. 2016;
(e) ARM, 14 out. 2016. Fonte: Fotografia do autor, 14 out. 2016.
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A maioria dos vendedores, ja& acostumada com estas relacoes de
sociabilidade, acolheu muito bem os alunos, admirando seus trabalhos
e a nossa iniciativa de apropriag¢do do espago. Percebi que a resposta
positiva dos grupos envolvidos nesta relacdo social desinibiu os
alunos, passando, deste modo, a despertar ainda mais confianga e
gosto pela descrigido de significagdes e de experiéncias de vida,

reforcando a sensagdo de pertencimento.

Sintese: em um primeiro momento, os alunos acharam inusitada a
experiéncia sensorial de desenhar de olhos fechados. Contudo, se
divertiram com a informalidade, a despretensdo e a possibilidade de
receber muitos estimulos sensdrios e de associagdo com experiéncias
passadas. Os seus horizontes de sentidos foram ampliados nestas
atividades, uma vVez que entrar em contato com lugares que
proporcionam experiéncias ricas e revigorantes, onde as esferas
sensoriais interagem e se fundem na imagem do lugar, faz com que

estas experiéncias sejam bem apreendidas.

Os resultados dessa atividade e os relatos dos alunos me fazem
corroborar com a concepgdo dos bidlogos Varela e Maturana (2001)
quando argumentam que a agdo guiada pela percepgdo € a compreensdo
da forma pela qual o aluno perceptor consegue guiar suas agoes na
situagdo local. Na medida em que estas situagdes locais se

transformam constantemente devido & atividade do perceptor, o ponto
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de referéncia necessario para compreender a percepgdo nido & mais um
mundo dado anteriormente, independente do sujeito da percepcdo, mas a
estrutura sensorio-motora do individuo, em constante mutagdo no

tempo de afetacdo deste Gltimo ao lugar apreendido.

Aula 9: Perspectiva de sons em interior arguitetdnico

Objetivo: estimular a agdo do som na experiéncia arquitetonica

do aluno.

Estratégias: os alunos foram conduzidos & Catedral
Metropolitana de Juiz de Fora, importante marco referencial inserido
no centro da cidade. A grande ctupula faz reverberar as ondas sonoras
em seu interior, reforgando, assim, a experiéncia acustica dos alunos.
Rasmussen ([1986] 1998) enfatiza que na vivéncia da arquitetura, as
abobadas, especialmente as de cupula, sdo eficazes do ponto de vista
aclustico, uma vez que este elemento arquitetonico é, por exceléncia,
um otimo reverberador, e criando centros sonoros especiais que falam

por si mesmo.

Conforme Pallasmaa (2011, p. 47), "a audigcdo estrutura e articula
a experiéncia e o entendimento do espaco'. O som fornece o continuum
temporal onde as impressoes visuais estdo neles inseridas. Deste
modo, os estudantes se articularam da mesma forma que na aula

anterior, formando duplas, correspondendo ao perceptor e seu
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assistente. Sendo conduzido de olhos vendados, o aluno perceptor
aguardava o assistente realizar uma perspectiva da &rea a ser
apreendida e, com base no desenho, descrevia e elucidava os sons e
ecos em constante interacdo com o senso de direcdo, fundidos com os

referenciais tateis (Fig. 58).

€Y (b)
Figura 58 Experiéncia de descrigdo tatil e acustica.
(&) Atividade em dupla; (b) Tomada de perspectivas incomuns.
Fonte: Fotografias do autor, 21 out. 2016.

Os ruldos também emergiam distante, proveniente do trénsito
"l& fora'. Os espagos '"analisados pelos ouvidos' traduziram
perspectivas do espaco interior referentes aos ecos reverberados na
cupula e, nos instantes de siléncio, segundo os mesmos, ouviam-se ecos
advindos de si proprios, sendo evidenciados nas descrigdes textuais

de tranquilidade e serenidade. Outrora, os sons do Orgdo ecoavam em
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baixo volume as notas da musica sacra. O badalo do sino marcava, de
meia em meia hora, a pontualidade da representacdo humana do tempo,
a0 passo que media o espago pelos ouvidos e tornavam sua escala mais

compreensiva.

Enquanto os olhos alcancam a amplitude do interior da igreja,
a audicdo recebe os estimulos dos sons que retornam aos ouvidos no
decorrer do fluxo da experiéncia. Os alunos foram orientados a
trabalhar com o caderno na posicao vertical de modo a representar
correlativamente o movimento do giro da cabegca durante a leitura

visual do espaco.

Verifiquei neste exercicio que as experiéncias acusticas
reforcam e enriquecem as experiéncias visuais. Deste modo, o segundo
exerclcio consistiu em descrever graficamente o interior da igreja em
uma tomada ampla, de maneira a incorporar os sons percebidos

durante a afetacdo ao lugar (Fig. 59
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Figura 5% Interior antiperspectivo da catedral
Fonte: Aguarela de WSF, 21 out. 2016.



256

Sintese: a audicdo cria um sentido de conexdo e solidariedade,
a exemplo do som do Orgdo que nos fez sentir afinidade com o
ambiente. Esta experiéncia, na acepcdo de Pallasmaa (@{bid), é
potencial na compreensdo dos sons que podem caracterizar a
intimidade ou a monumentalidade do edificio; seu convite ou rejeicao;
hospitalidade ou hostilidade. Os ouvidos amplificam, por meio da
percepgcdo dos sons, a forma visual. Pallasmaa ainda observa nesta
relacdo que o produto mental da percepcdo geralmente permanece como

"uma experiéncia inconsciente de fundo" (ibid., p. 48

Cada arquitetura e espaco urbano tem em sua perspectiva um
eco que depende do seu caradter, da escala das suas vias e a
materialidade dos seus padroes construtivos. A abordagem
multissensorial conferiu aos alunos a possibilidade de "apalpar"' o
volume acustico dos espacos por eles afetados. A experiéncia permitiu
descobrir a existéncia de um certo numero de estruturas que podem
ser sentidas acusticamente, uma vez que os ouvidos receberam o
impacto das dimensoes do interior do recinto: a imensiddo vazia da

catedral, a dureza do marmore, a espessura das paredes macigas.

Se percebemos a arquitetura na perspectiva de reflexdo dos
raios de luz, "onde adquirimos uma impressdo da forma e do material",
"recintos de formatos e materiais diferentes reverberam de modo

diverso" (RASMUSSEN, 1998, p. 233), recebemos naturalmente uma impressao
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geral da coisa visada e muitas vezes ndo prestamos atengdo aos
varios sentidos que contribuiram para tal impressdo, i.e. das

informacgoes decorrentes dos sentidos.

Aula 10: Tmagem multissensorial e a dimensdo existencial

Objetivo: fundir, em uma dimensdo Unica, i.e, nas folhas do
caderno, elementos materiais e sensoriais apreendidos na vivéncia

urbana, considerando a relacgdo essencial entre o espaco., o tempo e o

outro que norteou a disciplina desde o principio.

Estratégias: empregamos croquis tomados por uma perspectiva

dos sentidos como forma de reconciliar os alunos com o mundo,
mediado por meio da relagdo entre a corporeidade e o espago vivido.
Ao partir da nogdo de Pallasmaa (2011), de que qualquer experiéncia
implica em atos de recordacdo, memdria e comparacdo, o exercicio
proposto visou estimular a busca individual por lugares com OS
quais os mesmos pudessem se identificar e dar significados. Deste
modo, nos reunimos no Parque Halfeld, posteriormente, cada aluno
caminhou pelos centro da cidade de Juiz de Fora em busca de um lugar
que reconhecessem como memoravel e identitario, estabelecendo, assim,
conexdes entre a 'memdéria encarnada' por meio do desenho de

observacdo e seus relatos textuais (Fig. 60).
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Figura 60: A dimensdo existencial envolveu relatos de vivéncias
anteriores nos lugares por si selecionados. Memorias de antigo lar.
Aquarela de MDSP, Ok nov. 2016.

Fonte: Acervo do autor,
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Este exercicio envolve questdes existenciais fundamentais e,

deste modo, deix4d-los a sbs era estratégico para alcangar o objetivo
da proposta. Considerei que cada estudante se insere um mundo em
construgdo, que ao mesmo tempo é parte integrante de seu corpo e do
seu ser. Os alunos tiveram trés horas para buscar um lugar, atribuir

significados e tracar no papel um registro das suas vivéncias.

Sintese: finda a atividade, todos retornaram ao ponto de
encontro e, juntos, compartilharam suas experiéncias, assim como os
relatos sobre os lugares por eles visitados, estruturando sua
existéncia mesma no mundo: uma necessidade inerente ao ser humano

de se identificar nos lugares em que se inserem (Fig. 61a,b).

@ (b)
Figura 61: (a) Exposicdo da aluna; (b) Apresentacdo da turma.
Fonte: Fotografia do autor, Ok nov. 2016.
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Aula 11: As "sensacoes seriais"

Objetivo: estabelecer um ©paralelo entre a abordagem
fenomenoldgica proposta nesta tese com as teorias de Gordon Cullen
(1914-1994) sobre a qualidade visual da paisagem urbana, agregando,
ainda, as modalidades sensoriais que também s3o absorvidos na

experiéncia total.

Estratégias: estabelecemos novamente como ponto de encontro o

Parque Halfeld. Ali, apresentei os aportes tedricos de Cullen (2006)
sobre a paisagem urbana e sobre o método de apreensdo dos lugares
tomados pelas visadas sequenciais e dindmicas da paisagem, a partir
de premissas estéticas que exercem sobre as pessoas impacto de ordem

emocional.

No entanto, expus aos alunos as minhas ponderagdoes sobre as
reagoes emocionais suscitadas pelo meio ambiente: as emogoes e os
interesses gerados pela relacdo dos individuos com o meio urbano ndo
deveriam se limitar Unica e exclusivamente as formas visuais dos
elementos constituintes da paisagem urbana, mas também deveriam
considerar também o envolvimento de todas as esferas sensoriais na

percepgao.

Assim, a proposigdo didatica para a apreensdo do meio urbano,

em alusdo & categoria da otica em Cullen (ibid.), foi formar percepgoes
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sequenciais dos sentidos apreendidos pelo movimento do corpo ao
deambular nos espagos urbanos, revelando subitamente surpresas a
cada ponto de vista e também sensagdes emergentes na afetagdo dos
alunos nos locais vivenciados. Os conteudos apreendidos ndo se
detiveram aos elementos constituintes da cidade (revelados nas cores,
texturas, escalas, estilos), mas também pelas significagdes que

individualizam esses lugares na malha urbana.

Na praga, antes de comegar a peregrinacdo pelo centro, os
alunos desenharam e agquarelaram um mapa esquemdtico daquela
estrutura urbana, diante de fontes cartogrificas disponibilizadas
para lhes servirem de referencial da area de estudo. O propdsito era
que os mesmos pudessem marcar suas referéncias visuais na

representagdo cartografica.

Propus uma sequéncia de oito quadros de aproximadamente 5x5
cm cada (1° semestre de 2016) e 10x5cm (2° semestre de 2016), através dos
quals pudessem trabalhar com agilidade em um espacgo tdo pequeno. Os
registros graficos eram acompanhados de algumas linhas para a
escrita das narrativas sensoriais, todos realizados em um periodo de

15 minutos para cada quadro (Fig. 62a;b).
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Figura 62: Sensacoes seriais em quadrinhos.
(a) Desenhos de BRC, 15 jul. 2016; (b) Desenhos de APMC, 11 nov. 2016.
Fonte: Acervo do autor.

(1) Parque Halfeld: foi o marco zero da vivéncia. Os alunos
tomaram diferentes visadas, abarcando uma perspectiva mais
ampla de seus campos fenomenais. Embaixo das sombras

apraziveis das &rvores, os alunos registraram a apropriagio
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de toda a sorte de grupos socials, fixos ou em movimento.
Vendedores ambulantes criavam seus nichos de vitalidade,
centro de interesse na observagdo dos alunos.

(i) Calg¢addo da Rua Halfeld: seguimos o fluxo de deslocamento.
Os alunos sentaram-se no piso da via exclusiva de pedestres,
causando certo impacto nos transeuntes, em especial nos mais
velhos, que muitas vezes criticavam esta forma de apropriacgdo
despojada bem no centro nevrdlgico da cidade. Neste momento
fomos surpreendidos pela agdo de uma funcionaria de uma loja
que acionou a policia porque alguns alunos sentaram-se na
soleira da vitrine de sua loja (1° sem. 2016). Apesar da minha
identificagio e posterior explicagdo da ocorréncia, a
funciondria ndo compreendeu a atividade, comprometendo a
nossa breve permanéncia. O policial, insinuando concorddncia
com as nossas praticas, entendeu que ali era um espago publico
por exceléncia, pregando uma ligdo de urbanidade e cidadania
a queixosa;

(1ii) Praga Jodo Pessoa: no largo em frente ao iconico Cine-
Theatro Central, os alunos se espalharam para desenhar a
perspectiva. Abordados por muitos curiosos, Os mesmos se
sentiram lisonjeados com os muitos elogios. O edificio do Cine-
Theatro desponta em meio ao conjunto Art-Deco multicolorido do

centro;
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(1v) Travessa Ali Halfeld: situada na lateral do Cine-Theatro
Central, concentra lojas comerciais. O ambiente é bem sombreado
e todos desenharam em pé, uma vez que o piso estava sujo. Os
alunos alegaram que os letreiros poluem a palsagem e a sombra
ndo trazia sensacgdo de clima ameno, pois estava umido e frio.
(v) Galeria Jodo Borges de Mattos: atravessamos as ruas S&o
Jodo e Santa Rita no decurso de uma galeria comercial, onde
foram registrados o movimento e a interacdo constante entre
comerciantes, transeuntes e alunos;

(vi) Rua Santa Rita (trecho 1): observamos o emaranhado de
pessoas transitando por calgadas estreitas, destacando-se uma
multiplicidade de odores e sons.

(vii) Rua Santa Rita (trecho 2: no trecho conhecido como 'parte
baixa'", entre a Rua Batista de Oliveira e Avenida Getulio
Vargas, averiguamos os comerciantes arrumando suas lojas para
encerrar o expediente. O sol estava se pondo, escurecendo ainda
mais o ambiente. Aquele trecho adquiriu aspecto de setor de
servigos, tendo em vista a grande quantidade de caminhoes de
transportadoras estacionados que dominam as visuais;

(viii) Avenida GetlUlio Vargas: o Ultimo quadro foi tomado
da esquina da Rua Santa Rita com a Avenida Getulio Vargas. A
visada  predominante €& da antiga Fabrica Bernardo

Mascarenhas, hoje um centro cultural. Recostados em um tapume,
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os alunos registraram a atmosfera crepuscular que tingia o
ambiente em tons de laranja, fundindo os fortes ruidos e a

fuligem densa do intenso tré&nsito na hora de pico.

Sintese: esta experiéncia revelou-se muito exaustiva. Desenhar
horas a fio em condigdes adversas, ora em pé, ora sentado, com sol
forte ou em ambientes hostis mostrou-se cansativo para um dia de
aula. Entretanto, alguns alunos apresentaram entusiasmo com suas
capacidades artisticas, reconhecendo que esta abordagem pode ser

empregada no cotidiano profissional.

Aula 12: Viagem de estudos - atmosfera noturna. o outro, ritmo e

movimento

Objetivo: a proposta da viagem de estudos & Cidade do Rio de
Janeiro (52) foi visitar alguns locais marcantes da paisagem urbana
(Fig. 63), permitindo que os alunos compartilhassem a experiéncia
urbana em registros graficos da cidade e de seus habitantes (LOPES;

VASCONCELLOS; JANEIRO, 2017).

(52) Estas viagens ocorreram em duas ocasides, ambas aos finais de
semana: entre os dias 01 a 03 de julho de 2016 e entre 18 a 20 de
novembro do mesmo ano. Assim, ao longo do relato foram destacadas as
principais atividades realizadas dentre as mesmas.
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Figura 63: Mapa tematico da Cidade do Rio de Janeiro, indicando os
pontos de visitacgdo.
Fonte: Aquarela do autor, 29 jun. 2016.

Estratégias: no primeiro dia da visita, os alunos foram
conduzidos & Lapa, berco da boemia carioca, local da efervescéncia
noturna, com dezenas de bares e pubs. O bairro também & conhecido
pela presenca do Aqueduto da Carioca (mais conhecido com Arcos da
Lapa), marcante na paisagem, sendo uma construcdo remanescente do
Brasil Colonial (1723). O foco da atividade foi a realizacdo do
registro etnografico da diversidade de grupos sociais que por ali se

estabelecem, relatando a atmosfera noturna, seus ritmos e movimentos.

Deste modo, a turma deambulou pelas ruas do bairro a fim de
verificar os principais atrativos culturais, os guetos e o comércio
informal de alimentos, até parar em bar situado em uma de suas
esquinas mais movimentadas. As mesas, situadas na calgada,
privilegiaram o desenho de observagdo noturno ao ar livre. A
presenca de travestis e boémios ao nosso redor foi um primeiro

indicador da diversidade de tipos sociais, um zrico motivo para
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percepgdo e registro (Fig. 64a). O ambiente urbano, bem agitado,
permitiu a captura de multiplos sentidos, tais como o burburinho, a
musica ao fundo, as buzinas de velculos, os odores de cigarro e de
fritura, os perfumes, o cheiro de urina, os sabores dos petiscos, dos
cigarros e das bebidas. As luzes de neon dos letreiros dos bares
preencheram as folhas do caderno de desenho com outros tons,

anulando certas cores da aguada (Fig. 64b).

(a) (b)

Figura 6 Atividade noturna, registro etnografico e do entorno
urbano na Lapa, Centro do Rio de Janeiro.
(a) Turma de alunos (2016.1); (b) Luzes de neon tingem o papel de cor.
Fonte: Fotografia do autor, 01 jul. 2016.
Sintese: o interesse dos alunos pela aula foi evidente pois,
mesmo desenhando no fim de noite, apoés o cansago do primeiro dia de

viagem, havia certa descontragdo, especialmente com a interagdo com

0os transeuntes curiosos com a atividade ao ar livre.
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Aula 13 Viagem de estudos - captura da esséncia da paisagem

Estratégia: no dia seguinte deambulamos pelo Centro Historico
do Rio de Janeiro. A Praca XV de Novembro foi o ponto de partida e
referéncia para a narrativa da histéria do local e de sua
representagido simbdlica, bem como do seu papel na dindmica urbana.
Apos percorrermos a pé a orla do antigo cais, o torredo do antigo
Mercado Municipal se despontou marcante na &area em obras apos

demolic¢do do viaduto da Perimetral.

O Pago Imperial, o Chafariz Colonial da Praga XV (autoria do
Mestre Valentim) e a Bolsa de Valores sinalizaram o papel de centro
financeiro da capital. Paramos na Praga XV, onde havia uma feira de
antiguidades. Dentre barracas e pecas antigas, a drea no entorno da
estdtua de General Osorio foi tema para produzir perspectivas mais
amplas do espag¢o urbano. A praga estava apinhada de transeuntes:
turistas, religiosos, comerciantes, pedintes (02 jul. 2016). Tendo em
vista a escala e a imponéncia do edificio do Pago Imperial junto a
Praga XV, o conjunto arquitetonico foi o centro de interesse de muitos
alunos. Multiplas copas frondosas geravam sombras agradaveis,

ampliando-se a sensagdo de "habitar o espago” (Fig. 65).
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Figura 65 Praga XV segundo desenho de BRC.
Fonte: Fotografia do aluno, 02 jul. 2016.

Em seguida, a caminhada prosseguiu pelas estreitas vias das
redondezas (Arco do Telles, Tabacaria Africana, Igreja N.S. da Lapa dos
Mercadores, galerias de arte da rua Visconde de Itaboral, Centro
Cultural dos Correios, Centro Cultural Banco do Brasil). Apos uma
pausa para descanso, prosseguimos pela Avenida Presidente Vargas,
onde a monumentalidade de sua perspectiva como simbolo do Estado
Novo foi enfatizada. A incursdo continuou pela Avenida Rio Branco,
importante eixo estruturador do centro urbano, que hoje abriga
também o Velculo Ieve sobre Trilhos (VLT), importante meio de
transporte de massa que liga a Rodovidria ao Aeroporto Santos

Dumont, dois importantes pontos de chegada e saida da cidade. A &rea
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foi contextualizada, especialmente sobre o seu papel comercial e

financeiro e sobre as recentes transformacgoes urbanas.

Na Pracga Maud ocorreu uma nova pausa para realizar croquis e
analisar os diversos periodos da histéria da arquitetura carioca
presentes nas edificagdes do entorno: Ecletismo, Neoclassico, Art Deco,
Art Nouveau, Pos-moderno e Contempordneo (deste Ultimo destaca-se o
recém-construido Museu do Amanhd) (Fig. 66). Destaquei a relacgdo entre
os diferentes tempos das tipologias edilicias e a marca do museu como

simbolo da reestruturacdo urbana da Zona Portuidria para os Jogos

Olimpicos e Paralimpicos de 2016 (02 jul. e 19 nov. 2016).

Figura 66: Praca XV segundo aquarela de WSF, 19 nov. 2016.
Fonte: Acervo do autor.

Fazia muito calor e ndo havia sombras suficientes, o que
levou a reducdo da atividade em um breve croquis rapido. Dirigimo-
nos para o Morro da Conceigdo, remanescente das defesas estratégicas
da cidade. No Restaurante Imaculada, situado no sopé do referido

morro, as comidas tipicas também foram motivo para os registros
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graficos e sensoriais da atividade. Momento para pausa, descanso,

contemplagdo e muita conversa (Fig. 67). A troca de experiéncias entre

os estudantes era constante (02 jul. 2016).

Figura 67: Descanso e conversa no restaurante no Morro da Conceig3o,
segundo desenho de MFGD.
Fonte: Acervo do autor, 02 jul. 2016.

Apds incursdo pelo Centro, seguimos para Urca, bairro bucdlico
que abriga diversas instalagoes militares. O desafio proposto nesta
atividade foi o de desenhar a paisagem da cidade em pouco tempo
(quinze minutos) e, assim, capturar da esséncia da paisagem. A exemplo
dos conceitos empregados por Norberg-Schulz (1980), o exercicio primou
pelo registro do 'cardter do lugar' por meio da identidade

apreendida e das reminiscéncias daquele longo dia de visita. Apesar
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da névoa que pairava no dia (02 jul. 2016), foi possivel comtemplar o

por-do-sol da orla (Fig. 63a).

A silhueta dos edificios que circundam a Enseada de Botafogo e
o Aterro do Flamengo foi se configurando como uma mancha unica,
muito interessante para explorar efeitos pictoricos na aquarela (Fig.
68b). As montanhas se fundiam com os edificios na contraluz, perdendo-
se a definicdo de detalhes. A temperatura agradavel motivou a
permanéncia dos alunos até o anoitecer, os quais, descontraidos,
sentaram-se ao longo da mureta da orla, na escada de acesso as

embarcagoes ou junto ao meio-fio.

(a)
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(o)

Figura 68: Atividade no bairro da Urca.
(a) Contemplagdo do pdr-do-sol; (b) Aquarela de BRC.
Fonte: Fotografia e acervo do autor, 02 jul. 2016.

Aula 1k Viagem de estudos - relatos da experiéncia

Estratégia: no Ultimo dia de viagem realizamos, pela manh3, a
atividade final da disciplina, no Centro Cultural Parque das Rulnas,
no Bairro de Santa Teresa, situado bem em frente ao hotel onde os
estudantes se hospedaram. Em contato solitario com o desenho de
observacgdo, todos realizaram, sem compromisso, rapidas perspectivas

arquitetonicas e do entorno.

Por fim foi realizado um teste, a fim de extrair algumas
importantes reminiscéncias das suas memdrias, por meio de narrativas
graficas e textuais que sintetizaram as experiéncias vivenciais e
apreendidas ao longo do curso. Langada a questdo norteadora do
exercicio (melhor discutida na secdo 7.1.3) a avaliacdo foi realizada

em uma grande prancha em formato de "sanfona" (20 nov. 2016) (Fig. 69).



Figura 6%: Atividade no bairro da Urca.
(a) Contemplagdo do por-do-sol; (b) Aquarela de BRC.
Fonte: Fotografia e acervo do autor, 02 jul. 2016.

Apesar de acharem muito estranho realizar desenhos apenas
compromissados com possiveis imagens mentais, sem objetos que se
configuram diante-de-si, os alunos fecharam os olhos e se puseram a
rememorar suas principais experiéncias, sem o compromisso de se
deterem as imagens do caderninho representadas anteriormente,
tampouco as imagens retinicas diretamente percebidas no espago. Os
achados desta experiéncia serdo explicitados no proximo capitulo

(53).

(53) Com base nesta avaliacgdo, foi realizada uma atividade idéntica
na disciplina Expressdo Manual Artistica I Apesar de ser uma
pequena amostra, estatisticamente ndo representativa, estimei quais
as ressondncias na produgdo de imagens visuais e multissensoriais
no ensino de desenho de observagdo (ver capitulo 7).
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Aula 15 Feedback e conclusdo do curso

Objetivo: coletar as percepgoes e aspiracgoes dos alunos quanto

a disciplina e a pratica do desenho de observagao.

Estratégias: apdés a atividade final seguimos para o Museu de

Arte Contemporédnea (MAC), situado na cidade de Niterodi (1° sem. 2016). O
propdésito era o de visualizar a cidade do Rio de Janeiro como um
todo, fechar a viagem de estudos com croquis ao fim de tarde e

refletir sobre tudo que foi realizado até ali (Fig. 70

Figura 70: Desfecho da viagem de estudo no Museu de Arte
Contemporédnea (MAC), Niterodi.
Fonte: Fotografia do autor, 02 jul. 2016 e 20 nov. 2016.

Na segunda turma ((2° sem. 2016) visitamos o Conjunto

Habitacional Prefeito Mendes de Morais (Pedregulho), obra de autoria
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do arquiteto modernista Affonso Eduardo Reidy. A fim de contemplar a
vista do suburbio carioca produzimos de croquis rapidos sem
compromisso de avaliagdo, dialogamos com o presidente da Associagdo
de Moradores (), registrando mais detalhadamente nos cadernos, o

cotidiano dos seus moradores (Fig. 71.

Figura 71: Desfecho da viagem de estudo no Conjunto Residencial Pref.
Mendes de Morais (Pedregulho), Benfica.
Fonte: Fotografia do autor, 20 nov. 2016.

(Gh) Visita guiada no Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Morais
pelo Sr. Hamilton Marinho em 20 nov. 2016.
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Ao fim da visita, para marcar o desfecho da viagem e da
disciplina, foram coletadas as percepgoes e aspiracgoes dos alunos
quanto as suas realizagoes, bem como a pratica do desenho de
observacdo. Esse 'feedback' foi fundamental para tomar conhecimento
sobre o que os alunos precisam melhorar, sobre seus comportamentos e

aspiracoes, assim como para aprimorar a disciplina como um todo.

O retorno dos alunos quanto a experiéncia na disciplina
proporcionou-me uma conscientizagdo valiosa para o conhecimento do
processo de aprendizagem, evidenciando as dissondncias entre o
resultado pretendido e o real e gerando motivagdo para a mudangas

necessarias a continuidade da disciplina.

Para tanto, apliquei o questionario final da disciplina
Croquis Urbanos (vide documento em anexo), onde foram expostas as
contribuigdes da experiéncia e, em especial, no que diz respeito as
questoes relacionadas as percepgoes multissensoriais. Sugeri também

que escrevessem suas criticas, comentarios e sugestdes.

Apds esse rfeedback, realizamos uma espécie de sarau, onde os
alunos compartilhavam com o grupo os momentos mais marcantes das
atividades de apreensdao urbana, recitando em voz alta o que foi
descrito e revelando a todos o croqui pertinente. Este foi um momento

de forte emogdo, no qual alguns alunos nido conseguiram conter as
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lagrimas, especialmente quando declamavam as suas proprias leituras

poéticas dos espagos apreendidos.

Sintese: com base nas experiéncias de leitura do espaco urbano
apuradas na disciplina Croquis Urbanos, pude confirmar que o corpo
em seus esquemas sensorio-motores exerce influéncias sobre o
processo cognitivo. Confirmei, ainda, que a estrutura vivencial
contextualizada é a maneira pela qual o sujeito estd inscrito num
corpo, determinando como ele pode agir e ser modulado pelos
acontecimentos do meio circundante, moldando a ac¢do a ser construida
e guiada pela percepcdo. O teor das descrigoes revela uma riqueza de
significados emergentes, que reiteram minha assertiva. No proximo

capltulo tratarei de explicitar os contetidos de tais descrigdes.
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7 APORTES METODOLOGICOS: ANALISE DOS DISCURSOS E SIGNIFICADOS

EXTRAIDOS NAS DISCIPLINAS DE DESENHO

Neste capitulo analiso os discursos obtidos dos alunos nas
disciplinas de desenho, ie. Expressdo Manual Artistica I (EMA D e
Croquis Urbanos. Na busca de uma maior compreensdo sobre as
possibilidades de ganho cognitivo atraves da  abordagem
multissensorial, procedi esta anadlise com base nos desenhos e
entrevistas realizadas ao longo de 4 (quatro) periodos letivos (2015.3;

2016.1; 2016.3; 2017.1).

Procuro estabelecer um confronto direto entre a abordagem
tradicional e a experimental. A meticulosa andlise das variagdes
imagindrias descritas grafica e textualmente nos cadernos de
desenho permitiu-me aferir o contetido vivencial apreendido no
processo cognitivo discente: as percepgdes e sensagoes extraidas das
vivéncias individuais e intersubjetivas nos ambientes por eles

afetados.

Em um primeiro momento, serdo apresentados os procedimentos

metodologicos que tornaram possivel esta investigagdo.
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7.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os seguintes procedimentos metodologicos foram empregados

nesta pesquisa: (@) entrevistas qualitativas; (b) pesquisa-ag¢do; (c)

andlise sob uma abordagem fenomenoldgica. Cabe frisar que os dois

ultimos procedimentos empregados sdo diferentes do que é comumente
adotado na pesquisa convencional e, portanto, serdo descritos mais

detalhadamente nas segdes a seguir.

7.1.]1 Entrevistas qualitativas

Instrumento basico para a coleta de dados, foi empregado como
forma de compreender as percepgoes dos alunos sobre suas
competéncias artisticas. Embora este instrumento n3o se enquadre
diretamente na pesquisa fenomenologica, seu emprego foi fundamental

para complementar as acepgoes e os discursos dos alunos durante a

pesquisa fenomenologica.

Objetivo: tragar um perfil dos alunos ingressantes e veteranos
(& partir do 2° ano) do Curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal de Juiz de Fora, assim como compreender como oOS
estudantes assimilam o ensino do desenho de observacdo frente as

novas tecnologias digitais de simulacgdo e representagido grafica.
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Metodologia: foram realizadas entrevistas semiestruturadas

aos grupos de discentes inscritos nas turmas do ciclo de
fundamentagdo, nas disciplinas ZExpressdo Manual Artistica I e
Croquis Urbanos, que responderam os questionarios, por mim

transcritos em sua totalidade (inclusive com erros de ortografial.

De modo a sistematizar as respostas, ao final da coleta dos
dados foi incorporado o critério de avaliag¢do adotado nas pesquisas
sociais e urbanas, quanto as diferentes apreciacoes descritas pelos
sujeitos entrevistados (55). Assim, a interpretacdo das respostas sob
estes indicadores foi sistematizada segundo os seguintes aspectos:

positivos, negativos e neutros (6.

Ao considerar este procedimento metodologico, esta pesquisa
seguiu alguns critérios de compilagdo dos resultados da coleta de
dados, onde adotei categorias para a anilise das entrevistas, de

acordo com as questoes iniciais e finais, descritas abaixo:

(55) Vasconcellos (199%; 2014 analisa os impactos fisico-urbanisticos
provocados na cidade de Niteroi pela Ponte Presidente Costa e Silva,
(Ponte Rio-Niterdi), com foco na cabeceira Norte. Ao avaliar a
percepgdo sobre os impactos com a populacgdo residente e flutuante na
regido, a autora verifica os resultados coletados nas entrevistas.
Lopes (2010), ao analisar os efeitos da extingdo e da permanéncia de
Hortomercados da COBAL na cidade do Rio de Janeiro (nos bairros do
Méier e Humaitd), emprega este procedimento para compilar respostas
de comerciantes, vizinhangca e frequentadores destes equipamentos,
apurando as suas acepgoes.

(56) Ver complilagdo das respostas, por categoria analitica nos
Quadros 5 7, 9 e 11 em anexo).
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Questoes iniciais da pesquisa

(&) motivagdo para escolha da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo (na disciplina EMA D ou; o que levou a realizar a
disciplina eletiva Croquis Urbanos,

(b) autoavaliacdo das habilidades artisticas;

(c) expectativas para as disciplinas de desenho a serem

cursadas;

Questoes finais da pesquisa

(a) possiveis contribuigdes no desenvolvimento de habilidades
artisticas;

(b) sobre o emprego dos conteudos apreendidos nas demais
disciplinas do curso;

(c) criticas, comentarios e sugestoes;

E, exclusivamente para alunos da disciplina Croquis Urbanos.

(d) experiéncia(s) de apreender ou perceber as coisas por meio
de outros sentidos, além da visao;

(e) dificuldades enfrentadas na disciplina;

(f) possibilidades de incorporacdo dos conteudos na disciplina

Expressdo Manual Artistica I.
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Amostra e o material de estudo: o estudo foi realizado em duas

turmas da disciplina FMA I ao longo do primeiro semestre de 2017
(2017.1), totalizando 30 alunos, na faixa dos 17 aos 28 anos (ver Quadro
L, em anexo), e em duas turmas da disciplina Croquis Urbanos ao longo
de dois semestres de 2016 (20161 e 2016.3), totalizando 35 alunos, na

faixa dos 19 aos 25 anos (ver Quadro 6, em anexo).

7.1.2 Pesguisa-acao

A proposicdo de uma abordagem de ensino de desenho em carater
experimental com enfoque na percepgcdo e registro de imagens
multissensoriais, por ser inovadora, necessitou de uma participagdo
efetiva, bem como de um planejamento mais ativo, entre o autor desta
tese e o meu grupo de alunos: os sujeitos-colaboradores desta
pesquisa (57). Deste modo, procedi a pesquisa-agdo como procedimento de

construgdo da disciplina Croquis Urbanos.

Esta proposta metodoldgica, largamente utilizada nas Ciéncias
Sociais, permite produzir informacoes e conhecimentos de modo mais
efetivo no &mbito pedagdgico, promovendo condigdes para agdes e

transformacgdes das praticas no meio académico (THIOLLENT, 2011).

(57) No &mbito da pesquisa, os alunos foram considerados como sujeitos-
colaboradores, pois partimos do pressuposto ético de que o sujeito-
colaborador estd se propondo colaborar com o pesquisador no
entendimento do fendmeno que quer se estudar. Sob o consentimento
dos alunos, participamos das atividades de Croquis Urbanos,
esforcando-nos em construir ativamente uma disciplina eletiva nova.
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A pesquisa modificava-se continuamente em ciclos de reflexdo e
agdo, permitindo-me: (a) diagnosticar um problema pratico a ser
resolvido; (b) formular estratégias de agdo; (c) desenvolve-las e
avaliar sua eficiéncia; (e) compreender a nova situacgdo; (f) retomar os

passos anteriores para a nova situagdo pratica.

Com efeito, a pesquisa fol realizada em estreita relagdo com as
acoes e resolucgoes de problemas coletivos das turmas de Croguis
Urbanos, tais como: superar preconceitos discentes sobre as suas
competéncias artisticas; incentivar os alunos para realizagdo de
relatos descritivos de suas percepcoes de forma livre e espontinea.
Questoes de certa complexidade foram recorrentemente levantadas ao
longo da experiéncia, e.g. como representar graficamente um objeto de
forma complexa que apalpo com o tato, mas que ndo vejo com os olhos?
Como sentir a escala do interior da catedral, por meio do sentido
auditivo? Como apreender o 'caradter" de um lugar in situ? Como
descrever graficamente uma perspectiva mediada pelo corpo e ndo por

um sistema de proje¢do visual?

Delineei, enquanto professor, que as disciplinas de desenho de
observacdo podem assumir outros significados para os alunos. Assim,
defini os objetivos de acdo e de transformagdes mais abrangentes na
disciplina Croquis Urbanos, em vista de tracar estratégias

alternativas no ensino do desenho.



287

713 Andlise sob uma abordagem fenomenologica

O problema da investigacdo estava dirigido as possibilidades e
alternativas estratégicas, na perspectiva de conferir um novo
sentido ao desenho de observagdo, tornando-se necessario compreendé-
lo por meio das percepgdes e sensagdes extraidas dos grupos de
sujeitos-colaboradores. A percepgdo das coisas que '"estdo-al' ocorrem
quando estas tém um sentido para nds, ie. quando estas tem uma
significagdo, ndo por si-mesmas, mas pela relacdo existencial que

estabelecemos com elas.

A fenomenologia preocupa-se com a compreensdo do fenomeno,
nado com sua explicagdo causal. Por se tratar de uma pesquisa
emplrica, envolvendo a vivéncia de alunos nas atividades de desenho,
entendi como adequada a adogdo da pesquisa fenomenologica para
anédlise e sistematizacgdo das descrigdes destes sujeitos da pesquisa.
Com efeito, procurei manter o rigor metodolégico ao tentar
compreender os fenomenos que ndo sdo passiveis de serem estudados
quantitativamente, por apresentarem dimensdes subjetivas e
existenciais, apropriadamente pesquisados mediante a abordagem

gualitativa.

Com a preocupagdo de manter um rigor cientifico na

investigagdo fenomenoldgica, algumas inquietagdes foram levantadas:
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(@) A transposigdo do pensamento filoséfico para uma area de
conhecimento que, por si mesma possui os seus proprios
interesses de pesquisa e uma cultura académica comumente
voltada para o método cientifico convencional, dificultou-me,
em parte, estabelecer um didlogo entre a Fenomenologia e os
temas ligados a Arquitetura e Urbanismo;

(b) Os discursos dos sujeitos-colaboradores da pesquisa muitas
vezes estavam carregados de proposigoes elaboradas, ndo sendo,
portanto, uma "fala-ingénua" que descreve de forma simples e
direta, a experiéncia origindria das atividades vividas no
curso. Portanto, levei em consideracdo que os alunos ja estdo
inseridos em um mundo que existia antes da reflexdo. Isto
exigiu-me um olhar critico mais atento para os seus horizontes
culturais entendendo que cada discurso zreflete uma

mundivivéncia particular.

Estas inquietagoes repercutiram diretamente em minha linha de

prensamento. Conforme observado por Moreira (2004), os procedimentos

fenomenoldgicos que amparam uma pesquisa podem ser variados, a

depender da matriz tedrica-filoséfica que a sustenta. O pensamento

filosofico que sustenta este trabalho, conforme explicitado no
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capitulo 3, apoia-se na Fenomenologia da Percepgdo de Merleau-Ponty.

Assim, pude explorar o seu potencial enquanto ferramenta critica (58

Deste modo, a questdo/atividade norteadora abaixo descrita foi

lancada ao fim do semestre, em ambas as disciplinas examinadas:

"Com base em tudo que foi apre(eindido, faca uma descrigdo grafica e
textual, da imagem mais significativa que lhe é evocada quando voceé

pensa na disciplina'.

Linguagem e pensamento encontram-se essencialmente
conectados. Assim, os sujeitos foram interrogados de forma a descrever
no caderno, por meio de desenhos e relatos textuais, as experiéncias
dos fendmenos. Estas situacdes foram acompanhadas de perto por mim,
por meio do procedimento da pesquisa-agdo, posicionando-me no mesmo
horizonte perspectivo destes sujeitos. Quando os sujeitos da pesquisa
s8o solicitados a descrever suas vivéncias fica evidente que cada
individuo o faz por meio de sua perspectiva, apresentando
significados comuns que permitiram-me compreender o fendmeno: o

sentido do desenho de observagdo em suas multiplas abordagens.

(58) Os pressupostos metodologicos sustentados por Merleau-Ponty
baseiam-se em uma andlise fenomenoldgica mundana sob a qual, em vez
de se buscar a esséncia, busca-se o significado da experiéncia vivida.
Ao agir como pesquisador interpretando a realidade em foco, a minha
atitude fenomenologica exigiu-me considerar a linguagem dos alunos
como intermediadora da fala desta realidade.
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Metodologia: esta pesquisa abarcou etapas de uma "andlise
fenomenoldgica mundana" MOREIRA, 2004. Fundamentada na redugdo
fenomenoldgica (59), inspirada em pesquisas na &rea da Psicologia
(FORGHIERI, 1993; MOREIRA, 2004), levei em considerag¢do a minha propria
mundaneidade, pols vVvivenciei, como professor-pesquisador, uma
subjetividade prépria. Neste sentido, o pensamento filosofico calcado
na Fenomenologia da Percepgdo de Merleau-Ponty foi decisivo,

fundamentado na ideia que a "esséncia estad na existéncia (1971, p.5).

Durante a andlise da experiéncia vivida pelos sujeitos da
pesquisa foram desconsiderados conceitos tedricos que possam vir a
interferir na compreensdo dos discursos. A redugdo fenomenoldgica
empregada foi praticada, também, pelos sujeitos da disciplina Croquis
Urbanos. A minha postura, constante ao longo da investigagdo, foi a
de orientar os sujeitos a registrar "as coisas', tais quais se
apresentam a percepcdo, sem preconceitos, descrevendo graficamente a
presenga do dado, tentando isolar todo e qualquer julgamento que

pudessem impedir a abertura dos alunos para a descrig¢do. Portanto,

(59) A "reducgdo fenomenoldgica' é o "artificio para revelar o mundo"
(MOREIRA, 2004, p. 448), pols "Longe de ser, como se acreditou [Husserl], a
formula de uma filosofia idealista, a redugdo fenomenologica é a de
uma filosofia existencial' (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 12. A redugdo para
Merleau-Ponty nunca serad completa, sempre serd uma tentativa nunca
inteiramente realizada, pois a mundaneidade é intrinseca ao homem: "0
maior ensinamento da redugdo € a Iimpossibilidade duma redug¢do
completa' (1971, p. 11).
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estes sujeitos também assumiram uma atitude fenomenolodgica (60) em

relatar com palavras e da forma mais espontidnea e sincera possivel,
as experiéncias e afetagdes vivenciadas durante a disciplina.
Penetrei, assim, na vivéncia, refleti sobre ela em linguagem simples e

comum a vida cotidiana, "suspendendo' certos preconceitos e teorias.

Nesta perspectiva, o desenho de observacdo surge como uma
descricdo grafica do fendmeno, enfocando '"como as coisas aparecenm',
sem se preocupar com 'o que" aparece no quadro perspectivo. Esta
postura ndo foi tomada, porém, na disciplina EMA I, na qual os alunos
assumiram uma postura natural, impossibilitando por em suspenso

quaisquer reflexodes de elementos abstratos.

Para efetivar a redugdo fenomenologica foi preciso adotar uma
atitude em que se permita colocar o fenomeno em evidéncia,

manifestando-se por si mesmo. Por meio da variacdo imaginativa

trouxe a minha consciéncia o que ndo é diretamente perceptivel e que
estd contido no discurso. Com esse ato comparativo e com a eliminagdo
do que ndo se tornou expressivo foi possivel reduzir o discurso, o

suficiente para elucidar o fendmeno.

(60) A concepgdo do senso comum & denominada por Husserl com "atitude
natural" (DARTIGUES, 1973). A '"atitude fenomenoldgica', em oposicdo,
concebe o mundo como o é para a consciéncia, i.e. fendmeno, ndo se
preocupando com a representacdo do real. Cabe a fenomenologia
analisar as vivéncias intencionais da consciéncia para se perceber
o sentido dos fenomenos.
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Amostra e o material de estudo: tomado por conveniéncia, o

estudo foi realizado em duas turmas da disciplina FExpressgo Manual
Artistica I, entre 2015 a 2017, e Croquis Urbanos ao longo de 2016,
totalizando 40 alunos, na faixa dos 17 aos 28 anos. Em cada
disciplina foram selecionados 20 desenhos relacionados ao trabalho
final de cada um, com descrigoes textuais que satisfizessem a questdo
langada inicialmente. Portanto, em ZExpressio Manual Artistica I
foram selecionados 12 desenhos da turma 2015-3 e 8 das turmas 2016-1 e
2016-3. Croquis Urbanos foram considerados 10 desenhos da turma 2016-

1 e 10 da turma 2016-3.

Procedimentos para a coleta e andlise dos dados: em busca de

um procedimento rigoroso, adoteli os seguintes passos:

(1) Envolvimento existencial: etapa sugerida por Forghieri

(1993) na investigagdo inicial da vivéncia, que envolveu minha
participagdo ativa (promovida pela pesquisa-agdo) com o0S
sujeitos-colaboradores durante a coleta de dados na disciplina
Croquis Urbanos. Estes sujeitos foram orientados no sentido de
se adotar uma postura fenomenolodgica, se esforgando para por
em suspenso certos conhecimentos objetivos da area de
representagdo grafica e desenhando de forma mais intuitiva e
sensivel possivel, expondo por meio de palavras, linhas e

manchas o espaco, tempo e mundo vividos. Esta etapa findou-se
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na transcricdo pormenorizada do discurso, onde a descrigdo
era feita mna linguagem prépria do sujeito-colaborador,
respeitando-se integralmente a liberdade de expressao

criativa.

A andlise do relato dos sujeitos tem inlcio na leitura na
integra do discurso de cada um, onde procurei me envolver e penetrar-
me em suas vivéncias. Com efeito, alcancei a compreensdo global e
intuitiva de suas experiéncias e afetagcdes para chegar no
significado. As descrigdes textuais na linguagem do aluno foram
essenciais nesta investigacgdo, pois permitiram-me compreendé-las como
um olhar intencional dirigido pela interrogagdo, sendo possivel

destacar as unidades de significado (61) na etapa posterior.

(11) Distanciamento reflexivo: etapa também sugerida por
Forghieri (1992), exigiu-me enquanto pesquisador, uma postura em
suspender preconceitos, colocando "entre parénteses', i.e. pondo
de lado pensamentos e interesses ao exercer a redugdo

fenomenoldgica. Envolveu as seguintes etapas:

(@) Redugdo do discurso em unidades de significado;

(61) Conforme Bicudo (2000, p. 81), as Unidades de Significado ''sdo
unidades da descri¢do ou do texto que fazem sentido para o
pesquisador a partir da interrogacdo formulada'.
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(b) Interpretagdo da linguagem em assercoes, articulando as

ideias extraidas do discurso:

() Selegdo das temadticas emergentes das assergdes das

descricoes.

Nao reduzi as significagdes a uma verdade universal, ie. na
esséncia geral, mas cologuei-me aberto a qualquer tipo de contetdo e
tema que pudessem emergir da linguagem. Nesta etapa fiz uma
releitura individual dos discursos, envolvendo-me e distanciando-me,
interpretando os desenhos, separando cada parte do texto, podendo
assim, extrair as suas unidades significativas. Em seguida, refleti
novamente a fim de enunciar o significado captado intuitivamente.
Destes enunciados pude realizar uma articulagdo dos significados,
enunciado no discurso sob a forma de assercgoes (ver fichas em anexo).

Selecionei destas assergoOes, as temdticas emergentes das articulagoes

dos significados.

(iii) Retirada dos ''parénteses': compreensdo das tematicas
emergentes na assercdo das unidades significativas, segundo
orientacdo de Moreira (2004). Normalmente, a tendéncia de uma
pesquisa fenomenolédgica de matriz "husserliana" é convergir
para as invariantes, solicitando a uma reflexdo

transcendental mediante a reducdo fenomenoldgica e a
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variacdo imaginativa. Adotei em parte este movimento, mas em
vez de realizar uma "sintese" ou uma busca da "esséncia geral
do fendomeno", procedi a uma leitura critica das significagdes
das experiéncias de vida, exigindo-me um olhar atento para

interpretar os sentidos dos fenomenos mundanos.

A fase de "sair dos parénteses" sugere que o pesquisador deixe
de praticar a reducdo para se envolver, colocando em parénteses
ideias pré-concebidas e suspeitas, dialogando e se posicionando
diante dos achados da pesquisa, evitando o pensamento objetivo de
sobrevoo na forma da 'meutralidade cientifica" (MOREIRA, 2004). Neste

movimento a minha "facticidade" foi levada em consideragdo (62).

Esta etapa final da pesquisa configurou-me como o da
emergéncia dos varios significados do fenomeno, exigindo-me um olhar
critico para a interpretacgdo do sentido das descrigdes individuais
das experiéncias vividas pelos sujeitos-colaboradores. Portanto,
identifiquei os pontos significativos das assergoes articuladas nos
significados, ie. as "temdticas emergentes" do fenomeno vivenciado,

especificando o sentido que emerge na descricdo da experiéncia.

(62) Considerei importantes aspectos ligados & minha vida, seja no
dmbito social, cultural, politico, ideoldgico, psicoldgico, eg. as
minhas angustias, inquietagdes, frustracoes, o gosto pelo desenho que
me levou a percorrer a trajetéria arquiteto urbanista e professor de
desenho com envolvimento académico.
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7.2 RESULTADOS DAS ENTREVISTAS

EMA I: questiondrio inicial (ver Quadro 5 em anexo)

Categoria analitica 1: motivagio para escolha da Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo

Ao serem questionados sobre o motivo que os levou a escolher o
curso, quase todas as respostas (com excegdo de wuma) foram
identificadas como positivas, i.e., envolviam as suas melhores
intengdes. As ©principais respostas contemplaram o gosto dos
ingressantes pela observacgdo de edificagoes e "estilos" (termo citado
pelos alunos). Boa parte destes sujeitos possuem uma visdo mais
pragmatica do curso de Arquitetura e Urbanismo, por terem cursado o
ensino técnico (Edificagdes) ou por terem migrado da Faculdade de
Engenharia Civil. A afinidade com a profissdo, a diversidade e a
abrangéncia do curso, o gosto pelo desenho, pela criatividade e pela
drea artistica aparecem em algumas respostas, bem como a necessidade
de aprimoramento espacial. Revelaram-me marcantes, respostas de teor
ideoldgico, seja no &mbito social ou politico, e.g. o reconhecimento da
arquitetura como meio de transformacdo social, o desejo em ajudar a

populagdo mais necessitada e pensar de maneira sustentavel.

Chamou-me atencdo, a resposta da aluna BC (11 ago. 2017), que

assumiu jogar videogame quando crianca (Tze Sims) para construilr
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virtualmente seus edificios. A mesma também declarou ter se inspirado
em alguns programas de televisdo sobre arquitetura e decoragao,
chegando a fazer o curso de Design de Interiores antes de ingressar

no curso de Arquitetura e Urbanismo.

A Unica resposta negativa identificada foi de uma aluna (EFSY,
11 ago. 2017 que, embora tenha se inscrito na disciplina EMA I,
assumiu ter ingressado no curso de Engenharia Civil, por ter sido
reprovada na Prova de Habilidade Especifica, manifestando assim,

dificuldades de representagdo grafica.

Categoria analitica 2: autoavaliagdo das habilidades artisticas

Ao fazerem uma autoavaliagdo sobre as suas habilidades
artisticas, cerca de metade dos sujeitos entrevistados declararam ser
"boas" as suas competéncias. Muitos julgam que o gosto pelo desenho
ocorre desde crianca. A aluna ILMGB (11 ago. 2017) acredita que o
envolvimento da familia com as artes tenha influenciado seu gosto
prematuro. Outros sujeitos disseram ainda que as suas competéncias
sdo decorrentes de praticas anteriores, sejam provenientes de cursos
de desenho e pintura ou de cursos preparatorios para o Teste de

Habilidade Especifica (63).

(63) O Teste de Habilidade Especifica (THE)é uma prova aplicada pelas
instituicoes em determinadas graduacdes para avaliar a aptiddo do
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Quanto aos aspectos negativos das respostas, grande parte dos
entrevistados admitem ndo possuir habilidades com o desenho, seja
pela falta de pratica, por ndo ter realizado qualquer curso
anteriormente, por preferirem o desenho técnico com instrumentos ao
desenho artistico & m3o livre. Destaco a resposta da aluna BC (11 ago.
2017, que revela que possui habilidades na execugdo de plantas
técnicas e de desenhos em softwares graficos, como o Sketchup®, o
Autocad® e o CorelDraw®, considerando esta forma de trabalho mais
interessante do que aquela realizada manualmente. Esta resposta
confirma o que ja& foi destacado sobre o ingressante abordado no

capitulo 2.

Quanto aos aspectos neutros das respostas, considerei os
discursos pelos quais assumem que as suas habilidades sdo medianas,

ou dos que consideram que ainda tem muito a aprender no curso.

Categoria analitica 3: expectativa(s) para a disciplina de desenho a

ser cursada

As expectativas, segundo seus entrevistados, eram muito boas
por almejarem aprender a se expressar com desenvoltura,

aperfeicoando as suas habilidades ao longo do curso. Desenhar sem

candidato em diversas dreas de atuagdo, eg. Artes Visuais e Design,
Musica, Danga, Artes Cénicas, Educacdo Fisica e Arquitetura e
Urbanismo. Na FAU-UFJF esta prova foi abolida, desde 2016.
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instrumentos é para eles um grande desafio, uma vez ser evidente em
algumas respostas que desenhar bem significa descrever com precisdo

0 que se Veé.

De todas as respostas nesta categoria, constatei apenas um
unico aspecto negativo. Trata-se do aluno ALBLB (11 ago. 2017), o qual
teme o desempenho das suas habilidades de desenho de observagdo ao

longo do curso, evidenciando-me falta de maturidade e insegurancga.

EMA I: questionario final (ver Quadro 7 em anexo)

Categoria analitica 1: possiveis contribuigdes no desenvolvimento de

habilidades artisticas

Quase todos os alunos reconheceram que a disciplina
contribuiu para o desenvolvimento de suas habilidades artisticas.
Muitas <respostas indicavam que alguns alunos nao tinham
conhecimento das leis da perspectiva e de técnicas artisticas antes
de ingressar na universidade. Assim, os conteuidos apreendidos foram
fundamentais para aprimorar as competéncias representacionais, a

percepcao e a criatividade.

Destaco a resposta da aluna SESO (09 ago. 2017), que relatou que
os conteudos apreendidos na disciplina foram essenciais para o

desempenho das habilidades artisticas e para 'perder o medo de
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‘soltar a mao", revelando que a inibi¢do em se expressar livremente é
comum neste grupo de alunos. A aluna REF (09 ago. 2017) reconheceu, ao
rever os trabalhos realizados, que a constante pratica do desenho

foi a grande responsavel pela sua evolugdo ao fim do periodo.

0 unico aspecto negativo encontrado foi da aluna GSSM (09 ago.
2017), que admite que a disciplina contribuiu muito pouco, uma vez que
j& dominava as varias técnicas de desenho ali tratadas. Por
apresentar um conhecimento prévio esta aluna acredita que seria
necessario um maior aprofundamento para acrescentar mais qualidade

ao seu trabalho, desprezando as dificuldades dos seus colegas.

Categoria analitica 2: emprego dos contelidos apreendidos nas demais

disciplinas do curso

De modo geral, os alunos entendem que os conteudos
apreendidos na disciplina podem ser empregados nas demais
disciplinas do curso, especialmente no desenvolvimento da identidade
pessoal para a expressado e comunicagdo de ideias nas disciplinas
projetuais. O reconhecimento da importdncia do desenho nas
disciplinas projetuais foi quase undnime nas declaragoes dos
sujeitos entrevistados. Algumas respostas evidenciaram
possibilidades de empregar os conhecimentos adquiridos de maneira

hibrida, com as técnicas digitais de expressdo e representacio.
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Categoria analitica 3 criticas, comentarios e sugestdes

As principais criticas, comentdrios e sugestdes para a
disciplina EMA I foram as mais diversas e contundentes. Basicamente,
os aspectos positivos foram identificados em boa parte dos
comentadrios, os quais revelam que a disciplina foi bastante
produtiva, dindmica e satisfatdria, valendo-se da boa fundamentagdo
dos conteudos e reconhecendo, deste modo, a contribuicio da mesma em

outras disciplinas.

Os aspectos negativos apontam para os pontos mais frageis da
disciplina e foram expressos sob a forma de criticas e sugestdes (6.
Deste modo, selecionei as principais criticas: (a) acumulo de tarefas
em outras disciplinas; (b) atraso da divulgacdo de resultados e do
acompanhamento do desempenho discente; (c) falta de compartilhamento
do material didatico (slides); (e) falta de um maior retorno do docente
(feedback) no decorrer do periodo, indicando os erros cometidos e as

possibilidades de superacdo das dificuldades; (f) falta de critérios

(64 E bem verdade que uma série fatores do cotidiano académico podem
induzir negativamente a acepcdo dos respondentes, e.g. o pouco tempo
para realizagio dos trabalhos; a exigéncia de dedicagdo quase
exclusiva das muitas disciplinas do curso, especialmente no ambito
projetual;, pouca carga letiva semanal, feriados locais e nacionais;
constantes paralizagoes e greve de servidores; sobrecarga docente e a
precarizagdo do trabalho; desavengas pessoais entre professor e
aluno; estresse, atrasos (visto que as aulas comegam as 7:00 da manhd).
Contudo, considerei que estas declaracgoes foram sinceras e, portanto,
devem ser consideradas, independentemente de seu ponto de vista e
teor.
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de avaliacgdo mais justos e explicitos; (g) melhor aprimoramento de

certas técnicas graficas e de acabamento.

Todas as sugestoes, ainda que construtivas, foram consideradas
aspectos negativos das respostas, no sentido em que elas sugerem
algo que, de certa forma, foram ruins na disciplina. Portanto,
revelaram-me suas fragilidades, e.g. (@) cobranca por mais exercicios
de desenho de observacgdo, especialmente das atividades externas; (b)
esclarecimento dos critérios de avaliagdo; (¢) redugdo da quantidade
de trabalho a serem desenvolvidos em casa; (d) retorno pessoal do
professor (ndo somente por meio de anotagoes nos desenhos); (e) que
proprio professor desenhe diretamente no quadro, apresentando o
processo de construgdo da perspectiva aos alunos que estdo com mais
dificuldade cognitiva, permitindo-os acompanhar sem se deter a
esquematizagdo das imagens no projetor de slides; (f) divulgagdo das
notas com antecedéncia; (g) conciliar a teoria com a pratica; )
explorar a perspectivas mais complexas (e.g. com 3 pontos de fuga); (1)
enfatizar o papel do desenho de observacdo nos projetos. Esta ultima
sugestdo, da aluna VBO (09 ago. 2017), me chamou atencdo pois a mesma
compreende que "o mais importante ndo é que ele seja bonito, mas que

comunique algo'.
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CROQUIS URBANOS: questionario inicial (ver Quadro 9 em anexo)

Categoria analitica 1: motivagdo para escolha da disciplina eletiva

Da compilagcdo de 35 (trinta e cinco) respostas, interpretei
apenas um ponto negativo nesta categoria analitica. A aluna KP (26
ago. 2016) acreditava que a disciplina Croquis Urbanos seria uma
"segunda chance' de aprender as técnicas de desenho, uma vez que se
sentiu frustrada pelas disciplinas anteriores de expressao manual

(EMA I e EMA ID), revelando ter perdido a paciéncia para desenhar.

Todas os demais discursos contemplaram os anseios esperados,
especialmente o desenvolvimento das habilidades artisticas por meio
do aprendizado da técnica de aguarela. Segundo alguns declarantes, o
titulo da disciplina, bem como o programa fornecido, instigou a
procura pelo contato direto com o meio urbano por meio de incursoes
em Juiz de Fora e nas viagens de estudo. Alguns alunos que
participaram da atividade '"Viagem de Estudo”’, em marco de 2015,
revelaram o interesse em participar da disciplina em decorréncia do
contato anterior com a técnica da aquarela e do desejo de realizar

novas viagens.

O gosto pelo desenho se destacou como motivacdo principal
para se inscrever na disciplina eletiva, o que pode significar que o

perfil dos alunos desta disciplina é naturalmente seleto. O retorno
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as praticas de desenho, tendo em vista que o ciclo
intermedidrio/profissionalizante do curso ndo contempla nenhuma
disciplina artistica, foi uma recorrente exposicio para a causa da

procura.

0 contetido das respostas de boa parte dos sujeitos da segunda
turma (2016.3) apresentava um maior dominio dos conteGdos da
disciplina, o que significa que os mesmos haviam se informado com
alunos da turma anterior, que divulgaram as suas praticas e

realizagoes na disciplina.

Categoria analitica 2: autoavaliagdo das habilidades artisticas

Ao fazer uma avaliagdo prdépria das habilidades artisticas,
boa parte dos sujeitos entrevistados declarou que sdo satisfatoérias,
de um modo geral, embora reconhecessem que é uma habilidade que
precisa ser melhor desenvolvida. Alguns atribulram suas habilidades

& influéncia da familia e outros & préatica anterior.

As respostas também revelaram que alguns sujeitos ainda
possuem alguma inseguranc¢a ou preconceito, entendendo que desenhar
bem converge para a estética do belo: "por mais que os desenhos ndo
sejam ‘perfeitos™ (IMT, 26 ago. 2016); gostaria de "desenhar de forma
exemplar" (CMAS, 26 ago. 2016); ou por estar motivado pela 'busca

pessoal da filosofia da ‘perfeigdo™ (WSF, 26 ago. 2016
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Algumas respostas negativas atribuem ao cansago ou a falta de
pratica as razodes principais por se sentirem prejudicados, revelando
ser necessario ter um dominio da técnica para nido se sentirem
frustrados ao desenhar. Destaco a resposta da aluna KP (26 ago. 2016),
que na sua fala se considera 'uma medrosa', justificando sua
matricula na disciplina para tentar "se livrar aos poucos do carater

do belo, do desenho ou representacdo bonita ou feia'.

Nos aspectos neutros foram considerados as respostas dos
sujeitos que se consideram 'medianos', com habilidades artisticas
razoadveis, revelando que para ter um desenvolvimento pleno e seguro

é necessario mais pratica.

Categoria analitica 3: expectativa(s) para a disciplina a ser cursada

As expectativas para a disciplina, segundo os entrevistados,
eram as melhores, e a busca pelo primor das habilidades por meio da
técnica da aquarela era o maior objetivo. O aluno BRC (08 abr. 2016)
almeja "se expressar com mais precisdo’. Uma aluna expds interesse
atribuindo o gosto por filosofia (ILDB, 26 ago. 2016). A resposta do
aluno DRC (26 ago. 2016) se destacou pelo ambicioso desejo de
implementar um grupo de Urban Sketchers em Juiz de Fora. A aluna
MDSP espera enriquecer suas competéncias "ndo sé como uma artista,

mas também como ser humano" (26 ago. 2016).
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CROQUIS URBANOS: questionario final (ver Quadro 11 em anexo)

Categoria analitica 1: possiveis contribuigdes no desenvolvimento de

habilidades artisticas

Vinte e cinco respostas a este questiondrio foram analisadas.
0 numero reduzido de respostas se deve ao grande numero de faltas da
primeira turma (20161) na Ultima aula, quando estava previsto a
atividade de Ifeedback sobre a disciplina. Porém, este fato ndo

comprometeu a qualidade e o teor das respostas remanescentes.

Nesta categoria  todos os sujeitos reconheceram as
contribuigdes da disciplina em suas habilidades. Grande parte dos
entrevistados atribuiu & aquarela e as experiéncias vivenciais no
meio urbano os pontos mais fortes da matéria, revelando adotar as

técnicas apreendidas para se expressar em outras disciplinas.

Destaco a resposta da aluna ILA (20 nov. 2016), que se assume
mais livre nos desenhos, "'mais preocupada em captar a esséncia do
lugar do que tentar fazer a representagdo fiel". A aluna APMC (20 nov.
2016) reconheceu que a maior contribuig¢do da disciplina foi permitir
"fazer croquis rapidos, que exprimem mais os sentimentos e sensagoes
da paisagem e do momento'. Esta aluna revelou ainda que aprendeu a
ndo se ''preocupar em fazer um desenho "bonito', mas um desenho do

momento", reconhecendo as singularidades das expressoes momentaneas.
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A aluna JDN (20 nov. 2016 assumiu se sentir mais confiante ao

transmitir seus sentimentos por meio de croquis e poemas.

Categoria amalitica 2 experiéncia(s) de apreender ou perceber as

coisas atraveés de outros sentidos, além da visdo

As acepgoes dos sujeitos da pesquisa revelaram-me muitos
aspectos positivos, quando a questdo € a producdo de imagens
multissensoriais. Os contetdos das diversas respostas convergiram
para a capacidade de amplificar o sentido visual, reconhecendo que
se deter somente & imagem visual priva da experiéncia sensivel.
Assim, descrever os sentidos por meio do desenho permitiu-lhes
dimensionar outras profundidades, de maneira mais complexa do que a

abordagem tradicional.

As respostas mais relevantes reafirmam as minhas
consideracoes: (@) "foi essencial para aumentar a compreensdo e
critica arquitetonica, além da visd@o" (BRC, 29 jul. 2016; (b
"revolucionario perceber que somos e medimos com o corpo todo, ndo so
os olhos" (EGB, 29 jul. 2016); (¢) "L.] foi possivel perceber que a visdo
nos tolhe as vezes, e que nossos outros sentidos podem dar um melhor
valor de realidade ao desenho, [.. transmitindo que ol lugar
significou naquele exato momento (TCFM, 29 jul. 2016); (d) "L.] quando

preocupava so6 com a imagem, tinha uma percepg¢do do espaco que, agora
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depois de experimentd-lo de forma mais plena, através de todos os
sentidos, percebo que antes tudo era muito superficial. Apreender sé a
imagem, s6 um plano, ndo € vivenciar a arquitetura, pois a

arquitetura [envolvel sensacgoes"” (APMC, 20 nov. 2016).

Categoria analitica 3: Emprego dos conteGdos apreendidos nas demais

disciplinas do curso

Todos os vinte e cinco entrevistados reconheceram que de
alguma forma se aplicam os conteudos da disciplina em outras
cadeiras do curso, especialmente nas de Projeto Arquitetonico e

Urbanistico.

Destacaram-se as seguintes respostas: (@ 'O método da
apreensdo sensorial seria bem Util na disciplina de Estudo da Forma,
além das disciplinas de projeto, pois captar o ‘espirito do lugar’ tem
a ver com o exercicio projetual" (TCFM, 29 jul. 2016); (b) "O método nos
auxilia na percepgdo do espago construido, ajudando a sentir a
influéncia delas em nods, essencial para aprendermos a fazer
arquiteturas melhores, pensando nos ambientes, nas sensagoes, numa
vivéncia plena na arquitetura" (APMC, 20 nov. 2016); (c) "Poderia ser
aplicado, especialmente nas disciplinas de Projeto e Teoria. Projeto
para captar a esséncia do lugar que vamos inserir nosso projeto. Em

teoria, quando estudamos diversos autores que falam sobre o meio
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urbano, talvez fosse bom tentar correlacionar os textos lidos, com
croqui do cotidiano urbano" (IMT, 20 nov. 2016). (d) "O caminhar pela
cidade e a observagdo deveria ser pré-requisito de toda a grade. Das
histérias as representacgoes, inclusive os projetos. Da mesma forma, o
desenho como ferramenta de apreensdo deveria ser mais largamente

empregado’ (JARF, 20 nov. 2016).

Categoria analitica & dificuldades enfrentadas na disciplina

Dentre todas as declaracoes realizadas nesta categoria,
predominaram as respostas de teor negativo, que revelaram que os
alunos ainda possuem medo de errar, de se expressar mais livremente,
sem preconceitos, sobre o que é o essencial da percepgdo. A técnica da
aguarela, naturalmente dificil, também foi uma avaliada
negativamente, tendo em vista a necessidade de delinear contornos em
vez de deixar as manchas de tinta fluirem no papel. Descrever no
cadernos as sensacgoes também foi uma dificuldade apurada. A aluna
LSRT (20 nov. 2016) expressou a grande dificuldade em desenhar e
manter a concentragdo no meio urbano diante da multidao,
evidenciando que o contato com o outro pode ser prejudicial & alguns
alunos mais acanhados, que muitas vezes se negam a dialogar com as

pessoas nestas atividades.
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Os aspectos positivos foram, essencialmente, o reconhecimento
dos sujeitos de que era necessario maior tempo de experiéncia para
adquirir confianga. A superagdo dos preconceitos, tendo em vista o
carater libertadrio da disciplina, também foi um ponto muito
recorrente. Destaco o discurso do aluno JARF (20 nov. 2016: "Os modos
de olhar para o proprio passado. As memdrias talvez tragam consigo
sentimentos incompreendidos, porém possiveis de serem recordados. A
ligagdo com a propria historia de vida é grande, um olhar para
dentro, que vai além do desenho. sobre as memodrias afetivas'. Ja a
resposta do aluno BRC (29 jul. 2016) enfatiza que os altos gastos com

materiais especiais "valeram a pena'.

Categoria analitica 5 possibilidades de incorporacgdo dos contetdos

na disciplina EMA I

A maioria dos sujeitos entrevistados entendeu que alguns
contetdos empregados devem ser incorporados a disciplina Expressdo
Manual Artistica I Eles alegam que a principal contribuigio de
Croquis Urbanos estéd no fato de despertar no aluno a consciéncia de
que certos preconceitos devem ser superados, sensibilizando-os a
empregar o corpo como meio de a expressdo propria. Segundo estes
declarantes, estas influéncias poderiam ter ressonincias positivas

desde os estagios iniciais do curso.
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As principais Jjustificativas encontradas nestas respostas
consideraram que: (a) deveria haver um maior contato dos
principiantes com a abordagem filoséfica e sensorial desenvolveria
inspiragdo (BRC, 29 jul. 2017; (b) as experiéncias urbanas
possibilitariam descobrir as singularidades da cidade de Juiz de
Fora (EGB, 29 jul. 2017; (c) os croquis livres, além de desinibir os
alunos, estimulam a criatividade e imaginacdo (TCFM, 29 jul. 2017); ()
esta disciplina complementaria livremente os conhecimentos técnicos
apreendidos em EMA I (APMC, 20 nov. 2016); (e) a superagao de
preconceitos estéticos permite abrir-se a novas ideias e percepgoes
(CMAS, 20 nov. 2016); (f) é uma forma de apreender outras possibilidades
no momento inicial da formagdo (FRS, 20 nov. 2016); (g) os alunos podem
se desapegar dos detalhes (IMT, 20 nov. 2016); (h) mesclar as atividades
sensoriais com as atividades técnicas daria maior leveza a
disciplina EMA I (JDN, 20 nov. 2016); (@) a abordagem sensorial
permitiria ao aluno reconhecer o caradter do lugar e sua atmosfera
(LARS, 20 nov. 2016); () é uma forma tornar os alunos mais sensiveis ao

mundo construido ou imaginado (QSD, 20 nov. 2016).

Como aspectos negativos, as respostas mais significativas
destacam a importancia do contetudo tradicional no periodo inicial do
curso, alegando a dificuldade dos calouros em compreender certos

conceitos, seja devido a imaturidade vivencial seja pelo perfil do
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ingressante apds a extingdo do Teste de Habilidade Especifica (THE),
que carecem de um nivelamento dos conteldos basicos necessarios ao
curso. Apurei algumas respostas nas quais manifestam que os

contetidos experimentais podem ser mesclados aos tradicionais.

Categoria analitica é: criticas, comentdrios e sugestdes

Boa parte do teor das respostas faz elogios, manifestando o
éxito da disciplina: (8) possibilita liberdade artistica; (b) permite a
descontragdo entre os colegas de turma; (c) promove atividades
extraclasse em ambientes externos; () a leveza dos conteGdos e o
dinamismo das atividades; (e) a possibilidade de superar preconceitos;
(f) incentiva as viagens de estudo e as vivéncias mais intensas nos
lugares desenhados; (g) amplia os conceitos filosoficos discutidos em
classe; (h) cria possibilidades artisticas para a aplicagdo da técnica
da aquarela; (i) permite a construgdo mutua do cronograma da
disciplina; () estimula o relaxamento no ultimo dia letivo da semana;
(k) enfatiza o cardter experimental da disciplina e a abordagem

experimental empregada.

Alguns pontos negativos colocados foram superados na turma
seguinte, como, por exemplo, a critica da aluna LEAS (29 jul. 2016) sobre
a quantidade de aulas realizadas dentro de sala de aula, sugerindo

a predominédncia de aulas exteriores. Outra critica apontou para a
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quantidade de croquis realizados em algumas aulas, tornando
determinadas atividades extremamente exaustivas (LAC, 20 nov. 2016). A
sugestdo desta aluna foi reduzir a quantidade de croquis por aula e
dar mais tempo para a realizac¢do dos mesmos (mesmo entendendo que o
namero de croquis rapidos em curto tempo, foi uma proposital para o
dinamismo da aula). A aluna CMAS (20 nov. 2016) observa que a
disciplina requer do aluno bastante disposigcdo, bem como um
planejamento financeiro da viagem de estudo. Os demais aspectos
negativos das respostas foram declarados sob a forma de sugestoes, a
saber: (a) deveriam ocorrer mails viagens de estudos, sob a forma de
imersoes (FRS, 20 nov. 2016); (b) os aportes filosoficos poderiam ser
realizados ao longo do semestre letivo (ibid); (¢) diversificagdo dos
lugares a serem visitados em Juiz de Fora (IMT, 20 nov. 2016); (d)
ampliacdo das discussoes filosoficas tratadas na disciplina, por
meio de atividades de extensdo (JDN, 20 nov. 201l¢6); (e) ampliar a

divulgagdo da disciplina no curso (MPA, 20 nov. 2016).
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73 A INTERPRETAQAO DOS SENTIDOS DOS FENOMENOS E SEUS PRINCIPAIS

ACHADOS

EXPRESSAO MANUAL ARTISTICA I

No exercicio final da disciplina Expressdo Manual Artistica I,
a questdo norteadora, assim como na disciplina Croquis Urbanos, foi
calcada na imagem mais significativa apreendida nas atividades. Com
base nesta questdo foi descrito pelo aluno o que foi assimilado em
linguagem direta e comum. Os discursos, fundados na experiéncia,
descreviam o percebido sob um "olhar de atitude natural", concepcao
do senso comum pela qual os conceitos sobre as leis de perspectiva e

suas regras estavam presentes em quase todas as respostas.

Temos uma tendéncia em procurar objetivar racionalmente a
nossa espacialidade no ensino da Arquitetura e Urbanismo, onde a
nocdo espacial é seu objeto de estudo primordial, e.g. proporgoes,
disténcias, dimensdo e volume, localizagdo, situacdo, como recurso
para movimentar e buscar informagoes necessarias sobre as coisas
que 1& estdo. Neste sentido, os achados expressos pela linguagem
graéfica e escrita revelam que o conhecimento discente foi adquirido
e exposto sob uma perspectiva objetiva, manifestado pelo contetdo
geométrico e pensamento abstrato, caracteristico do ensino

tradicional desta competéncia. Vale frisar que os alunos ndo foram
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orientados por mim ou pelo professor substituto a adotar uma postura

mais aberta as vivéncias de mundo.

Selecionei as temiticas mais emergentes nos discursos destes

sujeitos, em ordem decrescente de seu numero de aparecimento (ver

Quadro 12 em Anexo):

1

Perspectiva (19

Técnicas de acabamento (14
Vegetagdo (O

Figura humana (03)

Luz 03)

Subjetividade (03)

Espaco (02)

Proporc¢ao (02)

Tons (02)

10. Real(ddade) (02

11.Identidade (02)

12.vivéncia urbana (02)

13.Lugar (01

14 Imagem mental (OL)

15. Dimens3ao (O1)

16. Forma (O1)
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As tematicas "perspectiva' e "técnicas de acabamento" foram as
mais recorrentes na pesquisa, ainda que as suas especulagoes
teoricas fossem postas em suspensdo durante a minha tentativa de
realizar a redugdo fenomenologica. As definig¢oes de ponto de fuga,
linha do horizonte e quadro apareceram com frequéncia nos desenhos
sob a forma de textos elucidativos com linhas de chamada ou de
verbetes, realizados como um glossario, com a preocupacdo de

facilitar a compreensdo do professor na avaliagdo dos exercicios.

Entretanto, algumas descrigoes merecem destaque e carecem de
especial atencdo para uma posterior reflexdo. Tornaram-me evidentes
gue, mesmo a0 empregar uma postura regrada e objetiva, alguns alunos
revelaram subjetividades, tais como as relagdes identitadrias em

lugares marcantes ou de vivéncias urbanas.

O discurso do aluno NRF (20 nov. 2015 revela que, ainda que
houvesse o propdsito de dissertar sobre a técnica, a sensibilidade do
sujeito da pesquisa sobrepds o espago vivencial sobre os conceitos da
perspectiva do espago dimensional: "A perspectiva do interior do
galpdo me marcou, pois retratei o mezanino: lugar onde identifico a
minha vivéncia'. Semelhante caso ocorreu no desfecho do relatério do
discurso de KAT (20 nov. 2015, revelando que 'foi prazeroso em

desenhar na aula sobre perspectiva'.
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Por fim, ROS (Ok mar. 2016) coloca que: "Aprendemos utilizar o giz
pastel sendo para mim marcante a complexidade e ao mesmo tempo a
simplicidade da técnica. O local Morro do Cristo é marcante pois é o
nosso ponto favorito de Juiz de Fora'. O sujeito manifesta satisfagao
pelas qualidades estéticas obtidas pelo uso do giz pastel seco, uma
vez que cria efeitos visuais surpreendentes; e destaca, também, a sua
predilecdo pela vivéncia do lugar, considerando-o como predileto por

sempre frequentar com seu namorado.

CROQUIS URBANOS

Na disciplina Croguis Urbanos, as temdticas mais recorrentes
que emergiram na experiéncia dos sujeitos-colaboradores, no que se
refere as imagens mais significativas apreendidas, foram as

seguintes (ver Quadro 13 em Anexo):

1. Sentidos (12)

2. Vivéncia e percepg¢do do cotidiano urbano A1)
3. Lugar (10)

L, Memorias (10

5. libertagdo de preconceitos (8

6.  Desenho (8

7. Subjetividade (7)

8. Paisagem (7)

o. Alteridade ©6)
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10. Afetividades (5

11. Percepg¢do U

12. Aspiracoes (3)

13. Identidade (3)

14 Imaginagdo poética (2)

15. Imaginagdo (2

16. Movimento (2)

Mediante a interconexdo das unidades de significado e das
descrigoes dos sujeitos-colaboradores, elaborei ao 'retirar os
parénteses" algumas interpretagdes que se articularam com os
seguintes pontos: (a) a questdo norteadora; (b) a fundamentacao
teorico-filosofica; (¢) os depoimentos complementares a esta pesquisa
e; (A as reflexOes baseadas na vivéncia com meus alunos. Estas
tematicas ndo foram tratadas como esséncias, mas como Os
significados mundanos emergentes da experiéncia vivida, em mutua

constituicdo com o imaginario. Sintetizei as principais:

(@) Sentidos: relacionado ao sensorial foi a tematica mais
presente nas variagdes imagindrias dos sujeitos, em
decorréncia da producdo de imagens multissensoriais. A
compreensdo desta significagdo primordial é o sentido
encarnado que preenche a palavra de vida, a fala auténtica
que no modo "merleau-pontyano" de entender encontra-se a

concepcio de existéncia realizada no '"corpo-préprio’, sempre
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carregada de significados. Manifestadas em falas como a LEAS
(20 nov. 2016), "despertou os meus sentidos, como um dom de
vivenciar os lugares de forma diferente [.] conforme aulas
marcantes nas pragas' ou do discurso de DRC (20 nov. 2016
"Sentir resume, foi marcante experimentar, viver intensamente
sentindo a cidade', e ainda o discurso de APMC (20 nov. 2016): "de
olhos fechados sinto, de olhos abertos as coisas se apresentam
em torno de mim", tornaram-me explicitas que o corpo ndo é um
meio apropriado para 'exteriorizar a existéncia, mas
significa que o "corpo encarnado', ao viver as experiéncias no

fluxo do tempo de afetacdo, d& vazdo a existéncia.

(b) vivéncia e percepcdo do cotidiano urbano: "croquis urbanos'.
O nome j& sugere a proposigdo da disciplina e o olhar dos
sujeitos-colaboradores para as atividades evidenciam os
discursos que contemplam demais temdticas, tais como: desenho;
percepgao; lugar; paisagem; movimento; identidade. 0
"espacializar' consiste justamente no modo como vivenciamos o
espaco em nossa existéncia, compreendendo globalmente nosso
proprio existir no mundo. Entretanto, o nosso olhar mais
profundo nas experiéncias em sala ndo se limitou a tais
objetivacgoes, conforme ocorreu com os sujeitos de EMA I, pois

outras qualidades se manifestaram na vivéncia cotidiana pré-
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reflexiva. Foram mais significativos os seguintes discursos
que refletem esta temética em seus mGltiplos significados (02
jul. 2016: ALO: '"Viver a cidade € intervir no cotidiano e
observar nos detalhes, as pessoas, as cores, o tempo e o
movimento'; LRPS: "Aula do por do sol na Urca me emocionou, pude
sentir o ‘esplrito do lugar”; PAFC: "Aprendi na disciplina a
observar ambientes sem me importar com disté&ncias e detalhes,

mas apropriacgdes sociais, sentidos, cores no céu e montanhas'.

(¢) Subjetividade, afetividades, alteridade: o '"mundo-proprio"

consiste na relagdo que o individuo estabelece consigo na
consciéncia-de-si e no autoconhecimento. Mas como condicao
humana de ser-no-mundo o individuo possui caracteristicas
proprias ao se relacionar com o mundo-circundante (FORGHIERI,
1993). A consciéncia é também perceptiva, e para Merleau-Ponty
(1971) é somente assim que os outros e a cultura tornam-se
partes da imagem corporal, visto que nossa apreensdo do mundo
ndo se reduz as coisas, mas inclui o outro e o mundo cultural.
A capacidade de compreensdo mutua tem fundamento em nossa
semelhanga com o outro, em nossa reciprocidade no encontro e
na relacdo com outras pessoas. Alguns discursos foram muito
significativos no tocante a essas tematicas, tais como: EGB (02

jul. 2016)x "Deixaréd saudade, pois fiz bons amigos; LARS (20 nov.
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2016): "tocar e ser tocada pelo outro é uma gratiddo'; JARF (20
nov. 2016: "Vocé mesmo no outro é como olhar para o outro e
para dentro si, para o passado com quem esteve e para o futuro

que serd. Sensibilidade, individualidade e coletivo'.

(d) Memorias. aspiracdes. imaginacdo e imaginag¢do poética: a

pessoa que eu sou abrange quem ja fui e quem estou sendo
agora no fluxo contlnuo & quem pretendo ser. A nossa
disposicdo no espacgo ndo se limita ao "estar-aqui', uma vez que
inclui o "ter estado 14" e pode vir a "estar acold" (FORGHIERI,
1993, p. W), significando que a nossa expansividade ultrapassa
os limites espago-temporais do corpo-proprio e do ambiente
concreto que nos circunda. Muitos discursos enfatizaram
situagoes que sugeriram ultrapassar a situagdo imediata,
transcendendo em direcdo a algo que foi e que poderd ser.
Alguns discursos descreveram suas vivéncias como uma
extensdo de seu tempo, vivenciando o distanciamento e a
proximidade de lugares, coisas e pessoas, independentemente da
presenca fisica destas, mas presentificando-se conforme seus
modos de existir e de vivenciar o mundo. A exemplo do discurso
de ARM (20 nov. 2016, que teve como pano de fundo as
experiéncias significativas do passado: "Converso com pessoas

e em momentos de soliddo volto ao passado, dias chuvosos de



322

Juiz de Fora, ruas tortuosas de minha cidade, e dos meus
conhecidos'; de JARF (20 nov. 2016: "é como olhar [.] para o
passado com quem esteve e para o futuro que serd"; e ainda,
alguns relatos apresentaram algumas possibilidades de
prosseguir a existéncia, a exemplo de LRPS (02 jul. 2016: "Baia
de Guanabara: meu futuro lar'; de FRS (20 nov. 2016): "Procurando
caminhos chego no meio, onde aspiro caminhos imaginaveis e
inimagindveis, [..] na certeza de que as escolhas e resultados

sdo possiveis'.

Outros discursos revelaram-se marcantes pela citagdo de
poetas ou pela propria interpretacido poética de certas
citagdes que corroboram com as reflexdes de Bachelard (2008)
sobre as imagens desencadeadas a partir de diferentes espagos
recorrentes na literatura, assim como os espagos 1ntimos da
casa, que participam da vivéncia humana, evocando sentimentos
e lembrancas. Cecilia Meireles foi adaptada por DRC (20 nov.
2016: "Desenho porque o instante existe e porque isso me
completa. Sendo alegre sendo triste, sou poeta’, ie. onde se
leria "Eu canto", assumiu-se ''desenho'. E assim conclui o
discurso: "Desenho como um poeta, onde cada impressao passa
pelo coracgdo e se exprime em sentimentos no papel". O discurso

de TSBC (20 nov. 2016) foi inspirado no poema de Manoel de
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Barros (1916-2014): "Para apalpar as intimidades do mundo [..] é
preciso saber [quel desaprender ensina os principios’,
indicando que se desaprender ensina os principios, tem-se o
corpo como apreensdo e a libertacdo de preconceitos. Segundo
este sujeito, era o pensamento que emergia ao se apropriar da
fala do poeta no ato da descricao 5. Conforme a leitura desta
obra, identifiquei algumas evidéncias da relagdo vivencial do
sujeito com a disciplina; e.g. os aspectos sensoriais (apalpar,
vermelhas, toca, umedece), temporais (manhad, dia, tarde, noite),
existenciais (morrer, existéncia) e cognoscitivas (Antimidades

do mundo, desaprender).

(e) libertacdo de preconceitos: cortar os 1lagos com O

determinismo abre espago para a liberdade, o que requer nosso
engajamento existencial e uma mudanga de atitude em querer se
libertar de ©preconceitos, como os estéticos e os das
representagdes de mundo. Além das palavras descritas pelos
sujeitos-colaboradores, cabe-me frisar que as imagens
apresentadas nos desenhos revelaram a relatividade de cada

espago vivido, fundindo no papel multiplos tempos vividos.

(65) Trata-se de fragmento do "Livro das Ignordgas' (BARROS, 1993), que
pelo titulo refere-se & ignoradncia, com sentido de desconstrucdo do
conhecimento, jA& que antes de conhecer é preciso desconhecer. Para
Manoel de Barros, a invengdo poética ndo significa o novo, mas
desconstruir aquilo que é comum na poesia.
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Mostraram-se relevantes nestes desenhos a natureza e a
capacidade do imagindrio ao condensar o figurativo em
abstracoes e o poder criativo em encaixar perspectivas que, de
certo modo, invoca e corresponde aos aspectos e aos contextos
do mundo vivo, sem convengdes e cddigos explicitos da
perspectiva tradicional. Dentre outros, os seguintes discursos
(e recomendo que o leitor aprecie tais desenhos em Anexo)
evidenciam minhas interpretacgoes: n° 05 (HBS, 02 jul. 2016) "Cores
e tragos personificam-se - sem compromisso com a
verossimilhangca - transformando o cinza da cidade em
sentimento e energia'; n°10 (PAB, 02 jul. 2016) "Ao abrir os olhos
para a cidade ela se abre trazendo outras possibilidades' e;
n°14 (CMAS, 20 nov. 2016) '"Desprenda-se. Pequenas coisas compoem
coisas grandes que diferenciam os lugares, trazem sensagoes e

se materializam'.
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CONCLUSAOQ.







CONSIDERAG OES FINAIS

Com base nos resultados das entrevistas e nos achados da
pesquisa fenomenoldgica tecerei algumas consideragdes sobre a sua
relacdo com o embasamento tedrico, conduzindo a reflexdo sobre o
emprego da abordagem experimental no ensino desenho de observagio
no primeiro periodo do ciclo de fundamentagdo do curso de

Arquitetura e Urbanismo.

A andlise dos achados, apresentada no ultimo capitulo,
permitiu-me confirmar algumas formulagdes apresentadas ao longo da
tese, com enfoque na Fenomenologia da Percepgdo. Possibilitou-me,
ainda, compreender os fendmenos de apreensio do espaco dimensional e

do espaco existencial.

Ao assumirem com liberdade a atitude de superar preconceitos
("eu posso'"), ou pelo menos suspendé-los sem se desvirtuarem dos seus
propositos, os alunos puderam se libertar do bloqueio da cultura
predominante ('eu penso'). Assim, a busca por entidades geométricas
abstratas que representem mimeticamente o mundo '"1& fora'" e a crencga
nas tecnologias digitais como a unica solugdo para superar o

problema representacional, também ficam em suspenso.

A proposicdo apresentada em C(Croquis Urbanos consistiu na

compreensdo de que a imagem mails significativa a ser evocada pela
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imaginacdo estd carregada de significados, sentidos, sentimentos,
afetagoes e afetividades. Esta imagem é moldada a partir de cada
individuo em suas relagdes intersubjetivas. Todavia, em EMA I, os
alunos foram orientados pelos objetivos da disciplina. Reconheci nos
seus desenhos, um compromisso de representar a perspectiva de forma
correta, traduzindo em seus discursos, os conhecimentos técnicos e

objetivos aprendidos no decorrer do curso.

Os achados da pesquisa fenomenologica em Croquis Urbanos
permitiram-me reconhecer, no teor da Ilinguagem dos sujeitos da
pesquisa, que as multiplas apreensoes sob uma postura ativa se
entrelacaram na constituicdo cognitiva do aluno, adquirida no
aprendizado do desenho por meio de imagens multissensoriais. As
imagens e os textos evocados nos croquis, sem serem reduzidos a um
quadro fixo extraldo da mente, sugerem uma extrema condensagdo de
elementos do imagindrio - das experiéncias perceptivas, memérias e
associagbes - carregando consigo contetido, contexto, referéncia e

significados existenciais singulares.

Neste sentido, pude olhar criticamente para a formulacdo
inicial da tese entendendo que o ganho cognitivo tomado pela
produgdo de imagens multissensoriais estd vinculado aos multiplos
significados presentificados na linguagem dos alunos, na trajetoria

da afetacdo do corpo nas atividades propostas. Portanto, compreendi
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que a experiéncia multissensorial assume gue O NOSSO COrpo

fenoménico é um corpo cognitivo; que a perspectiva do espago

existencial se configura nos multiplos contornos dos significados da
experiéncia vivida, penetrando na propria esséncia e nos fendmenos

das experiéncias e corroborando com o enunciado inicial da tese.

Mesmo no contexto de embate entre codigos de linguagem, onde
estes sujeitos se inserem, a pratica do desenho de observacdo que
envolve uma conexao com o mundo desprovido de preconceitos e

proposigoes teodricas, faz-se presente em uma imagem poética de um

senso de vida. Esta imagem, gerada por experiéncias afetivas, podem

causar impacto no ser corpoéreo antes de serem registradas e

compreendidas pela mente.

As experiéncias didaticas realizadas em Croquis Urbanos
permitiram, também, a compreensdo que a dimensdo poética e plastica
do corpo gera outras possibilidades de leitura do real e da
linguagem senslvel. Os exerclcios e experimentos realizados nos
dizem algo fundamental sobre a maneira como sdo organizadas e sobre
como é dada coeréncia & continua concatenacido de reflexdes.
Reconhecer nos desenhos uma correlacdo entre a expressdo artistica
e a dimensdo existencial é admitir, por meio do operar entre a

percepgdo e linguagem do desenho, a condigdo essencial para a
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experiéncia associada ao mental, tornando-me, assim, manifesto o

ganho cognitivo discente.

Com base nas experiéncias de produgdo de imagens
multissensoriais pude estabelecer um paralelo com a concepgdo das
ciéncias cognitivas contemporéneas, conforme apresentei no capitulo
3, acerca das teorias de Maturana e Varela (2001). Corroboro com oS
autores quando afirmam que no processo de apreensdo visual nao
vemos o "espago do mundo', mas, de um sé golpe, "vivemos nosso campo
visual" (ibid. p. 66). O mesmo ocorre com a percepcdo das 'cores" do
mundo, uma vez que Vivemos nosso espago cromatico individual e
contextualizado. Portanto, a atividade do desenho é colocada como
campo de possibilidades para a experiéncia do sensivel, ndo somente

com o pensamento de ver/enxergar, mas também como reflexdo corporal.

"0 corpo sabe" (NOBREGA, 2008, p. 146). Este aforismo pode ser
elucidado na apreensado das obras de arquitetura, uma vez que estas
ndo sdo meras construgoes abstratas desprovidas de significado, mas
extensoes do corpo humano (PALLASMAA, 2013a). N&o h& como desvincular
a tarefa abstrata de projetar/antecipar uma obra de maneira
desvinculada da corporificagdo humana, pois a obra arquitetonica
materializada serve de abrigo ao corpo, assim como permite emergir da
meméria algumas lembrangas, mais ou menos intensas, das experiéncias

com determinado edificio. Permite, ainda, criar uma certa empatia e
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uma identificacio com a materialidade fisica da obra. Portanto, a
partir destas colocagoes, passamos a entender melhor as reflexoes de

Pallasmaa (2013a, p. 122) sobre a possibilidade de ensinar no ambito do

"conhecimento existencial". Esta modalidade de conhecimento permite,
para além de habilidades praticas, operativas e instrumentais, que o
aluno experimente e expresse sua existéncia, direcionando-os para um
olhar mais sensivel em relagdo aos espagos arquitetdnicos, urbanos e

paisagisticos.

A luz deste pensamento e como desdobramento das reflexdes

anteriores, estabelego a seguir algumas recomendagodes, que considero

essencials na contemporaneidade para uma disciplina de desenho de

observacao:

(1) Identificacdo do perfil discente: comumente identificamos

o0 aluno como aquele que participa do mundo e da cultura de
seu tempo. Considerando que, enquanto conjunto de criagoes
humanas, a cultura varia segundo o espago e o tempo, parece
suspeita qualquer padronizag¢do universal que permita uma
identificag¢do plena deste aluno. Deste modo, acredito que saber
quem é o aluno ingressante (por meio de questionarios e/ou de
didlogos em sala de aula) possibilita uma maior compreensdo
de quem é cada estudante, o que ele espera e do que dele

podemos esperar. O conhecimento prévio dos estudantes permite,
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portanto, a definigdo dos rumos da disciplina e a adequagdo
dos conteudos a serem explorados;

(ii) Superacdo de preconceitos: ao verificar no aluno

ingressante mno curso de Arquitetura e Urbanismo o
comportamento de negac¢do ao desenho, descrenga, anglustia e até
de medo, talvez ainda presos pelo compromisso da
verossimilhanga, é preciso buscar a sintonia entre o estudante
e o mundo durante as atividades propostas em uma disciplina
de desenho. Se, conforme explorado no capitulo 2, em nosso
existir cotidiano somos mediados pela tecnologia e cada vez
mais vivenciamos o tempo como um fluxo veloz e intenso,
naturalmente, ao nos deparar com o desenho, uma pratica que
por si so0 exige tempo, tendemos a ser tomados por algum
sentimento de "desagrado'. Nesta perspectiva de mundo, a aula
se torna tediosa, decorre devagar, manifestando a impaciéncia
dos alunos. Portanto, recomendo o emprego de algumas
experiéncias multissensoriais, que vVisem sensibilizar as
dimensodes das multiplas modalidades perceptivas, alargando
assim, o horizonte da visibilidade (66) e reafirmando a
identidade pessoal do aluno por meio da expressdo grafica.
Estes exercicios podem ser incluidos nas primeiras aulas

praticas da disciplina de desenho manual com o objetivo de

(66) Cf. Capitulo 6, aula 2.
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afirmar que as coisas sd0 0 que sdo0 ndo porgque as Vemos como
uma realidade fora de nos;

(1ii)A  atitude fenomenoldgica: um caminho para a

ressignificagdo do desenho de observagdo partiu de uma
mudanca de postura, em construgdo ativa, entre eu-professor e
os alunos, no movimento da atitude natural para a
fenomenoldgica. Esta atitude natural é aquela que, conforme o
pensamento "husserliano” faz o sujeito acreditar na existéncia
do mundo tal como ele se apresenta e, na minha interpretacgio, o
sujeito mantido mnesta posicdo, se detém ao desenho como
(re)presentagdo de imagens fixas e exteriores do "mundo 14
fora". A permanéncia do individuo nesta atitude ingénua vai
manté-lo em um estado de acomodacdo, transformando-o em uma
vitima alienada das imagens produzidas, eg. slogans e
propagandas, aceitando passivamente a vida, o mundo e o outro;
sem tentar ter voz ativa, a se decidir por uma autocritica
sobre o que é mais significativo para si e sem desconfiar da

existéncia do mundo tal como a ele se apresenta no quadro.

A proposicdo da mudancga dos "modos de ver' na disciplina de
desenho pode ser considerada um constante processo de
passagem da atitude natural para a fenomenologica, o que

inclui os aspectos ligados ao espago, ao tempo e ao mundo
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vivido. Uma relagdo ciclica de movimento, da expansdo dos

dominios de interacdo dos individuos com o seu meio.

Nesta perspectiva, os exercicios de desenho de observacio
podem abarcar desde a maneira de conhecer racional a
intuitiva. Uma aula pode ser introduzida pela abordagem de
técnicas tradicionais de perspectiva, com seus contetdos
objetivos (ponto de fuga, linha do horizonte, quadro
perspectivo, distincia do observador, angulos visuais, etc..
Entretanto, na mesma aula podem ser oferecidos exercicios de
desenho intuitivo, "a sentimento', sem preocupacdes com as
pressuposicoes teodricas, reduzindo as regras a uma mera
descricdo do fenodmeno, visando o desenvolvimento da expressio

gréfica e da identidade pessoal.

Em suma, o mesmo exercicio realizado com nogdes de perspectiva
pode ser sucessivamente complementado com outro, da mesma
imagem, de forma intuitiva, abrangendo o movimento sinérgico
do olhar a mdo livre, pondo em suspenso as tradicionais leis
ditas universais. Assim, estimo que esta atitude faga com que o
aluno veja o mundo natural de outro modo: o mundo circundante
passa a ser um fendmeno da existéncia do ser, um "horizonte de
sentido', que traz a marca indelével de nossa propria

experiéncia vivencial, por sua vez, carregada de significados.
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Esta postura exigird do professor a tarefa de buscar, desvelar

e interpretar os desenhos sob este viés.

(iv) A relacdo intersubjetiva: na disciplina Croquis Urbanos,

ao compreenderem que o desenho é linguagem e, portanto,
acessivel a todos como um meio de comunicacido, os alunos se
libertaram de uma "cegueira' fundamental: representar o espago
perspectivo que vejo diante do quadro abstrato de visdo como
uma representacdo interior de mundo ensimesmado. Se o "mundo”
é o mesmo mundo circundante e comum que construlmos junto dos
outros, devemos aceitar os outros junto a ndés na convivéncia e
no compartilhamento do nosso conhecimento. O movimento de
tentar sair-de-si-proprio e estar junto-com os (e dos) outros na
interacdo, além de se constituir como um fendmeno social, &€ um
exercicio de mudanca de perspectiva do observador,
extravasando os limites da solid&o cognitiva e da solidez do
plano do quadro e correlacionando e interagindo nossos

saberes e vivéncias.

A disciplina de C(Croquis Urbanos permitiu-me observar um
amadurecimento intelectual e sensivel dos alunos que dela

participaram. Vale destacar o interesse comum, uma Vez que a
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disciplina é eletiva (ndo obrigatoéria) e selecionou naturalmente os
alunos interessados pelo desenho, assim como o proprio nome da mesma

pode ter despertado a atengdo de quem gosta desta tematica.

Incluir relatos escritos na linguagem do desenho, expondo e
articulando no papel os signos imagéticos e os sistemas constituidos
de vocabuléario e sintaxe, manifestou-se como um bom meio de expressao
para expor empiricamente a percepgido da realidade mundana
significativa, na qual existimos de modo ativo e participativo. Esta
forma de expressar as percepgoes poderia ser empregada na
disciplina Expressdo Manual Artistica I. Contudo, a aceitagdo dos
novatos ainda ndo foi testada/verificada, o que pode gerar alguns
obstaculos a serem vencidos, o que significaria a necessidade de
penetrar em suas vivéncias para compreender os elementos mais
significativos que poderdo emergir na pratica, incidindo em um novo

olhar fenomenoldgico e em outras investigagoes.

Considerando que a verdade € um movimento em constituicdo, e
ndo um estado acabado/fixo/pronto, e que, portanto, o conhecimento é
sempre aberto, ndo posso considerar este trabalho acabado, pois o

continuo prosseguimento de sua jornada é inevitavel.

O desenho de observagdo a luz da Fenomenologia da Percepcdo

trouxe-me um maior embasamento para outras possibilidades didaticas
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e para a proposigdo de uma estratégia alternativa, fruto de reflexdo

e concomitante viveéncia.

Acredito, portanto, que foi fundamental sair da sala de aula e
extrapolar as barreiras virtuais do ciberespacgo, especialmente
quando se quer entender de que maneiras sdo engendradas as mais
diversas formas de ver, sentir e estar-no-mundo: um conhecimento
apreendido por meio da significagdo, como professor-pesquisador, com
minha propria vivéncia e a de meus alunos, sem os quais o ensino e a
pratica do desenho ndo fariam o menor sentido neste complexo mundo

tecnologico de imagens visuais.
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"Eu ndo tenho filosofia: tenho
sentidos...

Se falo na Natureza ndo é porque
saiba o que ela é,

Mas porque a amo, e amo-a por
1550,

Porque quem ama nunca sabe o que

ama
Nem sabe por que ama, nem o que &

amar..

Amar é a eterna inocéncia,
F a unica inocéncia, ndo pensar..”

(Fernando Pessoa, "0 guardador de
rebanhos', II - O Meu olhar, 1925)
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ANEXO

O presente anexo contem informagoes complementares relativas
aos assuntos tratados na pesquisa. Destacam-se o roteiro das
entrevistas qualitativas realizadas com os sujeitos da pesquisa;
dados sobre o perfil dos entrevistados; quadros complementares
contendo a compilagdo de suas respostas por categoria analitica;
fichas contendo desenhos e os ©passos fenomenoldgicos que
estruturaram a anédlise e interpretacdo do sentido dos fendmenos; bem
como as listas de assinaturas com os vrespectivos termos de

autorizagdo do uso de imagem e depoimentos.
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ARTISTICA I

M AUR 078 - EXPRESSAO MANUAL
UNIVERSIDADE Jf L
QUESTIONARIO INICIAL

FEDERAL DE JUIZ DE FORA

Entrevistador: Local: Data:

Nome do entrevistado:

Sexo: Idade: Periodo: Profissao:

Prezado aluno: responda as questoes de forma clara, espontdnea e sincera.

1- O que o/a levou a escolher a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo?

2- Seria possivel fazer uma autoavaliacdo sobre as suas habilidades artisticas?

3- Quais sdo as suas expectativas para a disciplina Expressdao Manual Artistica 1?7




355

Quadro k Lista de alunos (sujeitos da pesquisa)
Disciplina EMA I (2017.3)
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

Turma: EMA I - A Data: 11/08/2017
N° Aluno(a) Sexo | Idade | Periodo Profissao
01 ACSMC F 18 1° Estudante
02 ALBLB M 18 1° Estudante
03 BCM F 18 1° Estudante
Ol BASP M 18 1° Estudante
05 CGA M 18 1° Estudante
06 EFSM F 28 n/i Estudante Eng. Civil
07 GAM F 18 1° Estudante
08 IGS M 18 1° Estudante
09 LCS F 17 1° Estudante
10 LGCS F 18 1° Estudante
11 LRM M 18 1° Estudante
12 LLB M 18 1° Estudante
13 LSFS F 18 1° Estudante
14 MPB F 20 1° Estudante
15 MMBD F 20 5° Estudante Medicina
Turma: EMA I - B Data: 1170872017
16 ALFG F 19 1° Estudante
17 BC F 18 1° Estudante
18 ESGS F 18 1° Estudante
19 GNB M 21 1° Autdnomo
20 IRG M 18 1° Estudante
21 JLS F 19 1° Estudante
22 JSCVS F 20 1° Estudante
23 LADS F 19 1° Estudante
2L LMGB F 19 1° Estudante
25 MST F 18 1° Estudante
26 SSA F 19 1° Estudante
27 SRF F 18 1° Estudante
28 TPSF F 19 1° Estudante
29 TOCN F 18 1° Estudante
30 VP F 18 1° Estudante
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Quadro 5 Sintese das respostas iniciais sobre a disciplina Expressdo
Manual Artistica I, por categoria analitica
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

(1) Motivagdo para escolha da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo

Aspectos positivos

1l | Gosto pelo desenho, paisagismo e urbanismo, e interesse pela
construcdo de espagos, edificagoes e design.

2 | Gosto pela observagido de fachadas de prédios e a interacgdo de
edificacoes com a natureza. Sentir falta de desenhar e criar
antes de ingressar no curso.

3 | Gosto pela Aarea artistica; interesse pela &rea da construcio,
Curso abrangente, abrindo varios caminhos interessantes.

L | Gosto pela area da construcdo civil e pela admiragdo de alguns
projetos criativos

5 | Pretensdo em fazer algo na area de construgdo civil, arquitetura
e suas areas de atuacgdo.

6 | Gosto da area de construgdo civil, do projeto ao acabamento. Gosto
do '"lado criativo', imaginando espagos com pessoas.

7 | Oportunidade de trabalhar em um contexto social de pessoas com
poder mais baixo, criando solugoes com conforto e baixo custo
para quem mais precisa.

8 | Chamou atengdo por ser dindmica e criativa

9 | Por abordar areas de interesse, como histdria, artes e construcgio,
urbanismo, pailsagismo, dando possibilidade de criar espagos que
ajudardo as pessoas.

10 | Curso diné&mico com mais disciplinas praticas.

11 | Gosto de observar prédios e casas, de trabalhar com construgdes e
o gosto de desenhar. Arquitetura um curso interessante.

12 | Possibilidade de moldar o espago e a interagdo entre pessoas. Os
resultados, novidades e desafios que vem com a profissao.

13 | A necessidade de entender o espaco.

14 | Por descobrir no curso técnico de edificagoes que tinha afinidade
com a profissao.

15 | Identificacdo com a arte, drea atrativa e interessante. Detalhista
e perfeccionista nos desenhos e observagoes.

16 | Relagdo com o desenho, e por englobar materias de varias &areas,
como artes, exatas e humanas.

17 | Por jogar The Sims e assistir programas sobre arquitetura e
decoracdo, chegando a fazer design de interiores.

18 | O desejo de transformar a vida das pessoas por meio do espaco.

19 | Necessidade de melhor compreender o espago para modificar o
ambiente e da paixao por desenho.

20 | Por gostar de desenhar e por achar interessante a influéncia da
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arquitetura no mundo.

Identificacdo com a criacdo e interesse pelos ramos a seguir na
profissao.

Antigo desejo, por sempre ter prestado atencdo nas edificagoes. Ao
assistir um video de Renzo Piano.

Curso abrangente com diversas areas de interesse. Interesse pela
drea social em ajudar pessoas podendo apresentar a ideologia.

2k

Area que permite criar. Por ter um contato direto com o homem,
mudando a forma como se percebe o espago ao redor.

25

Vontade de interferir na vida das pessoas e fazé-las felizes.

26

Interesse pela integracdo entre edificagdes sustentiveis e o
urbano com o meio ambiente.

27

Funcionalidade e aparéncia do ambiente urbano e interior.

Interesse ao realizar projeto arquitetonico no curso técnico de
edificagoes e oportunidade de estagiar com um arquiteto.

29

Interesse pelo desenho, em observar, criar e transformar espacos.

30

Por prestar atengdo na arquitetura (lugares, filmes) achando ser
uma ferramenta para a melhora social.

Aspectos negativos

Tentei o curso de Arquitetura, mas fui reprovada no teste de
habilidade especifica indo para a Engenharia Civil.

Aspectos neutros

(N3o foram identificados).

(2) Autoavaliagdo das habilidades artisticas

Aspectos positivos

1 | A nogdo e a habilidade artistica eram minimas e com a pratica tem
melhorado.

5 | Gragas ao gosto pelo desenho, tem certa facilidade para lidar com
o lado artistico.

6 | Desenha bem de uma maneira geral.

9 | Desenha desde crianca, teve aulas de desenho e pintura, além de
curso para a Prova de Habilidade Especifica da UFJF.

10 | Embora ndo tenha praticado artes anteriormente, ingressou nas
aulas de desenho no ano anterior, reconhecendo que com empenho e
pratica é possivel desenhar bem.

13 | Frequentou muitos campos das artes, aprendendo bem. As
habilidades mais fortes sdo a danga, o desenho e a escrita.

15 | S4o boas, uma vez que desde crianca se destacava entre os colegas
pelos trabalhinhos caprichosos. Considera hébil nas tarefas. De
desenho e pintura.

16 | Se julga mais habilidosa em desenho livre.

18 | Gosta de passar o meu tempo desenhando, ainda que ndo tenha

realizado um curso de desenho. A experiéncia de desenho foi
adquirida pela pratica ao longo do tempo.
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20

Embora ndo tenha feito um curso de desenho, sempre desenhou bem,
principalmente perspectivas.

2k

0 envolvimento da familia com a arte influenciou desde pequena o
interesse e o desejo de praticar.

25

O gosto pelo desenho e pela criagdo facilita as habilidades,
ainda que acredita ter que melhorar muito seus desenhos.

27

Tem facilidade para desenhar.

Aspectos negativos

4 | Considero bem pequenas devido & falta de pratica.

7 | As habilidades sdo baixas.

8 |Nao tem habilidades para o desenho livre, prefere o desenho
técnico.

11 | NGo tem hébito de desenhar, portanto n3do tem muito controle
manual.

12 | Tem pouco dominio de desenhos e técnicas artisticas, desenhos
realistas, figuras humanas, etc, embora conhega e domine a
perspectiva e as escalas em desenhos arquitetonicos.

14 | Considera dificil avaliar por ndo ter feito algum curso ou aula
especifica.

17 | Tem habilidades nas tarefas de execugdo de planta técnica, e
desenhos em Sketchup, Autocad, CorelDraw.

19 | Desenho pouco, como uma leiga. Pela falta de experiéncia ndo tem
dominio de técnicas.

21 | Apesar de gostar de artes, tem pouco conhecimento sobre técnicas.

23 | Nao tem o costume de desenhar sempre e ndo acredita que os
desenhos sejam bons. Prefere o uso de réguas e desenhos técnicos
do que desenho mais livre como croquis sem a utilizacgdo de
instrumentos.

28 | Reconhece dificuldade com desenhos livres, preferindo desenhos
com régua e outros materiais.

29 | Por ndo praticar sempre, precisa aperfeicoar suas habilidades
artisticas.

Aspectos neutros

2 | Varia de acordo com o tipo de desenho o objeto desenhado.

3 | Esforgco para aperfeigoar as habilidades, porém sou mediana em
relacdo a habilidade de desenhar.

7 | Tem interesse na area de representacao.

8 | As habilidades para trabalhos manuais sdo razodveis, sendo
bastante criativa.

11 | Possui um breve conhecimento de algumas técnicas como
perspectiva e sombras.

22 | Supde que sejam medianas, pois embora tenha alguma habilidade
considera longe de ser muito boa.

26 | Apesar de ter praticado aulas de desenho, ainda se considera
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aprendiz na area de expressdo artistica.

30 | Embora gostar de desenhar e colorir com aquarelas (como meio de
distragdo sem preocupagao com resultado), revela que nao possui
muita habilidade, e que ainda tem muito a aprender.

(3) Expectativa(s) para a disciplina de desenho a ser cursada

Aspectos positivos

1 | Melhorar os tragos; conseguir compreender o ponto de fuga nas
perspectivas e expressar melhor o que Vé ou pensa através de
desenhos.

3 | S840 as melhores, por considerar uma disciplina leve e assim, de
bom aproveitamento.

4 | Disciplina produtiva que aumente o repertdrio de conhecimento.

5 | Expectativas muito boas para a disciplina e para O Curso pois
val ensinar a aperfeigoar os desenhos.

6 | Melhorar e aprimorar as habilidades com desenho.

7 | Assumir o desenho como forma de expressao, sem medo e entender
que cada um desenha a sua maneira.

8 | Desenvolver a criatividade e conseguir transmitir o que esta
sentindo no papel.

9 | Aprender mais sobre as técnicas de desenho para poder aplicar na
profissao, futuramente.

10 | Espera conseguir se expressar melhor, de forma clara, imprimindo
no papel os detalhes arquitetdnicos.

11 | Conseguir realizar os desenhos de forma veloz, com mais
qualidade.

12 | Desenvolver melhor a fluidez, firmeza e confianca no traco,
aprendendo novas técnicas e exercicios.

13 | Aprimorar algumas técnicas, expressoes, agucando a percepgdo
espacial.

14 | Aprender novas técnicas e aperfeicoar os desenhos, com objetivo
de ser um bom arquiteto.

15 | Expectativas sdo bem grandes por ser algo novo no cotidiano,
combinando criatividade e desenho. Acredita que a disciplina sera
gratificante.

16 | Desenvolver habilidades artisticas, representagio de ideias,
agucando a percepgao.

17 | Aperfeicoar os tragos sem utilizacgdo de instrumentos.

18 | Aprimorar as habilidades artisticas e a percepgdo do espago,
melhorando a qualidade da representagdo.

19 | Aperfeigoar a representa¢do das ideias no papel, bem como as
técnicas de desenho.

20 | Acredita que a disciplina tem muito a oferecer e ensinar sobre
desenho.

21 | Que a disciplina que estimule / desenvolva mais o lado criativo e
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explore diferentes habilidades do processo de desenho.

22

Parece ser uma matéria divertida, onde aprenderemos mais sobre
desenho e onde poderei melhorar minhas habilidades.

23

Espera com a pratica, aprender, se expressar melhor e se
identificar com a disciplina. Uma vez ter dificuldades.

2L

Ajudaréd a expressar melhor minhas ideias, as tornando um pouco
mais palpaveis.

25

Aprender novas técnicas de desenho e melhorar essa habilidade.

26

Aprender conceitos para aprimorar e desenvolver o dom artistico,
além de praticar mais desenhos criativos.

27

Desenvolver a forma de desenhar, despertando criatividade.

28

Conseguir melhorar as habilidades de desenho manual livre e
espontdneo, sem a utilizacgdo de instrumentos.

Aperfeigoar mais com a pratica, aprender coisas novas e despertar
a vontade de praticar diariamente, ampliando o conhecimento.

Desenvolver um trago peculiar, agregando qualidade para que
possa expressar ideias através do desenho manual.

Aspectos negativos

Se preocupa com suas habilidades em desenho de observacgado.

Aspectos neutros

(N3o foram identificados).
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ARTISTICA 1

M AUR 078 - EXPRESSAO MANUAL
UNIVERSIDADE Jf .
QUESTIONARIO FINAL

FEDERAL DE JUulZ DE FORA

Entrevistador: Local: Data:

Nome do entrevistado:

Sexo: Idade: Periodo: Profissao:

Prezado aluno: responda as questoes de forma clara, espontdnea e sincera.

I- A disciplina eletiva AURO78 — Expressdio Manual Artistica I contribuiu no
desenvolvimento de suas habilidades artisticas? Por qué?

2- Em sua opinido, como que os conteudos apreendidos na referida disciplina podem ser

empregados nas demais disciplinas do curso?

3- Escreva suas criticas, comentarios € sugestoes para a disciplina AURO78 — Expressao

Manual Artistica I?
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Quadro 6: Lista de alunos (sujeitos da pesquisa)
Disciplina EMA I (2017.1)
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

Turma: EMA I - A Data: 09/08/2017
N° Aluno(a) Sexo | Idade | Periodo Profissao
01 ACRV F 18 2° Estudante
02 DMO F 18 2° Estudante
03 ERF M 18 2° Estudante
o JTK M 23 1° Estudante
05 LMA F 18 2° Estudante
06 L3S0 M 18 2° Estudante
o7 1C F 19 2° Estudante
08 MKRG F 18 2° Estudante
09 MSL F 18 2° Estudante
10 MSC F 18 2° Estudante
11 MBL M 18 2° Estudante
12 NSN F 18 2° Estudante
13 NCKA F 18 2° Estudante
14 PHFN M 18 2° Estudante
15 SESO F 18 2° Estudante
16 VBO F 18 2° Estudante
17 VJBM M 20 2° Estudante
Turma: EMA T - B Data: 09/08/2017
18 BCSE M 17 2° Autdonomo
19 BPA F 18 2° Estudante
20 BLAS F 18 2° Estudante
21 ELS M 18 2° Estudante
22 GSSM F 18 2° Estudante
23 JJIM F 17 2° Estudante
2L 1.CS F 19 2° Estudante
25 MLLV F 18 2° Estudante
26 MOM F 19 2° Estudante
27 ML F 19 2° Estudante
28 REF F 18 2° Estudante
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Quadro 7: Sintese das respostas finais sobre a disciplina Expressio

Manual Artistica I, por categoria analitica
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

(1) Posslveis contribuigdes no desenvolvimento de habilidades
artisticas
Aspectos positivos

1l | Foi uma oportunidade de aprimorar e desenvolver habilidades com
desenhos manuais, dos quais ndo tinha contato anterior.

2 | Permitiu exercitar o tragado com o lépis, lapiseira e nanquim,
além de auxiliar a percepgdo visual e a proporgao.

3 | Contribuiu no aprendizado das técnicas de desenho, evoluindo na
representac¢do de ideias, croquis e perspectivas.

L | Contribuiu muito porque ndo tinha experiéncia de desenho,
estimulando a criatividade, representacdo da forma, vistas e
texturas diferentes.

5 | Aprendeu novas técnicas aprimorando as habilidades com a
pratica.

6 | Suma importancia para o aprimoramento da comunicacdo das ideias
de forma artistica e expressiva.

7 | Aprendeu técnicas que desconhecia, dando oportunidade de
praticar o desenho.

8 | Desconhecia muitos conteudos por ndo ter feito o curso
preparatério (para o Teste de Habilidade Especifica). Aplicou o
que aprendeu em outras disciplinas (e.g. Projeto Arquitetonico I.

9 | Ampliou as nogdes de perspectiva, Uteis para desenvolvimento de
projetos, dando maior seguranga a representacdo grafica.

10 | Permitiu o desenvolvimento e aprendizagem de técnicas de
desenho, auxiliando no processo de concepgao de projetos.

11 | Fomentou a percepg¢do espacial da maneira como realmente vemos,
ou seja, em perspectiva conica.

12 | Aprimorou mais a expressdo propria. Desenvolveu nosso lado
artistico com as nog¢des de perspectiva, proporc¢do e ponto de fuga.

13 | Contribuiu no aprimoramento das habilidades, sendo mais critica
em relacdo aos meus trabalhos.

14 | Desenvolveu a habilidade de desenho, velocidade e capacidade de
visualizar espacos, entendendo melhor a disposicdo dos elementos.

15 | Fundamental no aprendizado da técnica de perspectiva, etc, sendo
essencial no desempenho do traco artistico e na perda do medo de
"soltar a mao'.

16 | Contribuiu no aprimoramento do olhar: entendemos melhor como
percebemos o mundo a nossa volta, podendo representar melhor o
gue vemos e 0 que criamos.

17 | Possibilitou aprimorar técnicas de desenho e observagdo espacial.

18 | Pode treinar o desenho & mdo livre, empregando as novas técnicas
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apreendidas em sala de aula.

19 | As atividades propostas permitiram uma nova percepgdo do espaco
e as ‘técnicas ensinadas contribulram para uma melhor
representacao deste.

20 | A simples pratica do desenho, que até entdo ndo teria sido
explorada, contribuiu para as habilidades artisticas.

21 | Apresentou novas técnicas de expressdo, aprimorando as que
conhecia.

23 | 0 conhecimento de novas técnicas fez aprimorar mais os desenhos.

24 | Foram desenvolvidas varias técnicas de desenho antes
desconhecidas, permitiram treinar e desenhar mais.

25 | Agregou novas técnicas de desenho explorando melhor essas
habilidades.

26 | Incentivou praticas de desenho livre, apresentando novos
conhecimentos e aperfeigoando outras técnicas.

27 | A quantidade e a diversidade de atividades, desenvolveram melhor
as habilidades a serem praticadas ao longo do curso.

28 | Ao rever os trabalhos feitos para a disciplina em ordem
cronolégica ao fim do periodo, verificou-se a evolugio.

Aspectos negativos
22 | Contribuiu muito pouco, uma vez dominar as varias técnicas de

desenho ensinadas (perspectiva, sombreamento, etc.). Como ndo foram
aprofundadas, ndo acrescentaram muito na qualidade do desenho.

Aspectos neutros

(N&o foram identificados).

(2 Emprego dos conteuidos apreendidos nas demais disciplinas do
curso

Aspectos positivos

1

Contribuiu no processo de concepcdo de projetos, auxiliando na
clareza de expressdo de ideias e formas.

Os conteldos de ambas disciplinas (EMAS 1 e 2), serdo bem
aproveitados nas disciplinas de projeto (no desenho de figuras
humanas, vegetacdo, sombras), garantindo legibilidade da forma.

Com a horizontalidade das disciplinas do curso, os conceitos de
perspectiva e cores, podem ser aplicados, visando uma melhor
representac¢do das ideias.

A disciplina é muito Util ao estudante pois é fundamental para
ser um arquiteto seja com desenhos a mdo livre, além de
tecnologia (computador).

Os contetdos apreendidos podem ser empregados em diversas
disciplinas, pois estdo interligados. Mas vale destacar sua
utilizagdo mnas matérias de Projeto (desenho de vegetacdo,
perspectivas, escala humana) e Desenho Técnico.

Os contetudos sdo de uso geral e interdisciplinar, principalmente
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nas disciplinas de projeto, com as técnicas de perspectiva, escala
humana, vegetacdo e etc.

Os contelidos podem ser aplicados, por exemplo, has perspectivas
de Projeto Arquitetonico.

Ao ingressar no curso de Arquitetura e Urbanismo ouviu que "A
linguagem do arquiteto é o desenho", percebendo que se pode
adotar o desenho para se expressar, entender o que os professores
ensinavam.

Os conhecimentos adquiridos com essa disciplina sdo importantes
para o desenvolvimento de projeto e também para liberar a
criatividade.

10

Os conteudos aprendidos podem ser utilizados para a concepgdo de
projeto e nos materiais de expressdo digital, com as nogoes de
composig¢do (paginagdo, leiaute de pranchas).

11

A expressdo manual é vital para a comunicagdo visual, na
concepcdo e desenvolvimento de projetos; trazendo informagoes nem
sempre presentes nos desenhos técnicos.

12

0 contetido empregado em outras disciplinas é importante para
expressar de maneira mais livre nossa identidade, mostrando de
modo mais artistico algum detalhe ou informagdo que ndo possa
ser expressado se ndo pelo desenho.

13

Os conteudos apreendidos podem ser empregados nas demais
disciplinas, quando quisermos aplicar um tratamento mais pessoal
e artistico as demais atividades.

14

Saber representar manualmente a concepcdo de espagos é
fundamental nas matérias de Projeto.

15

Apresenta um contelido necessédrio para todas as disciplinas que
precisam de um claro meio de expressdo a mdo livre.

16

Contribuem muito em diversas etapas do desenvolvimento dos
trabalhos de P.A, tanto na concepgdo das ideias, quanto na
representac¢do do projeto nas etapas finais.

17

No que tange a expressdo artistica (desenhos de observagdo e de
perspectivas) a disciplina é util para outras matérias.

18

Com os conhecimentos adquiridos na disciplina ¢é possivel
representar as ideias com desenhos rapidos.

19

Por possuir uma abordagem menos técnica e mais expressiva,
possibilita que os projetos possuam cardter mais pessoal e livre.

Através do processo de concepgdo do projeto, principalmente.

2l

O conhecimento de certas técnicas, acabam contribuindo com o
desenvolvimento da expressao.

22

Na representacio artistica de ideias e projetos, e como base na
disciplina de representac¢do digital técnica.

23

Na producdo de desenho de perspectiva em Projeto Arquitetdnico, e
em outros meios de expressao.
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2l

O papel do arquiteto é demonstrar suas ideias e, muitas vezes,
isso é feito através do desenho.

25

Complemento na hora de apresentar um projeto ou uma ideia.

26

Podem ser usados na concepg¢do de ideias iniciais e na expressdo
dessas nos diversos trabalhos das disciplinas.

27

Durante os projetos, os desenhos de observagdo auxiliam a nogao
espacial.

28

O desenho de observacdo auxilia na apresentacdo de trabalhos,
explorando a forma como vemos os espacgos de maneira mais livre e
menos regrada.

Aspectos negativos

(Nao foram identificados).

Aspectos neutros

(N&o foram identificados).

(3) Criticas, comentirios e sugestdes

Aspectos positivos

1 | Comentario: a disciplina se mostrou um tanto proveitosa apesar
das poucas habilidades.

2 | Comentario: a disciplina é bastante proveitosa e no final do
curso é possivel observar a evolugdo do traco e da técnica.

L | Comentario: a disciplina é muito Util no curso de arquitetura
porque ajuda os alunos trabalhar manualmente.

5 | Comentérios: aulas externas e boa fundamentacgido dos conteudos.

6 | Comentario: a experiéncia foi extremamente gratificante devido a
didatica dinadmica e o conteldo interessante.

8 | Comentario: a disciplina foi bem produtiva.

9 | Comentario: a disciplina é bastante satisfatoria

14 | Comentario: as aulas sdo muito boas e a quantidade de desenhos
pedidos é adequada.

15 | Comentario: O aprendizado na disciplina foi eficaz, as aulas
tinham um clima tranquilo e agradavel devido as musicas e as
aulas externas.

25 | Comentario: foi muito bom para entender como fazer perspectivas e
outros desenhos importantes para compor uma representacdo
arquitetonica.

Aspectos negativos

2 | Sugestdo: poderia conter mais desenhos de observagdo, para
trabalhar melhor a rapidez e percepgado do espaco.

3 | Critica: acumulo de tarefas de outras disciplinas que impediram a
dedicagdo ao conteudo especifico.

5 | Critica: notas divulgadas com atraso e retiradas rapidamente do
portal, impossibilitando ver cada atividade.

Comentario: estamos sem receber os nossos portfédlios de volta.
6 | Sugestdo: melhor esclarecimento das atividades avaliativas com
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os alunos.

Sugestdo: poderiam haver mais aulas de desenhos de observagao
fora da sala de aula.

Critica: o material usado em sala (slides) nem sempre foi
compartilhado com os alunos. Ao fim do periodo ndo tivemos
feedback das atividades, ndo podendo, assim, questionar e entender
melhor.

Sugestdo: seria melhor que o numero de exercicios para
desenvolver em casa fossem reduzidos para que se possa fazé-los
com mais calma e realmente absorver o conteudo.

10

Sugestdo: a perspectiva com 3 pontos de fuga poderia ser mais
explorada nas aulas.

11

Critica: a disciplina carece de rfeedback em cada trabalho
desenvolvido, assim como de um aprofundamento em questoes de
acabamento (luz, sombra, degrade, etc).

12

Sugestdo: um maior retorno do professor com os trabalhos
entregues no decorrer do semestre.

13

Sugestdo: que o professor diga as suas criticas pessoalmente aos
alunos e que ndo somente anote na pasta.

14

Comentério: por causa do numero de trabalhos que o curso exige,
torna-se dificil encontrar tempo para se dedicar e praticar cada
técnica aprendida.

16

Sugestdo: importante focar em como usar os desenhos a nosso favor
nos projetos, entendendo que o mais importante ndo é que ele seja
bonito, mas que comunique algo.

17

Critica: em alguns momentos as aulas poderiam ter sido mais
dinémicas;
Sugestdo: desenhar com mais tempo ou promover jogos entre alunos.

Sugestdo: ter um melhor esquema de avaliagao.

Critica: falta de um embasamento tedrico, sobre a técnica do
desenho.

Critica: muitos alunos ficaram perdidos com a didatica do
professor.

Sugestdo: para um leigo, a compreensdo da perspectiva seria
melhor se o professor desenhasse no quadro enquanto explica
para a turma toda o que estd sendo feito, ao invés de se limitar
apenas ao projetor.

Critica: o andamento da disciplina seria melhor se as duas
turmas tivessem acesso as mesmas atividades.

2h

Sugestdo: as notas poderiam ser divulgadas com antecedéncia para
sabermos sobre o nosso desenvolvimento na matéria.

25

Critica: sentiu falta do ensino de técnicas que enriquecessem os
desenhos, como sombreados ou uso do esfuminho.

26

Sugestdo: empregar mais teoria, unida a pratica ja4 presente nas
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aulas.

27 | Critica: o conteudo das aulas foi afetado pelo pouco tempo,
resultando em atrasos no cronograma.

28 | Critica: faltou retorno sobre cada trabalho, comentidrios sobre
notas, erros cometidos, o que poderia ser melhorado, etc.

Aspectos neutros

19 | N&do hé criticas.

21 | N&o se pronunciou.
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M AUR 125 - CROQUIS URBANOS
UNIVERSIDADE Jf QUESTIONARIO INICIAL

FEDERAL DE JUulZ DE FORA

Entrevistador: Local: Data:

Nome do entrevistado:

Sexo: Idade: Periodo: Profissao:

Prezado aluno: responda as questoes de forma clara, espontdnea e sincera.

1- O que o/a levou a realizar a disciplina eletiva AUR125 — Croquis Urbanos?

2- Seria possivel fazer uma autoavaliac@o sobre as suas habilidades artisticas?

3- Quais sdo as suas expectativas para a disciplina eletiva Croquis Urbanos?
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Quadro & ILista de alunos (sujeitos da pesquisa)
Disciplina CROQUILS URBANOS - ano 2016
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

Turma: CEOQULS URBANOS - A (2016.1D Data: 08/04/2016
N° Aluno(a) Sexo | Idade | Periodo Profissao
01 BRC M 2k 5° Estudante
02 BV F 25 12° Estudante
03 CFR F 21 5° Estudante
Ol EGB F 25 12° Estudante
05 GBM M 19 5° Estudante
06 HCA F 20 5° Estudante
07 HB M 20 5° Estudante
08 JCB F 20 5° Estudante
0% L3 F 19 5° Estudante
10 MFGD M 21 5° Estudante
11 PC F 20 5° Estudante
12 SCZ F 20 4 Estudante
13 TCFM F 19 5° Estudante
14 NI1 M 19 5° Estudante
15 NIZ2 F 19 5° Estudante
Turma: CROQUIS URBANOS - A (2016.3) Data: 26/08/2016
16 ARM F 22 5° Estudante
17 APMC F 2l 7° Estudante
18 CMAS F 23 5° Estudante
19 DRC M 18 e Autdnomo
20 FRS F 25 e Estudante
21 ILA F 20 5° Estudante
22 T F 22 5° Estudante
23 JDN F 21 5° Estudante
2L JARF M 25 5° Estudante
25 1LDB F 22 6° Estudante
26 LAC F 22 5° Estudante
27 LARS F 20 6° Estudante
28 MDSP F 22 6° Estudante
29 MPA F 23 8° Estudante
30 MOS F 19 5° Estudante
21 QSD F 20 5° Estudante
32 TSBC M 22 8° Estudante
33 WSF M 25 8° Estudante
24 KP F 23 8° Estudante
25 ROLS M 2l 5° Estudante
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Quadro % Sintese das respostas iniciais sobre a disciplina Croquis

Urbanos, por categoria analitica
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

@

Motivagdo para escolha da disciplina eletiva

Aspectos positivos

Momento ludico que ajuda a ter mais iniciativa para desenhar e
tornar esse ato menos frustrante. Além disso, as disciplinas de
EMA 1 e 2 foram muito boas.

o

0 fato de j& ter tido contato com algumas técnicas durante a
viagem de estudos (Santudrio do Caraga) em margo de 2015. Além do
gosto por croquis.

Gosto pelo desenho, e ao fazer EMA I e IT eu quis dar continuidade
as outras técnicas de desenho, por exemplo a aquarela.

A possibilidade de uma disciplina diferente, em que as técnicas
fossem mais livres.

Interesse em explorar mais o desenho & mdo e suas possibilidades
dentro da Arquitetura e Urbanismo.

Gosto em se expressar por meio de desenhos, croquis, pinturas,
artes em geral, oportunidade de fugir da mesmice das disciplinas
que ndo abordam expressdoes manuais. A pratica se perde ao longo
do curso, portanto resgatar as técnicas para distrair e aplicar.

Gosto pelo desenho e a vontade de estar sempre aprimorando a
habilidade artistica.

Praticar e melhorar as habilidades artisticas, principalmente, em
relacgdo aos croquis e desenhos feitos em tempo mais curto.

Uma oportunidade de aperfeicoar e encontrar novos meios de
expressdo. Para arquitetos e urbanistas a capacidade de se
expressar é fundamental, além de ser uma atividade prazerosa.

10

Necessidade de desenhar novamente. Além disso vontade de
melhorar as habilidades de observagdo e critica dos espagos
urbanos e ndo urbano.

11

Por ter ©participado da Viagem de Estudos anteriormente.
Enriquecer com essa disciplina, espera continuar minha pratica
com desenho, conhecer e aperfeigoar novas técnicas.

12

Ampliar meu olhar na arquitetura e, principalmente, o expressar
por meios artisticos.

13

Afinidade pelo desenho e o desejo por aprender novas técnicas de
expressao pelo desenho. Sente falta de se expressar nos projetos
de forma mais artistica, solta e rapida por meio de croquis.

14

Primeiro o nome 'Croquis Urbanos', porque transmite a ideia de
liberdade, a ideia de manifestagio fisica da percepcdo do
ambiente. Segundo, foi a vontade/necessidade de transmitir uma
ideia ou reproduzir o essencial de uma visualizacgdo.

15

O interesse em aprender técnicas umidas, bem como em aprimorar as
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técnicas conhecidas. Além da boa experiéncia com o professor e o
desenvolvimento das matérias EMA I e II

16

Retornar ao desenho manual, tendo uma experiéncia diferenciada
e pouco disponivel nos periodos intermedidrios do curso.
Desenvolver aprendizados de EMA 1 e 2 de uma maneira dindmica.

17

Aproximar de novo ao mundo dos desenhos, da criatividade e da
expressao, mundo este que faz tdo bem. A Viagem de Estudos deixou
um gostinho de "quero mais'"

18

Interesse em técnicas molhadas e gosto por desenhos em aquarela
aliado com o croqui, se torna uma ferramenta Util e agradavel
para a representacdo em desenho.

19

Devido & proposta da mesma, possibilidade de ampliacdo das
habilidades artisticas, visio de mundo e o crescimento académico,
profissional e ©pessoal. Interessante a ideia de sair das
barreiras da faculdade e alcancar a sociedade e a cidade/urbano,
representando-a ao nosso olhar.

20

Possibilidade de aprendizado com metodologia completamente
heterodoxa e sensorial. O enfoque no contato e observacdo social,
a subjetividade para a realizacdo e evolugdo.

Por haver distanciamento da &rea artistica ao longo do curso.
Qualquer tipo de contato com essa area ajuda a despertar o lado
criativo durante qualquer tipo de produgdo.

22

Gosto pelas disciplinas de EMA e a empolgacdo com a ideia de uma
continuagdo. A oferta de Croquis Urbanos deu vontade de fazer, e
meus horarios me permitiram a matricula.

23

Por se tratar da tematica urbana aliada ao desenho, trard uma
nova "forma" de ver e sentir a cidade. O croqui é uma forma de
transpor para o papel o que a cidade nos desperta, dando forma a
experiéncia.

2L

Principalmente, a possibilidade de representar de maneiras
diferentes o espago e compreendé-lo através do proprio desenho.
As técnicas umidas despertam interesse como forma de exploragdo.

25

A curiosidade de trabalhar com a aquarela e também para
desenvolver mais o olhar sobre a cidade, para a arquitetura de
forma mais espontanea, com tragos mais rapidos e leves.

26

Cursar alguma matéria com o Thom [Thomés, seu companheirol;
indicagdo de amigos que ja4 cursaram e gostaram; meio de prazer e
relaxamento; necessidade de horas de eletiva; melhor entendimento
e expressdo sobre o que nos cerca.

27

Vontade de aperfeicoar o desenho e, principalmente, aprender
técnicas ligadas & aquarela, bem como desenho de observacdo em
dreas interessantes da cidade.

28

Gostar da ©parte artistica e ter interesse nas técnicas
apresentadas, além de gostar do professor.
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29

O interesse de poder se expressar na arquitetura e urbanismo ndo
s6 com palavras e/ou teorias, mas também pelo que eu vejo e
consigo expressar num papel. O curso conduz a parte técnica e
construtiva, a disciplina ao contradrio é uma maneira de agugar e
poder utilizar da sensibilidade.

20

Gosto, sendo fundamental para um Arquiteto e Urbanista saber
desenvolver diferentes técnicas. Aprender a magnifica técnica de
aquarela, & importante para a representacdo.

31

Ao observar os alunos anteriores desenvolvendo desenhos
bastante espontineos do espago e sempre conseguindo deixar
evidente as caracteristicas do lugar, usando de recursos
diferentes dos quais ja utilizei.

22

A vontade de estar novamente ao lado da companheira cursando
uma disciplina da FAU e a grande vontade de estar em contato com
as artes (cumprindo a obrigatoriedade de créditos em eletivas).

33

Ao conhecer o trabalho de artistas em livros e redes sociais,
despertou atengdo e interesse pela técnica. As técnicas de
ilustragdo vao acrescentar mais expressdo as experiéncias
académicas e pessoais.

35

Por ser uma disciplina que abrange um contetdo que ndo vemos em
muitas outras matérias, por ter uma abordagem mais dindmica,
externa e bem mais pratica, ainda mais para mim que ndo faz mais
matérias que exige habilidades manuais.

Aspectos negativos

3l

As disciplinas de EMA I / EMA II (Expressao Manual) foram a minha
ruina na faculdade, dal percebi que tinha perdido a paciéncia de
sentar e desenhar, observar, experimentar texturas, cheiros, cores
e emogoes e essa disciplina veio como uma segunda chance.

Aspectos neutros

(N3o foram identificados).

(2) Autoavaliacdo das habilidades artisticas

Aspectos positivos

3 | Por ter as habilidades artisticas reduzidas e por ter facilidade
com algumas técnicas como nangquim e pastel.

4 | Pelo gosto do desenho, tem praticado.

6 | Evolugdo, considera se soltar mais no papel e até da utilizagdo
das técnicas.

9 | Um grande potencial. Sempre que para para fazer um desenho com
dedicagdo se surpreende com o resultado. Porém, € uma habilidade
que precisa ser mais desenvolvida.

10 | Considera razoavelmente boas.

11 | A pratica sempre leva a melhora das habilidades, embora tenha
comegado a pouco tempo, esta satisfeita com o desempenho.

13 | Desenha desde pequena, tem facilidade em desenhar, mas nada com
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muita técnica. Os Unicos contatos com a técnica de desenho foram
nas disciplinas de EMAI e EMAIL.

14

Sente que sai melhor quando ndo precisa transmitir fielmente
alguma imagem ou objeto: o trago livre e desordenado, que no
conjunto mostra algo é o que fica bom. Isso ndo acontece gquando
se tanta desenhar uma pessoa e suas expressoes, por exemplo.

15

Acho que ndo se destacam em comparacgdo com a maioria das pessoas
do curso, mas estdo acima da média geral.

17

S30 basicas, como bom iniciante. Gosto por experimentar todos os
possiveis materiais e técnicas artisticas, como "uma bagunca
rapidinha que fica linda™

18

Gosto de desenhos e estudos relacionados ao mesmo. Desenha de
forma mais ‘instintiva'’, com dificuldades em executar técnicas de
uma "forma exemplar'.

22

Gosto pelo desenho, por mais que os desenhos nao sejam 'perfeitos",
principalmente dos que estdo no portfélio de EMA. Facilidade em
realizar "trabalhos manuais', o que encanta na arquitetura, como
desenhos e maquetes.

23

Gosto por "praticar" por ver o seu pai desenhando e, apresar de
acreditar que tinha facilidade, se sente "travada'. Uma forma de
expressdo que se trabalhada fluirad bem melhor.

2l

Interesse pelas habilidades manuais. E com o despertar e a
curiosidade desenvolveu ilustragoes, trabalho em madeira,
modelagem para maquetes fisicas e encadernagdo por costura
(COPTA).

26

Quando em paz e relaxada, se expressa bem artisticamente.

27

O interesse pelo desenho desde pequena, motivou-a entrar para o
curso de arquitetura, buscando-se desde entdo, aperfeigoar o
desenho de perspectiva a mdo livre. O interesse por aquarela
motivou o desenvolvimento da técnica.

28

Boa ('muma escala de O a 10, seria 6"). Gosta de trabalhos manuais
em geral e tem prazer especial em desenhar.

29

Acredita que tudo é pratica e gosto pela coisa. A sua habilidade é
algo que vem da infancia, sendo aperfeigoada com a pratica e o
tempo, principalmente com a observacgado.

30

Acredita que quando as técnicas foram exercitadas nas
atividades, se desenvolvera bem com o tempo.

32

Desenha desde crianca. Iniciou pintura experimental na
faculdade, sem um dominio consciente de técnicas. E em outras
areas, se dedica & musica, escrita e a fotografia.

33

Se baseiam na experimentacdo de técnicas que evolulram durante
o contato académico. A busca pessoal da filosofia da "perfeigdo' e
pela originalidade da expressdo, conduziram-no a ilustracdo de
desenhos arquitetdnicos.
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Aspectos negativos

Embora se considere muito amador, desenha. Bloqueio para
desenhar por ser um ato frustrante quando n3o se tem dominio da
técnica.

A préatica de desenho permitiu desenvolver estas habilidades com
o tempo. Com a faculdade, porém, a pratica foi prejudicada pela
falta de tempo e o cansago, razdo em querer voltar a desenhar.

17

Nio desenha nem pinta had muito tempo, se sentindo "enferrujada'.
N3o tem paciéncia para trabalhos demorados.

19

Acha um pouco complicado esse autojulgamento. Suas habilidades
sdo pouco desenvolvidas, tendo mais facilidade no campo da
criatividade. Tem muito a aprimorar as técnicas de representacdo.

21

Em relacdo a desenhos, apesar de gostar muito e se interessar,
ndo assume que é algo que se destaca. Quanto as habilidades em
geral, é envolvida com a danca e gosta muito de musica.

25

Acho que desenho de forma razoavel, mais ainda demoro muito para
desenhar, tenho que perder essa ideia de que o desenho preciso
ser perfeito e desenhar de forma mais leve, despreocupada.

26

Ndo tenho o habito de desenhar e pintar, embora goste. Geralmente
falta tempo para se dedicar a essas atividades.

31

Nao se considera a pessoa mais talentosa para realizar desenhos
artisticos, acreditando que consiga se desenvolver um pouco mais,
conforme ocorreu em EMA T e IL

3l

Se considera "uma medrosa', querendo se livrar aos poucos do
carater do belo, do desenho ou representacgdo bonita ou feia. Entdo
por hora me considero uma nota 3 a 4 em uma escala de 1 a 10.
Busca novos olhares.

35

Acredita que sejam boas, embora sem pratica, por estar distante
das habilidades manuais.

Aspectos neutros

Acredita ser razoavel, ndo tenho tido muita pratica ultimamente.

Possul alguns conhecimentos, julgando ser insuficientes para uma

expressao plena e confiante.

Apos as disciplinas de EMA 1 e 2, considero que as habilidades se
desenvolveram consideravelmente, embora se auto avalie como
"mediana" em relacgdo aos desenhos.

12

Em desenvolvimento, até entdo teve pouco contato com a aquarela.

16

Acredita ter um desempenho mediano, por ter praticado pouco apds
as disciplinas de EMA. O que foli realizado aconteceram por hobby,
como no caso da marcenaria.

20

E dificil. Se considera mediana em questdo de traco e colorido &
lapis de cor, e insuficiente em termos de colorido a pastel. Também
se considera mediana quanto as nogoes de proporgao.

(3) Expectativa(s) para a disciplina de desenho a ser cursada
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Aspectos positivos

Reaver o gosto de desenhar, expressando-se com mais precisdo.

Espera aprender outras técnicas de representacgdo grafica.

Espera aprender a aperfeigoar as técnicas da expressido manual.

Espera aprender técnicas novas de desenho/pintura.

Olhar a cidade, trocar ideias e conhecimentos a partir do desenho.

AN | |W |+

Espera gostar e se distrair, aprendendo técnicas alternativas e
ousadas. Observar os lugares que Visita, pessoas, arquitetura,
transmitindo a atmosfera dos lugares em tragos, cores e palavras.

Desenvolver novas habilidades e ter mais atividades em ambientes
externos a universidade.

Desenvolver trabalhos com materiais diversos, melhorar seus
desenhos de observagdo, ter aulas em lugares historicos,
patrimonios e cendrios urbanos em geral.

Burcar se expressar melhor em alternativas de desenho. Sexta a
tarde serd o dia de rabiscar e soltar a criatividade.

10

Espera melhorar as habilidades de observagdo e critica.

11

Conhecer novas técnicas e aperfeigcoar as ja conhecidas. Espera
poder aproveitar a disciplina, no dia a dia.

12

Agregar novos conhecimentos e visoes, expressar a criatividade e
conhecer novos meios de expressao.

13

Aprender novas técnicas de expressdo, adquirindo pratica.

14

As melhores, pois ao longo do curso tem percebido uma preocupacdo
maior com o meio urbano, do que interiores. Entdo aliar essa
percepgdo urbana, através do croqui, vai ajudar a ter uma
sensibilidade maior com a cidade e suas questoes.

15

Conhecer mais a cidade, desenhar coisas do cotidiano de JF, sentir
prazer durante a matéria. Espera treinar o desenho e a pintura,
bem como o olhar de arquiteto sobre a cidade.

16

Desenvolver as habilidades artisticas; perder a "trava' adquirida
pelo tempo sem pratica e agugar mais as percepgoes.

17

Ter um incentivo ao retorno das praticas artisticas, sendo mais
expressiva, desenvolvendo as  percepgoes, Vivenciando a
arquitetura e a cidade. Serd uma experiéncia incrivel poder
aprender sobre, e apreender com a cidade, podendo percorré-la.

18

Conseguir ser capaz de ter uma visdo do espago diferenciada e
mais sensivel. Pois é notavel a importincia criativa de um croqui
associado com a elaboracao e concretizacdo de uma ideia.

19

O aprimoramento das técnicas de representacdo, experimentando
novos olhares e experiéncias sobre o meio urbano. Se possivel, a
criacdo de um grupo de Urban Sketchers em Juiz de Fora.

20

A partir da apresentacdo da disciplina e do programa, levando em
conta conhecimento pregresso do professor, espera Sermos capazes
de aliar impressoes sensoriais e subjetivas a técnicas de
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representac¢do e teorias afins com a arquitetura e urbanismo.

21

Desenvolver a maneira de expressar de forma mais leve e natural,
de uma forma descontraida. Aulas que sejam mais voltadas para a
parte artistica do que a parte técnica.

22

Acredita que a disciplina serd uma oportunidade para passar
momentos leves, de aprendizado e prazer em desenhar/pintar.

23

Empolgada para poder ir além do desenho, de conseguir se
expressar e vivenciar os espacos, em ter uma nova visdo a partir
dos desenhos e da experiéncia.

2k

Compreender principalmente as técnicas umidas para depois poder
aplicad-las na representacdo e entendimento do espago urbano e
todas (ou algumas) das suas multiplas facetas.

25

Espera que a matéria possa contribuir na busca de um olhar mais
leve sobre o desenho, para que possa levar adiante ndo sé para
trabalhos, mas para a vida no geral " :) Filosofia 3 J& adorei! "

26

Conseguir aliar o entendimento do urbano e do dinamismo da
cidade que nos cerca, com um meio de relaxamento e execugao de
uma atividade prazerosa e também, aprimorar a habilidade de
expressar artisticamente.

Que ao final da disciplina tenha aprendido técnicas da aquarela
aperfeigoado o desenho livre.

Espera um tempo de aprendizado que enriquega, ndo sO6 como um
artista, mas também como ser humano.

29

S30 boas, acredita que va gerar um bom resultado no final. Serd
interessante sair um pouco do padrdo e poder utilizar um pouco
da sensibilidade para olhar a cidade com olhos de um artista.

20

A principal expectativa é a de realizar muitas atividades
praticas, pois é com a pratica que se melhora os resultados e,
também que sejam passados o maximo de técnicas possiveis, que
auxiliam em um melhor trabalho.

31

Poder caracterizar os espagos no papel, consegulr passar
sensagoes utilizando as técnicas ensinadas durante as aulas. O
espago exerce um papel fundamental ao usuario sendo importante
conseguir transmitir essas sensagoes para o papel.

32

Espera ser um bom encerramento da semana de estudos e trabalho,
podendo relaxar enquanto sdo aprendidas novas técnicas.

33

O acréscimo de novas técnicas e experiéncias novas para vida
pessoal e profissional, uma experiéncia e aprendizado proveitoso.

35

As expectativas sdo boas, esperando se inteirar com croquis.
Anima-se com o retorno ao desenho manual.

Aspectos negativos

(N&o foram identificados).

Aspectos neutros

3l

N&o compreendeu a pergunta.
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M AUR 125 - CROQUIS URBANOS
UNIVERSIDADE J f QUESTIONARIO FINAL

FEDERAL DE JUIZ DE FORA

Entrevistador: Local: Data:

Nome do entrevistado:

Sexo: Idade: Periodo: Profissao:

Prezado aluno: responda as questoes de forma clara, espontdnea e sincera.

1- A disciplina eletiva AUR125 — Croquis Urbanos contribuiu em suas habilidades artisticas?
Por que?

2- Qual foi a experiéncia de apreender ou perceber as coisas através de outros sentidos além
da visdo?

3- Na sua opinido, como poderia ser empregado o método de apreensdo sensorial através do

desenho e outras linguagens (escrita, colagem, etc.) nas demais disciplinas do curso?
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4- Quais foram as maiores dificuldades enfrentadas na disciplina?

5- Vocé acredita que seria possivel incorporar os conteidos da disciplina Croquis Urbanos
(por exemplo: técnicas imidas, apreensdo sensorial, viagem de estudos, aportes filoséficos,

etc.) na disciplina de primeiro periodo, AUR 078 — Expressdo Manual Artistica I? Por que?

6- Escreva suas criticas (pontos positivos e/ou negativos), comentarios € sugestoes para a

disciplina Croquis Urbanos?
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Quadro 10: Lista de alunos (sujeitos da pesquisa)
Disciplina CROQULS URBANOS - ano 2016
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

Turma: CROQUIS URBANOS - A (2016.1)

Data: 29/07/2016

N° Aluno(a) Sexo | Idade | Periodo Profissao
0l BRC M 2k 5° Estudante
02 EGB F 25 12° Estudante
03 HBS M 20 5° Estudante
Ok IFSSF F 21 8° Estudante
05 LEAS F 20 5° Estudante
06 TCFM F 20 5° Estudante
Turma: CROQUIS URBANOS - A (2016.3) Data: 20/11/2016
07 ARM F 22 5° Estudante
08 APMC F 22 7° Estudante
09 CMAS F 23 5° Estudante
10 DRC M 18 e Autonomo
11 FRS F 25 4 Estudante
12 ILA F 20 5° Estudante
13 IMT F 22 5° Estudante
14 JDN F 21 5° Estudante
15 JARF M 25 5° Estudante
16 LDBSN F 22 6° Estudante
17 LSRT F 20 5° Estudante
18 LAC F 22 6° Estudante
19 LARS F 2l 6° Estudante
20 MDSP F 22 6° Estudante
21 MPA F 23 8° Estudante
22 MOS F 20 5° Estudante
23 QSD F 20 5° Estudante
2k TSBC M 22 8° Estudante
25 WSF M 25 8° Estudante
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Quadro 11: Sintese das respostas finais sobre a disciplina Croquis

Urbanos, por categoria analitica
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

«y

Possiveis contribuicdes no desenvolvimento de habilidades

artisticas

Aspectos positivos

1

Contribuiu intensamente. Adquiriu nog¢oes muito melhores de
perspectiva e de cor através da aquarela.

o

Contribuiu trazendo novas possibilidades: desenho ao ar livre,
sensibilidade para percepcdo dos lugares, aquarela.

Contribuiu muito, uma vez que possibilitar a experimentagdo da
técnica de aquarela, levando a uma maior pratica de desenho de
observacgao.

Sim, bastante, principalmente nas vivéncias fora de sala de aula,
pois o tempo, o que acontece ao redor e as técnicas aprendidas em
sala sd@o aplicadas nas experiéncias ao redor da cidade. Largar o
lapis, desenhar e pintar rapido e descrever as sensagdes foi
muito interessante e importante deixam o desenho muito mais
bonito e sentido do que passar horas desenhando e caprichando.

Muito, por ter aprimorado novas técnicas (imidas) e o traco.

Contribuiu para "tirar o medo" de desenhar, foi possivel perceber
que a expressdo &€ o que conta, transmitir para o papel o que se
ve, depende da intencdo que se tem de fazer. Auxiliou também nos
desenhos rapidos, muito importante na profissdo.

Compreendeu-se uma outra visdo do desenho, o que ndo tem que
cumprir com regras e buscar o belo. Deixar de ter medo e
representar sentimentos.

Contribuiu para fazer croquis rapidos, que exprimem mais os
sentimentos e sensacoes da paisagem e do momento. Aprendi a ndo
me preocupar em fazer um desenho "bonito', mas um desenho do
momento, que da forma que sair é a expressdo daquela hora. Tem-se
empregado em trabalhos de outras disciplinas, ajudando bastante.

Permitiu explorar uma forma de representacdo fundamental no
processo criativo de um projeto, agucando outros sentidos.

10

A pratica leva a ©perfeicdo, e essa disciplina permitiu
desenvolver as faculdades artisticas. Além do aprendizado de
técnicas e uma nova visdo sobre representacgio.

11

Na medida em que me permitiu o contato com novas formas de
apreensdo e representacdo da realidade, a partir do espectro
sensorial e libertario.

12

Assume-se mais livre com os desenhos; muito mais preocupada em
captar a esséncia do lugar do que tentar fazer a representagdo
fiel.

13

Deu oportunidade de vivenciar experiéncias artisticas diferentes,
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exercitar o 'desprendimento', perceber que todo lugar tem sua
esséncia, e passar isso para o papel com leveza, mostrando meu
olhar.

14

Passou a se expressar de muitas maneiras os sentimentos e os
lugares, de forma muito real para si (porque era aquilo que via e
sentia) em forma de desenhos e 'poemas', sentindo-se mais
confiante consigo.

15

De alguma forma, através da maior sensibilizagdo com o cotidiano.
Apreender o mundo com outros sentidos resultou no desprendimento
e a perda do medo de manipular as coisas com as maos.

16

Mais do que a técnica, descobriu-se que para desenhar ndo é
preciso pensar nas habilidades técnicas, mas no que esta
sentindo e em passar isso para o papel, entdo desenho muito mais
facilmente, sem sofrer pensando em: "'ndo sei desenhar'.

17

Contribuiu bastante, j& havia testado as técnicas de aquarela
antes, porém com a presenca do professor e de outras pessoas
encontrou a identidade propria na pintura.

18

Profundamente. A habilidade de representacdo foi desenvolvida,
bem como agucgou a capacidade de observacdo, fundamentais.

19

Sim, auxiliou a enxergar as possibilidades do croqui e
principalmente da aquarela na percepgdo do lugar e, sobretudo da
atmosfera do ambiente.

20

Novas técnicas de desenho foram aprendidas, desenvolvendo a
observacgdo. Os desenhos ficaram mais soltos, com menos tracos.

21

Sim, contribuiu muito! Fez compreender e entender que também
existem outros sentidos para perceber o espago. Fez agugar a
sensibilidade para enxergar as coisas, além aprender outras
técnicas, como a aquarela nos croquis. Foi muito prazeroso.
Aprendemos muito mais no meio urbano do que em salas de aulas
pelos métodos padroes.

22

Com certeza, pois a pratica é livre, porém com um objetivo em
comum, permitindo expressar da maneira "mais eu possivel'.

23

A cada atividade realizada, éramos instigados a desenvolver
desenhos do cotidiano, do que observamos, do que experimentidvamos
no lugar, desafiando a ver e sentir, representando no papel sem
regras e normas, deixando nosso lado artistico aflorar.

2L

Possibilitou um contato com as tintas semanalmente. ILidar com a
técnica fez perder medos. Desmistificamos os pinceis, dando "voz
aos olhos". "Desenhei o som dos passarinhos e da cidade. Croquis
Urbanos foi quase como nadar em um poema de Manuel de Barros'.

25

Contribuiu incrivelmente! Enriqueceu os conteudos, a experiéncia
com técnica aguada, com a percepcdo. Os sentidos que temos e
captamos ao desenhar ndo é apenas o do desenho, mas a riqueza e
o "espirito do lugar" que registramos no momento de desenhar.
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Aspectos negativos

(Nao foram identificados).

Aspectos neutros

(N&o foram identificados).

(2) Experiéncia(s) de apreender ou perceber as coisas através de
outros sentidos, além da visdo

Aspectos positivos

1

Foi essencial ©para aumentar a compreensdo e critica
arquitetonica, além da visdo.

Revolucionédrio perceber que somos e medimos com o corpo todo, ndo
s6 os olhos. Ao estar num lugar desenhando, ao mesmo tempo é uma
experiéncia corpdrea com aquele ambiente.

Com certeza foi uma experiéncia muito rica, em que pudemos ter
diversas percepgdes que ndo tinhamos apenas através da visdo.

Foram muito importantes, principalmente para sentir realmente e
profundamente o desenho. Além de ser descontraildo, traz muito
mais emogoes e sentimento ao desenho.

Maravilhosa! Algumas vezes foi como estar no lugar pela primeira
vez, muito interessante e gratificante.

Experiéncia interessante, foi possivel perceber que a Visdo nos
tolhe as vezes, e que nossos outros sentidos podem dar um melhor
valor de realidade ao desenho, realidade no sentido da percepgao
e de transmitir o que o lugar significou naquele exato momento.

Sensacional! £ incrivel como outros sentidos s3o agucados
através da "perda da visdo'" e aprender a acionar essas outras
percepcoes foi fundamental.

L estranho. Antes, quando preocupava so6 com a imagem, tinha uma
percepgdo do espaco que, agora depois de experimenta-lo de forma
mais plena, através de todos os sentidos, percebo que antes tudo
era muito superficial. Apreender s6 a imagem, s6 um plano, ndo &
vivenciar a arquitetura, pois arquitetura é espacgo, sdo sensacgoes.

Fol muito divertido, cada local que visitamos nos fez perceber as
diversas sensagoes e formas de se observar um lugar.

10

Foi realmente o perceber, compreende as experiéncias com mais de
um sentido. Torna a experiéncia mais completa e complexa. Cria
mais significado e mostra para nods, outras facetas do mesmo
ambiente.

11

Incrivelmente agregadora de qualidade e quantidade dos aspectos
percebidos. £ como se um universo antes ndo acessado se colocasse
agora, disponivel. Faz pensar que sentir é mais que saber.

12

Foi interessante descobrir que para representar algo, vocé ndo
precisa, necessariamente, apenas da vVvisdo. Os outros sentidos
podem complementar ou até mesmo substituir o olhar no que diz
respeito a uma melhor experiéncia sensorial.
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13

Muito interessante. & uma sensacdo de desconhecimento, e
curiosidade. Percebeu-se o quanto estamos "presos" ao sentido da
visao, e como dependemos dela.

14

Foi fantastico, porque nem tudo que nos "atingia" poderia ser
expresso se nao fossemos afetados de outra forma, através de
outros sentidos, e principalmente através do outro (Sartre ja
dizia..)

15

Outros sentidos ao serem trabalhados melhorou a propria visio.
Ela se tornou potencializada, pois o ato de ver '"evoluiu"
ganhando outros parametros, como o pensamento sobre determinada
situacdo, uma lembranca ou mesmo os valores dos outros sentidos.

16

Foi incrivel, descobri um potencial que ndo enxergaria antes.
Principalmente, ao libertar da ideia de que é preciso desenhar -
"EXATAMENTE O QUE VEJO" - sabendo que é passivel VER de outras
maneiras, e que o mundo é diferente para cada pessoa e a forma
como sinto o mundo e as coisas é que torna o desenho Unico e
especial.

17

Foi otima! Somos escravos da visdo a todo momento, experiéncias
diferentes sempre agregam valor quando o quesito é arte!

18

Desafiadora e diferente, mas muito engrandecedora. Geralmente os
olhos captam so0 a percepgdo rapida. Os outros sentidos ajudam a
compreender e aprofundar o que vemos.

19

Os exercicios dos olhos vendados foram muito interessantes e
enriquecedores. Sem a Visdo percebemos os outros sentidos de
forma intensa, aprofundando muito o desenho livre.

20

Foi interessantissima! Expandimos o universo experiencial de
forma completa.

21

Foli sensacional! Passamos nossos dias sem perceber, no corre-
corre, mas uma hora que a gente para, observando que existem
outros sentidos, notamos a gama de informagdes que também
podemos ter através de outros sentidos.

22

Foi uma experiéncia maravilhosa conseguir desfrutar de outros
sentidos, afinal ndo s6 a visdo nos constitui. 0 mundo ficou mais
amplo depois dessa experiéncia. O sentir é algo incrivel.

23

Foi uma Otima experiéncia, nos fazendo sentir o que
costumeiramente passam despercebidos, nos agucando sensagoes,
associando a coisas ja antes conhecidas.

2h

"Assim como o verbo tem que delirar, os sentidos tém de dancar uma
mesma musica. Comungar de todos os meus sentidos me fez perceber
a cidade, a vida como o lado de fora de mim. O que de certa forma
me localizou muito melhor e fez sentir-me mais como uma parte
integrante do todo do mundo'.

25

Fantastico, rico e prazeroso quando entendemos que um desenho
carrega no tempo e espago, representando tantas e ricas sensagoes
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que antes ndo percebemos, quando salmos das linhas técnicas e
buscamos os sentidos, e vemos que os sentidos ndo sdo apenas
linhas que desprendemos ao vivermos o real.

Aspectos negativos

(Nao foram identificados).

Aspectos neutros

(Nao foram identificados).

(3) Emprego dos conteudos apreendidos nas demais disciplinas do
curso

Aspectos positivos

1

E fundamental o uso do desenho em vArias disciplinas, pois
permite uma percepgdo mais ampla e prolongada da arquitetura.

o

A apreensdo sensorial acontece estando num lugar. Sair da sala
de aula e experimentar novos ares poderia ser uma forma de
aprimorar a apreensao dos espagos.

Incentivando mais a observagdo dos espagos, os desenhos e a
fotografia.

Poderiam ser empregados no inicio das disciplinas para dar base,
mais confianga, estimulando a criatividade dos alunos.

Apreender o local com todos os sentidos deveria ter mais espago
na arquitetura. Através do proprio desenho ou da escrita. Os
alunos deveriam ser mais 'ensinados" a sensibilizé-los nos
lugares para desenvolver seus projetos.

0 método da apreensdo sensorial seria bem util na disciplina de
estudo da forma, além das disciplinas de projeto, pois captar o
"espirito do lugar' tem a ver com o exercicio projetual.

A apreensdo sensorial sb6 €& obtida/efetivada através de
experiéncias. Para representar essas sensagdes teriamos que sair
do ambiente de sala de aula.

0 método nos auxilia na percepcdo do espaco construido, ajudando
a sentir a influéncia delas em nés, essencial para aprendermos a
fazer arquiteturas melhores, pensando nos ambientes, nas
sensagdes, numa vivéncia plena na arquitetura.

Na fase de concepgdo do projeto, faz com que a gente realmente
perceba as diversas possibilidades de um lugar, e assim fazer um
projeto mais direcionado.

10

Umas das coisas mais importantes da arquitetura é a vivéncia do
espago. £ essa disciplina nos ensina isso. Deviamos empregar a
ideia para estudos de percepg¢do do ambiente. Por exemplo: visitar
espagos (arquiteturas) e compreender melhor a atmosfera dele,
para entao propor mudangas e/ou procurar qualidades a serem
replicadas.

11

0 método poderia ser incorporado como atividade introdutoéria ao
desenvolvimento do escopo da disciplina, na medida em que alarga
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nossa Vvisdo de mundo e oferece mais possibilidades de
compreensdo, andlise e sintese dos objetos e ideias.

12

Sim, poderia ser muito agregador. Talvez a vivéncia no espago e a
andlise em "algo palpavel' em qualquer matéria, ampliaria ainda
mais o conhecimento adquirido em livros e teorias.

13

Poderia ser aplicado, especialmente nas disciplinas de projeto e
teoria. Projeto para captar a esséncia do lugar que vamos inserir
nosso projeto. Em teoria, quando estudamos diversos autores que
falam sobre o meio urbano, talvez fosse bom tentar correlacionar
os textos lidos, com croqui do cotidiano urbano.

14

Através de metodologias que poderiam ser usadas no Projeto,
Teoria, dentre outros, utilizando de autores que se aproximam
desse método nas respectivas disciplinas, assim como em outras.

15

O caminhar pela cidade e a observacdo deveria ser pré-requisito
de toda a grade. Das histdérias as representacdes, inclusive os
projetos. Da mesma forma, o desenho como ferramenta de apreensao
deveria ser largamente empregado.

16

Antes tinha certo receio de desenhar, expressar ideias pelo
desenho. Agora outras materias sdo conciliadas com o desenho.
Croquis rapidos ilustram as anotagdes de matérias tedricas,
ajudando a pensar na arquitetura, exteriorizando naturalmente.

17

Esse tipo de apreensdo sensorial pode ser empregado em
atividades de concepgdo ("FIZ ISSO NO MEU PROJETOM, ajuda a
desenvolver ideias a partir de pontos de vistas diferentes.

18

Ndo sé a execugdo dos croquis, mas a real percepg¢do dos espagos
sdo pontos fundamentais para o aprendizado de arquitetura. Nao
existe aprender arquitetura dentro da faculdade unicamente.
Precisamos experimentar, viver os espagos, sair.

19

O método da apreensdo sensorial se aplicado em outras
disciplinas sem duvidas seria muito interessante. Seria muito
rico se vivencidssemos outros lugares, fora da sala de aula
apreendendo-os pelos sentidos durante o processo de projeto.
Outras linguagens como a escrita, colagem enriqueceriam muito a
comunicacdo de ideias em projeto.

20

Acho que deveriamos levar essas experiéncias como algo a mais,
fora do método cientifico, sem tentativas de normatizacio.

21

Poderia ser muito bem utilizada em outras disciplinas, pois os
alunos percebem que a escala humana no meio urbano vem em
primeiro lugar.

22

O principal seria a vivéncia em espacos, com diferentes temas
para focar, em horarios diferentes e climas diferentes.

23

Poderia ser empregado como atividades iniciais, exatamente para
fazer o estudante pensar e sentir se o projeto ird transmitir o
que se deseja. Na historia e teoria também seria uma otima
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experiéncia.

2l

Apreender é o sentido contrario de reproduzir. Seja através do
desenho, da escrita ou qualquer outra linguagem, apreender o
mundo é o caminho certo para cria-lo sem reproduzi-lo como esta
posto nas demais disciplinas: o simples sair da sala de aula ja
seria um primeiro passo, invertendo a logica reprodutora.

25

Se uma disciplina com a mesma carga for aplicada no primeiro
periodo, empregando a escrita, mesmo apenas para descrever 'a
sensagdo" do lugar', seria uma rica e amadurecida experiéncia
para ver e viver o curso de forma bem diferente.

Aspectos negativos

(N&o foram identificados).

Aspectos neutros

(N&o foram identificados).

() Dificuldades enfrentadas na disciplina

Aspectos positivos

1

Dinheiros! Porem foram gastos que valeram muito a pena.

Saber que uma hora iria acabar.

Ao acumular "experiéncia', o desenho passou a sair da forma que
esperava e as vezes da forma que ndo esperava, compreendendo que
tudo fazia parte.

Umas das mailores dificuldades foi desprender de tudo que foi
ensinado nas outras "EMAS", de perspectiva, réguas e borracha, por
exemplo. "Mas acho que consegui!"

14

Podia expressar muito melhor e captar o momento sem essas
amarras, libertando dos detalhes ao desenhar tudo direto a
nanquim.

15

Os modos de olhar para o proprio passado. As memoérias talvez
tragam consigo sentimentos incompreendidos, porém possiveis de
serem recordados. A ligagdo com a propria historia de vida é
grande, um olhar para dentro, que vai além do desenho.

16

No inicio o medo de errar. Mas ao quebrar essa ideia, de que ndo
existe desenho "certo', "bonito" ndo havia mais dificuldades.

18

A maior dificuldade foi tentar abstrair a intencdo de expressar
um desenho perfeito. O croqui ndo deve ser perfeito, deve
expressar O que eu, pessoal e individualmente extraio da
vivéncia do espaco. Custou para entender isso.

19

Aceitar o erro e assumi-lo como acerto. O pouco tempo para as
atividades exigiu a organizacdo do tempo de execugdo, perceber
bem o lugar em um primeiro momento para depois desenhar. O
croqui favoreceu o processo de construg¢do de conhecimento.

20

Foi um periodo extremamente positivo.

2k

[Exceto a técnica de aquarelal O restante foi somente alegria.

Aspectos negativos
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Minha maior dificuldade foi fazer desenhos mais soltos e rapidos.

A maior dificuldade foi largar o lapis e desenhar direto a
nanquim.

Dominar a aquarela no papel e aprender a "descobrir as cores'
dos lugares.

No comecgo, um pouco de "medo" de desenhar.

Abandonar o grafite como primeiro instrumento a ser usado na
representacdo nos primeiros desenhos. Retomar os conceitos de
pontos de fuga e a abrangéncia do desenho, paisagem a ser
representada.

Se desapegar do desenho técnico aprendido nos primeiros periodos.
Se focar no todo e nao nos detalhes.

10

Primeiramente, compreender como "funciona" a técnica da aquarela.
Em segundo, saber absorver os ambientes e representar o
essencial. £ dificil expressar no desenho as impressdes ndo
visuais, assim como aceitar os "erros" e imperfeicoes do desenho.

11

Desprender-se do impulso cartesiano e ortogonal. Realizar a
sintese das informagdes imagéticas para transferi-las ao papel.

A maior dificuldade foi aceitar que ndo é preciso ter um desenho
perfeito, tecnicamente e que, na técnica de aquarela, ndo se tem o
controle total do desenho.

13

No inicio era muito dificil conseguir desenhar "em linhas gerais'.
Acredito que a maioria de nods estava muito preso a desenhar
detalhes, e foi dificil conseguir perceber que a esséncia do
croqui ndo estad em representar com precisdo os detalhes que os
olhos veem, mas sim 0 que sentimos e percebemos.

17

A dificuldade maior foi acostumar com o movimento constante de
pessoas, pois a atenc¢do se dispersa com a multidao.

20

Abandonar os hébitos de desenho técnico e soltar a mdo.

21

Fazer croquis urbanos ndo é tarefa facil, pois & preciso muita
pratica para ndo errar nas perspectivas. A outra dificuldade foi
dominar a técnica da aquarela em diversas situacoes.

22

A maior dificuldade foi se desprender de detalhes na hora de se
expressar, mas com a pratica certamente isso ird mudar.

23

As maiores dificuldades foram no comeco, se desprender de
técnicas e restrigdes anteriormente estudadas que dificultaram o
desenvolvimento artistico e sensitivo; além da preocupacido de
fazer os croquis 'certos'.

2L

Lidar com a materialidade da aquarela.

25

Dificuldade de soltar a mao de forma simples e leve. De se
desprender das formas 'certas'", compreendendo que nem sempre a
maneira técnica de desenhar e a busca da perfeigdo sdo
essenciais na expressio artistica.

Aspectos neutros
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(N&o foram identificados).

(5) Possibilidades de incorporagdo dos conteudos na disciplina EMA I

Aspectos positivos

1

As disciplinas de EMA I e EMA II tem um caradter muito técnico. Um
contato com wuma abordagem mais filoséfica e sensorial é
fundamental para desenvolver inspirac¢do nos calouros.

Sim, porque € uma maneira maravilhosa de descobrir
singularidades da cidade e ter experiéncias novas em lugares ja
conhecidos ou nao.

Seria possivel e enriqueceria muito mais esta disciplina,
contribuindo para todo o curso.

Sim é importante para sentir e desenhar, praticar mais a mao
livre, pois ©pode ser incorporado em outras disciplinas
futuramente. & interessante para os alunos do 1° primeiro periodo
agucarem os sentidos em diferentes formas de representacao,
podendo descobrir o seu proprio traco.

Alguns dos conceitos dessa matéria valem ser aplicados.

Seria interessante mesclar aulas técnicas com contetdos de
Croquis Urbanos. Tirar a inibigdo com as aulas de croquis além de
soltar a imaginagdo, primordial para alunos do 1° periodo.

Essas técnicas poderiam ser introduzidas no 1° periodo.

Considerando que EMA 1 é a disciplina que nos apresenta os
conceitos iniciais de desenho e materiais, complementa a técnica
de croqui, sendo uma forma muito eficaz e rapida de aprender e
representar a arquitetura.

Seria muito bom para os calouros, pois teriam maior facilidade em
expressar uma idelia e se comunicar melhor com o outro. Vencer o
pensamento que o desenho é ruim, podendo transmitir ideias,
sensagoes, etc.

10

Seria interessante aplicd-la em EMA I, pois nunca estamos
completos quanto a maturidade da percepgdo. Cada época da
faculdade nos dara aporte para novas percepgoes.

11

Acabar com os dogmas e possibilitar reinvengdes é uma forma de
descortinar esse universo (outro) de possibilidades no momento
inicial da formacdo, para se evitar o "engessamento' da forma de
representar.

12

Poderia haver em EMALl apreensdo sensorial e viagem de estudo,
por exemplo, que ajudaria muito na compreensao do espago para
conseguir representar.

13

No primeiro periodo seria interessante ter essa visdo que temos
em Croquis Urbanos, pois ficamos muito apegados em representar
detalhes. Seria interessante ver um pouco dos dois, para se
descobrir as particularidades de cada um.

14

As técnicas ensinadas em EMAl podem incorporar bem as atividades
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sensoriais realizadas em Croquis Urbanos. Daria maior "leveza'' a
disciplina.

16

Trazer essa metodologia para o primeiro periodo iria libertar
mais a mente dos estudantes, ia abrir mais espago para a
criatividade e também para o desenvolvimento do proprio traco.

17

Seria bastante interessante pela disciplina ser mais livre. Sair
das quatro paredes é sempre bom.

18

Com certeza! E inclusive deve! Os primeiros periodos da faculdade
s3o essenciais para o aprendizado, conseguir trazer a vivéncia
dos espacgos junto a um aporte tedrico e filosofico é enriquecedor
e necessario para o arquiteto em formagdo.

19

Seria muitissimo enriquecedor para os alunos do primeiro periodo.
Além disso, o aporte filosdéfico contribui muito no processo
criativo e a abordagem sensorial enriqueceria, mostrando ao
aluno possibilidades de reconhecer o lugar e sua atmosfera.

20

Seria bem mais proveitoso para EMA I e daria mais confianga para
os alunos se expressarem (apesar de que o carater leve se
perderia, um pouco ja que deixaria de ser eletiva)

21

Sim. Primeiro porque o aluno estard entrando no mundo da
arquitetura e urbanismo e poderd, através da disciplina,
compreender os sentidos no meio urbano. Outra, porque nem so de
técnicas vive um arquiteto, mas também é preciso sensibilidade e
empatia para enxergar as coisas da vida.

22

Existem muitos preconceitos formados e quebrar isso aos poucos
vem a ser mais eficaz para o aluno, pois ndo precisamos conhecer
primeiro os limites para depois nos libertar.

23

Quando entramos na faculdade ndo temos uma bagagem. Portanto
facilitaria o desenvolvimento artistico, os aspectos sensoriais de
cada aluno, tornando-os mais sensiveis ao mundo construido ou
imaginado.

2h

Sim, pois educaria novos arquitetos que comegariam sua formacgdo
menos engessados, mais conscientes e sensiveis, compreendendo
muito mais suas relagoes com o meio, com a cidade.

25

Sim, pois quando se representa artisticamente com as sensagoes,
torna o conhecimento do aluno mais prazeroso e rico.

Aspectos negativos

Nao sei, talvez os calouros estejam muito "crus'.

As ressalvas ficam por conta do pouco tempo de experiéncia no
curso, ainda com poucas vivéncias de Arquitetura e Urbanismo.

10

Visto que ndo h& uma habilidade grafica tdo desenvolvida, acho
que a forma de aplicar deve ser bem elaborada, visando a
dificuldade que os alunos terdo em representar o que almejam.

12

Apesar de ser um desafio desconstruir uma técnica que tenta se
aproximar ao maximo do real, é importante que se adquira o
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contetido tradicional antes. E preciso ter um certo dominio e
maturidade no desenho para que quando se tenha contato com essa
nova expressdo, nenhum dos dois sejam perdidos.

14

Ndo se sabe se logo no primeiro periodo os alunos absorveriam
tais experiéncias, como poderiam mais adiante.

15

Apenas de forma PARCIAL. Com a exclusdo da habilidade especifica,
os alunos precisardo da base técnica que EMA I da. A "maturidade
pos-EMAs" reforga a compreensdo dos objetivos de CROQUIS URBANOS.

Aspectos neutros

(Nao foram identificados).

(6) Criticas, comentirios e sugestdes

Aspectos positivos

Comentario: Disciplina maravilhosa, nota 10, melhor de todas!

N[

Comentario: A abordagem foi otima, os exercicios surpreendentes.
Os textos e livros sugeridos sdo otimos!

Comentario: foi uma experiéncia muito boa, agregou muito a
formacgdo e as habilidades artisticas, sendo uma aula mais livre e
descontraida, um espago de relaxamento ao longo do periodo.

Comentario: serd possivel adotar as ‘técnicas na vida
profissional. Ainda que feriados ocorressem as sextas-feiras,
todas as aulas foram bem aproveitadas.

A matéria foi otima, acho que deveria ter mais disciplinas do tipo
em arquitetura. Os primeiros periodos foram marcados por um
volume grande de contetdos de representacgio muito "técnicos'.
Questoes filosoficas e de percepgdo para mim tem a mesma
importéncia do que a representacdo técnica. A viagem foi muito
proveitosa também, experiéncia que valeu a pena!

Comentario: o maior ponto foi mudar nossa percepgdo de desenho,
ndo havendo belo e feio. Podemos expressar o que sentimos,
agregando a histoéria de vida de cada um.

Comentadrio: muito acrescentou; um momento de relaxamento nhas
semanas torturantes e corridas, além de contribuir com as outras
matérias. Apesar de ainda estar preocupada com a forma de
representar, de fazer uma composicdo, de fazer um desenho que va
ficar bonito, me esforco para aprender!

Comentario: Pontos positivos foram varios, nos permitiu mergulhar
nela é como um respiro util, pois relaxamos e aprendemos.

10

Critica: o tempo era sempre menor (mas essa era a intencido). Foi
tudo sensacional! As reflexOes filosdéficas, o aprendizado
artistico, as amizades, os momentos de relaxamento e as
experiéncias foram todas muitas produtivas. A viagem foi muito
boa, ndo apenas pelos desenhos, mas pela historia e pelas
amizades, porque depois de tudo, as memorias sdo as que ficam.

12

Comentario: Gostei muito da liberdade e da énfase do que & uma



392

representacdo do espaco. E uma matéria que nos aproxima da arte
no meio das outras matérias. O fato das aulas serem fora da sala
de aula também € um grande diferencial.

13

Comentédrio: foi bom cursar a disciplina devido a liberdade, a
viagem, a adogdo de outros sentidos além da visdo.

14

Comentario: A matéria foi excelente, por quebrar a nogdo de
"disciplina'; fez florescer uma liberdade, quebrando totalmente
com a verdade absoluta. Contribuiu positivamente em nos atentar
sobre o outro, as verdades em cada um, ao social, aprimorando a
nossa confianga para além dos tragos. Fez bem para alma!

15

Comentédrio: foi uma experiéncia de vida! Sugestdo: em nome dos
futuros alunos da FAU/UFJF, que esse contetido seja sempre
oferecido. A disciplina mudou nossa visdo de mundo e de vida.

16

Comentédrio: Ao colocar nossos sentidos no desenho, exprimimos
nossa realidade, sendo importante para desenhar em qualquer
situagdo: ao adaptar aos lugares, incorporar sensagoes, ao buscar
solucgoes; desenhar quantas vezes for preciso para achar o que se
procura. Isso da muita autonomia. Vivenciar os lugares na pratica
e trazer para o papel. Viver o momento, observar os lugares, com
calma sensibilizou-nos e libertou-nos sendo incrivel!

17

Comentério: desde o 1° periodo solicitamos por aulas assim. Tudo
ocorreu muito bem, foi dinémico, leve e ao mesmo tempo agregador
de conhecimento. Continue assim!

18

Comentério: a disciplina ajudou a relaxar no pesado 6 periodo, e
acabou agugando minha percepcdo, minhas habilidades, meu olhar
sobre as cidades e o fazer arquitetdnico. Extremamente positivo!
Uma disciplina necessaria para o desenvolvimento do arquiteto.

19

Comentario: Os aportes filosdéficos no inicio das aulas inspiram e
fortalecem a criatividade. Além disso, para mim a viagem foi
essencial na aplicacdo de tudo que desenvolvemos ao longo.

20

Comentério: Positivo, tudo!

21

Comentario: N3o ha criticas, a disciplina foi muito bem
aproveitada. Tivemos total Iliberdade para agugarmos nossa
sensibilidade e nos expressarmos. O cronograma foli muito bem
trabalhado, inclusive Jjuntos e as experiéncias foram muito
importantes para vida tanto pessoal, como profissional.

22

Comentarios: A quebra dos muitos preconceitos com certeza foi um
ponto muito positivo, ndo so6 para a matéria, mas para vida mesmo.
outro ponto foram as experiéncias diversas, que eram novas a
cada croqui, além disso, os lugares vivenciados de uma forma
intensa. A leveza da matéria foi maravilhosa e encantou de tal
forma que fica dificil dizer pontos negativos, afinal até mesmo
aquele croqui interrompido ou terminado as pressas valeu a pena!

23

Comentédrio: agradego por poder vivenciar essas experiéncias,
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entendendo que na arte, o importante é o que vocé vivenciou e
como consegulu se expressar. Fol maravilhoso usar a aquarela,
ver como a tinta se comporta no papel, como as cores e manchas
expressam O que queremos e as vezes se misturam, até sem querer.

2k

Comentadrios: A disciplina foi um presente! Era o ponto alto da
semana. Algumas vezes a quantidade de desenhos em uma mesma
aula a deixavam cansativa. Mas nesses momentos eu simplesmente
parava. Foi um aprendizado fundamental para minha formacao.

25

Comentadrios: Foi uma disciplina rica e muito proveitosa que vai
contribuir para minha vida toda, trazendo outras possibilidades.

Aspectos negativos

Critica: no inicio demoramos muitas aulas para sair da sala de
aula e a prova ocorreu em sala cortando a "vibe" da matéria.

Critica: O ponto negativo é ndo poder fazer a disciplina de novo!

Critica: Ndo foi disciplina facil, exigindo muita disposigdo. Além
disso, o planejamento da viagem. Porém isso é pessoal e envolve as
questoes financeiras de cada um.

11

Sugestoes: Viagens de estudo sdo imersdes e deveriam ocorrer em
maior numero, inclusive utilizando da justificativa de ser uma
atividade com forte ©potencial multidisciplinar, aliada a
atividades afins, realizadas pelos grupos de pesquisa. Os aportes
filosoéficos poderiam ser condensados ao longo do curso.

13

Sugestoes: ir a lugares diferentes em Juiz de Fora seria
interessante, tais como: Morro do Cristo, parque do Museu Mariano
Procopio, Teatro Central (interior).

14

Sugestdo: poderia ter uma extensdo da atividade (grupo de estudos)
para trazer a tona a filosofia, de extrema importancia para
nossa profissdo e para nos, como cidaddos.

18

Critica: algumas aulas foram muito longas, se tornando
exaustivas. Muitos croquis numa aula acabam '"maquinizando” o
fazer dos desenhos, prejudicando a percep¢do dos espagos, sendo
este o maior objetivo da disciplina. Sugestdo: poucos croquis por
aula do que muitos desenhos num curto periodo de tempo.

20

Critica: o hostel fica no meio do nada. Sugestdo: trocar o local da
hospedagem, ou entdo avisar as proximas turmas que ndo tem nada
nos arredores do hostel para que eles ndo passem aperto de
procurar algo para comer, as 2330hs numa cidade desconhecida.

2l

Sugestdo: que a disciplina seja mails divulgada no curso, foi
restrita e muitos alunos do curso gostariam desta disciplina.

Aspectos neutros

(N3o foram identificados).
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M AUR 078 - EXPRESSAO MANUAL

UNIVERSIDADE Jf ARTISI];ICAI

FEDERAL DE JUIZ DE FORA EXERCICIO FINAI: DESENHO DE
MEMORIA

TRANSCRIG OES DA QUESTAO NORTEADORA:

"Com base em tudo que foi apre(e)ndido, faga uma descricdo grafica e

textual, da imagem mais significativa que lhe é evocada quando vocé

pensa na disciplina'.

Disciplina: EMA T Turmas: 20153 (A e B) Datas: 20/11/2015 e 04/03/2016

N% 01 Aluno(a): MC
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da

pesquisal

a) "0 ponto de fuga é o ponto de convergéncias entre as linhas
paralelas e suas projegoes. Fle é marcado na 1inha do
horizonte e se localiza no infinito, sendo assim, fundamental
vara a determinac¢do de qualquer linha.

b) Marcando a altura dos olhos do observador temos a linha do
horizonte. Esta pode modificar a perspectiva dependendo da
altura do observador e sua posig¢do em relagdo ao Solo.

¢) 0 quadro é o plano de projecdo entre o ohjeto e o observador no
desenho de observagdo é definido pelo limite do brago esticado.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
1. Ponto de fuga - convergéncias; 1linhas paralelas; infinito.
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2. ILinha do horizonte - altura dos olhos do observador.
3. Quadro - plano de projegcdo; 1imite do brago esticado.

Assergdes articuladas nos significados:
0 plano da perspectiva é definido pelo brago esticado, onde a 1inha
do horizonte define altura dos olhos do observador.

Tematicals) emergente(s):
Perspectiva

Retirada dos "parénteses'™
O sujeito explicitou corretamente os aspectos geométricos e abstratos
da técnica de perspectiva cénica. Se referiu ao corpo para descrever
a altura dos olhos do observador e o brago como distidncia limite
daquele que desenha e ao plano do quadro visual, para extrair as
dimensoes atinentes.
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N% 02 Aluno(a) PHFM
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Transcrig¢do do discurso (descri¢do na linguagem do sujeito da
pesquisal

"4 perspectiva com dois pontos de fuga realizado em local aberto foi
a aula que mais me chamou a atengdo devido a importincia e grande
utilizagdo da técnica. Para realizac¢do da técnica foi procurado [al a
Identificag¢do das retas paralelas e determinag¢do dos pontos de fuga.
Logo apos foi executado os cheios e vazios e nogdo de profundidade.
A valorizag¢do da forma foi privilegiada e a aplicag¢do das cores
para ajudar a texturizagdo'.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva: pontos de fuga; aula externa; importédncia da
utilizagdo da técnica.
2. Retas paralelas; nog¢do de profundidade;
3. Formas; cores; texturas.

Assergoes articuladas nos significados:
A realizagdo da técnica de perspectiva com pontos de fuga ao ar
livre revelou-me importante para criar uma nog¢do de profundidade,
valorizando a forma por cores e texturas.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva (Técnica) Espago (Profundidade; Forma)

Retirada dos "parénteses'
0 sujeito apresentou o aspecto exterior dos edificios da Faculdade
de Engenharia da UFJF. Ainda que as linhas estejam tortas e as
proporgoes ndo estejam tecnicamente corretas, a compreensdo do
desenho é satisfatoria para uma representacdo grafica de uma
imagem evocada mentalmente. No discurso, revelou a importdncia da
técnica na representagdo grafica da forma e da profundidade
espacial
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N% 03 Alunofa) GIC

Transcrigdo do discurso (descrig¢do na linguagem do sujeito da
pesquisalk

"PERSPECTIVA COM DOILS PONTOS DFE FUGA
A perspectiva com dois pontos de fuga segue os mesmos principios da
com um ponto, porém é utilizado geralmente para vistas em quina. Os
pontos de fuga se localizam na linha do horizonte e as retas
paralelas convergem para o mesmo ponto. A unica utilizada na aula
foi a nanquim com o uso de hachuras. Na avaliag¢do além do nanquim
a técnica de giz pastel foi aplicada. Além do ponto de fuga foi
aprendido a proporg¢do, com o uso da medida pelo 1apis’

Reducgio do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva.
2. Hachuras a nanquim e (manchas) a giz pastel.
3 Proporg¢do medida pelo lapis.

Assergdes articuladas nos significados:
Na técnica de perspectiva, apreendeu-se com o 14pis a proporg¢do,
realizando o acabamento do desenho com hachuras a nanquim e
manchas a pastel.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva, Técnica de acabamento; Proporgado.

Retirada dos "parénteses'™
0 sujeito apresentou o aspecto exterior do edificio da Faculdade de
Engenharia da UFJF, a partir de aula realizada in situ. No discurso
descreveu sua pratica com as técnicas de perspectiva, a preocupag¢io
com a proporg¢do, bem como do acabamento do desenho.
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N°% Ok Alunofa) GOV

Transcrigdo do discurso (descrig¢do na linguagem do sujeito da
pesquisak

"AULA - PERSPECTIVA (2PONTOS DE FUGA) COLORIZA Q’AVO A LAPIS DE COR E
INSERGAO DE FIGURA HUMANA
Nesta aula, nos foi dado a imagem da cantina para desenharmos. Além
disso, inserimos a figura humana, uma vez que esta é importantissima
para dar a nog¢do de escala e humanizag¢do do projeto - e a
colorizag¢do com a ajuda do professor, nos foi ensinado, de forma
basica, a maneira correta de colorir. Também nos explicou a
tonalidade do céu (a forma como ele perde a cor ao ir na direg¢do do
horizonte)
A técnica utilizada nos permitiu dar tons claros e escuros na
cantina devido a exposig¢do de luz que variava em determinados
lugares.
Descrevemos esta realidade com o uso do 1apis, para o desenho
embrionario, mas a finalizagdo foi feita somente com a diferenca de
cor e tons, para tornar o desenho mais proximo do real, e para
notarmos como a diferencga de um objeto para outro é diferenciado
através da cor, dos tons, da sombra projetada e a sombra propria. E
por fim, a técnica da ‘escala de um para qualquer coisa, nos é sempre
lembrada devido a suma importidncia para os desenhos’.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Figura humana; no¢do de escala e humanizagdo.
Colorizagdo, tonalidades, azul celeste; 1uz, sombras.
Tornar o desenho mais proximo do real.

"Escala de um para qualquer coisa'

Fw

Assergoes articuladas nos significados:
Representei a cantina em dois pontos de fuga, inserindo figuras
humanas para dar uma nogdo de escala, humanizando a figura. Os




399

tons, a escala de azul celeste, luzes e sombras deram acabamento
recriando a nog¢do de realidade.

Tematicals) emergente(s):
Figura humana; Perspectiva, Luz; Tons; Reall(idade..

Retirada dos "parénteses'™
0 sujeito apresentou o aspecto exterior da Cantina da Faculdade de
FEngenharia da UFJF. As hachuras pesadas e as desproporgoes do
edificio ndo comprometem o entendimento da fachada do edificio. Seu
discurso aborda a técnica de perspectiva e de acabamento, abarcando
a figura humana e o seu papel na escala. Destaque para a 'escala de
1 para qualquer coisa', ao se referir a despreocupag¢do com dimensoes
numéricas no desenho, mas para aterem as proporg¢oes retiradas do
prlano do quadro com o 14apis em um brago esticado.
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Transcrigdo do discurso (descrig¢do na linguagem do sujeito da
pesquisal:

"PERSPECTIVA INTERNA COM UM PONTO DE FUGA)
A primeira aula de perspectiva interna, onde o desafio era desenhar
alguma parte do galpdo foi a aula que mais me marcou devido a
minha experiéncia de retratar a parte que mais simboliza a minha
vivéncia do galpdo, e onde toda historia e identidade deste curso
estdo, o mezanino. A grande diferenga, para mim, entre as aulas
externas eram o tema / paisagem. Nesta aula, o objetivo era uma
representagdo com um ponto de fuga e o interior do galpdo foi
perfeito como uma motivagdo para mim. Comecei o desenho medindo a
linha do horizonte e a altura do pé direito do primeiro pavimento
com o truque de esticar o brago com o 1apis. Sempre tive o costume de
fazer perspectivas mais de olho’ e nesta aula percebi o quanto
estabelecer a linha do horizonte e o ponto de fuga faziam a
diferenga. Quando o tempo acabou tive que finalizar os detalhes
muito rapidamente, outra caracteristica minha é
de sempre querer detalhar muito, e nem sempre um desenho, ou
Ilustracgcdo se fazem vibrantes e ricos pelo excesso de detalhes.
Enfim, a cada desenho que fago procuro descobrir a esséncia da
paisagem e seus tragos principais, que sS40 o que realmente marca a
nossa imagem mental'.

Reducdo do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva de interior.
2. Galpdo da Arquitetura: Retratar a parte que mais simboliza a
minha vivéncia.
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3. Mezanino: historia e identidade.

Quero detalhar muito, nem sempre valoriza o desenho.

5. Procuro descobrir a esséncia da paisagem; tragos principais
marcam a imagem mental.

F

Assergoes articuladas nos significados:
A perspectiva do interior do galpdo me marcou, pois retratei o
mezanino: lugar onde identifico a minha vivéncia. Tendo a me prender
aos detalhes. Busco & esséncia da paisagem e a imagem mental
marcante esti nos trag¢os principalis.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva, Lugar; Identidade;, Imagem mental.

Retirada dos "parénteses'
0 sujeito em questdo, se expressou satisfatoriamente berm,
apresentando boa qualidade grafica. Destacou como marcante sua
vivéncia no galpdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanisimo,
motivando assim a descrig¢do do mesmo no papel. Assumiu a
importincia em marcar a linha do horizonte, revelando que fazia
perspectivas de forma mais intuitiva. Reconheceu que é detalhista,
admitindo nem sempre garantir um bom resultado com essa qualidade.
Este exemplo revela que mesmo sendo uma questdo técnica, ha
sensibilidade no discurso do sujeito da pesquisa para explicitag¢do
dos significados emergentes, sobrepondo a perspectiva do espago
dimensional com o espag¢o Vivencial.
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N 06 Aluno(a) AK

Transcrigdo do discurso (descrig¢do na linguagem do sujeito da
pesquisal

"AULA SOBRE VEGETAGAO
Na aula desse dia foi sobre como representar a vegetagdo. O local
escolhido foi o prédio antigo da Engenharia onde foi utilizada a
técnica a nanquim com um ponto de fuga. Ao longo do periodo foram
apresentadas novas técnicas como a perspectiva com dois pontos de
fuga, escala humana e coloragdo utilizando 14pis de cor e gislz]
pastel. kEscolhi essa aula porque achei muito interessante a forma de
representagdo da vegetagdo pois a técnica apresentada foi de facil
entendimento e a forma como fazia vegetagdo antes e depois dessa
aula mudaram completamente. Apesar de preferir o desenho preto e
branco, gostei bastante do gislz] pastel, principalmente pelo efeito
que ele da ao céu’

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Vegetagdo, facil entendimento.
Técnica de nanquim.
Perspectiva com ponto de fuga.
Colorido com giz pastel.

FwhE

Assergoes articuladas nos significados:
A aula sobre vegetacdo me marcou, pois foi de facil entendimento e
pude perceber um melhor resultado no desenho. Gostei de colorir os
tons celestes a pastel.

Tematica(s) emergente(s):
Vegetagdo; Perspectiva, Técnica de acabamento; Tons.

Retirada dos "parénteses™
0 sujeito apresentou o exterior do edificio da Faculdade de
Engenharia. Enfatiza em seu discurso a técnica de acabamento,
motivando-a dar o respectivo tratamento ao trabalho.
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N°% 07 Aluno(a) RRSN

Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da
pesquisalk

"Com a aula de Croquis Urbanos, a representag¢do no papel do que se é
visto passou a ser diferente, em relagdo as sensagoes presenciais do
momento. Mesmo com a perspectiva, contrastes, técnicas de
sombreamento, claro e escuro, e propor¢do aprendidas e executadas em
sala; na rua foi usado de forma natural
A maneira com que eu estava sentada de frente ao memorial, fez
perceber e identificar detalhes que talvez uma fotografia nido
mostraria nitidamente.
Usei todas as técnicas apresentadas durante o periodo (nanguinm,
lapis de cor e pastel). Mas a predomindncia do pastel foi a mais
enfatizada’

Reducdo do discurso em unidades de significado:
1. Crogquis Urbanos: sensagoes e vivéncias
2. Perspectiva, contrastes, sombras, claro e escuro e proporgao.
3. Técnicas de acabamento; giz pastel.

Assergdes articuladas nos significados:
A aula de Croquis Urbanos marcou pelas sensagoes vivenciadas.
Empreguel naturalmente o que aprendi em sala, perspectiva,
contrastes, sombras, claro-escuro e proporg¢do. Percebi e identifiquei
detalhes que ndo se apresentariam em uma fotografia com todas as
técnicas de acabamento empregadas, enfatizando o giz pastel

Tematica(s) emergente(s):
Vivéncia urbana; Perspectiva; Técnica de acabamento.
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Retirada dos "parénteses™
0 sujeito descreveu a aula realizada em prag¢a publica (Marco do
Centendrio de Juiz de Fora) Apreciou a observagdo direta in loco e
enfatizou as técnicas de desenho aprendidas ao longo do semestre
letivo. A figura humana foi desenhada pelo professor para chamar
atencdo da auséncia da nocdo de escala.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da
pesquisalk

"Aula de perspectiva com dois pontos de fuga, onde 1inhas paralelas
convergem para um mesmo ponto, dando assim uma sensagdo de que,
quanto mais distante, menor ficam as dimensoes do que foi desenhado.
Além disso, para colorir o desenho usei a técnica do nanquim com
hachuras e o giz pastel, que permite a mistura de cores e a Sensagio
de continuidade.
A utilizagdo dos pontos de fuga permite a gente lsicl ver o desenho
ndo com as dimensoes reais, mas com as dimensoes vistas pelo olho
humano, devido ao seu globo ocular.
Enquanto o desenho a [?] folha é manter uma boa proporg¢do entre
eles, de modo que também apareca o redor e ndo apenas o foco’.

Redugdio do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva: sensag¢do de distidncia e profundidade;
2. Cores: continuidade;
3. ProporgsEo.

Assergdes articuladas nos significados:
A perspectiva trouxe uma sensag¢do de distincia e profundidade.
Colori o desenho empregando a técnica do nanquim com hachuras e o
g1z pastel, dando sensagdo de continuidade. A vegetagdo mantem sua
proporg¢do com o edificio e o entorno ao redor.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva; Técnica de acabamento.
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Retirada dos "parénteses™
0 sujeito apresentou o galpdo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo. O desenho chapado, sem sombras, com cores vibrantes e
aspecto infantil, aparenta uma perspectiva paralela sem qualquer
convergéncia (ainda que em sua descrigio assuma com dois pontos de
fuga) descrevendo a profundidade do edificio.
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N°% 09 Aluno(a) KCA

Transcrigdo do discurso (descri¢do na linguagem do sujeito da
pesquisalk

"Perspectiva com dois pontos de fuga.
A aula foi sobre o aprimoramento da técnica de dois pontos de fuga
usada em desenhos de perspectiva. Além disso foi utilizado o
sombreamento e 1apis de cor. O cendrio observado foi a cantina da
engenharia.
Para isso, foi estabelecida a linha do horizonte (altura dos olhos) e,
nessa linha, os dois pontos de fuga - onde as linhas de profundidade
se encontram.
Para o sombreamento, foi usada a nanquim, as cores e o 14pis’.

Reducgio do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva;
2. Técnicas de acabamento

Assergdes articuladas nos significados:
A aula sobre perspectiva envolveu o sombreamento do edificio da
cantina da engenharia com 14pis de cor.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva; Técnica de acabamento.

Retirada dos "parénteses'™
O desenho descreve o aspecto exterior da Cantina da Faculdade de
Engenharia (UFJF) com a presenga de uma figura humana. A
perspectiva aparenta correta, embora a colorizag¢do ndo contemple
sombras, comprometendo a sensa¢do de volume do edificio. O discurso
do sujeito evidencia conhecimento sobre perspectiva.

N 10 Aluno(a) KAT
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Transcri¢do do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da

pesquisal

"PERSPECTIVA C/ 2 PONTOS DE FUGA UTILIZANDO NANQUIM

Na aula de perspectiva com dois pontos de fuga utilizando nanquim,

usamos técnicas de sombreamento através de valores tonais com O uso

de hachuras a nanquim.

+ A partir do conteudo tedrico oferecido em sala de aula foi possivel

manter a propor¢do do desenho e a aplicagdo de técnicas de desenhos

de vegetagao.

+ 4 estrutura do desenho foi toda marcada a lapis, e depois coberta

com nanquim detalhando mais o desenho.

+ Os pontos de fuga foram explorados a partir do ponto em que estava

observando a edificagdo, no dia em questdo estava sentado, com 1ss0 a

minha 1linha do horizonte passa bem baixa no desenho.

*Eiscolhi essa aula porque 1ol a que mais me deu prazer de executar o

desenho’.

Reducdo do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva e propor¢do;
2. Técnicas de acabamento; vegetagdo e sombras;
3. Prazer em desenhar.

Assergdes articuladas nos significados:
Foi prazeroso em desenhar na aula sobre perspectiva, quando adotei
hachuras a nanquim para criar sombras, mantendo a proporg¢do e os
detalhes da vegetagio.

Tematicals) emergente(s):
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Perspectiva, Técnica de acabamento; subjetividade.

Retirada dos "parénteses'™
0 sujeito apresentou no desenho, o aspecto exterior da Biblioteca da
Faculdade de Engenharia (UFJF) A narrativa em forma de relatorio se

desfecha com a explicagdo subjetiva do prazer em desenhar com tal
técnica.
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N% 11 Aluno(a) YLCC

Transcri¢do do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da
pesquisal

"PERSPECTIVA DOLS PONTOS DE FUGA
Nesta aula trabalhamos com dois pontos de fuga e vegetagdo. Nela
podemos trabalhar melhor a volumetria da composi¢do e ter melhor
nogdo de escala. A técnica utilizada foi nanquim, proporcionando
assim um exercicio de aprendizado da técnica.
A perspectiva de dois pontos de fuga auxilia na melhor percep¢do do
espaco, localizagcdo e dimengdo [dimensdol ocupada pela composigio’.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Perspectiva e vegetagdo;
Volumetria e escala;
Técnicas de acabamento;
Percepcdo da dimensdo espacial.

Fw

Assergdes articuladas nos significados:
Na aula sobre perspectiva e vegetagdo adotamos hachuras a nanquim.
A volumetria da edificagdo foi melhor percebida através da
perspectiva.

Tem&ticals) emergente(s):
Perspectiva; Técnica de acabamento; Vegetagdo; Espago (percepgdo).

Retirada dos "parénteses'
0 sujeito apresentou o aspecto exterior da Cantina da Faculdade de
Engenharia (UFJF) com uma figura humana. Embora suas intengoes
graficas sejam satisfatorias, a profundidade do edificio alcanca a
linha do horizonte. No discurso, o sujeito destaca a técnica de
acabamento empregada e o papel da perspectiva na percepgdo
espacial
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da
pesquisalk

"Técnica: giz pastel
Local: Morro do Cristo
«kista aula em que aprendemos utilizar o giz pastel foi marcante pra
mim pois considero uma técnica complexa e também simples, complexa
pois exige uma nogdo a mais de espacgo, 1uz e sombra, figura humana,
ou seja, todas as técnicas aprendidas em uma sO. E simples, pois basta
delimitar espacos e cores que o resultado se torna incrivel.
«0 1local escolhido também é marcante pois é onde eu e meu namorado
vamos sempre. E 0 nosso ponto favorito de Juiz de Fora'

Reducdo do discurso em unidades de significado:
Técnicas de acabamento;
Nogdo espacial, luz e sombra; cores e figuras humanas;
Volumetria e escala;
Resultado incrivel;
Identificagdo com o lugar em Juiz de Fora.

VFE WD

Assergdes articuladas nos significados:
Aprendemos utilizar o giz pastel sendo para mim marcante a
complexidade e ao mesmo tempo a simplicidade da técnica. O local
Morro do Cristo é marcante pois é o nosso ponto favorito de Juiz de
Fora.

Tematica(s) emergente(s):
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Técnica de acabamento; Vivéncia urbana; Identidade; Subjetividade.

Retirada dos "parénteses™
0 sujeito revelou a sua satisfacdo pelas qualidades estéticas
obtidas pelo uso do giz pastel seco, uma vez criar efeitos visuais
surpreendentes. Destaca também sua predile¢do pela imagem da
vivéncia no lugar, considerado como predileto por frequentar com
seu namorado.
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Disciplina: £MA I Turmas: 2016.1 e 20163 (A e B) Datas: 27/07/2016 e
13012017

N% 13 Alunofa) YSO

4

Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da
pesquisalk

"Utilizag¢do da regra das diagonais’ para dar impressdo de
profundidade nas janelas.
Utilizag¢do da perspectiva com 2 pontos de fuga por conta da alta
semelhanga em relagdo ao olhar do ser humano. - Sdo criadas retas a
pvartir dos pontos, formando assim, uma malha.
A vegetacdo é feita a partir do tronco da arvore. Apos isso, ha o
preenchimento das folhas com riscos (variam de acordo com a espécie).
Linha do horizonte (localizada sempre na altura do olho)
Ponto de fuga esquerdo / Ponto de fuga direito’.

Reducdo do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva - divisdo do espago em profundidade em malha;
2. Semelhangca com o olhary
3. Malhas e diagonais;
L. Vegetagado.

Assergdes articuladas nos significados:
Para a perspectiva ficar semelhante ao olhar, foram adotadas
diagonais e malha para dar impressio de profundidade no edificio.
Desenho de vegetagdo com riscos variados.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva; Dimensdo; Real(idade).

Retirada dos "parénteses'™
0 sujeito elucidou através de setas indicativas, o processo de
construgdo perspectiva no seu desenho, apresentando um conhecimento
satisfatorio sobre o mesmo, apesar da descrigdo direta e objetiva.
Enfatizou a semelhanca com o olhar, evidenciando o caridter mimético
da representac¢do do real através da malha cartesiana.




41k

N% 15 Aluno(a) NV
o mmmriifi' v Llge Mo @
:-t' ux; § ,‘”,‘:‘,’v‘.'i. ;,-.
J\ pE sRar % /
e — AL
B a 3 FIRA
O — - “
%;}_ uchg? Yo
\ s :;.".
= I § ” i
<7 il b ciuam 4
7 - A M Daar
. & dAMp
W‘M >0 M F fEm coM 0 e
% AT A r ’,,?_.u; Lih B
ﬂ‘OME \ ceat® /3
olmgo MUkl VBN | famusy & o ak il

Ty Poam 4l Loy b5 B J UATE l .‘:'- P @t

0% gf, fued ¥ % P cv
%g‘ B Lk Ve 2
le b0 w5 TS 1) PURKELETTER

Transcri¢do do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da
pesquisa):

"iso de projegoes de sombra para dar ideia de sobreposigdo de
solidos. [indicagdo dos pontos de fugal «~PFl1 /PF2 -
Uso das tonalidades de cinza para fazer o sombreamento
(1) Trago da linha vertical’ (2) Puxam-se linhas dos dois pontos de
fuga até as duas extremidades da linha vertical - criagdo dos
planos do paralelepipedo; (3) O mesmo é feito com o plano que da
origem a sesg¢do [?] do cilindro; (4) Sobem-se os pontos que ddo o limite
da visdo do que sera o cilindro; () Criagdo da base da pirdmide; (6)
Flevagdo do centro da circunferéncia para fazer o alinhamento com o
topo da pirdmide; (7) Ligag¢do do topo com os vértices da base da
pirdmide; (8) Adequagdo do limite da vis&do do cilindro pela proje¢do
da pirdmide, logo acima’.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva;
2. Forma - solidos geométricos;
3. Sombras e tons;

Assergoes articuladas nos significados:
As projegoes de sombra, com o uso das tonalidades de cinza, ddo ideia
de sobreposi¢do de solidos, construidos passo a passo na execug¢do da
perspectiva.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva; Forma (so6lidos); Sombras; Técnica de acabamento.

Retirada dos "parénteses'™
O sujeito descreveu passo a passo o processo de construg¢do grafica
da perspectiva, de maneira a tornar didatica sua explicagdo. A
figura é composta por solidos basicos e setas indicativas, que
reforcam esta ideia.
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N% 16 Aluno(a) CC

Transcri¢do do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da
pesquisalk
"Fonte de luz
"Figura humana para ajudar na percep¢do da proporgdo
Uso dos tons para evidenciar luz e sombra, ajudando na perspectiva.
[Indicacdo da ] Linha do horizonte
[Indicac¢do dol Ponto de fuga
Uso da perspectiva para passar a ideia de profundidade
Uso da técnica de preenchimento com varios tragos [referindo-se as
hachuras]’.

Reducdo do discurso em unidades de significado:
Figura humana e proporg¢do;
Tons: 1uz e sombra;
Perspectiva: profundidade;
Técnica de acabamento

FwhE

AssercgOes articuladas nos significados:
Figura humana transmite proporgdo enquanto tons e tragos
evidenciam a 1luz e a sombra, dando ilusdo de profundidade na
perspectiva.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva; Técnica de acabamento; Figura humana; Proporgao.

Retirada dos "parénteses"
Suscintamente, o sujeito elucidou através de setas indicativas, os
bprincipais elementos que evidenciam a sensagdo de profundidade no
desenho.
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Transcrigdo do discurso (descrig¢do na linguagem do sujeito da
pesquisa
"Perspectiva atmosférica obtida através da variag¢do tonal (amarelo e
branco) - texturizag¢do do solo e direcionamento através de linhas
planas. Sombras indicadas e envelhecimento da vegetag¢do por meio de
tons marrons e vermelho. Verticalidade dos tragos aprimora a
percepgdo da vegetagdo (bambu). Profundidade obtida com contraste

das sombras’

Reducdo do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva atmosférica: tons e texturas;
2. Vegetagdo: bambuy;
3. Sombra; contraste e profundidade;

Asserc¢des articuladas nos significados:
Perspectiva atmosférica extraida da variagdo tonal, texturas e
linhas. A percepgdo da vegetagdo (bambu) em profundidade é obtida
com contraste das sombras e da verticalidade da linha.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva; Técnica de acabamento.

Retirada dos "parénteses'™
0 sujeito explorou a profundidade visual da perspectiva aérea por
meio da descrigdo de cores e tons, em uma boa apresentagio grafica e
sensibilidade no tratamento de cores.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da
pesquisa):

"“PROPORGAC: indica o tamanho da relagdo entre os solidos e traz
conforto para o observador.
-PONTO DE FUGA: representa o objeto tridimensional em duas dimensoes.
-LINHA DO HORIZONTE: situa o objeto no espaco e representa o nivel dos
olhos do observador.
-SOMBRAS: ajuda o observador a entender a profundidade do desenho.
-VALORES TONAILS: enriquece a construg¢do da sombra utilizando tons de
cinza.
[Indicagoes del] Proporgdo - Sombras - Ponto de Fuga - Valores tonais
- Linha do horizonte -

Redugdo do discurso em unidades de significado:
1. Perspectiva proporg¢sdo e profundidade;
2. Tons e sombras.

Assercoes articuladas nos significados:
Perspectiva, proporg¢do, dimensdo, tons e sombras, auxiliam o
observador a compreender a forma no desenho.

Tem&ticals) emergente(s):
Perspectiva; Técnica de acabamento.

Retirada dos "parénteses'™
0 sujeito apresentou os principais entes da perspectiva cénica,
definindo cada elemento como vocabulos de um glossario. O desenho de
solidos basicos, apresenta valores e sombras, ainda que estas estejam
colocadas de forma muito esquematica. O desenho apresenta dois
s01idos com ambiguidade de definig¢do (pois ndo se sabe se a intengdo
do sujeito foi expressar um volume menor que se projeta para frente
do maior ou se o volume menor se 'encaixa'’ no maior) Ndo ficou claro
0 que quis dizer com a expressdo 'traz conforto para o observador'.
Acredito que o desenho realizado com uma propor¢do correta, traz uma
melhor nogdo do que é o ohjeto percebido.
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Transcrig¢do do discurso (descrig¢do na linguagem do sujeito da
pesquisa

"LINHA DO HORIZONTE: marca a altura dos olhos do observador.
REFLEXC: o céu é refletido na dgua do mar, que passa a ser do
crepusculo - alaranjado.
LUZ E SOMBRA: a vegetagdo mais proxima do observador possui cor mais
saturada, comparada aquela mais distante
PERSPECTIVA ATMOSFERICA: cria-se ilusdo de profundidade através dos
valores tonais’.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Linha do horizonte;
Reflexo do céu sobre o mar;
Luz e sombra, cores da vegetagdo;
Perspectiva atmosférica: profundidade.

F o~

Asserc¢des articuladas nos significados:
Perspectiva atmosférica transmite ideia de profundidade, horizonte
separando o reflexo do céu no mar; Luz e sombra alteram as cores e
tons da vegetacgao.

Tematica(s) emergente(s):
Perspectiva; Luz.

Retirada dos "parénteses™
0 sujeito elucidou através de setas indicativas, os principais
elementos que evidenciam a sensag¢do de profundidade no desenho de
perspectiva tonal, apresentando boa qualidade grafica.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito da
pesquisalk

"LINHA DO HORIZONTE - esta na altura do olhar do observador.
REFLEXO: - relagdo automatica que o céu proporciona as Aguas;
~SOMBRAS - a utilizag¢go de sombra e tons diferentes para indicar
vegetagdo, a vegetagdo que se encontra mais proxima do observador
fica mais clara.
PERSPECTIVA ATMOSFERICA: criar a ilusdo de profundidade com a
diferenga de tons’.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Linha do horizonte;
Reflexo do céu sobre a dgua;
Sombras e tons de vegetagdo;
Perspectiva atmosférica: profundidade.

FMDN N

Assercgdes articuladas nos significados:
Perspectiva atmosférica transmite ideia de profundidade em tons;
horizonte marca o olhar sobre o reflexo do céu na dgua; Luz e sombra
alteram as cores e tons da vegetagdo.

Tematicals) emergente(s)
Perspectiva; Luz.

Retirada dos "parénteses'™
Suscintamente, o sujeito elucidou através de setas indicativas, os
bprincipais elementos que evidenciam a sensag¢do de profundidade no
desenho de perspectiva tonal.
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Quadro 12 - Sintese dos discursos dos alunos da disciplina Expressdo
Manual Artistica I, em assergdes e tematicas emergentes
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

N° do Assercoes articuladas nos Tematicals)
discurso significados: emergente(s):
0 plano da perspectiva é definido Perspectiva.
ol pelo brago esticado, onde a linha do
horizonte define altura dos olhos
do observador.
A realizacgdo da técnica de Perspectiva (Técnica);
perspectiva com pontos de fuga ao Espacgo (Profundidade;
02 ar livre revelou-me importante para | Forma).
criar uma nog¢do de profundidade,
valorizando a forma por cores e
texturas.
Na técnica de perspectiva, linhas Perspectiva; Técnica
paralelas convergem para O mesmo de acabamento;
ponto de fuga situado na linha do Proporgao.
03 horizonte. Com o lapis apreendeu-se
a proporcao, realizando o
acabamento do desenho com hachuras
a nanquim e manchas a pastel.
Representel a cantina em dois Figura humana;
pontos de fuga, inserindo figuras Perspectiva; Luz; Tons;
humanas para dar uma nogao de Real(idade).
O4 escala, humanizando a figura. Os
tons, a escala de azul celeste, luzes
e sombras deram acabamento
recriando a nocdo de realidade.
A perspectiva do interior do galpdo | Perspectiva; Lugar;
me marcou, pois retratei o mezanino: | Identidade; Imagem
lugar onde identifico a minha mental.
o5 vivéncia. Tendo a me prender aos
detalhes. Busco & esséncia da
paisagem e a imagem mental
marcante estid nos tracos
principais.
A aula sobre vegetacdo me marcou, Vegetacao;
pois foi de facil entendimento e Perspectiva; Técnica
06 pude perceber um melhor resultado de acabamento; Tons.
no desenho. Gostei de colorir os
tons celestes a pastel.
A aula de Croquis Urbanos marcou | Vivéncia urbana;
07 pelas sensagoes vivenciadas. | Perspectiva; Técnica

Empreguei naturalmente o que

de acabamento.



aprendi em sala, perspectiva,
contrastes, sombras, claro-escuro e
proporg¢do. Percebi e identifiquei
detalhes que nado se apresentariam
em uma fotografia com todas as
técnicas de acabamento empregadas,
enfatizando o giz pastel.

42l

A perspectiva trouxe uma sensagao

de disténcia e profundidade. Colori
o desenho empregando a técnica do

nanguim com hachuras e o giz

Perspectiva; Técnica
de acabamento.

08 pastel, dando sensacgdo de
continuidade. A vegetagdo mantem
sua proporgdo com o edificio e o
entorno ao redor.

A aula sobre perspectiva envolveu o | Perspectiva; Técnica

09 sombreamento do edificio da cantina | de acabamento.
da engenharia com lapis de cor.

Fol prazeroso em desenhar na aula Perspectiva; Técnica
sobre perspectiva, quando adotei de acabamento;

10 hachuras a nanquim para criar subjetividade.
sombras, mantendo a proporgado e os
detalhes da vegetagdo.

Na aula sobre perspectiva e Perspectiva; Técnica
vegetacdo adotamos hachuras a de acabamento;

11 nanquim. A volumetria da edificagdo | Vegetagdo; Espaco
foi melhor percebida através da (percepgao).
perspectiva.

Na aula sobre perspectiva e Técnica de
vegetagdo adotamos hachuras a acabamento; Vivéncia

12 nanquim. A volumetria da edificagdo | urbana; Identidade;
foi melhor percebida atraveés da Subjetividade.
perspectiva.

Para a perspectiva ficar semelhante | Perspectiva; Dimensao;
ao olhar, foram adotadas diagonais | Real(idade).

13 e malha para dar impressdo de
profundidade no edificio. Desenho
de vegetagdo com riscos variados.

A nocdo de perspectiva se obtém com | Perspectiva; Figura
a convergéncia de linhas paralelas. | humana; Vegetagdo;

14 A figura humana dad nogdo de escala, | Técnica de
valores tonais em grafite para acabamento.
sombras e sugestoes de vegetagdo.

15 As projegoes de sombra, com o0 uUsSo Perspectiva; Forma

das tonalidades de cinza, ddo ideia

(s6lidos); Técnica de
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de sobreposigdo de sdlidos,
construildos passo a passo na
execucdo da perspectiva.

acabamento.

16

Figura humana transmite proporgdo
enquanto tons e tragos evidenciam a
luz e a sombra, dando ilusdo de
profundidade na perspectiva.

Perspectiva; Técnica
de acabamento; Figura
humana; Proporgao.

17

Perspectiva atmosférica extraida da
variacdo tonal, texturas e linhas. A
percepgdo da vegetagdo (bambu) em
profundidade é obtida com contraste
das sombras e da verticalidade da
linha.

Perspectiva; Técnica
de acabamento.

18

Perspectiva, proporg¢ao, dimensao,
tons e sombras, auxiliam o
observador a compreender a forma
no desenho.

Perspectiva; Técnica
de acabamento.

19

Perspectiva atmosférica transmite
ideia de profundidade, horizonte
separando o reflexo do céu no mar;
Luz e sombra alteram as cores e
tons da vegetacdo.

Perspectiva; Luz.

20

Perspectiva atmosférica transmite
ideia de profundidade em tons;
horizonte marca o olhar sobre o
reflexo do céu na agua; Luz e
sombra alteram as cores e tons da
vegetagéo.

Perspectiva; Luz.
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M AUR 125 - CROQUIS URBANOS
UNIVERSIDADE EXEIIQCICIO FINAI: DESENHO DE
FEDERAL DE JUulZ DE FORA MEMORIA

TRANSCRICOES DA QUESTAO NORTEADORA:

"Com base em tudo que foi apre(eindido, faga uma descrigdo grafica e

textual, da imagem mais significativa que lhe é evocada quando vocé

pensa na disciplina'.

Disciplina: CROQUIS URBANOS Turma: 2016.1 A Data: 22/07/2016
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):

"“Enxergar além do entorno cinza.
-Ver as pessoas.
-Ver os detalhes.
-Ver as cores.
-Ver que existe vida.
0 que mais me chamou atengdo, durante todas as experiéncias vividas
durante as aulas foi a possibilidade de intervir no cotidiano da
cidade. Parar é de fato olhar para a cidade, estando nela, vivendo-a.
Estar no meio da rua Halfeld, um lugar de tanto movimento é observa-
la. Notar como isso pode tanto encantar as pessoas que por ali
passam, como incomodar os que S0 a identificam como lugar de troca
le]l comércio. Entender que a forma de experienciar a cidade altera
nossa percepgdo de tempo’

Redugdo do discurso em unidades de significado:
1. Pessoas, detalhes, cores, vida.

-~

2 Intervir no cotidiano.
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Parar é olhar a cidade, vivendo-a.

Rua Halfeld, lugar de movimento, observa-1a.
Encantar/ incomodar como lugar de comércio.
Percepgdo de tempo.

AP SNV

Assergoes articuladas nos significados:
Viver a cidade é intervir no cotidiano e observar nos detalhes, as
pessoas, as cores, o tempo e o movimento, percebendo o que mais as
encanta e as incomoda.

Tematica(s) emergente(s):
Vivéncia e percepg¢do do cotidiano urbano; Movimento; Alteridade.

Retirada dos "parénteses'™
O desenho em cores frias, apresenta como imagem mais significativa
figuras humanas, apreendidas pelo sujeito na experiéncia urbana. A
vivéncia de Juiz de Fora expressa sob a imagem da Rua Halfeld,
centro nevralgico da cidade indica para si a co-presenga (o outro) a
vitalidade, assim experienciada no contato direto com o meio urbano
no (deJcorrer da disciplina.
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Transcrigdo do discurso (descri¢do na linguagem do sujeito-

colaborador):

"CROQUILS URBANOS

Encontro do lugar proprio

Exercicio de espontaneidade e de expressdo propria

Bons amigos

Novos lugares

Momentos

Memorias

Reencontro da inspiragdo na arquitetura

Vai dar saudade’.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Croquis urbanos.
Encontro do lugar proprio.
Espontaneidade e expressido propria.
Bons amigos.
Novos lugares
Momentos
Memorias
Inspirag¢do
Saudade.

WS NSNS N

Assergbes articuladas nos significados:
Croquis Urbanos propiciou um encontro particular por meio da
espontaneidade e expressdo propria. Deixara saudade, pois iz bons
amigos, novos lugares, momentos, memorias, reencontrei inspiragio.

Tematica(s) emergente(s):
Desenho; Lugar; Subjetividade; Memorias; Afetividade.

Retirada dos "parénteses™
0 sujeito-colaborador se autorretrata no desenho, caminhando em uma
perspectiva vertiginosa, que indica o movimento: de onde veio, o
caminho percorrido no aprendizado, os lugares vivenciados, e o novo
horizonte que se abre. Segundo depoimento, ele se descobriu na
aquarela, revelando querer adotar o método na apreensio urbana
devido suas potencialidades.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador:
"Um lugar da minha cabe¢a inspirado na Praga Maud
A experiéncia de estar envolvido num ambiente muda a percepcdo do
lugar e gproxima da realidade as fantasias de projetar’.

Redugdio do discurso em unidades de significado:
Lugar da cabeg¢a - Praca Maua.
Estar envolvido, muda a percepgdo.
Ambiente, lugar
Realidade.
Fantasias de projetar

NLLEN S NUR A O

Assergoes articuladas nos significados:
A Praga Maud foi o lugar que inspirou a descrever sobre a
experiéncia de envolver no ambiente, aproximando em minha
percepg¢do, o real da imaginag¢do criativa.

Tematica(s) emergente(s):
Lugar; Identidade; Percep¢do; Imaginagdo;

Retirada dos "parénteses'™
A aluna descreve a vivéncia da atividade Viagem de Estudo, ocorrido
na Prag¢a Maud, no Rio de Janeiro. Afetada pelas experiéncias
urbanas, a mesma que na altura estava no oitavo periodo, empreendeu
no semestre seguinte sua pesquisa de TCC com o tema correlato,
verificando as possibilidades projetuais segundo os significados
dos lugares, conforme conceito fenomenoldgico de "Espirito do Lugar’,
de Norberg-Schulz, empregando croquis para se afetar aos lugares.




Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):
"Becos no Rio de Janeiro rodeados por patrimoénios
GALO COLORIDO
Por do sol na Urca
Rua Halfeld
Karine, Hudson, Matheus
Amigos [entre coracgoes]
Arcos da Lapa
As coisas que nos encantam nem sempre sdo as [imagens] mais famosas
e sim os detalhes’

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Rio de Janeiro - becos e patrimonios.
Galo colorido.
Por do sol - Urca
Rua Halfeld.
Amigos
Arcos da ILapa
Encantam-nos os detalhes, nem sempre as coisas famosas

NV FE WD N

Assergdes articuladas nos significados:
As experiéncias sensiveis no Rio de Janeiro e Juiz de Fora me fizeram
apreender os detalhes, encantando a mim e meus amigos.

Tematica(s) emergente(s):
Sentidos; Lugar; Memoria; Percepgdo; Afetividade; Alteridade; Libertagdo
de preconceitos.

Retirada dos "parénteses'
A aluna descreve varios lugares marcantes vivenciados durante a
disciplina, Rio de Janeiro com seus becos e patriménio, Arcos da ILapa
e o poér do sol na Urca, assim como a Rua Halfeld (em Juiz de Fora)
fundindo-lhes no mesmo plano, inclusive a da pintura no 'galo
colorido’, envolvendo a relagdo afetuosa com seus colegas de turma
(amigos).
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador:

"irvores que ramificam a existéncia do real implicita na mente.
Venda nos olhos.
A consciéncia é a conexdo entre a mente e o mundo fisico. Cores e
tragos se materigalizam e criam um sentimento e uma energia
Nao tem nenhuma obrigagdo de ser verossimil, mas sim de estar
bresente e de existir.
A cidade cinza como uma ideia queimada sobre brasas pronta para se
transformar para ser mais do que cidade.
Poste do RdJ.
Olhares perdidos sdo capturados [pelal consciéncia.
Mente insana, mas ainda assim real e fantasiosa.
Os olhares perdidos se encontram nos tracos do desenho banhados por
cores volateis’.

Redugio do discurso em unidades de significado:
1. Arvores ramificam o real na mente.
2. Venda nos olhos.
3. Consciéncia entre mente e o mundo.
4. Cores e tragos se materializam. Sentimento, energia.
5. Ndo ser verossimil, mas presente.
6. Cidade cinza pronta para se transformar.
7. Poste do RJ
8. Olhares perdidos.
9. Mente insana, real e fantasiosa.
10. T'ragos banhados por cores volateis.

Assergdes articuladas nos significados:
Arvores ramificam o real na mente insana, porém real e fantasiosa. A
consciéncia conecta olhares, mesmo vendados. Cores e tragos
presentificam-se - sem compromisso com a Verossimilhanca -
transformando o cinza da cidade em sentimento e energia.

Tematicals) emergente(s):
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Percepgdo; Imaginagdo; Libertagdo de preconceitos.

Retirada dos "parénteses™
0 aluno descreve de maneira poética, com algumas metaforas, as suas
experiéncias em sala de aula e no ambiente urbano. O desenho funde
varias imagens apreendidas no curso. Cabe destacar evidéncia do
aluno de se sentir livre para desenhar, sem compromisso com a
representacdo do real, com a verossimilhanca e os aspectos Visiveis.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):

"Croquis Urbanos: o despertar dos sentidos.
Escolhi representar hoje as duas aulas e momentos que mais me
marcaram. O Parque Halfeld e a feira da Pragca XV.
Os cdes do PH [Parque Halfeld]
Minha aura colorida com a paz que essa aula da
Em ambos os lugares, um ja muito conhecido e o outro sendo visto pela
primeira vez, senti que eu olhava e vivenciava aquelas coisas e
pessoas de uma forma diferente de todos ali, e de mim mesma em outras
ocasioes. Acho que foi esse o dom que essa matéria me deu'

Reducgio do discurso em unidades de significado:
Croquis urbanos: sentidos.
Aulas marcantes: Parque Halfeld e a Praga XV.
Cées do pargue.
Aura colorida, paz.
Vivenciava os lugares de forma diferente de outras ocasioes.
Dom da matéria.

SIS L S N

Assergdes articuladas nos significados:
Croquis urbanos despertou os meus sentidos, como um dom de vivenciar
os lugares de forma diferente, de trazer paz tornando minha aura
colorida, conforme aulas marcantes nas pragas.

Tematica(s) emergente(s):
Desenho; Lugar; Sentidos; Vivéncia e percepgio do cotidiano urbano.

Retirada dos "parénteses™
A aluna se retrata no centro do desenho entre o Parque Halfeld e a
Praca XV, ambas localidades por ela vivenciadas na disciplina e no
cotidiano. No desenho ndo se insinua perspectiva, mas apresenta
copas frondosas, um cdo que havia interagido com sua turma em Juiz
de Fora, cor (metiafora da 'aura colorida') e figuras humanas em
movimento (jogos na praga em Juiz de Fora e o comércio de ambulantes
no Rio de Janeiro.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):

"'Por do Sol na Urca.
Essa aula me emocionou demais. SO guardo na memoria, sentimentos
A cena mais linda que ja vi, senti em carne, osso e alma o espirito do
lugar.
Essa prainha da Urca foi uma descoberta pra mim. Pequena, intima,
quase particular. Meu pequeno paraiso que quero um dia dividir com
pessoas especiais. Porque esse lugar foi muito especial pra minm.
Nolus locus sine genio’ ['Nulus locus sino geniusl.
A vastiddo do mar com seus barcos. A crian¢ca brincando na praia, o
peixinho perto das pedras; a escada de ruinas charmosa era o lugar
ideal para observar isso tudo.
Baia de Guanabara meu futuro lar’!

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Pér do Sol: Urca.
Aula me emocionou; guardo sentimentos
A cena mais linda, senti o espirito do lugar.
Essa prainha da Urca foi uma descoberta. Pequena, intima,
particular, pequeno parailso, muito especial
Lugar ideal: vastiddo do mar, barcos, criang¢a brincando na
praia, o peixinho perto das pedras; charmosa escada em
ruinas.
6. Baia de Guanabara meu futuro lar.

Fwh o~
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Asserc¢oes articuladas nos significados:
Aula do por do sol na Urca me emocionou, pude sentir o "espirito do
lugar': vastiddo do mar, barcos, crian¢a brincando, o peixinho perto
das pedras; a charmosa escada em ruinas: meu futuro lar

Tematica(s) emergente(s):
Lugar; Paisagem; Identidade; Afetividade; Vivéncia e percepg¢do do
cotidiano urbano; Aspirag¢do

Retirada dos "parénteses™
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0 sujeito-colaborador descreve a aula realizada na Orla da Urca onde
foi marcante para si, (e demais colegas) a contemplagdo do por do sol,
a beleza da paisagem e a sensag¢do de se sentir a vontade até a noite.
O desenho apresenta o proprio sujeito a contemplar a paisagem
carioca. Destaca fragmento em latim, apreendido na aula sobre o
"espirito do lugar” (genius loci) o qual expressa uma crenga antiga
que todos os lugares possuem um espirito ou guardido protetor.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):
"Relembrando...
Cheiro do mar. Sol forte nos banha.
- Piadinha com a luz..
- disco voador.. ou, o MAC..?
Belas praias e montanhas ao fundo
Otima atmosfera..
Otimo chope
0 Mercado Municipal [de Juiz de Foral Cores invadem nossa vida e
fazem dos dias, obras de arte. Ruas que guiam o olhar.
Instrumento de uma vida cotidiana fala mais do cotidiano de uma
vida do que o instrumento a qual a vida pertence’.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Cheiro de mar; sol forte; luz.
MAC: parece disco voador.
Belas praias, montanhas e otima atmosfera.
Mercado Municipal: cores, obra de arte.
Ruas guiam o olhar
Instrumento da vida cotidiana.

NV FE NN N

Assergdes articuladas nos significados:

[0 desenhol como instrumento da vida cotidiana expressa: o cheiro do
mar, o sol forte banha de luz o MAC que mais parece com um disco
voador; as belas praias e montanhas; ruas que conduzem o olhar, cores
que fazem do Mercado Municipal de JF, obra de arte.

Tematica(s) emergente(s):
Desenho; Lugar; Sentidos; Vivéncia e percepgio do cotidiano urbano;
Paisagem

Retirada dos "parénteses'™
0 sujeito da pesquisa ressalta a pratica do desenho, como um
instrumento da vida cotidiana, exemplificando no desenho e texto,
diversos momentos vivenciados no (delcorrer da disciplina.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-

colaborador:

"Em Croquis Urbanos aprendi..

A observar os ambientes ndo importando com suas distidncias

A ndo me prender nos detalhes

A perceber os aromas, a temperatura e as cores, juntas em um SO

ambiente

Existe azul nas montanhas

As cores refletem em tudo

4 apreciar a mudang¢a de cores do céu

A observar a apropriagdo dos almlbientes’.

Reducdo do discurso em unidades de significado:
Observar ambientes ndo importando com distincias.
N&go prender nos detalhes.

Perceber em um so ambiente: aromas, temperatura, cores.
Azul nas montanhas.

Mudang¢a de cores no céu

Observar apropriagdo dos ambientes.

AV F NN

Assergdes articuladas nos significados:
Aprendi na disciplina a observar ambientes sem me importar com
distdncias e detalhes, mas apropriagoes sociais, sentidos, cores no
céu e montanhas.

Tematica(s) emergente(s):
Sentidos; Vivéncia e percepgdo do cotidiano urbano; Paisagen;
Libertagcdo de preconceitos.

Retirada dos "parénteses™
A aluna apresenta uma figura apontando para diversos momentos,
lugares e paisagens vividos pelo sujeito.




Transcri¢do do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):
''Se vocé abre os olhos para a cidade, ela se abre para vocé.
Possibilidades de cores, manchas, historias, volumes, 1inhas e
movimento’.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
1. Abrir os olhos para cidade, - a cidade se abre.
2. Cores, manchas, historias, volumes, 1inhas e movimento.

Assercgoes articuladas nos significados:
Ao abrir os olhos para a cidade ela se abre trazendo outras
possibilidades como cores, historias, formas e movimento.

Tematica(s) emergente(s):
Vivéncia e percepg¢do do cotidiano urbano; Sentidos; Memorias;
Movimento; ILibertagdo de preconceitos.

Retirada dos "parénteses™
A aluna se autorretrata junto com seus colegas de turma, onde
alegoricamente, manchas coloridas parecem sair do papel a penetrar
no ambiente urbano, em uma perspectiva vertiginosa. O seu olhar
fenomenologico, atribui significados e possibilidades de se envolver
existencialmente na cidade. Abrir os olhos para a cidade, sugere
metaforicamente se libertar das vendas do preconceito.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):

"SENTIR, essa é a palavra que resume a disciplina.
Experimentar foi algo marcante, crucial. O viver foi intenso. E a
bproposta foi representar o que sentimos na cidade. Cada impressdo
passa pelo corag¢do e sai no papel, como um poeta que exprime Seus
sentimentos.
Desenho porque o instante existe e porque isso me completa. Sendo
alegre sendo triste, sou poeta. Adaptagdo de Cecilia Meireles
[P.5.] Ricardo, obrigado por tudo forte abrago!”

Redugdo do discurso em unidades de significado:
1. Sentir resume.
2. Experimentar como marcante.
3. Viver intenso.
4, Sentimos na cidade.
5. Impressdo, corag¢do e papel.
6. Poeta exprime sentimentos.
7. Desenho porque sou poeta.

Assergdes articuladas nos significados:
Sentir resume, foi marcante experimentar, viver intensamente
sentindo a cidade. Desenho como um poeta, onde cada impressdo passa
pelo coragdo e se exprime em sentimentos no papel.

Tematicals) emergente(s):
Desenho; Sentidos; Vivéncia e percepgdo do cotidiano urbano;
Imaginagdo poética.

Retirada dos "parénteses'™
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0 sujeito descreve de maneira poética, inclusive interpretando
Cecilia Meireles em sua subjetividade (na 1inha da imaginagdo
poética criadora de Gaston Bachelard) as suas experiéncias em sala
de aula e no ambiente urbano. O desenho indica uma figura com O
coragdo vermelho, pulsando e jorrando em manchas varias imagens
apreendidas no curso e na sua vida: sua casa, a cidade, a catedral de
Juiz de Fora, a feira na pracga, a relagdo com o outro, os veleiros na
Baia de Guanabara.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):

"4 perfeita representacdo nem sempre é aquilo que apresenta a
perfeita esséncia. Aprender a sentir e se libertar para a
experimentagdo é definitivamente a alma do negocio. Desenhar é
conseguir captar o cotidiano, captar o sentimento presente no local e
captar o sentimento que esta em Vocé.
E no final do desenho, muito mais que um papel com cores € riscos,
vocé leva uma bagagem de experiéncias sensoriais, uma relagio muito
mais intima com o espago e um novo olhar. A partir desse momento ndo
é um desenho, uma pessoa e um lugar.. E um momento que SO pode
existir se os trés estiverem juntos e conectados, carregando emogoes e
sentimentos unicos'’

Reducdo do discurso em unidades de significado:
Sentir e libertar para experimentagdo.
Desenhar: captar o cotidiano, o sentimento presente.
Experiéncias sensoriais; espago; olhar.
Desenho, pessoa e lugar: carregando emogoes e sentimentos

Fawb N

Assergdes articuladas nos significados:
Desenhar é captar o cotidiano e o sentimento presente, carregando
sentidos, espago, emogoes e olhares, se libertando para
experimentagdo, conectando em um unico momento desenho, pessoa e
lugar.

Tematica(s) emergente(s):
Desenho; Lugar; Vivéncia e percepgdo do cotidiano urbano; Sentidos;
Afetividades; ILibertacdo de preconceitos.

Retirada dos "parénteses™
0 sujeito descreve graficamente a vista da orla da Urca para a Baia
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de Guanabara, se autorretratando em 32 pessoa, rodeado de pingos
coloridos da aquarela. O texto, por sua vez, tenta explicar. Mas ha
fragmento onde é possivel detectar a descrigdo subjetiva da
experiéncia pessoal, quando afirma que sentir e se libertar para a
experimentagdo é o segredo (‘alma do negocio”) e assim descreve que o
proprio desenho tem suas potencialidades quando juntos (desenho,
pessoa e lugar) carrega COnsigo emogoes e sentimentos.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):

"Fu, o0 outro préximo, o outro observado, o meio construido e o tempo. E
bem vivido em mim os dias chuvosos de Juiz de Fora. A sensac¢do do
vento no cabelo e o chdo molhado. As relagoes das pessoas que, por
algum motivo, se sentiram proximas e confiantes a iniciar uma
conversa. Consigo sentir o sol queimando a pele e, a0 mesmo tempo, O
frio fazendo arrepiar.
As conversas e os momentos sozinhos que me levaram ao passado, a
minha cidade, aos meus conhecidos. As ruas tortuosas que me levaramn
a um objeto surpreso. Tudo agora gravado em mim e somado ao que ja
era. Meu universo'

Reducdo do discurso em unidades de significado:
1. Fu, o outro, o meio, o tempo.
2. Dias chuvosos de Juiz de Fora.
Vento no cabelo, chdo molhado, sol queimando a pele, frio de
arrepiar.
Conversa com pessoas.
Momentos sozinhos me levaram ao passado, cidade, conhecidos.
Ruas tortuosas, objeto surpreso.
Gravado e somado em mim.
Meu universo.

O NNV F

Assergdes articuladas nos significados:
Meu universo, tudo agregado a mim: eu, o outro, o meio e o tempo,
multiplos sentidos. Converso com pessoas e em momentos de soliddo
volto ao passado, dias chuvosos de Juiz de Fora, ruas tortuosas de
minha cidade, e dos meus conhecidos.

Tematica(s) emergente(s):
Vivéncia e percepgdo do cotidiano urbano; Sentidos; Lugar;
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Subjetividade; Alteridade; Memorias.

Retirada dos "parénteses™
O sujeito incorpora a descrig¢do, agregando memorias, recordagoes. O
desenho enfatiza a si e o outro proximo, grupos em sociabilidade,
manchas em cores frias sugerem os sentidos (frio, molhado, névoa)
retorno ao passado, as casinhas de sua cidade natal.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):
"Todas as cores possiveis
Cidade e participantes
O cheiro do verde
Desprenda-se
Pequenas coisas compoem coisas grandes. Hoje eu vejo a cidade com a
sensag¢do das pequenas coisas. O sorriso do vendedor do Mercado
Municipal, o cheiro que a cor do verde traz para a cidade. A textura
de cada parte, ali de um muro. Os desenhos que o homem fez nas
cidades. A paisagem dos edificios. As cores do céu na paisagem. S20
pequenas coisas que diferenciam cada local. Pequenas coisas que
trazem diversas sensagoes que definem a gente no momento; pois elas
se materializam nas mesmas’.
Redugdo do discurso em unidades de significado:
Cores possiveis.
Cidade e participantes.
Desprenda-se.
Pequenas coisas compoem coisas grandes.
Pequenas coisas diferenciam cada local: sorriso; cheiro do
verde, textura; desenhos do homem; paisagem dos edificios;
cores do céu.
6. Pequenas coisas se materializam em sSensagoes.

VE WD

Assergdes articuladas nos significados:
Desprenda-se. Pequenas coisas compoem coisas grandes que diferenciam
os lugares, trazem sensagoes e se materializam: cores possiveis;
cidade e participantes; sorriso; texturas;, paisagem; céu.

Tematica(s) emergente(s):
Lugar; Paisagem; Identidade; Vivéncia e percepg¢do do cotidiano urbano;
Sentidos; ILibertacdo de preconceitos.
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Retirada dos "parénteses™
A aluna trabalhou com manchas coloridas, fundindo fragmentos e com
as palavras, seu discurso envolve metaforas sinestésicas, eg., 'o
cheiro do verde'. "Desprenda-se, sugere libertagdo de preconceitos. No
texto, as "coisas pequenas' se referem as peculiaridades, a tudo
aquilo que para si fora marcante: vegetagoes, texturas, o vendedor a
sorrir, uma perspectiva de uma avenida de uma cidade imagindria (com
o designio do homem tragado) que se juntam em sua percepgio e compoe
"coisas grandes': os lugares e suas peculiaridades como soma de todas
estas partes.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):
"Croquisar é
fechar os olhos e sentir
o vento fazendo o cabelo dangcar
e o sol queimando a pele
S80 0s passaros cantando enquanto
as pessoas falam o cheiro da chuva
Abrir os olhos
e ver 1550 representado
em paredes, chdo, pessoas,
animais, arvores e a paisagem
Entgdo imortalizar o momento
Em forma de tragos, cores e anotagoes’

Redugdo do discurso em unidades de significado:

1. Crogquisar

2. Fechar os olhos: sentir o vento, o cabelo dangar, sol
queimando a pele, o vento, cabelo dangar, sol queimando a
pele, passaros cantando, pessoas falam, cheiro da chuva.

3. Abrir os olhos: ver representado em paredes, chdo, pessoas,
animais, arvores, paisagermn.

L, Imortalizar o momento em tragos, cores, anotagcoes.

Assergdes articuladas nos significados:
Croquisar é imortalizar o momento em tragos, cores, anotagoes: de
olhos fechados sinto, de olhos abertos as coisas se apresentam em
torno de mim.

Tematica(s) emergente(s):
Desenho; Sentidos; Paisagem; Alteridade

Retirada dos "parénteses'™
0 desenho na fala do sujeito, imortaliza a vivéncia. Metafora dos
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cabelos ao vento, compoe a paisagem. Os sentidos do corpo se
transformam em manchas de aquarela. Do movimento curvo do cabelo
avista-se uma cidade pequena, 'mar de morros', como as mineiras. O
desenho revela sua vivéncia, seu interesse pelo patriménio. Mas a
aluna ndo revela isso no texto. O poste antigo, torneado, enfatizado
em primeiro plano sugere suas predilegoes.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):

"4 gente passa a vida inteira procurando caminhos, um caminho,
caminho. F, no meio do caminho, chego, qualquer coisa, acontego para
que ndo ha um caminho, mas todos os caminhos imaginiveis e
Iinimagindveis. S4o0 como essa sombra que agora, nesse instante unico,
é retratada: mutavel, inconstante, permissivel e plena de
possibilidades. O que fica é a certeza de que todas as escolhas e
resultados sd0 possiveis. Parque das Ruinas’.

Reducdo do discurso em unidades de significado:
Procurando caminhos
No meio chego
Caminhos imagindveis e inimaginiveis.
Sombra retratada: mutavel, inconstante, permissivel, plena de
possibilidades.
5. Certeza que todas as escolhas e resultados sd0 possiveis.

F e

Assergdes articuladas nos significados:
Procurando caminhos chego no meio, onde aspiro caminhos imaginaveis
e inimaginaveis, que assim como a sombra retratada é mutavel,
Inconstante, cheia de possibilidades: na certeza de que as escolhas e
resultados sdo possiveis

Tematica(s) emergente(s):
Subjetividade; Aspiragoes.

Retirada dos "parénteses™
0 desenho evidencia manchas sinuosas, melancolicas, como uma
metafora para caminhos tortuosos ao serem percorridos, insinuando o
percurso da vida. O edificio é o Parque das Ruinas, em Santa Teresa
onde o sujeito estava quando realizou o exercicio final. Ndo ha
figuras humanas como se voltasse para-si, uma vez que o seu
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historico de vida superpoe abstratamente a imagem retinal: as
sombras sdo assumidas como metafora do movimento, da
Imprevisibilidade e das possibilidades de escolhas na vida. O
discurso é carregado de conteudo existencial
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):

"F meu mundo ficou laranja.
As cores do por do Sol na Urca.
A expansdo do meu universo.
Meu infinito particular.
Croquis Urbanos me fez perceber as sutilezas da beleza da
simplicidade. Da sombra da arvore, do sorriso que para e observa
cada desenho.
Ontem na Praga Maua recebi de um cara que se vestia de palhago uma
pequena florzinha laranja de pano, ficamos conversando por
instantes e o presente foi pela admirag¢do dele em ver em meio a
tantos celulares mirando fotos e maquinas com tantos zooms, alguém
tentando captar as cores daquele lugar.
Tocar o outro e ser tocado por ele. F entdo um transtforma o outro.
Gratiddo enorme por todas as vivéncias de Croquis Urbanos.
Deixa eu dangar pro meu corpo ficar odara, minha cara, minha cuca
ficar odara, deixa eu cantar, que é para o mundo ficar odara, pra
ficar tudo joia rara [Qualquer coisa que se sonharal canto e dango
que dara’ Croquisar deixa meu corpo e o mundo odara'l

Redugdo do discurso em unidades de significado:

Mundo laranja

Cores do por do sol na Urca

Expansdo do meu universo, infinito particular.

Sutilezas da beleza na simplicidade: sombra da arvore,

sorriso de quem observa

5. Presente do palhacgo, florzinha de pano, admirag¢do captar
cores dentre fotos

6. Tocar e ser tocada pelo outro.

F
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7. Gratiddo enorme pelas vivéncias
8. Croquisar deixa meu corpo e o mundo odara

Assergoes articuladas nos significados:
Croquisar deixa meu corpo e o mundo odara. Meu mundo laranja, beleza
nas sutilezas: o por do sol na Urca, expansdo do universo, um
infinito particular; a florzinha do palhago - presente do admirador
- tocar e ser tocada pelo outro é uma gratidao.

Tematica(s) emergente(s):
Desenho; Vivéncia e percep¢do do cotidiano urbano; Lugar; Paisagemn;
Subjetividade; Afetividade; Alteridade; ILibertagdo de preconceitos.

Retirada dos "parénteses™
As manchas coloridas revelam a expansdo do universo, das
prossibilidades, descobertas, viagens. A gratiddo do presente, da
florzinha laranja predomina como metafora da experiéncia cromatica
do por do sol. As musicas "Infinito Particular” de Marisa Monte, assim
como 'Odara’] de Caetano Veloso, inspiraram suas metaforas. O termo
"Odara" provém da cultura hindu que significa paz e tranquilidade.
Nas religioes afro (e.g. o Candomblé) é simbolizado por um Exu guia,
que significa o infinito, o caminho percorrido, a criag¢ido de tudo. O
sujeito-colaborador, em parceria com outro colega de turma,
posteriormente, publicou um artigo sobre as suas experiéncias na
disciplina.
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Transcrigdo do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):

"Numa folha qualquer, eu desenho um sol amarelo
FE com cinco ou seis retas é facil fazer um castelo..” (Aquarela)
Minha tia me cantava essa musica quando eu era pequena. Calhou de
anos mais tarde, a aquarela’ se tornar fundamental na minha
percepgso daquilo que se deseja focar a vida - a arquitetura, a
cidade, a propria vida.
Aprendi que arquitetura é a mistura da vida, da 1uz e percepg¢do. F
que, subjetiva como a percep¢do €, assim se tornam as cidades..Dotadas
de parcialidade pessoal.
4 percepgcdo ndo tem forma..Mas em cada desenho é materializada’.

Reducdo do discurso em unidades de significado:

1. Aquarela - musica cantada por minha tia quando pequena

2. Aquarela - fundamental na percepg¢do da vida, arquitetura e
cidade

3. Arquitetura: mistura da vida, da luz e percepgdo

L, Cidades: subjetiva como a percepg¢do sdo dotadas de
pvarcialidade pessoal

5. Percepg¢do ndo tem forma, mas é materializada em cada desenho

Assergdes articuladas nos significados:
Aquarela, assim como a musica em minha infincia, foi fundamental
bvara materializar em cada desenho, a percepg¢do da vida, arquitetura
e cidades, onde a primeira mistura vida, 1uz e percepg¢do; e a ultima
sd0 dotadas de subjetividades.

Tematica(s) emergente(s):
Desenho; Subjetividade; Sentidos; Afetividade; Percepgdo; Memoria.
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Retirada dos "parénteses™
0 edificio em pedra, parece uma antiga igreja, ou um castelo,
ressondncias das vivéncias do sujeito da pesquisa na Europa. No
discurso, o sujeito faz um tributo a aquarela, desde a miisica de
Toquinho e Vinicius de Morais, até como instrumento da percepg¢do e
registros de suas vivéncias.
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Transcrig¢do do discurso (descrig¢do na linguagem do sujeito-
colaborador):

"Para apalpar as intimidades do mundo é preciso saber:
a) Que o esplendor da manhda ndo se abre com faca.
b) 0 modo como as violetas preparam o dia para morrer.
¢) Porque as borboletas de tarjas vermelhas tém devog¢do por tumulos.
d) Se o homem que toca de tarde, sua existéncia [num fagotel tem
salvaggo (.) Qual o lado da noite que umedece primeiro.
- Desaprender 8 horas por dia ensina os principios (Manoel de
Barros)".

Redugdo do discurso em unidades de significado:

1. Saber apalpar a intimidades do mundo.

2. Esplendor da manhd&; Violetas preparam o dia para morrer;
Borboletas vermelhas: devogdo por tumulos; Homem toca de
tarde sua existéncia.

3 ILado da noite umedece

4. Desaprender ensina os principios.

AssercgOes articuladas nos significados:
Para apalpar as intimidades do mundo [e conhece-10] é preciso saber
[coisas] desaprender ensina os principios.

Tem&ticals) emergente(s):
Sentidos; Imaginagdo poética; Libertagdo de preconceitos.

Retirada dos "parénteses™
0 sujeito retrata um homem, trata-se de um mendigo, com o qual havia
dialogado em atividade na prag¢a publica. Acima das manchas que
conformam a paisagem carioca vista da Urca, descreve o texto do
poeta Manoel de Barros (1916-2014) que segundo o mesmo, éra o
pensamento que emergia, se apropriando da fala do poeta no ato da
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descrigdo. Trata-se de fragmento do "Livro das Ignordgas” (1993) que
pelo titulo refere-se a ignordncia, com sentido de desconstrugio do
conhecimento, ja que antes de conhecer é preciso desconhecer. A
invengdo poética ndo significa o novo, mas desconstruir agquilo que é
comum na poesia. Nas palavras do poeta, identificamos algumas
evidéncias da relacdo vivencial do sujeito-colaborador com a
disciplina: os aspectos sensorials (apalpar, vermelhas, toca, umedece),
temporais (manha, dia, tarde, noite) existenciais (morrer, existéncia) e
cognoscitivas (intimidades do mundo, desaprender). Desaprender ensina
oS principios, assim como a libertagdo de preconceitos para
apreender com O COIPO.
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Transcrigdio do discurso (descrigdo na linguagem do sujeito-
colaborador):
"Vocé mesmo no outro.
Somos um ser apenas. Todos, um s6. Olhar pro outro é como olhar p/
[paral si. P/ [Paral dentro de si. Pro seu passado e pro seu futuro. Pra
quem esteve contigo um dia e pro que vocé serd. Sensibilidade,
individualidade e coletivo’.

Redugdo do discurso em unidades de significado:
Vocé mesmo no outro.
Um ser.
Olhar para o outro; Olhar para Si.
Pro passado e futuro.
Para quem esteve e pro que sera.
Sensibilidade, individualidade e coletivo.

N

Assergoes articuladas nos significados:
Vocé mesmo no outro (ser) é como olhar para o outro e para dentro si,
para o passado com quem esteve e para o futuro que sera.
Sensibilidade, individualidade e coletivo.

Tematica(s) emergente(s):
Alteridade; Subjetividade; Sentidos; Memorias; Aspiragoes.

Retirada dos "parénteses™
O desenho revela o proprio sujeito-colaborador, autorretratado da
sacada do hotel em Santa Teresa a contemplar a paisagem imaginiria.
Revelou-se marcante a paisagem do Rio de Janeiro, tomada do por do
s01 na Urca. A figura humana arqueada é de um transeunte que havia
dialogado com o sujeito em uma prag¢a em Juiz de Fora. O sujeito
reconheceu no contato com este transeunte que poderia incluir no
desenho, as acepgoes do outro, entendendo que a sua relagdo com
outros seres humanos é fundamental em sua existéncia. O existir é
originariamente ser-com o outro e diz respeito ao encontro e
convivéncia da pessoa com seus semelhantes. Assim, em seu discurso, o
sujeito-colaborador expoe esta relagcdo intersubjetiva e altruista,
bem como ressalta questoes existenciais, evidenciados em sua
perpectiva com potencialidades de transcender o momento presente,
envolve outros tempos.
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Quadro 13 - Sintese dos discursos dos alunos da disciplina Croquis
Urbanos, em assercgoes e tematicas emergentes.
Fonte: quadro elaborado pelo autor.

N° do Assercgoes articuladas nos Tematicals)
discurso significados: emergente(s):
Viver a cidade é intervir no Vivéncia e percepcido
cotidiano e observar nos detalhes, do cotidiano urbano;
0l as pessoas, as cores, o tempo e o Movimento; Alteridade.
movimento, percebendo o que mais as
encanta e as incomoda.
Croquis Urbanos propiciou um Desenho; Lugar;
encontro particular por meio da Subjetividade;
02 espontaneidade e expressdo propria. | Memorias; Afetividade.
Deixard saudade, pois fiz bons
amigos, novos lugares, momentos,
memorias, reencontrei inspiragao.
A Praca Maud foi o lugar que |Lugar; Identidade;
inspirou a descrever sobre a | Percepgdo; Imaginagao;
03 experiéncia de envolver no
ambiente, aproximando em minha
percepgdo, o real da imaginagdo
criativa.
As experiéncias sensiveis no Rio de | Sentidos; Lugar,
Janeiro e Juiz de Fora me fizeram | Memoria; Percepcao;
Ok apreender os detalhes, encantando a | Afetividade;
mim e meus amigos. Alteridade; ILibertagédo
de preconceitos.
Arvores ramificam o real na mente Percepcdo; Imaginacgao;
insana, porém real e fantasiosa. A | Libertacdo de
consciéncia conecta olhares, mesmo | preconceitos.
05 vendados. Cores e tracgos
presentificam-se - sem compromisso
com a verossimilhancga -
transformando o cinza da cidade em
sentimento e energia.
Croquis urbanos despertou os meus | Desenho; Lugar,
sentidos, como um dom de vivenciar | Sentidos; Vivéncia e
06 os lugares de forma diferente, de | percepgao do
trazer paz tornando minha aura |cotidiano urbano.
colorida, conforme aulas marcantes
nas pragas.
Aula do por do sol na Urca me |Lugar; Paisagem;
7 emocionou, pude sentir o '"esplrito | Identidade;
0 do lugar™ vastiddo do mar, barcos, | Afetividade; Vivéncia
crianca brincando, o peixinho perto | e percepgao do
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das pedras; a charmosa escada em |cotidiano urbano;

rulnas: meu futuro lar Aspiracdo.

[0 desenhol como instrumento da |Desenho; Lugar;

vida cotidiana expressa: o cheiro do | Sentidos; Vivéncia e

mar, o sol forte banha de 1luz o MAC | percepgao do
08 gue mais parece com um disco voador; | cotidiano urbano;

as belas praias e montanhas; ruas | Paisagem

que conduzem o olhar, cores que

fazem do Mercado Municipal de JF,

obra de arte.

Aprendi na disciplina a observar | Sentidos; Vivéncia e

ambientes sem me importar com | percepgao do
09 disténcias e detalhes, mas | cotidiano urbano;

apropriacoes sociais, sentidos, cores | Paisagem; Libertacdo

no céu e montanhas. de preconceitos.

Ao abrir os olhos para a cidade ela | Vivéncia e percepgdo

se abre trazendo outras | do cotidiano urbano;
10 possibilidades como cores, historias, | Sentidos; Memorias;

formas e movimento. Movimento; Iibertacado

de preconceitos.

Sentir resume, foi marcante | Desenho; Sentidos;

experimentar, viver intensamente | Vivéncia e percepgido
11 sentindo a cidade. Desenho como um | do cotidiano ,urbano;

poeta, onde cada impressdo passa | Imaginagdo poetica.

pelo coragdo e se exprime em

sentimentos no papel.

Desenhar é captar o cotidiano e o | Desenho; Lugar;

sentimento  presente, carregando |Vivéncia e percepgdo

sentidos, espacgo, emogoes e olhares, | do cotidiano urbano;
12 se libertando para experimentacdo, | Sentidos;

conectando em um uUnico momento | Afetividades;

desenho, pessoa e lugar. Libertagao de

preconceitos.

Meu universo, tudo agregado a mim: | Vivéncia e percepgdo

eu, o outro, o meio e o tempo,|do cotidiano urbano;

multiplos sentidos. Converso com |Sentidos; Lugar,
13 pessoas e em momentos de soliddo | Subjetividade;

volto ao passado, dias chuvosos de | Alteridade; Memorias.

Juiz de Fora, ruas tortuosas de

minha cidade, e dos meus conhecidos.

Desprenda-se. Pequenas coisas | Lugar; Paisagem,

compoem coisas grandes que | Identidade; Vivéncia e
14 diferenciam os lugares, trazem | percepgido do

sensagoes e se materializam: cores | cotidiano urbano;

possiveis; cidade e participantes;|Sentidos; ILibertagio



sorriso; texturas; paisagem; céu.
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de preconceitos.

15

Croquisar € imortalizar o momento
em tracgos, cores, anotacgoes: de olhos
fechados sinto, de olhos abertos as
coisas se apresentam em torno de
mim.

Desenho; Sentidos;
Paisagem; Alteridade

16

Procurando caminhos chego no meio,
onde aspiro caminhos imaginaveis e
inimaginaveis, que assim como a
sombra retratada é mutavel,
inconstante, cheia de
possibilidades: na certeza de que as
escolhas e resultados s3o possiveis.

Subjetividade;
Aspiracoes.

17

Croquisar deixa meu corpo e o mundo
odara. Meu mundo laranja, beleza
nas sutilezas: o por do sol na Urca,
expansao do universo, um infinito
particular; a florzinha do palhacgo
- presente do admirador - tocar e
ser tocada pelo outro ¢é uma
gratiddo.

Desenho; Vivéncia e
percepgao do
cotidiano
urbano;Lugar;Paisagem;
Subjetividade;
Afetividade;
Alteridade; Libertacdo
de preconceitos.

18

Aquarela, assim como a musica em
minha inféncia, foi fundamental
para materializar em cada desenho,
a percepg¢do da vida, arquitetura e
cidades, onde a primeira mistura
vida, 1luz e percepgdo; e a ltima sdo
dotadas de subjetividades.

Desenho;
Subjetividade;
Sentidos; Afetividade;
Percepcdo; Memoria.

19

Para apalpar as intimidades do
mundo [e conhece-lo] é preciso saber
[coisas] desaprender ensina o0s
principios.

Sentidos; Imaginagdo
poética; Libertagdo de
preconceitos.

20

Vocé mesmo no outro (ser) é como
olhar para o outro e para dentro si,
para o passado com quem esteve e
para o) futuro que sera.
Sensibilidade, individualidade e
coletivo.

Alteridade;
Subjetividade;
Sentidos; Memorias;
Aspiracoes.
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Inscritos na disciplina: 5P, MANSNIN . NI Ve7Tiehe 1T Turma: A%

Depois de conhecerem e entenderem o0s objetivos, procedimentos metodolégicos, niscos ¢
beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de imagem elou
depoimento, AUTORIZAM, através do presente termo, o docente pesquisador Ricardo
Ferreira Lopes, autor de trabalho doutoral em andamento, a realizar as fotos que se fagam
necessdrias e/ou a colher nossos depoimentos sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das

partes.

Ao mesmo tempo, liberamos a utilizagio destas fotos e/ou depoimentos para fins cientificos ¢
de estudos (livros, artigos e slides), em favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo
a0 que estd previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto
da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8,069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei
N.? 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo
Decreto N° 5.296/2004).

Juiz de Fora, D _de DA e 2017,

SR
(‘;--ﬂ-}’v”/ .’% . G

Prof. Mgc Ricardo Ferreira Lopes

Responsivel pela pesquisa
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Depois de conhecerem e entenderem os objetivos, procedimentos metodolégicos, riscos ¢
beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de imagem e/ou
depoimento, AUTORIZAM, através do presente termo, o docente pesquisador Ricardo
Ferreira Lopes, autor de trabalho doutoral em andamento, a realizar as fotos que se fagam
necessdrias e/ou a colher nossos depoimentos sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das

partes,

Ao mesmo tempo, liberamos a utilizagdo destas fotos e/ou depoimentos para fins cientificos ¢
de estudos (livros, artigos e slides), em favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo
a0 que estd previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto
da Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei
N.7 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N® 3.298/1999, alterado pelo
Decreto N 5.296/2004).

Juiz de Fora, 9 de MaOt7>  de2017 .

e

Prof. Méc Ricardo Ferreira Lopes

Responsdvel pela pesquisa
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Depois de conhecerem e entenderem os objetivos, procedimentos metodolégicos, riscos e
beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de imagem e/ou
depoimento, AUTORIZAM, através do presente termo, o docente pesquisador Ricardo
Ferreira Lopes, autor da pesquisa intitulado “A Perspectiva Sensorial como estratégia
pedagégica no ensino da Arquitetura e Urbanismo” a realizar as fotos que se fagam
necessdrias e/ou a colher nossos depoimentos sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das
partes.

Ao mesmo tempo, liberamos a utilizagdo destas fotos e/ou depoimentos para fins cientificos e
de estudos (livros, artigos e slides), em favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo
a0 que esta previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto
da Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei
N.® 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo
Decreto N° 5.296/2004).

Juiz de Fora, ZD_de NoVeMELo de 20 AL.
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Prof]{ MSc Ricardo Ferreira Lopes

esponsavel pela pesquisa




