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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo compreender e analisar historicamente o
saber desenho no ensino primario entre 1925 e 1932, usando como fonte o
impresso pedagogico Revista do Ensino de Minas Gerais. Houve no periodo
analisado a introducdo em Minas Gerais das propostas escolanovistas. O
referencial tedrico metodolégico € a Historia cultural da educacdo matemaética.
A pesquisa norteou-se pelas questdes: como o saber desenho se mostra em
relacdo ao conceito de elemento ou rudimento? Quais as profissionalidades
decorrentes no periodo pesquisado? Consideramos 0 processo de ensino na
perspectiva de elemento quando o saber matematico tem carater propedéutico,
privilegiando a abstracdo. Na concepc¢éo de rudimento o saber matematico tem
carater utilitario, busca-se a aprendizagem com base na concretude. Em
relacdo as profissionalidades, consideramos como tal a elaboracdo do saber
para ensinar através do saber a ensinar, o primeiro remetendo a profissédo de
professor e 0 segundo, aos contelldos matematicos. Concluimos que por meio
do desenho construia-se e fixavam-se conceitos huma concepcao rudimentar,
ou seja, ora era usado como metodologia, ora como um recurso, ambos com a
mesma finalidade, de servir para a vida pratica, o que faz dele um saber para
ensinar, um componente da pratica do professor.

Palavras-chave: desenho, ensino primario, impressos pedagoégicos, Escola
Nova, profissionalidade.



ABSTRACT

This research aims to understand and analyze historically the knowledge of
drawing in primary education in the period between 1925 and 1932, using as a
research source the pedagogical publication Revista do Ensino de Minas
Gerais. The analyzed period corresponds to the introduction in Minas Gerais of
the proposals Escolanovistas. The theoretical methodological reference is the
Cultural history of mathematicsl education. The research was guided by the
guestions: how does drawing as knowledge show itself in relation to the concept
of element or rudiment? What are the professional aspects that arose during the
period of research? We consider the teaching process in the perspective of
element when the mathematical knowledge has propaedeutic character,
privileging the abstraction. In the conception of rudiments the mathematical
knowledge has a utilitarian character in which concreteness is worked. The
professionality, we consider as such the elaboration of knowledge to teach
through the knowledge of teaching, the first refers to the profession of teacher
and the second to mathematical content. We conclude that through drawing,
concepts were constructed and fixed in a rudimentary conception, that is, it was
sometimes used as a methodology or as a resource, both with the same
purpose: to serve the practical life, which makes it a learning to teach, a
component of teacher practice.

Keywords: drawing, primary education, pedagogical forms, New School,
professionalism.
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Para que serve a historia? Nao serve para nada! Esta era minha viséo. E
ela me acompanhou por toda vida escolar, at¢é a graduacdo. No ensino
fundamental e no médio nunca me interessei pela histéria, a achava
entediante. Na graduacdo em matematica na Universidade Federal de Juiz de
Fora continuei com o mesmo desinteresse. Quando tomei conhecimento de
que cursaria a disciplina Historia da Matematica logo pensei: mas, histéria na
matematica? Passei pela disciplina e tomei consciéncia de fatos interessantes,
mas ndo percebia como aquilo poderia contribuir na minha futura pratica no
que diz respeito ao processo de ensino e aprendizagem. Saber a histéria da
matematica, como ela foi sendo construida, me causava certo fascinio, mas

apenas isso.

No mesmo periodo da graduacdo comecei a trabalhar em uma
instituicdo publica, na Camara de Vereadores da cidade onde resido, e em uma
de minhas funcBes precisei ler um livro de atas de reunides da década de
1960. Tinha imensa curiosidade em saber quem eram as pessoas citadas ali e
me pegava imaginando como era a vida na época delas. Mas, a0 mesmo
tempo, achava entediante ler aquelas paginas velhas. Em outra ocasido
chegou as minhas maos em meio a livros de literatura um caderno de
matematica da década de 1970. Aqueles escritos me atraiam, e optei em

guarda-lo.

Ainda no curso de licenciatura em matematica fui bolsista de
Treinamento Profissional junto a pesquisa intitulada “Formacgao de professores
que ensinam matematica: producdo do conhecimento matematico através do
dispositivo - oficina e seus efeitos no ensino e na aprendizagem da matematica
na escola”. Nessa pesquisa foram realizadas oficinas de produgao matematica
com professores do ensino Fundamental, em sua maioria dos anos iniciais, e a
equipe de pesquisa da qual eu fazia parte. Dentre as oficinas, uma foi sobre
histéria da matemética. A abordagem usada na mesma me fez comecar a ver
sentido em usar a histéria como metodologia de ensino, mas ainda sem muito
convencimento. Esse periodo foi de grande importancia na minha formacéao,

pois foi quando as inquietagcdes em relacdo a educagdo me tomaram. As
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experiéncias e problematizagbes resultantes da realizacdo das oficinas

reverberam até hoje.

Incomodada com essas inquietagfes, assim que conclui a licenciatura
em matematica me submeti ao processo seletivo para o mestrado com um
projeto que tinha como titulo “O que pode a utilizagao de varias abordagens
didatico metodoldgicas no processo de ensino e aprendizagem?” Meu
interesse sempre foi no processo de ensino e aprendizagem da matematica,
porém me dispus a ingressar em qualquer area de pesquisa. E para minha
surpresa fui admitida para trabalhar na éarea de Histéria da educacéo
matematica®. Pronto! E agora? N&o gosto de histéria, ndo sei como se trabalha
nessa area, nao fiz muitas leituras, ndo conheco teorias sobre ela. O que pode
a histéria contribuir para a melhora na minha atuacdo como professora? Como
pode contribuir para o processo de ensino e aprendizagem? Angustias e
inquietacBes surgiram. Respirei fundo e pensei: bom, ndo era 0 que eu
imaginava, mas podera me proporcionar outra visao da histéria e me fazer sair
da minha zona de conforto. Poderei responder a minha indagacéo: para que

serve a histoéria de outro modo.

Comecei a pesquisa - disciplinas, grupo de estudos. Ja nos primeiros
contatos com a orientadora descobri que iria pesquisar 0S impressos
pedagdgicos e o ensino de desenho no primario da primeira metade do século
XX. No grupo de estudos coordenado pela orientadora de pesquisa, ja fazia
leituras de textos, de artigos e livros que faziam parte do referencial teérico
utiizado pelo GHEMAT (Grupo de pesquisa em Histéria da educacao
matematica), grupo ao qual me encontro vinculada juntamente com os demais
participantes do grupo de estudos e a orientadora. Um dos primeiros textos foi
sobre as fontes de pesquisa. Neste momento tomei conhecimento que iria
trabalhar com a Revista do Ensino de Minas Gerais. Uma das etapas da
pesquisa consistiu em |é-las, e também fotografar e catalogar materiais como
livros, revistas e cadernos antigos. Nao acreditei: paginas velhas de novo! Mas
aos poucos fui gostando e me dei conta que esse gostar ja era antigo, s6 ndo

sabia que podia relaciona-lo a histéria. Lembrei-me do caderno de matemética

' Consideramos que a Educacdo Matematica corresponde a um campo cientifico, enquanto educagdo
matematica corresponde aos processos de ensino e aprendizagem desde 0s tempos imemoriais.
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que havia guardado, e nesse momento ja me deparo com um enorme prazer
pelo assunto. Aquele interesse por fatos passados foi tomando uma proporgcao

maior.

Juntamente com outros membros do grupo de estudos, a partir do
segundo semestre da realizacdo dessa pesquisa, passei a ir ao acervo
histérico do Grambery, colégio particular da cidade Juiz de Fora. Nosso
trabalho era fotografar, organizar e catalogar os documentos |la encontrados
para serem disponibilizados em um repositério® digital, facilitando o acesso
para outros pesquisadores. Ler paginas velhas agora se tornava prazeroso,
interessante, fascinante. Entdo ja estava convencida de que a histéria até
poderia ndo servir para nada, mas era no minimo atrativa. Ainda faltava me
convencer de que ela servia na minha busca pela melhoria do processo de
ensino e aprendizagem da matematica. Leituras sdo feitas nas disciplinas do
mestrado e no grupo de estudo com a orientadora. Eis que em meio as leituras
do grupo de estudo vem a resposta: ela ndo serve de imediato. Nao tem
carater pragméatico em relacdo aos problemas do ensino e aprendizagem.

Entdo, para que serve a histéria? Segundo Valente (2013), tanto para
um leitor quanto para um historiador, no contato com a producéo historica, o
espirito critico é acionado. Para quem produz ha o ensinamento de se ler com
outras lentes, olhar por outros angulos, analisar metodicamente, sempre

mudando o angulo e o foco.

Assim, o olhar e o método do historiador podem e devem servir
para ler... o presente, com suas falsas evidéncias,... que
necessitam ser decifrados e colocados de forma a que se
possa revelar as suas intengbes (OFFENDSTADT, 2010, p.
137 apud VALENTE, 2013, p. 27)

Na mesma dire¢do um leitor dessa producdo também pode ser levado a
se apropriar de instrumentos criticos que favorecem outra leitura do momento
presente da sociedade em que ele esta inserido. Sendo esse leitor um
professor de matematica, a apropriacdo que ele faz dessa producdo muda o

modo como ele se relaciona com o0 seu passado profissional, tornando-o

2 https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/1769
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menos fantasioso e mais cientifico. Isso tende a modificar sua pratica
pedagdgica, que passa a ser realizada de modo mais consistente. Fim da
angustia! Agora somente inquietacbes e reverberacdes que estimulam a
pesquisal

Atualmente a Histéria da educacdo matematica vem crescendo em
importancia, porém é um campo ainda novo, com poucos resultados de
pesquisa quando comparado a outros campos cientificos. A presente pesquisa
podera contribuir para 0 aumento de resultados na area, e inicia estudos no
estado de Minas Gerais juntamente com outros trabalhos que compdem uma
pesquisa maior da Dr2 Maria Cristina Araujo de Oliveira, orientadora deste
projeto de pesquisa.

Essa pesquisa maior, intitulada “Profissionalidade para o ensino de
Geometria e Desenho: 1890 — 1970”, “propde a investigacdo acerca de
saberes, propostas, condutas, bibliografias, materiais didaticos que se
constituiram elementos de profissionalidade para o ensino de Geometria e
Desenho no ensino primario no periodo de 1890 a 1970” (OLIVEIRA, 2016).

Como objetivo geral, a referente pesquisa de mestrado em Historia da
educacdo matematica pretende:

saber como historicamente foram construidas representacdes
sobre os processos de ensino e aprendizagem da Matematica
e de que modo essas representacfes passaram a ter um
significado nas praticas pedagdgicas dos professores em seus
mais diversos contextos e épocas (VALENTE, 2013, p.26).

Especificamente, pretende-se analisar o saber desenho proposto para o
ensino primario na primeira metade do século XX, usando como fonte de
pesquisa a Revista do Ensino de Minas Gerais. Busca-se compreender como 0
saber desenho se mostra em relacdo aos conceitos de elemento ou rudimento;
e quais profissionalidades decorrem nesse periodo em relagdo ao ensino de
desenho.

Consideramos elementos quando o processo de ensino e aprendizagem
torna o saber matematico propedéutico, dando a ele um carater cientifico,
privilegiando a abstracédo. Na concepcdo de rudimentos, o saber matematico,
dentro desse processo, tem carater utilitario, no qual se trabalha a concretude.
Ja as profissionalidades, consideramos como tal a elaboracdo do saber para
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ensinar através do saber a ensinar; o primeiro remete a profissédo de professor
e 0 segundo, aos conteldos matematicos.

Agora, ja convencida da funcao da histéria, em especial da Historia da
educacdo matematica, apresento a presente dissertacdo em quatro capitulos.
No primeiro consta o referencial teérico metodologico utilizado para se analisar
as fontes de pesquisa, e tem como base a Histéria Cultural. Baseamo-nos nas
ideias de Chartier (2002), que traz os conceitos de representacao, apropriacao
e pratica. As apropriacdes podem se mostrar em diferentes perspectivas:
estratégias e taticas, conceitos de Certeau (2012).

Apropriamos-nos também das ideias transformadoras de Bloch (2002),
gue trouxe outro modo de se entender a histéria. Buscamos em Biccas (2008)
0s conceitos de se utilizar as fontes como objeto ou como fonte de pesquisa.
Tomamos de Chervel (1990) o conceito que relaciona pedagogia e ciéncia, e a
ideia de disciplina. De Julia (2001) tomamos a ideia de cultura escolar. De
Valente (2016) tomamos o0s conceitos de elementos ou rudimentos, e de
Oliveira (2016) o conceito de profissionalidade. Em resumo, neste primeiro
capitulo colocamos sob qual perspectiva tomaremos o estudo da histéria, com
quais lentes olharemos nossas fontes de pesquisa e quais aspectos
atentaremos no estudo das mesmas.

O segundo capitulo trata da revisdo da literatura. Trazemos as
representacfes, as producdes histéricas que consideramos mais relevantes
para nossa pesquisa. Procuramos trabalhos que se relacionavam com 0 nosso
pelo tema desenho, e /ou pelo periodo correspondente ao final do século XIX e
inicio do século XX, e /ou pelos modelos pedagdgicos Método Intuitivo e Escola
Nova, e/ou por tratarem do ensino primario. Consideramos entdo como
relevantes os trabalhos de Frizzarini (2014), Leme da Silva (2014), Leme da
Silva et al (2016), Trinchdo (2016), Guimardes e Valente (2016), Santos e
Guimarées (2016), Gaspar e Villela (2016) e Guimardes (2016). Podemos
verificar, ap0s a revisdo de literatura, que poucos trabalhos tratam o saber
desenho no ensino primario na primeira metade do século XX relativamente ao
estado de Minas Gerais.

No capitulo trés tratamos da Revista do Ensino de Minas Gerais.
Analisamos e problematizamos nossa fonte de pesquisa primeiramente falando

do surgimento dos impressos pedagdgicos no Brasil, nos baseando em Catani
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e Bastos (2002), mostrando sua importancia e seu papel na formacao de
professores com base nos estudos de Biccas (2008). Em seguida tragamos a
trajetéria da Revista do Ensino de Minas Gerais desde sua criacdo até as
décadas de 20 e 30 com base em Biccas (2008), passando pelas reformas
educacionais com suas propostas pedagoégicas do Método Intuitivo e Escola
Nova, nos baseando em Leme da Silva et al (2016), Frizzarini (2014), Oliveira
(2016, a), Santos e Guimaraes (2016), Carvalho (2012), Valdemarim (2010) e
Dubreucq (2010). Tratamos ainda neste terceiro capitulo as variacbes do
desenho que encontramos ao analisarmos as revistas, dentre elas estao
desenho profissional, desenho do natural, de memdria, de imaginacéo,
espontaneo e desenho livre.

No capitulo quatro tratamos o ensino de desenho, mostrando sua
histéria e as prescricdes de metodologia em cada uma das pedagogias da
época conforme os estudos de Trinchdo (2016), Santos e Guimaraes (2016) e
Gaspar e Villela (2016). Em seus subcapitulos, apresentamos as analises do
ensino de desenho nas Revistas do Ensino de Minas Gerais dos anos de 1925
a 1932. Tal limite é escolhido por ser o ano marcado pelo decreto n. 10.392,
que aprova o programa de metodologia para as Escolas Normais de 1° e 2°
grau.

O dltimo capitulo trata das conclusdes, os resultados das
problematiza¢Ges, as consideracgdes feitas a partir do trabalho com as fontes.

Acompanha como desdobramento desta pesquisa um produto
educacional sob o titulo “O ensino de desenho: o passado esta sempre
presente?”, impresso e encadernado separadamente. Produzimos uma
sequéncia de atividades tomando como dispositivo problematizador artigos da
Revista do Ensino que tratavam do saber desenho que foi realizada na forma
de oficina no Il CIMAI- Encontro de Praticas em Ciéncias e Matematica nos
anos iniciais, no ano de 2017.

Nosso objetivo era colocar os participantes, professores ou futuros
professores, que ensinam ou ensinardo matematica, fora de sua zona de
conforto, proporcionando, a partir das problematizacdes sobre passado e
presente provocadas pelos artigos da Revista, uma formagéo e atuagcao mais
critica em relagéo a profissao.

Com a oficina buscou-se problematizar o papel do desenho nas séries
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iniciais em tempos atuais, e para isso tomamos uma atividade relativa ao saber
encontrada em uma das Revistas do Ensino que solicitava aos alunos a
reproducdo em perspectiva de um objeto modelo e a confeccdo de uma barra
decorativa com o desenho confeccionado por eles.

No decorrer da atividade foram sendo problematizados tanto os
conceitos matematicos como a relacdo entre passado e presente. No final,
possibilitou-se, ao que parece, colocar os participantes numa discussao
historica da constituicdo da matematica escolar e, consequentemente, dos
conteddos matematicos elementares, provocando a reflexdo necesséria para
leva-los a reconstrucdo dos mesmos, dando novo sentido ao que sera
ensinado por eles.

Em decorréncia das problematizacbes que essa oficina proporcionou a
mestranda, foi apresentado um relato de experiéncia no V CEMA- Coléquio de
Educacdo Matemética ocorrido no ano de 2017 na UFJF que também compde

o Produto Educacional.
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CAPITULO 1

REFERENCIAL TEORICO METODOLOGICO: uma

apropriacdo e o despertar para um metodo de pesquisa



22

Neste capitulo problematizarei o referencial tedrico metodoldgico
utilizado para analisar as fontes de pesquisa: impressos pedagogicos que
compreendem o periodo de 1900 a 1932, marcado pelo modelo do Método
Intuitivo e pela chegada da Escola Nova. O Método Intuitivo surge no Brasil no
final do século XIX e o aprendizado baseia-se na utilizagdo de sentidos - viséo,
tato e olfato -, no processo de ensino, partindo sempre do mais simples para o
mais complexo. Ja no inicio do século XX surge um novo modelo pedagdgico,
a Escola Nova, que entédo coloca o aluno no centro do processo de ensino e
aprendizagem, valorizando a expressao e a criatividade.

Sob a perspectiva da Histéria Cultural, “area que tem por objetivo
identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social é construida, pensada, dada a ler” (Chartier, 2002, p.16-17), as
fontes de pesquisa - as leis, os programas de ensino, os cadernos, 0S
impressos pedagdgicos, entre outros - sdo analisadas em seu contexto social,
politico e econdmico. Bloch (2002) afirma que ndo h& uma causa Unica para
um fato histérico. Elas ndo podem ser analisadas sem que haja uma relacao

com outras ciéncias ou outros fatos.

Essas fontes sdo vestigios do passado e possibilitam um discurso sobre
0 que é possivel conhecer daquela realidade. Ela sempre pode ser retomada,
ser vista com outro olhar. Segundo Chartier (2002), a historia entdo € uma
maneira de representar o passado, e essa representacao € feita em forma de
narrativa, de discurso. A histéria € uma producéo onde os fatos séo construidos

pelo historiador a partir de vestigios do passado deixados no presente.

A histéria nessa perspectiva ndo pode ser considerada como o produto
de uma analise de documentos pelos quais se reconstr6i uma determinada
sociedade como ela era realmente. Bloch (2002), rompendo com a perspectiva
positivista da historia, considera que as fontes n&o sdo a propria historia. As
fontes sdo um testemunho. Sendo assim, estdo sujeitas a criticas; cabe ao
historiador fazé-las falar. A questao posta ao documento é que revelara se ele

servird ou ndo como fonte de pesquisa; e se assim for cabe ao historiador
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questionar, fazé-lo falar e ouvir. A questéo posta é respondida da mesma forma

gue se questiona, que se faz falar e que se ouve a fonte.

Bloch (2002) afirma que nao existe histéria sem uma questdo formulada
pelo historiador. A histéria ndo € o vestigio em si, mas o que o historiador
produz a partir dele. E a producdo de uma representacdo do passado
construida pelo oficio do historiador. O historiador coloca que, para se produzir
histéria, o conhecimento do passado se d& através de vestigios que podem ser
entendidos como “a marca perceptivel aos sentidos, deixadas por um
fendmeno em si mesmo impossivel de captar” (BLOCH, 2002, p. 73). “E
necessario reconhecer no presente marcas deixadas pelo passado que
servirdo para a construcdo de sua inteligibilidade através do oficio do
historiador” (VALENTE, 2013, p. 44). Segundo Valente (2013), sdo varios os
tipos de vestigios e ndo existem documentos especificos para cada problema

historico.

Os testemunhos histéricos vdo muito além dos testemunhos voluntarios
(os documentos), tudo o que o homem diz ou escreve, tudo o que constréi e
tudo o que ele toca sao fontes informativas. Segundo Bloch (2002), episédios
em que ha a interferéncia humana compete a histéria. E a presenca humana
torna complexo o estudo de tal fato. Assim, Bloch (2002) discorda que a
histéria é a ciéncia do passado. Para ele, historia € a ciéncia dos homens, mais

precisamente a ciéncia dos homens no tempo.

Os testemunhos também podem ser tomados como fonte ou objeto de
pesquisa. Na pesquisa com temas pedagogicos o testemunho é utilizado como
fonte. No nosso caso o tema é o ensino de desenho e o testemunho € a
Revista de Ensino tomada como fonte de pesquisa. O enfoque s&o as
disciplinas escolares e a analise dos pensamentos pedagdgicos nelas
expressos para o ensino de desenho a luz do Método Intuitivo e da Escola

Nova.

As revistas usadas como fonte e/ou objeto de pesquisa pressupdem

trajetorias de investigacao distintas, para Biccas (2008):
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(...) uma tradicdo pertinente e valida em fazer pesquisa com
revistas periodicas, cujo foco das analises esta na abordagem
por temas; nas trajetorias de personalidade verificando sua
importancia, na atuacdo e na producdo; nos processos de
transformacfes socioculturais...etc...H4 uma certa maneira de
olhar, tratar e analisar as fontes que sao diferentes das que
trabalham com os impressos como objeto de pesquisa...
(BICCAS, 2008, p.26).

Ainda segundo Biccas (2008) ha um numero significativo de pesquisas que:

. utilizaram as revistas do ensino como fonte, confirmando a
relevancia desse impresso no estudo do pensamento
pedagdgico, dos temas debatidos dentro e fora do campo
educacional mineiro e, especificamente, enfocando as
disciplinas escolares por elas abordados (BICCAS, 2008, p.26).

Ja quando o que se analisa € a materialidade da revista em si -- como se
apresenta em seus capitulos, sec¢des, quais sdo seus autores, etc.,-- temos
entdo caracterizado a utilizacdo do testemunho, no caso a Revista do Ensino,
como objeto de pesquisa. Esta foi a escolha de Biccas (2008) em sua analise

das Revistas:

(...) optei por analisar a Revista na sua materialidade, como
suporte material de praticas de leitura e de seus usos
escolares, procurando abordar seus aspectos de producao,
circulacao, distribuicéo... (BICCAS, 2008, p.27).

Podemos perceber, ao contrario do que possa parecer, que considerar
as revistas como objeto ndo significa apenas descrevé-las: questbes séo
postas para serem problematizadas, assim como nos trabalhos que as tomam
como fonte. A nossa pesquisa em particular tomara as Revistas como fontes de
pesquisa. E essas fontes, esses testemunhos, esses vestigios, sdo entendidos

como representacgdes.
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A realidade social € construida através de representacdes, presentes
nas fontes, nos vestigios, nos testemunhos. Segundo Chartier (2002), uma
determinada sociedade ou grupo constroi uma realidade contraditéria que
através da pratica exibe uma maneira de estar no mundo. Por fim essa
realidade ¢é institucionalizada por representantes (instancias coletivas ou
pessoas singulares), marcando visivelmente e perpetuando a existéncia dessa
sociedade ou grupo. As fontes sdo entdo representacfes que podem ter sido
construidas individual ou coletivamente a partir de apropriacées que se revelam
na prética dos sujeitos. Segundo Chartier (2002), as apropria¢cdes demonstram
como 0s sujeitos interpretam as representacbes e o modo como operam a

realidade.

A apropriacdo, tal como a entendemos, tem por objetivo uma
histéria social das interpretacdes, remetidas para as suas
determinagbes fundamentais (que s@o sociais, institucionais,
culturais) e inscritas nas praticas especificas que as produzem
(CHARTIER, 2002, p. 26).

As apropriaces podem ser reveladas nas praticas que podem ser

entendidas como a maneira de o sujeito estar no mundo.

(...) as préticas que visam fazer reconhecer uma identidade
social, exibir uma maneira propria de estar no mundo, significar
simbolicamente um estatuto e uma posicdo (CHARTIER, 2002,
p. 23).

Para exemplificar tomemos, conforme Frizzarini (2014), a representacao
gue um legislador faz sobre uma norma de ensino. Ela sera diferente da que
um professor faz, que é diferente da que um aluno faz, isso porque cada um se
apropria da norma de maneira propria. As leis, os programas de ensino,
manuais e revistas podem ser vistos como uma representacédo das estratégias.
Entende-se por estratégias, como discutido por Certeau (2012), aquilo que o
grupo detentor do poder, os legisladores e 6rgaos do poder de ensino, impde -
através das metodologias, conteudos e normas do ensino- aos individuos

desprovidos dele, que correspondem aos diretores, professores e alunos, que
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por seu lado buscam jogar com as estratégias, correspondendo assim as
taticas.

Se apropriando dessas teorias, segundo Valente (2013), as pesquisas
em Histéria da educacdo matematica, incluindo-se o GHEMAT que a toma
como “um tema dos estudos histéricos, uma especificidade da histéria da
educacdo” (VALENTE, 2013, p. 24), tem a intengcdo de saber como
historicamente foi construida a realidade dos processos de ensino e
aprendizagem da matematica, e de que modo essa realidade passou a ter
significado nas préaticas pedagodgicas. Aqui se coloca outra questdo: que
matematica?

Consideremos a matematica escolar. Em Valente (2013) ela é
considerada como uma “outra matematica”, porém relacionada com a
matematica cientifica das academias, e sendo assim podemos estuda-la
historicamente. A matemética escolar tem relagdo com a matematica cientifica
e foram construidas ao longo do tempo. O autor em relagcdo a “essas

matematicas” considera:

(...) a matematica escolar como um elemento produzido
historicamente no embate da cultura escolar com outras
culturas, em especial com a cultura matematica, vista como a
matematica académica, uma cultura do ensino de matematica
em nivel superior (VALENTE, 2013, p.31).

Compreender essa relacdo e a producdo dos saberes elementares
matematicos, entendidos aqui como os contetdos que déo inicio aos estudos
de um saber que sao trabalhados no ensino primario, pode ser oficio para um
historiador.

Nessa posicdo de historiador, para estudar a matematica escolar,
tomamos as ideias de Chervel (1990), que considera as disciplinas escolares
uma criagdo historica, resultante do que a propria escola produz ao longo do
tempo, na escola e para escola. Consideremos o0 que a mesma produz como
cultura escolar que “é descrita como um conjunto de normas que definem
conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar, e um conjunto de praticas que
permitem a transmissdo desses conhecimentos e a incorporacdo desses
comportamentos” (JULIA, 2001, p. 9).
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Portanto a disciplina Desenho®, considerada como um saber a ensinar,
compode a cultura escolar. Mas “a disciplina ndo é aquilo que se ensina e ponto
final”? (CHERVEL, 1990, p. 178). Segundo Julia (2001) a mesma deve ser
analisada levando-se em consideracdo sua relagdo com as outras culturas:
religiosas, politicas e populares. Devemos considerar que elas foram
construidas dentro de um contexto que é proprio da vida escolar e que foram
pensadas com finalidades diferentes ao longo do tempo. A disciplina nessa
perspectiva hdo se resume aos conteudos, ndo € somente aquilo que se ensina
formalmente. Sendo assim a disciplina Desenho pode ser interpretada como
um objeto histdrico justificando a pesquisa sobre 0 mesmo. Pesquisar o saber
desenho presente nos impressos pedagodgicos significa toma-lo como um
objeto historico. Cabe esclarecer que em nossa pesquisa tomaremos como
objeto tanto a disciplina Desenho quanto o saber desenho, que pode estar
presente em outras disciplinas.

Especificamente em nossa pesquisa analisaremos o saber desenho
pertencente a matematica escolar do ensino primario. Valente (2016), em
relacdo a esta, coloca a seguinte questdo: que trajetérias tiveram as
concepcdes sobre os saberes matematicos para serem ensinados nos
primeiros anos escolares? Primeiramente, o autor nos mostra que a
matematica nos primeiros anos escolares tem uma historia. Ele considera que
a matematica presente nos anos iniciais, que inicia a aprendizagem da mesma,
€ a matematica elementar e que essa “matematica” se modifica ao longo do
tempo de acordo com os diferentes movimentos pedagdgicos. O conteudo
matematico, ou seja, a matematica elementar tem diferentes finalidades em
cada movimento pedagoégico. Sera possivel que continue 0 mesmo ao passar
desses movimentos?

Baseado nas ideias de Chervel (1990) o autor coloca que a pedagogia
ndo se separa da ciéncia. As duas, dentro do processo de ensino e
aprendizagem da escola, sao partes de uma mesma engrenagem, € uma nao
se sobrepde a outra. Segundo Chervel (1990), a pedagogia ndao pode ser vista

meramente como um facilitador do conteddo cientifico e sim como parte da

® Consideramos aqui o Desenho como a disciplina escolar e o desenho como um saber que
pode estar contido em qualquer disciplina, inclusive no Desenho. Nesta dissertacdo analisamos
ambos, a disciplina Desenho e o saber desenho.
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engrenagem do ensino e aprendizagem. Ela transforma o ensino em
aprendizagem. Sendo assim cabe analisar como a matematica elementar foi
construida dentro de cada uma dessas pedagogias que se modificaram ao
longo do tempo. Qual concepcdo cada pedagogia tem sobre a matematica
elementar ao longo do tempo?

Para analisar tal questdo Valente (2016) caracteriza duas concepcgoes:
elementos e rudimentos. Consideram-se como elementos o0s saberes
matematicos numa visdo mais cientifica e racionalista. E a matematica pela
matematica. A abstracdo € o mais importante. Nessa concepc¢do a razdo e o
saber sdo o centro do processo de ensino e aprendizagem. Como rudimentos
consideram-se 0s saberes matematicos numa visdo mais utilitaria e empirista.
E a matematica para a vida. Aqui a concretude é o mais importante. Nessa
perspectiva se privilegia a experiéncia e o sujeito. Essas duas concepgdes de
matematica elementar, ora como elementos, ora como rudimentos, n&o
resultam no mesmo modelo pedagdgico.

Considerando a disciplina desenho parte da matematica escolar como
ferramenta de trabalho do professor de mateméatica, em nossa andlise do
ensino da mesma buscaremos nas fontes de pesquisas que contém o0s
modelos pedagodgicos com suas prescricdes, indicacbes e sugestdes,
identificar elementos de profissionalidade. Tais indicacfes propde uma forma
de ensino para o saber desenho, e elas podem constituir elementos de
profissionalidade que pode ser entendida, segundo Oliveira (2015), “como a
construcdo do saber para ensinar através do saber a ensinar” (OLIVEIRA,
2015, p.192). Ou seja, usa-se 0 proprio conteuddo matematico para
problematizar e construir o “como ensinar” matematica. Os saberes para
ensinar sdo aqueles necessarios para a pratica de ensino do professor; os
saberes a ensinar podem ser entendidos como os conteudos matematicos. Em
cada época um ou outro desses saberes parece mais valorizado (OLIVEIRA,
2016, a). Oliveira (2016, a) trata desses saberes em relagdo a formacédo de

professores:

(...) a formacgédo dos professores lida com os saberes que
podem ser classificados em saberes a ensinar, que seriam as
disciplinas ou os conteudos que sdo objetos do ensino - a
matematica, a lingua, a histéria etc. Outra dimensdo da
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formacg&o docente sdo os saberes para ensinar que, segundo a
pesquisadora, sdo objeto de investigacdo do campo das
Ciéncias da Educacéo, o qual a Pedagogia integra (OLIVEIRA,
2016, a, p. 104).

Buscou-se até aqui uma apropriacdo de uma teoria de critica para
responder a uma questdo. Como j& foi dito, a historia é construida a partir de
um discurso sobre uma realidade social, “a partir de tracos, de rastros deixados
no presente pelo passado... O trabalho do historiador consiste em efetuar um
trabalho sobre esses tragos para construir os fatos” (VALENTE, 2007, p. 31).
Sendo assim, a histéria € uma producéao resultado de uma problematizacao dos
vestigios de um passado seguindo uma determinada teoria de critica.

Mas para essa producdo dos fatos historicos deve-se primeiro
apresentar uma questao. “Nao existem fatos histéricos sem questdes postas
pelo historiador... sdo as questdes do historiador, suas hipo6teses iniciais”
(VALENTE, 2007, p. 31). Ainda segundo Valente:

N&o existem fatos histdricos por natureza. Eles sdo produzidos
pelos historiadores a partir de seu trabalho com as fontes, com
os documentos do passado, que se quer explicar a partir de
respostas as questdes previamente elaboradas. Assim, ndo ha
fontes sem as quest8es do historiador. Sera ele que ira erigir
os tragos deixados pelo passado em documentos para a
histéria, em substancia para a construcdo de seus fatos
(VALENTE, 2007, p. 32).

Sendo assim, tomando como aporte teérico todos 0s conceitos e
perspectivas apresentados neste capitulo, coloco como problematica da
pesquisa as seguintes questdes: como o0 saber desenho se mostra em relacao
ao conceito de elemento ou rudimento? Quais as profissionalidades
decorrentes no periodo pesquisado?

Para responder tais questbes, no papel de historiadora, analisarei a
fonte de pesquisa, a Revista do Ensino de Minas Gerais, buscando identificar
as finalidades do ensino de desenho; tracos das pedagogias e suas
metodologias usadas no seu ensino; relagcdes do ensino do desenho com
outras disciplinas, em particular a Geometria. Mas como identificar tais

finalidades, tracos e relacdes? Qual o método de Pesquisa?
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O vestigio do passado em forma de impresso pedagdgico, como ja
vimos, pode ser tomado como objeto ou como fonte de pesquisa. Como o
tomamos como fonte, temos duas diretrizes de trabalho com esse periddico.
Segundo Catani e Vilhena (1994), podemos trabalhar com tais impressos na
construgcdo de um repertério para a organizagdo dos mesmos, com
informacdes acerca de seu contetdo e o estabelecimento de seu ciclo de vida.
Inclui-se nesse trabalho, organiza-los, cataloga-los e disponibiliza-los para os
demais pesquisadores e a populacdo em geral. As informacgdes resultantes
dessa organizacdo sdo o ponto de partida para pesquisas em histéria da
educacdo. Apesar de ndo ser o foco desta pesquisa, um dos trabalhos
realizados junto ao grupo de estudos, disciplina do Mestrado Profissional,
consistia em realizar tal organizacédo. Digitalizando e organizando uma ficha
descritiva contendo, entre outras, informacfes sobre conteddos abordados,
autor, ano e numeros de paginas, contribuimos para facilitar o acesso as fontes
de pesquisa por outros pesquisadores.

Porém, o foco principal desta pesquisa consistiu em outra diretriz de
trabalho com as fontes, o estudo dos proprios periédicos, que segundo Catani
e Vilhena (1994), permite identificar movimentos de grupos de professores,
mapear diferentes atuacfes, detectar disputas, ou seja, cria o0 elo entre a
histéria das praticas e das disciplinas. Portanto tomaremos 0s impressos
pedagdgicos, a Revista do Ensino, como uma fonte de pesquisa e faremos o
estudo do préprio periédico no sentido de, a partir dele, realizar o estudo do

ensino de desenho.

Mas como realizar esse estudo com o0s impressos? Para entendé-los e
tentar ler nas entrelinhas, me despertei para um tipo de olhar em relagédo aos
mesmos, me despertei para um método de pesquisa. Despertar esse gque se
deu através da leitura dos trabalhos encontrados em Catani e Bastos (2002).
Neles atenta-se para diversos aspectos a serem analisados na Revista, tais
como disposicdo dos artigos, auséncia ou presenca de sumario; auséncia ou
presenca de se¢bes e como elas se apresentam; estrutura da Revista; quem
sao os editores e quais implicacdes dessas liderancas no modo como a revista

se apresenta? Quem sdo os autores dos artigos, a que movimentos, classes e
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instituicdo que estédo vinculados? Qual o trajeto tracado pela revista em relacao
a sua equipe editorial, seu foco etc.?

Essa visdo geral da Revista dada pelos trabalhos encontrados em
Catani e Bastos (2002) nos possibilitou, no que se refere a pesquisa numa
visdo mais especifica (o saber desenho), levantar questionamentos antes
ignorados sobre as fontes como, por exemplo, referente a existéncia de varios
artigos de uma mesma autora. Quem ela era? Que visdo tinha sobre o saber
desenho? Que posicado ocupou dentro da comunidade escolar? Tais questdes
podem ajudar a leitura nas entrelinhas no que diz respeito a nossa questao de
pesquisa sobre o ensino de desenho.

Com a pesquisa de Caspard (2002) verificamos que os periédicos
podem passar por periodos diferentes tracando um caminho e mudando de
foco, podendo estar sob responsabilidade ora da Igreja, ora do governo, ora de
uma associacao de professores, e isso implicando uma mudanca na maneira
pela qual o impresso se apresenta e nos assuntos trazidos em seus artigos.
Implica também mudancas em relacdo ao seu foco, podendo estar voltado para
questbes ora pedagdgicas, ora metodologicas, ora profissionais relativas a
reivindicacdes, ora questbes burocraticas, etc. Com esse olhar buscaremos
nesses aspectos identificar como o ensino de desenho se dava atentando para
seus objetivos, finalidades, profissionalidades e metodologia.

Com Catani e Bastos (2002) fui levada a perceber outros tipos de
pesquisa que se faz com as fontes, as Revistas Pedagdgicas, as quais tratam
aspectos diferentes e/ou distantes do meu tema de pesquisa. Porém, ao tomar
conhecimento de outros tipos de trabalho com as fontes, as olhei com novos
olhos. Munida de tal método buscaremos considerar esses novos aspectos a

serem analisados buscando responder nossas questdes de pesquisa.
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Este capitulo tem como objetivo sistematizar o conhecimento cientifico
acumulado sobre o saber desenho, levando-se em consideracédo os trabalhos
gue coadunam com nosso referencial tedrico e os que tratam ou se relacionam
com o saber desenho; com o periodo compreendido entre o final do século XIX
e 0 inicio do século XX; com o ensino primario; e com 0s modelos

pedagogicos Método Intuitivo e escola Nova.

Foi realizado um levantamento no banco de dissertacfes e teses da
CAPES usando as seguintes palavras-chave: desenho; desenho e historia;
ensino de desenho; desenho e revistas pedagdgicas. Foram encontrados
muitos resultados referentes a trabalhos que tratavam, entre outros assuntos,
do cinema, do design grafico, do desenho industrial, das histérias em
quadrinhos, da televisdo e imagem, e nédo tinham relacdo direta com a nossa
pesquisa.

Sendo assim, consideramos significativos os trabalhos vinculados ao
projeto nacional* do GHEMAT e os encontrados na edicdo tematica da Revista
de Histéria da Educacdo Matemética (HISTEMAT), que trata da Historia do
ensino de geometria e de desenho.

Além dos trabalhos citados, consideramos esclarecedora a dissertacao
“Do ensino intuitivo para a escola ativa: os saberes geométricos nos programas
do curso primério paulista, 1890-1950”, do ano de 2014, de Frizzarini. Ela traz
um estudo sobre o Método Intuitivo e a Escola Nova no estado de Sao Paulo e
como eles sdo apropriados pelos programas de ensino. Analisa como as
estratégias por intermédio dos manuais e programas de ensino tratam o saber
geométrico, que se mostra muitas vezes com a rubrica desenho.

Numa analise do manual de Calkins, traduzido para o Brasil por Rui
Barbosa em 1886, sob o titulo Primeiras Licdes de Coisas, ela conclui que o
saber geométrico era usado como ferramenta para o desenvolvimento do
ensino de desenho que era considerado importante para o treino da caligrafia.

N&o se encontra nesse manual a licdo tema com o titulo licbes de geometria -

* O GHEMAT coordena um projeto nacional que trata o saber desenho e o saber geometria
intitulado: “A Constituicdo dos Saberes Elementares Matematicos: a Aritmética, a Geometria e
0 Desenho no curso primario em perspectiva histérico-comparativa, 1890 — 1970,”
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ela vinha embutida nas licbes de formas e licdes de desenho, indicio de que o
Desenho era mais valorizado que a Geometria.

O desenho nesse manual tinha como objetivo “desenvolver a habilidade
no manuseio do lapis e a capacidade de discernir as figuras e posicdes das
linhas e objetos, bem como medir suas extensdes a olho nu” (FRIZZARINI,
2014, p. 37). O Método Intuitivo € usado para se alcancar o objetivo do saber
desenho partindo-se do mais simples ao mais complexo e usando, como ja
citado, “a geometria como instrumento e ndo como fim” (FRIZZARINI, 2014, p.
37). As “licdes de desenho” compreendiam o desenho de elementos
geométricos: linhas, retas, angulos e etc. O manual, além de constituir uma
proposta para o ensino intuitivo, também continha inovacdes com tracos das
ideias escolanovistas apontados por Lourenco Filho em prefacio de uma das
edicoes do manual datada de 1946.

Revisamos também o artigo intitulado “Desenho e geometria na escola
primaria: um casamento duradouro que termina com separacgao litigiosa”, de
Leme da Silva, do ano de 2014. “O artigo analisa a trajetéria do Desenho e da
Geometria na escola de primeiras letras” (LEME DA SILVA, 2014, p. 61). Para
isso, a autora recorreu “a legislagdo e a revistas pedagdgicas de grande
circulagao no periodo analisado” (LEME DA SILVA, 2014, p. 61).

No século XIX, Geometria e Desenho tém grande relacao: “o Desenho é
introduzido pelas figuras geométricas e a Geometria representada pelos
desenhos, ou seja, trata-se de saberes que seguem trajetérias similares e
relacionadas na construcdo da cultura escolar do ensino primario” (LEME DA
SILVA, 2014, p.63). Além disso, segundo a autora, ndo se faz uso, naquela
época, de instrumentos como régua e compasso em nenhuma das duas
disciplinas. “As figuras geométricas,..., sdo representadas e reproduzidas pela
observacdo, a méo livre. O objetivo ao tracar figuras é o treino do olhar na
avaliagéo de medidas e do tragado preciso pelo aluno” (LEME DA SILVA, 2014,
p.63).

Em 1889, com a chegada da Republica, o ensino priméario € reformulado
e um novo modelo de escola é colocado em vigor, 0s grupos escolares, e S&o
Paulo é vanguarda nessa nova concepc¢ao. No bojo dessas mudancas vem o
novo programa do ensino priméario de Sao Paulo, em 1894, no qual o Desenho,

nao mais Desenho linear, inicia no 1° ano e mantém sua relacéo de afinidade
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com a Geometria. A autora afirma isso comparando o conteddo de ambas as
disciplinas, prescritos de forma detalhada na normativa.

A autora analisa ainda um artigo em revista pedagoégica e um livro. Do
autor Tolosa, também autor do programa de ensino de 1894, o artigo diz ser o
Desenho um grande apoio a Geometria e um auxiliar da observacédo. O livro
analisado, Desenho geral, de Faustino J. O. R. Junior, publicado em 1898,
reafirma a relacdo entre Desenho e Geometria, com seu autor considerando
que o Desenho tem sua origem na Geometria. “Em sintese, pode-se afirmar
que as relacbes de proximidade entre as matérias Desenho e Geometria estdo
presentes na legislacdo proposta para o curso primario, nas revistas e nos
poucos livros destinados ao ensino primario ao longo de todo o século XIX”
(LEME DA SILVA, 2014, p. 65).

A proxima reforma do ensino primério de S&o Paulo é realizada em
1905, agora influenciada por transformacfes pedagogicas que separam a

Geometria do Desenho.

Os conteddos geométricos praticamente desparecem por
completo da matéria de Desenho: resta somente no 4° ano a
reproducdo de sélidos geométricos. A analise da proposta,
comparativamente a legislacdo anterior, revela uma ruptura
explicita. A partir de entdo o Desenho nado se utiliza mais dos
objetos geométricos e 0 seu ponto de apoio inicial muda: ao
invés de iniciar o programa com pontos em cima, em baixo,
divisdo das linhas e meio, quartos, tergos, angulos reto, agudo
e obtuso (Programa de 1894), o novo Desenho (Programa de
1905) é introduzido por meio de objetos simples do cotidiano,
como plantas e animais - esta descartada a Geometria (LEME
DA SILVA, 2014, p.65).

A autora analisa também artigos em revista pedagodgica apdés essa
reforma. Em artigo de 1906, sédo observadas as prescricdbes do novo programa,
que foi impulsionado pelas transformac¢des pedagodgicas da época, e as falhas
do método anterior, segundo a visdo do autor.

Em artigo de 1907, € indicado o “desenho do natural e ndo de copias de
modelos impressos” que “é mais um elemento de ruptura com as figuras
geometricas: ndo se concebe levar as salas de aulas representacdes de
conceitos geométricos como poligonos ou poliedros, visto que esses sao entes
abstratos” (LEME DA SILVA, 2014, p 68). E observado por Leme da Silva

(2014) que o Desenho agora se da através do desenho do natural, com
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representacdes de plantas, objetos, etc., sempre colocados a vista dos alunos,
que o fardo através da observagdo, ndo contemplando mais o estudo da
Geometria, sendo sua separacao pautada na divisdo entre real e abstrato.

“‘Conclui-se que, no inicio, houve uma importante ligagdo entre o
Desenho e a Geometria. Isso mudou na virada do século XIX para o XX, com a
separacdo entre conteudo e ensino, quando cada um deles passou a ter
objetivos diferentes” (LEME DA SILVA, 2014, p. 61).

Encontramos também o artigo “O desenho na educagao do homem novo
brasileiro: alfabetizacdo grafica a visibilidade dos fundamentos das Artes e das
Ciéncias", de Trinchdo, 2016. Ela traz a histéria da disciplina Desenho
resultante da sua tese de doutorado. Na sua producéo traz a trajetoria do
ensino de desenho até chegar a ser uma disciplina escolar. A autora disserta
sobre o ensino de desenho comecando pelas ideias de carater iluminista.
Perpassa pelas propostas para o ensino de desenho de Comenius, Rousseau,
Pestalozzi e Froebel. Contempla o ensino do desenho linear na Franca
iluminista, que tem grande influéncia no Brasil. Debruca-se entdo sobre as
ideias de Condorcet e Francouer. O Brasil se apropria dessas ideias,
principalmente do método de Francouer, para o ensino de desenho que no final
do século XIX passa a ter carater de disciplina.

Outro artigo que trata o saber desenho vem sob o titulo “Entre o parecer
de Rui Barbosa e as revistas pedagogicas cariocas e paulistas (1891-1920):
um modelo comum para o ensino de Desenho?”, de autoria de Guimaraes e
Valente, do ano de 2016. Neste artigo busca-se identificar nas revistas
pedagogicas um modelo comum para o ensino de desenho, e se esse modelo
segue o parecer de Rui Barbosa.

Os autores explicitam os saberes a ensinar e para ensinar desenho
nesse parecer e buscam identifica-los nas revistas. Para o ensino de desenho
explicitam que as recomendacdes de Rui Barbosa eram de que o desenho
deveria ser trabalhado para todos desde a infancia e deveria servir ao treino da
escrita a mao para atender aos demais saberes, sendo responsavel pela
criacdo de novos homens, novos operarios, novos profissionais.

N&o devia se confundir desenho com arte. O desenho era considerado
por ele como o ato de representar, que treinava o aluno para a escrita. Ja a

arte era considerada a maneira de se ler essa representacéo. Logo o aluno ndo
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precisaria ser um 6timo desenhista, pois ndo se pretendia formar artistas. Ao
professor indicava-se na execucao dos tipos de desenhos defendidos no
parecer, o desenho de copia e de objetos - desenho de memodria, de invencao
e de imitacdo a tempo fixo, deixar os alunos livres para escolher o que
desenhar (GUIMARAES; VALENTE, 2016).

Nas revistas do Rio de Janeiro, de 1891 a 1895, séo identificados artigos
que tratam do ensino de desenho em outros paises. Em Portugal o desenho se
relaciona com a geometria. Porém na Franca é indicado o desenho de
invencdo, de reproducdo, se aproximando mais do desenho na Bélgica, o
desenho ao natural, que também apresenta o desenho geométrico a méao livre
e 0 desenho de ornato. Ainda sobre o ensino de desenho é dito na revista que
as industrias ndo viam mais a importancia do desenho apenas vinculado a arte,
mas o via como importante cultivador das faculdades mentais e poderoso
incentivador do trabalho, e “consequentemente fonte de riqueza para o estado”
(GUIMARAES; VALENTE, 2016, p. 113).

No caso paulista, as revistas evidenciam que no final do século XIX o
desenho estava ligado a geometria, mas logo na virada do século passa a ser
criticado, defendendo-se o desenho ao natural. Agora o que importava nao era
mais se o aluno sabia ou ndo desenhar e sim se suas faculdades mentais
estavam sendo desenvolvidas. A exigéncia da exatiddo do desenho deveria
acompanhar o prazer do aluno a fim de ndo canséa-lo. Os artigos das revistas
paulistas prescreviam tomar o ensino de desenho por seu carater utilitario,
educando as vistas sem pretensdo de formar artistas. Ele seria um preparo
indispensavel a qualquer oficio, responsavel por desenvolver intelectualmente
os individuos, contribuindo para a formacéo de melhores operarios.

Os autores concluem que:

Ao que tudo indica o saber para ensinar Desenho caracterizado
pela proposta de Rui Barbosa, em cada medida, é
representado nas propostas de ensino divulgadas, sobretudo
nas revistas paulistas. A sua defesa por um ensino de desenho
de copia, de invencao, de imitagcdo aproxima-se da defesa do
desenho do natural como o saber a ensinar dominante nas
primeiras décadas do XX. Outros elementos como a mencao
do ensino do Desenho ligado a formagédo de profissionais, ao
treino da mao, isto €, a formacao de sujeitos e de habilidades,
sdo também fortes indicios de caracteristicas herdeiras do
padrédo defendido por Rui Barbosa em seu famoso Parecer o
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qgual veio a tona no ano de 1883 (GUIMARAES; VALENTE,
2016, p. 118).

Outro trabalho embleméatico € o capitulo do livro Saberes Elementares
Mateméticos em Circulacdo no Brasil: dos Documentos Oficiais as Revistas
Pedagdgicas 1890-1970, intitulado: “A circulagdo Nacional e Internacional de
Ideias pedagodgicas Sobre o Desenho no Curso Priméario S&o Paulo, Sergipe,
Santa Catarina e Parana, 1890-1930”, de autoria de Leme da Silva, Camara,
Frizzarini, Trindade e Guimardes, de 2016. O capitulo analisa os discursos
encontrados sobre 0 ensino de desenho nas revistas pedagdgicas cariocas e
paulistas do final do século XIX e inicio do século XX, relacionando-os com a
discusséo internacional. Também busca identificar como outros estados se
apropriaram dessa questao.

Primeiramente os autores discorrem sobre o desenho no final do século
XIX, analisando revistas pedagogicas cariocas e paulistas. Nas mesmas
revistas pesquisadas em artigo anterior e que concordam em relacdo as
analises feitas, o desenho geométrico, na maioria dos trabalhos publicados,
vigora até a virada do século.

Agora, analisando somente o estado de S&o Paulo, os autores
constatam que nessa virada o desenho ao natural substitui o desenho
geométrico, que indica a apropriacdo dos debates internacionais. O programa
de ensino do estado de S&o Paulo de 1905 também d& indicios dessa
apropriacdo. Segundo os autores, 0os debates nos Congressos Internacionais
de Desenho ecoaram no Brasil. Exemplo disso aparece na Revista do Ensino
de Sdo Paulo com a traducdo de um artigo francés, de 1906 que apresenta
relatério sobre o evento.

Outros artigos aparecem criticando o método geométrico em defesa do
desenho do natural, “propulsor verdadeiro da educagdo da mao e da vista. O
apelo ao educar a mao e a vista assume papel de finalidade principal do ensino
de desenho no estado de Sao Paulo” (LEME DA SILVA et al, 2016, p. 73-74).

O estado de S&o Paulo, no inicio do século XX, é considerado referéncia
em ensino primario, modelo seguido por diferentes estados brasileiros. Na falta

de artigos de revistas dos estados de Sergipe, Santa Catarina e Parana que
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tratam o saber desenho, 0s autores procuraram estabelecer como os
programas desses estados se apropriavam das revistas paulistas.

No caso de Sergipe confirmaram a influéncia do estado de S&o Paulo,
visto que um professor paulista € convidado para colocar a reforma sergipana
em pratica e implantar os grupos escolares. Além disso, entre 1911 a 1930 o
desenho do natural esta presente no programa, assim como em S&o Paulo.
Porém, em Sergipe ndo existe a disciplina Geometria, o0 que faz com que o
desenho contemple também o desenho geométrico.

Em Santa Catarina observaram a mesma influéncia paulista na
oficializacdo das reformas e criacdo dos grupos escolares. Quanto ao
programa desse estado, existiam as disciplinas Geometria e Desenho, mas o
desenho geométrico, e também o desenho ao natural, ficavam a cargo da
disciplina Desenho. O mesmo ocorreu em Sergipe. J& em Sao Paulo, o
Desenho migrou para a geometria.

O estado do Parana também sofre influéncia paulista, adotando-o como
referéncia na consolidacdo dos grupos escolares. Quanto aos programas de
ensino, eles sofrem diversas modificacdes no que se refere a Geometria e
Desenho. Em 1903, seguindo o de 1901, o programa contempla as disciplinas
Desenho Linear e Geometria Plana. Em 1909, somente a disciplina Geometria,
incluindo-se o desenho geométrico. Porém, este logo foi revogado, passando a
valer o de 1901 até que em 1914 aparece o Desenho Linear, o Desenho do
Natural e a Geometria. Em 1917 aparece o Desenho, com o desenho do
natural, de imaginacdo e de memdria, e a Geometria, que propde desenhos
com instrumentos como metro, compasso e esquadro.

Os autores percebem pontos de vista contraditérios nos discursos das
revistas analisadas. De um lado a visdo da comunidade artistica, que advoga o
desenho do natural como parte da formacé&o profissional de um oficio. Do outro,
a posicdo dos cientistas, que veem 0 desenho geométrico como uma
preparacdo para o estudo propedéutico. Em sintese, tudo leva a crer que a
comunidade artistica em sintonia com o debate internacional foi determinante
para a introducao do desenho do natural nos programas primarios. O estado de
Sédo Paulo tem grande influéncia sobre os outros estados da Unido, que se

apropriam de tal modelo de maneiras distintas.
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Encontramos também o artigo intitulado “A perspectiva de observagéao
no primario”, de Gaspar e Villela, do ano de 2016. Os autores analisam a obra
Perspectiva de observacao: para uso dos professores e alunos das escolas
primarias, secundarias, normais e profissionais, de 1936. Eles verificaram que
a obra continha as prescricdes da época. O livro representava as mudancas
ocorridas entre as prescricbes de Rui Barbosa e as ideias presentes no
Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova. A obra advogava o ensino de
desenho com os conceitos de proporcionalidade, perspectiva, efeitos de
sombra, técnica de claro x escuro, técnicas de pintura, etc. A obra traz a
estruturacdo dos assuntos relativos a visdo do aluno em relacdo ao mundo que
0 cerca.

Outro artigo revisado, “De Rui Barbosa a Ferdinand Buisson: uma
investigacdo sobre como ensinar desenho”, de Santos e Guimarédes, 2016,
investiga como os métodos prescritos para o ensino primario foram resultantes
de apropriacbes dos modelos internacionais. Os autores constatam que, em
sua obra, Rui Barbosa cita educadores estrangeiros como Pestalozzi, Calkins e
Ferdinand Buisson. Este ultimo é escolhido para a investigacao por ja ter sido
tema contemplado por outro pesquisador que n&do destacou aspectos
relacionados ao saber desenho. No artigo sdo apresentadas as visfes sobre as

finalidades do Desenho tanto em Rui Barbosa quanto em Buisson. O primeiro

Definiu que o Desenho tinha como finalidade proceder a
escrita, servir de auxilio a geometria, dentre outras
especificidades. De modo geral, o ensino de desenho pelo
Método Intuitivo recomendado por Rui Barbosa partia da cépia
de modelos simples, progredindo em dire¢cdo aos desenhos de
memodria e de invencdo que dessem garantia de uma exatidao
e segurancga, por conta do adestramento da méo e do tracado
espontaneo do olhar..., enquanto Buisson entende método
intuitivo e Licbes de coisas como situacdes diferentes, para Rui
Barbosa as Li¢6es de coisas era o proprio método intuitivo cujo
ensino pratico e util do Desenho deveria ser ensinado por esse
processo. Um ensino pratico e utilitario do Desenho, segundo
Rui Barbosa, deveria estar a servigo da arte, da industria e do
ensino primario para escolarizagdo dos alunos (SANTOS;
GUIMARAES, 2016, p. 337).

Rui Barbosa considera que o Desenho deve ser base da instrucao

técnica e industrial. Isso nos mostra que em sua concepgcdo 0O mesmo se
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mostra como elementos. Ao contrario do que possa parecer, o carater pratico e
utilitario que Rui Barbosa d& ao Desenho € no sentido de ser util & propria
instrucao.

Outro artigo considerado, “Entre manuais pedagodgicos e o parecer de
Rui Barbosa: como ensinar desenho no curso primario?”, de Guimaraes, de
2016, estuda dois manuais do final do século XIX e inicio do século XX
buscando identificar relacbes com as prescricoes de Rui Barbosa.
“Considerando as propostas desses manuais, assentou-se uma pedagogia, um
desenho para ensinar a partir de Rui Barbosa?” (GUIMARAES, 2016, p. 2).

O primeiro manual analisado foi o de titulo: O desenho ao alcance de
todos, de F. Neréo de Sampaio. Segundo a andlise de Guimaraes (2016), ele
se mostra ligado ao Método Intuitivo, ao aprender fazendo, ao desenho do
natural, a cépia de um modelo, de carater artistico, mas com fim industrial.

O outro manual analisado foi o intitulado “Methodos americanos de
educacao geral e technica de Omer Buyse”, uma traducao de Anisio Teixeira,

no ano de 1927. O ensino era baseado na acdo, aprender agindo. Porém,

11}

agora o interesse da crianga é priorizado. “... os alunos deveriam desenhar

bY

naturalmente a mao livre objetos que lhes fossem familiares, isto €, que
tivessem sentido para a sua vida pessoal... esses desenhos ... ndo seguiam um
modelo ou um ditado” (GUIMARAES, 2016, p. 9). Segundo Guimaraes (2016):

A leitura destas fontes mostra também que o ensino do
Desenho em Neréo Sampaio e em Rui Barbosa tinha um
carater mais pratico-utilitario. Isto é, seu ensino era visto como
necessario a preparacdo e habilitacdo para o exercicio de
determinadas profissées, como a de operario nas industrias.
Desse modo, o saber desenhar ndo era simplesmente um
saber artistico ou industrial, ele também se tornou escolar
porque era visto como “pré-requisito” para outros saberes ja
escolariziveis: a exemplo do saber escrever... Por outro lado,
essas criangas eram preparadas para atender as demandas de
ordem mais pratica, mais cotidiana a partir da realizacao de
atividades familiares e préoximas ao seu contexto local. Esse
apelo é muito mais revelador no manual de Omer Buyse em
que o esforco pessoal do aluno configura-se nos chamados
centros de interesses. Ao que tudo indica, est4d presente
nesses elementos um carater mais formativo, propedéutico.
Constata-se também que os autores deixam claro que... N&o
era o perfeito que ia fazé-lo melhor ou pior, mais apto ou
menos apto a prosseguir, mas sim o interesse pela observacéo
visual. Sem esquecer da unanimidade em afirmarem e
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defenderam o ensino do desenho ao natural como o
responsavel pela acuidade da observacéo e do treino da mao
(GUIMARAES, 2016, p. 14-15).

Mais um trabalho significativo foi a dissertacdo de mestrado de
Magalhées (2017) intitulada “O desenho na Reforma Joéo Pinheiro de 1906 em
Minas Gerais”. Em sua pesquisa, ela faz uma anélise das prescri¢cdes oficiais
anteriores a 1906 e em relacdo a Reforma Joado Pinheiro, desse ano, e conclui
que a finalidade do ensino era a instrucéo profissional.

Segundo a autora, a Reforma Jodo Pinheiro institui no estado de Minas
Gerais o0 modelo paulista dos grupos escolares. Eles surgem como uma
reunido das escolas isoladas e introduzem o curso com quatro anos de
duracdo e a formacédo de turmas homogéneas, definidas pelo nivel intelectual
dos alunos.

O ensino de desenho nessa reforma se fez presente, entre outras, pela
rubrica Geometria e Desenho. Nela, o ensino se dava através da utilizacdo de
objetos concretos, o que se mostrou, segundo Magalhdes (2017), como
rudimentos, ou seja, relacionado as questdes da vida cotidiana, sem
pretensdes na continuidade dos estudos. Entretanto, a autora identificou
instrucbes de um ensino mais avancado que provavelmente visava a
continuidade dos estudos, se mostrando mais proximo da concepcao de
elementos.

A autora ainda cita o uso de alguns instrumentos que a permitiu
caracterizar um ensino que visava a formacao profissional, como o nivel de ar,
0 prumo e a trena.

Nas rubricas que relacionavam Geometria e Desenho, a autora
constatou que havia mais contetudos relacionados a Geometria, e que 0
Desenho aparecia como um suporte da mesma.

A autora analisou ainda como o desenho se mostrava em relacdo a
perspectiva de formacdo geral ou profissional relacionada a um ensino
propedéutico ou a um ensino subordinado a formagdo profissional,
respectivamente. No ensino de Desenho, que era trabalhado junto a

Geometria, ela encontrou elementos de formacao geral. Entretanto, a autora
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também conseguiu identificar prescricbes de uma aplicacdo pratica, voltada
para formacao profissional.

O Desenho se fez presente em outras disciplinas de maneira indireta,
compondo o ensino de aritmética, geografia e historia.

Ao analisar os trabalhos considerados significativos e esclarecedores
buscamos compreender o ensino de desenho com suas metodologias e
finalidades ao longo do tempo, internacional e nacionalmente. Tais trabalhos
nos permitiram entender o saber desenho como uma producéo histoérica, além
de esclarecer conceitos relativos ao mesmo, como por exemplo, sobre suas
variacdes: desenho do natural, de copia, de imitacao, espontaneo, etc.

Podemos perceber que apenas um trabalho trata o saber desenho no
estado de Minas Gerais, e este é referente ao periodo que antecede a nossa
pesquisa, 0 que a justifica. Sendo assim nos propomos a analisar o ensino de
desenho no estado de Minas Gerais, e para isso usaremos as Revistas do

Ensino como fonte de pesquisa.



Capitulo 3

A REVISTA DO ENSINO: trajetoria e modelos

pedagdgicos - do convencimento ao fascinio
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‘A criagdo de periodicos pedagodgicos pode ser explicada tanto por
fenbmenos de ordem propriamente educativa, como por fatos de ordem social
ou de ordem politica” (BASTOS, 2002a, p. 174). No Brasil, segundo Bastos
(2002a), a imprensa é criada por D. Jodo VI em 1808, com a editora Impressao
Régia, e a educacdo, no sentido de sua expansdo, € uma das suas principais
motivacfes. A imprensa entdo nasce sob a permissdo do Estado, que a
controla. Até 1821 a imprensa foi cerceada pela censura, instrumento para
conter possiveis opositores que poderiam usar as publicacdes para disseminar
ideias consideradas perigosas. Isso demonstra que o Governo nao tinha a
visdo de fazer da imprensa privada um aliado do poder. Com o fim da censura
também acaba o monopdlio sobre a impressao por parte do Governo, abrindo
espaco também para iniciativas particulares.

A presenca da familia real promoveu significativas transformagfes no
Brasil. Com o advento da independéncia ocorre uma proliferacao de periédicos.
Até entdo os impressos retratavam apenas as questdes politicas, e a visdo do
governo. Nesse periodo constata-se a criacdo de diversos periddicos e
comecam a aparecer impressos nao somente de cunho politico, mas de outros
tipos, como almanaques, literarios e cientificos.

A revista A Instrucdo Pdublica (1872-75) € considerada a primeira
publicacdo periédica pedagdgica. Porém, em levantamento feito por Bastos
(2002a), é possivel identificar periédicos que tratam de temas educacionais
desde o ano de 1845.

Os impressos pedagdgicos se tornam de grande importancia para a
andlise da educacdo e do ensino, pois sdo um testemunho sobre modelos
pedagogicos, saberes a ensinar e para ensinar, condutas a inculcar, programas
de ensino, burocracias educacionais, reivindicacdes profissionais, etc. Essa €

uma constatacao de estudiosos como Catani e Bastos (2002).

A andlise da imprensa permite apreender discursos que
articulam préticas e teorias... que exprimem desejos de futuro
ao mesmo tempo que denunciam situacdes do presente
(N6voa, 2002, p. 11). A imprensa pedagdgica — jornais,
boletins, revistas, magazines, feita por professores para
professores, feitas para alunos por seus pares ou professores,
feita pelo Estado ou outras instituicdes como sindicatos,
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partidos politicos associacfes de classes, igreja - contém e
oferece muitas perspectivas para a compreenséao da histéria da
educacao e do ensino. Sua andlise possibilita avaliar a politica
das organizagdes, as preocupac¢des sociais, 0s antagonismos e
filiacdes ideolbgicas, as praticas educativas. (Bastos, 2002b, p.
49)... A imprensa pedagdgica constitui-se em um dispositivo
privilegiado para a reflexdo sobre o modo de produgdo do
discurso sobre o ser docente e como mecanismo de formacao
continua. (Bastos, 2002b, p. 73)... Uma das formas de se
proceder ao mapeamento da cultura escolar brasileira € sem
duvida o estudo da imprensa periédica da educagcdo e do
ensino. (Souza, 2002, p. 93)... A imprensa pedagdgica,
instrumento privilegiado para a constru¢cdo do conhecimento,
constitui-se em um guia pratico do cotidiano educacional e
escolar, permitindo ao pesquisador estudar o pensamento
pedagdgico de um determinado setor ou grupo social, a partir
da andlise do discurso veiculado e a ressonancia dos temas
debatidos, dentro e fora do universo escolar. Prescrevendo
determinadas préticas, valores e normas de conduta,
construindo e elaborando representacbes do social...
(BASTOS, 2002a, p. 173).

Portanto, os impressos pedagogicos sdo ricos testemunhos da cultura
escolar. A partir deles podemos mapear o funcionamento do campo

educacional, por conter vastas informagdes sobre 0 mesmo.

O fato de as revistas de ensino fazerem circular informacgdes
sobre o trabalho docente, a organizacdo dos sistemas de
ensino, as lutas da categoria profissional do magistério, bem
como o0s debates e polémicas que incidem sobre aspectos dos
saberes ou das préticas pedagdgicas, tornam as mesmas uma
instancia privilegiada para investigagdo dos modos de
funcionamento do campo educacional (CATANI, 1996, p. 116).

Os impressos também s&o citados como veiculos de formacao
continuada do professorado (BASTOS, 2002b, p.73). O mesmo é considerado
sobre a Revista do Ensino de Minas Gerais, por Biccas (2008). Em sua
pesquisa, por todo ciclo da revista, a autora confere a Revista do Ensino o
papel de instrumento de formacdo de professores. Segundo Biccas (2008) a

Revista do Ensino:

pode ser considerada como o impresso pedagdégico oficial mais
representativo da histdria da educacdo mineira, ... pelo papel
significativo no processo de formacao de professores...estaria
formando 0s professores mineiros, ilustrando-os,
apresentando-lhes as teorias e as praticas educacionais mais



47

modernas para que pudessem organizar e transformar o ensino
no estado (BICCAS, 2008, p.15 e p.57).

Por também ser considerada um instrumento na formacédo de
professores podemos tentar identificar através dela as profissionalidades
decorrentes para o ensino de desenho.

3.1 A Revista do Ensino de Minas Gerais - sua trajetéria

A Revista do Ensino foi um impresso pedagdgico da Inspetoria Geral da
Instrugéo do Estado de Minas Gerais direcionado aos professores, diretores e
técnicos da rede publica do estado, com funcéo inicial de se tornar instrumento
juridico-administrativo, de informacdo e de defesa. Foi criada em 1892 por
Afonso Pena, Presidente de Minas Gerais, através da lei n® 41, de 3 de agosto
e circulou por apenas um ano com a publicacdo de somente trés exemplares.
Foi reativada 33 anos depois, em 1925 circulando ininterruptamente até que
devido a Segunda Guerra, teve sua circulacdo interrompida entre 0s anos
1940-1946. ApoOs este intervalo de tempo voltou a ser distribuida até 1971
(BICCAS, 2008).

Segundo Biccas (2008), no ano de sua criacdo a Revista do Ensino
constitui um espaco para defesa publica de professores e funcionarios da
instrucdo que estivessem sendo processados por motivos disciplinares, e
também para candidatos a concurso publico que queriam recorrer do resultado.
Foi prescrito pela lei de sua criagdo que os professores deveriam colaborar na
producdo de matérias, que seria editada quinzenal ou mensalmente sob a
responsabilidade de um professor, ndo ficando explicito se teria carater
pedagdgico. Porém, essas prescricdes ndo foram seguidas, visto que a revista
foi desativada apdés a publicacdo de apenas trés numeros, provavelmente
devido ao momento politico marcado por disputas e divergéncias politicas na
organizacdo da RepuUblica. Em resposta a essa crise no processo de se
estabelecer a Republica, ocorreu em Minas Gerais a reforma conhecida como

reforma Jo&o Pinheiro, de 1906. Com ela, foram criados os grupos escolares e
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modificada a estrutura educacional buscando-se a modernizacéo da sociedade

brasileira.

Ainda segundo Biccas (2008), nos anos 1920, Minas Gerais era Vvisto
como atrasado em comparacdo a outros estados brasileiros. Buscando uma
modernizacdo, Fernando de Mello Vianna, que assumiu 0 governo mineiro em
1924, faz da instrugdo primaria uma prioridade na tentativa de diminuir os
indices de analfabetismo, visto como um dos males da sociedade. Ele entéo
realiza uma grande reforma na instrugdo publica, criando o Regulamento das

Escolas Normais, ordenando e ampliando o niumero de estabelecimentos.

Nesse contexto, a Revista do Ensino ressurge em marco de 1925 sob a
responsabilidade da diretoria da Instrucdo Publica, sendo rodada na Imprensa
Oficial do Estado, onde a revista fora publicada no seu primeiro ano, como um
anexo do jornal oficial Minas Gerais, e passando em 1926 a ser publicada
como um suplemento daquele jornal. A revista adquire entdo cunho
pedagogico, divulgando acBes do estado referentes a educacdo e,
principalmente, informando e formando professores de acordo com o0s

preceitos pedagogicos do governo.

Os textos publicados eram, em sua maioria, de professores mineiros,
ensinando outros professores a planejarem suas aulas. Por se tratar de
publicacdo oficial, os artigos sdo baseados nas reformas educacionais que se

queria implantar, formando assim os professores.

A revista desde sua criacdo esteve vinculada as reformas de ensino; em
1892, a reforma Afonso Pena; em 1906, a reforma Jo&o Pinheiro; em 1924, ao
regulamento das escolas Normais; em 1927, a reforma Francisco Campos.
Esta ultima foi a mais importante reforma mineira, a que aprovou os Programas
de ensino Primario. Em formato de lei, foram especificadas de maneira
detalhada para o professor todo o conteudo e a fundamentacéo tedrica com
concepgdes e principios baseados nos ideais da Escola Nova. Por meio de seu
anexo vinha um sumario esquematico das LicBes da Escola Ativa pelo método

Decroly (BICCAS, 2008).
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Entre as décadas de 1920 e 1930 a Revista do Ensino foi um importante
veiculo de disseminacéo entre o professorado mineiro das ideias e das novas
praticas que surgiam com 0 movimento escolanovista. A revista tinha o papel
de difundir as novas concepcdes, explicitando o modo como os professores
deveriam executar as mesmas em sala de aula. Ela foi uma representacao da
estratégia usada pela Inspetoria Geral da Instru¢do do Estado de Minas Gerais
para a disseminacdo do movimento da Escola Nova prescrita nas reformas do

ensino nesse periodo.

Anterior a essa década vigorava o Método Intuitivo, que € incorporado
em parte pela Escola Nova, tendo como uma das referéncias os trabalhos de
Dewey e Decroly, que utilizavam o método dos centros de interesse. Quanto ao
ensino especifico de desenho, varios sdo 0s tipos que aparecem nesse
periodo: desenho profissional, desenho do natural, de memoria, de imaginacao

e desenho livre.

3.2 Método Intuitivo e Escola Nova- modelos pedagdgicos

As transformacBes pedagdgicas acontecem devido a demandas
externas a escola, interferindo e modificando a cultura escolar. Elas promovem
reformulacbes e interferem nas permanéncias e rupturas das disciplinas
escolares. As revistas pedagdgicas cabe o papel estratégico de circulagéo e de
convencimento, buscando a adocdo da pedagogia resultante dessas

transformacdes.

Uma delas é o chamado Método Intuitivo. Este tem suas raizes nas
ideias empiristas do pedagogo suico Pestalozzi. Para ele, o ensino deveria
partir do simples para o complexo, do concreto para o abstrato. Ele prop6e que
0 ensino se baseie na observacdo e no trabalho, seja iniciado através dos
sentidos (visdo, tato, olfato) que permitem a atividade mental de maneira
intuitiva, chegando-se a abstragdo num processo de aprender fazendo,

relacionando conhecimento e atividades praticas, partindo do simples para se
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chegar ao complexo. Tem-se assim um aprendizado que acontece de fora para
dentro, segundo Valdemarin (2000):

0 ato de conhecer tem inicio nas operac¢des dos sentidos sobre
0 mundo exterior, a partir das quais sédo produzidas sensacfes
e percepcdes sobre fatos e objetos que constituem a matéria-
prima das idéias. As idéias assim adquiridas sdo armazenadas
na memoria e examinadas pelo raciocinio, a fim de produzir o
julgamento (VALDEMARIN, 2000, p. 76-77).

Segundo Oliveira (2016, a), o objetivo principal da proposta de
Pestalozzi era formar o homem em sua totalidade, e ndo somente fornecer os
conhecimentos necessarios e Uteis para a sobrevivéncia. Ndo bastava instruir,

devia-se educar.

O saber—fazer assume o lugar do saber simplesmente, primeiro
por ser uma prioridade para as criancas mais desfavorecidas,
e, sobretudo, porque um conhecimento dessa natureza deva
participar na formacdo integral do homem....O principal
principio da pedagogia de Pestalozzi é: observar antes de
descrever, e descrever antes de definir....Assim a intuicdo ...
nao se restringe a simples impressao sensivel causada pelas
coisas, carece de fazer agir uma arte da intuicdo pela qual
participam o0s elementos fundamentais que permitem o
conhecimento: a forma, o nimero e o nome (OLIVEIRA, 2016,
a, p.105).

Como vimos em Trinchao (2016), a Franca exerceu forte influéncia sobre
o Brasil. Naquele pais Ferdinand Buisson foi o principal divulgador do Método
Intuitivo, criando sua propria versdo do método e expandindo a nocdo de
intuicdo sensivel, incluindo a intuicdo intelectual e a moral (SANTOS;
GUIMARAES, 2016):

a intuicdo sensivel, que se faz pelos sentidos; a intuicdo mental
(ou intelectual) propriamente dita, que se exerce pelo
julgamento sem intermédio nem de fenbmenos sensiveis, nem
da demonstracdo de regras; e a intuicdo moral, que se destina
ao coracdo e a consciéncia (SANTOS; GUIMARAES, 2016, p.
330-331).
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Para Buisson, a intuicdo é entendida como “algo espontaneo e imediato
que se forma a partir do mais simples olhar” (SANTOS; GUIMARAES, 2016, p.
330). Ele preconiza seguir a natureza, a ordem natural das coisas, considerar a
idade das criangas, fazer com que elas pensem de acordo com sua idade,
conduzi-las do conhecido para o desconhecido, o0 ensino e aprendizado deve
seguir uma ordem, natural e encadeado, e 0 mais claro possivel. Mas para ele
0 ensino através dos sentidos ndo é o suficiente para dar conta do complexo
Método Intuitivo (SANTOS; GUIMARAES, 2016). O método ia além da
educacdao pelos sentidos. O Método Intuitivo era a base de todo o programa.

Para isso Buisson conferiu as licdes de coisas, entendidas por ele como
uma aplicacdo do Método Intuitivo, o papel importante de ensinar o exercicio
de observar, depois nomear para depois comparar. Buisson também esclarece
0 que entende por um ensino que vai do simples ao complexo. Chama a
atencao que esta ordem deve ser seguida na l6gica da crianca, e que para elas
o sentido de simples e complexo é diferente do sentido do adulto. Como
exemplo ele cita as letras e palavras. Para o adulto o simples sao as letras que
ao formar as palavras representam o composto. Ja para as criancas as letras
nao tém sentido algum, e sim as palavras. Estas representam o simples, e as
letras, o composto. Dessa maneira, ndo adianta ir do simples para o composto,
€ preciso ir do conhecido ao desconhecido, sendo o conhecido as coisas
préximas as criancas, aquilo que faz sentido para elas, como a familia, a
escola, a rua em que vive, etc (SANTOS; GUIMARAES, 2016).

Segundo Frizzarini (2014), no Brasil o Meétodo Intuitivo € muito
recomendado no final do século XIX e inicio do século XX. Em 1879 é prescrito
atraves de legislacdo. Em Minas, a Reforma Jodo Pinheiro oficializa o método.
Segundo Santos e Guimaraes (2016), atento aos debates internacionais, Rui
Barbosa, para a elaboragao do capitulo “Licbes de coisas Método Intuitivo” de

seu famoso Parecer, tomou Buisson como parametro.

Rui Barbosa foi um dos principais divulgadores do Método Intuitivo no
Brasil, escrevendo uma metodologia a ser usada pelos professores, que

segundo ele, é o método vivo. Traduziu o manual de Norman Allison Calkins,
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publicado nos Estados Unidos, que foi uma das estratégias mais importantes
para disseminacdo do Método Intuitivo no pais. Era um manual de ensino
elementar para uso dos pais e professores, e recebeu o0 nome de Primeiras
Licbes de Coisas, que é um método que abrange todo programa, um processo

geral a que se devem subordinar todas as disciplinas.

Segundo Santos e Guimaraes (2016), na interpretacdo de Rui Barbosa o
ensino deveria pautar-se no prazer, devia ser prazeroso tanto para o aluno
quanto para o professor. A curiosidade da crianca e a observacdo dos fatos
gue a rodeiam deveriam impulsionar a busca pelo prazer e a curiosidade de
conhecer. Sendo assim, devia-se partir do concreto, do conhecido, de uma
realidade totalmente sensivel. Para ele, as licdes de coisas possibilitam as
criancas, prazerosamente - através das coisas que as rodeiam, ou seja, O
concreto - a arte de observar, descrever e conceber a realidade. E o Método
Intuitivo pelas licbes de coisas, um corresponde ao outro (SANTOS;
GUIMARAES, 2016).

Na década de 1920, a busca pela modernizacdo e erradicacdo do
analfabetismo desencadeia uma nova reforma brasileira, a reforma Francisco
Campos. Reflexo de mais uma transformacéo, outra pedagogia € colocada em
voga, a Escola Nova. Essa transformacao foi motivada por questfes politicas,
uma tentativa de fazer o pais se modernizar, tendo suas bases na psicologia e
biologia por influéncias liberalistas. Agora se da uma aten¢do maior a crianca,
seus interesses passam a ditar a organizacdo escolar, sua experiéncia passa a
ser considerada dentro do processo de ensino e aprendizagem, a escola deve
desenvolver o espirito critico e a atitude criadora. A crianca se torna o centro

do processo de ensino e aprendizagem.

Defendia-se uma aproximacéo da escola com a vida, e isso significava
criar possibilidades para uma transformacéo social (CARVALHO, 2012). Os
principios do movimento escolanovista eram: respeito a liberdade do educando
- influéncias liberalistas; compreensao funcional, respeitando-se o tempo de
desenvolvimento do aluno; aprendizagem simbdlica e ensino sempre como
cooperacao social, interagindo com o meio fisico e com as pessoas; considerar

gue o meio influencia o sujeito, suas caracteristicas sdo variaveis, segundo a
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cultura familiar, grupo de pessoas que convive, sua religido etc. (CARVALHO,

2012). O movimento escolanovista renovou o0 ensino,

transformou a escola ao considerar o0s interesses e as
necessidades do educando, dando aquela um carater dindmico
e vivo, de trabalho, de respeito e de participacdo...A introducéo
dessa tendéncia nas escolas daqui se vinculou a “importacao”
de ideias de paises mais desenvolvidos da Europa e da
América do Norte (CARVALHO, 2012, p. 191).

Essas ideias importadas sédo de, entre outros, Dewey e Decroly.
Segundo Carvalho (2012), é possivel identificar na reforma de Francisco
Campos influéncias do americano Dewey - ele o cita em seu discurso. Baseado
nas ideias de Dewey, ele considera que a crian¢a deve ser vista em sua propria
perspectiva, e ndo na do adulto. Ela ndo devia ser considerada um adulto em

miniatura. Além disso, prescreve um novo papel para o professor:

...Se envolver com os alunos na busca do conhecimento em um
processo  experimental... 0s novos  direcionamentos
pedagdgicos buscavam dirigir as atividades discentes para a
fixacAdo de habitos, desejaveis que caracterizam a escola
educativa, que busca a participacdo do aluno na construgéo do
conhecimento (escolar) e retira os castigos fisicos como forma
de controlar comportamentos indesejaveis (CARVALHO,
2012,p. 192 e 194).

Além das ideias de Dewey, Francisco Campos, defende o método do
centro de interesse, 0 uso de museu escolar e excursdes, preconizado por

Decroly.

3.2.1 Dewey e o interesse

Com o americano John Dewey (1859-1952), segundo Valdemarim

(2010), deu-se inicio a construcdo das ideias escolanovistas, que tem como
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uma das suas proposi¢cdes o interesse da crianga, visdo que encontrou sua

forma mais radical e sistematizada na obra de Dewey.

Para Dewey, “o curriculo e a crianga devem ser conciliados e
harmonizados sem predominancia de um dos polos” (VALDEMARIM, 2010,
p.31). Afirma ainda que o0s elementos culturais devem ser analisados
criteriosamente, pois ndo oferecem as mesmas capacidades formativas. E que
os interesses individuais das criancas devem estar de acordo com o0s

interesses sociais.

Com o desenvolvimento industrial ocorrem transformacdes politicas,
econbmicas e sociais que geram uma mudanca na vida familiar, com a
necessidade de trabalhos cooperativos. A crianca, parte integrante desse
nacleo socializador, a familia, aprende vivendo e vive aprendendo. Nesse
ndcleo ndo ha separacdo entre o aprender e o viver, e 0S objetivos sao
comuns. A aprendizagem gque se da no coletivo tem funcéo social, 0 que nao
deveria ser diferente na escola. Segundo Valdemarim (2010), para Dewey a
escola deveria ser integrada a sociedade usando o mecanismo da vida social
como método escolar. Com principios psicologicos, ele afirma que o
desenvolvimento humano acontece na interacdo com outros individuos e outros

ambientes.

Dewey defende que todas atividades escolares sejam baseadas no
interesse da crianca. A partir dela € que se deve planejar e problematizar a vida
escolar. A escola deve desenvolver atividades adequadas a cada faixa etaria,
baseando-se nos quatro impulsos presentes na crianca definidos por Dewey:
“...instinto social, ...instinto para construir, ...instinto de investigacdo, uma
combinacdo dos dois instintos anteriores, ...expressao artistica, refinamento e
juncado de todos eles” (VALDEMARIM, 2010, p.37). Nessa perspectiva, ele
afirma que o conhecimento € mais bem garantido. “O interesse infantil ndo é
uma manifestacao personalizada, mas um impulso que se manifesta de modo
diferenciado no processo de desenvolvimento humano, ao qual se deve
adaptar o programa escolar” (VALDEMARIM, 2010, p.38).
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3.2.2 Decroly e os centros de interesse

Segundo Dubreucq (2010), Jean-Ovide Decroly, médico belga que
desenvolveu trabalhos no campo da medicina mental, apontava a correlacéo
dos “... fendbmenos biolégicos e mentais, bases biopsiquicas de todos os
comportamentos” (DUBREUCQ, 2010, p.11).

Para Decroly, as representacdbes que as criangas criam
espontaneamente no contato com o mundo externo, em sua fase inicial, até os
seis ou sete anos, se dao através do pensamento globalizado. Seu
aprendizado acontece de maneira global, ou seja, o ensino se da a partir do
estudo do todo. Por exemplo, na alfabetizacdo estuda-se primeiro as “palavras
inteiras, textos com sentidos completos” (Maciel, 2000, p. 2), para depois se
analisar separadamente cada palavra, fragmentando assim o todo, para
depois, “pela combinacdo desses fragmentos” (Maciel, 2000, p. 2), se formar

outras palavras e textos, ou seja, outros todos.

Esses esquemas globais sdo funcionais,..., a servico da
atividade pessoal da crianga,..., eles satisfazem a necessidade
de identificar os dados do que esta ao redor da crianga,..., de
se apropriar dele e controla-lo,..., de produzi-los,..., de
transforma-los,..., de evoca-los mentalmente. Quanto mais o
meio estimula a atividade mais as representacdes
desenvolvem as capacidades  motoras, sensoriais,
perspectivas, intelectuais, expressivas da crianca, dotando-a
de uma experiéncia intima que serdao material de todas as suas
aprendizagens posteriores (DUBREUCQ, 2010, p.19).

No crescimento da crianga, nas reagcfes para suprir suas necessidades
essenciais, como se alimentar quando tem fome ou fugir quando tem medo,

uma energia é acionada e transformada em interesse.

NOs vamos propor chamar interesse o sinal interno e comum a
todas as necessidades e sentimentos de um sujeito (o desejo
sendo a forma consciente desse fenbmeno), enquanto que a
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curiosidade seria o sinal externo, aparente principalmente para
um observador externo, sinal esse podendo ser consciente ou
inconsciente. ...Uma pedagogia do interesse potencializa entdo
melhor do que uma pedagogia da reproducédo, as motivacdes
essenciais da crianga, ao mesmo tempo em que ela libera sua
criatividade (DUBREUCQ, 2010, p.21- 22).

O interesse dos alunos € de grande importancia e muito valorizado na
metodologia decrolyana, isto porque para ele os alunos devem participar
ativamente de sua formacdo, devem escolher seu objeto de estudo. Na
pedagogia decrolyana cada aluno propde um assunto que € levado ao grupo
construindo-se um plano de trabalho coletivo no qual todos os estudos, dentro
de todas as disciplinas, sdo trabalhados. Esses estudos serdo realizados
recorrendo-se a “pesquisas, excursdes, exposicoes, trabalhos de equipe e etc”
(DUBREUCAQ, 2010, p.37). Assim Decroly acredita que o aluno vé sentido no

aprendizado, além de favorecer o exercicio mental:

A liberdade de escolha estimula o trabalho escolar. Mesmo
dificeis, as aprendizagens e o0s exercicios ganham o seu
sentido de sua utilizagdo imediata. Eles sdo concebidos como
instrumentos indispensaveis a procura das solucdes.
Frequentemente reutilizados, eles progressivamente
enriguecem o instrumental mental (DUBREUCQ, 2010, p. 37).

Segundo Dubreucq (2010), engana-se quem acha que os interesses dos
alunos ndo perpassam pelos temas de um programa de ensino. Entédo, néo se
deve preocupar com tais questdes nem submeter o interesse dos alunos a
questdes dessa natureza. A preocupacao de Decroly estava em como atender
ao interesse de todos a0 mesmo tempo, visto que cada um se interessara por
diferentes objetos de estudos. Assim ele se perguntou 0 que seria mais
importante para uma crianga? Qual conhecimento ndo poderia ser ignorado?

Quais temas elas tém maior interesse?

Ao problematizar tais perguntas, ele chegou a conclusdo que o mais
importante para crianga € ela mesma. Assim seu interesse aciona todo seu

aprendizado que € estimulado pelo meio préximo em que estd inserida

(animais, plantas, familia, escola, etc.). Agora se trabalha com a realidade
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concreta apresentada pelo meio. A crianga relaciona os objetos presentes no
seu dia a dia com sua prépria pessoa, €, em um primeiro estagio, através da
comparacao, identifica elementos basicos para sua sobrevivéncia: a
alimentacéo, o abrigo, etc. Identifica também as necessidades psicologicas e
sociais. Essas ‘“ideias basicas” ou “centros de interesse” alavancam o
aprendizado e geram um projeto. Propde-se que a crianga viva em constante
contato com o mundo que extrapola os muros da escola. Para isso, 0s projetos
acima citados podem ser uma plantacdo, uma criacdo de animais, excursoes,
etc. Em um segundo estagio, através da associacdo, explora-se o “centro de
interesse”, extraindo-se dos temas seus aspectos cientificos, econdmico,
geograficos, literarios, etc (DUBREUCQ, 2010).

Uma pedagogia do interesse potencializa a criatividade e a expressao.

Segundo Dubreucq (2010), para Decroly a expressao compreende as
atividades da pessoa, de um lado e de outro, a formulacao interior pela qual
cada um se apropria de qualquer informagédo externa” (DUBREUCQ, 2010,
p.22). Por isso, a linguagem, no sentido limitado da palavra, ndo deveria ser a
Unica forma de expressdo usada na escola. A expressdo aciona 0 corpo, a
mao, a palavra, a escrita e a arte através dos movimentos, gestos, desenhos,
construcdo, canto discurso, leitura, cédigos, pintura, muasica, etc. Educar o
corpo através dessas expressbes concretas favorece o aprendizado das
“técnicas” e também das “teorias” que para Decroly ndo deveriam ser

supervalorizadas.

Muda-se o papel do professor nesta perspectiva de ensino, ele ja ndo é
mais aquele que guia o processo de ensino e aprendizagem. Agora o curriculo
€ pensado a partir do interesse do aluno, que tem maior importancia dentro do
processo de aquisicdo do conhecimento. O professor ndo € mais o centro do

processo, e sim o aluno.

Para Decroly, segundo Dubreucq (2010), um dos objetivos da escola
seria a preparacgao do individuo para obter sucesso na vida. “O que se chamou
o método Decroly ndo tem, na verdade, o carater habitual de um método; [...]
ele ndo é imovel e perfeito (Congresso de Elseneur, 1929)” (DUBREUCQ,
2010, p. 28). A vida ndo é imovel e perfeita.



Capitulo 4

O ENSINO DE DESENHO: fascinio e pesquisa
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De acordo com Trinchéo (2016), o desenho no Brasil nos séculos XVIII e
XIX se insere no combate iluminista ao preconceito, iniciado na Grécia antiga,
contra as atividades mecanicas presentes nas profissdes técnicas, defendendo,
ao contrario, o ensino da teoria e da pratica nas escolas. Porém essa insercéo
e esse combate ao preconceito sdo realizados sem maior aprofundamento.
Segundo a autora, em sua obra, publicada em 1657, o educador Comenius
defendia o ensino do desenho em escolas publicas e sua valorizagdo, mas
excluindo-se as discussdes tedricas que para ele eram desnecessarias, uma

perda de tempo. Sendo assim, 0 ensino deveria se dar através da pratica.

O discurso do tcheco Comenius (2002) era de que era preciso
alfabetizar o sujeito graficamente, ensina-lo a escrever e ler
pelo Desenho, desenhar pela pratica da observagdo e pela
reproducdo sistematica de um objeto pela imitacdo... deveria
“aprender a fazer fazendo”, pela aplicacao pratica, como fazem
0s mestres nas artes mecanicas, pois esses nao “ocupam as
mentes de seus aprendizes com discursos teoricos” (p. 244).
Essa era a escola que se deveria proceder, a educacdo da
visdo e da mente para o bom conhecimento das coisas, pois “a
teoria é facil e breve, e proporciona apenas o deleite”, mas a
pratica, ao contrario é ardua e demorada, mas extremamente
atil (TRINCHAO, 2016, p. 12).

Assim, segundo a autora, o desenho para Comenius seria um artificio
para essa educagdo “pratica das coisas que estdo nas artes” (TRINCHAO,
2016, p. 12). Buscando formar o individuo por intermédio da producdo de
coisas e objetos, 0 ensino de desenho deveria ser iniciado logo na infancia.

Baseado nas ideias de Comenius, Rousseau (1712-1778), com sua
visdo naturalista, que “concebe a educagdo como vinda da natureza e das
coisas” (TRINCHAO, 2016, p. 13), relaciona o desenho ao ensino de
geometria. O aluno precisaria primeiro aprender a desenhar usando a imitacéo
a fim de desenvolver o entendimento da extensdo dos volumes. Segundo
Trinchéao (2016):

Com as propostas pedagoégicas de Comenius e Rousseau, 0
desenho passou a ser visto como conhecimento necessario a
formacdo pratica e utilitaria... S6 através do exercicio pratico da
copia e da repeticdo sistematica do desenho seria possivel
garantir a habilidade necesséria para a perfeicdo do artifice e
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se obter o habito no uso da linguagem grafica para a
representacdo das artes e das ciéncias, principalmente a
geometria. A didatica do desenho... baseada em modelos pré-
estabelecidos pelo professor, na matéria a qual o estudo vai
ser socializado e no uso dos instrumentos, mesmo que em
Rousseau tenha um cunho mais naturalista (TRINCHAO, 2016,
p. 14).

O desenho entédo, com carater iluminista sob as ideias de Comenius, era
o caminho para se aprender outros saberes, como a escrita, e deveria ser
desenvolvido pela observacdo e representacdo sistemética através da
imitacdo. Com Rousseau as ideias de Comenius séo reformuladas, dando-se
um carater mais naturalista.

Ainda segundo a autora, o primeiro método de alfabetizacao gréfica veio
com Pestalozzi (1746 — 1827) e Froebel (1782 — 1852). O primeiro defendia
uma visdo mais racionalista para o ensino de desenho, propondo um método
baseado em sisteméticas repeticdes com o fim de dar visibilidade ao Desenho
linear. O desenho tornaria 0o pensamento claro e preciso por estar ligado a
percepcao da forma, exercitando a observacdo. O ato de desenhar seria a
primeira simbolizacdo linear que levaria a escrita. Com esse objetivo maior,
pela importancia dada as habilidades motoras, o desenho livre era excluido, se
distanciando das ideias de Rousseau.

Ja4 Froebel centra-se mais na esséncia do sujeito, e usava a
manipulacdo de objetos, numa visdo mais proxima das ideias de Rousseau.
Para ele, o desenho tem mais a ver com a arte, ja que a crianca desenha com
naturalidade, algo vindo de seu interior. O ensino se daria através de
brincadeiras e jogos, e a associacdo as coisas da vida seria feita pela intuicéao,
partindo-se do particular para o geral.

O desenho linear foi o primeiro a ser institucionalizado; sua entrada na
escola o torna instrumento de capacitacdo de novos trabalhadores para a
industria. O ensino era voltado para a geometria, consistia no trago das figuras
geométricas (TRINCHAO, 2016). Na Franca iluminista, com o método de
Francoeur, o desenho como linguagem e conhecimento refinaria o trabalhador,
qualificando-o a produzir bens industriais de melhor nivel, o que seria um

avancgo para os pobres e a industria.
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No Brasil, 0 marco da histéria do Desenho é sua inclusdo no curriculo
em Olinda, em 1800. O desenho linear tem entéo relagdo com a geometria e a
escrita, assim como na Franca. Seguindo os franceses, a metodologia,
aplicada no sistema mauatuo, era usar o desenho para dar visibilidade as
ciéncias e as artes, recorrendo ao méetodo de Francoeur. A forte influéncia da
Franca € visivel nos métodos introduzidos nas escolas brasileiras,
principalmente no que diz respeito ao processo de alfabetizacdo grafica.
Rousseau, Pestalozzi, Froebel e Francoeur foram claramente adotados. O
Método Intuitivo foi preponderante no final do século XIX dando ao ensino de
desenho o objetivo de educar a vista. A Bahia tem a escola considerada
modelo em 1882 por adotar tal método (TRINCHAO, 2016).

O baiano Rui Barbosa foi um dos principais defensores do Método
Intuitivo no Brasil e as reformas educacionais da época refletiram suas ideias.
Segundo Santos e Guimardes (2016), para o ensino de desenho ele
prescrevia, sob forte influéncia francesa, através de Ferdinand Buisson, seu
ensino como base para a instruc@o técnica e industrial, e se daria através de
tracos de curvas retas verticais, e depois horizontais, avulsas e combinadas, e
por fim obliquas. Pelo ensino através do concreto, principio do Método Intuitivo,
na reproducao das linhas trabalha-se a proporcionalidade, base do processo da
representacdo grafica, a simetria, a regularidade e a harmonia das formas. Rui
Barbosa condenava o uso de instrumentos como a régua € 0 compasso por
tirarem, segundo ele, a vontade de aprender da crianca. O desenho tinha
carater propedéutico, seguindo o parametro de outros paises. Seu ensino
deveria ser util e pratico, servindo a arte, a indUstria e a escolarizacao primaria,
ou seja, um meio para esses fins.

Rui Barbosa definiu que o Desenho tinha como finalidade
preceder a escrita, servir de auxilio a geometria, dentre outras
especificidades. De modo geral, o ensino do Desenho pelo
método intuitivo ... partia da cépia de modelos simples,
progredindo em direcdo aos desenhos de memoéria e de
invencdo que dessem garantia de uma exatiddo e seguranca,

por conta do adestramento da mdo e do traco espontaneo do
olhar (SANTOS; GUIMARAES, 2016, p. 337).



62

O desenho ja esta presente no ensino primario brasileiro em 1890, com
a reforma Benjamim Constant, na qual era prescrito o Método Intuitivo. Outra
modificacao é feita na legislacéo nacional em 1901, mas o desenho e o Método
Intuitivo continuam sendo adotados. Nova alteracdo é realizada em 1925, a
reforma Jodo Luiz Alves, mas o desenho permanece. Em 1932, j& tomados
pelos debates internacionais, educadores liderados e representados por
Fernando de Azevedo escreveram o Manifesto dos Pioneiros da Educacéo
Nova. A partir de entdo se defendia uma pratica maior do desenho de
Imaginagéo, de observagao e decorativo, deixando de dar énfase ao desenho
geométrico (GASPAR; VILLELA, 2016).

4.1 Os varios tipos de desenho

Em nossa pesquisa foram encontrados varios tipos de desenho nos
artigos da revista que abordavam o saber. Procuramos neste item definir, com
base nos artigos da Revista e na revisdo da literatura, esses tipos de desenho.
Aparecem na Revista o desenho profissional, o desenho do natural, o de
memoria, o de imaginacdo, o espontaneo, a tempo fixo e o desenho livre.
Consideramos também que eles podem ser a mao livre quando ndo se utiliza

instrumentos como régua e compasso.

Quanto ao desenho profissional, ndo encontramos na revista uma
definicdo para ele nem mesmo na revisdo de literatura. Porém, ao que tudo
indica, trata-se de um tipo de desenho voltado para o trabalho de artesao, para

a confecc¢ao de objetos de decoracéo.

O desenho do natural corresponde a representacao grafica de um objeto
a partir da sua observacdo, também denominado desenho a vista. Porém
encontramos variagcbes com o desenho de coOpia, em que se observa um
modelo feito em forma de desenho e o reproduz, e o desenho de imitacédo a
tempo fixo, que consistia em realizar o desenho em um determinado intervalo

de tempo.
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O desenho de memodria pode ser entendido como feito a partir das
lembrancas daquilo que foi afastado do campo de visdo, denominado também

como desenho retirado o modelo.

O desenho de imaginacdo corresponde aquele feito a partir da criacao
livre e de experiéncias vividas. Outras variacbes sado o0s denominados
desenhos de invencdo e espontaneo. Ja o desenho livre pode ser entendido
como aqguele feito a méo livre, no qual o objeto a ser representado é de escolha

do aluno.

Nos proximos subcapitulos apresentamos o estudo das revistas usadas
como fontes de pesquisa. Apresentamos 0s artigos que tratam o saber
desenho encontrados através da pesquisa realizada nas Revistas do Ensino de
Minas Gerais de 1925 a 1932. Tal limite foi escolhido por ser o ano do decreto
n. 10.392, que aprova o programa de metodologia para as Escolas Normais de
1° e 2° graus.

Analisamos o0s vestigios do passado tentando identificar qual das
concepgdes, elementos ou rudimentos o ensino de desenho se mostrava, e
suas profissionalidades. Vale ressaltar que os escritos referentes a algumas
revistas dos anos 1928 e 1929 foram apresentados no 3° Encontro Nacional de
Pesquisa em Historia da Educacdo Matematica (ENAPHEM) em comunicacgao
cientifica intitulada “GEOMETRIA E DESENHO: como ensina-los em tempos
de escola nova, segundo as revistas pedagodgicas de Minas Gerais?”, de
autoria de Débora Rodrigues Caputo, Nicolly Pecanha do Nascimento Silva® e

Maria Cristina Araudjo de Oliveira.

4.2 O saber desenho: elementar ou rudimentar

Em nossa analise histdrica da Revista do Ensino de Minas Gerais

buscamos compreender como o saber desenho se apresentava em relacdo as

> Mestranda em Educacdo Matematica do programa de pds-graduacdo da UFJF, orientada no mesmo
periodo e pela mesma orientadora que a autora da presente disserta¢do. Sua pesquisa compreende o
mesmo periodo, utiliza as mesmas fontes, as Revistas do Ensino de Minas Gerais, porém o tema é o
ensino de Geometria. Ambas comp&em a pesquisa maior da orientadora.



64

concepcdes de elementos ou rudimentos. A analise dos artigos levou-nos a
concluir que a concepc¢ao para o ensino de desenho no periodo investigado era
a de rudimento. Ou seja, considera-se o saber desenho numa visdo mais
utilitaria e empirista, na qual a concretude é o mais importante, e se privilegia a
experiéncia e o sujeito. Percebeu-se no processo de andlise a existéncia de
trés finalidades relacionadas a perspectiva rudimentar para o ensino de
desenho: formacédo profissional, carater utilitario para a vida cotidiana e forma

de expressao.

O primeiro artigo analisado, do ano de 1925, ligava o ensino de desenho
a formacdo de trabalhadores, ao oficio dos artesdes. O desenho ficava
subordinado a formacgdo profissional, subordinacéo revelada por mais dois

artigos do mesmo ano.

Esse primeiro artigo, publicado na Revista de numero 1, demonstra a
finalidade profissional dada ao ensino do desenho. Ele tem o titulo “Ensino
primario profissional” e como subtitulo, “Devem existir ligacdes entre o ensino
profissional e o ensino primario propriamente dito? Quaes?”, e foi escrito por
Carlos Goés (Revista do Ensino, Anno |, n® 1, mar, MG, 1925, p. 4-6).

O artigo colocava em questdo a relacdo entre 0 ensino primario
profissional e o0 ensino primario propriamente dito. Segundo o autor, se o
ensino primario profissional tivesse como Unica finalidade a formacdo de
artifices, baseado num ensino exclusivamente manual, tal relagdo ndo deveria
existir visto que essa nao era a finalidade do ensino primario propriamente dito.
Por outro lado, se o ensino primario profissional visasse a educacdo dos
sentidos e fosse encaminhador das faculdades motoras, fazia sentido a

relacéo.

O autor justifica que os dois ramos da atividade humana, as artes
liberais e as artes mecanicas, ndo podiam ser dissociados, e que o trabalho
manual “que deve estar ligado intrinsecamente ao ensino de desenho” (GOES,
1925, p. 5) por ser o0 Unico que unia essas duas atividades. Sendo assim, por
intermédio do ensino de desenho se fazia a relacdo entre os dois tipos de
ensino. O ensino primario propriamente dito ndo deveria ter finalidade

exclusivamente profissional. Mas, em relacédo aos trabalhos manuais, era com
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o desenho que se iniciava o ensino mecéanico, que tem como ultimo estagio o
trabalho industrial. O desenho era a ligacdo entre 0 ensino primario e o ensino

profissional.

Percebemos no artigo uma defesa do ensino de desenho nas duas
modalidades de ensino. Além disso, ha uma indicacdo em relaciona-las e isso
se da atraveés do ensino de desenho, mostrando assim sua grande importancia.
O desenho também é colocado como primeiro passo para se trabalhar as
aptiddes mecanicas visando o trabalho industrial. Podemos inferir que se o
autor defende a articulacdo dos dois ensinos, profissional e o primario
propriamente dito, e se 0 desenho nessa perspectiva € o que inicia o trabalho
mecanico que culmina no trabalho industrial, indiretamente ele contempla como
uma das finalidades do ensino de desenho a formacdo de trabalhadores

industriais.

A finalidade profissional dada ao ensino de desenho pode ser entendida
como heranca do Método Intuitivo prescrito nos pareceres de Rui Barbosa, que
relaciona o ensino de desenho a formacdo de trabalhadores. Podemos
perceber também uma relacdo entre o ensino de geometria e o de desenho.
Porém, o desenho geométrico ndo deve prevalecer. Podemos inferir que a

geometria deveria servir como ferramenta ao ensino de desenho.

Outro artigo que demonstra a finalidade profissional dada ao ensino de
desenho foi encontrado na Revista de numero 4, de 1925. Sob o titulo “O
estudo do desenho e a cultura dos sentimentos estheticos”, o autor, Prof.
Anibal Mattos, revela no final que o artigo era uma introducdo a obra: O estudo
do desenho (Revista do Ensino, Anno I, n°® 4, jun, MG, 1925, p. 83). Nele o
autor discute a importancia do desenho, colocando-o no mesmo patamar, por

exemplo, da escrita.

A educacao do sentimento artistico favoreceria a producéao industrial. O
autor cita exemplos de como o avanc¢o do dominio da técnica do desenho e do
senso estético favorecia a industria e, consequentemente, a expansao do
comeércio. Investir nas artes, ou seja, no ensino de desenho, seria investir nas

areas gque impulsionam o progresso de uma nacgdo: industria, agricultura e
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comeércio. O autor defende que o Brasil deveria investir no ensino de desenho
para melhorar sua produgéo.

E nitida aqui a finalidade profissional dada ao ensino de desenho. Com a
justificativa de se alcancar o progresso do pais, o desenho € colocado como
um ensino voltado para o trabalho nas industrias. O desenho colaboraria com o
desenvolvimento, que se daria através da industria, da agricultura e do
comércio. Ele teria o papel de educar o senso estético, 0 que propiciaria
produtos industriais de melhor qualidade, ja que haveria uma relacdo entre
dominio das artes e exceléncia em produtos industriais. Uma melhor formacao
dos trabalhadores daria qualidade e favoreceria a nacionalizagéo de produtos,
tornando o pais mais independente de outras na¢fes. O ensino de desenho e a

educacao pratica seriam o melhor caminho para isso.

Como o desenho é claramente colocado com o fim utilitario, podemos
considera-lo como rudimentos. O desenho é relacionado a arte e ao bom gosto,
mas no sentido de educar o senso estético do aluno, suas aptiddes para servir
ao oficio de artesdo, ou seja, com fim industrial. O mesmo é percebido na
andlise de Guimarées (2016) do manual de Neréo Sampaio, que se aproxima

das prescri¢cdes de Rui Barbosa para o ensino de desenho.

Encontramos na Revista de niumero 5, de 1925, mais um artigo que via
no ensino de desenho finalidade profissionalizante: “O trabalho manual na
formacgao civica dos jovens”, de autoria do Prof. Aprigio Gonzaga. (Revista do
Ensino, Anno I, n°5, jul, MG, 1925, p. 130-140). Trata-se de uma conferéncia
feita na capital pelo professor diretor da Escola Profissional Masculina de Séo

Paulo, Aprigio Gonzaga.

Ele relatava como era o funcionamento da escola em relacdo aos
trabalhos manuais. A escola profissional era dividida em trés séries: metal,
madeira e tinta. O estudo do desenho aparecia na série metal, com o desenho
profissional. Nao ha no artigo o esclarecimento a respeito do que seria

estudado e como seria o0 estudo desse tipo de desenho.

A terceira série, com o curso de decoracao, fazia parte do 2° e 3° anos.

No 1° ano aparecia o desenho do natural com aplicagcdes simples. A medida
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que o aluno avangava, e tinha a vista educada para a firmeza dos tracos,
comecava a fazer pinturas em paredes da propria escola, cartazes para
comércio, etc., de escolha livre, porém seguindo um padrdo e modelo
determinados pelo mestre. No 2° ano o aluno criava vitrais, decoracao de

casas com pinturas.

Aqui o desenho parece ter finalidade de aprimorar o gosto estético
voltado para o carater profissional, quando é utilizado para servir a inddstria e
ao comeércio na confeccéo, por exemplo, de letreiros e cartazes, como é citado
no referido artigo. O desenho era usado entdo tanto para decoracdo quanto
para fins comerciais e profissionais, e em ambos 0s casos se percebe o carater
utilitdrio do desenho, que tem tracos intuitivos quando se faz uso da

observacdo com o desenho do natural.

Ao passar dos anos a subordinacdo do saber desenho a formacéo
profissional ndo se fez mais presente nos artigos analisados, com excecao de
apenas dois do ano de 1930. O primeiro, na Revista de numero 42, defendia
gue o desenho era importante por educar para vida profissional. O outro, na
revista de nimero 46, relacionava a funcédo da escola, através dos trabalhos
manuais, que incluia o desenho, na formagdao de um “cidadao prestante e

profissional".

Ainda em 1925 j4 encontramos artigos nos quais o desenho era
mostrado como rudimentos, assim entendido por se aplicar as utilidades que
atendiam a vida cotidiana, como a confeccdo de objetos de decoracéo,
vestuario e plantas de casa. A partir dai os artigos tomam essa perspectiva

rudimentar (com fim utilitario, relacionado a vida pratica e cotidiana).

Um dos artigos que nos permitiu inferir tal conjectura foi encontrado na
Revista de numero 3, do ano de 1925, intitulado “Estudo do Japao usando o
methodo ‘projecto’ — (adaptacdo de uma licAo publicada em ‘Primary
Education’®)”, sem indicagdo de autor. (Revista do Ensino, Anno I, n° 3, mai,
MG, 1925, p. 62).

® Segundo Biccas (2018) trata-se de uma revista America.
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O artigo apresenta uma aula modelo usando o método de ensino
“projeto”, que € explicado na prépria revista em um artigo anterior. Diz-se nele
gque o método consiste em ensinar todas as disciplinas simultaneamente.
Parece aqui o inicio da chegada dos “centros de interesses”, referéncia da
Escola Nova. O artigo em questao traz uma aula modelo nesses moldes que
perpassa todas as disciplinas: aritmética, leitura, educacdo fisica, etc. e

inclusive o desenho, tendo todas como tema o Japao.

Na aula de desenho indicava-se que se solicitasse aos alunos o
desenho das roupas japonesas, que depois seriam usados na aula de
trabalhos manuais para a confeccdo das mesmas. Com este artigo podemos
ver as referéncias escolanovistas, através de Decroly, mentor do método do
centro de interesse, comecando a aparecer na revista as primeiras
apropriacdes feitas da nova pedagogia. O desenho seria usado posteriormente
na confeccdo das roupas japonesas 0 que mostra seu carater utilitario e nos

faz inferir que se mostra como rudimentos.

Outro artigo foi encontrado na Revista de numero 3, do ano de 1925:
“Visita a uma casa em constru¢ao”, sem indicagao de autor (Revista do Ensino,
Anno |, n° 3, mai, MG, 1925, p. 63). O artigo mostrava passo a passo como
deveria ser feita uma visita a uma casa em constru¢cdo e quais aspectos
educacionais poderiam ser trabalhados nessa visita, fazendo forte referéncia

ao uso da observacéao.

Indicava-se que toda a visita depois do processo de observacéo deveria
ser ilustrada em sala, entre outros, com o desenho, e deveria servir de assunto
para as disciplinas escolares. Depois de uma das visitas, a professora fazia no
quadro o desenho da planta da casa. Podemos ver aqui o inicio do uso de
“‘excursdes escolares”, também presentes no método do centro de interesses.
Podemos perceber tracos intuitivos com o forte uso da observacdo e também
indicios da escola nova. O desenho aqui parece se mostrar como rudimentos,

visto que o mesmo tem carater utilitario, servindo a vida pratica e cotidiana.

A partir de 1926, outro elemento se faz presente, a expressdo. Ha

artigos desse ano que tratam somente desse novo elemento. E o caso dos
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artigos encontrados nas Revistas de nimero 15 e 16-17’, e outros que tratam
também, juntamente com este ultimo, o fim utilitario, como o caso de um da
Revista de namero 19. A partir desse ano o0s artigos se alternam quanto a
perspectiva rudimentar, ora tratando somente da expressdo, ora somente do

carater utilitario, e ora de ambos.

O artigo encontrado na Revista de numero 15, do ano de 1926, que nos
permitiu observar a presenga do novo elemento, a expresséo, foi o intitulado
“As criangas, em geral, manifestam inclinagdo para o desenho” e teve como
subtitulo “Como podemos aproveitar, no ensino, esta primeira manifestacao do
espirito infantil. - O ensino por meio do desenho.- Aulas interessantes”, sem
indicacdo de autoria (Revista do Ensino, Anno Il, n°15, jun, MG, 1926, p.236-
238).

Ele trazia varias atividades nas quais o desenho era explorado. Era
indicado, por exemplo, que a professora escrevesse uma palavra no quadro
explicando seu significado e desenhasse o0 objeto referente a ela. Depois se
solicitava também o desenho aos alunos, que em seguida deviam recorta-lo.

Essa tarefa deveria usar desenhos com linhas retas e simples (figura 1).

Figura 1: exercicios de desenho

| XERCICIO 2

EXERCICIO 1

Fonte: Revista do Ensino, Anno II, n°15, jun, MG, 1926, p.237

Outro tipo de atividade consistia em desenhar frutas e vegetais depois
que os alunos ja soubessem o sentido de recortar e desenhar e ja tivessem “os
dedos menos pesados” (figura 2). O artigo citava ainda atividades que

envolviam passeios em parques, a aprendizagem das cores e dos numeros.

7 Consta na ultima pagina uma nota que explica ter sido assim publicada (16-17), por se tratar da ultima
do governo que a criou, chegando perto de cem paginas.
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Era indicado que a professora néo fizesse sempre indicagcdes no quadro do que
deveria ser realizado a fim de evitar a copia por parte das criancas, impedindo

gue elas pensassem por si so.

Figura 2: exercicios de desenho

EXERCICIC 4
Fonte: Revista do Ensino, Anno Il, n°15, jun, MG, 1926, p.237

O desenho neste artigo se relaciona com a geometria na representacao
que utiliza linhas retas e simples. Relaciona-se também com outras disciplinas,
visto que o desenho era usado para aprender os vocabulos, as cores e 0s
nameros. Aparece também uma atividade na qual a professora solicitava o
desenho referente as sentencas do tipo: “pintar uma menina na chuva” (figura

3). Apesar de néo o classificar, entendemos tal desenho como de imaginacéo.

Figura 3: exercicios de desenho

EXERCICIO 5

Fonte: Revista do Ensino, Anno Il, n°15, jun, MG, 1926, p.237

O ensino de desenho aqui era usado para servir ao aprendizado de
outras disciplinas e ao treino das maos, traco do método intuitivo. Mostrava-se

também ligado a preceitos escolanovistas, pois indicava que as criancas
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fizessem as atividades por si s6, dando mais autonomia a elas, e utilizava o

desenho de imaginagéo, que trabalha a expresséao e a criatividade.

Na Revista de numero 16-17, do ano de 1926, na qual se fez presente o
trabalho com a expressao, foi encontrado o artigo “Como devemos iniciar o
ensino do desenho”, que tem como subtitulo “Desenho espontaneo, livre e de
imaginacdo”, de autoria de Emilia Truran®, professora da Escola Normal
Modelo, em Belo Horizonte. (Revista do Ensino, Anno I, n°16-17, jul e ago,
MG, 1926, p.257-259). O artigo trazia uma aula modelo sobre desenho para o
1° e 2° anos. O ensino do desenho deveria ser iniciado aproveitando-se as

aptiddes dos alunos para representar os objetos a sua volta ou de seu

interesse.

No final do artigo constava uma nota dizendo que a professora néo
deveria fazer o desenho no quadro negro, mas se o fizesse deveria apaga-lo
rapidamente. Tal nota nos mostra influéncias escolanovistas. A intencdo nesta
indicacdo era de que a crianca ndo copiasse o desenho da professora no
quadro, para possibilitar a expressdo da propria crianca. Apresenta também
tragos intuitivos, pois utilizava a observacéo e o desenho do natural.

Na sequéncia na Revista de niamero 18, do ano de 1926, a mesma
autora publica o artigo que vem sob o titulo “O desenho no terceiro anno” e
subtitulo “O desenho no curso primario € um poderoso elemento para
desenvolver a observacéao, a inteligéncia e o bom gosto” (Revista do Ensino,
Anno II, n°18, out, MG, 1926, p.362-363). Este artigo nos revelou somente a
perspectiva rudimentar voltada a vida cotidiana. O artigo afirmava que o
desenho deveria ser usado em todas as disciplinas, ora para ilustrar, como na
disciplina de lingua pétria, ora para a construcdo de graficos em aritmética ou
mapas em geografia, ou ainda para desenhar plantas e animais em ciéncias

naturais.

Constam no artigo dois modelos de aula de desenho para o terceiro ano.

O 1° tem o titulo: “O desenho do natural e composicao decorativa”, em que a

8 Segundo Neiva (2016) Emilia Truran lecionou geometria e desenho no ensino primario de Belo
Horizonte e participou como membro efetivo do 12 congresso de instrugdo primadria.
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professora apresentava aos alunos um ramo de café e depois de explicar sua
importancia e chamar atencdo para a disposicdo das folhas ela solicitava o
desenho do mesmo. Na proxima aula a professora solicitava uma barra
decorativa com este desenho, que poderia servir ao trabalho manual, para

decorar a casa e o caderno (figura 4).

Figura 4: barra decorativa

N

I e A A T

Fonte: Revista do Ensino, Anno Il, n°18, out, MG, 1926, p.363

O trabalho com barras decorativas também foi observado na Franca
(figura 5), com funcdo pedagodgica. Era solicitado aos alunos que finalizassem
os trabalhos antes dos demais a confec¢éao das barras decorativas a fim de que
nao ficassem desocupados. Podemos perceber tal fato pela palestra oferecida
no Mestrado Profissional em Educacdo Matematica da UFJF no ano de 2017°
pelo professor francés Dr. Renaud d’Enfert da Université de Picardie Jules

Verne.

Figura 5: barra decorativa francesa

Fonte : Inventer une géométrie pour I'école primaire.

France, X|Xe siécle, Renaud d’Enfert

A influéncia francesa também se fez presente em relacdo aos livros
escolares. Foi encontrada uma lista de recomendacdes oficiais de livros que os

diretores poderiam escolher, varios de autores franceses (figura 6).

° Disponivel em: <https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/176556>.



https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/176556

Figura 6: catalogo oficial de livros referentes ao Desenho

Rogie, Bonecque, Levesque: —
Nouvelles lectures professinel-
»

A. et L. Franchet: “Les lectu-
res de la profession”—“Les le-
ctures de ’apprenti”.

E. Rocheron: “Travail ma-
nuel”.

Marcaut: “Le livre du maiire
pour I’ ig t de la gé -
trie, du dessin et du travail ma-
nuel”. 5

Baraduc e Laroche: “Enseigne-
ment du croquis-coté” (toda a se-
rie, comprehendendo livros para
o alumno e para o mestre).

Chaucel et Azais: “L’enseigne-

ment du dessin” (todos os volu-

Laurent et Bianconi: “Methode
progressive du dessin”.

Artus-Perrelet: “Le dessin au
service de I’éducation”.

“Cahiers de travail manuel”
(colleccdo) .

“Carnets d’atelier” (collec¢io).

Bocquillon: “Comment on
prend un croquis”.

Laroche et Baraduc: Le li-
vre du maitre pour Penseigne-
ment du croquis 2 l'école pri-
maire.

Profit et Viven: “Le travail
manuel appliqué sans outillage”.
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mes) . y
Saisset et Lecoispellier: “La
coupe pratique par Pobserva-
tion”. 2
Martin: “Cours de travail ma-
nuel” (toda a serie).

Fonte: Revista do Ensino, Anno IV, n°29, jan, MG, 1929, p.107

O desenho a partir da observacao teria tracos intuitivos, e o artigo cita o
desenho como meio intuitivo de se trabalhar outras disciplinas. O carater
utilitario dado as barras decorativas nos faz inferir que o ensino de desenho se

mostrava como rudimentos.

O artigo que nos revelou a perspectiva rudimentar voltada para
utilidades da vida pratica e também para expressao foi encontrado na Revista
de numero 19, do ano de 1926, sob o titulo “O desenho no quarto anno” e
subtitulo “O desenho no curso primario € um poderoso elemento para
desenvolver a observacao, a inteligéncia e o bom gosto”, de autoria de Emilia
Truran (Revista do Ensino, Anno Il, n°19, dez, MG, 1926, p.400-402). Neste
artigo a autora colocava que o desenho deveria ser um elemento precioso para

o desenvolvimento de conhecimentos Uteis a vida pratica das criancas.

Constavam trés modelos de aula: o 1° vinha sob o titulo: “Desenho do
natural”’; o 2° sob o titulo: “Composicao decorativa”; e o 3° sob o titulo:
‘Desenho de memdria e imaginagao”. No desenho de barras decorativas,
presentes no 2° titulo e no desenho de memdria e de imaginagédo, indicados
para ilustrar provas de outras disciplinas, trabalhava-se o estimulo a expressao
e a criatividade, e os mesmos tinham finalidade na vida cotidiana, servindo a

outra disciplina ou a decoragéo.

Na Revista de numero 22, do ano de 1927, foi encontrado o artigo que
vem sob o titulo “Primeiro Congresso de instrugdo primaria do Estado de

Minas”, e subtitulo “As theses discutidas na memoravel assembleia de
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educadores mineiros”, sem indicagdo de autoria (Revista do Ensino, Anno llI,
n°22, ago e set, MG, 1927, p.477-506). Trata-se da discussao e aprovacéo ou
nao das teses apresentadas em outra edicdo anterior, de n°® 19, de 1926. No
item “Desenho e trabalho manuaes” as oito teses apresentadas na Revista de
n® 19 foram discutidas, apresentadas e as conclusdes, aprovadas. Algumas o
foram sem discusséao. Outras parecem terem sido debatidas pelos relatores. As

gue tratam o saber desenho totalizavam sete teses.

A partir da 12 e da 62 teses inferimos que o desenho, sob a perspectiva
rudimentar, tinha finalidade como forma de expressédo. A 12 guestionava se 0
ensino de desenho, no curso primario, deveria ser considerado como arte ou
como meio intuitivo da crianga exprimir o que imagina e representar o que vé. E
apresentou como concluséo: O ensino do desenho, no curso primario, deve ser
considerado como meio educativo, visando desenvolver as faculdades da
imaginacdo, observacdo e a educacdo da vista e das maos. A 22 tese
guestionava se se deveria condenar 0 iniciante por copiar estampas e
gravuras. Conclusdo: Sim, porque se forcarem as criangcas a copiarem as
estampas ou gravuras, impedira que se desenvolvam as ideias individuais e de

personalidade, cansando a memoaria e esterilizando a inteligéncia das criancas.

As teses e suas conclusbes demonstram as influéncias das ideias
escolanovistas. Pela questdo da primeira tese podemos inferir que o desenho
era um meio intuitivo de ensino, e provavelmente pelas influéncias da Escola
Nova passou-se a questionar tal método, sendo entdo incorporada a ele a
indicacdo do trabalho da imaginacdo que esta ligado a expressdo e a
criatividade da crianca, preceitos escolanovistas. O mesmo podemos concluir
pela questdo da sexta tese, que prioriza a ideia individual e da personalidade
da crianca, demonstrando uma maior importancia dada a ela, preceitos

escolanovistas.

O ensino de desenho nos artigos continua, ao passar dos anos, como ja
dito, se mostrando como rudimentos, assim compreendidos pelo fim utilitario e
forma de expressdo dados ao mesmo. Sendo que esta ultima, presente nos
artigos desde 1926, que nao tinha ligacdo explicita com o desenho, se

relaciona ao modelo pedagdgico escolanovista que até entdo ndo havia sido
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citado explicitamente em nenhum dos artigos, ocorrendo somente a partir de

1928, no qual é citado o método de Centro de interesse de Decroly.

Tal constatacdo se deu através do artigo encontrado na Revista de n°
26, do ano de 1928, na Seccdo do Centro Pedagdgico Decroly'?, que, segundo
Biccas (2008), tinha como objetivo divulgar e ajustar as reformas educacionais,
orientar professores inexperientes em relagdo a tal método, sob o titulo “O
Systema Decroly” (Revista do Ensino, Anno lll, n°26, out, MG, 1928, p.94-105),
no qual a expressdo aparece citada claramente relacionada ao ensino de
desenho. Tratava-se de uma conferéncia feita pelo professor Julio de Oliveira
no Grupo Escolar Bardo do Rio Branco, promovida pela Inspectoria Geral da

Instrucéo.

O professor apresentava nessa conferéncia uma leitura pessoal das
ideias de Decroly, mais precisamente do método: o centro de interesse. Ele
considerava que em uma das etapas do método, que se inicia na observacao,
consta o item “Desenho”. Nele se especulava qual era a concepg¢ao de
desenho dentro das ideias de Decroly. O desenho deveria ser a expressao da
crianca, uma ideia escolanovista. A utilizacdo da observagcdo nos mostra tragos

intuitivos e nos faz inferir o treino das vistas e das maos.

Outro exemplo dessa constatacéo foi encontrado na Revista de nimero
27, de 1928, na qual aparece sob o titulo “Do caderno de preparagao das licdes
para o primeiro ano” e subtitulo “Centro de interesse: a alimentagéo - Assumpto
da semana: a laranja”. O artigo foi escrito por Maria da Gloria Barros,
professora da classe Decroly, do grupo escolar Pedro Il (Revista do Ensino,
Ano IV, n° 27, nov., MG, 1928, p. 88-93).

Ela apresentava uma aula modelo para o primeiro ano, possivelmente
para o periodo de uma semana, usando o centro de interesse. Todas as aulas,
de todas as matérias, seriam baseadas no assunto da semana — a laranja. No
item observacao indicava-se uma excursao a uma chacara ou casa de frutas,

quando entdo se solicitava uma descricdo da laranja, sua cor, forma, sabor,

1% Nesta seccao nao se fez referéncia a um espago fisico com o nome Centro pedagdégico
Decroly, porém a partir de outro artigo analisado encontrado na Revista de nimero 28, de
1928, sob o titulo “O desenho na escola infantil”’, podemos inferir que tal espaco fisico existiu,
pois nele é citado : “...uma palestra realizada ..., no centro pedagdgico Decroly.”
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etc. Podemos inferir que tal método utilizava-se dos sentidos (viséo, tato, etc.)
para a construcdo do saber, mostrando assim tracos do Método Intuitivo.

No que diz respeito ao desenho, este vinha no item expressao, e pedia-
se que a crianca desenhasse uma laranja, uma meia laranja, uma penca'! de
laranjas, todas copias do natural, o que permite inferir o treino das vistas e das
maos. N&o era indicada a corre¢cao por parte da professora, e ndo citava uma
busca na exatiddo dos tragos, revelando que o desenho estivesse ligado a
criatividade, a uma forma de expressédo assumida pela crianca, algo presente
nas ideias escolanovistas. O desenho também aparece na ilustracdo do texto
que seria tragado no quadro pela professora. Podemos ver sinais tanto

intuitivos como escolanovistas.

Na Revista de n° 28, do ano de 1928, na Seccédo do Centro Pedagdgico
Decroly, foi encontrado um artigo sob o titulo “Um programa de escola infantil”,
de autoria de Julio de Oliveira (Revista do Ensino, Anno IV, n°28, dez, MG,
1928, p.52-55). O autor, baseado nas ideias de Decroly, apresentava quatro

modelos de aula, utilizando-se o centro de interesse.

Cada centro possuiria subcentros, que foram descritos pelo e o autor.
Neles constavam os itens observagdo, comparacdo, associacdo, medida e
namero, expressao verbal, trabalho manual, moral e desenho. Fizeram-se
presentes o desenho para ornamentacéo da escola, o desenho do corte de um

vestuario e o desenho de imaginacao.

O desenho, que parece ser a mao livre, mais uma vez mantém-se ligado
a maneira de se expressar da crianca. Em sua maioria, utilizava-se um objeto
como modelo. Em apenas um desenho ele nao era utilizado, no de imaginacéo,
que parece ser intimamente ligado & criatividade e expressdo da criangca. O
desenho faz uso tanto da observacdo quanto da expresséo e criatividade, e

assim podemaos ver aqui tracos intuitivos e escolanovistas.

Ainda na Revista de numero 28, de 1928, foi encontrado o artigo sob o
titulo “O desenho na escola infantil’”, uma palestra realizada pela professora

Diva Magalhdes, no centro pedagdégico Decroly (Revista do Ensino, Anno 1V,

1 Algumas laranjas colhidas juntamente com o galho.
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n°28, dez, MG, 1928, p.56-59). Tratava-se de uma serie de questdes sobre o

ensino de desenho no pré-escolar, com criancas de 3 a 7 anos.

Segundo a autora o desenho na escola infantil ndo passava de um
brinquedo, uma distracdo, visto que era um objeto do interesse da crianca
dentro do método de Decroly, e por isso ndo devia nem podia ser visto como
uma arte. Além disso, ele era considerado pela autora como um meio educativo
dos sentidos da visdo e até mesmo do tato - por isso a autora justificava seu
ensino no curso pré-escolar. Por se tratar do desenvolvimento dos sentidos,
implicava no desenvolvimento da inteligéncia que futuramente serviria para

vencer a vida mais facilmente.

“O desenho... apresenta-se como uma representacdo mental e (...) é a
expressao concreta da observacdo que se faz...” (Magalhdes, 1928, p.56). A
autora destacava que em uma primeira observacdo por parte da crianca a
representacdo da imagem nao seria um bom desenho no sentido de ser bem
representado, seriam provavelmente indecifravel e embaracoso. Isso se daria
por falta do habito da observacao e por isso era natural que a imagem ficasse
diferente, o desenho néo seria a expressao exata do que se observou.

O desenho para a autora deveria servir a vida, portanto se mostra como
rudimentos. H4 a presenca de ideias da psicologia e o trabalho com a
expressao que revelam influéncias escolanovistas. Ha também tragos intuitivos
revelados em sua consideracao de o desenho ser um meio educativo de treinar
os sentidos da visdo e do tato, e na presenca do desenho através da

observacéao.

No ano de 1929, consta na Revista de numero 29, o artigo que vem sob
o titulo: “Caderno de preparo das licdes”, de autoria de Maria Luiza de Almeida
Cunha, assistente técnica do ensino (Revista do Ensino, Anno IV, n°29, jan,
MG, 1929, p.61-64). O artigo trata do paragrafo 4° do artigo 437 do
Regulamento do Ensino Primario do Estado de Minas Gerais vigente naquele
ano, onde constava a “exigéncia de manter um caderno para o preparo
antecipado das licdes” (CUNHA, 1929, p.61).
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Segundo a autora do artigo, tal inovacéo era pouco compreendida pelo
professorado. Fixados somente em sua finalidade fiscalizadora, os professores
desvinculavam-se dos demais objetivos do caderno, que, segundo a autora,
tinha a exigéncia justificada pelo modelo pedagogico da escola ativa, que
colocava o aluno no centro do processo utilizando o centro de interesse. A
autora colocava que, se o docente ndo conhecesse com perfeicdo o material
com o qual iria trabalhar, como poderia manipula-lo sem forcar a imaginacéo da
crianca? Por isso a necessidade de um caderno de preparo antecipado das

liches.

Ele deveria ser preparado com calma para que o professor alcancasse
todas as faculdades das criancas: primeiro observar, depois associar, e
finalmente exteriorizar o que se aprendeu. Como 0 ensino se baseava no
interesse da crianca, um mesmo caderno néo deveria ser usado, por exemplo,
em escolas diferentes, pois o interesse de uma ndo poderia ser o mesmo das

outras.

Este artigo cita explicitamente a presenca do novo modelo pedagdgico
Escola Nova. Com isso podemos perceber como 0 novo gera resisténcia, pois
com ele ha a insercdo de novas medidas burocraticas, novos materiais de
trabalho, novas condutas, etc., implicando em mudancas que desestabilizam o
professorado e os retira de sua zona de conforto. O desenho aqui também tem
tracos intuitivos, pois faz uso da observacdo e do desenho de memoria,
presentes nas prescricbes de Rui Barbosa e de escolanovistas, e cita

claramente o novo modelo, além de relacionar o desenho a expressao.

Na revista de n° 30, de 1929, consta o artigo sob o titulo: “Como se faz
uma excursao”, sem indicagao de autoria (Revista do Ensino, Anno IV, n°30,
fev, MG, 1929, p.24-30). O artigo explicava o que € e quais sao os objetivos e
fins de uma excursdo escolar, e como realiza-la. Ele vem separado em itens

como: preparagéo, horério, o papel do mestre, os resultados, etc.

Em um dos itens, intitulado “varias aulas”, o desenho aparecia
juntamente com trabalhos manuais e modelagem, citados como resultados
mais naturais das excursdes escolares. Segundo o artigo, os alunos poderiam

fazer varios esbocos durante o passeio e completa-los na sala de aula,
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podendo ser usados para decoracgédo. Ligado a observacgéo e ao fim decorativo,
o desenho mostra tragos intuitivos e escolanovistas. Ele se apresenta como

rudimentos, pois tem fim utilitario: a decoracao.

Ainda na revista de numero 30, de 1929, constava a Sec¢ao “Os nossos
concursos” (Revista do Ensino, Anno IV, n°30, fev, MG, 1929, p.58-83). A
Revista do Ensino promoveu concursos para o professorado mineiro sobre
diversos temas, divididos em categorias, e dentre eles consta o artigo ganhador
do 2° premio, na categoria aula modelo, de Philocelina da Costa Matts Almeida,
do grupo escolar de Barbacena, intitulado “Uma aula de licbes de cousa.
Escola activa. Plano da ligdo (Para o caderno de preparagao das licdes)” e com
o subtitulo “Centro de interesse: A agua” (Revista do Ensino, Anno [V, n°30,
fev, MG, 1929, p.67-73).

A aula modelo, que parece ter duracéo de dois dias, segue 0os moldes do
artigo anterior: utilizando o método do centro de interesse. Sao trabalhados os
estados fisicos da agua, os alunos observam o vapor, o gelo, etc. Relaciona a
agua a introdugcdo do cultivo do café no item “Histéria Patria”, e a sua
fabricacdo desde a fase de torra-lo até servi-lo a mesa no item “Nogdes de

cousas”.

No item “Expressdo Graphica” determina-se o desenho dos objetos
empregados na aula de noc¢des de coisas: pildes, chaleira, coador, mesa, etc.
O desenho esté ligado a maneira de se expressar do aluno, pois consta no item
expressdo, 0 que podemos inferir ter tracos escolanovistas, o que o préprio

titulo j& nos revela.

Na Revista de n° 31, de 1929, constava a Secdo “Os nossos
Concursos”, ja mencionada (Revista do Ensino, Anno IV, n°31, mar, MG, 1929,
p.36-51). Nesta revista foi premiado dentro da categoria aula modelo o artigo
sob o titulo “Aula de desenho”, de autoria de Marietta de Araujo (Palmyra)
(Revista do Ensino, Anno IV, n°31, mar, MG, 1929, p.38-39). A aula modelo
vinha dividida em seis itens, que envolviam a decoracdo, com base geométrica,
a observagdo e associacao, envolvendo conceitos sobre figuras planas, a
expressdo, que envolvia a confeccdo de objeto decorativo, e por fim a

explicacéo pela professora de conceitos referentes a figura plana.
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O titulo da aula modelo era “Aula de desenho”. Porém ela fez forte uso
dos saberes geométricos, desenhando apenas no item expressdo e em alguns
momentos do desenvolvimento do assunto, mostrando tracos escolanovistas.
O artigo tem a preocupacdao de tornar o aprendizado Util e aplicavel, pois usava

0 mesmo para confeccéo de toalha para decoracao.

Na revista de numero 32, de 1929, na Secédo “A voz da pratica”, na qual
eram publicados trabalhos de colaboragéo de professores bem como de outros
funcionarios do ensino coadunados com o programa da Revista, consta o artigo
sob o titulo “A vaca, o leite e o queijo”, de autoria de Maria Roscoe, professora
do grupo escolar de Nova Lima (Revista do Ensino, Anno IV, n°32, abr, MG,
1929, p.65-66). O artigo trazia 0 método do centro de interesse que continha o

item Desenho.

Nele era solicitado que o aluno escrevesse uma sentenca na qual
manifestaria a associacdo de ideias e faria a expressao, desenhando uma
figura do centro de interesse. O desenho vem relacionado mais uma vez a
expressdo, 0 que é uma caracteristica do movimento da Escola Nova. O
desenho era utilizado para expressar associacfes de ideias relacionadas a

assunto trabalhado na aula.

Na revista de n° 34, do ano de 1929, constava o artigo intitulado
“Educacao esthetica da infancia”, de autoria de Maria Emilia Castro, professora
da Escola Normal Modelo (Revista do Ensino, Ano IV, n° 34, jun., MG, 1929, p.
8-11). Logo abaixo do titulo consta entre parénteses: “conferencia realizada na
Escola Normal Modelo”. Tal conferéncia trazia as ideias da autora sobre o
senso esthetico da crianga e como ele deveria ser trabalhado nas escolas. Ela
defendia que se estimulasse o gosto pelo belo e pela arte, que, segundo a

autora, até aguele momento ndo estava recebendo a devida importancia.

A autora nos explica que o desenho era trabalhado com base no Método
Intuitivo, que faz uso da observagdo. O aluno, atravées do desenho,
representaria a realidade. A autora cita a confecgao de faixas decorativas para

a ornamentacao da escola, dando ao desenho utilidade na vida cotidiana.



81

Nesta mesma Revista vinha na Secao do Centro Pedagdgico Decroly, o
artigo intitulado “O vestuario”, com subtitulo “Centro de interesse: a
necessidade de luctar contra as intemperies”, e logo abaixo entre parénteses:
“Do caderno de licdes da classe Decroly, do Grupo “Pedro II", da capital, a
cargo da professora Maria da Gloria Barros” (Revista do Ensino, Ano IV, n° 34,
jun., MG, 1929, p. 58-60).

Tratava-se mais uma vez de uma aula modelo que faz uso do centro de
interesse, e esta vinha separada em itens: observacéo, associacao (no tempo,
no espaco), exercicios sensoriais, medida e comparacao, expressao, lingua
materna, musica etc. No item expressdo encontrava-se o ensino de desenho, e
para este era prescrito, separado em letras, a) desenho do natural, b) de

memoria e ¢) de imaginacdo ou de inventiva.

Neste artigo podemos perceber tracos escolanovistas. O desenho vem
no item expressédo e o tipo de desenho de imaginacdo é o que mais denuncia
este traco. No desenho de um vestido poderia ser estimulada a expresséo e a
criatividade. Podemos inferir pelo proprio tema, o vestuéario, e pelo subtitulo,
lutar contra as intempéries, que o fim do ensino é utilitario, atendendo a vida

cotidiana.

Na Revista de Numero 34, de 1929, encontramos o artigo ganhador do
2° lugar no concurso de aula modelo, promovido pela revista e que vem na
mesma sob o titulo “Os nossos concursos”. O artigo intitulado “Excursao dos
alumnos do 2° anno primario” é a descricdo de uma excursao realizada em
uma fazenda no estado do Rio de Janeiro com os alunos do 2° ano primario, de
autoria de Sergio Ferreira, diretor do grupo escolar de Porto Novo (Revista do
Ensino, Ano IV, n° 34, jun., MG, 1929, p. 54-57).

Indicava-se a distancia, tempo (as 07h30 da manhd), duracdo da
excursao e o programa (o da terca feira). O autor do artigo descrevia como foi a
excursao e suas acodes junto a turma que perpassou as disciplinas leitura,
aritmética, no¢bes de coisas, lingua materna, higiene e desenho e trabalho,
envolvendo, para o desenvolvimento das mesmas, temas sobre a fazenda: os
animais, as arvores e plantas, os rios, casas de colonos, etc. Quanto ao ensino

de desenho, este vinha junto com o ensino de trabalho manual sob o subtitulo
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“Desenho e Trabalho”. Descrevia-se que um aluno com um ramo desenhou na

areia uma casa de colono; com o barro fizeram bois, cavalos e passaros.

Esse artigo faz uso das excursdes escolares sugeridas por Decroly, a
descricdo mostra uma aula dindmica que perpassa por diversas disciplinas e
gue aproveita a fala ou atos dos alunos para se iniciar as licdes, mostrando dar
importancia aos interesses das criancas. O ensino de desenho néo cita de qual
tipo faz uso, mas ao que tudo indica parece ser bastante livre, podendo fazer
uso da observacdo ou da memoria, priorizando assim a expressao da crianca.
O desenho vem relacionado com o trabalho, preceitos de Decroly, que tem
influéncia na Escola Nova. Para o ensino de desenho se mostrou o trabalho
com a criatividade, estimulando-a para deixar os alunos livres para escolherem
o que desenhar/moldar. No desenvolvimento de Noc¢des de Coisas, 0 professor
fala sobre o passaro conhecido como Jodo de Barro, e finaliza a licdo com a
seguinte frase: “Esse passaro € o modelo dos operarios, porque faz bem o que
tem que fazer”. Podemos inferir aqui que uma das preocupagdes do ensino era

formar bons operarios, que fazem bem o que devem fazer.

Na revista de n° 40, do ano de 1929, constava o artigo intitulado “Centro
de interesse: a bandeira” e logo abaixo entre parénteses: “Para diversas aulas,
em jardins de infancia”, de autoria de Maria do Céo Gomes, professora do
jardim da infancia de Juiz de Fora (Revista do Ensino, Ano 1V, n°40, dez., MG,
1929, p. 60-63). Tratava-se de uma aula modelo ganhadora do 1° lugar contida

na sec¢ao “Os nossos Concursos”.

A aula seguia os moldes das outras que também utilizam o centro de
interesse. O desenho constava no item expressao concreta, 0 que demonstra
que com ele a expressao da crianca seria trabalhada. O desenho aparece
associado ao ensino da linguagem, tracos do Método Intuitivo. A presenca do
centro de interesse mostra a influéncia do modelo pedagégico Escola Nova.

Na revista de n°42, do ano de 1930, constava o artigo intitulado: “O
desenho na Escola Primaria”’, de autoria de Affonso Roquete (Revista do
Ensino, Ano V, n°42, fev., MG, 1930, p. 32-35). Tratava-se de uma palestra

sobre a importancia e a metodologia do Desenho. O artigo vinha separado por
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subtitulos: “A importancia do Desenho”, “Desenho e pintura”, “aplicacao

pedagdgica do Desenho” e “intervencgao do professor”.

O autor afiirmava que o desenho € importante seja pelo
desenvolvimento do senso estético, seja pelo fator educativo ou pela aplicacao
profissional. Seu auxilio ao ensino se dava na educacao da vista e da mao para
a vida profissional, que atendia a industria. O desenho estava presente no
trabalho do geGmetra, do engenheiro, do marceneiro etc. O autor defendia que
o desenho deveria anteceder ao trabalho com a geometria, “as concepg¢des do
gedbmetra... foram expressas de antemao por algumas linhas” (Roquete, 1930,
p. 32).

Utilizava o centro de interesse, fazendo-se uso de excursfes a fim de
encontrar na natureza o modelo perfeito para ser observado e interpretado. O
papel do professor nesse ensino seria 0 de encorajar, animar, indicar e sugerir,
0 que revela ser dada ao aluno certa liberdade, podendo expressar suas

observacdes através do desenho.

Nesse artigo podemos ver a influéncia do modelo pedagdgico Escola
Nova com tracos intuitivos. O desenho é colocado como um aprendizado
importante dentro do ensino primario por razées ligadas a propria educacao,
pois ele antecede a escrita e pode ser usado nas demais disciplinas pela
percepcdo visual; a arte, por aprimorar o gosto pelo belo; e a formacédo
profissional, por se relacionar as profissées. Foi o Unico artigo encontrado,
apos 1926, que trata dessa perspectiva rudimentar subordinada a formacgéao

profissional, mais numa perspectiva bem geral.

Na revista de n°43, de 1930, na secao “A voz da pratica”’, constava o
artigo intitulado “Centro de Interesse: o trigo”, de autoria de Maria José Vieira,
professora do jardim da infancia Mariano Procépio, de Juiz de Fora (Revista do
Ensino, Ano V, n°43, mar., MG, 1930, p. 55-56).Tratava-se de uma aula modelo
que faz uso do método do centro de interesse e contém os itens ja encontrados
em outros artigos como: observacao, linguagem, calculo, leitura e escrita e

desenho.
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Encontramos nesse artigo duas variacbes de desenho. Um deles € do
tipo desenho de coépia, que estd mais ligado ao Método Intuitivo. O outro
trabalha a espontaneidade, a expressdo da crianca, revelando tracos
escolanovistas além de fazer uso do centro de interesse presente também
nesse modelo pedagdgico. O artigo faz igualmente referéncia a Froebel, que
defende o desenho pelo Método Intuitivo, a Montessori, que defende a
utilizacdo de materiais concretos dentro do processo de ensino e
aprendizagem, e a Decroly, criador do método do centro de interesse presente
no modelo Escola Nova. Isso demonstra a permanéncia dos preceitos intuitivos

no novo modelo escolanovista.

Ainda na revista de n° 43, na secdo “Daqui e dali”, que, segundo Biccas
(2008), tinha o objetivo de levar informacdes para os leitores sobre questdes
educacionais que estavam circulando na Capital, no interior e em outros
estados e paises, constava o artigo intitulado “Methodo de projectos”, com
subtitulo “exemplos de projectos”, de autoria de Luiz Gonzaga Fleury, professor
e Inspetor escolar distrital em Sdo Paulo (Revista do Ensino, Ano V, n°43, mar.,
MG, 1930, p. 58-62). Este estado parece ter sido bastante influente, visto que
foram encontrados outros artigos referentes a ele, como alguns que tratavam

do Programa do Estado de Séo Paulo em 1925.

O artigo trazia varios modelos do método de projeto que segundo o autor
era um método de ensino ativo e real que oferece o trabalho com a concretude.
Proporcionando uma melhor compreensdo dos assuntos estudados, ele
transporta a realidade da vida para o ensino. Entre os modelos, o autor
apresentava um projeto em trabalhos manuais da educadora Celina Padilha
apresentado em uma conferéncia em Sao Paulo. Tal projeto (figura 7) consiste
na construgcdo de um biombo necessario para a classe, que se tornou objeto do

centro de interesse.

Figura 7: modelo de projeto
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Fonte: Revista do Ensino, Ano V, n°43, mar., MG, 1930, p.60

Percebemos que a geometria esta contida no item desenho; aqui ela

serve como ferramenta do ensino de desenho.

Esse método, ao que tudo indica, corresponde ou se assemelha ao
meétodo do centro de interesse ligado as ideias escolanovistas. O autor coloca
gue tal método leva os alunos a aprenderem pela vida e para a vida, o que
demonstra o carater pratico dado ao ensino, revelando a concepc¢do de

rudimentos.

Na revista de n°44, do ano de 1930, encontramos na Sec¢ao “A voz da
pratica” trés artigos de “Licdbes modelo” sob os titulos: “Centro de interesse: a
abelha”, “Centro de interesse: o carneiro” e “Centro de interesse: a galinha”, de
autoria respectivamente de Helena Rocha, Cornelia Goulart e Irene Lustosa,
professoras do jardim de infancia Mariano Procopio, de Juiz de Fora (Revista
do Ensino, Ano V, n°44, abr., MG, 1930, p. 98-101). Os artigos descrevem uma
aula modelo nos moldes do método do centro de interesse que vem separada
em itens como observacdo, associacdo, comparacao, calculo, expressao

abstrata, leitura, desenho, etc.

Nesses artigos, com fortes influéncias escolanovistas, percebemos trés
tipos de desenho: o de copia, ligado mais ao método intuitivo o de imaginagao
e 0 espontaneo, que por abrir espago a expressao e a criatividade inferimos

estar mais proximo das ideias escolanovistas.
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Na Revista de numero 48, de 1930, encontramos o artigo que vem sob 0
titulo “A leitura dos mappas”, de autoria de José Maria Paradas (Revista do
Ensino, Anno V, n° 48, ago, MG, 1930, p. 19-24). Ele vem dividido em quatro
temas: a escala, representacdes graficas, legenda e problemas geograficos.

Trata-se de uma aula modelo para os quatro temas.

Na proposta para a aula sobre escala eram ouvidas as opinides dos
alunos sobre o assunto. Podemos perceber aqui que o pensamento do aluno
era valorizado: preceito do escolanovismo. Além disso, eles escolheriam
objetos e escalas de sua preferéncia para representar, o que indica uma
preocupacdo em se trabalhar o interesse do aluno, o que também esta
presente nas ideias escolanovistas. O artigo ainda diz que com esta aula os

alunos necessitariam falar e trocar ideias, mais uma vez dando voz ao aluno.

Podemos perceber que o desenho era utilizado para ensinar o conceito
de escala utilizado em outra disciplina: a geografia. Ha ainda a indicacdo da
utilizacdo dos conceitos aprendidos na aula para a constru¢do de plantas da
escola, casa, sala de aula e etc., dando um carater utilitario ao ensino de

desenho relacionado a vida cotidiana.

Na revista de numero 53-55, de 1931, encontramos o artigo intitulado “A
Escola”, de autoria de Firmino Costa®?. (Revista do Ensino, Anno VI, n°® 53,54 e
55, jan, fev e mar, MG, 1931, p. 94-103). O artigo vem separado em subtitulos
e conta em forma de narrativa a vida escolar de um aluno. Ele discorre sobre
ele mesmo, a sala de aula, os colegas, os visitantes, as festas, uma excursao,
etc. Entre eles, VIl Exames mensais, no qual relata os exames mensais de
aritmética, geografia, historia, etc., e o exame de desenho, o ultimo a ser

realizado.

Nesse exame o0s alunos desenharam o que queriam, e era enfatizado
pela professora que ndo copiassem o desenho um do outro. Tal indicacao,

juntamente com a solicitacdo de um desenho ao gosto dos alunos, demonstra

 Firmino costa, segundo Biccas (2008), foi por dois anos, a convite de Fernando Melo Viana, Reitor do
Ginasio de Barbacena. Em 1930 foi convidado por Francisco Campos a proferir palestras colaborativas
para a implatacdao da Reforma. Foi nomeado diretor-técnico do Curso de Aplicacdo da Escola Normal de
Belo Horizonte, responsdavel pela formacgao técnico-profissional das normalistas, ficando no cargo até
1937.
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tracos do modelo pedagdgico Escola Nova. O desenho aqui, ao que tudo
indica, seria de memoria ou de imaginacdo, estimulando a criatividade e a

expressao.

Na revista de numero 59-61, de 1931, encontramos o0 artigo intitulado
“‘Uma aplicagdo do método Decroly”. Trata-se de um capitulo do livro “O
método Decroly”, de Amelie Amaide, colaboradora do Dr. Decroly, em
Bruxelas, e diretora da Escola Pour La vie, par La vie (Revista do Ensino, Anno
VI, n® 59,60 e 61, jul, ago e set, MG, 1931, p. 132-149). No artigo, a autora
relatava como aplicou o método, falava sobre o histérico da sala e mostrava os
resultados do trabalho ap6s o quarto ano. No método, os alunos elaboravam o
programa escolar, que trabalhava a observacéo, a associacdo e a expressao.
Nesta ultima constava o desenho, que seria usado na ornamentacéo da sala de

aula, o que revela o carater utilitario dado a este saber.

No artigo, sob forte influéncia escolanovista com as ideias de Decroly, 0
desenho aparece no item expressao e conjuntamente com o exercicio de
descricdo. Podemos dizer que o desenho compunha a interpretacdo do aluno
sobre o assunto, visto que junto com ele se fazia a descricdo da planta, ou
seja, 0 desenho expressava o que o aluno havia entendido sobre o contetdo

trabalhado - era uma maneira de o aluno se expressar.

Na revista de numero 75, de 1932, encontramos o artigo intitulado
“Notas e comentarios”, com o subtitulo “motivar e corrigir’, assinado por A.M.M.
(Revista do Ensino, Ano VI, n°® 65,66 e 67, jan, fev e mar, MG, 1932, p. 5-33). O
artigo vem na sequéncia de outros dois artigos sobre o Dr. Decroly e a

experiéncia da Escola Nova.

O artigo iniciava-se com a indicagdo dos projetos como método variado
de motivagcéo para 0 ensino, citava as excursoes e visitas a fabricas. Segundo
a autora, os proprios alunos organizavam as visitas, solicitando a permissao do
dono do estabelecimento por intermédio de uma carta. Eram eles ainda que se
dirigiam aos livreiros para solicitar livros, e enviavam convites as professoras
para apresentacdo de auditérios organizados por eles. A autora chamava a
atencao para o fato de que a conduta dos alunos era uma oportunidade para a

correcdo dos erros, respeitando sempre o interesse deles. O desenho é citado
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como exemplo: em um convite poder-se-ia aceitar o mesmo feito pela crianga
no lado ou no alto da pagina, dever-se-ia respeitar o estilo da crianca, mas
sempre aproveitando a oportunidade para encaminhar o aprimoramento. Ja os

erros de ortografia e sintaxe, por exemplo, deveriam ser corrigidos.

No artigo, com forte influéncia escolanovista, 0 desenho € usado para
compor 0 convite, possivelmente para decora-lo, se mostrando como
rudimentos. Aqui o estilo do aluno é respeitado mostrando uma maior abertura
a criatividade e a expressdo do aluno. Entretanto ainda € indicado o
aprimoramento do desenho, ou seja, de certa maneira busca-se a exatiddo dos

tracos, a copia de um objeto modelo.

4.3 As profissionalidades para o ensino de desenho: uma

metodologia ou um recurso?

Quais elementos de profissionalidade foram identificados a partir dos
artigos que envolviam o saber desenho? Constatamos que o desenho ora era
usado como metodologia, ora como um recurso. Para prosseguir em nossa
analise se faz necessario primeiro distinguir tais conceitos, distincdo importante
que se refere as praticas pedagdgicas do professor que relaciona os
componentes envolvidos na sua ac¢éo didatica visando o processo de ensino e
aprendizagem. Entendemos, assim como Valente (2013a), que o saber
desenho é usado como um recurso pedagdgico quando através dele se fixa um
conteudo ja aprendido, diferentemente quando é usado como metodologia, na

qual através dele se constréi novos conceitos.

Em nossa analise foi possivel conjecturarmos que o saber desenho se
apresentou como ambas as praticas pedagogicas, ou seja, para se construir ou
para se fixar conceitos. Identificamos a constru¢cdo de conceitos matematicos
como a proporcédo, simetria, perspectiva, medida, semelhancga. ldentificamos
também que o desenho era uma forma de expressdo no sentido de exprimir e

concretizar o aprendizado. Além disso, inferimos que o desenho também era
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usado no aprendizado de outras disciplinas e para aprimorar o bom gosto.
Todas essas identificacbes foram interpretadas como as profissionalidades

decorrentes.

4.3.1 O saber desenho: uma metodologia para construcao

de conceitos matematicos

Nos artigos que se mostraram como rudimentos com finalidade
profissional inferimos que o saber desenho era usado para se construir alguns
conceitos matematicos, como a proporcionalidade, perspectiva, simetria e
medida. Foi o que podemos constatar com o artigo de Goés (Revista do
Ensino, Anno [, n® 1, mar, MG, 1925, p. 4-6).

Nesse artigo o autor relata a importancia que outros autores da época
davam ao ensino de desenho, apresentando o Método Intuitivo de Ravaisson®?,
que substituiu o geométrico. Em seu método experimental, o ensino de
desenho tinha as seguintes caracteristicas: observacao direta da natureza, que
€ concreta, logo o desenho ndo deve ser abstrato; deve ser considerado o
gosto do aluno; deve acompanhar as licbes de coisas, deve integrar
sistematicamente as outras disciplinas; deve estar ligado ao ensino da
geometria sem que o0 método geométrico prevaleca; deve estar ligado ao
ensino da aritmética, pois o ensino da aritmética estd relacionado ao da
geometria e esta por sua vez deve estar ligada ao de desenho, que preexiste

ao trabalho manual, o que justifica a ligagdo com a aritmética.

Com a utilizagdo da observacdo e o desenho como representacao
concreta nos faz inferir o trabalho com a proporcionalidade, perspectiva,
simetria e medidas - a construcdo desses conceitos faz do desenho uma

metodologia, 0 que podemos entender como a profissionalidade decorrente.

13 Segundo Dazzi (2013), Félix Ravaisson era francés, tedrico da arte e defensor do uso do
método intuitivo no ensino de desenho. Disponivel em: <Revista Digital do LAV - Santa Maria -
ano VI, n.10, p. 19-37 - mar. 2013>acessado em 15 de agosto de 2017.
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Outro artigo com finalidade profissional foi o de Gonzaga. (Revista do
Ensino, Anno I, n°5, jul, MG, 1925, p. 130-140). Neste artigo para o ensino de
desenho usava-se um modelo a ser seguido pelos alunos. Ele citava que os
mesmos deveriam ter “a certeza dos tragos”, 0 que demonstra uma busca pela
exatiddo na copia do modelo. Logo, podemos inferir que eram trabalhadas as
proporcdes, perspectivas, simetrias e medidas, fazendo mais uma vez do
desenho uma metodologia para construcdo desses conceitos matematicos

entendidos como as profissionalidades prescritas.

Os artigos com finalidade utilitaria na vida cotidiana nos mostraram
também que o saber desenho era usado como uma metodologia para
construcdo dos conceitos matematicos ja citados. E o caso do artigo
encontrado na Revista do Ensino, de n° 3, do ano de 1925, sem indicacao de
autoria, que tratava de uma visita a uma casa em construcdo, envolvendo entre
outros a elaboracdo de uma planta de casa, no qual o desenho era usado para
representar através da imagem aquilo que se observava, e assim treinavam-se

as vistas e trabalhava-se na planta, os conceitos de medidas e proporgdes.

Outro artigo encontrado que permitiu perceber o desenho como
metodologia estad na Revista do Ensino n°15, de 1926, sem indicacdo de
autoria. No artigo, que tratava da inclinacdo prévia das criancas pelo desenho e
indicando aproveita-la, ha varias atividades envolvendo entre outras a
representacao de objetos por linhas retas e curvas e o desenho de imaginacao.
O ensino do mesmo se dava através da representacdo de objetos, na qual se
trabalhava a proporcionalidade, simetria e medida, e também por meio do
trabalho com a expressdo e criatividade, o que podemos ler como as

profissionalidades prescritas.

Encontramos uma sequéncia de artigos de autoria de Truran nas
Revistas de niameros 16-17, 18 e 19, todas do ano de 1926, que tratavam do
ensino de desenho no 1° e 2° anos (Revista 16-17), no 3° ano (Revista 18) e no
4° ano (Revista 19). O artigo da Revista 16-17 trazia uma aula modelo sobre
desenho para o 1° e 2° anos que vinha dividida em dois itens: “primeiro e

segundo annos” e “observacgao natural”.
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O primeiro item descrevia como deveriam ser as primeiras aulas: 0s
alunos desenhavam o que queriam e logo apos a professora perguntava o que
tentaram desenhar e escrevia abaixo dos desenhos feitos. Ela anotava os erros
mais graves, e se 0 erro persistisse no proximo exercicio a professora
mostrava o0 objeto para que o préprio aluno corrigisse seu desenho.
Percebemos que tal conduta perdurou pelo menos até 1954. Nessa década,
como consta no caderno escolar apresentado na figura 8, a professora

realizava a mesma pratica escrevendo abaixo dos desenhos feitos pela aluna.

Figura 8: atividade de desenho

Fonte: caderno de atividade espontanea de Alcione Andries Lopes™

* Aluna do jardim de infancia de Leopoldina-MG no ano de 1954. Tal caderno encontra-se sob
os cuidados do GHEMAT de Juiz de Fora que no momento providenciam sua digitalizagcéo e a
construcdo da ficha catalografica para serem inseridos no repositério institucional da UFSC
(https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/1769).



https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/1769
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Usava-se também o desenho de cenas do cotidiano dos alunos que eles
mesmos escolhiam. Depois a professora contava uma histéria e eles a
representavam graficamente. Indicava-se que para o 1° ano as histérias

deveriam ter de duas a trés cenas, e para o e 2° ano, de duas a quatro.

No item observacdo natural, a professora apresentava um objeto e
depois de observada sua forma era ocultado para que os alunos o
reproduzissem de memoaria. Para o 2° ano, depois de um tempo, mostrava-se 0
objeto novamente para que os alunos corrigissem as imperfeicbes. Para o 1°

ano indicavam-se palavras de elogio para incentiva-los.

Ao que tudo indica, o ensino de desenho tinha finalidade de treinar as
maos e as vistas com o desenho do natural e de imaginacéo. Indicava-se que a
representacdo gréafica se desse através da cOpia de objetos modelos, o que
nos faz inferir o trabalho com a proporcionalidade, perspectiva, simetria e
medida e também com o estimulo da expressdo e da criatividade, com o
desenho de cenas e o desenho retirado o modelo, ou seja, de imaginacao, o

gue podemos apontar como as profissionalidades decorrentes.

No artigo da Revista de numero 18, a autora prescrevia para o 3° ano a
continuacdo dos estudos das formas do 1° e 2° anos. Porém, agora os alunos
comecavam com estudo das medidas das formas. Constam no artigo dois
modelos de aula de desenho para o terceiro ano. O primeiro tinha o titulo “O

desenho do natural e composigcao decorativa”.

O segundo modelo vem sob o titulo “Observacéao visual”’. Neste modelo,
comecava-se a solicitar que as criancas medissem com lapis dimensdes de
comprimento e largura das formas, primeiramente com modelos de dimensdes
iguais, para facilitar, e posteriormente com a metade da primeira dimensao

trabalhada. O artigo detalha esse processo (figura 9):

Figura 9: processo de medir com lapis
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*Collocado o.modelo, a
professora ensinarf a segu-
rar o lapis para tomar as
medidas (fig. 4).

‘Mandard em ‘seguida
fazer a extremidade do

lapis coincidir com a parte Fig. 4
mais alta do objecto, le-
v do ou d do depois o dedo pol-

legar até que apanhe a parte inferior do
mesmo.

Faz-se em . seguida a observacdo da
largura. Devem ser verificadas as medidas.

Fonte: Revista do Ensino, Anno Il, n°18, out, MG, 1926, p.363

Tal técnica também foi utilizada na Franca, como foi apresentado na
Palestra, jA& mencionada nesta dissertacdo, do professor francés Dr. Renaud
d’Enfert da Université de Picardie Jules Verne, que exibiu uma imagem
contendo a cena de uma aula de desenho utilizando-se uma placa como objeto
modelo e alunos a representando graficamente utilizando a mesma técnica

desse artigo, a de medir com lapis.

Trabalhavam-se também as curvas e a linha do horizonte, e indicava-se

o desenho de imaginacéo (figura 10 e 11):

Figura 10: processo de ensino das curvas Figura 11: processo de ensino das
curvas

darfl collocar debaixo do copo um, dois ou ftres

livros, até que observem ‘todas as deformagdes da
% curva (figs. 5, 6 e 7).

Obtidos esses co-

nhecimentos, o alumno

: poderd fazer com mais

facilidade e perfeiciio os

seus exercicios.

Os desenhos do

Fig. 7 imagina¢do continuam

nestq anno, sendo maior

o numero de scenas do que nos annos anteriores,

A professora deveré tambem, chamando
a attengdo para as curvas, dar a mnogdo de linha
do horizonte, . a qual poderd ser dada do seguinte
modo :
A professora pedir aos alumnos que colloquem
sobre a carteira os seus copos ou canecas chaman-
do a attenc¢fio para a curva da bocca, depois man-

Fonte: Revista do Ensino, Anno Il, n°18, out, MG, 1926, p.363

Neste artigo era prescrita para 0 ensino de desenho a utilizacdo da
observacao a fim de se representar graficamente, o que diretamente infere-se o
trabalho com as medidas, as proporcionalidades, simetrias e perspectivas,
além do trabalho com a expresséo através do desenho de imaginacéo, o que
nos faz considerar o desenho como uma metodologia e nos faz inferir assim a

profissionalidade prescrita.

Na Revista de numero 19, referente ao desenho no 4° ano, a autora
colocava que o ensino de desenho deveria ser mais cuidadoso quanto a

observacéo visual. Para ela, era preciso estudar as mesmas formas dos outros
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anos, incluindo o exercicio de amplid-las ou reduzi-las. Constam nesse artigo
trés modelos de aula. No primeiro aparecem elementos geomeétricos como

retas perpendiculares, diametro, elipse e cilindro (figura 12, 13, 14, 15 e 16):

Figura 12: processo para desenho de um Figura 13: processo para desenho de

cilindro um cilindro

Fonte: Revista do Ensino, Anno Il, n°19, dez, MG, 1926, p.400

Figura 14: processo para ampliacéo de cilindro

Fonte: Revista do Ensino, Anno Il, n°19, dez, MG, 1926, p.400
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Figura 15: processo para ampliagdo de cilindro

O diametro deformado deverd tambem ser me-
dido e empliado para construir o rectangulo circum-
scripto 4 elypse da bocea. (Fig: 4).

Fig. 5

Nao temos elementos para as creancas obser-
varem a curva da base, devemos apenas fazel-as
levantar uma regua ou mesmo o lapis até tangenciar

Para facilitar o tracado da elypse tracam-se a curva. J i
rectas perpendiculares ao meio dos lados do rectan- Feito isso, o alumno podera terminar o desenho
gulo, sendo que uma ji se acha tragada. (Fig. 6). com alguma perfei¢io. (Fig. 6).

L— — - ——

Fig. 4

Fonte: Revista do Ensino, Anno Il, n°19, dez, MG, 1926, p.401

Figura 16: processo para ampliagdo de cilindro

Fig. 6 ¢
| A professora 86 deve dar explicagSes de sombra
1 dopor:fslumnos estiverem fazendo as marcagbes

' relativa perfeicio. Mostrard como a luz se
:?:ﬂbua num corpo cylindrico e num polyedrico.

Fonte: Revista do Ensino, Anno Il, n°19, dez, MG, 1926, p.402

No segundo modelo o desenho se dava através da faixa decorativa com
indicagao de se utilizar figuras da fauna brasileira. No terceiro, se utilizava o
desenho de memoria e de imaginacdo, sugerindo a utilizacdo deles para
ilustracdo das provas de outras disciplinas. No desenho do natural, que se
utilizava um objeto modelo, o ensino de desenho se dava por meio do trabalho
com 0s conceitos geométricos, conceitos de ampliacdo e reducdo de figuras
planas, com as medidas, proporcdes e as simetrias. No desenho de memoria e
de imaginagéo, trabalhava-se o estimulo a expressao e a criatividade, e esses

trabalhos podem ser entendidos como as profissionalidades decorrentes.
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Na Revista de nimero 22, do ano de 1927, foi encontrado um artigo
sobre o “Primeiro Congresso de instrugdo primaria do Estado de Minas”, no
qual constava o pronunciamento de membros da conferéncia. Entre eles estava
a professora Emilia Truran, autora do estudo sobre desenho analisado

anteriormente.

No artigo apresentavam-se as teses sobre o ensino de Desenho e
Trabalho Manual, e suas conclusdes. Entre elas est4 (32) Como deve agir o0
professor para corrigir os erros de proporcao e perspectiva cometidos pelas
criancas? O professor ndo deve corrigir o trabalho dos alunos e, sim, assinalar
0 erro, para que o aluno o corrija; (4% O estudo de observacao visual deve
fazer-se no 3° e 4° anos? A observacao direta deve ser iniciada no 3° ano e
continuada no 4°;(5%) Quando deve ser iniciado o ensino de sombras? O ensino
de sombras deve ser iniciado quando o aluno apresentar trabalho mais ou
menos perfeito; (62) Ao iniciante se deve condenar a copia de estampas e
gravuras? Sim, porque se forcarem as criangas a copiarem as estampas ou
gravuras, impediremos que se desenvolvam as ideias individuais e de

personalidade, cansando a memoaria e esterilizando a inteligéncia das criancas.

Pelas teses sobre a corre¢do dos erros, observacado visual, ensino de
sombras e o desenho de coépia (estampas e gravuras), podemos inferir o
trabalho com a proporgéo e perspectiva, citados claramente pela terceira tese,
e pela observacdo visual, o trabalho com a simetria e as medidas. Ha
indicacdes de que o ensino de desenho deve treinar a vista e as maos. O
desenvolvimento da observacdo e também da imaginacdo, que
consequentemente estimula a expressdo, juntamente com o trabalho da
perspectiva, propor¢cao, simetria e medida podem ser entendidos como as

profissionalidades prescritas.

Na Revista do Ensino de n° 28, de 1928, foi encontrado o artigo de uma
palestra realizada pela professora Diva Magalhaes, na qual dizia que desenho
deveria ser trabalhado com muito cuidado por parte da professora no sentido
de encorajar os alunos, mesmo quando o desenho, elaborado a partir da
observacéo, resultasse em uma imagem mal representada. Ela deveria usar

palavras de elogio e proceder com carinho. Porém ndo se deveria elogiar
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demasiadamente desenhos mal retratados e sim apontar carinhosamente os
defeitos, estimulando o aluno a produzir melhores. Caberia a professora indicar
delicadamente os defeitos para que a crianca chegasse aquilo que queria

reproduzir.

A autora prescrevia que o desenho do natural ndo deveria estar presente
no pré-escolar, visto que se exige uma Vvisdo mais treinada e uma ideia de
perspectiva que as criangas nessa idade ainda n&o tinham. Mas se alguma
crianca por ventura apresentasse tal aptiddo, o que era rarissimo, visto que a
crianga nesta idade “possui a vontade fraca e voluvel, por falta da razao, sendo
mais guiada pela vontade alheia...”, a professora deveria estimula-la nessa arte
e fazé-la observar que jamais encontraria na natureza linhas retas. A busca
pela exatiddo na representacdo dos objetos indica o trabalho com a
perspectiva, a proporcdo, a simetria e as medidas, que podem ser entendidas

como as profissionalidades prescritas.

Na revista de n® 30, de 1929, constava artigo sobre como se faz uma
excursdo. Nele é dito que o ato de desenhar dos alunos provocaria neles uma
observacdo minuciosa e demorada. O desenho poderia ser feito a partir de um
esboco construido durante a observacédo na excursdo e finalizado em sala de
aula. O trabalho com as proporcbes, simetrias, medidas e perspectiva
decorrentes da representacdo grafica a partir da observacdo podem ser
entendidas como as profissionalidades.

Na revista de numero 38, de 1929, constava artigo intitulado “Aula de
desenho” para o ensino primario de Teixeira. Para o 3° e 4° anos a autora
utilizava o que ela chamou de desenho do natural, no qual prescrevia que o
professor apresentasse um objeto, o desenhasse no quadro negro e depois
apagasse o desenho para que os alunos reproduzissem somente olhando o
modelo natural. Depois, os erros e imperfeicbes seriam indicados pelo

professor para que 0s préprios alunos os corrigissem.

Para o0 4° ano iniciava-se com a apresentacdo de uma margarida, e
pedia-se que a observassem. Na aula seguinte os alunos terminariam o
desenho e a professora indicaria as imperfeicdes. Depois se solicitava, com

mais detalhes, o desenho de uma haste de cafeeiro apresentada aos alunos
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pela professora, e na proxima aula a professora faria apenas indicacdes para
gue completassem o desenho e indicaria a realizacdo do sombreado para o
seu aprimoramento. No 3° ano era iniciado o desenho de meia maca, e na
proxima aula o desenho de uma flor simples nos mesmos moldes das aulas

para o 4° ano.

As duas ultimas aulas do 3° ano se diferiam das Gltimas duas do 4°. Para
0 3° ano era prescrito a utilizacdo de um tridangulo, e na aula seguinte, um
quadrado, ambos de madeira. Em cada aula era solicitado, depois da
observacdo e da explicacdo da professora, que os alunos desenhassem tais
objetos. A professora ensinava o processo a partir de linhas auxiliares
tracadas no quadro negro. Nos 3° e 4° anos percebe-se que a medida que se

avanca € exigido mais detalhes, diferencas de tamanho, as cores, etc.

No 1° e 2° anos era utilizado o que a autora nomeou de desenho livre,
no qual os alunos podiam desenhar o que quisessem. No 2° ano era indicado
que apos o término do desenho livre a professora sugerisse meios de
aperfeicoamento. Em um dos modelos era indicado que os desenhos deveriam
acompanhar o assunto da semana: o café, o que indica, apesar de ndo ter sido
citado anteriormente nos 3° e 4° anos, a presenca dos centros de interesse
préprias das ideias escolanovistas. No 1° ano era indicado que a professora
sempre estimulasse, encorajasse e se mostrasse satisfeita com o desenho dos

alunos.

Em um dos modelos era mencionado que a crianga fosse encorajada a
demonstrar suas qualidades de observacdo sem que o professor se
preocupasse com as regras, o que indica que o desenho livre, apesar de ser de
escolha da crianga, deveria ser feito a partir da observacao de algum objeto, e,
além disso, explicita que para os outros anos dever-se-ia seguir uma regra.
Podemos inferir que a regra pode estar ligada a se respeitar as proporcoes a
fim de se reproduzir e representar fielmente o objeto observado. Podemos
observar também a sequéncia didatica que do 1° e 2° ao 3° e 4° anos exigia
desenhos com mais detalhes, demonstrando uma sequéncia que vai do mais

simples ao mais complexo, caracteristica intuitiva.
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4.3.2 O saber desenho e a expressao: um recurso dentro

do método do centro de interesse

O centro de interesse, criado por Decroly, era uma metodologia de
ensino do modelo pedagogico da Escola Nova, sendo que o desenho era visto
como um de seus recursos por ser considerado uma forma de expressao, no

sentido de expressar o aprendizado, tornando-o concreto.

Tal conjectura sobre o desenho se deu na empiria com as fontes no
decorrer da pesquisa. Primeiramente inferimos, a partir de um artigo que
discorria sobre as disciplinas “materiais” e “formais”, que o desenho era uma
maneira de exprimir o que se pensava. Continuando a pesquisa surgiu mais um
artigo que relacionava a expressado, o desenho e a associacdo de ideias. A
partir de outro artigo, que tratava de gravuras em livros escolares, inferimos
que o desenho dava sentido ao ensino através da concretude, ele concretizava
o aprendizado. Na continuacdo cronoldgica dos artigos foi possivel
compreender o desenho como forma de o aluno expressar a abstracédo, ou

seja, sintetizar o que foi aprendido por meio do desenho.

O artigo que tratava das disciplinas “materiais” e “formais” foi encontrado
na Revista de numero 30 do ano de 1929, intitulado “Actos Officiaes” e com
subtitulo “Horario”, de autoria de Mario Casasanta, inspetor geral da instrugéo
(Revista do Ensino, Anno IV, n°30, fev, MG, 1929, p.101-103). Trata-se de
instrucbes a respeito da quantidade de aulas por semana de cada matéria. O
desenho, considerado no artigo uma atividade mecanica, deveria ser
trabalhado nas horas que se prende mais facilmente a atencdo dos alunos.
Outra indicacdo era que o tempo destinado a geometria deveria ser 0 mesmo
destinado a aritmética, e o tempo destinado ao trabalho manual deveria aplicar-

se ao desenho.

Era indicada também, e com énfase, uma ordem das disciplinas:
primeiro as consideradas “materiaes” e segundo as “formaes”, além de fazer
com que uma se relacione com a outra. As “materiaes” eram as disciplinas que

se referem diretamente a realidade, como a geografia, no¢bes de coisas, a
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historia, etc. As “formaes” eram as disciplinas que tém por fim “exprimir o que
se quer, se pensa ou se sente, como a lingua materna, o desenho, o canto, o
trabalho manual etc.” Ao mesmo tempo, o desenho era considerado uma
atividade mecéanica e uma disciplina formal. Em um primeiro momento isso
pode causar estranhamento, porém, recorrendo a Bloch (2002), constatamos
que um mesmo vocabulo é usado com sentido diferente em diferentes épocas.
Atualmente a ideia de material remete a concretude, em 1929 essa ideia
remetia a realidade, a vida. Do mesmo modo, nos dias atuais a ideia de formal

remete ao carater cientifico, em tempos passados remetia a expressao.

O artigo que relacionava expresséo, desenho e associacao de ideias foi
encontrado na secido “A voz da pratica”, na Revista n°32, de 1929, de autoria
de Roscoe. No artigo, que utilizava o centro de interesse, era indicado que o
aluno escrevesse uma sentenca onde manifestaria a associacdo de ideias e
faria expressao, desenhando uma figura do centro de interesse. O desenho era
entdo utilizado para o aluno expressar sua associacdo de ideias sobre o
assunto trabalhado na aula, o que colaborou para o melhor entendimento do

sentido da palavra expressao.

O artigo sobre as gravuras em livros escolares foi encontrado na Revista
de numero 39, de 1929, na secéo “A voz da pratica”, sob o titulo “A gravura no
livro escolar”, e subtitulo “A maior parte dos livros usados nas escolas primarias
sao illustrados com gravuras. Por qué? E que partido podeis tirar das
explicacbes de imagens, vinhetas e quadros para o ensino da composi¢ao?”
(Revista do Ensino, Ano IV, n° 39, nov., MG, 1929, p. 53-64) . Tratava-se de
varios artigos em sequéncia, sem titulos, porém com indicagdo de autores,

exceto um deles.

Em sintese, os artigos afirmavam que o desenho tinha papel primordial
por dar sentido a todas as disciplinas, pois ele transforma o abstrato em
concreto. Dizia-se que um livro sem imagens nao concretizava o aprendizado e
defendia-se o0 uso de desenhos por supostamente despertar o interesse das

criancgas, facilitando o aprendizado por torna-lo concreto.

Uma primeira conjectura entdo foi feita a partir desses dois artigos: o

desenho tinha finalidade de exprimir 0 que se pensa e dava sentido ao



101

aprendizado o tornando concreto. Mais adiante na pesquisa esta conjectura foi
aprimorada a partir do artigo sobre visita a uma escola encontrado na Revista
de n°42, do ano de 1930, de autoria de Lisboa. No artigo, um dos relatos sobre
visita a uma escola envolveu uma aula de desenho colorido em uma turma de

3% ano.

Nessa aula, o assunto do mesmo ficou a critério dos alunos,
possibilitando, segundo a autora, a imaginacdo. A aula de desenho acontecia
diariamente, se fazendo presente, segundo a autora, nas licbes do dia
posicionado acima do resumo da mesma, ilustrando-a. Ela citava desenhos
para ilustrar aula de higiene, Histéria do Brasil e literatura, e chamava a
atencado para o fato de os desenhos feitos pelas criancas serem imperfeitos,
nao correspondendo a realidade por conta da escassa preparacao que elas
tinham, mas que ainda assim o desenho possibilitava um aprendizado na
tentativa de produzi-lo. Seu papel era de resumir a licdo do dia. Além disso, 0s
erros cometidos pelos alunos no desenho propiciavam correcdes por parte da
professora dos fatos mal interpretados.

O desenho na visdo da autora era utilizado para sintetizar e resumir a
licdo, ndo sendo apenas uma ilustragcdo com carater decorativo. Esse artigo
nos permitiu compreender melhor o discurso presente em outros artigos sobre

a utilizagéo do desenho em todas as disciplinas.

Até a leitura deste, que foi feita cronologicamente, entendiamos que a
ilustracd@o servia apenas para decorar os textos literarios, as aulas de histéria,
etc. Agora podemos inferir que o papel do desenho era o de auxiliar o
aprendizado no sentido cognitivo, sua funcdo era resumir a licdo aprendida
através de sua representacdo, através dos tracos, do desenho, permitindo
também uma intervencdo do professor quando os mesmos se mostravam
errbneos, demonstrando a ma interpretacao da licdo pelos alunos. Permitiu-nos
também inferir que o desenho servia para concretizar a abstragdo, 0 que nos
fez entender que a expressao presente em outros artigos ja analisados, no qual
se trabalha o desenho sobre o assunto do centro de interesse, esta relacionada
a expressar o entendimento sobre a licho e ndo a expressao no sentido

artistico, no sentido da criacdo, era uma expressao condicionada.
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O desenho como expressdo se mostrou entdo como um recurso
pedagdgico dentro do método do centro de interesse, pois sua funcéo era de
fixar o aprendizado. Foi 0 que podemos perceber em varios artigos com aulas
modelo utilizando tal método, que se fazem presente desde 1928 até 1930.
Inimeros foram os artigos que apresentaram uma aula modelo sobre o centro

de interesse principalmente no ano de 1929.

Entre eles estd o primeiro artigo que trata de tal método, encontrado na
Revista de numero 26, do ano de 1928, no qual se dizia que o desenho deveria
ser a expressao da crianga, “Importa que o trabalho da creanga nao seja
reduzido a uma simples cOpia, mas que seja realmente a expressdo do seu

pensamento” (Oliveira, 1928, p.99).

Ainda neste artigo, sob o subtitulo “Plano de aula modelo com que o
orador ilustrou sua palestra”, consta uma aula modelo usando o método do
“centro de interesse”. Tendo a crianga e a escola como centro de interesse e
sendo o assunto do dia o conhecimento da escola, o artigo trazia passo a
passo uma aula que continha os itens observacao, associacédo e realizacao.
Dentro deste Ultimo constava o subitem expressao grafica, solicitando aos
alunos o desenho de um menino indo a escola, do local onde funcionava a

escola e de um menino em aula.

O desenho ainda aparecia em solicitacdo de ilustracfes em atividade de
outros subitens, como a escrita. As profissionalidades sdo demonstradas na
valorizacdo da expressdo que se dava através do desenho, que utilizava a
observacdo de um objeto modelo e a comparacdo, nos fazendo inferir o

trabalho com a proporcgéo e perspectiva.

Outro artigo foi encontrado na Revista de n° 28, do ano de 1928, de
autoria de Julio de Oliveira. O artigo apresentou quatro modelos de aula
utiizando o centro de interesse com o0s itens observacdo, comparacao,
associacdo, medida e numero, expressao verbal, trabalho manual, moral e
desenho. Neste ultimo item era indicado aos alunos “desenhar quadros para
ornamentacdo da casa”. Dentro de outro item sobre desenho indicou-se
desenhar o vestuario de uma boneca. Em outro era indicado ao aluno

“desenhar o corte do vestuario”. Vale destacar o centro de interesse “os
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animaes, nossos amiguinhos” e seu subcentro: “a galinha e os pintinhos”, no

qual constava: “Desenho de imaginagéo: a galinha e os pintinhos”.

Na Revista de numero 29, de 1929, foi encontrado artigo sobre o centro
de interesse de autoria de Cunha. Nele constava, além de uma discusséo
sobre a exigéncia do caderno para o preparo antecipado das licdes, prescrita
no Regulamento do Ensino Primério do Estado de Minas Gerais, um modelo de
“‘plano para uma licdo de <<Nocbes de coisas>>", para o 1° ano, e usava o

centro de interesse a cenoura.

O plano continha o material necessario para a aula e trés itens a serem
seguidos: observacdo, associacdo e expressdo. Dentro deste Ultimo
encontramos a expressao grafica “desenho a vista da raiz, desenho retirado o
modelo”. N&o constam explicagées no artigo do que seria o desenho a vista e o
desenho retirado o modelo, mas podemos inferir que o primeiro € realizado
apenas observando a cenoura, usando o sentido da viséo, e o segundo, ao que

tudo indica, corresponde ao desenho de memoria.

O desenho aqui assim como em artigos anteriores, cita claramente a
relacdo do desenho com a expressdo. Com o tipo de desenho a partir da
observacéo da raiz podemos concluir que além de treinar as maos e as vistas
eram trabalhadas as proporcdes, simetrias, medidas e perspectiva e com o
desenho de memodria o aluno se exprimia o que podem ser entendidas como as

profissionalidades prescritas.

O desenho, que parece ser a mao livre, mais uma vez mantém-se ligado
a maneira de se expressar da crianca. Em sua maioria utilizava-se um objeto
como modelo e apenas um desenho, o de imaginacdo, que parece ser
intimamente ligado a criatividade e expressado da crianca, visto a auséncia de
um objeto modelo. O desenho faz uso tanto da observagcdo quanto da
criatividade. As profissionalidades podem ser identificadas no modo que o
ensino de desenho se dava: por meio da observagdo que nos faz inferir o
desenvolvimento dos conceitos de proporcionalidade, perspectiva, simetria e

medidas e pelo desenho a expressao da crianca era revelada.
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Na Revista de numero 30, de 1929, constava na Secido “Os nossos
concursos” o artigo intitulado “Centro de interesse, o café, 2° anno, 1°
semestre”, de autoria de D. Zilda Gama, do grupo escolar Salles Marques, de
Porto Novo, que recebeu o 1° prémio na categoria aula modelo (Revista do
Ensino, Anno IV, n°30, fev, MG, 1929, p.64-67). A aula utilizava como centro de
interesse o café, que perpassava varias disciplinas, incluindo o Desenho. Em
relacdo a ele, solicitava-se o desenho de objetos vinculados ao café, como a
xicara, frutos de cafeeiro, verdes ou maduros, e também contornar “folhas de
cafeeiro, comprimidas em péaginas de livros, colocando-as, apos, em cadernos

apropriados”.

Ainda dos trabalhos premiados, ocupando o 4° lugar, constava o artigo
intitulado “Uma aula de nog¢des de cousas, para o 1° anno, de acordo com o
programa” e com subtitulo “Centro de interesse: A laranja”, de autoria de D.
Laura Magalhdes, do Grupo escolar de Nova Lima (Revista do Ensino, Anno
IV, n°30, fev, MG, 1929, p.73-76). Era trabalhado, como nos outros artigos que
utilizam o centro de interesse, a observacado da laranja, suas caracteristicas e
partes: cor, madura ou ndo, casca, gomos, sumo, etc. No item Expresséo, a
professora, mostrando uma laranja madura, solicitava o desenho da mesma e
que colorissem com o lapis que representasse sua cor. O desenho esta
relacionado a expressdo, por meio dele o aluno se expressaria. Pelo titulo
podemos inferir a existéncia de um programa de ensino e, ao que tudo indica,
prescreve a aplicacdo das ideias escolanovistas com o método do centro de

interesse.

Na Revista de nimero 31, de 1929, consta artigo na “Secgao do centro
pedagogico Decroly” sob o titulo “A sala Decroly no grupo de Barbacena”, sem
indicagao de autoria (Revista do Ensino, Anno 1V, n°31, mar, MG, 1929, p.74-
75). Tratava-se de um plano de aula da professora da classe usado na abertura
dos trabalhos da sala Decroly do grupo de Barbacena, que foi inaugurada em
fevereiro de 1929.

O plano continha os itens observacdo, associacdo, expressao abstrata,
expressao concreta - escrita, calculo aritmético, realizacbes e desenho, e por

fim a ginastica. Usando a escola, todos os itens iam sendo trabalhados, e no
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que diz respeito ao desenho, este vinha no item “Realizagcdes e Desenho”. Era
solicitado aos alunos o desenho, do modo deles, da casinha do quadro negro.
O centro de interesse nao aparece explicitamente, porém o método pode ser
facilmente identificado no artigo, pois nele constam os itens observacéao,
associacdo entre outros que compdem o referido método. O desenho esta
ligado entdo a criatividade e expressdo do aluno, visto que foi indicado que ele

fosse realizado ao modo deles, deixando-o0s livres para se expressarem.

Na revista de n° 32, de 1929, encontram-se os artigos premiados no 1° e
4° |ugares dentro da categoria aula modelo, de “Os nossos Concursos’.
Ocupando o 1° lugar consta o intitulado “Centro de interesse O chocolate”, de
autoria de Maria da Conceigcao Queiroga, professora do grupo escolar Bardo do
Rio Branco, da Capital (Revista do Ensino, Anno IV, n°32, abr, MG, 1929, p.44-
46). O artigo apresentava uma aula modelo para 0 2° ano usando o método do
centro de interesse, contendo a observacado, a associacdo e a expressao. No
subtitulo: expressao constava no item gréfica, o desenho espontaneo sobre o

assunto.

Ocupando o 4° lugar, aparece o artigo de autoria de Sergio Ferreira,
diretor do grupo escolar de Porto Novo, intitulado: “Centro de interesse — A
agua” (Revista do Ensino, Anno IV, n°32, abr, MG, 1929, p.52-55). O artigo,
indicado para o 4° ano, fazia uso do centro de interesse e como em outros
artigos perpassa diversas disciplinas, inclusive o desenho que vem no item
“‘Desenho ou expressao”. Neste item solicitava-se o desenho de “um homem

com o chapéu de chuva aberto, defendendo-se da incleméncia do tempo”.

O desenho em ambos os artigos premiados esta ligado a maneira de o
aluno se expressar e a sua criatividade, ou seja, através do desenho o aluno
exporia seu pensamento em relacdo ao assunto aprendido na aula, se
apresentando como um recurso dentro da metodologia do centro de interesse e

nos revelando assim a profissionalidade prescrita.

Na revista de n® 33, de 1929, constava artigo escrito por Gonzaga que
se tratava da descricdo de uma aula que se iniciava com uma excursao a uma
chacara e, através da observacao e usando a associacao de ideias, perpassa

as diversas disciplinas. No que diz respeito ao desenho, pedia-se o esboco de
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um galo, uma galinha, pintos e ovos. Havia uma nota que sugere o
desenvolvimento da aula conforme a capacidade e a atividade dos alunos, e
gue o modelo pode ser ampliado ou reduzido de acordo com a necessidade.
Podemos inferir pelo uso da palavra esboco que o desenho néo precisava ser
uma representacdo fiel da realidade, dando mais espaco a criatividade,

espontaneidade e expressividade do aluno.

Na Revista 35, de 1929, aparece o artigo sobre o Centro de interesse
assimilacao chrolophylliana, de autoria de Lacerda. Tratava-se de uma aula
modelo em forma de dialogo, no qual se descrevia a fala da professora e dos

alunos sobre o0 assunto do centro de interesse.

Para o estudo eram utilizados objetos como campanula de vidro, vasilha
de &gua, folhas verdes, fosforos, etc., e era realizado um tipo de experimento
que ia sendo descrito no decorrer do didlogo. O desenho aparece no item
expressao gréfica, e era solicitado o desenho de algum dos objetos usados na
aula. Aqui o desenho, ao que tudo indica, utilizava a observacéo, visto que 0s
objetos estdo a vista. Nao foi indicada uma correcdo por parte da professora,
apesar de ser dito que os desenhos seriam expostos e por isso os alunos

deveriam caprichar, o que mostra uma abertura a expressao dos alunos.

Na revista de n°40, do ano de 1929, constava o artigo sobre o Centro de
interesse: a bandeira, de autoria de Gomes. Tratava-se de uma aula modelo
ganhadora do 1° lugar contida na sec¢do “Os nossos Concursos”. A aula seguia
os moldes das outras que também utilizam o centro de interesse. No item
expressao concreta, consta que os alunos deveriam desenhar pequenas
bandeiras e associa-las as frases correspondentes. Depois desenhariam uma
bandeira em ponto maior e escreveriam uma frase dentro dela. O ensino de
desenho, que vinha no item expressao concreta, demonstra que por meio dele
a expressao do aluno seria desenvolvida. Ora em tamanho pequeno, ora em
ponto maior, o desenho trabalharia a ideia de semelhancga e proporcionalidade,

tais exercicios podem ser entendidos como as profissionalidades.

Na Revista de n°® 43 constava o artigo sobre o Centro de Interesse o
trigo, de autoria de Vieira. No item desenho era indicado que a professora

fizesse um desenho relacionado ao centro de interesse no quadro negro e
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solicitasse que os alunos o copiassem e depois colorissem, e também que se
permitisse o desenho espontédneo sobre o tema. Relativo ao desenho também

consta: occ™. Froebeliana, que indica o recorte do desenho; occ.

Aqui ha duas variacdes do desenho, um do tipo desenho de copia e o
outro do desenho espontaneo, que trabalham a observacdo e a expressao,
respectivamente. Por utilizar desenho de coOpia do quadro negro,
provavelmente se trabalha a proporcionalidade, simetria e média, que podem
ser entendidas como as profissionalidades prescritas além do estimulo da

expressao e criatividade decorrente do desenho espontaneo.

Na revista de n° 44, de 1930, encontramos trés artigos que tratavam do
“Centro de interesse: a abelha”, “Centro de interesse: o carneiro” e “Centro de
interesse: a galinha”, de autoria Rocha, Goulart e Lustosa, respectivamente. Os
artigos descreviam aulas modelo que utilizavam o método do centro de
interesse. O saber desenho vinha nos trés modelos no item Desenho. No
primeiro artigo solicitava-se a copia do desenho da abelha e da colmeia feito no
quadro negro e a confec¢do do desenho de uma flor. No segundo artigo, apés
a observacao de pinturas e croquis do quadro negro, pedia-se o desenho de
imaginacdo de alguma dessas figuras. No terceiro solicitava-se a copia do
desenho do quadro negro feito pela professora e depois um desenho

espontaneo sobre o assunto da aula.

Nestes artigos, percebemos trés tipos de desenho: o de cépia, o de
imaginacdo e o espontaneo, que abre espaco a expressao e a criatividade O
desenho de copia nos faz inferir o trabalho com a proporcéo, perspectiva,
simetria e medidas. Ja o de imaginacdo e o espontaneo trabalham o incentivo a

expressao e a criatividade. Todos esses trabalhos podem ser interpretados

como as profissionalidades prescritas.

Na revista de numero 59-61, de 1931, encontramos artigo sobre
aplicacdo do meétodo Decroly. Ele citava que os proprios alunos elaboravam o

programa escolar no qual eram trabalhadas a observacéo, a associagéo e a

'\ partir do artigo encontrado na Revista do Ensino, Ano V, n°44, abr., MG, 1930, p. 98-101,
inferimos que este termo “occ” significa ocupagéo. No artigo dessa Revista foi citado “ocupagao
froebiliana”, decrolyana e montessoriana.
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expressdo. Nesta ultima constava o desenho. Solicitava-se o desenho das
diferentes partes de uma planta e depois se realizava sua descri¢do, dos frutos,

flores e folhas, todos usados na ornamentacao da sala de aula.

No artigo, o desenho aparece no item expressao e conjuntamente com o
exercicio de descricdo, nos fazendo inferir que ele compunha a interpretacéo
do aluno sobre o assunto visto que junto com ele se fazia a descricdo da
planta, ou seja, o desenho expressava o que o aluno havia entendido sobre o
conteudo trabalhado; era um dos modos do aluno se expressar, 0 que

podemos entender como a profissionalidade decorrente.

4.3.3 O saber desenho materializando o aprendizado

Ja vimos que o desenho era um modo de concretizar o aprendizado, ele
tornava o ensino concreto. Percebemos isso nos artigos sobre gravuras em
livros escolares. Nesses artigos, a defesa da presenca do desenho nos livros
escolares, em sua maioria, decorre do fato de tornar o ensino concreto.
Podemos constatar uma busca pela concretude dando sentido ao aprendizado,
e a entendemos como uma profissionalidade. Além desta relagdo com a
concretude, observamos também que o desenho era usado como o proprio
material concreto. Como podemos ver num artigo encontrado na revista de
n°41, do ano de 1930, sob o titulo: “Como ensinar até seis” e subtitulos: “De 1 a
3” e “Como ensinar de 4 a 6”, de autoria de H. Cohen e R. Flantz (Revista do
Ensino, Ano V, n°41, jan., MG, 1930, p. 20-24).

O ensino em ambas as etapas era iniciado através de material concreto.
Depois, com o auxilio de exercicios que contém desenhos desses materiais, 0
ensino prosseguia, o desenho se transformando no material concreto. No
subtitulo “como ensinar de 4 a 6” encontrava-se o item desenho, com seis
exercicios. No primeiro, era indicado solicitar aos alunos o desenho de um
ponto e se fazer a pergunta: “quantos terdo se desenharem mais um ponto?”

No segundo, a professora desenhava 4, 5 ou 6 pontos, agrupados ou de
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qualguer maneira, e perguntava aos alunos: quantos pontos h& neste
desenho? No terceiro, solicitava-se aos alunos que fizessem pauzinhos (Figura

17). No quarto, o desenho auxilia em questdes de adicao e subtracao.

Figura 17: Exercicio 3 do item desenho do subtitulo “como ensinar de 4 a 6”

3 — Facam tantos pauzinhos quanto
) eu. altam
pars,gue teham 41 61 31 Capitimon, 5 p ammiond"L
pauzinhos e 4 pauzinhos; 2 p. e 3 p. fazem 5 pauzinhes: 2 1
e 4 p fazem 6 P; 3 p. e1 p. fazom 4 p.; ete. At

- —-
——— e — -

Fonte: Revista do Ensino, Ano V, n° 41, jan., MG, 1930, p. 24

A profissionalidade aqui parece ser de transformar o estudo abstrato do
calculo em algo concreto, usar o desenho, o material concreto, para o

aprendizado das operacdes, se mostrando como uma metodologia de ensino.

Na revista de numero 78, de 1932, encontramos na sec¢ao “Nossa
experiencia” o artigo intitulado “Uma aula de objetivacdo comparada”, de
autoria de Hely Nogueira. (Revista do Ensino, Ano VI, n® 78, dez, MG, 1932, p.
52-55). Segundo a autora, o educando e o objeto deveriam ser colocados em
contato para a efetivagao do ensino aprendizagem. Todo o desenvolvimento do
conteddo deveria ser uma sucessdo de contatos dessa natureza, bem

ordenados e metodizados.

Na impossibilidade de apresentar aos alunos o proprio objeto a ser
estudado, o professor deveria tomar objetos naturais analogos e assim por
diante até chegar a substituicdo, como ultimo recurso, pela palavra falada ou
escrita. Era apresentada uma escala de objetivacdo decrescente na qual o
objeto a ser estudado iria perdendo suas qualidades do ponto de vista
pedagodgico: 1- o préprio objeto; 2-objetos naturais analogos (Objetivacdo
comparada); 3-modelos artificiais, manequins, etc.; 4-representacdo grafica e

projecdes luminosas (desenhos, figuras, etc.); 5- palavra falada ou escrita.

Podemos inferir que o desenho era usado como uma ferramenta para

dar concretude a abstracéo, ou seja, o desenho era utilizado no aprendizado de
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outras disciplinas como um material concreto, objetivando dentro do processo
de ensino e aprendizagem chegar-se a abstracdo, o que podemos entender

como profissionalidade prescrita.

O desenho também foi compreendido como um material concreto a partir
dos artigos que se referiam aos museus escolares. Nestes, o desenho era
citado como um objeto que proporcionaria o aprendizado através do concreto
que, segundo o artigo encontrado na Revista de n° 43 de 1930, deveria ser a
funcdo do museu. Ele deveria fazer o papel da natureza, devendo conter coisas
de facil manejo, sempre a mao, e de facil aquisicdo, como pedras, pedaco de
vidro, etc. Para pecas de dificil aquisicdo, sugeriam-se gravuras e cartdes, ou
seja, o desenho faria o papel do material concreto se mostrando como uma
metodologia de ensino, visto que a partir dele se proporcionaria o aprendizado

de novos conceitos.

4.3.4 O saber desenho: uma metodologia para outras

disciplinas

Na Revista de n° 29, do ano de 1929, consta artigo sob o titulo “O ensino
da leitura”, de autoria de Firmino Costa, Diretor técnico do Curso de Aplicacao
(Revista do Ensino, Anno IV, n°29, jan, MG, 1929, p.43-55). O desenho
aparece no subtitulo “Aula de expressdo (abrangendo elocugdo, escripta,
desenho, modelagem e leitura)”. Tratava-se de uma aula modelo que vinha na
forma de dialogo. A professora avisava aos alunos que uma crianca, o Daniel,
entraria na sala, e que eles deveriam observar tudo 0 que acontecia naquela
hora. A professora ia fazendo perguntas a Daniel e depois perguntava aos
outros alunos da sala sobre a cena. Em meio a essas perguntas e respostas
dos alunos, a professora escrevia uma frase a respeito, no quadro, e solicitava
a leitura. No mesmo molde, a professora chegava a desenhar a figura de
Daniel no quadro e solicitava aos alunos o mesmo desenho no caderno,
disponibilizando um tempo de quinze minutos. Dentro do diadlogo a professora

encorajava os alunos que nao ficavam satisfeitos com seu proprio desenho.
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O desenho aqui, que pode ser considerado um desenho de imitagéo a
tempo fixo, era prescrito por Rui Barbosa, defensor do ensino intuitivo. Pelo
subtitulo podemos inferir que o desenho, assim como a elocucao, a escrita, a
modelagem e a leitura, estava ligado a expressdo, traco das ideias
escolanovistas. O desenho servia ao ensino da leitura no sentido de que
através dele seu aprendizado era proporcionado.

Nesta mesma revista consta um artigo sob o titulo “Escripta”, de autoria
de Mlles Berger Et Truillet, professora da Escola Maternal de Paris (Revista do
Ensino, Anno 1V, n°30, fev, MG, 1929, p.55-57). O artigo apresenta diretrizes
para o ensino da escrita, com exercicios de iniciagcdo a mesma que conta com
exercicio do tato e do sentido muscular, no qual se trabalhava com jogos. O
desenho aparecia diretamente relacionado a escrita no sentido que a autora o
coloca como uma ferramenta de preparacdo para a mesma. O desenho é
usado para treinar o sentido do tato, um traco do Método Intuitivo. O fim era a
escrita, presente nas prescricoes de Rui Barbosa. A presenca do desenho no
ensino de outras disciplinas revela a importancia dada a ele naquele periodo.

Nesta mesma revista, na secao “A voz da pratica” (Revista do Ensino,
Anno 1V, n°32, abr, MG, 1929, p.62-69), que apresentava os trabalhos dos
colaboradores do professorado e funcionarios da educacédo que coadunavam
com o programa da revista, consta o artigo intitulado “Linhas rectas e curvas” e
com o subtitulo “Aula de geometria, 3° anno”, de autoria de Esther de Carvalho
Breyer, professora do grupo escolar de Guarara (Revista do Ensino, Anno IV,
n°32, abr, MG, 1929, p.64-65). O artigo era iniciado com a indicacdo que o
professor mostrasse aos alunos a necessidade do conhecimento das linhas
retas e curvas. Segundo o artigo, no desenho o aluno lidava com todo tipo de
linha e que ele ndo compreenderia 0 conceito de inclinacdo, linha vertical,
curvatura, etc., necessarios para a confeccdo de desenhos se ndo tivesse
iniciado o estudo das linhas. Podemos perceber aqui que o0 ensino de
geometria tinha como finalidade o desenho, ou seja, a geometria era uma
ferramenta do ensino de desenho, o que foi igualmente observado no trabalho

de Barros (2015) em relac&o ao ensino de aritmética:
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Percebemos também que, embora a Aritmética e a Geometria,
no periodo pesquisado, caminhassem lado a lado era dada
maior importancia a Aritmética. A Geometria atuava como
coadjuvante em grande parte desse tempo, funcionando
apenas como aplicacdo para a Aritmética (BARROS, 2015,
p.89).

Em relacdo ao desenho, ndo encontramos tantos artigos que o relaciona
a geometria quanto ao ensino da aritmética. Barros (2015) ainda conclui que:

Por fim, ao que tudo indica a Geometria ensinada aos
normalistas na fase final da pesquisa [década de 1940] tinha o
objetivo de estar o mais proxima de situagbes cotidianas,
especialmente trabalhada pela solucdo de problemas, que
destacavam a Aritmética, utilizando a geometria como pretexto
(BARROS, 2015, p.91).

Na revista de numero 35, de 1929, encontramos o artigo “Centro de
interesse: o0 menino e a escola” (Revista do Ensino, Ano IV, n° 35, julho, MG,
1929, p. 65-67). A autora era professora do grupo escolar de Palmyra, Maria da
Gloria Ferreira da Silva. O artigo vinha compondo a secdo “Os nossos
concursos”, e fora ganhador do 1° lugar de aula modelo, indicado para o
primeiro ano primario. Tinha como subtitulo “Assumpto: A classe (utensilios de

trabalho). Objectivo: Acquisicdo de vocabulario”.

Como nos outros artigos descrevia-se como ministrar a aula com uma
sequéncia de passos pré-estabelecidos, apresentando aos alunos o lapis e o
caderno. Com esse assunto do centro de interesse se trabalhava as noc¢oes de
coisas, higiene, geografia, calculo, instrugdo moral, desenho etc. No que diz
respeito ao ensino de desenho, este vinha com a indicagédo de se desenhar no
quadro negro o caderno e o lapis, e repetir o exercicio em pedaco de papel.
Parece-nos, pelo fato de o desenho ser realizado a partir do desenho da
professora feito no quadro, que este esta ligado ao Método Intuitivo. Podemos

classifica-lo como desenho de cépia, prescrito por Rui Barbosa.

7

A mesma prescricdo € encontrada na Franca, segundo Guimarées e
Valente (2016), que ao analisarem artigos contendo relatérios na Revista

Pedagogica editada no Rio de Janeiro chegam as conclusdes e as comparam
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com estudos feitos por D’Enfert e Lagoutte, (2004)"° sobre instrugdes oficiais

na Franca sobre o qual comenta:

Entendimento esse reforcado em estudo feito por (D’Enfert &
Lagoutte, 2004) em que ao comentar sobre instrugcdes oficiais
para os anos de 1880-1895 a respeito do curso de desenho
para as escolas primarias daquele pais afirmam que a
recomendacédo era de que o professor executasse um desenho
modelo no quadro negro e depois de analisado era reproduzido
por todos os alunos ao mesmo tempo (GUIMARAES;
VALENTE, 2016, p. 112)

Em tal época vigorava o Método Intuitivo, que atribuia ao ensino de
desenho o objetivo de trabalhar as proporcdes e reproduzir o modelo fielmente,
0 que nao podemos identificar no artigo sobre 0 menino e a escola que, ao nao
mencionar tais objetivos nem indicar correcdes por parte da professora, nos faz
inferir que era mais livre, estimulando a expressao. Isso nos mostra que raizes
do Método Intuitivo sdo deixadas e incorporadas pela nova tendéncia, o
escolanovismo. O desenho entdo era usado para compor 0 ensino de aquisicao
do vocabulario, que juntamente com o estimulo da expressdo podemos ler

como a profissionalidade decorrente.

Ainda nessa revista apareceu o artigo, também premiado, em 2° lugar do
concurso de aula modelo, sob o titulo “Centro de interesse: a laranja”. Logo
abaixo, entre parénteses, “Aula de nocdes de coisas, para o 4° anno primario”,
de autoria de Aracy Noronha, professora das classes primarias anexas a
escola normal de Ouro Fino. (Revista do Ensino, Ano 1V, n°® 35, jul., MG, 1929,
p. 67 -70).

No artigo indicava-se que, se fosse possivel, o professor deveria levar
seus alunos a um pomar. Caso contréario, ele poderia levar frutas diversas ou
desenho de frutas para a sala de aula e explorar, usando sentidos da crianca

(visdo, paladar, tato, olfato), as caracteristicas das frutas.

' D’ENFERT, R.; LAGOUTTE, D. Un art pour tous le dessin a I'école de 1800 & nous jours.
Franca: INRP, 2004.
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No que diz respeito ao desenho, é determinado que se reproduzisse um
dos frutos estudados na aula. O desenho entdo era utilizado em todas as
outras disciplinas como objeto a ser observado, ligando-se ao estudo da
geometria com a indicacéo de se relacionar a forma das frutas com as formas

geomeétricas. A partir do desenho se faria essa comparacao.

O ensino do desenho tem ali caracteristica mais livre, abrindo espaco
para a expressdo, o que nos faz inferir estar ligado ao escolanovismo. Ao
mesmo tempo, a aula modelo faz uso dos sentidos, heranca deixada pelo

Método Intuitivo. A profissionalidade prescrita era o estimulo da expresséo.

Na revista de n°46, na secado “Daqui e dali”, constava artigo intitulado
“Disciplinas coordenadoras”, e logo abaixo, entre parénteses, constava: “Ao
professor Raymundo Tavares”, de autoria de Firmino Costa (Revista do Ensino,
Ano V, n°46, jun., MG, 1930, p. 71-73). O artigo discorre sobre a funcédo da
escola de formar um “homem socializado, cidaddo prestante e profissional
operoso” (Revista do Ensino, Ano V, n°46, jun., MG, 1930, p. 72). O primeiro
aspecto enquadra-se na instrucdo moral, o segundo, na instru¢éo civica, e o
terceiro, nos trabalhos manuais, que eram consideradas pelo autor as trés
matérias que coordenavam as demais. O programa primario era coordenador,
segundo o autor, gue exemplifica mostrando como se operava a coordenacao.
Para o trabalho manual, da a ideia de como ele coordenava o desenho e a
geometria. Em uma das aulas de trabalhos manuais, ele dira, conforme figura
18:

Figura 18: trabalho manual coordenando desenho e geometria

Os trabalhos manuaes dirao: a
geometria e o des~nho estao ori-
entando a facturs deste objecto,
que sahira bem acabado; as no-
¢coes de cousas téem dirigido o
cultivo deste terreno, cujos can-
teiros nos dao excellente impres-
sao.

Fonte: Revista do Ensino, Ano V, n°46, jun., MG, 1930, p.73

O autor conclui que essas trés matérias coordenadoras se

correlacionavam, e apareceriam aos olhos dos alunos como um plano de vida
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que a sociedade exigia do homem educado. O desenho, assim como a
geometria, se apresentaria como uma ferramenta para o ensino do trabalho
manual, que tem como finalidade a formacéo profissional do aluno. Assim,

podemos inferir que indiretamente o ensino de desenho tinha fins profissionais.

Na Revista de numero 48, do ano de 1930 encontramos ha sec¢ao “A voz
da pratica”, um artigo sem titulo de autoria de Francisco Fagundes Lima,
Professor da 12 Escola Distrital de S. Jodo do Paraiso (Revista do Ensino,
Anno V, n°® 48, ago, MG, 1930, p. 88). Trata-se de um artigo que responde a
pergunta: “Que meios empregados em vossa classe para que as criangas
falem e aprendam assim a expor com clareza e desembaraco 0S seus

pensamentos?”.

A resposta do autor € que ele utilizava o desenho. Ele apresentava aos
alunos figuras coloridas com tragos marcantes e cores fortes com cenas de
fundo moral, perguntando-lhes o que representavam e pedindo-lhes a opinido,
e assim os alunos eram levados a falarem e a construirem pensamentos com
linguagem informal, possibilitando ao professor corrigi-los, fazendo com que
eles repetissem as frases na linguagem correta. O desenho era entdo usado
para ensinar a linguagem formal, o que pode ser entendido como uma

metodologia para esse ensino.

Na Revista de numero 48, do ano de 1930, encontramos artigo de
autoria de Paradas sobre conteudo da disciplina Geografia, na qual o desenho
se relacionou as escalas. A proposta para a aula compreendia apresentar aos
alunos um caixote de 1m3 e entregar a eles uma folha de papel solicitando que
representassem tal caixote de modo que qualquer pessoa, mesmo sem ver o
caixote, tivesse noc¢éo de seu formato e tamanho. A intencdo era que os alunos
percebessem que as dimensdes do caixote sdo maiores que as da folha de

papel, e assim introduzir o conceito de escala.

Em seguida, solicitava-se que um aluno desenhasse no quadro o caixote
nas escalas 1:10 e 1:20, e depois de bem treinados escolheriam objetos e
escalas de suas preferéncias para representar. Com esta atividade se poderia
trabalhar, segundo o autor, a geografia, a aritmética, a lingua patria e o

desenho, citando o Desenho Linear.
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Percebemos que o desenho era utilizado para ensinar o conceito de
escala utilizado em outra disciplina, a geografia, o que pode ser lido como uma

profissionalidade, além do trabalho com a escala, proporcéo e medida.

Na Revista de numero 48, do ano de 1930, encontramos na secao “A
voz da pratica”, o artigo intitulado “Exposi¢cdes escolares”, de autoria de José
Ferraz de Sampaio Penteado, diretor do 2° Grupo Escolar de Sao Carlos
(Revista do Ensino, Anno V, n° 48, ago, MG, 1930, p. 94-96). O artigo discorre
sobre as exposicdes escolares e cita como todas as disciplinas do programa

podem oferecer elementos para as mesmas.

O autor dizia que a disciplina Desenho tinha muito a oferecer, pois além
do desenho propriamente dito, poderia ser usado o desenho aplicado, como na
representacdo de fatos histéricos, higiene, educagéo no lar, histérias mudas,
entre outros. Aqui o aprendizado das outras disciplinas se dava através do
desenho, o que podemos entender que 0 mesmo era usado como uma

metodologia.

Em sintese, os artigos que tratavam de outras disciplinas do programa
tomavam o desenho como uma metodologia de ensino, pois através dele os
conceitos delas eram trabalhados, mostrando assim a importancia do mesmo

naguela época.

4.3.5 O saber desenho e o bom gosto

Como ja vimos, o desenho era utilizado também para aprimorar 0 senso
estético, ensinar o que era belo. Alguns artigos trataram dessa metodologia
com perspectiva rudimentar, dando a ela finalidade profissional, como o artigo

encontrado na Revista de nimero 4, do ano de 1925, de autoria de Mattos.

O autor dizia que educar o sentimento artistico favorecia a producao
industrial. Investir no ensino de desenho era investir nas areas que

impulsionam o progresso de uma nacao: industria, agricultura e comércio. Ele
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tem o papel de educar o0 senso estético visando produtos industriais de melhor
qualidade. O desenho é relacionado a arte e ao bom gosto, porém essa “arte”
relaciona-se ao oficio do artesdo com fim industrial. A arte que o artigo

menciona se relaciona a padrdes e modelos dos produtos industriais.

Na revista de n° 34, do ano de 1929, constava um artigo que trata da
“‘Educacao esthetica da infancia”, de Castro. A autora defendia que o senso
estético da crianca deveria ser trabalhado a partir do estimulo do gosto pelo

belo e pela arte.

Ela defende que era necessario para estudo do senso estético da
crianca observar a capacidade de apreciacdo e criacdo, e como ela se
manifesta. Segundo a autora, tal feito s6 se daria no ensino de desenho, mas
ndo se trabalhava a parte estética, somente a capacidade de observacao.
Podemos inferir que ela defende o estudo do senso estético ndo somente em
relacdo ao ensino de desenho. Em sua fala, podemos perceber também
indicios de que tal ensino valorizava mais a observacdo do que 0 sSenso
estético. Defendia-se entdo comecar 0 estudo do senso estético ja no ensino
primério por meio primordialmente da natureza, que seria a grande inspiracao,
e posteriormente pela escola. Eram sugeridas aulas ao ar livre, passando pelo
edificio escolar, ornamentacdo da escola, decoracdo das salas com faixas
decorativas feitas em cartolina com modelos da natureza (passaros, flores),

que deveriam ser renovadas de acordo com o interesse das criangas.

Segundo a autora, o aluno através do desenho representaria a
realidade. Ela nos revela que na pratica o desenho néo trabalhava o gosto pelo
belo e a criacdo, indicios jA denunciados em artigo anterior que defendia o
trabalho do senso estético, justificando ser ele importante para o crescimento

do pais, pois o relaciona a exceléncia na qualidade dos produtos industriais.

A mesma preocupacdo em educar o gosto pelo belo foi encontrada na
Revista de n°42, do ano de 1930, em dois artigos de autoria de Roquete e
Lisboa. O primeiro tratava de uma palestra sobre a importancia e a metodologia
do Desenho. O autor afirmava que o desenho era importante seja pela
instrucdo do senso estético, seja pelo fator educativo, seja pela aplicacdo na

vida pratica. O desenho era colocado como um aprendizado importante dentro
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do ensino primério por varias razdes, entre elas a que se relaciona a arte, por

aprimorar o gosto pelo belo.

O segundo artigo tratava do relato de uma visita da autora as escolas do
Distrito Federal, na época o Rio de Janeiro. Ela afirmou que a professora se
empenhava em desenvolver 0 senso artistico despertando no aluno o gosto
pelo belo. Para isso, propunha a organizacdo de albuns de fotografia de

revistas, jornais, cépias de quadros, reproducdo de paisagens, etc.

A formacdo do senso estético, do gosto pelo belo, se dava através do
desenho, que se mostrou como uma metodologia para a construgdao do
conceito de “belo”. Estimular o bom gosto através do desenho também se

mostrou como uma das profissionalidades.

4.4 O saber desenho e 0s testes escolares

Os testes escolares sdo caracteristicos da Escola Nova, influenciada
esta pelos avancos na area de psicologia, e se fizeram presentes nas Revistas
desde 1925. Varios artigos relacionados a testes escolares de leitura, de
escrita, de vocabulario, de inteligéncia, etc., foram encontrados nas Revistas no

periodo pesquisado.

Segundo Pimentel (1928), chama-se testes qualquer prova que servia
para investigar o estado fisico ou mental do individuo. Quando se verificava até
que distancia um individuo era capaz de ler as letras de uma palavra, estava-se
verificando o grau de sua visdo, um teste fisico. Quando se dizia uma frase e
solicitava-se que o individuo a repetisse, estava-se investigando sua memoria.
Na educacdo, os testes, denominados testes escolares, tinham funcao
pedagdgica, usados para o estudo da linguagem, a pesquisa da memoria, a

apreciagao da inteligéncia, etc.

Ainda segundo Pimentel (1928), os testes eram aplicados para se

conhecer melhor o grau de inteligéncia dos alunos, assim como 0O seu
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desenvolvimento mental durante a vida escolar, permitindo a distingédo entre os,
como se dizia na época, “hormaes e anormaes”, compreendendo aqueles tanto
com inteligéncia insuficiente quanto com excepcional, auxiliando assim na
homogeneizacdo das classes, ou seja, na criagcdo de classes formadas de
acordo com a capacidade de cada um, como era feito em paises mais

desenvolvidos, como a Alemanha.

Alguns desses testes utilizavam o desenho. No teste de inteligéncia, por
exemplo, segundo Baker (1925), a crianca era submetida a uma serie de
perguntas variadas, sobre calculo mental, sobre assuntos que Ihe eram
familiares, era pedida explicagdo de cenas representadas em quadros,
interpretacdo de contos narrados, corregdo de trechos que l|he eram
apresentados e a reproducdo de desenhos simples que |he eram rapidamente
mostrados. Uma nota dada as respostas definia a idade mental da crianca,
que, dividida pela idade cronoldgica, resultava no quociente mental que serviria

para a classificacdo da mesma.

O primeiro teste encontrado que se relacionava com o desenho consta
na Revista de numero 3, do ano de 1925, na se¢do “Pedagogia”, no artigo
intitulado “Ensaios de psychologia experimental pedagdgica”, e com o subtitulo
‘Em torno de um teste mental para explorar-se a imaginagao creadora”,
traduzido da Revista Educacion de Montivideo (Revista do Ensino, Anno |, n°3,
mai, MG, 1925, p.54-56).

Trata-se de um teste que usava a interpretagdo de manchas (figural9).
Era composto por quatro séries de 12 imagens cada, divididas em trés grupos
de quatro. Sugeriam-se imagens grandes para favorecer tanto os testes
individuais quanto os coletivos. Cada imagem deveria trazer um nimero abaixo
que serviria tanto para um emprego uniforme como também para se apresentar
a mancha sempre na mesma posi¢cao, impedindo que se inverta e sugira outra

interpretacdo, variando assim as condi¢des da experiéncia.
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Figura 19: grupo de manchas que compdem o teste
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.

@

Fonte: Revista do Ensino, Anno |, n°3, maio, MG, 1925, p.55

O teste, segundo o artigo, tinha dupla funcao; a de avaliar a mentalidade
do aluno e a de estabelecer a capacidade cientifica e profissional do

experimentador.

O desenho aqui era utilizado como medidor da capacidade mental do
aluno. Como vimos em outros artigos, seu papel de concretizar o aprendizado,
Oou seja, a abstracdo pode explicar sua utilizacdo nos referidos testes,

mostrando a importancia dada a ele na época.

Foi encontrado também na Revista 41, de 1930, o artigo intitulado “O
ensino primario no Districto Federal’”, e entre parénteses o subtitulo
‘impressdes de uma professora mineira”, de autoria de Alayde Lisboa,
professora do Grupo Escolar de Aguas Virtuosas (Revista do Ensino, Ano V,
n°41, jan., MG, 1930, p. 38-55). O artigo trazia um relato de uma professora
sobre visitas para coleta de dados, feitas em escolas do 8° distrito em que uma
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delas era considerada a primeira a se interessar pelos novos meétodos, a

Escola Nova, e os colocar em prética no Federal.

A autora citava a realizagcdo de testes nas escolas e uma preferéncia
pelos de desenho, por isso o inspetor do distrito conseguiu um curso de
desenho e modelagem para as professoras do 8° distrito na Escola de Belas
Artes. Além dos feitos por professores especializados, 0 inspetor exigia a
realizacdo de testes pela professora da sala, que deveria apresenta-lo atraves
de graficos, o desenho aparecendo com a melhor porcentagem de
aproveitamento. Eram testes com base na psicologia, campo muito utilizado
pelas ideias escolanovistas. Nesse artigo, eles serviam para montar as turmas
de acordo com o nivel intelectual, ou revelar o aproveitamento do ensino no

qual o desenho era muito utilizado.

Ainda na revista de n°42 consta o artigo intitulado “O ensino no Districto
Federal”, com subtitulo “Il”, de autoria de Alayde Lisboa, professora do Grupo
Escolar de Aguas Virtuosas (Revista do Ensino, Ano V, n°42, fev., MG, 1930, p.
41-47). Tratava-se de uma continuagdo do artigo “O ensino primario no
Districto Federal”, da revista de n°® 41, também de 1930, que relatava a visita da

autora as escolas do Distrito Federal, na época o Rio de Janeiro.

A autora relatava o empenho da professora em provocar a formacéo do
gosto artistico despertando no aluno o gosto pelo belo. Para isso propde a
organizacdo de albuns de fotografia de revistas, jornais, copias de quadros,
reproducdes de paisagens, etc. A autora relatava que as criangas estavam
desenvolvendo mais o gosto do que a atencdo. Ela verificou isso em dois
testes que presenciou. No primeiro, as criangas deveriam notar os absurdos
contidos em certos desenhos, como uma cabeca de homem com a boca na
testa, uma folha de arvore presa ao galho pela ponta, etc. O segundo constava
de cabecas feias e bonitas para que assinalassem as bonitas. Segundo a

autora, o primeiro foi um fracasso e o segundo, um sucesso.

Na Revista de numero 56-58, de 1931, encontra-se o artigo intitulado
“Teste de vocabulario e inteligencia do Dr. Th. Simon”, de autoria de Helena
Paladini, Auxiliar do laboratorio de Psicologia da Escola de Aperfeicoamento
(Revista do Ensino, Anno VI, n® 56,57 e 58, abr, mai e jun, MG, 1931, p. 53-79).
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Trata-se da descricdo do que seria o0 teste, como ele foi aplicado e seus
resultados.

A autora explica que o teste fora adaptado a realidade brasileira pelo Dr.
Simon quando este veio ao Brasil. Ele era composto por perguntas e o tempo
de execucédo era pequeno, de 6 minutos. Entre elas mostrava-se a crianca um
desenho em linha preta de inseto e de passaro, e perguntava-se: O que € isto?.
Substituiram-se algumas perguntas do teste e os desenhos passaram a ser de
um papagaio, de um besouro e de um sapo. Também constava como material
um cartdo com uma linha reta e outro com uma linha curva, e um terceiro com
11 bolinhas desenhadas uma atrds da outra. Em relacdo a estes, perguntava-
se: Aqui esta uma linha reta (mostrando o cartdo com a mesma), esta é
(mostrando o cartdo com a linha curva)? Conte estas bolinhas (mostrando o

cartdo com as bolinhas).

O artigo apresenta as técnicas para a aplicacdo do teste, uma escala
métrica com 0s pontos e as idades mentais relacionadas a eles, a formula para
o calculo do Q.l. e os graficos com os resultados. O artigo cita ainda em suas

analises outros testes de Q.I..

Ja4 vimos em outros artigos que o desenho possibilita ao professor
identificar o que a crianga aprendeu, agora vemos também que o desenho tem

o papel de determinar o nivel cognitivo da crianca.

Na revista de numero 62-64, do ano de 1931, constava o artigo “A
homogeneizacdo das classes escolares”, com o subtitulo “Os criterios da
selecdo e as vantagens que dela decorrem”, de autoria de Helena Antipoff
(Revista do Ensino, Ano VI, n°® 62,63 e 64, out, nov e dez, MG, 1931, p. 113-
120). Trata-se de uma palestra conferida na 42 Conferencia de Educagéo no
Rio de Janeiro. A palestrante discursa sobre como eram construidas as classes
homogéneas, a partir de testes de inteligéncia, e que era de grande
importancia saber a idade exata das criangas, caso contrario se teria resultados
falsos, o que ja havia ocorrido, ocasionando a anulacdo dos resultados do

teste.
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Além do teste de QI, segundo a palestrante, um formulario foi distribuido
pelas escolas de Belo Horizonte para auxiliar os professores na observacao
metodica dos alunos, outro mecanismo para a composicdo das classes
homogéneas. No formulario constava, entre outras coisas, a observacdo e a
anotacao sobre as aptiddes especiais da crianca. O professor deveria indicar,
caso fosse, que a crianga revelava dons especiais para o desenho.

O desenho era um dos itens a serem observados na crianga para a
formacao das classes. O desenho, entéo, juntamente com outras observacoes,
determinava a constituicdo das turmas, mostrando sua grande importancia
como dispositivo revelador de conduta, caracteristicas e nivel cognitivo dos

alunos.

Tomando a definicdo de Pimentel (1928) de que um teste seria qualquer
prova que servisse para investigar o estado mental ou fisico do individuo,
encontramos também artigo que trata de testes coletivos. Esses testes tém
uma perspectiva diferente dos anteriores, pois, ao que tudo indica, ndo se
relacionam diretamente aos estudos psicolégicos, estando mais ligados a

pedagogia, ao processo de ensino e aprendizagem.

O artigo foi encontrado na Revista de nimero 27, na Secg¢éo do Centro
Pedagdgico Decroly sob o titulo “Testes collectivos”, e com subtitulo “provas
destinadas a alumnos de seis anos”. O autor do artigo, Julio de Oliveira
(Revista do Ensino, Ano IV, n° 27, nov, MG, 1928, p. 85-87), explicava o que
seria um teste coletivo e suas vantagens, como seria sua aplicacdo em sala,

descrevia regras de execucdo e como avaliar.

Em um dos testes pedia-se que o aluno tracasse um losango igual a um
ja tracado. Ndo h& explicitamente indicada a relagdo do exercicio com o
Desenho, mas a reproducdo do losango certamente diz respeito a esse saber.
O desenho aparecia de fato na prova complementar, e eram pedidos dois: a)
criancas ao redor de uma mesa brincando de jantarzinho; b) papai e maméae
com o irmaozinho vdo a missa, no domingo. Indicava-se 3 minutos para cada

exercicio.
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O desenho, que parece ser a méo livre, nos permite concluir que estava
ligado a maneira de se expressar do aluno, demonstrando assim tracos das
ideias escolanovistas. No desenho do losango se faz uso da observacéo, o que
podemos inferir o treino da vista, tracos do método intuitivo. Ja no desenho das
cenas “a” e “b”, que parecem ser de memoria ou imaginacédo, se trabalha mais

a expresséo e a criatividade.
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Capitulo 5

CONCLUSAO. Do fascinio ao pensamento
cientifico: senso critico acionado para o ensino de

desenho
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Na intencdo de produzir uma representacdo a partir de vestigios do
passado encontrados na Revista do Ensino de Minas Gerais, buscamos
responder nossas questdes de pesquisa: como o saber desenho se mostra em
relacdo ao conceito de elemento ou rudimento? Quais as profissionalidades
decorrentes no periodo pesquisado?

A partir das descricdes dos artigos que se relacionaram com o saber
desenho foi possivel a constru¢do de um quadro (quadro 1), no qual
sintetizamos as informacdes sobre os mesmos. Para tal sintese primeiramente
fizemos a contagem de quantos artigos tratavam o saber desenho em cada
ano, que consta na segunda linha do quadro. Tomados tais artigos os
guantificamos em relacdo a alguns aspectos.

O primeiro deles, que consta na terceira linha do quadro, se refere a
relacdo ou ndo com a geometria. Levamos em consideragao se o artigo tratava
também de saberes geométricos como a construcdo de figuras planas,

conceito de linhas retas e curvas, elipses, circunferéncias, etc.

Na quantificacdo de artigos com tracos do Método Intuitivo, que consta
na quarta linha do quadro, levamos em consideragcdo aqueles que
apresentavam o uso dos sentidos (visdo e tato), a observacao, as finalidades
profissionais e de preparo para a escrita, prescricdes de Rui Barbosa para o

ensino de desenho.

Para a quantificacdo de artigos com tracos do modelo pedagogico da
Escola Nova, que consta na quinta linha do quadro, buscamos identificar
agueles que apresentavam o estimulo da expressao, a presenca do método do
centro de interesse, 0 uso de excursdes escolares e a priorizagdo do interesse

do aluno.

Na sexta linha do quadro apresentamos os tipos de desenhos presentes
nos artigos que tratavam esse saber. Na sétima linha do quadro quantificamos
os artigos em relacdo a concepcao do saber desenho. A partir da analise dos
artigos que tratavam esse saber foi possivel constatar, naqueles que nos

permitiram identificar uma concepcao, apenas artigos que se mostraram como
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rudimentos, assim entendidos pela finalidade prética utilitaria dada ao saber
desenho. Assim, compreendem aqueles artigos que contemplam a formagéo
profissional, a confeccdo de roupas, objetos de decoracédo, barras decorativas

e plantas de casas, a ornamentacédo e como forma de expressao.

Apresentamos na Ultima linha do quadro as profissionalidades que se
fizeram presentes. Foi possivel identificar o uso do desenho tanto como uma
metodologia quanto como um recurso. Era utilizado como uma metodologia
para a construcdo de conceitos matematicos como proporcdo, perspectiva,
simetria, medidas e semelhanca; e de conceitos de outras disciplinas, como o
treino para escrita e a aquisicdo de vocabulario na linguagem, construcédo da
nogdo do “belo”, escalas em geografia, definicdo das figuras planas em

geometria.

Era usado também como um recurso dentro do método do centro de
interesse, pois seu papel era expressar o aprendizado. Servia igualmente para
medir a inteligéncia, através dos testes escolares, além de ser utilizado para a

materializagao do aprendizado.

Sintetizamos entédo, tomando essas quantificacdées e identificacdes em
relacdo aos aspectos explanados acima, o quadro 1 a seguir:



128



Quadro 1: sintese dos artigos analisados entre o periodo de 1925 a 1932.

1925 1926 1927 1928 1929 1930 1931 1932
9 edicbes 10 edicdes 5 edi¢bes 4 edicdes 12 edicdes 12 edicdes 12 edicdes 14 edicdes
Tratam o 7 Artigos 4 Artigos 2 Artigos 6 Artigos 25 Artigos 12 Artigos 5 Artigos 2 Artigos
saber
desenho
Relacionam 3 artigos 4 artigos 1 artigo 1 artigos 3 artigos 2 artigos 1 artigos 0 artigos
desenho e
geometria
Tracos 6 artigos 4 artigos. 2 artigos 6 artigos 21 artigos 7 artigos 1 artigos 2 artigos
Método
Intuitivo
Tracos 3 artigos 2 artigos 1 artigo 6 artigos 21 artigos 8 artigos 5 artigos 1 artigos
Escolanovista
Tipo de profissional, do do natural, de Desenho do natural, de De imitagdo a do natural, de Do natural, de Nao
Desenho natural e de cOpia, de linear coOpia, de tempo fixo, do copia, de memoria e de identificado
imaginacao imaginacao, de imaginacao, de natural, de cépia, imaginacao, de imaginacao
memaria e memoria memdria, memaria e
espontaneo imaginacao, espontaneo
espontaneo
Concepgéo 7 artigos 2 artigos 1 artigo 6 artigos 20 artigos 10 artigos 5 artigos 2 artigos
Rudimentar
Profissionalidades Construcdo de | Construcéo de Construcéo Construcéo de Construcgéo de Materializar o expressar o Construcgédo
conceitos conceitos de conceitos conceitos conceitos aprendizado; aprendizado; medir | de conceitos
matematicos; matematicos. matematicos; matematicos; matematicos; medir a a inteligéncia; matematicos;
construcéo do expressar o expressar o Construcao inteligéncia; expressar o
conceito do aprendizado aprendizado conceitos construcdo do Metodologia e aprendizado;
“belo” metodologia referentes a outras conceito do recurso Materializar o
Metodologia e Metodologia e disciplinas; “belo”; expressar aprendizado
Metodologia recurso recurso expressar o o0 aprendizado;

aprendizado;
Materializar o
aprendizado

Metodologia e
recurso

Construcao de
conceitos
matematicos;
Construcao
conceitos
referentes a
outras disciplinas

Metodologia e
recurso

Metodologia e
recurso

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora

129



130

Percebemos ao longo da pesquisa e com base no quadro 1 que a
relacdo entre o ensino de desenho e o de geometria se enfraquece com o
passar dos anos, 0 mesmo que concluiu Leme da Silva (2014) em seu trabalho

sobre os dois saberes nos programas de ensino do estado de Séo Paulo.

Essa relacéo se configurou fazendo da geometria uma ferramenta para o
ensino de desenho, a mesma conclusdo a que chegou Barros (2015) na

relagdo entre a geometria e a aritmética.

Percebemos também uma grande diferenca entre a quantidade de
artigos encontrados sobre o saber desenho no ano de 1929 e nos demais
anos. Uma questdo é posta: qual o motivo de tamanha disparidade? Ja
sabendo que a Revista funcionou como um instrumento de divulgacdo das
reformas educacionais e de formacédo, uma hipétese é colocada: os inUumeros
artigos estariam vinculados a implantacdo da Reforma Francisco Campos, de
19277

Outra questdo: por que esta vinculacdo aparece somente no ano de
1929 e ndo em 1928, como era de se esperar, pois € 0 ano subsequente a
reforma?

Uma das explicacdes possiveis € o numero de Revistas publicadas em
cada ano: em 1925, foram nove edi¢cBes; em 1926, dez; em 1927, cinco; em
1928, quatro; em 1929, 1930 e 1931, doze em cada ano; e em 1932, 14.
Inicialmente constatamos que no ano posterior a Reforma sairam apenas
quatro edi¢des, enquanto que em 1929 foram doze. Logo inferimos que em
1928 foram publicadas menos Revistas, consequentemente menos artigos.

Nos anos de 1929, 1930 e 1931 houve a mesma quantidade de Edicdes
da Revista, sendo que os artigos relacionados ao saber desenho se
concentram no ano de 1929, o que sinaliza de fato uma intengéo. Naquele ano
a Revista contava com a Secao do Centro Pedagdgico Decroly, que, segundo
Biccas (2008), foi publicada somente nos anos de 1928 e 1929 e tinha o
objetivo de orientar os professores quanto a reforma Francisco Campos. O ano
de 1929 foi marcado pelo método do centro de interesse de Decroly, que se fez
presente através desta Secao.

Assim, consideramos que o0 saber desenho dentro do modelo

pedagogico da Escola Nova tinha papel importante. Concluimos isso quando
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comparamos 0 numero de artigos em relacdo a quantidade de publicacbes da
Revista do ano de 1929 com os demais.

Ao que tudo indica, o periodo pesquisado corresponde a mudanca de
direcdo sobre o processo de ensino e aprendizagem, que vai da visdo do
Método Intuitivo a Escola Nova. Tragos intuitivos se fazem presentes mais
intensamente nos primeiros anos pesquisados, e com 0 passar do tempo
tracos escolanovistas se evidenciam.

Percebemos ainda que artigos de um mesmo ano, ou de uma mesma
Revista, apresentam tracos tanto intuitivos quanto escolanovistas. Isso pode
ser explicado pelo fato de a pedagogia Escola Nova se apropriar das ideias do
Método Intuitivo, embora que com uma nova orientagcdo em relacdo ao aluno,
gue passa a ser o centro do processo de ensino e aprendizagem. Por isso, 0s
artigos trazem ao mesmo tempo tracos dos dois modelos pedagdgicos. Isso
acontece por que existe sempre um pouco de passado no presente, e 0S
periodos de mudanca permitem compreender essa permanéncia.

Mas como o saber desenho se mostrou dentro dessa transicdo entre os
modelos pedagdgicos do Método intuitivo e da Escola Nova? Em nossa
analise, percebemos que o saber desenho se mostrou exclusivamente como
rudimentos, diferentemente do trabalho de Magalhdes (2017) que constatou
haver também uma aproximacao do desenho com a concepcédo de elementos.

Percebeu-se no processo de andlise do saber desenho, que se mostrou
como rudimentos, assim entendido pelo seu carater pratico-utilitario numa visdo
mais empirista, na qual se privilegiava a experiéncia e o sujeito fazendo a
concretude mais importante que a abstracdo, a existéncia de trés finalidades
relacionadas a perspectiva rudimentar para o ensino do mesmo: formacao

profissional, carater utilitario para a vida cotidiana e forma de expresséo.

Nos artigos que nos permitiram inferir que o saber desenho ficava
subordinado a formacgéo profissional percebemos uma ligacdo do mesmo com
o trabalho mecanico, com a arte e com o “bom gosto”. Sobre a primeira ligacao
0 desenho era colocado como primeiro passo para se trabalhar as aptiddes
mecanicas que tinha como ultimo estagio o trabalho industrial demonstrando

assim sua finalidade pratica voltada para o profissional.
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Sobre a ligagdo do desenho com a arte e o “bom gosto”, estes vinham
relacionados ao oficio dos artesdos. O desenho tinha a fung&o de desenvolver
0 senso estético visando a producéo de artigos industriais de melhor qualidade,
pois se relacionava o conhecimento das artes a exceléncia dos produtos. A
educacdo do senso estético e o conhecimento das artes significava educar o
gosto do aluno e suas aptidées para servir ao oficio de artesdo, ou seja,
desenvolver e aprimorar padrdes visando a qualidade nos produtos industriais.

A arte aqui ndo era entendida como criacdo inventiva que possibilitaria
ao aluno elaborar um desenho expressando o que ele quisesse. A arte tinha
fins profissionais, e o0 ensino relativo a ela se dava por meio da imitacéo e da
copia de modelos prontos, da reproducdo de padrbes ja existentes presentes
no oficio do artesdo. O mesmo concluiu Magalhdes (2017), que identificou na
arte um fim utilitario voltado para o profissional. O papel do desenho dentro
dessa perspectiva era o de aprimorar 0 senso estético, ensinando o que era
entdo considerado belo.

O mesmo movimento se deu na relagdo do desenho com a “expressao’,
que também foi esclarecida, na empiria com as fontes de pesquisa. Em um
primeiro momento, na relacdo do desenho com a expressdo presente no
método do centro de interesse, foi possivel conjecturar que a expressao ali
citada abria espaco para uma manifestacdo que possibilitasse qualquer tipo de
desenho sem direcionamento.

Apbs a problematizacdo de alguns artigos, essa conjectura foi sendo
desconstruida até que foi possivel compreender o desenho como forma de o
aluno expressar a abstracdo, ou seja, sintetizar o que foi aprendido por meio do
desenho. Logo, a expressdo de que se trata nos artigos se refere a
concretizacdo da abstracdo. Assim, mesmo sendo uma expressao do aluno, o
desenho deveria ser uma representacao real do que se estava observando,
nao cabendo dentro desta perspectiva um ensino de desenho que se faz em
dias atuais, que permite, por exemplo, o aluno desenhar a grama na cor
vermelha - isso seria visto como um erro de interpretacéo da licdo estudada.

Concluimos que a expresséo, encontrada nos artigos que propéem o
método do centro de interesse, era usada para fixar o aprendizado,
sintetizando a abstracdo através do desenho, diferentemente de usar o mesmo

para se expressar artisticamente em um dos sentidos atuais da criacao
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inventiva. Ainda assim, ao que tudo indica, o ensino de desenho foi abrindo
espacgo para a expressao e a criatividade do aluno, porém era uma expressao
direcionada ao aprendizado, se distanciando do sentido artistico envolvendo a

criacao e a invencao.

A palavra expressdo encontrada nos artigos, assim como a relacdo do
desenho com a arte, causou durante a pesquisa muitas problematizacbes. Na
andlise de alguns vocabulos podemos concluir, assim como Bloch (2002), que
eles assumem diferentes significados em diferentes épocas. Buscar
compreendé-los foi um dos desafios da pesquisa.

Como ja dissemos, o desenho se mostrou como rudimentos tomando
trés perspectivas. Mas como elas eram trabalhadas? Esta questdo remete-nos
as profissionalidades, entendidas como um conjunto de saberes referente tanto
aos conteudos, os saberes a ensinar, quanto as orientacdes, 0s saberes para
ensinar, ambos necessarios para a atuacdo do professor.

Podemos perceber que as profissionalidades foram se modificando ano
a ano. No inicio de nossa analise a construgcdo dos saberes matematicos se fez
presente juntamente com a construcdo do conceito de belo. Este ultimo
desaparece dando lugar a expressdo do aprendizado e retorna apenas em
1930, enquanto essa nova profissionalidade passou a se fazer presente em
todos os anos. Outras profissionalidades surgem como a materializacdo do
aprendizado, a constru¢cdo de conceitos referentes a outras disciplinas e a
medicao da inteligéncia.

Ao que tudo indica essas modificagdes estdo relacionadas as finalidades
do saber desenho na relagdo com os modelos pedagdgicos. As primeiras
profissionalidades identificadas se relacionam mais com o método intuitivo que
tinha finalidade profissional, pois a construgdo do conceito do belo se remetia
ao oficio do artesdo. Ja as profissionalidades que foram surgindo apos os dois
primeiros anos analisados juntamente com a marcante profissionalidade que
diz respeito & expressdo do aprendizado, parecem estar mais ligadas ao
modelo pedagdgico da Escola Nova evidenciando assim a mudanca de direcdo
em relacdo ao ensino e aprendizagem.

Identificamos que o saber desenho, ora era usado como uma

metodologia, ora como um recurso. Entendemos o seu uso como metodologia
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quando através dele se construia um determinado conceito. JA& quando o
mesmo era usado para fixar um conceito ja estudado o entendemos como um
recurso.

Os artigos que envolviam o saber desenho foram encontrados
principalmente nas seg¢des da Revista que se remetiam ao professor como A
voz da pratica, Os nossos concursos, Centro pedagogico Decroly e Daqui e
dali, criadas estrategicamente para divulgacédo e apropriacdo dos preceitos da
reforma de 1927 com objetivo de orientar, explicitar as boas praticas (BICCAS,
2008).

O desenho era usado como uma metodologia e um recurso, e ambos
remetem as praticas pedagdgicas do professor, que relaciona os componentes
envolvidos na sua acdo didatica, os saberes a ensinar e 0os saberes para
ensinar, visando o processo de ensino e aprendizagem.

Podemos inferir entdo, pelo carater de metodologia e de recurso dado
ao desenho e também por encontra-los nas secdes que se referiam as praticas
profissionais, que o desenho era considerado um saber para ensinar, ou seja, a
profissionalidade prescrita era de utilizar o desenho no processo de ensino e
aprendizagem de todas as disciplinas. Isso explicaria tantos artigos que tratam
o saber desenho em 1929, pois ele era uma profissionalidade prescrita na
reforma de 1927.

O desenho teve papel importante dentro do novo modelo que se buscou
implantar a partir da reforma. Ele teve destaque nos chamados testes
escolares, influenciados pelos avancos na area da Psicologia, que serviam
para medir a inteligéncia com o objetivo de se formar classes homogéneas,
pratica caracteristica do modelo escolanovista, mas utilizada desde 1906 como
constata Magalhdes (2017) em sua pesquisa.

Outra fungdo do desenho era a de materializar o aprendizado. No
periodo pesquisado ha uma valorizacdo do contato do aluno com o objeto a ser
estudado, e, na impossibilidade da presenca do mesmo, o desenho fazia o seu
papel.

Concluimos que por intermédio do desenho construiam-se e fixavam-se
conceitos numa concepcéo rudimentar, ou seja, ora ele era usado como uma

metodologia, ora como um recurso, ambos com a mesma finalidade: servir a
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vida prética, o que faz dele um componente dentro da préatica do professor, um
saber para ensinar.

A parir da apropriacdo e trabalho com as fontes produzimos esta
representacdo em forma de narrativa que proporcionou para a mestranda
problematizagdes que reverberam e um olhar mais critico sobre o passado e o
presente, e 0 mesmo se deseja para o leitor. Espera-se ainda que tal producéo
contribua para outras pesquisas no campo da Historia da educacdo

matematica.
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