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RESUMO

A presente dissertacdo € oriunda de varias interpelacbes pessoais e
académicas acerca da escrita feminina e sua relacdo com o mundo social. Diante da
variada nomenclatura que esboca a especificidade de muitas produces literarias
realizadas por mulheres brasileiras, surge a necessidade de observar essas
producdes e ver quais sado as perspectivas sociais apresentadas pelas mesmas e
quais sdo os modos como realizam a representacdo do feminino considerando a
interferéncia das questdes raciais. Com esta pesquisa, poderemos compreender a
face ideoldgica da poesia brasileira contemporédnea em seu carater de reprodutora
(ou ndo) de posicionamentos ideologicamente orientados pela posicdo que as
poetas ocupam na sociedade. Para isso, sera de suma importancia relacionar as
poesias das escritoras brasileiras Cristiane Sobral e Ana Elisa Ribeiro estabelecendo
uma dialética entre as escritas e perceber se a identidade racial influencia na

construcdo do texto literario.

Palavras- chaves: Literatura Brasileira, Mulheres brasileiras, identidade racial,

imaginario social.



RESUMEN

La presente disertacion es oriunda de varias interpelaciones personales y
académicas acerca de la escritura femenina y su relacién con el mundo social. Ante
la variada nomenclatura que esboza la especificidad de muchas producciones
literarias realizadas por mujeres brasilefias, surge la necesidad de observar esas
producciones y ver cudles son las perspectivas sociales presentadas por las mismas
y cudles son los modos como realizan la representacion del femenino considerando
la interferencia de las cuestiones racial. Con esta investigacion, podremos
comprender el rostro ideolégico de la poesia brasilefia contemporanea en su
caracter de reproductora (o no) de posicionamientos ideolégicamente orientados por
la posicibn que las poetas ocupan en la sociedad. Para ello, sera de suma
importancia relacionar las poesias de las escritoras brasilefias Cristiane Sobral y Ana
Elisa Ribeiro estableciendo una dialéctica entre las escrituras y percibir si la

identidad racial influye en la construccién del texto literario.

Palabras claves: Literatura Brasilefia, Mujeres brasilefias, identidad racial, imaginario

social.
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INTRODUCAO

Nem vem como quem quer fazer de mim ninguém
Eu sou uma mulher

livre da sina e da obsesséo

€u sou 0 que eu quiser

Decisédo é consequéncia

e se te assusta a minha aparéncia
Boto fogo no olhar

e acendo minha consciéncia

Jogo pra ganhar!

N&o sou cliente da anulacéo

ndo consumo veneno nao transo ilusdo
Me abasteco de argumento

Conteldo € munigéo

Miro e sigo

Larissa Luz

Minhas méaos estdo doloridas, bastantes doloridas, devido ao processo de
escrita desta dissertacdo. Fico a pensar nas mulheres negras escritoras e/ou
intelectuais ao longo da histéria brasileira, se sdo poucos 0os nomes que chegam ao
(re) conhecimento publico, sdo muitas as que foram atingidas pelo processo de
invisibilidade o qual ndo sei dizer se é académico e/ou social. Quando penso na
minha trajetéria de intelectual negra em formacéo - as barreiras, as amarguras e as
poucas delicias — percebo que é recorrente o racismo. No mestrado ndo foi
diferente, enquanto sujeito negro tive que lidar com o racismo, aquele sutil, que
muitas pessoas brancas afirmam ser coisas das cabecas pretas. Tive inicialmente
duas orientadoras, mulheres brancas, com as quais ndo foi possivel estabelecer
didlogos que envolvessem trocas de conhecimento, mas pude compreender que a
relacdo orientanda e orientadoras era uma relacédo de poder racializada.

Percebi que existe no ambiente académico uma arena discursiva e é onde
conflitos simbdlicos sdo travados constantemente e nisto a hegemonia da producao
do discurso académico vem sendo abalada paulatinamente. Em relacdo aos sujeitos
negros, a partir de alguns relatos que eu ouvi de colegas poés-graduandos de
diferentes universidades brasileiras, constatei que o corpo negro dentro do ambiente
académico é como um corpo estranho em um ambiente que se considera saudavel,

a nossa presenca incomoda o sistema inteiro.



Pude perceber que discursos sdo pequenas dinamites que langcamos nos
outros se nosso objetivo na comunicagdo € apenas a dominagdo. Somos lidos o
tempo todo e a “leitura social” ao invés de mobilizar a autocritica ainda mobiliza
crencas hegemaonicas, as leituras envolvem a subjetividade de quem Ié para “julgar”
0 que é lido, é interessante realizar uma profunda reflexdo acerca de como séo
percebidos o0s textos cuja temética é sobre racismo ou questées que tratam de uma
identidade racial diferente da que vem sendo representada em grande parte das
producdes literarias brasileiras e que séo inseridas nos materiais didaticos de lingua
portuguesa ou que compde a ementa dos cursos. Ao pensar a literatura brasileira
vejo que, como outras esferas discursivas existentes na sociedade, a falta de
representatividade nao corresponde algo “natural”, mas € consequéncia dos
processos de desigualdades, principalmente a de género e a racial, na sociedade
brasileira.

O campo teo6rico ndo é um campo discursivo isento das concepcdes
ideoldgicas e culturais que permeiam o mundo social. As teorias que 0 racismo se
mistura a fundamentacao tedrica sempre me causaram incbmodo. Durante a leitura
dos artigos “Branquitude e critica literaria” (2011) e “Racismo vy critica literaria” (2015)
do pesquisador Uruguay Cortazzo pude ver que as percepcdes que eu tinha durante
as leituras tedricas ndo eram exageros como alguns colegas me diziam quando eu
comentava acerca do discurso tedrico que nos era apresentado. Ainda dividia com
as(os) colegas po6s-graduandas(os) negras(os) o fato de as pesquisas desenvolvidas
por nos e que tratavam da questédo racial serem consideradas menos “académica” e
mero ativismo politico - naquela mesma légica que considera a literatura negra como
panfletaria e sem trabalho estético quando tematiza a desigualdade racial.

Diferente de pesquisadores brancos que estudam as mesmas coisas que
nos, pesquisadores negros, independente de serem ativistas ou néo, temos nossa
capacidade académica questionada frequentemente. Como toda linguagem,
discurso, esta introdugcdo € politica. Esta dissertacdo € politico-académica como
qualquer outro texto produzido dentro do espaco académico, entretanto tem como
enunciadora uma mulher negra, gorda, periférica, académica e escritora. E cada um
destes lugares identitarios tem seus proprios esquemas de pensamento e
percepcgdo, transito neles, ndo consigo ficar presa em nenhum destes lugares

enquanto exerco a minha intelectualidade, mas néo posso desconsidera-los.
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A literatura enquanto um espaco ainda restrito de representacdes pode ser
considerada nacional? No ensaio de 1873, Noticia da atual literatura brasileira:
instinto de nacionalidade, Machado de Assis expressou que a literatura brasileira
naquele momento ndo existia. Passados 145 anos desde a publicacdo do referido
ensaio, ndo se pode afirmar ainda a existéncia de uma literatura nacional, ja que
ainda a prépria no¢do de nacionalidade também se manifesta complexa no Brasil.
Outro texto machadiano publicado no “Diario do Rio de Janeiro” em 1861 intitulado
“‘comentarios da semana” refere-se a existéncia de um “Brasil real” e de um “Brasil
oficial”, penso que com a literatura ocorre a mesma coisa, ha uma “literatura real” e
ha a “literatura oficial”, a ultima é determinada pelo poder hegeménico e penso que é
a que ocupa o lugar de “Literatura brasileira”, enquanto a “real” tem sua visibilidade e
reconhecimento comprometidos pelas relagdes de poder.

Esta pesquisa consiste na analise da escrita contemporanea de mulheres
cujas identidades raciais sao diferentes, entretanto o género € o mesmo. Enquanto
refletia acerca da producdo literaria das escritoras, percebi que algo presente na
escrita das mesmas revelava uma vivéncia social distinta, ou seja, o texto literario
feminino possui marcas referentes a experiéncia do sujeito social que o escreve. O
objetivo inicial da pesquisa era analisar como eram representadas as reinvidicagdes
sociais de mulheres nos poemas de Cristiane Sobral e Ana Elisa Ribeiro, entretanto
comecei a observar o que ocorria em minha volta, as relacdes, e constatei que a
medida que eu escrevia tinha a minha disposi¢cdo varios acontecimentos que
fomentavam mais ainda minha reflexao.

Depois de duas orientadoras que ndo deram certo, tive 0 contato com o meu
atual orientador, homem branco, originario como eu da periferia. Senti medo, mas
nao sabia por que sentia medo (hoje sei que é devido ao que chamo de ‘“leituras
sociais”), este homem era minha Unica possibilidade de conclusédo dessa
dissertacdo. O contato comecou timido, as conversas repletas de siléncio, a escrita
se fazia urgente, a leitura mais urgente ainda. Abandonei o medo, depois percebi
gque o orientador sentia também. Surgiram bloqueios de escrita, crises de
ansiedades, o corpo reagia, panes frequentes, a resisténcia era uma fénix negra que
renascia todos os dias. Tempos depois, tive contato com o coorientador, homem
negro, com a experiéncia social em uma sociedade racista me ajudaria a
desenvolver a minha escrita, porém eram duas perspectivas masculinas acerca da

pesquisa que trata de mulheres. As contribuicbes de ambos os professores foram
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positivas na construcao deste trabalho e as perspectivas distintas dos mesmos me
fizeram ter mais certeza de que a identidade racial tem uma relevancia enorme no
modo como percebemos o mundo. Depois de muita escuta e observacao, o primeiro
capitulo saiu. S6 para registro, isto realmente € uma introducdo, embora pareca
ficcao.

O primeiro capitulo “Literatura brasileira: as faces ocultas do conceito” -
dividido nos subcapitulos “Literatura e mundo social: Fronteiras do imaginario e
distancia social” e “Literatura brasileira: A identidade cultural branca versus uma
identidade heterogénea” - é feita a reflexdo sobre a nocédo de literatura brasileira
relacionando-a com os conceitos de identidade cultural e identidade nacional por um
viés das relacBes étnico-raciais, explanando como as relacbes de poder podem
moldar o modo como se compreende a identidade nacional. O espaco literario
contemporaneo ainda ndo reflete uma identidade nacional heterogénea, ao
contrario, estd marcada pela forca das relacdes de poder, esta questao é levantada
pela pesquisadora Regina Dalcastagneé em seu artigo “Entre siléncios e esteredtipos:
relacbes raciais na literatura brasileira contemporanea” (2008) também expressa
sobre o “pretenso realismo” na literatura que oculta o fato do escritor também lidar
com outras representacfes ao invés de lidar diretamente com a realidade. Ainda é
interessante observar que as varias adjetivacfes dadas a literatura a fim de esbocar
suas especificidades, tais como literatura negra, literatura feminina, literatura
indigena, por exemplo, seriam desnecessarias se a construcdo do social fosse
mesmo de uma consciéncia de coletividade heterogénea. Desse modo, as literaturas
“afro-brasileiras” e “indigenas”, por exemplo, poderiam ser tratadas apenas com o
termo literatura brasileira.

No segundo capitulo “Universalidades ocultadas: Mulheres e racismo” cujos
subcapitulos sdo “Mulheres que oprimem mulheres: Relagao intragénero e racismo”
e “Quando a escrita de mulheres passa em branco ndo existe entrelinhas” é
realizada a reflexdo acerca de teorias literarias feministas e as teorias sobre a
guestao racial. Durante o capitulo é feita a reflexdo sobre o dominio da critica por
uma perspectiva brancocéntrica e também a questdo da “disputa de teorias”,
conceito de Barbara Christian, intelectual negra estadunidense, que esboca o fato de
as teorias também envolverem relacdes de poder, explicitando assim como que as
teorias sobre as mulheres ndo contemplam todas nds, além das teorias de

intelectuais negras nao alcancarem facilmente o espaco académico. Neste capitulo
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também é feita a discussdo sobre a relacdo intragénero e o racismo, embora as
teorias feministas tratem da relacdo entre homens e mulheres, a mesma néo trata da
relacdo intragénero que € também uma relacdo que envolve relagcdes de poder e
outros marcadores de diferenca social.

No ultimo capitulo “A poesia de mulheres: realidades em tons liricos” dividido

em trés subcapitulos: o primeiro “Ana Elisa Ribeiro: entre “cacos”, “estilhacos” ha o

“anzol™ é feita a analise da obra Anzol de pescar infernos (2013) de Ana Elisa
Ribeiro, escritora contemporanea brasileira e mineira, o titulo desta subcapitulo é
motivado pelas proprias metaforas que a autora faz da prépria obra na
apresentagdo. O segundo “Cristiane Sobral: O fio crespo do poema” se realiza a
andlise da obra S6 por hoje vou deixar meu cabelo em paz (2014) de Cristiane
Sobral, poeta carioca que reside desde 1990 em Brasilia, cujos poemas tratam da
estética corporal negra, principalmente o cabelo, como alvo de estereétipos racistas
e também como simbolos de resisténcia aos mesmos e a todo o sistema racista.

Nas consideracdes finais apresento as observacdes feitas das obras a partir
das semelhancas e diferencas da representacdo do feminino feita pelas autoras,
também ponderando acerca da categoria eu-lirico, a qual trato neste trabalho como
sujeito lirico, como racializada e sobre os temas que as autoras retratam.
Reconhecer que a categoria mulheres enquanto plural possibilita grandes avangos
para os estudos feministas ou qualquer estudo que tenha como foco as mulheres e
as diversas experiéncias na sociedade a partir do género, raca e outros fatores
relacionados a suas identidades sociais. Na epigrafe desta introducéo utilizo do
trecho da musica “Territorio conquistado” da cantora baiana Larissa Luz que afirma o
género da mulher negra muitas vezes negligenciado pelos discursos racistas e
também expressa o conhecimento como forma de poder, “conteudo € municao”.

Enfim, “Miro e sigo”.
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1 LITERATURA BRASILEIRA: AS FACES OCULTAS DO CONCEITO

Na historiografia literdria consta como inicio do pensamento nacional o
periodo do romantismo brasileiro, escola literaria, na qual o simbolo da
nacionalidade era o indigena, cuja imagem era representada sobre uma oOtica
europeia em textos literarios da épocal. A construcdo discursiva do indio era
incompativel com o perfil real - vale lembrar que a carta de Pero Vaz de Caminha,
documento oficial direcionado a colonia, fornece um discurso investido
ideologicamente pelo olhar do colonizador, uma alegoria do ocidente sobre as terras
recém-exploradas e sobre os sujeitos que nelas habitavam pode-se considerar que
a imagem indigena foi utilizada como manobra para a veiculagdo de um discurso de
nacionalidade ainda pautado pelas ideologias oriundas da colb6nia. A identidade
brasileira € fruto do processo de colonizacdo, abrange uma mistura de identidades
culturais e raciais, porém o que vem sendo reconhecido no ambito da representacao
literéria e também no imaginério é o universo simbdlico de uma identidade de origem
euroceéntrica.

Este capitulo visa refletir sobre o conceito de literatura brasileira a partir de
uma perspectiva étnico-racial, relacionando-a com as questdes que envolvem as
relacdes de poder. A identidade nacional é perpassada pelo racial, Darcy Ribeiro em
O povo Brasileiro: A formacao e sentido do Brasil (1995) fornece uma reflexdo sobre
como foi gerado o Brasil. Na introducdo da referida obra é manifestado que
“surgimos da confluéncia, do entrechoque e do caldeamento do invasor portugués
com indios silvicolas e campineiros e com negros africanos, uns e outros aliciados
como escravos” (RIBEIRO, 1995, p.19). O antropélogo ainda expressa que esta
confluéncia se da pelo controle dos portugueses no periodo colonial. Sendo assim,
visa-se a reflexdo sobre as consequéncias sociais e simbdlicas deste controle e a
influéncia na literatura, vista neste trabalho como um sistema simbdlico que segundo
Antonio Candido (2000) é “por meio do qual as veleidades mais profundas do
individuo se transformam como elementos de contato entre homens, e de

interpretacdo das diferentes esferas da realidade”, entretanto ndo se pode esquecer

Tem-se como principais escritores deste periodo literario e que realizam uma representagdo do
indigena através de uma otica europeia, Gongalves Dias, com as obras Cancgédo do Exilio (1846) e |
Juca Pirama (1851); e também José de Alencar, com as obras O guarani (1857) e Iracema (1865) que
ainda fornece ao indigena um protagonismo submisso, embora os personagens indigenas sejam o0s
que dao nome ao titulo das referidas obras de Alencar.
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que o individual é perpassado pelo social ja que os individuos interagem entre si

diariamente.

1.1 Literatura e mundo social: Fronteiras do imaginario e distancia social

O mundo social € composto por relagdes de poder, isto €, relacbes sociais
assimétricas em que um segmento ou individuos exercem um controle simbdlico e
até mesmo material da sociedade. Na introducdo de Microfisica do poder (1979),
obra de Michael Foucault, Roberto Machado explicita a partir de seu entendimento
acerca da teoria do fildsofo francés, que o poder é “uma pratica social constituida
historicamente” (MACHADO, 1979, p.xX). Em sua analise do poder, Foucault

expressa:

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente
gue ele ndo pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso.
Deve-se considera-lo como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo
social muito mais que uma instancia negativa que tem por funcéo reprimir.
(FOUCAULT, 1979, p.8)

Desfazendo a nocdo negativa sobre o poder, Foucault apresenta como se da
a mecanica do poder na sociedade e também como pode ser exercido de diferentes
modos, como através do discurso, por exemplo. Na referida obra, o autor também
formula o conceito de micro-poder que consiste no “poder penetrando na vida
cotidiana”, isto €, o poder como instancia constitutiva das interagdes sociais.

De modo suplementar a teoria foucaultiana, outro estudioso francés reflete
sobre o poder simbdlico que estabelece uma ordem gnoseolégica e também
configura a visdo de mundo, os modos de percepcdo e crenca da maioria dos
individuos (BOURDIEU, 1989). Pode-se considerar que a sociedade é mediada por
textos, verbal ou ndo, e que através deles € possivel interagir com diversas
ideologias, as quais podem ser naturalizadas e aceitas como também podem ser
questionadas. O espaco da textualidade, sendo literario ou ndo, € um espaco
conflituoso, onde se estabelecem jogos enunciativos que provocam no leitor/
expectador um efeito, uma reconfiguragdo do modo como se percebe ou como

percebe o que esta em torno.
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Como um universo simbdlico, a lingua é um instrumento de producdo de
consciéncia, historicamente, através delas sdo consolidados sentidos. Embora seja
uma construcao coletiva, faz-se necessario refletir que esta construcao néo se da de
modo colaborativa, mas como consequéncia das relacdes assimétricas de poder em
gue segmento(s) que detém o poder manipulam e provocam a adesao social de
determinadas construcdes semanticas através da lingua.

Por meio de um olhar funcionalista, a linguagem pode ser compreendida
como um recurso usado pelos individuos em suas vidas diarias para interagir,
relacionar e representar o mundo e também para se construir enquanto identidade
dialeticamente ligada aos outros (RESENDE & RAMALHO, 2011). Na perspectiva da
analise do discurso critica (ADC), o texto € considerado como relacionado a pratica

social. No excerto abaixo € apresentada uma definicdo de texto a partir da ADC:

Por ora, cabe entender que, como evento discursivo ligado as préticas
sociais, o0 texto traz em si tragos da acao individual e social que lhe deu
origem e de que fez parte; da interagdo possibilitada também por ele; das
relagbes sociais, mais ou menos assimétricas, entre as pessoas envolvidas
na interacdo; de suas crencas, valores histérias; do contexto sécio-histdrico
especifico num mundo material particular, com mais ou menos recurso.
(RESENDE & RAMALHO, 2011, p.22) 2

A partir disso € preciso estabelecer reflexdes acerca da ideologia, elemento
textual e discursivo. Segundo Bourdieu (1989) as ideologias apresentam como
interesse universal o que é particular, considerando que o controle ideolégico da
sociedade se estabelece mediante producdes simbdlicas que séo utilizadas como
instrumento de dominagdo. Em consonédncia com o0 pensamento bourdiano,
podemos considerar o livro e a literatura como produgcbes simbdlicas ou, na
perspectiva de John. B. Thompson, como “formas simbdlicas”. Segundo Thompson
faz-se necessario uma reflexdo acerca do processo de producdo e recepcao de
formas simbdlicas que €é mediado por uma rede complexa de interesses
institucionais, além de se pensar sua natureza e relacdo com 0s contextos sociais
em que surgem (THOMPSON, 2002, p.12).

Para a ADC, a ideologia € definida como “um instrumento semidtico de lutas

de poder” (RAMALHO&RESENDE, 2011, p.25), sendo assim € através dela que se

2 Os grifos sé@o das autoras, Viviane Ramalho e Viviane de Melo Resende.
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mantém ou se invalida a estrutura de dominac¢do. Em outras palavras, quando 0s
sujeitos concebem como natural determinada ideologia ndo a questionam e nem
refletem acerca de todas as acdes que surgem a partir dela ou quando adquirem
consciéncia de que as mesmas tém um teor ilusorio para controle de seu imaginario
particular, sendo assim, buscam de algum modo contesta-la ou bloquear seus efeitos
em seu cotidiano.

Thompson (2002) busca reformular o conceito de ideologia com base no
levantamento historico de como este conceito foi compreendido. O autor apresenta
duas concepcdes de ideologia, a primeira, nomeada como “concepg¢ado neutra”
reconhece a ideologia como sendo “sistemas de pensamento”, “sistema de crenga”
ou “sistemas simbdlicos”, que se referem a acéo social ou pratica politica (p.14),
entretanto ndo considera adequada esta concepcdo, pois ndo abrange as
diversidades de acbes e projetos que a ideologia possa promover. A segunda,
‘concepcdo critica da ideologia”, considera a ideologia como sendo “sentido a
servico do poder” (p.15), isto €, como ligada as praticas de poder, remetendo ao fato
de que ha uma relacéo dialética entre sentido e poder.

Em se tratando das ideologias, Pierre Bourdieu (1989) explana que elas séo
duplamente determinadas, pois sédo caracterizadas ndo somente pelos interesses de

classes como também pelos interesses especificos de quem a (re) produz.

O campo de producgéo simbdlica € um microcosmo da luta simbdlica
entre as classes: € ao servirem 0s seus interesses na luta interna do
campo de producéo (e s6 nesta medida) que os produtores servem 0s
interesses dos grupos exteriores ao campo de producao.
(BOURDIEU,1989, p.12)

Ao relacionar o campo de producdo simbolica com o campo de producgéo
econbmica, o0 autor corrobora as ideias de Foucault de que o poder esta presente
em todas as esferas sociais. Sendo que as relagbes sociais - que séo relacbes de
poder — mobilizam, difundem e impdem as ideologias hegemdnicas. Em Language
and Power (1989), Fairclough considera que a ideologia € eficiente quando sua acao
€ sutil. Embora o conceito de ideologia esteja historicamente ancorado na ideia de
“‘ilusdo”, os estudiosos ja citados buscam demonstrar o quanto a ideologia é um
instrumento de construcdo da realidade e controle do imaginario, dando-a uma

condicéo real.
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Para Giddens (2003), entre a estrutura e a acdo, tém-se as préticas sociais,
que, segundo Fairclough (2003), se constituem de: discurso, atividade material,
fenbmeno mental e relagBes sociais, sendo assim, os individuos se constituem por
meio da linguagem nas praticas sociais e € por meio dela que reproduzem e
produzem discursos potencialmente investidos de ideologias. Nos fendmenos
mentais, h4 as crencas, valores, ideias e atitudes acerca das realidades do mundo,
dos conhecimentos/saberes.

Portanto, as ideologias podem ser produzidas tanto no ambito das praticas
sociais, pensando no carater dialético entre estrutura, pratica e acdo, como também
podem ser produzidas pelas estruturas, a partir dos seus ordenamentos de valores.
A fim de exemplificacdo, pode-se considerar que a literatura por muito tempo
propalou a partir de uma perspectiva de classe, género e racial os interesses e
visbes de mundo de um segmento dominante: burgueses, homens e brancos.
Acerca da literatura contemporanea, uma pesquisa coordenada pela professora
Regina Dalcastagné a qual se analisaram 258 romances, foi possivel perceber
através do perfil dos personagens e também dos escritores que publicaram em
editoras de grande referéncia nacional que ha a auséncia de pluralidade de
perspectivas sociais, sendo 0 romance contemporaneo constituido por um
imaginério branco que ainda nutre ideologias coloniais acerca do Outro. Sobre estas

auséncias, Dalcastagné (2008) manifesta que

A literatura contemporanea reflete, nas suas auséncias, talvez ainda mais
do que naquilo que expressa, algumas das caracteristicas centrais da
sociedade brasileira. E o caso da populacéo negra, que séculos de racismo
estrutural afastam dos espacos de poder e de producdo de discurso. Na
literatura n&o é diferente. (DALCASTAGNE, 2008, p.87)

Vale a pena retomar neste trabalho as reflexdes feitas por Machado de Assis
em 1873 acerca da literatura brasileira. Em seu famoso ensaio “Noticia da atual
literatura brasileira: Instinto de nacionalidade” o escritor, e fundador da academia
brasileira de letras, promove de modo pioneiro reflexdes acerca da relacao literatura
e nacionalidade. Também considerava que naquele momento a literatura brasileira
nao existia, argumentava sobre a existéncia apenas de um instinto de nacionalidade,
isto é, “0 desejo de criar uma literatura mais independente”. Ainda, no referido
ensaio, o0 autor manifesta que uma literatura deve utilizar dos assuntos locais,

entretanto sem estabelecer doutrinas absolutas, e que ao escritor deve ser exigido
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certo “sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda
guando trata de assuntos remotos no tempo e no espago”. Assis também apresenta
no referido ensaio sobre o processo longo da literatura para se tornar de fato uma
literatura nacional.

A partir das consideracfes feitas por Machado de Assis no século XIX
juntamente com a pesquisa recente coordenada por Regina Dalcastagne € permitido
guestionar sobre o carater nacional da literatura dita brasileira. Pode-se indagar a
respeito de como se da o processo de reconhecimento de obras literarias, levando
em considerac&o as ordens do discurso®, seria possivel relacionar o reconhecimento
literario como algo pertencente as relacdes de poder racializadas? Sendo que o
reconhecimento envolve a manifestagdo de um “ponto de vista autorizado de um
agente autorizado”, implicando uma luta simbdlica em que estd em jogo o poder de
nomeacao, que consiste na legitimacéo de taxinomias ou pontos de vista de porta-
vozes autorizados (BOURDIEU, 1989, p.146). Ha na sociedade brasileira a presenca
de conflitos étnico-raciais, velados ou ndo, que ainda demostram que 0s esquemas
de pensamento estdo impregnados de ideologias coloniais cujo modelo ideal de tudo
€ pautado nos valores disseminados pela cultura branca europeia.

Deve-se considerar que a escritora ou escritor ocupam na sociedade um
lugar racializado, sendo que ha diferenciacbes no modo como percebem a
sociedade e a ficcionalizam, além deste lugar ser constituido por crencas coletivas,
as quais podem rejeita-las ao percebé-las ou, ao contrario, internaliza-las e difundi-
las como naturais. O mundo social € marcado historicamente por conflitos de
género, raca® classe social, por exemplo; a desigualdade imperativa faz com que o
grupo dominante promova subterflugios para que a dominacao seja vista como algo

imutavel. Na obra O poder simbélico (1989), Bourdieu expressa:

3 Aordem do discurso € um conceito de Michael Foucault que consiste em um eixo que estrutura a
producéo e divulgacao dos discursos com as rela¢des de poder.

4 Utilizo aqui o termo raga em sua concepgao socioldgica. A raca € um termo oriundo da biologia que
inicialmente foi usado para caracterizar espécimes de plantas, mas posteriormente é adotada pelos
eugenistas para designar diferencas fenotipicas humanas, entretanto para a difusdo da nocédo de
supremacia do branco. Segundo Antonio Sérgio Alfredo Guimarées as ragas “séo discursos sobre as
origens de um grupo, que usam termos que remetem a transmissdo de tracos fisionémicos,
qualidades morais, intelectuais, psicoldgicos, etc, pelo sangue” (GUIMARAENS, 2008, p. 67). Sendo
que este aspecto discursivo que tange a identidade racial permite compreendé-la enguanto
construcdo social.
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O mundo social esta assim povoado de instituicdes que ninguém concebeu
nem quis, cujos “responsaveis” aparentes ndo sé sabem dizer — nem
mesmo mais tarde gracas a ilusdo retrospectiva — como se “inventou a
férmula”, - como também se surpreendem que elas possam existir como
existem tdo bem adaptadas a fins nunca formulados expressamente pelos
seus fundadores (BOURDIEU, 1989, p.92-93).

A literatura brasileira vem sendo tecida ao longo da histéria da nacdo, ndo se
pode considera-la um espaco neutro das influéncias das instituices sociais, como
familia, igreja, escola, por exemplo. Através do acesso a educacao, a oportunidade
ou o privilégio de ler e escrever pode-se compreender que o berco do surgimento da
literatura na sociedade brasileira € a classe dominante e também colonizadora. Em
O destino dos negros ap6s a abolicdo (2011) Gilberto Maringoni manifesta que na
abolicao da escravatura a populacédo negra recém-liberta constituia uma multiddo de
pessoas sem dominio da escrita e leitura que aos poucos eram inseridos na
sociedade a partir de trabalhos que ndo exigiam instru¢do escolar. Outro segmento
social, as mulheres brancas, tardou a ter espaco na escrita publica na sociedade
brasileira, mas mesmo assim sua escrita tinha que ser comprometida com as
qguestBes do lar ou que envolvesse o universo feminino, marcado pelas ideologias
patriarcais que ainda as restringia ao espaco privado e doméstico. Por isto eram
comuns em determinadas épocas escolas especificas para meninas.

O texto literario € constituido por diversas ideologias; durante a época em
gue o cientificismo era vigente, a literatura utilizava de certos elementos lexicais
como também de certas ideologias cientificistas para compor representagfes que
expressavam o imaginario social do século XIX. No Brasil, o grande representante
da literatura naturalista € Aluisio de Azevedo em cujas obras se pode observar a
presenca de ideologias deterministas, dentre elas a de que o meio determinava a
conduta e o carater dos sujeitos. A obra mais conhecida do autor, o Cortico (1890),
tem como foco principal o proprio lugar que da titulo a obra. Sendo que também a
questdo racial € bem presente como determinante do perfil ético e moral das
personagens, Rita Baiana, representada dentro dos moldes estereotipados da
mulata, e Bertoleza, mulher negra que € representada de forma inferior: animalizada,
desprovida de beleza e suja.

Segundo Bourdieu (1989), o mundo social € composto por categorias de
pensamento, estas que sdo “instrumentos de construgdo do objeto”. Considerar a
identidade, coletiva e individual, como também alvo de representacbes permite
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perceber a presenca historica nas sociedades de “lutas de representagdes”, conceito
bourdiano que remete aos conflitos entre imagens mentais pela determinacdo do
real, isto €, “a inclusdo no real de uma representagao do real”. Ao ter contato com a
literatura, o leitor interage com uma representacdo mental, ato de percepcéao e de
apreciacéo, do autor.

Autores que possuem perfis sociais distintos tendem a realizar
representacdbes mentais diferentes. Em relacdo a questdo étnico-racial, o
pesquisador Eduardo de Assis Duarte define literatura como discursividade e
também esboca que a cor da pele do escritor € uma questdo relevante e se da
enquanto “traducgao textual de uma historia propria ou coletiva” (DUARTE, 2011, p.
389). A histdria nacional é marcada pelo processo de miscigenacao, o brasileiro é
dito como um sujeito fruto desse processo, entretanto observa-se que a identidade
nacional é afetada ainda pelo projeto de branqueamento cuja teoria surge por
coincidéncia com o inicio da industrializacdo no Brasil, questdo que é teorizada pela
pesquisadora Maria Aparecida da Silva Bento em seus estudos acerca do
branqueamento no pais. Outra pesquisadora, Iray Carone expressa em seu texto
“Breve historico de uma pesquisa psicossocial sobre a questido racial brasileira” o

seguinte excerto:

Forjada pelas elites brancas de meados do século XIX e comegos do XX, a
ideologia de branqueamento foi sofrendo importantes alteragbes de fungéo
e de sentido no imaginario social. Se nos periodos pré e pds-abolicionistas
ela parecia corresponder as necessidades, anseios, preocupacfes e medos
das elites brancas, hoje ganhou outras conotacfes - € um tipo de discurso
gue atribui aos negros o desejo de branquear ou de alcancar os privilégios
da branquitude por inveja, imitacdo e falta de identidade étnica positiva. O
principal elemento conotativo dessas representacdes dos negros
construidas pelos brancos é o de que o branqueamento € uma doenca ou
patologia peculiar a eles. (CARONE, 2003.p.17)

A partir disso, a ideologia do branqueamento pode ser considerada como um
mecanismo ideoldgico que foi criado com um teor etnocéntrico de dominio social e
simbdlico na sociedade brasileira. Sobre o processo sociocultural do Brasil, Darcy
Ribeiro explana em sua obra O Povo Brasileiro: A formacéo e o sentido no Brasil
(1995) que:

As vezes se diz que nossa caracteristica essencial é a cordialidade, que
faria de nés um povo por exceléncia gentil e pacifico. Ser4 assim? A feia
verdade é que conflitos de toda a ordem dilaceraram a histéria brasileira,
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étnicos, sociais, econdmicos, religiosos, raciais, etc. O mais assinalavel é
gue nunca sao conflitos puros. Cada um se pinta com as cores dos outros
(RIBEIRO, 1995, p.168)

E mediante um contexto histérico conflituoso que a identidade nacional
brasileira foi sendo construida. No excerto acima, Ribeiro compreendia a questao
étnica diferente da racial, entretanto vale ressaltar a juncéo das influéncias que um
conflito gera no outro, sendo que nenhum conflito social era dissociado das relagdes
étnico-raciais, religiosas ou econ6micas. Esta tensdo social em alguns momentos
historicos poderia integrar o texto literario, pois podia provocar reflexos na
subjetividade do escritor.

Outro elemento a ser considerado neste trabalho é a distancia social, isto é,
“as diferencas de posi¢des sociais entre individuos e grupos” °. Considerar a classe
social e a posicao do sujeito, escritor, na estratificacdo social permite compreender
as interferéncias ou influéncias das questbes externas no fazer artistico na
construcdo da literatura. Carlos Hasenbalg em sua obra Discriminacdo e
desigualdades no Brasil (2005) explana sobre o que constitui a classe e a
estratificacdo social. Para a primeira, 0 autor expressa o0 surgimento do termo
“classes sociais”, oriunda da tradicdo marxista da teoria de classe, nesta
perspectiva, classes sao “posicdes estruturais as quais os individuos sdo alocados
pelo sistema” (HASENBALG, 2005, p.97), sendo a propriedade privada dos meios de
producdo como fator de alocacéo no sistema de classes.

A estratificacéo social consiste nas palavras de Hasenbalg como referente “a
distribuicdo diferenciada de recompensas e privilégios e o processo individual de
obtencédo de status” (HASENBALG, 2005, p.97). O sociélogo argentino considera
gue na obra ja citada ha uma relacdo entre a estrutura de classes e o sistema de
estratificacdo social. Aléem de ponderar acerca do sistema social ser modelado pelo
mercado. Pode-se compreender que a estrutura de classe tem efeitos materiais na
sociedade e que o sistema de estratificagdo promove os efeitos simbdlicos.

O autor considera as relacdes sociais fruto do sistema de estratificacéo e

estrutura de classe, define-as como sendo o lugar “onde operam as lutas sociais e

5 Definigdo presente no dicionario Porto editora, disponivel em https://www.infopédia.pt/$distancia-
social.
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as relagdes politicas e ideoldgicas de dominagdo” (HASENBALG, 2005, p.106).
Nesta perspectiva, reconhecendo que a sociedade também é um campo ideoldgico
onde ideologias sdo veiculadas através da interacdo alcancando ou ndo 0 senso
comum, pode-se reconhecer no sistema literario um sistema também ideoldgico.
Compreendendo a literatura enquanto sistema, Antonio Candido faz a seguinte
defini¢ao:

Um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes denominadores séo,
além das caracteristicas internas (lingua, temas, imagens), certos
elementos de natureza social e psiquica, embora literariamente
organizados, que se manifesta historicamente e fazem da literatura aspecto
organico de civilizagdo (CANDIDO, 2000, p.23)

O tedrico considera que este sistema € composto por elementos de ordem
social e psiquica, o que vale considerar a figura do (a) escritor (a) como fundamental
para compreender o sistema literario. Ao considerar a literatura como “aspecto
organico de civilizagcdo” fomenta uma série de reflexdes acerca das bases
civilizatorias da nacao brasileira ou no que consista a civilizacdo brasileira.

Além de pensar a relacdo sujeito autoral e meio social, faz-se relevante
pensar se ha alguma fronteira entre o imaginario social e o imaginario literario, este
altimo como sendo o conjunto de representacfes mentais e imagens que o texto
literario produz e fortalece no imaginario individual do leitor. O imaginario social pode
ser considerado como sendo aquele em que uma comunidade compartilha de
ideologias comuns que configuram suas crencgas e valores.

Em A instituicdo imaginaria da sociedade (1982), Cornelius Castoriadis
considera que o imaginario € o componente essencial e decisivo do simbdlico, este
ultimo considerado pelo autor como sendo “a maneira de ser sob a qual se constitui
a instituicao”. As instituicées sao estruturas sociais construidas historicamente e que
ditam padrdes de conduta e esquemas de pensamento e percepcdo e também
exercem o0 controle social, embora em alguns periodos da historia, ndo sé da
brasileira, mas mundial, as instituicdes tinham um poder de controle social maior do
que tem hoje.

Castoriadis (1982) também explana que o simbdlico se encontra igualmente
tanto na linguagem como na instituicdo. Outro estudioso, o fil6logo americano

William Dwight Whitney, um século antes, conceituou a lingua como sendo uma
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instituicdo social. Estas duas postulagdes dos referidos tedricos dialogam com o que
esboca Wolfgang Iser na obra O Ficticio e o Imaginario (2013) sobre o imaginario
juntamente com o ficticio ser condicdo constitutiva do texto literario. A partir dessas
nocbes pode-se afirmar que o elemento essencial para compreender a relacéo
mundo social e a literatura € o simbolico

O discurso literario em consonancia com os interesses da Igreja Catdlica ja
foi em um dado momento da historiografia literaria elemento primordial para a
“reconfiguracdo” do imaginario indigena, para exemplificacdo, tém-se o0s autos
(pecas de teatro) do Padre José de Anchieta que foram usados na catequizacdo dos
sujeitos autdctones, pois “o projeto de transpor para a fala do indio a mensagem
catélica demandava um esforco de penetrar no imaginario do outro” (BOSI, 1992,
p.64). Nesta situacdo, também se pode considerar a literatura como instrumento de
“violéncia simbdlica”, conceito cunhado por Bourdieu para designar a imposicao de
crencgas e valores.

O imaginario ndo pode ser considerado como algo que seja manifestado
apenas na escrita, pois ndo se limita ao textual, exerce influéncia em tudo que
envolve o social, presente nas interagdes sociais e se manifestando nas condutas
individuais e coletivas. A relacao entre o ficticio, o imaginario e o simbdlico possibilita
pensar sobre a funcionalidade da arte, da literatura, na sociedade e também como o
escritor enquanto ser social deve ser observado, ndo a fim de restringir a analise aos
aspectos biograficos de gquem escreve, mas de considerar a posicdo social do
escritor (posicdo econdmica, étnico-racial, género, por exemplo) como um dado
relevante para compreensédo da simbologia que envolve também o sistema literario.

A complexidade da relacéo literatura e mundo social € considerada neste
trabalho. Observa-se o papel da literatura nas relagGes sociais, como instrumento
comunicativo de manutencdo do imaginario social ou como, em alguns casos,
contestador do mesmo. A literatura contemporanea apresenta uma diversidade de
vozes gue enunciam por meio da escrita literaria visbes de mundo - como na
pesquisa ja citada de Regina Dalcastagné - embora haja uma heterogeneidade
sécio-cultural, o romance contemporaneo é representativamente homogéneo. Esta
homogeneidade pode ser compreendida como sendo fruto do processo histérico de
brangueamento social.

O Branqueamento constitui “um processo inventado e mantido pela elite

branca brasileira” (BENTO, 2002, p.25), envolve a desvalorizagao simbdlica de tudo
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que foge ao universo da “branquitude” °

. Exemplos dessa valorizagdo simbdlica de
um segmento social ndo faltam na literatura, pois é observavel em muitos textos
literarios a presenca de estereoétipos raciais acerca do ndo branco. Pesquisadores
como Cuti e Conceicdo Evaristo apontam em algumas obras literarias brasileiras a
presenca do preconceito racial. Em Literatura negro-brasileira (2010), Cuti explana
que a “literatura alimenta o imaginario” e que enquanto discurso € poder.

No periodo do romantismo brasileiro, a literatura foi instrumento de
delineamento de uma identidade nacional. Em 1873, o ensaio de Machado de Assis
foi o Unico texto critico a afirmar que ainda ndo se tinha uma literatura nacional; se
faz necessério reconhecer que o grupo de letrados da época a partir de sua visédo de
mundo buscava a criagdo imaginaria da nacionalidade brasileira, porém era excluido
o elemento de origem africana da constituicao identitaria nacional.

Acerca da opressao, Cuti (2010) fornece uma reflexdo bastante pertinente
ao afirmar que “a opressédo estende-se a vida em toda a sua dimenséo, e € ai, com
esse amplo conteudo, que se realiza a literatura” (CUTI, 2010, p.43). O poeta e
critico traz a opressao, um componente presente nas relagdes no mundo social,
como algo que pode também se manifestar no texto literario. Dentro da literatura
brasileira ha outras manifestacdes literarias que sao adjetivadas embasadas no perfil
de quem escreve: literatura indigena, literatura feminina, literatura afro-brasileira, por
exemplo. Entretanto, ndo se observam classificagbes adjetivas como ‘“literatura euro-
brasileira” ou “literatura masculina”, pois estas adjetivagcdes no campo das relagdes
sociais envolve o perfil hegemonico, branco e patriarcal’ e sdo ocultadas e
expressas como algo neutro.

Leda Martins explana no texto “A fina lamina da palavra” (2011) o seguinte

entendimento acerca da literatura no Brasil:

6 A branquitude constitui a identidade racial branca, entretanto sabendo que nenhuma identidade
deve ser definida univocamente. Historicamente, a branquitude é uma identidade racial excludente,
porém estudiosos como Janet Helms (1990) expressam que é uma identidade que se desenvolve,
sendo parte deste desenvolvimento o reconhecimento desta identidade como sendo uma identidade
de privilégio na sociedade e também como sendo possivel a desconstrugdo simbdlica excludente da
identidade branca.

7 Cuti em Literatura negro-brasileira (2010) traz a seguinte indagagao: “Nao se diz que um escritor
branco- brasileiro escreve literatura euro-brasileira, nem tampouco branco-brasileira. Por que, entéo,
destaque negro-brasileiro?” (p.41). O critico promove uma reflexdo sobre a adjetivacdo ser um modo
de diferenciacdo excludente do que de reconhecimento a diversidade, pois 0 que é adjetivado é
apenas o que é dissonante do padrao “branco e homem”.



25

Na literatura escrita no Brasil predomina a heranga dos arquivos textuais e
da tradicdo retorica europeia. Mesmo nos discursos que se alcaram como
fundadores da nacionalidade literaria brasileira no século XIX, tinha na série
e diccao literarias ocidentais sua ancora e base de criacdo literaria. A
textualidade dos povos africanos e indigenas, seus repertérios narrativos e
poéticos, seus dominios de linguagem e modos de apreender e figurar o
real, deixados a margem, ndo ecoaram em nossas letras escritas
(MARTINS, 2011, p.280).

A autora d& énfase ao vinculo profundo que a literatura desde o seu
surgimento estabeleceu com a tradicdo europeia, embora tenha ocorrido o término
histérico do dominio colonial europeu, o imaginario que foi construido durante ainda
se manteve e adquiriu novas roupagens nas ideologias que surgiam, isto é, a
mudanca de regime econémico ou politico ndo extinguiu esquemas de pensamentos
e modos de percepg¢ao, o imaginario branco colonial se tornou “imune” ao tempo,
reconfigurando-se na esfera do simbdlico e internalizando-se em um novo regime.

Retomando Cuti, o poeta considera que “a literatura, em suas inumeras
tentativas de definicdo e conceituacao, constitui uma das instancias discursivas mais
importantes, pois atua na configuragao do imaginario (...)” (CUTI, 2010, p.480). A
escrita literaria € vista como uma escrita de poder que consegue influenciar no
imaginério social, por isto seja a literatura, reconhecida, ainda imageticamente
pautada apenas na experiéncia do “branco”, talvez seja uma consequéncia o fato da
maioria das pessoas associarem a imagem do escritor a um anico perfil identitario, o
branco, sendo que escritores que fogem deste perfil sdo ainda desconhecidos pela
maioria do publico.

A nocao de que a literatura brasileira ja esta consolidada é incompativel com
a homogeneidade que a mesma apresenta, obras de segmentos minoritarios
alcancam tardiamente o reconhecimento da critica e raramente alcancam o mercado
editorial das grandes editoras. A diversidade cultural brasileira ainda nédo é
simbolicamente representada na literatura, as relacdes assimétricas de poder podem
ser vistas como principais responsaveis por um universo representativo incompleto
gue € o sistema literario. Em Polisistemas de cultura (2007/2011), Itamar Even-Zohar
considera a existéncia de “sistemas literarios” dentro do sistema literario, entretanto
o reconhecimento de um como ‘“ideal” ou como representativo dos demais é

promover a diluicdo e unificar o que era para ser diverso.
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Deve-se refletir que os textos literarios consistem em representacdes
particulares, sendo que estas podem contribuir com projetos especificos de
dominacédo. Além destes textos serem veiculadores de “sentidos ideoldgicos”, isto €,
sentidos que “servem necessariamente ao consenso, a universalizacdo dos
interesses particulares projetados para estabelecer e sustentar relacdes de
dominagao” (THOMPSON, 2002 apud RAMALHO & RESENDE, 2011, p. 26). A
relacdo escritores e leitores € também uma relacdo social, como afirmam as
pesquisadoras do discurso Viviane Ramalho e Viviane Resende em seus estudos,
sendo assim o processo de leitura se torna um processo que interagem formacoes
ideoldgicas, tanto de quem escreveu a obra quando de quem a ler, neste processo
pode ocorrer o choque do leitor com alguma questdo, como também aceitacdo e
naturalizacdo de determinadas construcfes simbdlicas. A leitura envolve dialética, o

leitor e o escritor forma a ponte onde se liga 0 mundo social a literatura.

1.2 Literatura brasileira; A identidade cultural branca versus uma identidade
nacional heterogénea.

A diversidade cultural brasileira historicamente vem sendo ocultada da
maioria dos brasileiros. A cultura brasileira foi uma cultura projetada pelo sistema
colonial, entretanto alguns percalcos ao longo do caminho histérico de
desenvolvimento impossibilitaram que o projeto de nacdo saisse de acordo aos
interesses da metropole portuguesa. O sistema colonial desempenhou na terra
brasileira genocidio e violéncia simbdlica em prol de consolidar os interesses
econOmicos e expansionistas de Portugal.

Concomitante com a dominagéo territorial ocorreu a dominagao doutrinaria
dos sujeitos autoctones®. Houve também a insercdo do negro africano como

propriedade no sistema colonial e desde entdo muitos conflitos de cunho étnico-

Neste trabalho serd usado o termo “autdctone” ao invés de “indigena”, ndo por ser o melhor
termo, mas devido a criacdo histérica do Ultimo termo a partir do equivoco do colonizador.
Colombo ao chegar as Américas pensou ter chegado as indias, por isto, os nativos foram
chamados de “indios”. Entretanto se compreende que as culturas autctones sdo compostas por
muitos povos, sendo que o termo ainda é problematico e coloca em uma condi¢cdo de homogéneo
0 que é vasto, mais de um povo ou coletividade, tém-se Guaranis, Tapajés, Tupinambas, Caiapés,
Xavantes, por exemplo. Quando for necesséria a utilizagdo das expressdes “indio”, “indigena”
cuja semantica € reducionista, sera utilizada as aspas. E o termo “autéctone” sera usado no plural

em uma tentativa de sinalizar a abrangéncia que visa enunciar.
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racial marcaram a histéria brasileira. O sujeito branco se considerava o grande
detentor, por direito, dos corpos negros e autdctones, ao utilizar do “cunhadismo”

“e
|

praticado entre os “indios”, assim 0s europeus conseguiam escravizar, pois na
tradicdo “indigena” o parceiro da mulher tinha a disposicédo os familiares da mesma
para exercerem atividades que lhe eram necessérias, o cunhadismo era um modo
de relacionamento indigena que promovia a maior integracdo da tribo (RIBEIRO,
1995). Entretanto a apropriacdo portuguesa desse elemento cultural visava a
exploracdo, o dominio dos “indigenas” em prol de satisfazer os interesses dos
europeus.

Diante da ineficicia na exploracao indigena, a escraviddo do negro africano
foi adotada, o regime escravocrata através da objetificacdo do sujeito negro o
transformava em propriedade. A histdria da escraviddo no Brasil, como no continente
americano, € marcada por muita violéncia. Sendo que esta fase histérica deixou
resquicios ideoldgicos que estdo presentes até hoje no imaginario social. Em 1888
ocorreu a abolicdo da escraviddo, contudo as ideias étnico-raciais pautadas na
supremacia branca ndo foram juntamente abolidas.

Em O povo Brasileiro: A formacao e o sentido do Brasil (1995), Darcy Ribeiro
ao explicar o processo civilizatério que originou a formacédo da nacdo, aponta o

surgimento do brasileiro no que tange a dimenséo étnico-cultural:

No plano étnico-cultural, essa transfiguracdo se da pela gestacdo de uma
etnia nova, que foi unificando, na lingua e nos costumes, os indios
desengajados de seu viver gentilico, os negros trazidos de Africa, e os
europeus aqui querenciados. Era o brasileiro que surgiam, construido com
os tijolos dessas matrizes a medida que elas iam sendo desfeitas.
(RIBEIRO, 1995, p.30)

O antropdlogo brasileiro evidencia sobre a transfiguracéo cultural que forma
a identidade brasileira, a qual envolve a juncdo das matrizes indigenas, africanas e
portuguesa. E no plano linguistico a juncdo também ocorre, o que fornece certa
excepcionalidade ao portugués brasileiro, porém é necessario refletir acerca do
apagamento dos componentes linguisticos e culturais da identidade brasileira
oriundo do ndo reconhecimento da origem cultural de determinados elementos, isto
ocorre através do processo de branqueamento em curso ainda no Brasil, como
exemplo, se pode observar a construcdo imagética distorcida de lemanja, orixa da

religiosidade africana, apresentando-a como uma mulher branca com cabelos longos
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e lisos. O mesmo ocorre com a imagem de Jesus Cristo no ocidente, que é retratado
como um homem branco com cabelos lisos e olhos claros, o paradigma branco se
naturaliza como universal quando comeca a representar os grandes simbolos de
uma sociedade.

Outro estudioso Stuart Hall discorre em Da diaspora: identidades e

mediacdes culturais (2003) acerca da identidade univoca:

A literatura tem sobrenomes, e sdo muitos: homoafetiva, feminina, negra,
periférica, oral. Cada um deles engendra um campo de diferencas
constantemente silenciadas e caminham na contraméo, pela afirmacéo da
diferenca e negacédo da identidade univoca, haja vista que ela corresponde
a aqueles que se pensam como 0 neutro, 0 apaziguador, 0 ndo —marcado
gue ao fim e ao cabo, nada mais & que uma simulacdo de presenga pura
igual a si mesmo que s6 admite ladear-se de outros objetos narcisicamente
interiorizados , literaturas sem marcas, sem sobrenomes, mas com nomes
préprios potentes o suficientes para solapar qualquer diferenca. (HALL,
2003, p.88 - 89)

A partir desse excerto é possivel pensar que no contexto da literatura
brasileira cujo imaginario manifesta a identidade cultural branca, identidade
problematica e que precisa também ser foco nos estudos sobre desigualdade racial,
gue é através do processo de brangueamento que esta identidade se quer univoca,
se tornando mecanismo de dominacédo do imaginario social. Hall ainda expressa na

ja referida obra:

O mundo representativo-mimético se organiza, entdo, a partir da invencéo
de paradigmas que mensuram o valor que cada elemento possui na ordem
hierarquica que rege as mais minimas relacdes (HALL, 2003, p.86)

Esta “invencao de paradigmas” mediante a ordem hierarquica faz com que
se pensem as relacbes de poder e a instituicdo do imaginario e consequentemente
da sociedade. Nao se deve considerar como coincidéncia o fato de o romance
contemporaneo ser predominantemente marcado pela identidade branca, a literatura
nao € “um lugar fora do poder” como afirmou Roland Barthes (1988), mas como
afirma Foucault (1992) sobre ndo haver “lugar fora do poder”.

A literatura como algo nacional deve representar simbolicamente o povo,
tanto no imaginario que veicula como no perfil dos escritores que utilizam dela como
instrumento enunciativo, entretanto as desigualdades sociais orientam 0os rumos da

literatura, os valores e crencas tradicionais definiram, ou ainda definem, o que
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merece ser canonizado no sistema literario. O escritor, quando vivo, deve ser
guestionado quando o0 seu texto expressar questdes que fomentam opressoes
sociais, como sexismo, racismo, homofobia, por exemplo.

Sobre o conceito de nacédo, a pesquisadora Terezinha Scher Pereira explana

no artigo “Imagens de nagéo e povo na literatura brasileira” (2003):

Ao conceito de nacdo agregou-se o de povo, marcado desde o inicio pela
complexidade de definicdo. O projeto identitario estaria sendo concebido em
torno de uma negociacdo entre o desejo de constituir a nacdo e a
idealizacdo das partes componentes do projeto, inclusive a idealizacdo de
povo. Dentro do ideal iluminista, progressista, € cabivel a compreenséo
roméantica de um povo fadado a um grande e nobre destino, de acordo com
a perspectiva da construcdo nacional sob os auspicios da civilizacdo
(PEREIRA, 2003, p.200)

A autora aponta a complexidade da definicido de “nacdo” e também a
idealizacdo romantica, orientada por ideologias dominantes da época, dada ao
termo. Enquanto projeto, a formacao identitaria nacional, teve nas relacdes de poder
o modo de costura do que seria valorizado como representativo da nacionalidade,
um projeto desenhado pelas méaos da classe dominante.

A construcdo do nacional é contraditéria, sobre isto manifesta Euridice
Figueiredo e Jovita Maria Gerheim Noronha no artigo “ldentidade Nacional e

identidade cultural” (2010), as autoras apresentam que

O processo de criagcdo de uma identidade nacional ndo deixa de ter
contradicfes. A primeira delas provém do fato de que, ao criar sua
identidade, cada nacdo age em nome de uma originalidade, mas se reporta
a um Unico modelo (FIGUEIREDO& NORONHA, 2010, p.199)

A problemética acerca do nacional seria 0 seu carater excludente no que
tange a representacao literaria, embora o termo dé uma nocéo de coletividade, se
consegue perceber inscrito na literatura predominantemente apenas a identidade
cultural branca, a partir das visdes de mundo que abrange o universo simbdlico
desta identidade. Pluralizar a coletividade em prol de solucionar os problemas de
definicAo de nacdo possibilita promover a divulgacdo das diferencas, também
promove o reconhecimento de unicidade embasado na coexisténcia de elementos

distintos que possam ser nomeados de nacional, longe de ser uma dissolucéo
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desses elementos em prol de criar uma condi¢do Unica homogeneizante, mas criar
uma unicidade heterogénea.

A identidade nacional e o seu desenvolvimento ou conquista, sao
condicionados pelas relacbes de poder, atinge um status ilusério de unicidade, ja
que a construcdo imagética desta identidade € fundida com uma identidade mais
especifica, a identidade cultural branca. Bourdieu considera que o mundo social é
uma “realidade” que é lugar de uma luta constante para a instituicdo geral da
realidade, através de enunciados performativos, as representacdes, que visam que
aquilo que se enuncia se torne também pratica social. (BOURDIEU, 1989, p.118). Na
perspectiva da andlise critica do discurso, a linguagem € vista como componente
inseparavel da vida social, a literatura enquanto discursividade segue a mesma
l6gica, sendo também responsavel para a manutencao do imaginario social.

A “realidade”, o mundo social € composto por relagbes de forgas (objetivas,
materiais e simbdlicas) (BOURDIEU, 1989, p.123), através delas agentes classificam
outros agentes, mas este poder de classificacdo envolve a posi¢cao dos individuos na
estratificacdo social. A identidade, segundo Stuart Hall (2003) € um “lugar que se
assume, uma costura de posicao e contexto, e ndo uma esséncia ou substancia a
ser examinada’(p.16), sendo que nas relacbes de poder valores e crengas sao
difundidas em prol de “uma identidade ideal”, cuja imagem é construida a partir do
enaltecimento dos aspectos positivos proprios e da énfase aos aspectos negativos
das demais identidades, um exemplo seria a configuracdo da estética branca como
o ideal de beleza universal, nocao colonial que ainda se perpetua na sociedade.

Ha um esforco historico de configuracdo do imaginario brasileiro aos moldes
do eurocentrismo. A compreensao da literatura a partir das relacdes étnico-raciais ou
de género permite que as enunciagfes antes subalternizadas tenham relevancia e
reconhecimento no sistema literario brasileiro. No artigo “Racismo y Critica Literaria”
(2015), Uruguay Cortazzo trata da relagcdo entre literatura e racismo na America
latina, informa que a analise literaria deve considerar a categoria racial dentre as
outras categorias que determinam as estéticas latino-americanas. (CORTAZZO,

2015, p.141). O pesquisador sobre o racismo manifesta:

Entendo o racismo como uma filosofia (um complexo de ideias fundadoras),
uma politica (estratégias conscientes), uma pratica (atitudes e acoes
discriminatérias) e uma ideologia (discurso encobridores) cujo objetivo é
manter o poder e o controle social e cultural da comunidade embasando-se
no principio da superioridade de um grupo sobre os outros. Essa
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superioridade se encontra no branco europeu e na cultura por ele
construida e disseminada. (CORTAZZO, 2015, p.142) °

A partir da definicdo do racismo, mostrando a complexidade que o envolve,
Cortazzo mostra as dimensdes e a relacdo do racismo com o poder. O que se
relaciona com o que expressa Cuti (2010): “a literatura precisa de forte antidoto
contra o racismo nela entranhado”. O espago literario necessita de ser
descolonizado e para isto € necessario a descolonizacdo do imaginario social, com
este proposito sabe-se que historicamente 0s movimentos sociais vem lutando
contra a imposicado de um unico modelo identitario.

A sociedade brasileira € racializada, muitos sao os discursos que diante da
manifestagcdo do “orgulho negro”, a exaltagdo do negro da sua histéria e da sua
estética em prol de desconstruir os esteredtipos que por muitos anos foram
difundidos socialmente; reagem negando a racializagdo como algo existente e
proclamando o discurso de que a Unica raca que existe € a humana para
deslegitimar os discursos que denunciam o mito de democracia racial e o racismo.
Sobre o campo da episteme, Cuti (2010), ainda expressa que “a antropologia
brasileira nasceu no Brasil sob o signo do racismo. A sociologia segue 0S mesmos
passos, a literatura e a histéria também”. A negacédo do ndo branco como parte da
identidade brasileira faz parte do processo de branqueamento.

O paradigma europeu desenvolveu-se no solo brasileiro, através do
compartilhamento ideolégico feito dos discursos que naturalizaram e universalizaram
concepcOes particulares. A literatura alimenta o imaginario (CUTI, 2010, p.49), os
esquemas de pensamento que veicula a colocam a servico da ordem hegemonica.
Na contemporaneidade, embora haja uma diversidade de perfis de escritores e
escritoras, ainda percebemos que o0 reconhecimento sofre as influéncias das
relacbes de poder. Através dos escritores que séo reconhecidos e chamados para
participar de eventos académicos ou feiras literarias podemos perceber a visibilidade
dada a um mesmo perfil de sujeitos, majoritariamente homens brancos. Um exemplo

de eventos que nao pautam a visibilidade do diverso na literatura foi a Festa Literaria

9 Entiendo el racismo como una filosofia (un complejo de ideas fundadoras), una politica (estrategias
conscientes), uma praxis ( actitudes y acciones discriminatorias) y una ideologia ( discursos
encubridores) cuyo objetivo es mantener el poder y el control social y cultural de una comunidad
basandose en el principio de la superioridad de un grupo sobre otros. Esa superioridad se encuentra
en el blanco europeo y en la cultura por él construida y diseminada.
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Internacional de Paraty de 2016 em que escritoras negras e escritores negros nao
tiveram espaco, sobre isto muitas escritoras negras se expressaram e denominaram
o evento como sendo um “Arraia da Branquitude”. E se referindo a questdo da
presenca de mulheres no referido evento, a pesquisadora Giovana Xavier (2016)
esboca que:
Em uma Feira Literaria Internacional que em 2016 traz como tema a
“‘mulher”, sem, no entanto considerar a pauta prioritaria dos movimentos
transfeministas e feministas negros acerca das diversas experiéncias que
definem o que é ser mulher, vemo-nos obrigadas a retomar a pergunta de
1851 da abolicionista afro-americana Soujourner Truth: “e ndo sou eu uma
mulher?” Em um pais em que 93,9% dos autores sdo brancos e 72,7%
homens, a feira que podia representar um contraponto, posiciona-se na
linha “mais do mesmo”, comunicando para seu publico que o ato de ler e
escrever ndo é para o nosso bico. Como uma Mulher Negra, pesquisadora
da escrita e da histéria das Mulheres Negras, eu encerro com Esmeralda

Ribeiro: “ger invisivel quando n&o se quer ser” (...) mas “a brincadeira agora
7 »n 1
é outra” .

A edicdo 2017 da FLIP conseguiu abranger de forma representativa a
participacdo de escritores negros e ainda foi marcada pelo discurso de Diva
Guimaraes que ao assistir a palestra que era ministrada por Lazaro Ramos e Joana
Gorjao Henrigues se manifestou do publico e contou um pouco sobre a sua trajetoria
escolar na qual o racismo estava presente. O discurso, escrito e falado, envolve
também poder. Os espacos que impossibilitam a diversidade de agentes de
discurso, reduzindo ao perfil hegemoénico consolidado pela nossa sociedade racista
e patriarcal a possibilidade de ter seu discurso reconhecido. Sobre a escrita, Leda

Martins manifesta:

E no corpo mesmo da escrita que este outro Brasil se performa e se instala,
e que a arte se quer também oficio de transfiguracdo, de rearranjo da
memoria e da historia, figurando uma outra poética da memoria (...)
(MARTINS, 2011, p.288)

Ao considerar a escrita como uma possibilidade de instalacdo de uma
memoria e de uma historia do “Brasil ndo hegemébnico”, a relacédo escrita e poder
abrange o entendimento do texto literario como uma forma simbdlica que serve tanto

para 0 questionamento quanto para a manutencdo do imaginario. E necessario

1% Carta aberta a Festa Literaria de Paraty: Cadé as nossas escritoras negras na Paraty 20167
<https://conversadehistoriadoras.com/2016/06/27/carta-aberta-a-feira-literaria-internacional-de-parati-
cade-as-nossas-escritoras-negras-na-flip-2016/> Acesso em 30.AG0.2016
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discutir a literatura que nao se adjetiva, mas que manifesta em sua tessitura a
perspectivacao de uma identidade cultural branca.

Deve-se considerar que tanto o negro como o branco séo construcdes
sociais, identidades socio-historicamente construida pela o6tica do branco europeu.
Diante do processo de homogeneizacao cultural centrado no imaginario branco-
eurocéntrico, através da literatura, se viu surgir, principalmente mais intensamente
na década de 1970, escritores negros que através da literatura pdem em cheque
todo o imaginario construido sobre a populacdo negra pela literatura, denunciando
também a desigualdade e o controle social que a mesma promovia, por ser um
espaco dominado por um segmento da sociedade.

José D’Assuncdo Barros em A construgdo social da cor (2009) apresenta

como se configura no pds-colonialismo a questéo da cor:

A cor, na realidade brasileira pés-colonial, passou entdo a constituir uma
diferenciagdo que habita o plano da essencialidade social e politica. Mas a
verdade é que a percepcao desse tipo de diferenca enfaticamente calcada
na cor é uma questdo cultural (embora a cor, a pigmentacdo da pele,
constitua um aspecto natural no sentido bioldgico) (BARROS, 2009, p.51)

A questéo cultural que envolve a questédo da cor é considerada pelo autor, a
identidade cultural branca como as demais identidades no plano social e politico sdo
percebidas de modos diversos. Na esfera da luta simbodlica, a literatura
contemporénea € palco da tensdo entre a identidade cultural branca e as outras
identidades, principalmente a negra. A literatura denominada afro-brasileira ou negra,
devidos aos impasses conceituais da critica literaria, desnaturaliza e desconstroi o
imaginario branco que perdurou por muito tempo na sociedade e na literatura.

E necessario reconhecer a diferenca sem precisar marca-la com
adjetivacoes, pois as mesmas dao uma falsa sensacdo de reconhecimento, ja que
s6 sdo adjetivas as literaturas pertencentes aos segmentos minoritarios. A unicidade
ndo tem que ser pautada na diluicdo da diferenca, mas na coexisténcia, vozes
enunciando e dialogando, representando e apresentando de fato o nacional. Em
“Literature and its role in the formation of the nations” (2016), o pesquisador Luiz
Carlos Moreira da Rocha explana a importancia da literatura na formacdo das

nacoes:

Quando a importancia da literatura na formacéo de qualquer nacéo esta em
jogo, a primeira coisa a ser tomada em consideracdo é que a nagao, como
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sabemos, é um fendmeno muito recente na histéria. Os relatos histéricos, a
arqueologia e a literatura nos informam que o perfil das sociedades
anteriores era bastante diferente do que os de cada estado moderno. A
concepcéao do estado moderno remonta ao Renascimento Europeu quando
as nacdes, tais como a Franca e a Inglaterra, alcancam uma certa unidade
gue lhes permite construir sua identidade nacional com base em alguns
fatos convergentes como territério, lingua, ideologia politica e religido. No
entanto, é a literatura a instituicdo que os une, elevando o espirito nacional.
(ROCHA, 2016, p.69) **

No excerto acima fica explicita a relacdo da literatura com a identidade
nacional, a primeira € vista como uma instituicdo social que realiza a juncdo de
elementos que permitem a configuracdo da segunda. No Brasil, os propésitos dos
escritores romanticos na construcdo de uma identidade nacional estdo embasados
em uma concepc¢ao europeia. O foco racial do imaginario promovido pela literatura
corrobora esta questdo, as ideologias coloniais sobreviveram ao tempo, devido
veiculacéo e naturalizacdo das mesmas no campo simbdlico da sociedade brasileira.

Os esquemas de pensamento ndo terminam com os periodos histéricos que
o produziram, deve-se considerar que 128 anos ainda € pouco tempo para expurgar
da sociedade as ideias criadas nos 388 anos de escraviddo e desumanizacdo dos
nao brancos. A nacionalidade precisa ser (re) pensada, talvez a literatura brasileira
ainda ndo exista, constituindo um processo, porém que ja abandonou o carater de
instinto classificado por Machado de Assis em seu ensaio de 1873.

A literatura testemunha o que a sociedade ndo quer reconhecer: o dominio
histérico dos paradigmas europeus nas visbes de mundo dos brasileiros, embora
escritores ao longo da historiografia literaria tenham rompido ideologicamente com o
imaginario ja instituido, ainda pode-se perceber que este rompimento ndo era
completo, a internalizacdo de determinadas paradigmas ideolégicos era manifestada
pela grande maioria. A sociedade miscigenada culturalmente com a brasileira passa
por um processo esquizofrénico de reconhecimento de si, enquanto unidade

nacional.

11 When the importance of literature in the formation of any nation is at stake, the first thing that must
be taken into account is that nation, as we know, is a very recent phenomenon in history. Historical
accounts, archaeology and literature inform us that the profile of former societies was rather different
than the ones of each modern state. The conception of modern state goes back to European
Renaissance when nations, such as France and England, achieve a certain unity that allow them to
forge their national identity based on some convergent facts like territory, language, political ideology
and religion. Yet it is literature the institution that joins them together raising the national spirit.
(ROCHA, 2016, p.69)
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A ideologia cultural branca ndo é manifestada apenas por pessoas de
pigmentacdo de pele branca, a miscigenagdo nao foi um fendmeno natural e nem
pacifico, a mistura racial envolvia um projeto de branqueamento da sociedade que
era majoritariamente composta por uma populacdo nédo branca.

Bourdieu (1989) expressa que “o mundo social é povoado de instituicées”
(p.92) e que o funcionamento da instituicdo se da através de um “ajustamento
inconsciente das posi¢cdes e das atitudes” (p.96). A escola, por exemplo, enquanto
instituicdo estabelecia a formacdo educacional das criancas a partir de certos
valores da ordem hegemaonica, o texto literario usado em sala exercia uma funcao,
muito além de pedagdgica também social.

A crenca de que o texto literario € um objeto desconectado do mundo social
nao é valida, ja que o sujeito que a produz é um sujeito social. Através das
interacdes nas diversas instituicées sociais (igreja, escola, familia, por exemplo) tem
seu imaginario individual influenciado ou forcosamente obrigado a aderir pela
poténcia da repeticdo determinadas ideologias. A literatura em um contexto colonial

"2 dos individuos de sua

foi utilizada como uma espécie de “arvore de esquecimento
identidade em prol de uma identidade posta como a ideal.

Ha de se reconhecer a existéncia de diferentes “corpus literarios” na
literatura brasileira. Em “Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade”
(2009), Conceigao Evaristo sobre isto aponta ser a literatura afro-brasileira ou negra
um corpus literario especifico em que se constitui como uma producéo influenciada
pela subjetividade, esta que € construida e vivenciada pelo sujeito negro.
(EVARISTO, 2009, p.17). A autora brasileira, mulher negra em uma sociedade ainda
marcada pelo racismo, ao falar da propria escrita e também de seu conhecimento
acerca da escrita de outros escritores negros, manifesta a existéncia da literatura
afro-brasileira, como dentro da mesma a existéncia de uma vertente feminina,
pautando que as questdes de géneros como a racial promovem influéncias no texto
literario.

Neste trabalho serd utilizado para se referir a literatura produzida por
escritores e escritoras negros (as) de “literatura negra brasileira”, esta escolha se da

pelo fato do termo afro-brasileiro ser cunhado devido a dificuldade que a sociedade

12 Era uma arvore, o Baoba, em que os africanos escravizados eram obrigados a dar voltas,
mediante chibatadas, para esquecer tudo que envolvia sua identidade cultural. O Baoba é hoje
simbolo de resisténcia e da memdria africana
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em geral tem ao considerar o termo “negro” além do simbolismo produzido pela
sociedade branca eurocéntrica e também por seguir a escolha de muitas escritoras e
escritoras negros (as) de nomear o corpus literario que produzem como literatura
negra. Esta literatura surge com pratica social que quer ter como efeito simbélico a
introducdo de outra perspectiva no espago literario, a fim de desnudar a sociedade
do manto ideoldgico construido pelo processo historico de branqueamento.

Evaristo (2009) considera que ha uma “luta discursiva” que vem sendo
travada no campo da histéria e literatura. Em relacdo a isto a escritora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie faz algumas considera¢des no conhecido discurso feito
em 2009 acerca do perigo de uma histéria Unica em que diz sobre a historia Unica
ter o poder de homogeneizar o povo, também faz a relacdo da historia com o poder,
este que interfere no modo como a histéria € contada, “quem as contas e quantas
histérias sdo contadas”. Chimamanda também expressa sobre o fato da historia
Unica criar estereodtipos, sendo estes incompletos nas informacgfes que passam.

Refletir sobre a identidade cultural que a literatura legitima, é indagar sobre
0S papeis que a mesma exerceu ao longo da historia da nacédo brasileira. Cuti afirma
gue toda identidade pode e deve ser questionada e que viver sem identidade seria
uma perda de propositos (CUTI, 2010, p.85). A identidade € construida socialmente,
mas ndo h& na sociedade apenas um unico poder de defini-la, pois ndo somos
moldados socialmente, mas convencidos de acordo como determinadas ideologias
se colocam como naturais e ideais para a nossa felicidade ou realizacdo, um jogo
retérico constante que o individuo € submetido constantemente.

Julgar um escritor a partir de sua identidade racial ndo é algo que deva ser
feito, pois seria mais uma forma de estereotipagdo e manutencao da estrutura de
desigualdade racial. Utilizar da categoria racial como meio de perceber a relagéo do
sujeito-escritor com a sociedade em que esta inserido viabiliza perceber como a
identidade racial, juntamente com outras identidades, como a de género, por
exemplo, constitui a subjetividade do escritor e se manifesta na tessitura poética.

Observe o que expressa Cuti no excerto abaixo:

Ndo cumpre julgar um escritor quanto a sua identidade racial. O que
envolve qualquer identidade é a possibilidade de pensar-lhe as motivacdes
e impedimentos projetados nos textos, pois elucidam aquilo que expdem e
aquilo que camuflam e o que conseguem extrair de beleza. Afinal, o
individuo é crivado por um amplo feixe de identidades. A identidade negro-
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brasileira, apesar d ser idade profunda, ndo deixa de ser mais uma
identidade entre tantas. (CUTI, 2010, p.30)

O autor reconhece que o escritor como qualquer outro sujeito social € um ser
de multiplas identidades sociais. O imaginario e o perfil dos escritores consagrados
na literatura Dbrasileira deveriam acompanhar esta multiplicidade. Esta
perspectivacado pautada na identidade branca que é manifestada no texto literario
corrobora para a eficacia do branqgueamento, esta ideologia que busca colocar o
“branco” como o modelo universal da humanidade (BENTO, 2002, p.25).

O silenciamento ou abafamento das vozes das identidades n&o brancas do
sistema literario também coloca em evidéncia a responsabilidade da critica literaria
pelo fato da literatura ter como predominante a identidade racial branca em seu
canone, pois contribui neste processo de manutencdo e valoracdo da referida
identidade. Reconhecer as “experiéncias divergentes” possibilita a melhor
compreensao da sociedade e também o desenvolvimento da literatura nacional. Em

Cultura e imperialismo (1995), Edward Said expde:

[...] devemos ser capazes de pensar experiéncias divergentes e interpreta-
las em conjunto, cada qual com sua pauta e ritmo de desenvolvimento, suas
formagBes internas, sua coeréncia interna e seu sistema de relagBes
externas, todas elas coexistindo e interagindo entre si. (SAID, 1995, p.66)

Analisar escritores e escritoras que ocupam uma posi¢céo social distinta na
estratificacdo social ou possuam uma identidade racial diferente pode possibilitar a
compreensao de como estas subjetividades distintas elaboram o texto literario e o
gue ha de comum e o que se difere em prol de demonstrar que literatura enquanto
expressao permite a compreenséao dos individuos e da coletividade.

O discurso cientifico também influéncia no imaginario, configura o simbdlico.

Bourdieu sobre isto manifesta o seguinte excerto:

O efeito do simbodlico exercido pelo discurso cientifico ao consagrar um
estado das divisGes e da visdo das divisdes, é inevitavel na medida em que
os critérios ditos “objectivos”, precisamente os que os doutos conhecem,
sdo utilizados como armas nas lutas simbdlicas pelo conhecimento e
reconhecimento : eles designam as caracteristicas em que pode firmar-se a
accao simbdlica de mobilizacéo para produzir a unidade real ou a crenca na
unidade (tanto no seio do préprio grupo como nos outros grupos), que — a
prazo, em particular por intermédio das aces de imposicao e de inculcagéo



38

da identidade legitima ( como as que a escola e 0 exército exercem) — tende
a gerar a unidade real. (BOURDIEU, 1989, p.119 — 120)

Através do que expressa 0 socidlogo francés pode-se considerar que a
critica literaria, enquanto discurso cientifico, possui um poder legitimador na
literatura brasileira. Por exemplo, ha pesquisadores que apontam o racismo em
alguns textos literarios e aqueles que ndo conseguem percebé-lo, impasses que em
alguns casos ndo foge as relacbes de poder. A pesquisadora Zild Bernd (1988)
manifesta que quanto maior o potencial revolucionario, questionamento da
hegemonia e do sistema simbdlico por ela configurada, maior serdo os obstaculos
criados por uma das instancias legitimadoras (como academias, editoras, jornais,
livrarias, escolas e outras mais) para o seu reconhecimento.

A identidade cultural branca ndo deve ser a unica referéncia do discurso
cientifico ou literario nem ser vista como representante maior de todas as
identidades faz-se necessario coloca-la também como componente da
heterogeneidade cultural brasileira a coexistir com outras tantas identidades. Outra
questao ao se refletir acerca da relacdo identidade cultural e literatura € sobre o
termo “contraliteratura”, expressao de Bernard Mouralis, normalmente é usado para
designar a literatura que recebe a adjetivacao racial (literatura negra, indigena, etc.)
do que a literatura que recebe a adjetivacdo de género (literatura feminina, por
exemplo). Sendo assim, o termo funciona como um separador simbolico das
producdes literarias, denotando que ha uma literatura que caminha isoladamente em
uma direcdo e as outras que vdo em sentido contrario em chogue com a mesma.
Em outras palavras, de que ha uma literatura legitima e as outras, ilegitimas, que a
confronta. O prefixo “contra” remete ao que € contrario e 0 que ndo €, uma
contraliteratura ndo € vista como literatura.

O que é definido como contraliteratura na verdade pode ser visto como
contra hegeménico, o que permite observar que algumas categorias criticas podem
inconscientemente estar perpetuando determinadas concep¢des, como as
concepcdes racistas. Em poéticas do pdés-modernismo (1991), Linda Hutcheon
manifesta que no tempo pés-moderno as fronteiras entre a arte e a vida ja foram
ultrapassadas (HUTCHEON, 1991, p.27). Entretanto, se pode considerar a
ultrapassagem das fronteiras desde o momento que a literatura foi utilizada pelos

jesuitas como instrumento de doutrinacdo do indigena no século XVI, sendo usada
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como um mecanismo de dominacdo que possibilitava o dominio social dos sujeitos
autéctones.

A contestacdo da configuracéo da literatura brasileira pela identidade cultural
branca néo é o desejo de “destruicdo” de todas as obras literarias existentes nesta
perspectivacdo, mas revelar ideologicamente a fungédo que as mesmas exercem no
controle social. O que marca a maioria das obras centradas na perspectiva
identitaria branca é o discurso estereotipado e racista, porém existem excecdes que
se utiliza desta perspectiva sem manifestar o racismo. O autor, enquanto agente
social exerce um poder simbdlico ao escrever e ao ser lido, assim como a instancia
legitimadora também o usam. Sobre a relagdo do poder simbdlico com os agentes,

Bourdieu (1989) expressa a seguinte questao:

Os que ocupam as posi¢cdes dominadas no espago social estdo também em
posicdo dominadas no campo da producdo simbdlica e ndo se vé de onde
Ilhes poderiam vir os instrumentos de producao simbdlica que necessitam
para exprimirem seu proprio ponto de vista sobre o social, se a légica
propria do campo de producéao cultural e os interesses especificos que ai se
geram ndo produzissem o efeito de predispor uma fraccdo dos profissionais
envolvidos neste campo a oferecer aos dominados, na base de uma
homologia de posicdo, os instrumentos de ruptura com as representacdes
gue se geram na cumplicidade imediata das estruturas sociais e das
estruturas mentais e que tendem a garantir a reproducdo continuada da
distribuicdo do capital simbdlico.(BOURDIEU, 1989,152)

Neste excerto, Bourdieu ilustra a relacdo estrutura social e estrutura
simbdlica em que o sujeito € duplamente dominado. A literatura pode ser
considerada um “instrumento de producdo simbdlica”, entretanto € um instrumento
que é regulado pelas j& mencionadas instancias de legitimacdo. Também pode-se
perceber no trecho citado a referéncia a um tipo de intelectual que pode fornecer
estes ‘instrumentos de ruptura” aos sujeitos dominados, permitindo lembrar do
conceito de “intelectual organico” de Gramsci.

Em Literatura e sociedade (2006), Antonio Candido considera que a
natureza da obra artistica é o social, sobre a relacdo da literatura com o0 seu

contexto de producéo expressa:

O poeta e escritor transformam tudo que passa por eles, combinando a
realidade que absorvem com a propria percepgdo, devolvendo assim ao
mundo uma interpretacao propria e subjetiva, longe de ser um mero espelho
refletor. Assim, deve-se pensar a influéncia exercida pelo meio social sobre
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a obra de arte, assim como a influéncia que a propria obra exerce sobre o
meio. A arte pode entdo, ser uma expresséo da sociedade, ndo deixando de
se considerar o teor de seu aspecto social, ou seja, o quanto ela esta
interessada nos problemas sociais. A partir do século XVIII, a literatura
passa a ser também um produto social, ja que expressa condicGes de cada
civilizacdo em que se forma. (CANDIDO, 2006, p.30).

O tedrico ndo considera o lugar racializado ocupado socialmente pelo
escritor, entretanto mesmo gque ndo mencione esta questao, Candido manifesta que
0 escritor absorve a realidade, interpreta e a devolve ao mundo como representacao,
mas se a realidade for construida pelo mesmo imaginario que o do autor o que ele
devolve como representacdo é um refor¢co simbdlico. A identidade cultural branca é
manifestada silenciosamente na literatura brasileira, sendo o imaginario que lhe
corresponde difundido com as crencas e valores que buscam conceber o mundo em

seus paradigmas restritivos.

2 Universalidades ocultadas: Mulheres e racismo.

Em uma sociedade sexista as mulheres compdem as minorias sociais nas
relac6es de poder, entretanto ao considerar uma abordagem interseccional, pode-se
constatar que esta categoria, “mulher”, envolve experiéncias plurais cujas interacdes
sdo perpassadas por relacbes de poder dentro do préoprio grupo. Nas teorias
feministas observa-se que as vozes de mulheres brancas sdo colocadas como
representativas de todas as mulheres, o que compactua com o sistema social racista
em que a branquitude se coloca enquanto experiéncia universal. O racismo esta
presente dentro do movimento feminista branco o qual grande parte da militancia ao
considerar que a questao racial € uma pauta secundaria a coloca em um lugar de
irrelevancia em suas discussoes.

Ainda se veem as teorias feministas restritas a perspectiva da branquitude e
guando mencionam a questdo racial dificiimente pensam a posicdo da mulher
branca nas desigualdades raciais enquanto beneficiadora, ao lado do homem
branco, do sistema de exclusdo historicamente instaurado de desigualdade racial.
Embora haja mulheres brancas conscientes desse lugar, poucas sado aquelas que

realizam uma contribuicdo efetiva na luta social das mulheres negras contra o
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sexismo, heterossexismo, racismo e outros sistemas de segregacéo que podem lhes
afetar.

Na literatura brasileira 0 nUmero de escritoras é desvantajoso em relacéo ao
namero de escritores no que tange ao reconhecimento da critica literaria e a
presenca enquanto agente de voz em eventos literarios e académicos,
exemplificando o quanto que o sexismo presente na sociedade brasileira influencia
instancias literarias e académicas. Dentre as escritoras reconhecidas, infimo € o
reconhecimento de escritoras negras e escritoras autdctones, o que corrobora
também para a questédo racial como também influenciadora das referidas instancias.

Neste capitulo se discutira sobre a categoria “mulher” sob a égide da
branquitude, considerando que esta identidade € diversa como qualquer outra
identidade, por isto, sera adotada a distingao “branquitude acritica” e “branquitude
critica”, realizada pelo sociologo e historiador Lourengo Cardoso (2010), a primeira
ndo condena o racismo e nem assume o seu préprio preconceito racial e a segunda
reprova “publicamente” o racismo e reconhece o lugar de privilégio do sujeito
branco.™® Também serdo mobilizadas neste capitulo mulheres de identidades raciais
diferentes para a reflexao teérica acerca da categoria “mulher” e também sobre o
silenciamento dentro do universo do feminismo, assim, pretende-se compreender a

multiplicidade que envolve a mulher e até mesmo o préprio feminismo.

2.1 Mulheres que oprimem mulheres: Relacéo intragénero e racismo.

O género une as mulheres, mas o racial as separa? Na leitura de teorias
feministas para a construcdo deste trabalho foi possivel observar o quanto estas
teorias ndo contemplavam a multiplicidade de experiéncias que envolvem as
mulheres. E o foco no sexismo e no machismo servia enquanto estratégia de
omissdo da discussdo do racismo enquanto questdo que envolve a realidade de
muitas mulheres cujo foco ndo seria apenas a opressao sexista e seus mecanismos,
mas também as rela¢des raciais, também entre mulheres, e o olhar para a

sociedade que € consolidada pelo racismo estrutural.

3 0 termo “publicamente” é grafado com aspas assim como aparece no texto de Lourenco Cardoso.
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Em Mulher e Escrava: uma introducdo ao estudo da mulher negra no Brasil
(1988) de Sonia Maria Giacomini é apresentada a situacdo da mulher negra no
periodo da escraviddo. JA no primeiro paragrafo da introducdo do livro a autora

expressa.

Os mais fecundos estudos sobre a mulher tém insistido no fato de que é impossivel
compreender sua posi¢do e papel na sociedade contemporénea sem levar em conta
a situagdo de classe. Ndo existe a “mulher”, geral e abstrata, mas mulheres
concretas, inseridas em classe sociais historicamente determinadas. Se é certo que
em todas as classes de nossa sociedade a mulher é oprimida, ndo se pode, no
entanto, esquecer que a intensidade e, sobretudo, a natureza dessa opressao sao
diferenciadas (GIACOMINI,1998,p.17)

A questdo de classe é comumente colocada como mais relevante que a
qguestao racial, porém independente da classe social que a mulher esta inserida ndo
lhe faz isenta da opressdo sexista, assim também ocorre com o racismo,
independente da classe, pessoas negras sao alvo de concepc¢des histéricas que as
inferioriza devido a cor de pele ou textura do cabelo crespo, por exemplo. Em
relacdo as mulheres negras o0 modo como o0 sexismo se manifestada € configurado
pelo racismo, além da objetificacdo experimentam também a hipersexualizacéo
pautada em noc¢des racistas.

Giacomini considera que tem ocorrido um duplo siléncio na sociedade, um
acerca das mulheres, outro acerca das classes exploradas evidenciando que a
histéria € masculina e € a histéria das classes dominantes (op.cit, p.19). Entretanto a
socidloga ndo se ateve ao siléncio em relacdo a questéo racial, além de masculina,
elitista, a historia € branca. Outra tematica abordada pela estudiosa € a relacao entre

senhora e escrava.

As relacdes entre senhora e escrava estiveram atravessadas e foram, em
grande parte, resultantes dos papéis sociais e sexuais que a sociedade
patriarcal escravagista reservou a uma e a outra. Dizemos isso acreditando
ser impossivel separar essas relacdes das diversas formas de apropriagédo
das potencialidades das escravas. Mucamas, amas de leite, cozinheiras,
bordadeiras, lavadeiras, engomadeiras, etc; foram incorporadas ao espago
privilegiado das senhoras, ou seja, a esfera doméstica (GIACOMINI, 1988,
p.73)

Desconsiderando mais uma vez a questdo racial, a autora coloca tanto
senhora como escrava na mesma condicdo de vitimas da sociedade patriarcal e

escravagista. Entretanto, € plausivel considerar que a senhora - inserida em um
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contexto onde pessoas negras eram colocadas em posicéo de inferioridade oriunda
da ideia da supremacia das pessoas brancas e por isto eram objetificadas e
desumanizadas - também tinha o imaginario individual em consonancia com o
imaginario coletivo racista, isto €, ndo compreendia a mulher negra como alguém
igual a si em humanidade. Coloca-las em um mesma condi¢cao social de oprimidas
promove o equivoco de considerar que sinhas e escravas possuiram o mesmo lugar
social de subalternidade, uma légica absurda considerando que a sociedade colonial
também era uma sociedade racista.

Em Mulheres, raca e classe (2016) Angela Davis expressa sobre o

tratamento dos escravocratas em relacdo a mulher negra:

A postura dos senhores em relacdo as escravas eram regidas pela
conveniéncia: quando era lucrativo explora-las como se fossem homens,
eram vistas como desprovidas de género; mas quando podiam ser
exploradas, punidas e reprimidas de modos cabiveis apenas as mulheres,
elas eram reduzidas exclusivamente a sua condicdo de fémea (DAVIS,
2016,p.19)

A filésofa e ativista estadunidense expressa o modo como a mulher negra
era tratada durante o regime colonial escravocrata. Ao contrario de Giacomini
(1988), evidencia que a condi¢cdo de género das mulheres negras escravizadas era
reconhecida a partir dos interesses dos escravocratas e que a violéncia de género
gue as mesmas eram alvo era moldada pela questéo racial e que naquele momento
também determinava uma classe social.

A emancipacdo feminina ndo ocorreu de modo uniforme devido as outras
formas de desigualdade além da de género. Mulheres negras dificiimente
frequentaram ao longo da histéria “escolas sé para meninas”, primeiro por que o
acesso a educacdo era um privilégio dos ricos e a pauperizacdo social do negro as
impedia de acesséa-la imediatamente no contexto pés-abolicdo. O surgimento da luta
feminista do Brasil se da pelas mulheres brancas burguesas, sendo que o primeiro
livro que trata sobre reinvindicagdes feministas foi o Direitos das mulheres e injustica
dos homens (1832) publicado por Nisia Floresta e correspondia a uma traducéo
livre da obra A Vindication of the Rights of Woman: with Strictures on Political and
Moral Subjects (1792) da escritora inglesa Mary Wollstonecraft, o que possibilita

compreender que 0 movimento feminista surge dentro do grupo racial hegemonico.
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No artigo “Feminismo e literatura no Brasil” (2003) Consténcia Lima Duarte

apresenta:

Quando comeca o século XIX, as mulheres brasileiras, em sua grande
maioria, viviam enclausuradas em antigos preconceitos e imersas numa
rigida indigéncia cultural. Urgia levantar a primeira bandeira, que ndo podia
ser outra sendo o direito basico de aprender a ler e a escrever (entdo
reservado ao sexo masculino). A primeira legislacdo autorizando a abertura
de escolas publicas femininas data de 1827, e até entdo as opcdes eram
uns poucos conventos, que guardavam as meninas para 0 casamento, raras
escolas particulares nas casas das professoras, ou o0 ensino individualizado,
todos se ocupando apenas com as prendas domésticas. E foram aquelas
primeiras (e poucas) mulheres que tiveram uma educacéao diferenciada, que
tomaram para si a tarefa de estender as benesses do conhecimento as
demais companheiras, e abriram escolas, publicaram livros, enfrentaram a
opinido corrente que dizia que mulher ndo necessitava saber ler nem
escrever. (DUARTE, 2003, p.152-153)

Ao contextualizar a experiéncia feminina no século XIX, a estudiosa aponta o
inicio da mobilizacdo feminista das mulheres brancas, entretanto utiliza para se
referir as mesmas o termo “mulheres brasileiras”. A partir dos dados fornecidos pela
obra de Giacomini (1988), pode-se observar pelas citacdes de jornais do século XIX
que o termo “mulheres brasileiras” era usado como referente apenas a mulheres
brancas por que eram reconhecidas enquanto cidadas, embora sem 0s mesmos
direitos que os homens brancos.

No primeiro capitulo desta dissertagdo se expressa que o termo “brasileiro”
ainda nao é referenciado contemplando toda a diversidade que nele é subentendida
nos discursos publicos, principalmente no que se refere a literatura brasileira. O
termo estagnou-se semanticamente no tempo e ainda precisa ser compreendido em
seu sentindo real e democratico e ao observar o discurso geral feminista também
se percebe que ainda n&o se instituiu a referéncia plural do termo “mulher” e nem
do termo “brasileira” e isto vem sendo reivindicado pelos feminismos negro e
descolonial. Duarte (2003) ainda menciona acerca do pouco conhecimento da
histéria do feminismo e reconhece que “entende-se como feminismo apenas o
movimento articulado de mulheres em torno de determinadas bandeiras; e tudo o
mais fica relegado a notas de rodapé”. (DUARTE, 2003, p.152), percebendo que a
luta de mulheres é muito mais ampla e que ainda néo foi registrada devidamente.

Em Breve historia do Feminismo no Brasil (1999) Maria Amélia de Almeida
Telles também traz uma perspectiva universalizante do termo “mulheres” e expressa

que
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O feminismo é uma filosofia universal que considera a existéncia de uma
opressao especifica a todas as mulheres. Essa opressdo se manifesta tanto
em nivel das estruturas como das superestruturas (ideologia, cultura e
politica). Assume formas diversas conforme as classes e camadas sociais,
nos diferentes grupos étnicos e culturas. (TELES, 1999, p.10)

A filosofia brancocéntrica do feminismo se quer universal e busca configurar-
se discursivamente em um jogo retorico de convencimento desta pretensa
universalidade enquanto comum a todas as mulheres. Além de considerar a
opressao de género como algo superior ou mais relevante que a racial, sem se ater
que tanto o género como a “raca” é percebido imediatamente nos sujeitos**. Embora
haja outras opressdes, € possivel hierarquiza-las a partir de suas potencias sociais
sem o intuito de considerar quais delas mere¢cam maior atencdo e mobilizagdo, mas
pensando a amplitude das desigualdades e a abrangéncia de sujeitos que as
mesmas atingem; o racismo molda as outras opressdes, afeta o modo como 0s
femininos sdo percebidos e representados e se imbrica a opressdo de género,
sendo assim, mulheres brancas ndo possuiram e ainda ndo possuem a mesma
condicdo social que as mulheres negras e autoctones.

Em Outras falas: feminismos na perspectiva de mulheres negras brasileiras
(2012) Claudia Pons Cardoso discorre sobre o corpo negro-mulher como aquele que
“aparecem imbricados as estruturas de subordinagao de género e raga, diferente do
que ocorre com mulheres brancas”’(CARDOSO,2012, p.62). Com base no que
expressa Avtar Brah em Diferenca, diversidade e diferenciagdes (2006) considera
gue a raca configura 0 modo como 0s sujeitos experimentam o género, a classe e a
sexualidade. Assim, o lugar discursivo e simbdlico em que a identidade racial branca
se manifesta enquanto “neutra” e sem adjetivos identitarios poder ser vista como

parte da estratégia de universalizacdo. Vale refletir que os sujeitos adjetivados séo

“Quando se diz neste trabalho gue 0 género e raca sao percebidos imediatamente é no sentido de
considerar que os corpos sdo lidos, lembrando o que Stuart Hall(2003) diz do corpo enquanto “tela
de representacdo”. E esta “leitura social” do corpo mobiliza referéncias ideolégicas que foram
consolidadas ao longo do tempo em nossa sociedade, as “leituras sociais” estabelecem uma rede
discursiva, historicamente transmitida, que enxerta no imaginario uma série de nog¢des naturalizadas
através das interagcbes sociais. Diante do sujeito nosso olhar tende a tentar percebé-lo pelos
binarismos (homem ou mulher) no que tange o género e em consonancia com a cisgeneridade. Em
relagdo ao racial, as pessoas negras quando sdo alvo do racismo tem seu fenétipo ou cabelo
evidenciados pela ética racista, um exemplo, quando se considera que uma mulher negra em um
espaco onde grande maioria sdo pessoas brancas como sendo a funcionéria da limpeza isto se da
por uma leitura social cuja referéncia dada aos corpos negros é de ocuparem profissdes especificas
ligadas ao trabalho bracal do que intelectual.
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aqueles que estédo fora do circulo do hegeménico e que as adjetivacdes abarcam as
singularidades, porém no &ambito do discurso as mesmas deveriam ser
contempladas em termos que expressam a coletividade, por exemplo, o termo
“‘mulheres” ndo necessitaria do adjetivo “negras” se contemplasse simbolicamente o
conjunto de sujeitos que deveria realmente contemplar.

Sobre a relevancia da interseccionalidade, conceito de Patricia Hill Collins,

Cardoso (2012) expressa que

O lugar que ocupamos no género, em sintese, é reconfigurado por outros
elementos identitarios e de subordinagcéo, esbocando situacdes de género
especificas desenhadas pelo cruzamento com estes elementos. Por tais
razbes, a perspectiva da interseccionalidade revela a insuficiéncia das
politicas universais, das abordagens pautadas somente em um marcador de
diferenca ou eixo de poder, porque, ao isolar-se os aspectos de um eixo,
tomando-os como sobre determinantes, perde-se de vista a complexidade
da articulacéo dos diferentes fatores e de suas combinacdes e efeitos sobre
a vida das mulheres. (CARDOSO, 2012, p.58-59)

Neste excerto, a intelectual expressa que a andlise pautada apenas em um
eixo de poder limita a analise das questdes que envolvem as mulheres,
principalmente as mulheres negras, e ressalta a complexidade da articulacdo de
varios eixos. A perspectiva interseccional possibilita um olhar menos hegemonico e
promove o entendimento mais amplo das realidades sociais das mulheres. Quando
se analisam a partir da interseccionalidade as producdes literarias que alcancam o
reconhecimento percebemos que toda esfera discursiva da sociedade sofre as
influéncias das relacdes de poder e estabelece representacbes que estdo a servico
das hegemonias de género, raca, sexualidade, por exemplo.

Em N&o sou eu uma mulher? Mulheres negras e feminismo (2014) ** bell
hooks expressa sobre como 0s movimentos negro e feminista ndo contemplavam
as pautas que envolviam a experiéncia de mulheres negras, 0 movimento negro nao
contemplava a questdo de género e o movimento feminista ndo contemplava a

guestéo racial. Sobre isto hooks promove a seguinte reflexao:

15 Traducédo livre disponibilizada pela plataforma gueto. Disponivel em

<https://plataformagueto.wordpress.com/2014/12/10/traducao- _-aint-i-a-woman-black-woman-and-
feminism/> Acesso em 20 out.2017.



https://plataformagueto.wordpress.com/2014/12/10/traducao-_-aint-i-a-woman-black-woman-and-feminism/
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Nenhum outro grupo na América tinha a sua identidade tdo socializada fora
da existéncia como tinham as mulheres negras. Eramos raramente
reconhecidas como um grupo separado e distinto dos homens negros, ou
como uma parte presente de um grupo maior de “mulheres” desta cultura.
Quando o povo negro é falado o sexismo milita contra o reconhecimento
dos interesses das mulheres negras; quando as mulheres séo faladas o
racismo milita contra o reconhecimento dos interesses das mulheres negras.
Quando o povo negro é falado a tendéncia é focada nos homens negros; e
guando as mulheres sé@o faladas a tendéncia recai sobre as mulheres
brancas.(p.8)

O espaco da mulher negra nos movimentos negro e feminista se constroi
renunciando o nédo lugar e estabelecendo que a vivéncia social da mulher negra tem
que ser contemplada nestas lutas, mesmo diante dos conflitos com estes
movimentos. Sobre o termo feminismo a intelectual e feminista estadunidense ainda

expressa.

O feminismo é uma ideologia em constru¢do. De acordo com o Dicionério
de Inglés de Oxford o termo “feminismo” foi pela primeira vez usado na final
do século XIX e foi definido como ter “qualidades das mulheres”. O
significado do termo tem sido gradualmente transformado e a definicdo do
século XX de feminismo é “teoria da igualdade politica, econémica e social
entre os sexos”. Para muitas mulheres esta definicdo é inadequada. (hooks,
2014, p.138)

Enquanto ideologia em construcdo € possivel perceber o monopodlio da
definicdo do termo “feminismo” ainda sobre a perspectiva da branquitude
evidenciado a partir da centralidade das enunciacfes criticas das/dos intelectuais
brancas e brancos, sabe-se que as palavras ao longo do tempo agregam mais
sentidos ou se modificam, entretanto observa-se a cristalizacdo de sentidos de
palavras que deveriam adequar-se ao longo da historia, ja que algumas questdes da
sociedade se transformaram, por exemplo, a mulher brasileira deixou de ser s6 a
mulher branca. A adjetivacdo do feminismo de branco provoca muito desconforto em
mulheres brancas, ja que a identidade racial branca por muito tempo foi sendo
configurada como neutra, quando as/ os intelectuais negras (0s) evidenciam esta
pseudo neutralidade soa como um grito “o rei esta nu” sobre toda a construcao
social do universal e do “normal”’. No caso do feminismo, a rainha esta “nua”, isto &,
ja vem sendo elucidado a questédo do racismo presente no movimento organizado de
mulheres que buscam falar em nomes de todas as mulheres.

O feminismo em geral fala sobre a unidao das mulheres em prol da mudanca

na ordem sexista, entretanto se observa pouca discussdo acerca da relacao
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intragénero e o racismo, como também outras opressdes como transfobia, por
exemplo. No que se refere a desigualdade racial, sabe-se que ideologias racistas
podem ser manifestadas por mulheres em relacdo a outras mulheres cuja identidade
racial ndo € a mesma, mulheres brancas podem ser racistas. Entretanto o discurso
feminista branco coloca a mulher branca apenas como “oprimida”, entretanto Ié-la
assim, € desconsiderar a existéncias de outros fatores que compdem a sua
experiéncia social. Mulheres podem oprimir mulheres, o que néo invalida a luta
feminista, mas que aponta suas problematicas e a relevancia de as mesmas serem
discutidas em prol de sua resolucéo.

Em Feministas brancas... Tirando a mascara? A expressao da branquitude
feminina nas relagbes intragénero (2007) a pesquisadora Dieuwertje Dyi Huijg
expressa que o feminismo também deve lutar por igualdade intragénero e considera
a questao racial como um eixo significativo para se pensar a questao intragénero e
também ressalta que ha muita pesquisa das feministas brancas acerca de sua
“posicao de género” e pouco sobre a sua posigao racial. (Op.cit, 8). A pesquisadora
também expressa que sédo poucos os estudos sobre mulheres brancas no que tange
a propria identidade racial. Sobre as pautas de lutas das mulheres brancas

expressa:

N&o se pode, enquanto mulher branca opor-se a “homens”, ou ao sistema
sexista, sem levar em conta sua propria posicdo neste sistema, quando
analisado também como racial: o sistema sexista € (0 sistema) racista.
Neste caso, militantes brancas lutando contra a “opressdo masculina” de
forma individual, categérica ou sistémica, que ndo levem em conta a
“opressado branca”, contribuiriam para a perpetuagdo do sistema racista,
dentro da luta anti-sexista. (HUIJG, 2007, p.12)

A tedrica estabelece uma ligacdo entre sistema sexista e racista e também
considera que a opressdo masculina ndo deve ser o Unico foco das mulheres
brancas. Intelectuais negras como bell hooks e Lélia Gonzalez ja expressaram sobre
a pauta exclusiva do movimento feminista contribuir com a manutencdo da
hegemonia racial e consistir em uma incoeréncia dentro do movimento que visa a
emancipagéao feminina.

No capitulo “Feminismo: modos de ver e mover-se” da coletédnea de textos O
gue é feminismo? (2015) em que as autoras sao por mulheres de nacionalidade e

identidades raciais distintas, a antropologa brasileira Débora Diniz expressa que
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“‘que o feminismo é feito de palavras e gestos. Sempre no plural quantos as formas,
por isto seria correto falar de feminismos de textos e movimentos” (DINIZ, 2015,
p.47). Também manifesta a pluralidade do feminismo e o caracteriza como discurso
e acao, embora se encontre em alguns discursos feministas proferidos por mulheres
brancas a no¢ao de pluralidade, ainda ndo se ver as mesmas agindo em prol de
visibilizar a diversidade que envolve o movimento, continuando discursivamente a
enfatizar a propria perspectiva acerca da luta das mulheres.

No mesmo livro, a historiadora brasileira Rosalia Diogo no capitulo “Negros
Feminismos”, opta por considerar a existéncia de feminismos e ndo de feminismo,
também expressa que as mulheres negras vivenciaram questfes diferentes das
mulheres brancas e ainda reconhece o modo genérico como vém sendo registradas
as historias das mulheres (DIOGO, 2015, p.86). Enfim, a pluralidade de mulheres
existentes na sociedade realizando os recortes que envolvem as experiéncias
sociais das mesmas pode ser vista como universalidades, isto €, cada perfil de
mulheres percebe o mundo e interage com ele de formas distintas e sdo alvos de
problematicas também distintas.

As relagBes intragénero entre mulheres por serem também relagbes de
poder demonstram que a questao de género ndo € o suficiente para se compreender
0 sujeito feminino. Os discursos sobre as mulheres ainda se restringe a esfera do
feminismo, movimento cujo inicio no Brasil e no exterior se deu pelas mulheres
brancas. As teorias feministas tendem a ocultar através de estratégias discursivas 0s
conjuntos de mulheres que ndo contemplam na representacdo que fazem da
“‘mulher”.

Em “A disputa das teorias” (2002) Barbara Christian delineia que o campo
das teorias € significativo enquanto campo também de poder e considera que ha
uma disputa de teorias que entra em consonancia com os conflitos sociais. Ainda

manifesta que

Na disputa de teorias, as feministas, ansiosas por entrar nas
esferas de poder, tentaram suas proprias prescricdes. Li muitos livros de
teoria literaria feminista nos quais se restringe tanto a definicdo do que é
‘feminista’ e se generaliza tanto sobre o mundo que a maioria das mulheres
e homens fica excluida. E raro que tedricas feministas considerem a real
complexidade da vida - o fato de existirem mulheres de muitas racas, com
origens étnicas diferentes, diversas histérias e culturas; mulheres que
pertencem a classes diferentes e que, portanto, tém diferentes
preocupacdes. Raramente tais tedricas percebem essas distingdes porque,
se percebessem, ndo conseguiriam articular uma teoria. Freqiientemente,
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como forma de n&do se comprometerem, reconhecem, por exemplo, a
existéncia de mulheres de cor, mas entdo seguem fazendo o que fariam de
gualquer forma, ou seja, inventar uma teoria que nao nos é muito relevante.
(CHRISTIAN, 2002, p.93)

Reconhecendo a complexidade que envolve a experiéncias das mulheres na
sociedade, a intelectual esboca sobre como as teorias feministas produzidas por
feministas brancas ndo é representativa e também ndo € muito significativa para as
demais realidades que envolvem outras mulheres. Christian (2012) como as(0s)
demais intelectuais negras (0s) sao poucos conhecidos no ambiente académico
brasileiro, embora intelectuais estrangeiros, principalmente as(os) franceses e outros
estrangeiros brancos alcancam visibilidade. Nao s6 na literatura, como na teoria, as
universalidades tém sido ocultadas em prol de uma universalidade hegemonica que
quer ser representativa das demais em que através de mecanismos discursivos que
também envolvem poder vem colonizando epistemologicamente 0 nosso imaginario

social e de critico.

2.2 Quando a escrita de mulheres passa em branco... ndo existem entrelinhas.

A literatura é um excelente diagndéstico do imaginario social. JA que a (0)
escritora/ escritor participa das interacdes sociais em que discursos e ideias
circulam. A percepcdo de quem escreve literatura ndo € isenta e dificilmente
transcendera os conflitos sociais. Sempre estard enunciando de algum lugar e de
alguma forma isto transparece na tessitura poética. As mulheres brancas, quando
escrevem, realizam o ato de escrita a partir de um lugar social marcado pela
condicao racial privilegiada e de uma condicdo de género desprivilegiada. Sendo
assim, diferente das mulheres negras, o privilégio racial possibilita que obtenham
mais oportunidades e visibilidade na literatura brasileira e também tenham maior
reconhecimento da sua producéo intelectual.

Huijg (2007) expressa que a questdo de género cruza o contexto crucial e
ao observar a diferenca de renda relacionada a questéo racial, a autora esboca que
‘presume, a desigualdade racial € mais impactante de que a de género”. (HUIJG,

2007, p.13). Pensar a escrita das mulheres pensando também na interconexdo entre
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0S contextos, 0 sexista e o racista, possibilita compreender que ambos 0s contextos
interferem no modo como a literatura brasileira é configurada.

A escritora e intelectual Vera Duarte no artigo “O poder da palavra:
representacdes na literatura de autoria feminina: escrevo, logo existo” (2011)
ressalta como a escrita de autoria feminina possibilita a tomada de consciéncia de si
da mulher e se impbe com equidade em relacdo aos outros na sociedade.
Embasando-se na premissa cartesiana “Cogito, ergo sum” - penso, logo existo - a
intelectual e escritora constréi sua propria premissa: Escrevo, logo existo. Esta
premissa se relaciona com a funcionalidade da escrita no processo emancipatorio
feminino e também da utilizacdo da palavra enquanto relevante para a prépria
existéncia na vida social, na construcdo de uma esfera discursiva que forneca
representacdes além da perspectiva hegemodnica. Sobre a funcionalidade

emancipatoria da literatura apresenta:

Mais ainda, defendo que o papel da literatura na luta da emancipacao da
mulher funciona em dois niveis: primeiro, em plano individual, permitindo a
cada escritora mulher exprimir os seus anseios, fazer a cartase das suas
frustracbes e avancar no processo de autoconhecimento, estima e
afirmagdo e na compreensdo do mundo e nas formas de transforma-lo a
seu favor. Segundo, em nivel coletivo, permitindo que as mensagens
emancipatorias sejam cumplicizadas, socializadas, circulem e invadam cada
vez mais territorios proibidos e sejam apropriadas por homens e mulheres
gue fardo a sua propagacdo, quer pela positiva, defendendo-as, quer pela
negativa, refutando-as, o que, em ultima instancia, revertera sempre a favor
de sua disseminacgdo. (DUARTE, 2011, p.378)

A autora defende que através da literatura € possivel transmitir “mensagens
emancipatérias”, por meio de dois niveis de funcionamento- o individual e o coletivo-
a literatura exerce o papel de transmissdo e compartiihamento de experiéncias
sociais, contribuindo para a luta emancipatoria das mulheres, sendo a escrita um
modo particular de lidar com as questdes cotidianas e também capaz de promover o
autoconhecimento.

A expressao literaria também contribui com a construcdo imagética da
sociedade, isto é, configura o imaginario social. A partir do trecho acima se pode
considerar que a literatura é também um campo de batalha discursivo, em que a
contestag&do choca-se com o0 que se quer absoluto, quando se ver o reconhecimento

de determinados textos literarios produzidos por um perfil de sujeitos sociais
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consegue-se perceber que todo texto literario é discurso em que sdo mobilizados
crencas e valores acerca da realidade perceptivel ao olhar de quem o escreve.

Pode-se considerar a escrita ou discurso como meio de se estabelecer o
poder simbdlico que € “o poder de constituir o dado pela enunciagao, de fazer crer e
ver” (BOURDIEU, 1989, p.14). A literatura pode ser vista como instrumento de poder
ou enquanto consequéncia do poder no que se refere ao reconhecimento de
escritoras(es).Na enunciacao literaria brasileira ideologias sao difundidas juntamente
com o trabalho estético da palavra e transmite crencas e ideias que estdo presentes
na sociedade, pois “a arte se nutre sempre da linguagem social’(PAZ,1982,p.352). A
sociedade também se configura em padrbes caucasianos de humanidade e o0s
campos epistemologico e artistico ndo estdo isentos disto.

Em estética da criagcdo verbal (1997) Bakhtin considera “o texto como reflexo
subjetivo de um mundo objetivo” (op.cit, p.341), a sociedade repleta de
desigualdades pode ser percebida nas manifestacdes textuais. E em relacdo aos
textos literarios, por mais que tenham como objetivo central o artistico, a
subjetividade de quem elabora a tessitura poética é afetada pelo mundo objetivo. O
racismo é um fator que configura as relacbes e percepcdes sociais, 0 que fornece
maiores possibilidades para perfis hegemonicos como homens e brancos, por isto
grande parte das estruturas politicas, educacionais e outras de grande influencia
publica sdo majoritariamente ocupados por sujeitos brancos.

A visibilidade dada a escrita feminina na literatura brasileira segue a mesma
logica de excluséo racista e sexista, embora na contemporaneidade exista uma
crescente producéo literaria feminina, principalmente, de mulheres negras, poucos
sao os espacos de visibilidade nas “instancias de legitimagao”, o reconhecimento da
qualidade estética ou mesmo o “poder de nomeag¢ao”(BOURDUEU,1989,p.146), sdo
resultantes das desigualdades sociais. Maria Aparecida Bento fala de “pacto
narcisico” que corresponde ao que diz Carlos Hansebalg sobre o acordo tacito na
sociedade brasileira, isto é, o enaltecimento de sujeitos provenientes do proprio
grupo social, a branquitude legitima quem possui a identidade racial branca ou
segue a légica das “linhas de cor” que segundo Paul Gilroy*® cria uma hierarquia

racial.

*  GILROY, Paul. Entre campos: nagfes, culturas e o fascinio das racas. Traducdo Célia Maria

Marinho de Azevedo. Sdo Paulo: Annablume, 2017.
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As representacdes do feminino na literatura brasileira também n&o
contemplam as mulheres ndo brancas e quando abrangem o modo como as
representam promove a manutencdo de determinados estere6tipos. Em BrasilAfro
Autorrevelado: Literatura brasileira contemporanea (2010) Miriam Alves expressa:

A producao textual das mulheres negras é relevante, pois pde a descoberto
muitos aspectos de nossa vivéncia e condicdo que ndo estdo presentes nas
definicbes dominantes de realidade e das pesquisas historicas. (ALVES,
2010, p.67)

Os aspectos que a escrita literaria de mulheres provenientes de contextos
diversos permitem o maior entendimento sobre a experiéncia feminina na sociedade
brasileira rompendo com uma visdo universalizante da feminilidade cujo foco é a
mulher branca. A intelectual também manifesta que as producbes das escritoras
negras dialogam com o que é produzido por pesquisadoras negras devido ao fato de
compartilharem a experiéncia de ser mulher negra em uma sociedade racista e

sexista.

Em se tratando das escritoras, os textos ficcionais e poéticos vém somar-se
as reflex6es das pesquisadoras e pensadoras negras, embora em campos
de atuacdo especificos, mas as ponderacgdes e criacdes partem de uma
mesma realidade: a de ser mulher negra e brasileira num contexto
desfavoravel de existéncia a ser superado. E como mergulhar numa
guédrupla jornada para poder imprimir um pensamento coerente a realidade
nacional brasileira e passar existir visivelmente em todos os aspectos da
cidadania. (ALVES, 2010, p.68)

A autora fala de “existéncia visivel” que consiste no reconhecimento de
direitos em qualquer esfera social, principalmente na que se refere a intelectualidade
das mulheres negras. Quando ndo se produz no campo discursivo social
representacdes diversificadas estabelece-se um processo invisibilizacdo de
subjetividades que faz parte das estratégias de dominio imagético da sociedade por
paradigmas hegemdnicos. Pensando nas mulheres poetas como Cecilia Meireles,
Carolina Maria de Jesus, Adélia Prado, Geni Guimaraes pode-se observar que cada
uma das tessituras poéticas que as mesmas produzem dialoga com a experiéncia
social de diferentes mulheres e subjetividades, entretanto em um sistema racista
maior visibilidade e até status literario é fornecida a algumas em detrimento de

outras.
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Em Problemas de género (2016) Judith Butler apresenta as seguintes

consideracgoes:

Por um lado, a representacdo serve como termo operacional no seio de um
processo politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres
como sujeitos politicos; por outro lado, a representacdo € a fungédo
normativa de uma linguagem que revelaria ou distorceria o que é tido como
verdadeiro sobre a categoria de mulheres. (BUTLER, 2016, p.18)

A filésofa feminista estadunidense concebe que a representacdo também
pode servir enquanto distorcdo da categoria “mulheres”. O imaginario social pode
ser compreendido como um conjunto de representagcdes, no qual as representacoes
literarias também o constituem. Butler (2016) considera o sujeito feminista como
discursivamente construido (op.cit, p.19), entretanto é preciso considerar que se na
“‘disputa de teorias” a perspectiva brancocéntrica possui 0 dominio nas
representacées pode-se presumir que o sujeito do feminismo, termo usado por

Butler para se referir a categoria mulher, é discursivamente imparcial.

N&o basta inquirir como as mulheres podem se fazer representar mais
plenamente na linguagem e na politica. A critica feminista também deve
compreender como a categoria das “mulheres”, o sujeito do feminismo, é
produzida e reprimida pelas mesmas estruturas de poder por intermédio das
guais se busca a emancipagéo. (BUTLER, 2016, p.20)

A estrutura de poder, falocéntrica e brancocéntrica modifica o0 modo como
certas categorias que deveriam exprimir pluralidade se manifestam no campo
imagético da sociedade. No caso da literatura brasileira estas estruturas também
tem forte influéncia, apesar de existir produgdes literarias que visam romper e
guestionar as estruturas, ainda se percebe que a tentativa de rompimento nao
ultrapassa a superficialidade do discurso, entretanto, ainda na literatura brasileira
continuam a ter visibilidade os mesmo perfis de enunciadores, homens e brancos, e
guando se conseguem o rompimento com a estrutura sexista, ainda se prevalece a
identidade racial branca, ocorrendo ainda a manuteng&o da estrutura racista.

Butler também alude que a “insisténcia prematura num sujeito instavel do
feminismo” promove a recusa da categoria, pois os dominios de exclusédo
evidenciam o carater coercitivo e regulador na construgdo da categoria “mulheres”

mesmo que o0s propoésitos do feminismo sejam de emancipacdo (BUTLER, 2016,
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p.23). Em vista de consolidar o feminismo branco como perspectiva feminista
hegemonica a maioria das teorias feministas desconsideram a questéo racial, sendo
assim, consequentemente as analises sobre as escritas femininas ficam restringidas
a esta perspectiva. Quando na literatura brasileira as/os enunciadoras (es) né&o
representam a diversidade racial brasileira possibilita pensar que a literatura
nacional ainda estd em processo de constru¢éo e ainda tem muito que romper com
o colonialidade em si entranhada.

Conceicdo Evaristo € a escritora negra mais reconhecida da literatura
contemporanea brasileira. Entretanto, causa certo incomodo quando ao mesmo
tempo em que é evidenciada e reconhecida ocorre o ocultamento de outras tantas
enunciadoras negras dentro da literatura brasileira. Os mecanismos sociais de
seletividade racista influenciam o0 modo como as escritoras negras sao
reconhecidas, sendo que os discursos literarios mais questionadores e que
denunciam através da estética literaria de modo veemente o racismo néo alcangam
certa notoriedade, entretanto isto ndo é exclusivo a autoras negras e autores negros,
o sistema social vigente fornece o apagamento de discursos que o contestam de
forma efusiva. Percebe-se a crescente valorizacdo do racismo enquanto temética
nas entrelinhas dos discursos literarios, mas quando o mesmo € dito fora das
entrelinhas, o texto literario € deslegitimado como produto artistico e rotulado de
produto politico, como se o politico ndo fizesse parte da literatura desde a época da
literatura informativa.

A escrita feminina produzida por mulheres negras, como a literatura negra
em geral, ndo tem como Unica tematica o racismo. Embora a sociedade brasileira
seja racista e a experiéncia social dos sujeitos negros seja marcada pelo racismo, as
producgbes literarias das escritoras negras e escritores negros possuem vasta
tematica. No que tange as mulheres negras escritoras podem-se observar, também
como tema, questdes que envolvem relacionamento, subalternidade, sexismo, por
exemplo. Ao se perceber mais reconhecimento das escritas femininas produzidas
por mulheres brancas do que daqueles produzidas por mulheres negras e mulheres
autoctones revela que tal reconhecimento se da em prol da manutencdo da

hegemonia da branquitude na literatura brasileira.
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3 A POESIA DE MULHERES: REALIDADES EM TONS LIRICOS.

7

A historiografia literaria € marcada pelo reconhecimento e presenca
predominante no canone literdrio de obras produzidas por homens brancos que
expressavam sem muitas barreiras os seus modos de perceber o mundo. As
mulheres apareciam como tema de muitos autores, entretanto sua voz raramente
era reconhecida como produtora também de literatura, sendo em prosa ou em
poema. A concepc¢do social do que deveria constituir o texto literario produzido por
mulheres coincidia com as concepcdes vigentes acerca do papel da mulher na
sociedade e quando se tratava da representacao literaria de mulheres ndo brancas
além do esteredtipo de género se manifestava o estereoétipo racial.

O acesso a educacdo, o direito ao voto e ao exercicio da intelectualidade
sao frutos de intensas lutas feministas ao longo da historia do Brasil, entretanto nem
todas as mulheres foram beneficiadas com estas conquistas no momento que
surgiram, como foi o caso das mulheres negras e das mulheres autoctones, devido
as desigualdades raciais ainda tdo pujantes em nosso pais. Segundo Zahidé Muzart
(2000), a literatura produzida por mulheres brasileiras sempre esteve ligado ao
feminismo; embora se tenha como precursora do feminismo no Brasil a indigena
catequizada Clara Camardo, o feminismo se configura ao longo de sua historia a
partir da perspectiva da branquitude, o que pode ser percebido pelas obras acerca
da histéria do feminismo no Brasil cuja autoria é principalmente de mulheres
brancas. Segundo estes registros a mulher negra aparece na esfera das lutas
feministas na quarta onda feminista nos anos 1970", entretanto vale lembrar que a
primeira onda feminista ocorreu nas primeiras décadas do século XIX quando ainda
era vigente o sistema escravocrata, em que nado se considerava a condicdo de
género das mulheres negras, entretanto a violéncia de género era praticada pelos
senhores escravagistas contra estas mulheres.

As trajetorias socio-historicas da mulher negra e da mulher branca séo
diferentes, assim como as das mulheres autéctones também sdo. Enquanto o ano

de 1932 é conhecido como o ano da conquista do direito ao plebiscito feminino,

" Em “Feminismo e Literatura no Brasil” (2003) Constancia Lima Duarte expressou que nos anos de

1970 o Jornal “Brasil Mulher” que era porta-voz do movimento feminino pela Anistia teve matérias
sobre 0 preconceito racial e também neste periodo ocorreu dendncias acerca da discriminacéo
contra a mulher negra. Ao apresentar as ondas feministas apenas quando se refere a quarta onda
gue é mencionada as pautas das mulheres negras.
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ainda sendo proibido o voto para pessoas analfabetas - questdo que restringia este
direito a uma classe social - ainda é desconhecida qual foi a data em que a mulher
negra brasileira, como a populacdo negra em geral, foi dado este mesmo direito.
Apos 130 anos da abolicdo da escravatura, o imaginario social ainda carrega as
digitais do regime escravocrata consolidado pelo colonialismo. Uma destas digitais
€ 0 racismo que com seus mecanismos vai norteando as relagfes sociais.

O texto literario produzido por mulheres, ndo exclusivamente, possibilita
identificar, através da dialética entre presenca e auséncia na tessitura poética, as
digitais socioculturais que permitem compreender de qual(is) lugar(es) as(os)
escritoras (es) elaboram o enunciado literario, sendo que também emitem realidades
em tons liricos diferentes, isto €, nenhuma escrita ressoa igual, pois tem temas que
exigem outros tons e outros modos de escritura que tem ligacdo com a subjetividade

do sujeito social que realiza o ato de escrever.

3.1 Cristiane Sobral: O fio crespo do poema.

Cristiane Sobral € atriz e escritora, nascida no Rio de Janeiro e desde 1990
reside em Brasilia. A sua primeira obra foi o livro de poemas N&o vou mais lavar os
pratos (2010), com segunda edicdo em 2011 e a terceira em 2016; também publicou
outras obras de mesmo género literario: S6 por hoje vou deixar 0 meu cabelo em
paz (2014) e Terra Negra (2017); e publicou as coletaneas de contos Espelhos,
miradouros, dialéticas da recepcdo (2011) e Tapete Voador (2016). Também
produziu as pecas teatrais “Uma Boneca no lixo”, “ Dra. Sida”, “ Petardo” e “Sera que
vocé aguenta”. Muitas pesquisas foram feitas a partir da obra da autora que
juntamente com grandes nomes como Miriam Alves, Concei¢cdo Evaristo, Geni
Guimaraes, por exemplo, contribui com o espaco da literatura brasileira produzida
por mulheres negras.

O livro que faz parte do corpus desta pesquisa € o SO por hoje vou deixar o
meu cabelo em paz (2014) cuja tematica variada traz a experiéncia social da mulher
negra a partir da representagcéo do sujeito feminino negro a partir de sua coletividade

como também de sua subjetividade. O primeiro poema € o que da titulo a obra:
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So6 por hoje

Vou deixar 0 meu cabelo em paz

Durante 24 horas serei capaz

De tirar

Os 6culos escuros modelo europeu que eu uso
Enfrentar a claridade

SO por hoje (SOBRAL, 2014, p.16)

Os padrbes de beleza imputados pela sociedade aos sujeitos determinam
gue o cabelo ideal seja o liso e o sem frizz, sendo que socialmente por muito tempo
o cabelo crespo foi considerado como o oposto de cabelo penteado ou arrumado.
Na esfera do ativismo negro surge a estética corporal como modo de resisténcia,
muitos discursos dos movimentos negros incentivaram que 0S sujeitos negros
optassem por mostrar a textura natural de seus cabelos rompendo com os padrbes
estabelecidos. Os produtos de alisamentos sdo nocivos aos cabelos crespos,
causando danos permanentes se usados por longo tempo. Este poema de Sobral
possibilita lembrar do processo de desintoxicacdo que dependentes quimicos
realizam em clinicas de reabilitacdo. Entretanto, ao falar do cabelo o poema remete
ao mesmo tempo ao processo quimico de alisamento como também ao processo

ideolégico que o perpassa.

SO por hoje
Durante 24 horas
Serei capaz

De contemplar o que sou

S0 por hoje encarar a claridade
Sem as sedutoras lentes

Que nos ensinam a desejar quem ndo somos (SOBRAL, 2014, p.16).

As ideologias que configuram os padroes de beleza na sociedade séao
embasadas em uma légica brancoeurocéntrica. O que corresponde ao “feio” é o que

e diferente do que foi socialmente configurado pelo hegemoénico. As ideologias
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influenciam os esquemas de pensamentos e percepcdes™® dos sujeitos. Na tese
“Crespos insurgentes, estética revolta: memdéria e corporeidade negra paulistana,
hoje e sempre” (2016) Célia Regina Reis da Silva sobre o cabelo crespo apresenta.

7

O conflito étnico-racial expresso através do cabelo, ha tempos é
apresentado em muitas manifestacées culturais. Itamar Assuncdo cantou:
“eu tenho cabelo duro, mas nao miolo mole” Chico César: “respeite os meus
cabelos, branco”; Sandra Sa, “vocé ri do meu cabelo” e Gilberto Gil: Temos
cabelo duro somos black power. Em muitos contos e poemas escritos em
publicacdes, como Cadernos Negros: “Pixaim”, de Cristiane Sobral;
“Cabelos que negro” de Oliveira Silveira, “Duro ndo é o cabelo”, de Akins
Kinte, tratam dessa ferida racial colonial. (REIS, 2016, p.16)

O cabelo se torna um instrumento simbdlico de resisténcia e luta, Reis
evidencia a relevancia e o modo como influenciou produc¢des musicais e literarias e
como é elemento central no conflito racial desde a época colonial. O poema de
Sobral quando expressa sobre as “lentes sedutoras” que faz com que as pessoas
nao desejem ser quem sao se refere as ideologias naturalizadas na sociedade e que

estigmatizam a estética corporal negra.

SO por hoje
Desafiar claridade
Com os escurecimentos necessarios

De um olhar “3D”

SO por hoje
SO por hoje

Vou deixar meu cabelo em paz (SOBRAL, 2014, p.16)

Nas ultimas estrofes do poema o neologismo “escurecimento” traz a tona
uma reflexdo acerca da prépria linguagem como algo ideolégico e motivado pelas
relacbes de poder, ao invés de “esclarecimentos”, o neologismo sugere

ideologicamente um rompimento com o sistema, linguistico e social.

* Em O poder simbdlico (1989) Pierre Bourdieu expressa que esquemas de pensamento e

percepgao sdo “produtos das opgdes anteriores transformadas em coisas” (op.cit, p.101), isto &,
séo resultantes de acdes soécio-histéricas tanto revolucionarias como coercitivas e mantedoras
dos paradigmas hegemoénicos.
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No poema “Haicai Cabelo” observa-se uma reflexdo acerca do que consiste
0 cabelo socialmente: Se o cabelo é s6 um pelo/ Porque todo esse novelo/ Na
situacdo? (SOBRAL, 2014, p 17). O suijeito lirico questiona sobre o que consiste o
cabelo e ha o dialogo com o discurso de que o cabelo ndo teria nenhum teor
ideolégico e que consiste apenas em um pelo, sendo que os padrdes de beleza
indicam uma textura especifica de cabelo como o “belo”. A intelectual Claudia Pons
Cardoso (2012) considera o cabelo um “simbolo cultural” que juntamente com outros
simbolos ligados a cultura afro-brasileira se transformariam em elementos de acéo
politica.

No poema “Ainda o pelo” o tema central é o corte de cabelo:

Cortei o cabelo

Agora meu cérebro toca o céu

Cortei o cabelo
Paguei o aluguel sem esforco
Fiquei mais exposta ao pluténio

Mas ativei tanto 0 meu neurdnio que nem sei (SOBRAL, 2014, p.18)

O corte de cabelo é representado como algo que influencia a experiéncia
social do sujeito lirico, pode-se perceber a presenca da ironia na construcao do
poema quando enuncia que o simples ato de cortar o cabelo interfere na cognicéo e

no desempenho profissional.

Cortei o cabelo
Renasci

Liberta da faculdade do pelo

Do meu lado nenhum pelo

Nenhum tolo

Cortei o cabelo
Fiquei sem

Nota cem
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Amém. (SOBRAL, 2014, p.18)

O pelo é representado ironicamente como uma faculdade maligna que
controla o sujeito e sem ele tudo ocorre positivamente. A ironia de Sobral se da no
dizer o contrario do que se pensa, e ao enunciar, evidencia o absurdo dos padrdes
estéticos acerca do cabelo, principalmente os estereétipos em torno do cabelo
crespo. O poema “Estética” expressa ocorre a relacdo da questdo estética com a

identitaria.

Hoje néo irei a manicure
Quero um tratamento

A me curar por dentro

Hoje eu ndo quero ir ao cabeleireiro
Seria necessario converter um pais inteiro

Para conseguir um corte com a expressdao da minha identidade.
(SOBRAL, 2014, p.19)

A dialética entre interior e exterior se manifesta no poema, o sujeito lirico
enuncia que precisar muito mais que um “tratamento de beleza”, indicando a
necessidade de um tratamento psicolégico que ajude a lidar com as questdes
internas, entretanto a relacdo entre a estética e a subjetividade pode ser
compreendia como interligadas, lembrando o que Stuart Hall (2003) diz acerca do
corpo enquanto “tela de representagdes”, o que faz pensar que o modo como se lida
com a propria estética corporal tem ligacdo com os esquemas de pensamento e
percepcao adquiridos ou ensinados através das interagdes sociais.

No poema “Tridente, meu pente” se observa a negacdo de todos os
estereotipos acerca do cabelo crespo, ndo é duro e nem ruim, e a utilizagédo positiva

do termo pixaim no primeiro paragrafo.

O meu pente é diferente
Funciona muito bem
Nao é um pente ruim!

E préprio para o meu pixaim. (SOBRAL, 2014, p.21)
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O pente é um objeto comum a todas as pessoas e no poema o sujeito lirico
informa que o seu pente é diferente, atesta o seu perfeito funcionamento para o ato
de pentear os cabelos e que € um pente especifico para o cabelo crespo que de
forma estereotipada nos discursos racistas € chamado de “pixaim”, entretanto no

poema o termo adquire uma conotagao positiva.

N&o deboche
N&o provoque
Vou deixar vocé sem jeito

Espetar 0 seu preconceito

Meu cabelo ndo é duro,
Nem bom, nem ruim, nem melhor.
Afirmo a dialética da percepcéo

A alteridade de ser como sou (SOBRAL, 2014, p.21)

Os verbos no imperativo nas estrofes acima promovem a ideia de proibicéo
de algo que se é praticado, o preconceito, na forma de deboche ou provocacéo, o
sujeito lirico adverte a ndo aceitacao das a¢bes preconceituosas. Os termos “duro” e
“ruim” consistem em estere6tipos no discurso racista acerca do cabelo crespo,
através da representacéo literaria sdo contestados e ha a afirmacdo de que o modo
como se compreende 0s outros ocorre dialeticamente e também de que alteridade

envolve ser quem se é.

Nao deboche
N&o provoque
Vou deixar vocé sem jeito

Espetar seu preconceito

Diferente, 0 meu pente
Quase um tridente
Transforma a ordem

Sem fazer desordem
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Diferente, o meu tridente.
Diante do principio do caos
Convida o sistema a refazer as suas concepc¢des

Para desafiar a historia Unica (SOBRAL, 2014, p.21)

Ocorre a repeticdo da estrofe com verbos no imperativo deixando mais
enfatica a enunciacéo literaria. O pente é comparado a um tridente que simboliza
poder e que na antiguidade foi uma arma usada por gladiadores, também € o
simbolo da psicologia representando o inconsciente. Na histéria dos Orixas, Exu
carrega um tridente cujas trés pontas simbolizam sabedoria e equilibrio em busca
do desenvolvimento espiritual . O tridente € um simbolo poderoso, quando no poema
0 pente é um “quase tridente”, atribui-se poder, o poder de ser diferente. Na ultima
estrofe, o sujeito lirico expressa sobre o seu tridente - que ndo é o pente — mas o
poder do sujeito lirico de desconstruir as concepc¢des hegemdnicas e confrontar uma
Gnica perspectiva da historia da sociedade.

No poema “Espelhos Tortos” a questao da percepcao ainda se faz presente
e 0 ato de perceber como influenciado pelos padrées estéticos dominantes que
mantém o controle simbodlico pautado em uma ldgica brancocéntrica. Na primeira

estrofe do poema se percebe a interdiscursividade com o discurso cristao.

Ela ndo se sentia abencoada

Tinha a pele nem t&o escura

Mas a cabeleira cheia, encrespada...
Aos pés do Pai, sem paz

Sentia-se desgarrada (SOBRAL, 2014, p.22)

O poema consiste em uma descricdo do modo como uma mulher negra se

sente em relacdo a propria estética corporal e fenotipica. A questéo do colorismo™®

% 0O conceito de colorismo foi cunhado por Alice Walker em 1982, consiste em uma forma de racismo
gue tende a valorizagao dos tons de pele proximos do branco e preterir 0 que aqueles sujeitos que
possuem uma tonalidade de pele mais escura. Relacionando com a nog¢do de “linhas de cor” de
Gilroy (2007), pode-se compreender o colorismo como um mecanismo racista que estabelece uma
hierarquia racial.
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também é representada. O processo de branqueamento e o discurso religioso
cristdo sdo interligados, na segunda estrofe é evidenciada a representacao

europeizada do Criador.

Porque nao foi feita branca
Olhos azuis
Como a imagem do Criador

O filho da luz? (SOBRAL, 2014, p.22)

A atribuicdo de tudo que é santo ou bom a cor branca pode ser visto como
mecanismo discursivo do processo de branqueamento soOcio historicamente
arquitetado. O branqueamento busca modificar tanto os corpos negros como
configurar o imaginario social, resultante disto pode-se observar a construcdo da

“normalidade” por uma perspectiva eurobrancocéntrica.

Orou fervorosamente

De tanto manipular um produto

Com persisténcia

Depois de interminaveis dias descobriu um curioso dom
Conseguiu enfim um milagre

A cura para o cabelo “ruim”

Que bom!

Agora estava liberta

Em paz com a sua fé

Na igreja sempre ficava de pé
Ostentava o seu cabelo finalmente liso

Inacreditavelmente longo, que batia nas costas (SOBRAL, 2014, p.22)

A guestdo estética é colocada como algo que necessite de intervencéo
divina, o cabelo crespo € representado como doenca que necessita tanto de um
produto quimico como de uma cura espiritual. A adequacgéo aos padrdes estéticos é
representada ironicamente como libertagdo, entretanto pode-se considerar que as

pressdes estéticas sobre 0s corpos, principalmente corpos negros, podem promover
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a alienacdo modificando os esquemas de pensamento e percepcdo dos individuos.
Na ultima estrofe do poema € apresentada a distor¢cao imagética do sujeito sobre si:

Lamentavelmente, ignorava

Ao mirar-se em seus espelhos tortos

As irbnicas apostas que diziam com certeza

O seu cabelo nunca estaria nos padrées de beleza

(SOBRAL, 2014, p.22)

A percepcao ilusoria e deturpada do sujeito sobre si é expressa pela
metafora dos “espelhos tortos”, sabe-se que ideologicamente 0s sujeitos entra em
contato com uma série de concepcdes que se naturalizam através da interacao
social e de mecanismos coercitivos que perpetuam determinados paradigmas
dominantes.

No poema “Espelhos negros” a metafora do espelho aparece ligada a
guestdo amorosa, ha também a valorizacdo da estética negra como algo ligado a

autoestima.

Quando vocé apareceu
O eclipse aconteceu
Meu cabelo ficou do jeito que eu queria

Pude cozinhar o secador em “banho maria”

Ainda bem que vocé surgiu!
Minha autoestima refletiu
Tomei tesdo como medicacdo a semana inteira

A mulher forte e decidida saiu da geladeira (SOBRAL, 2014, p.23)

Na primeira estrofe o termo eclipse € utilizado como metafora do encontro de
sujeitos negros e a questdo do cabelo também se apresenta como resultado da
escolha estética do sujeito lirico. E na segunda estrofe o ponto de exclamacao

enfatiza a alegria da presenca do ser amado e como esta presenca faz bem.

Mas eu também cheguei!
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Cheguei mais perto do espelho do banheiro
Olhei e percebi quéo melhor fiquei

Muito mais negra, enfrentando o mundo inteiro

Nos dois, que perigo para humanidade!
Se a comunidade negra

Forte, unidade, de verdade.

Comecar a se reproduzir

O mundo inteiro vai sacudir (SOBRAL, 2014, p.23)

Na terceira estrofe o sujeito lirico feminino enuncia acerca de si, 0 verbo
“‘cheguei” pode ser visto em relagcdo ao verbo “surgiu”, lembrando a nogéo de
encontro, fortalecendo a metafora do eclipse que perpassa o poema inteiro. O
espelho aparece sem distor¢des, a contemplacao se da de modo positiva e no verso
“‘muito mais negra, enfrentando o mundo inteiro” pode-se perceber a referéncia de
como € a experiéncia social da mulher negra. No Udltimo o relacionamento
afrocentrado é apresentado como algo que abalaria o mundo, numa lbgica
heteronormativa este tipo de relacionamento proporcionaria a reproducdo dos
sujeitos negros sem envolver o processo de miscigenacao que historicamente era
compreendida como um modo de extinguir o0 negro da sociedade brasileira. Alguns
antrop6logos como Darcy Ribeiro e Lilia Moritz Schwarcz trataram sobre a questao
da miscigenagdo como um projeto de anulagdo do negro na crenga no processo de
selecao natural em que o branco prevaleceria.

No poema “Reflexos” constituido por trés versos ocorre a inversao da

simbologia das cores e assim construindo na tessitura poética o efeito do paradoxo.

Quando olho para vocé
Sua pele preta acende a luz

E brilha diante dos meus olhos (SOBRAL, 2014, p.75)

O “brilho” e a “luz” sdo associados a “pele preta”, contrariando toda uma
construcdo ideoldgica que associa estes dois termos ao “branco”. Cristiane Sobral
ao falar do amor relaciona-o com a questéo racial, realizando a dialética entre o

afetivo e o racial. Em outro poema, “Black no preto”, o cabelo crespo também é
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tema, entretanto h4 a distor¢do da expressao “preto no branco” que significa “deixar
as coisas bem claras” ou dizer a verdade. Na primeira estrofe do poema é

apresentado como pode ser percebido um sujeito negro com o cabelo crespo.

Um preto de Black Power é suspeito
Né&o foi alisado?

Nao foi iludido?

N&o foi cooptado

Pelo sistema? (SOBRAL, 2014, p.28)

A expressao “nédo foi alisado” pode ser compreendida como referente a ndo
aceitacdo, o sujeito que nao foi bem visto, ndo recebeu elogios, pois o termo
“alisado” significar ser paparicado e elogiado. Na estrofe pode-se observa que o
individuo negro que esta fora dos padrdes estéticos que a sociedade estabelece
provoca indagactes. Na segunda e terceira estrofe os estere6tipos associado aos
sujeitos negros, principalmente relacionados ao cabelo crespo, sao apresentados

mediante o uso da ironia;:

Um preto de black power
Deve ser perigoso
Vagabundo, meliante
Qualquer coisa que néo preste
Preto é sempre

E ndo nega araca

Um preto Black Power
E melhor prestar atengéo
Elemento cor padréo?

Deve ser investigado... (SOBRAL, 2014, p.28)

A marginalizacdo e criminalizacdo do negro pautada em sua estética
corporal é algo que 0s movimentos negros denunciam constantemente. A
construcdo imagética da populacdo negra pela sociedade foi por muito tempo

realizada a partir da inferiorizacdo e retroalimentacdo do racismo em sua forma
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institucional e estrutural. Na quarta e quinta estrofe, a conscientizacado é colocada
como algo que o sistema busca inibir e também a manifestacdo de opinido de

pessoas negras apresentada como sendo vista de forma ameacadora.

Um preto de cabelo em pé
Ora que ousadia

Raspem a cabeca

Antes que ele esquega
Que nao deve ter opinido
Que nao pode ser livre

N&o pode ndo

Esse preto € pura ameaca

Daqui n&o passa...

Levem, raspem e joguem na prisao!
O sistema carcerario € a solucéo

Transforma bandido em cidadédo (SOBRAL, 2014, p.28)

A ironia se acentua, o sistema prisional é apresentado como punitivo ao
invés de reabilitador e também como racista jA& que a maioria da populagéo
carceraria do Brasil € negra. Na ultima estrofe € apresentado ainda pela ironia que
mesmo o individuo assumindo os padrdes estéticos impostos ndo deixaria de ser

alvo do racismo.

Viram?

Tirando Black Power
Surge o homem de bem
Aparéncia nota cem

Um preto de alma branca
Nunca sofreu racismo

E fruto do capitalismo

Esta tudo bem. (SOBRAL, 2014, p.29)

Neste jogo enunciativo propiciado pela ironia, pode-se observar a denuncia

de que o capitalismo através das industrias de beleza gira em torno dos padrdes
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estéticos hegemonicos. No poema “Manual Melanina (Leia em tom de ironia)” séo
apresentadas recomendacdes para que 0 sujeito negro seja bem sucedido em uma
sociedade racista, o teor irbnico ja assumido no titulo do poema, evidencia que o
racismo nao é algo que se pode se livrar apenas adotando posturas que socialmente
se esperam da populacdo negra. Também se pode considerar que ao explicitar o
ritmo através da informacdo entre parénteses informando como o poema tem que

ser lido a autora estabelece a metalinguagem.

E melhor para um preto
Acender a luz

Ficar quietinho

Sorrir bastante

Usar tons pastéis

Por favor, pretos

Abaixem a cabeca

A humildade é um dom

N&o gritem

Mostrem os dentes brancos

A qualquer um (SOBRAL, 2014, p.30)

A submissdo e um comportamento simpético sdo recomendados ja nas
primeiras estrofes, na primeira estrofe a orientacdo se assemelha as
recomendacgdes de conduta diante de uma abordagem policial, por exemplo, “ficar
quietinho”. O verso “mostrem os dentes brancos” permite lembrar de que na época
da escraviddo, durante a venda de pessoas negras escravizadas, um critério
utilizado para identificar a qualidade do “produto” era a observagao dos dentes, um

escravo bom era determinado pelos dentes, segundo a l6gica escravocrata.

Pretinhos

Sejam simpaticos
Nunca conscientes
Muitos menos exigentes

Vivam sem reclamar
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Facam bom uso dos seus corpos rijos!
Consigam casamentos brancos
Tenham filhos palidos

Mantenham os cabelos presos

E lisos (SOBRAL, 2014, p.30)

Nas estrofes acima, o manual irbnico prescreve uma conduta simpatica e
nada consciente, apenas a passividade. O verso “consigam casamentos brancos”
dialoga com o dito popular “Casar com branco para melhorar a raga” que é fruto da
tese de branqueamento do século XIX. O branqueamento também se tornou politica
publica na sociedade brasileira, sendo o que motivou a imigracao europeia no século
XIX e inicio do século XX para o Brasil na crenca de que o0s sujeitos brancos
prevaleceriam em detrimento dos sujeitos negros (BENTO, 2002), embasada na
l6gica do darwinismo social. As Ultimas estrofes do poema fornecem os resultados

de seguir corretamente o manual: felicidade, lucidez, prosperidade e vitoria.

Agindo assim serao felizes!
Aprendam a fingir como as atrizes

Da televisao

Lembrem-se meus irmaos
Cada dia mais alvos
Absorvendo toda clareza

Que estiver a disposi¢céo

Agindo assim serao prosperos
Ser&o lucidos

Que a brancura seja uma meta
Uma opgéo

De posse do manual melanina

Vocés vencerdo. (SOBRAL, 2014, p.30-31)

O poema “Manual Melanina” ironicamente recomenda o branqueamento

como fonte de sucesso do negro na vida social, ao realizar o jogo irdnico no texto
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literario Sobral denuncia a ordem brancocéntrica da sociedade brasileira. Em outro
poema “Pérola negra”, composto por oito estrofes, o sujeito lirico apresenta sua
trajetoria, da infancia até a fase adulta, nas quatro primeiras estrofes observa-se a
guestdo da violéncia de género, assédio sexual, a infancia sem muito afeto e a
depreciagéo de sua estética negra. Os verbos indeterminados na terceira pessoa do
plural € usado para se referir aos autores do desrespeito.

Na quinta estrofe pode observar a enunciacdo da superacéo.

Eu me alimentei das minhas auséncias
Nem sei como venci todas as minhas urgéncias

Consegui fazer brotar os frutos (SOBRAL, 2014, p.39)

O sujeito de lirico expressa que uma postura ativa diante da adversidade
proporcionou a superacgdo, a descricdo poética da propria trajetéria € feita mediante
um processo reflexivo que também informa a resisténcia psicolégica e fisica a
determinadas situacfes vividas pela enunciadora. Na sexta estrofe € descrito o

renascimento como algo que envolve lidar com propria dor.

Renasci
Triturei minha dor
Comi minhas préprias cinzas

Mas deixei um pouco para forjar uma nova pele (SOBRAL, 2014, p.39)

Através da metafora da fénix a angustia do renascimento é representado no
poema. A “dor” reduzida a fragmentos pode ser vista como as proéprias cinzas do
sujeito lirico que constituiriam a sua pele, uma nova pele construida a partir da
resisténcia. Nas ultimas estrofes do poema pode-se observar a vinganca simbdlica e

o fortalecimento do sujeito através da autonomia e atitude perante a vida.

Eu me vinguei sendo muito mais negra
Eu me vinguei sendo mais sabia

Eu me vinguei sendo muito mais feliz
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Hoje sou dona dos meus caminhos

Tatuei as minhas cicatrizes como quem borda ninhos
Tenho as chaves do meu prazer

Sou pérola negra

Aprendi a receita do bem viver (SOBRAL, 2014, p.40).

A vinganca do sujeito lirico feminino pela valorizacdo da propria identidade
racial, pelo interesse na construcdo de sua intelectualidade e felicidade. As cicatrizes
sao transformadas e na soma de questdes superadas o encontro de um caminho
para se viver melhor. No poema “Preto no Branco” cujo titulo € uma expressao
popular observa mais uma vez a distor¢cdo da simbologia das cores e a denuncia do

embranguecimento do pais.

Refletir a luz negra na cara de pau
De um pais estrategicamente embranquecido
Ocupar péaginas em branco

Com alguns escurecimentos necessarios. (SOBRAL, 2014, p.42)

Na distorcdo da simbologia das cores ocorre a critica a propria lingua
evidenciando pelo paradoxo as constru¢des sociais em torno da questao racial. No
verso “ocupar paginas em branco” o termo “branco” refere-se tanto a identidade
racial branca e sua hegemonia como também referente ao “vazio”, algo que precisa
ser preenchido, escrito. O neologismo “escurecimento” aparece novamente no
mesmo sentido de explicitar, entretanto através de perspectiva negra, evidenciando
0s termos em nossa linguagem expressa concepc¢des que dialogam com o racial.
Um exemplo sdo os termos “esclarecer’ e “obscurecer”, ao criar o neologismo,
Sobral, denuncia a construcéao do sistema linguistico como constituido pela logica da
branquitude.

Na segunda e terceira estrofes ocorre a representacdo da televisao

enquanto instrumento de alienacéo e difusora dos padrdes hegemonicos.

Desenhar outros horizontes
Em minhas vistas cansadas
Da monotonia padronizada

Da viséo distorcida
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Provocada pela televiséo

Preto no branco
Procurar a inclusao de outros tons
Diante da hegemonia dos estere6tipos

Desafiar o mito da democracia racial (SOBRAL, 2014, p. 42)

O binarismo racial é questionado, a insercdo de outras identidades raciais
que também compdem a sociedade brasileira é exigida e bem como o
questionamento da nocdo de democracia racial. Na ultima estrofe do poema é
possivel compreender o verso “paginas em brancos” como metafora de toda
construcdo discursiva da sociedade, todos o0s registros, em que prevalece a
perspectiva de uma identidade racial apenas, a branca. No poema sao
apresentadas palavras que ideologicamente sdo construidas a partir de uma
simbologia da cor na qual o “negro” é colocado de modo depreciativo, as “palavras
negras” podem ser consideradas como a perspectiva negra para que se possa
ressignificar positivamente no plano do simbdlico o imaginario acerca do negro e
refletir sobre o nosso proprio idioma.

No poema “Cisne Negro” ocorre o didlogo com o conto “O patinho feio” de

Hans Christian Andersen.

Vestia branco
Para agradar os patos
Escondia os cabelos

Disfarcava sua cor

Cisne negro

Pouco a vontade na lagoa

Onde somente 0s patos tentavam pegar uma cor
Sua pele preta chamava a atencao

Desconhecia o poder da revolucao (SOBRAL, 2014, p.48)

A adequacdo aos padrfes estéticos da branquitude é colocada na primeira
estrofe como um modo de ser aceito, a recusa das proprias caracteristicas em

detrimento das que pudessem agradar os outros, isto é, “os patos”, a metafora do
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sujeito branco no poema. A lagoa pode ser compreendida como a metafora da
sociedade, o “cisne negro” pode ser visto como metéfora do sujeito negro que nao
tem consciéncia do que se é. Lembrando o conto infantil de Andersen, o patinho feio
se considerava feio por ser o diferente dos outros patos, mesmo tentando se
adequar a convivéncia no meio dos patos, entretanto era diferente de um pato,
sendo outra espécie de ave, um cisne. No caso do poema, o “cisne negro” passa por
este processo de querer se adequar e depois ocorre a tomada de consciéncia do

gue €, acarretando a aceitacdo e a compreensao da diversidade.

Cisne Negro

Era o patinho feio do lugar

Mas o reino da noite um dia encontrou

Os patos ndo eram os Unicos logo constatou

Aprendeu a sua diferenca admirar

Cisne Negro

Um cisne nao podia ser pato
Era preciso enxergar o fato
A gente s6 pode ser o que é

A verdade fortalece a fé

Cisne negro

Agora veste preto com prazer
Vé& o mundo com olhos coloridos
Enxerga a beleza

Dos cisnes e dos patos (SOBRAL,2014,p.48)

A tomada de consciéncia da prépria identidade aparece nas estrofes finais, a
mudanca de contexto, da “lagoa” para “o reino da noite”, possibilitou a
desconstrucdo do imaginario brancocéntrico e a compreensao da diferenca. Os
versos “enxerga a beleza/dos cisnes e dos patos” podem ser compreendidos como
referente a despadroniza¢do do que seja o belo. O poema pode ser considerado
como uma releitura do conto de Andersen, pensando-o também enquanto um conto

que permite uma interpretacédo pautada nas relacdes raciais.
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O poema “Mestico Camaledo” o tema central € a afroconveniéncia que
equivale a afirmacao ou negacao da propria raga de forma conveniente e oportunista
(OLIVEIRA, 2013) %°. Também envolve a questdo do colorismo em que pessoas
negras de peles mais claras, seguindo a légica das “linhas de cor”, possui privilégios
em relacdo as pessoas negras de peles escuras e ha a situagao de “passibilidade
branca” em que sujeitos, pessoas pardas, em contexto onde majoritariamente
prevalece os sujeitos brancos se classificam enquanto brancos e em contexto onde
ha sujeitos negros se declaram enquanto negros, algo que denotam a complexidade
das relagbes raciais em uma sociedade marcada pela miscigenagdo como a

brasileira.

Mestico camale&o
Mudava de cor a cada situagéo
Trocava a pele como serpente

Para se defender

Preto no meio dos brancos
Mestico no mundo negro
Vestia uma pele diferente

Para sobreviver (SOBRAL, 2014, p.49)

A afroconveniéncia é colocada no poema como acdo de defesa e
sobrevivéncia, por isto o uso da metafora do camaledo que é usada para representar
0 sujeito que tem a sua identidade racial definida pelo contexto que estar inserido

consistindo em ato automatico de protecdo por meio da “camuflagem”.

Nunca imaginou
Viver de forma consciente
Nem aprendeu

A aceitar sua origem diferente

Mestico camale&o

OLIVEIRA, George. Afroconveniéncia no Brasil. Correio Nagd. Disponivel em
<http://correionago.ning.com/profiles/blogs/a-afroconveni-ncia-que-incomoda-por-george-oliveira>
Acesso em 10 dez.2017.
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Embranquecia durante o dia

Por pura ambicéo

A noite, escurecia.

Oferecia o corpo para degustacao
Certo dia

Foi encontrado em um beco

Na madrugada escura

Suas fantasias vestiam

Uma alma branca. (SOBRAL, 2014, p.49)

O sujeito descrito no poema € representado como fruto da sociedade, a nédo
aceitacdo da propria origem consiste é uma forma de opressdo social ja que a
sociedade com seus mecanismos promovem a inferiorizagao da populagéao negra. O
desfecho tragico elucida a questdo da objetificacdo que ligada a prostituicdo pode
ser relacionado a questdo da hipersexualizacdo o0 que pode ser observado no verso
“oferecia o corpo para degustacao”. Este poema também pode ser relacionado a
violéncia simbdlica em que os sujeitos negros sao submetidos em uma sociedade
racializada e brancocéntrica que fomenta as desigualdades.

No poema “Blackness” ocorre a valorizagdo da identidade negra e como o
poema “Soé por hoje vou deixar meu cabelo em paz” soa como meditacdo ou oragao
para manter o foco no que € necessario para liberta-se da dependéncia de algo,
seguindo a légica das clinicas de tratamento de dependentes quimicos. Acontece a
repeticdo da estrofe abaixo trés vezes ou que enfatiza que € algo para ser fixado na

memoria do leitor.

Blackness, Blackness

Duas vezes ao dia

A humanidade do negro como filosofia
Blackness, Blackness

Duas vezes ao dia. (SOBRAL, 2014, p.58-59)

A negritude é indicada, assim como um medicamento, “duas vezes ao dia”,
compreendendo também a questdo de ser reconhecida a humanidade do negro

enquanto “filosofia”, remetendo a questao epistémica e também no nivel das acoes.
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Na segunda estrofe do poema a ancestralidade é apresentada como geradora de

aprendizagem e como conhecimento das raizes identitaria e culturais.

Sobrevivi ao terrorismo do desénimo
Olhando pra tras sem medo
Mergulhando em minhas raizes
Afrocentrando meu corpo

Aprendendo com meus ancestrais (SOBRAL, 2014, p.58)

Na quarta estrofe ha a referéncia a cantiga de ninar “Boi da cara preta” e é
representada a africanidade junto com a questao negritude como algo que o sujeito
lirico deseja como centro da prépria vida.

O boi da cara preta revelou sua identidade
Apareceu consciente de sua alteridade
Conversamos sobre as urgéncias da negritude
Decidi levar uma existéncia menos hermética

Focando na minha africanidade sincrética. (SOBRAL, 2014, p.58)

Ha também personificacdo do “boi” como ser consciente e que foi possivel
estabelecer dialogo, o que promove o teor de fabula na construcéo poética. Na sexta
estrofe se faz o apelo a solidariedade entre sujeitos negros e que o processo de
construcdo da propria identidade ndo ocorre de modo tranquilo, o uso do termo
‘impunemente” permite relacionar com a ideia de criminalizagdo que o racismo
estrutural realiza da populacdo negra. O poema dialoga com a obra Tornar-se
Negro: As vicissitudes do negro em ascensao social (1990) de Neusa Santos Souza
em que o tornar-se negra corresponde a “comprometer-se a resgatar a propria
historia e recriar-se em suas potencialidades” (SOUZA,1990,p.18).

No poema “Sambou?” é feita a critica ao carnaval como algo banalizado.

Tirem a mao da minha bunda
Ninguém mais brinca nessa cidade
Devolvam o meu carnaval

Nunca vi essa avenida tdo imunda
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Até o samba é de péssima qualidade

Nem com toda cerveja do mundo eu ficaria legal

Alias

N&o me iludo com a bebida

Estrategicamente distribuida no camarote dos hipdcritas
Onde a elite joga pérolas para os porcos

Onde estéo o0s negros?

Onde esté&o os velhos?

Deixem-me no chao

Devolvam meu carnaval. (SOBRAL, 2014, p.65)

E feita a critica acerca do carnaval ter deixado de ser um momento de
diversdo e brincadeiras e se transformado em uma festa de consumo intenso de
bebidas alcodlicas e o assédio sexual a mulheres. Ha também o questionamento
sobre o carater elitizado da festa popular na qual ndo se ver a participacdo de
“negros” e “velhos”. O carnaval € considero por Lélia Gonzalez (1984) como a
“reencenacgao da democracia racial” ja que o simbolo da festividade € o corpo negro,

especificamente o corpo da mulher negra.

Ainda colocam na primeira pagina do jornal

T4 todo mundo celebrando o mito da democracia racial!
O capitalismo € mesmo manco e sem jeito

Olha esse gringo louco pra mamar em um peito

Devolvam meu carnaval

A violéncia esté desfilando desafinada no bloco da testosterona
Enquanto alguns policiais fingem que cantam a marchinha
Todo mundo é suspeito, baixei o cacete, mas estava na minha
Sem essa de colocar a verdade sobre a mesa

Juro que foi legitima defesa. (SOBRAL, 2014,65)

A objetificagdo da mulher negra no carnaval e a transformacdo do mesmo
em fonte de lucro ao invés da manutencdo enquanto festa popular que faz parte da

cultura brasileira. A questéo da violéncia contra a mulher é manifestada no verso: “A
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violéncia esta desfilando desafinada no bloco da testosterona”, durante o carnaval
as denudncias de assédio e violéncia contra mulher sdo alarmantes, por isto em 2017
varias campanhas foram promovidas para a conscientizacdo e combate desta
violéncia, um exemplo, foi a campanha “Carnaval sem Assédio” promovida pelo
revista Azmina cujo lema era “Uma Mina Ajuda a Outra”.

No poema “20 de novembro” a resisténcia a opressao racista é representada
de forma contundente. O primeiro verso de cada estrofe inicia-se com adverbio de
negacao “Nao” ou “Nunca”. O titulo corresponde a data da consciéncia negra
importante para celebracdo da cultura e luta negra e também é considerada como
referente a data da morte de Zumbi de Palmares, lideranca do quilombo de
Palmares, espaco de resisténcia negra que durou mais de um século no periodo

colonial.

N&o fale comigo neste tom

Talvez seja necessario escurecer para vocé entender
N&o venha me dizer com ironia que a coisa esta preta
Que hoje € dia de branco

Com intencéo de distorcer a minha identidade

N&o fale comigo neste tom

Compartilhamos a mesma lingua portuguesa

Mas tenho o direito de escolher outras palavras

De recusar esteredtipos que ndo me servem

Talvez seja necessario escurecer para vocé entender.

(SOBRAL, 2014, p.67)

O termo “escurecer” aparece nas estrofes como neologismo que se refere a
explicitar pela perspectiva negra alguma questdo, ao invés, esclarecer, “tornar claro”,
a simbologia das cores presente na linguagem é subvertida. Algumas expressdes
como “a coisa da preta” e “dia de branco” sdao apresentadas denotando como a
linguagem enquanto produto histérico e social contribui com a simbologia positiva do
branco e a pejorativa em relagédo ao negro. O verso “Nao fale comigo neste tom”

presente na maioria das estrofes do poema permite compreender o termo “tom”
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referente ao timbre de voz como também a perspectiva pautada na propria

identidade racial, no caso, a perspectiva branca.

N&o fala comigo neste tom
N&o adiante apelar para os seus jogos de poder
Aprendi a ler as entrelinhas da falsa libertacdo do 13 de maio

Encontrei em mim a chave que abre os caminhos da coragem

Nunca mais ouvirei esse seu tom
Quando escurecer vocé vai se surpreender
Vou ser mais feliz em algum quilombo la fora

Ninguém vai me segurar. (SOBRAL, 2014, p.67)

As relacdes de poder sao apresentadas como algo que legitima os discursos
brancocéntricos e também se elucida que o 13 de maio, data da abolicdo da
escravatura, consiste em uma data enganosa e de uma “falsa libertagao”, ja que néo
possibilitou a consolidacdo da equidade e o fim da inferiorizacdo dos individuos
negros. Na ultima estrofe € enunciado que quando houver a descentralizacao dos
esquemas de pensamento e percepcao brancocéntricos sera a possibilidade de
felicidade do sujeito lirico como sera algo que gerara surpresa.

O poema curto “Black Tie” a pele negra é representada como um traje
luxuoso: “Completamente vestida de noite/ Despindo as mascaras palidas do dia/ A
fim de encontrar a pele negra da madrugada.” (SOBRAL, 2014, p.76). A metéafora
“mascaras palidas” pode ser compreendida como se referindo a branquitude, o “dia”
pode ser compreendido como a vida social. A identidade negra é retratada como
aguela que desconstroi as ideologias hegemonicas da branquitude que configura a
vida social para que seja possivel perceber a “pele negra” na sociedade.

No poema “Luz Negra” o tema é relacionamento. O corpo negro €

representado como algo que provoca o desejo.
Na madrugada escura
Sua pele negra

Acendeu a luz do meu desejo

De lanterna em punho
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Mergulhei na sua carne trémula

E sentir o reflexo da claridade na minha alma. (SOBRAL, 2014, p.77)

Pode-se observar que neste poema os termos “luz”, “claridade” ndo sé&o
usadas como metafora do branco como ocorre em outros poemas da obra.
Entretanto é feita a associacdo destes termos ao corpo negro. A luz negra € a luz do
préprio corpo negro que ao emitir claridade, brilho, que consegue alcancar a alma
do sujeito lirico.

No poema “Com Gosto de Neve” a tematica o amor e é apresentado o que

se espera do relacionamento amoroso.

Quero um amor
Abaixo de zero
Com gosto de neve

E cheiro de café

Quero um amor caricia de um abraco
Sem direito a devolucdo
Desses que odeiam televisédo

Um amor-amasso (SOBRAL,2014,p.101)
Na primeira estrofe a idealizacdo do amor € feito através da sinestesia, o
amor € descrito como algo que afeta os sentidos. Também ocorre a relacao

metonimica do sujeito amado com o sentimento de amor.

Quero um amor
Antidoto pra dor
Um amor que ocupe espago

Que desconhega o cansaco

Quero um amor
Que da alegria seja o fornecedor
Pra jogar flores ao mar

Pro tempo nunca mais passar (SOBRAL, 2014, p.101)
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O verso “quero um amor” € recorrente, aparece em todas as estrofes,
enfatizando o desejo. Na terceira estrofe o amor € apresentado como “antidoto pra
dor” e na ultima estrofe o rito umbandista € apresentado como algo que sera feito
qguando o sujeito lirico tiver o amor que espera. A tematica do amor aparece em
outros poemas da obra, também se referindo ao amor maternal como no poema
‘“Amor de mae e o principio da eternidade” em que o sujeito lirico descreve a

lembranca da mae.

Minha mé&e se chamava Marina
Tinha uma viséo além do alcance
Enxergava as dimensdes

Do visivel e do invisivel

Em seu coragdo enorme

Que um dia partiu

Minha méae Marina
Sustentava-me com suas maos enormes
Deixou a dimenséao dos vivos

Enquanto eu ainda menina. (SOBRAL, 2014, p.87)

A mae é descrita pelo sujeito liico como uma mulher bondosa e de
percepcao muito agucada da vida. A lembranca do falecimento genitora durante a
infancia do sujeito lirico aparece no fim da segunda estrofe, porém a espiritualidade

se manifesta na Ultima estrofe com a descricdo de que a mée esta sempre presente.

Diante de outro ponto de vista

Agora com a assessoria dos anjos e arcanjos
Sempre enviados ao meu encontro

Nos momentos cruciais

Marina

A mée que eu conheci crianca

Agora esta comigo onde quer que eu va. (SOBRAL, 2014, p.87)

No primeiro verso da estrofe acima a perspectiva cristd € colocar como um

“outro ponto de vista”, ou seja, € colocada como possibilidade e ndo como
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referéncia. A perspectiva religiosa hegemonica é colocada como algo secundario,
realizando um ato de transgressdo ao representar o que € hegemdnico como algo
secundario.

No poema “Amor Libertador” a espiritualidade se manifesta no dialogo entre
o sujeito lirico e seu “anjo negro protetor” e a mudanca € colocada como a morte do

que se era.

Meu anjo negro protetor
Aqui fala a sua pretinha
Quero que todos ougam

Eu morri!

Quando encontrei vocé

Meu espelho estava distorcido

Lembra?

Minhas madeixas eram alisadas

E a minha alma branca

Ninguém havia apresentado aos meus olhos

A verdadeira beleza (SOBRAL, 2014, p.70)

O espelho como metéfora do imaginario cujos padrdes de beleza seguem
uma légica de branqueamento e a “verdadeira beleza” pode ser compreendida como
a propria beleza do sujeito lirico, beleza negra, no caso, a beleza das mulheres
negras. Na terceira estrofe o renascimento significa o rompimento com os padrdes

estéticos dominantes e a metafora da fénix mais uma vez é utilizada.

Renasci, qual fénix, carapinha trancada.
Dignidade em punho

De frente para 0 mundo

Hoje caminhos pelas ruas do nosso pais
Cheios de orgulho negro

Colorindo esse nosso amor libertador
Nas paredes do mundo inteiro

Vivendo a nossa juventude
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O poder de romper barreiras...

Tua coragem agora também é minha
Eu, Tua sacerdotisa negra

Livre! (SOBRAL, 2014, p. 70)

O empoderamento aparece nas ultimas estrofes, o que pode ser percebido
nos versos “Cheios de orgulho negro” e “O poder de romper barreiras” em que além
de assumir a estética negra também adquiri uma consciéncia da identidade negra,
resistindo também psicologicamente. No poema “Samba do amor” o tema é a
separacao, o fim do relacionamento doloroso € enfatizado no poema e na ultima

estrofe a esperanca de que ha a possibilidade de ser reatada a relacao.

Com lagrimas irei me consolar
Por isso ndo canso de chorar
Esperarei até o fim

Seréa que vocé vai voltar para mim? (SOBRAL, 2014, p.96)

Embora o samba, danca de origem africana, foi usado como metéfora das
tentativas de se recuperacdo a relacdo, pouco € manifestado acerca da questédo
racial, pois o fim do amor é o tema central do poema. No poema “Amei” com
palavras postas em sequéncia e que se iniciam com a vogal “a” ocorre um tipo de

assonancia, o poema também trata do fim do amor.

Amei
Antes
Agora
Agruras
Alias
Agonizo
Ah
Amor

Ail (SOBRAL, 2014, p.97)
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O processo de dor apés o fim do relacionamento pode ser percebido em
todo poema em que a vogal inicial das palavras simboliza 0 gemido ou grito devido o
sofrimento que o término causou. Outro poema que fala de amor é o poema “Tente
me amar” em que o sujeito lirico feminino fornece motivos para que seja amado e no
fim do poema através do verso “Tente me amar e consiga” (SOBRAL, 2014, p.100)
observa-se o desejo de ser amado.

O poema “Utero da terra” ha a personificacdo da terra enquanto mae que
acolhe a humanidade e o planeta. Na ultima estrofe a terra € colocada como a “Mae

das maes” que pare e ajuda parir.

Sou mée grande

Profunda

Mé&e das mées

Sou mae

Sabia

Parideira

Mée Parteira

Que acolhe os frutos da humanidade

Pra preservar a espécie. (SOBRAL, 2014, p.86)

Este € o0 Unico poema em que o sujeito lirico é fruto da personificacdo de um
elemento natural e inanimado, a terra. Os poemas “O meu menino” e “Dom da
multiplicagdo” tratam da questdo da maternidade. No primeiro poema o sujeito lirico

descreve a criacéo do filho sem a reprodugéo do sexismo.

O meu menino eu sempre tratei com cuidado
Sem exageros nem privilégio de género

Para resguardar no futuro homem a sua ternura
A lagrima solta no olho sem vergonha

A coragem de enfrentar as fraquezas na vida

A capacidade somar forgcas (SOBRAL, 2014, p.91)

Na estrofe acima se pode observar a relacdo com discursos sobre a
masculinidade que considera, por exemplo, que homens ndo choram ou que nao

podem ser frageis. Nas ultimas estrofes do poema outras caracteristicas que o
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sistema sexista define como sendo femininas sdo ensinadas ao “menino”, o sujeito

lirico expressa que criou o filho para tudo.

O meu menino eu criei para tudo

Da boneca aos carrinhos

Da faxina ao expediente bancario

Da cozinha ao sonho

Maos firmes para construir realidades

Ouvidos sensiveis para apreciar a masica

O meu menino eu coloquei diante da vida
Olhos no futuro

Pés no chdo (SOBRAL, 2014, p.91)

A partir da subverséo dos padrées de feminilidade e masculinidade a criacao
do filho é descrita. No final do poema € possivel entender que o sujeito lirico ao
educar o filho pensando a equidade de género a mesma seria algo futuro,
subentendo as mazelas do presente diante disto. Outro poema, “Dom de
multiplicagdo”, pode ser interpretado pela questao de género, principalmente sobre a

nocao da mulher enquanto reprodutora e méae.

Uma mulher renasce a cada gestacao

De ideias

Projetos

Filhos

Ou nao?

Uma mulher deve ser feliz com sua decisao

A alimentar seus sonhos com novos voos. (SOBRAL, 2014, p.93)

No poema o termo “gestagao” € usado metaforicamente, tratando além do
da maternidade ou da reproducao, apresentando o desenvolvimento da mulher no
campo intelectual e profissional. Também a liberdade é apresentada como referente
a possibilidade de nao querer ter filhos, ideias ou projetos, sendo reconhecido o0 seu

direito de decidir por si S0 0 que promove sua realizacao.
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As tematicas na obra “S6 por hoje vou deixar meu cabelo” (2014) sao
politica nacional, padrées estéticos, relacionamento amoroso, maternidade, racismo,
relacbes de raciais e de género. Na maioria dos poemas a questdo racial é
apresentada no texto, mesmo que o poema vise debater o amor, a cor da pele negra

se apresenta ou a simbologia das cores é contestada.

3.2 Ana Elisa Ribeiro: Entre “Cacos”, “estilhagos” ha o “Anzol”.

A escritora mineira Ana Elisa Ribeiro publicou a sua primeira obra literaria
em 1997 intitulada Poesinha, livro de poemas. Também publicou as obras: Perversa
(2002), Fresta por onde olhar (2008) e Anzol de Pescar Infernos (2013) do mesmo
género literario que a obra inicial. Compdem o conjunto de obras da autora até o
momento, além das obras ja citadas, o livro infantil Sua Méae (2011) e os livros de
cronicas Chicletes, Lambidinha e outras crénicas (2011) e Meus segredos com
Capitu (2012). Embora seja vasta a producdo literaria de Ribeiro poucos sao o0s
estudos que as abordem.

A partir das vivéncias representadas no texto literario, este capitulo visa
analisar como se da a representacédo do feminino na obra Anzol de Pescar Infernos
(2013). Durante a analise dos poemas busca-se identificar quais sao estes “infernos”
que o titulo da obra se remete. De acordo com o Dicionario de sindnimos? o termo
‘inferno” tem como sindnimos “abismo”, “profundo”, “martirio”, “desordem” e
“sofrimento”. No primeiro poema, sem titulo em destaque, mas que a frase inicial do
poema ocupa esta fungdo no sumario da obra é “Aqui comegam meus pés”, o
poema é corporificado e ocorre a aproximagdo com o corpo da enunciadora. De
modo nao convencional, se inicia a descricdo do “corpo” pelos pés, sendo que o
esperado seria a descrigdo do rosto. O segundo verso do poema é “Estes dedos sao
arremedos” (RIBEIRO, 2013, p.15) apontando ao leitor que se trata de “dedos

ficcionais”, indicando a metafora corpo-poema.

! Dicionario de sinénimos. Disponivel em https://www.sinonimos.com.br/inferno/ Acesso em 10

out.2017.
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Aqui comegam 0s meus pés
Estes dedos sao arremedo.
Comeca pelos calcanhares
Subira até os joelhos —

rolicos , mas quebradicos-

e de la avistaras

um segredo profundo,

gue contei para todo mundo. (RIBEIRO, 2013, p.15)

Ha também um teor metalinguistico, isto é, o texto falando sobre si e
também ha a voz poética informando que corresponde a uma “imitagdo” o que sera
lido, permitindo lembrar a nocdo de mimesis em que a arte é uma forma de
representacdo da realidade elaborada pela interferéncia da subjetividade de quem
escreve (LIMA, 1980). No fim do poema observa o paradoxo “um segredo profundo
que contei para todo mundo” (RIBEIRO, 2013, p.15), ao leitor fica a sugestao do que
poderia ser este segredo: uma parte presente no corpo de quem enuncia.

Na apresentacao da obra Anzol de pescar infernos (2013) a autora expdem

sobre o0 seu processo de producao literaria.

Ndo ha grandes épicos, nem lutas sagazes; ha dias simples de poesia
guase escondida entre um café e outro, coisa facil. Bom, mas eu levo 5
anos juntando esses cacos, estilhagos e pecas de quebra — cabeca. Um dia
eles viram livro, é 0 que quase todo escritor almeja. (Se bem que ha uma
outra parcela de gente que pensa: ‘um dia viram filme’. A maior parcela faz
virar p6.(RIBEIRO,2013,p.11)

Neste trecho a autora refere-se aos seus poemas como “cacos”, “estilhagos”
e “pecas de quebra-cabecga” aludindo a ideia de “fragmentos”, que pode se referir as
suas percepcdes acerca da realidade a qual vivencia. Também expressa sobre o que
o autor espera ou faz com um livro, “filme” ou “pd”, sendo que o ultimo termo pode
remeter também a nocao de irrelevancia, o poema é colocado como uma espécie de
residuo. Ainda na apresentacao da obra, também surge a metéfora do livro enquanto
“anzol’, este que € segundo a autora produto de sua “pescaria” durante cinco anos,

entretanto nesta parte do livro ndo se explica o que sao os “infernos”.
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No segundo poema, o titulo aparece demarcado “E um corpo, mas poderia
ser um poema” (RIBEIRO, 2013, p.16), apresentando novamente a metalinguagem e
ha a recusa do texto como um poema e a afirmacédo dele enquanto corpo. Ja a
descricdo corporal inicia-se de modo convencional, contrario ao primeiro poema, a
cabeca € apresentada sem muito detalhes e um percurso rapido é feito pelo corpo,
uma visdo panoramica do corpo, a partir da descricdo que o poema oferece. As
estrofes sdo formadas com quantidades diferentes de versos, sendo a primeira de
um verso apenas, estruturalmente consegue-se perceber a proje¢do de um corpo,
ao se descrever “os pés” sao usados dois versos.

No terceiro poema, composto por trés estrofes, o titulo vem embutido com o

corpo do poema, assim como foi no primeiro:

Eu n&o tenho a alma de um corriméo
Eu sou mais do elo, da liga e do lago.
Respeito para mim é coisa fina

Assim como o abraco (RIBEIRO, 2013, p.17)

O primeiro verso permite lembrar do termo “mulher-corrimao”, giria, que se
refere a mulher que “todo mundo pega ou passa mao”, isto é, refere-se a ideia de
“‘mulher facil’, no poema ocorre um contra discurso acerca da obijetificacdo da
mulher que a coloca enquanto um corpo desprovido de alma . Na segunda estrofe é
apresentado “Mais do que as transas e os beijos/ as maos dadas me parecem mas
sinceras” (RIBEIRO,2013.p.17), onde o relacionamento amoroso é considerado
como sendo muito mais do que um ato sexual. E no fim do poema os seguintes
versos sao apresentados: “Téo ruins quanto as promessas sao as esperas” (op.cit,
p.17), ainda se referindo a questdo de relagdo amorosa.

Na obra a presenga constante do pronome pessoal “eu” possibilita
considera-la enquanto uma escrita de si. No livro Escritas de si, escritas do Outro

(2012) a pesquisadora Diana Klinger expressa que:

A escrita como exercicio pessoal, associada ao exercicio de pensamento
sobre si mesmo, constitui uma etapa essencial no processo para qual tende
toda a askésis: a elaboracao dos discursos recebidos e reconhecidos como
verdadeiros em principios racionais de acdo. De maneira que a escrita
opera a transformacédo da verdade em ethos. (KINGLER, 2012, p.23)
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Ao refletir esta escrita também se comega a pensar a categoria “Eu-lirico”
que por muito tempo foi concebida como um “ser” que enuncia dentro do texto e que
difere da/do escritora/ escritor enquanto sujeito social. Entretanto, na literatura
contemporanea, o eu-lirico vem sendo compreendido como referente ao autor em
muitas producdes literarias. Em termos de discurso, o literario, embora tenha como
caracteristica a questéo ficcional, ndo pode ser visto como um espaco discursivo
neutro, através dele € possivel ocorrer investimentos ideoldgicos, pois toda
representacdo envolve a visdo de mundo do autor que é repleta de crencas e
valores adquiridos e internalizados pelas interacdes sociais.

Nos poemas ja citados, o corpo é representado sem cor e 0 cabelo € um
elemento que nao é descrito na obra da autora mineira, diferente do que ocorre na
obra de Cristiane Sobral em que o corpo € provido de pele cuja cor é negra e o
cabelo crespo é tema dos poemas. Ao se pensar a relacdo literatura e sociedade
sendo a ponte dessa dialética o simbdlico, pode-se constatar que a racializacao que
permeia as relacfes sociais no Brasil pode ser percebida nos textos literarios.

Em “Quem disse que eu parego zangada” a estrutural textual ndo possui
demarcacao entre titulo e corpo do poema como ocorre em outros poemas da obra.

A tematica desse poema envolve a experiéncia da infancia

Quem disse que eu pareco zangada

E por que n&o sofreu com histérias de bruxas

Falta infancia aos que ndo sorriem direito

Falta tato, tino e tanto.

Minhas rugas sdo de magoa

gue ndo regenera

(feito raiva,

gue rasga, talha e enerva,

mas nao deixa gosto de “quem me dera”)

(RIBEIRO, 2013, p.18)

No fim do poema os sentimentos de raiva e magoa sao apresentados como

algo que afetam o corpo: “Minhas rugas sao de magoas/que nao regenera”. Araiva é
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representada como um processo que “rasga, talha e enerva’, isto €, como capaz de
moldar e modificar o sujeito que a sente.

Em outro poema, “Se eu fosse apenas cérebro”, pode-se observar a reflexédo
acerca da mulher enquanto ser pensante, o sujeito feminino se apresenta enquanto

corpo e alma e demonstra que por ser assim recebe rejeicao.

Se eu fosse apenas cérebro
eu seria maquina,
traste.

E onde iam me descartar? (RIBEIRO, 2013, p.19)

A objetificacdo da mulher é tema central do poema. O sexismo presente na
sociedade brasileira desconsidera as capacidades intelectuais das mulheres. O
sujeito lirico feminino expressa que independente do que seja o fato de ser mulher

faz com que seja tratada como inferior.

Sendo corpo e alma
(mais mente)

me descarta

ainda mais.

E onde vdo me guardar? (RIBEIRO, 2013, p.19)

No final do poema o discurso literario exprime o fato de quando o sujeito
feminino é muito além do que a sociedade estabelece ndo deixa de ser alvo do
processo social de inferiorizagdo, sendo “mente”, “corpo” e “alma”, rompendo com a
concepgao sexista e machista que coloca as mulheres como meramente “corpo”. O
poema demonstra também a incapacidade, dos homens e da sociedade em geral,
de lidar com este perfil de mulher que néo é determinado pela ordem falocéntrica.

A maioria dos poemas do liviro Anzol de pescar infernos (2013) trata de
relacionamentos amorosos. Em “Namorei atras de arbustos” (RIBEIRO, 2013, p.21)
€ apresentado de modo memorialistico a questdo dos namoros da juventude, o que
pode ser percebido nos versos seguintes: “Quando eu era/ pouca mulher/ e muita

menina” (op.cit, p.21). Em outro poema, “O irm&o do velho da Taberna” o tema é o
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amor que € denominado no poema como “coisa tosca e desafinada”, apresentando

uma definigdo desromantizada do amor.

Oh, sim

Vamos falar de amor,

Essa coisa tosca e desafina
Que quase nos retira

da convivéncia dos amigos,
dos pares

e, mais importante

dos bares (RIBEIRO, 2013, p.23)

Nestes versos se observa a representacédo do feminino a partir da subverséo
dos padrbes de feminilidade impostos por uma sociedade sexista e patriarcal. No fim
da estrofe, o espaco do “Bar”’, ambiente considerado exclusivamente masculino, é
apresentado como um espaco também ocupado pela mulher. Na segunda estrofe

pode se observar 0s seguintes versos:

Calem-se por segundos
e enrubescam

ao se lembrarem
daqguelas meninas,
daquelas felinas,
daquelas vaginas,

das messalinas. (RIBEIRO, 2013, p.23)

O uso do verbo em terceira pessoa do plural possibilita a indeterminacéo do
sujeito, o ato de se calar é solicitado sem ser apresentado diretamente a quem é
dirigida a solicitacédo, entretanto pode-se constatar que seja referente aos homens.
Os termos “Meninas”, “Felinas”, “vaginas” e “messalinas” sao léxicos que se referem
ao feminino, o termo “daquelas” promove a ideia de uma referéncia prévia do que se
trata. O titulo possibilita lembrar a obra Noite da Taverna (1855) do escritor
romantico Alvares de Azevedo em que 0s jovens personagens em uma noite de

bebedeira falam sobre mulheres enquanto objetos dos desejos masculinos. O
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poema de Ana Elisa Ribeiro pode ser visto pelo viés da intertextualidade, a qual a
autora expressa na péagina final da obra que o referido poema foi inspirado em um
poema cujo titulo ndo é apresentado do escritor Ronaldo Bressane, também se pode
considerar que ocorre a interdiscursividade, relacdo entre discursos existentes na

sociedade.

Um discurso traz, em sua constituicdo, outros discursos, € tecido por eles,
seja pelos ja ditos, em um dado lugar e momento histérico, seja por aqueles
a serem ainda produzidos. Isso significa que ndo ha discurso homogéneo,
fechado em si mesmo e dotado de uma fonte Unica do dizer. Ao falarmos,
nossos dizeres sdo atravessados por outras vozes, por outras fontes
enunciativas. (SILVA, 2017).%

A Ultima estrofe expressa a ambiguidade do amor, “esse quase tudo/ esse
quase nada” (RIBEIRO, 2013,p.24). A ideia apresentada na primeira estrofe é
retomada, a questdo do amor como “coisa tosca”. Entretanto, é possivel considerar a
presenca da ironia, depois de pedir para que se “calem”, o sujeito lirico pede para
que “bebam mais um gole/ imensa talagada”. Os verbos na segunda estrofe e na
dltima aparecem também em modo imperativo, sendo que na primeira situacdo, o
verbo “calem-se” permite ser compreendido diferentemente da segunda situacdo em
gue o verbo “bebam” expressa ironia.

No poema “Mulher que grita quando goza” o tema € o comportamento de
mulheres durante o sexo, sobre isto a autora manifesta , “So6 finge mais alto que as
outras mulheres” (RIBEIRO, 2013, p.30), também de forma irbnica traz a questao da
satisfagdo sexual da mulher. Durante séculos o prazer feminino foi reprimido e o ato
sexual considerado apenas para reproducdao, com advento da revolugdao sexual da
década de 1960 ocorreu mudancas de condutas sexuais e houve a popularizacéo de
anticoncepcionais.

Em “bom falar com vocé” o poema apresenta a exigéncia feminina de que o

relacionamento também envolva o contato corporal:

2 gILVA, Jane Quintiliano G. Verbete interdiscursividade. Glossario Ceale. Acesso em

<http://www.ceale.fae.ufmag.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/interdiscursividade>10. Nov. 2017
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pér fogo na roupa
imitar gracejos
fazer versos

comer pao de queijo

mas nem um beijo? (RIBEIRO, 2013, p. 32)

A perspectiva feminina das relacbes amorosas € apresentada na obra em
consonancia com as concepg¢des que moveram, e ainda movem as lutas feministas
realizadas ao longo da historia. Entretanto, neste trabalho ndo serd considerada a
escrita de Ana Elisa Ribeiro como sendo uma escrita feminista, o texto literario da
autora estabelece interdiscursividade com o discurso feminista, especificamente com
o discurso feminista branco, contudo, a representacdo literaria se configura com
criticidade em relacéo a este discurso.

O poema “O cao” apresenta o interlocutor masculino demarcado no texto e

se percebe um tom de ironia sobre a conduta do mesmo:

Por onde anda aquela sua lima

de alisar meninas?

Tens mesmo um bico doce, querido.
Delicinhas te acompanham nos eventos
e pagas as contas dos restaurantes.
Pois agora vamos ver quem é mais Cao.

(RIBEIRO, 2013, p.36)

Aideia de vinganga em relag&o a conduta masculina € manifestada no ultimo
verso. O uso do diminutivo ajuda a compor a ironia do poema, o termo “Delicinhas”
pode ser considerado como uma referéncia a mulheres mais jovens. Outro poema,

“Paquerinha”, o diminutivo é usado como titulo.

Ele piscava para todas as meninas

Eu s6 piscava para ele.

Nem todas as meninas correspondiam
Mas algumas iam piscar na cama dele

Até que eu resolvi acabar com a festa
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E dei para ele um anzol de pescar infernos (RIBEIRO, 2013, p.37)

Neste poema ha a mencéo ao titulo da obra em que esta inserido o poema,
ocorre um tipo de intratextualidade, na qual o texto estabelece dialogo com o
conjunto, a obra. Desse modo é possivel compreender como funcionalidade deste
discurso literario uma provocagdo ao masculino. No processo enunciador da obra
em estudo observa-se a predominancia de um direcionamento discursivo a figura
masculina ao tratar de assuntos que envolvem relacionamentos heterossexuais a
partir da perspectiva feminina.

A religiosidade também se manifesta na obra, neste poema que fala sobre

lemanja, orixa, entidade cultuada na umbanda e no candomblé.

lemanjé, minha musa.
Vocé me deu a vida de volta.
Era s6 aragem,

Nem precisava este furacdo (RIBEIRO, 2013, p.38).

Este poema € o Unico que manifesta uma fé através do agradecimento pelo
fato de lemanja ter proporcionado uma mudanca de vida. Outra tematica que
também aparece apenas uma vez € a idade. No poema “Estdo me chamando de
senhora” (RIBEIRO, 2013, p.68) refere-se ao modo como o sujeito lirico é percebido
socialmente e também como reage a isto ao aceitar o envelhecimento: “E nao fago
esforgo, ndo coloro, ndo descoloro, ndo escondo, ndao camuflo, ndo distorgo” (op.cit,
p.68). HA uma aceitacéo de si e a recusa de disfarcar o que ocorre naturalmente em
seu corpo no decorrer dos anos, agdo contraria aos paradigmas sociais que
promove a ideia de que o belo é a ocultagcdo do processo natural de envelhecimento
do corpo.

O poema “Afinal” expressa o fim do relacionamento.

Afinal,

sobrou-me uma casa com livros
Além disso, relva, vidros

E um cachorro de patas curtas.
Restou-me também um filho

mas isso ja é luxo ( RIBEIRO,2013,p.39)
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A maternidade é vista como algo valioso, mais do que “casa com livros” ou
“‘um cachorro de patas curtas”. Embora, o poema permita ser lido em tom de tristeza,
o verbo “sobrou” deixa subentendido que ocorreu perdas, entretanto ha no
enunciado a valorizacdo do que ficou, restou.

No poema “Embaixador 531” observa-se a construgdo metaférica de “beijos”
como “iscas de pescar segredos” (RIBEIRO, 2013, p.41), a tematica do poema
também é o relacionamento. Na obra hd a predominancia de poemas que tratem
acerca do relacionamento amoroso/sexual, através tanto da representacdo dos
conflitos como da reciprocidade ou da harmonia. Em outro poema “Luto” o desejo de
ter um amor é apresentado através da melancolia e da esperanca, a primeira refere-
se ao “instante” e a segunda a convicgao de um futuro em que estara mais aberta
para o amor: “eu vou querer um amor um dia” (RIBEIRO,2013,p.44). A nogao de luto

se apresenta latente na ultima estrofe do poema

Mas este instante
-minha chance-

€ de expurgar as miudezas (RIBEIRO,2013,p.44)

O “instante” pode ser visto aqui como a prépria construgcdo poética,
lembrando-se do titulo da obra, compreendo o anzol enquanto uma metafora da
obra, a escrita como possibilidade de “expurgar” envolvendo reflexdo e desabafo.
Em “Sem saida” é apresentada a impossibilidade de ndo se pensar na pessoa
amada: Dias bonitos me lembram vocé/ dias feios me lembram/ que vocé gosta de
dias bonitos (RIBEIRO,2013,p.45). No poema “Fico em pé” ocorre a referéncia ao
desejo de se aproximar da pessoa amada através de um objeto que lhe pertencga, no
caso, uma guitarra. As nuances do relacionamento séo representadas na obra: o
amor e a decepcdo amorosa, a separagdo e um novo relacionamento, a lembranca
de antigos relacionamentos, por exemplo. E possivel compreender os “infernos”
como sendo as reflexbes acerca da experiéncia do sujeito feminino diante da

recordacéo dos relacionamentos amorosos que teve.
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No poema “Se eu chego antes” trata da iniciativa no comego de uma
relacdo, o sujeito feminino exercendo uma postura ativa para a possivel conquista

amorosa:

Se eu chego antes.

Te pego com respeitos demais;
Se eu chego atrasada;

te pego casado e pai;

Ent&o eu chego agora,

pra ver se é boa hora (RIBEIRO,2013,p.49)

As concepcdes sexistas consideram esta postura ativa na investida amorosa
como um comportamento ndo ideal as mulheres, a escritora realiza a representacao
literaria da mulher que rompe com estas concepcdes. A desilusdo amorosa quando é
representada indica uma superagao como € o caso dos poemas “Paquerinha”, “Luto”
e “Conclusao de traida”.

Nos poemas “E o diabo, disse-me ele”, “Acordar vocé” e “Eu abro o port&o”
se observa o erotismo. No segundo poema ocorre através da brecha enunciativa
para o subentendido que o ato de acordar o parceiro com “dois beijos leves/suaves/
no pescogo” (RIBEIRO, 2013, p.60) correspondia ao desejo inicial do sujeito lirico,
entretanto no fim do poema o verbo “rendeu” expressa uma transitividade verbal que
nao € preenchida no nivel da forma, mas que € sugerida no nivel do conteudo,
deixando subentendido a acéo.

Em “Eu abro o portdo” a ambiguidade se manifesta na construgcdo do

erotismo:

Eu abro o portdo
Abro a grade

Abro a porta
Abro a boca

E ele entra

Mais tarde

Entra de novo
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Mais tarde

entra mais

E eu nédo gosto quando ele sai (RIBEIRO, 2013, p.60)

Os verbos “entrar” e “sai” sdo os elementos textuais que estabelecem a
ambiguidade, no jogo de sentido entre a abertura de uma casa e a disposicdo do
sujeito lirico ao ato sexual. No ultimo verso “E eu nado gosto quando ele sai”
(RIBEIRO, 2013, p.56) a ambiguidade expressa o prazer pela presenca do homem
no mesmo ambiente como também no contato corporal com o suijeito lirico.

No poema “S6 porque eu ja tinha desistido” ha a presenca da
intertextualidade em que é feita a referéncia ao primeiro livro da escritora, Poesinha

(1997). Na primeira estrofe do poema é expresso que

SO porque eu ja havia desistido
me aparece-
sem alarde-

um amor de olho verde. (RIBEIRO, 2013, p.55)

O sujeito amado é caracterizado como “‘um amor de olho verde”, sendo no
decorrer da obra a Unica caracteristica que se manifesta da pessoa amada, ou por
guem se nutre algum desejo, sdo os olhos verdes. Embora haja o uso do corpo
como metafora do poema, a questdo da pele ndo € manifestada, o que provoca a
reflexdo do por que na poesia produzida por escritores brancos e escritoras brancas
nao se ver manifestado esta caracteristica mesmo quando o poema recebe a
metafora do préprio corpo de quem o escreve? O texto literario apresenta marcas
enunciativas que expressam ideologias e crencas, atraves dele pode se observar as
“tendéncias ideologicas” do contexto social em que o autor ou autora estdo
inseridos, ndo como um espelho, mas enquanto um prisma de perspectivas
motivadas pelo modo como 0s sujeitos interagem socialmente.

No poema “Minha paz, meu segredo” o sujeito lirico declara seu amor e
novamente os “olhos verdes” sdo apresentados como uma caracteristica do sujeito

amado.
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Minha paz, meu segredo,

Antes que vocé feche a porta atras de si
Tocarei seu cabelo [ gris]

pra dizer que ndo posso mais

ser sem VOcCeé.

Minha vida anda la
Dentro desses olhos verdes

gue vocé também habita (RIBEIRO,2013,p.57)

Dentre as declara¢des de amor que aparecem em outros poemas da obra, o
poema acima é mais intenso, o sujeito lirico demonstra que sua existéncia e vida
sdo dependentes do que nutre pelo sujeito amado, o amor corresponde a uma
entrega ao outro. Os olhos comumente sdo conhecidos como as janelas da alma, no
poema sao nos olhos, “olhos verdes”, do sujeito amado onde se ocorre o encontro
da alma do suijeito lirico com o homem que ama.

No poema “Temperatura e meu eixo”, a mulher € dada a metafora de

territério a ser demarcado.

Temperatura e meu eixo
na medida do seu beijo
boca, cova, queixo
gosto, méo, cheiro

nas curvas, nos trechos

do que vocé precisa
para fazer a marcagéo

desta mulher de terra? (RIBEIRO,2013,p.58)

Neste poema observa-se uma postura submissa do sujeito lirico como forma
de construcdo do erotismo, consistindo o Unico momento na obra em que isto
ocorre. Entretanto, esta submissdo pode ser vista como uma escolha se
diferenciando da submisséo coercitiva estipulada pelo sexismo.

O poema “Eu quero saber € do doce” (RIBEIRO, 2013, p.61) o sujeito lirico

feminino classifica como “mel de engenho” o sujeito amado. Em “Eu quero encontrar
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alguém” (op.cit, p.63) ocorre a idealizagao do sujeito que se quer amar “que ndo me
chore, ndo me doa/ ndo destrate, ndo corra” (op.cit, p.63), mas no final do poema é
manifestada a incerteza “O que é isso, entdo/que eu quero porra?” (op.cit,
p.63).Nestes ultimos versos pode perceber a caracteristica incomum da escrita
feminina que € o uso de palavra considerada de baixo caldo, algo considerado
inapropriado ao feminino pela l6gica sexista da sociedade.

Os espacos turisticos também s&o tematicas de alguns poemas como
“Estarei nas cidades” (RIBEIRO, 2013, p.31) que trata do entusiasmo em realizar
uma viagem cuja rota € Buenos Aires, Porto Alegre e Sdo Paulo e o poema “Serra do
Rola Moga”, onde a paisagem linda é considerada como algo que possibilita a
escrita criativa:

Serra do Rola Moca. Coisa inda, Dia de Sol. Crina

[da serra. E eu la
Minhas impressdes seriam poemas, ndo fossem tao rasgadas.

Como podem alguém viver sem escrever? (RIBEIRO, 2013, p.64)

A escrita é colocada como algo essencial a vida, entretanto € possivel
observar que o sujeito lirico ao expressar que as impressdes que tem poderiam ser
poemas caso hao estivessem fragmentadas, “rasgadas”, pode ser visto como um
blogueio de escrita, em que por mais que se tenha o que dizer ha a incapacidade de
transpor as ideias no papel.

No poema “Esta cidade ndo me aguenta” (RIBEIRO, 2013, p.20) o sujeito
lirico se encontra em crise consigo mesmo e com tudo ao redor, o desconforto atinge

mais de uma esfera da vida, a melancolia também pode ser percebida no poema.

Esta cidade ndo me aguenta
como este corpo

ndo me sustenta;

como esta carne

ndo me contenta

COMO meu verso

ndo me apascenta,

como porrada

ndo me arrebenta
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como minha mé&e meu pai
meus irmaos meus amigos

todo mundo me lamenta. (RIBEIRO, 2013, p.20)

Na estrutura textual o encadeamento frasal possibilita uma interdependéncia
entre as situagdes expressas no poema. Os verbos “aguenta”, “sustenta”, “contenta”,
“apascenta”, “arrebenta” e “lamenta” além de fornecer ritmo ao poema,
semanticamente fornece a sensa¢do de que o sujeito lirico encontra-se em crise,
sentimento de deslocamento e de ndo pertencimento.

No poema “Escrevo pouco texto” (RIBEIRO, 2013, p.22) observa-se a
metalinguagem e também a definicdo do que é ser poeta: “Sou poeta/ s6 pego no
tranco” (op.cit, p.22). Ha a desmitificacdo do trabalho literario, o titulo da obra
também possibilita este entendimento, o ato de criacdo literaria é colocada como
algo que surge através de alguma motivacéo, a “pescaria” seria o momento de
escrita, o “anzol” pode ser visto como o instrumento de escrita (lapis, a caneta ou
teclado do computador) ou o préprio ato de escrever e os “infernos” talvez seja a
prépria poesia ou aquilo que origina.

Nos poemas “Eu fago as vezes de Penélope” e “Penélope revisited” pode-se
observar a intertextualidade com a Odisseia de Homero, na qual Penélope, a esposa
do protagonista, aguarda o retorno do marido por 20 anos, diante da davida se
Odisseu estava vivo, surgem os pretendentes, exigindo que a mulher escolhesse um
novo marido, para ganhar tempo, a mesma justificou que sé poderia fazer a escolha
apos terminar de tecer uma mortalha para o sogro, durante o dia tecia e a noite
desmanchava, assim adiava a decisdo. No primeiro poema, a figura de Penélope
aparece associada ao de uma aranha, a vilva negra, cuja histéria é de que apdés o

acasalamento mata e devora o macho:

Eu fago as vezes de Penélope

guando vejo o adiantado da hora

e ele ndo chegou para dormir

e néo se enredou no meu fio de tecedeira

aracnidea, que come depois mata (RIBEIRO,2013,p.25)
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No poema acima “Penélope” surge como metafora da espera, o sujeito lirico
se coloca como quem espera e o termo “come”, enquanto conotagdo sexual,
normalmente compde o vocabulario masculino. A parddia que se faz da acdo como
aracnidea promove certo humor ao poema. No segundo poema, “Penélope
Revisited” a espera agora é de dois sujeitos, representado pelos termos “ele” e

“vocé”:

Esta espera tinha tons de vermelho fosco
E durante as noites as lagrimas vertidas,
Escondi muitos bilhetes na memoria,

Mas amanhecia e ele ndo passava

Mas amanhecia e vocé nao passava.
E eu puxava fios cada vez mais longinquos
deste desenredo (RIBEIRO,2013,p.26)
A expressao “esta espera tinha tons de vermelho fosco” (RIBEIRO, 2013,
p.26) pode ser compreendida como metafora da sensualidade. Penélope é uma
personagem da mitologia grega marcada pela integridade e fidelidade ao esposo, no
poema acima ocorre uma reversao e choque de perfis femininos, o de Penélope e o
do sujeito lirico, além da espera envolver duas pessoas, 0 desfecho no final do
poema corresponde a uma duvida de quem chegara primeiro ou se chegarédo juntos.
E no verso “E eu puxava fios cada vez mais longinquos deste desenredo” (RIBEIRO,
2013, p.26) ocorre o contrario do que ocorre em a Odisseia, isto €, ndo se anseia o0
desfecho da espera.
O poema “corrupcao” a tematica é a relagdo de género dentro do espaco

familiar.

O pai punha a mesa

a mae tirava

O pai fazia a cama

a mae atrapalhava

O pai acendia a chama
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a mae soprava

um dia,
0 pai passou a amar

apenas o filho (RIBEIRO,2013,p.33)

A relacdo apresentada no poema € uma inversdo do que ocorre comumente
na realidade social, na primeira estrofe, a hocdo que se passa € de igualdade na
realizacdo de uma tarefa no ambiente doméstico, a partir da segunda estrofe o tom
de conflito se manifesta entre a figura paterna e materna, homem e mulher, e no fim
0 rompimento, mesmo que expresso indiretamente, entre ambos.

No poema “Queira Deus que eu nao veja o pai’ (RIBEIRO, 2013, p.40) a
tematica é o desejo do sujeito lirico feminino de que o filho ndo se pare¢a com o pai
no que tange o modo objetificado como que o mesmo trata as mulheres. Em
“Desde que eu engravidei” ha a reflexao acerca da maternidade que é apresentada

também de forma desromantizada:

Desde que eu engravidei

Venho planejando néo ter mais filhos
Porque filhos dao trabalho e sdo caros
Porque filhos s&o herdeiros de qué?
Porque filhos sdo uma sina e uma saga
(n&o diria uma praga).

Porque filhos nos roubam a alma

Que vai junto com elas as baladas,

aos cinemas e as hamoradas

Ent&o eu achei — ingénua!-
gue podia viver s6 comigo

gue era menos perigo. (RIBEIRO, 2013, p.51)

No poema a experiéncia da maternidade envolve receios e preocupacoes,
nenhuma dadiva e paradoxalmente também € considerada como nenhuma
maldicdo. A Ultima estrofe pode ser vista como a lembranca de um pensamento

anterior a gravidez, a auséncia de interesse do sujeito lirico em ser mae.
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Em “Foram pingados umas estrelas no céu preto” (RIBEIRO, 2013, p.35)
aborda sobre o declinio da relagdo amorosa que € expresso com mais énfase nos
versos “Uns desassossegos, entreveros/ vocé, o abismo e eu” (op.cit,p.35). E no
poema “Nao sou s carne e 0ss0” 0 sujeito lirico se descreve de modo inesperado e

recusando a padronizacao acerca do feminino:

Nao sou s carne e 0sso0

Sou miséria e pescocgo

Sou pane e aorta

Sou alma patrocinada pelo figado,

Inspiracdo e mazela [...] (RIBEIRO, 2013, p.34)

A expressdo “carne e o0sso” refere-se a presenca fisica, o que € visto,
entretanto a partir do segundo verso se percebe 0 jogo entre o visivel e o invisivel, o
superficial e o interno, em que palavras ditas como abstratas como “miséria”,
‘pane”(no sentido de falha) ,“alma” e “inspiragdo aparecem enquanto
complementares de palavras que representam o corpéreo como “pescogo’,

123

“aorta™”, “figado” e “mazela”. Ainda percebe-se que a interdiscursividade ocorre na

parte final do poema.

Estdmago e intestino

Cabeca e ombros em desalinho
Por que meu lado forte é migratorio
O lado fraco gosta de se esconder
Mas é ele que me impressiona.
Fosse eu s carne e 0sso

Teria feito vocé me comer

E morrer engasgado. (RIBEIRO, 2013, p.34)

8 segundo a médica Marcela da Cunha Sales a “aorta, a maior artéria do organismo, conduz todo o
sangue bombeado pelo coragdo para as demais artérias”. Definicdo Disponivel em
<http://doutorcoracao.com.br> Acesso em 12 nov.2017.
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O discurso de fragilidade sobre a mulher recebe no poema um contra
discurso: “Porque meu lado forte € migratério/ O lado fraco gosta de se esconder”
(RIBEIRO, 2013, p.34). O sujeito lirico apresenta que € composto por um lado fraco
e um lado forte que ndo séo faceis de serem definidos. Também se pode observar o
contra discurso em relacdo ao discurso que estipula como deveria ser a postura
corporal da mulher: “Cabega e ombros em desalinho” (op.cit, p.34). A representagao
do feminino na obra rompe com os paradigmas sociais acerca do que seria 0
feminino, confronta os esquemas mentais acerca da questdo feminina que estéo
presentes no imaginario social.

No discurso literario da obra em estudo pode observar a presenca das
figuras masculinas, companheiros amorosos e a figura paterna. No poema “Papai
nunca me mandou” (RIBEIRO, 2013, p.27) trata-se da memoéria acerca da infancia e
do modo como foi realizada a criagdo em que o pai ndo exercia o controle nas
escolhas da filha. Ha também os poemas cuja tematica é a vida, a existéncia, com
suas decepcodes, alegrias e desejos. O poema “Nao cozinho mais nada em fogo
brando” expressa a mudanca de conduta do sujeito lirico no intuito de provocar uma

reacao no outro.

N&o cozinho mais nada em fogo brando
Encorajo o destempero e a sede insuportavel.
Exagero nos picantes

Misturo agua e 6leo,

Explodo meu laboratorio,

SO pra ver vocé na danacao da torradeira. (RIBEIRO, 2013, p.42)

A metafora do texto poético é construida a partir de elementos do universo
da cozinha e do proprio ato de cozinhar, atividade domeéstica comumente associada
a figura feminina. A partir da utilizagéo de palavras que remetem a atividade culinaria
€ representado o preparo da subjetividade do sujeito lirico que consiste em
experimentar diferentes coisas que talvez a combinacdo nédo dé certo, o que pode
ser observado pela metafora de laboratério que corresponde ao corpo.

O poema “Eu me arrependo de todos os dias” (RIBEIRO, 2013, p.43) o tema
€ o arrependimento. O passado e o presente, “Os antes e os durante”, sdo os

motivos de desgosto, no fim do poema ha a esperanca de dias melhores
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manifestado nos versos: “S6 ndo me arrependo dos depois/ porque sado eles que
prometem/ qualquer alivio” (op. cit, p.43). Em outro poema, sem titulo, a metafora da

luta € usada para representar o fim relacdo amorosa.

Meu pulso ameagado
Pelo seu olhar

Blindado

Escapula de quem soca —
Pela fresta da boca-

um ndo. (RIBEIRO, 2013, p.53)

Através do uso das palavras “ameacado”, “soca”, “blindado” o poema pode
ser considerada como a representacédo do fim doloroso da relacdo amorosa que para
o sujeito lirico feminino se assemelha a uma espécie de violéncia. A utilizacdo de
“metaforas fisicas” para representar sentimentos é feita em outros poemas da obra
Anzol de pescar infernos (2013), o que permite ser comparado com o verso de
Camdes acerca do amor, “é fogo que arde sem se ver”, isto &, algo que é sentido,
abstrato, mas que provoca sensac¢des concretas.

Os poemas A tree | e Atree Il o tema é a lembranca do sujeito lirico de uma
arvore que plantou com a ajuda do pai. No primeiro poema, a lembranca € motivada
por uma quebra do galho da arvore que fez com que o sujeito lirico se lembrasse de
gue ao soterrar a muda da planta alguns pedidos foram feitos, entretanto ndo se
lembrava quais foram e no final do poema expressa que “E sei que eles se perderam
enterrados com aquelas raizes (RIBEIRO, 2013,p.28). No segundo poema, a arvore
€ lembrada como lugar onde sapatos estragaram devido as raizes expostas e que foi
o lugar que o sujeito lirico chorava os fins de namoro: “Chorei uns fins de namoro
recostada em seu tronco, junto com os sacos de lixo”(RIBEIRO,2013,p.29). A arvore
exerce um papel simbdlico de confidente e esconderijo.

Ha poemas em que a tematica sao livros e musica. Em “meu repertério é
modesto” (RIBEIRO, 2013, p.47) o sujeito lirico apresenta que a musica apenas
aumenta a sua tristeza. Em “Todos os livros das minhas estantes” sédo atribuidas

sensacdes humanas a objetos:
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Todos os livros das minhas estantes
Estdo com medo de que eu os devore
E eu finjo um amor sereno

De que eu ndo sou capaz (RIBEIRO, 2013, p.52)

Os livros séo representados como capazes de sentir. E o0 sujeito lirico
feminino € como quem provoca o medo dos livros de serem devorados, entretanto
de forma dissimulada ocorre o fingimento do “amor sereno” de nao ser capaz de
cometer o ato de devorar. Em “O p&o com castanha tritura” (RIBEIRO, 2013, p.67)
se apresenta 0 que causa alegria ao sujeito lirico: livros, cheiro de canela no café,
noite sem lua e um pouco fria, por exemplo.

O ultimo poema da obra corresponde a despedida:

a gente vai dizendo adeus
e vai ficando

mesmo assim

e 0 tempo vai terminando

e ndo tem improviso

nao tem refréo

é fim. E n&o. (RIBEIRO, 2013, p.69)

No primeiro poema da obra ocorreu a indicacdo de que o inicio
correspondia também a descricdo de um corpo-poema, entretanto no final da obra a
ideia de corpo ndo é retomada. O tempo representado no poema é o tempo da vida,
embora inicialmente permita compreender que € também o tempo da leitura. O
tempo nao ficcional ndo possibilita improviso ou refrédo (repetir o que foi vivido) e
possui fim e recusas. A metafora do corpo-poema evidencia que os poemas da obra
sao feitos a partir das sensacgdes e sentimentos, que talvez sejam os “infernos” que a

obra “pescou’.
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3.3 O Eu-lirico racializado: Do invisivel ao visivel

O discurso é um dos momentos da pratica social e estabelece articulacéo
com outros momentos: fenbmeno mental, relagbes sociais e mundo material
(RESENDE&RAMALHO, 2011, p.16) e também €& um “modo particular de
representar parte do mundo” (op.cit, p.17). O teor ficcional do discurso literario nao
anula a presenca dos outros momentos da pratica social, apenas o especifica em
relacdo ao seu propdsito enunciativo, entretanto ndo pode ser visto como desprovido
de investimentos ideoldgicos. A partir disto € possivel interpelar sobre a categoria
“eu-lirico”. Na poesia contemporanea seria possivel considerar a referida categoria
como configurada pela questdo racial? Com base na tessitura poética é possivel
perceber qual é a identidade racial de quem escreve?

Analisando comparativamente o modo como o eu-lirico é configurado nos
poemas de Cristiane Sobral e Ana Elisa Ribeiro é possivel perceber que a
identidade racial é perceptivel através do modo como o sujeito lirico é representado.
As metaforas do corpo presente nas obras das escritoras possibilitam observar que
o “Eu” em Sobral possui pele negra e cabelo crespo, j4 em Ribeiro, o “eu” se
configura sem indicacdes de caracteristicas fenotipicas. As escritoras enquanto
sujeitos sociais distintos possuem diferentes sistemas de representacdes, isto €, “em
uma sociedade com oportunidades socio-econémicas e culturais desiguais, ndo ha
um unico, mas inumeros sistemas de representacées” (LIMA, 1980, p.70). Por meio
destes sistemas crencas e valores sédo sociabilizados, podendo ocorrer a difusao
ideologica, direta ou indireta, de estereotipos acerca de grupos sociais ou o refor¢o
simbdlico do controle social das ideologias hegemdnicas. O “eu” em Ribeiro &
apresentado a partir do sistema de representacdo da branquitude, pois dentre as
problematicas do “eu” a questao racial ndo é relevante, indicando que o sujeito lirico
se encontra na esfera do hegemonico, ndo € posto em tensédo, embora a tematica do
género esteja presente.

Quando se observa o tema “amor” nas obras das escritoras o racial também
se apresenta. O “Eu” de Sobral expressa que 0 sujeito amado possui a pele negra e
o “Eu” de Ribeiro apresenta o amado ou quem se deseja como alguém com “olhos
verdes”, entretanto sem dizer nada referente a pele. Em termos estruturais ambas
as obras mobilizam recursos de linguagem como a metéfora e a ironia, sendo que a

utilizacéo se da de modo diferente dos mesmos, na obra Anzol de pescar infernos
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(2013) a ironia é realizado no poema “Cao” (op.cit, p.36) em tom de sarcasmo diante
da infidelidade do companheiro. Em SO por hoje vou deixar meu cabelo em paz
(2014), a ironia, também em tom sarcastico, € mobilizada em muitos poemas,
entretanto o poema “Manual Melanina (Leia com ironia)” (op.cit,p.30-31) é realizada
em todo o poema, com a jungao com da metalinguagem ao expressar 0 modo como
leitor deve ler o poema, a ironia se configura na negacdo do proprio enunciado
literario e no jogo de dizer o oposto do que se acredita.

Em “Fazer, a poesia” (2013) Jean-Luc Nancy expressa que o “sentido de
“‘poesia” é um sentido sempre por fazer (op.cit, p.416) o que possibilita pensarmos
se todas as categorias de analise da poesia estdo fechadas em suas definicdes e se
outras categorias sdo possiveis de surgirem para se ter um entendimento mais
profundo da poesia. A categoria “eu-lirico” é considerada dissociada da figura do
autor, embora seja possivel pensar a constru¢cado poético de um sujeito dentro do
texto, o imaginario do sujeito que escreve se manifesta no “eu” o qual se cria, além
de ser a linguagem uma forma de transmitir crencas e ideologias socio-
historicamente produzidas. Em O arco e a Lira (1982) Octavio Paz faz a seguinte

consideracgao:

O poema, ser de palavras, vai mais além das palavras e a histéria nao
esgota o sentido do poema; mas o poema ndao teria sentido — nem sequer
existéncia — sem a histdria, sem a comunidade que o alimenta e a qual
alimenta. (PAZ, 1982, p.225-226)

O eu-lirico e a proépria voz do autor ndo estéo isentos da realidade que
Ihe emana, o primeiro é construido pelo segundo por meio de palavras estas que
ja em si tem seus sentidos configurados pelo imaginario social. A historia e a
comunidade sdo como diz Paz o que alimenta o poema e que por ele sao
alimentadas, o que possibilita entender que o poema emana sentidos que sdo
produtos também do dialogismo desses fatores. Ainda o critico literario explicita
gue “O poeta consagra sempre uma experiéncia histérica, que pode ser pessoal,
social ou ambas as coisas ao mesmo tempo” (PAZ, 1982, p.233). O sujeito
poético e sujeito autor sdo parte da mesma moeda, o discurso, sendo que as

ideologias que os textos sdo passiveis de mobilizar correspondem também a
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parte do processo de criagdo poética, onde o0s sistemas de representagcdo se
relacionam dialeticamente com os imaginarios sociais.

O eu-lirico também pode ser dissociado da figura da(o) autora/autor
como ocorre no poema “utero da terra” (SOBRAL, 2014, p.86) em que a terra &
personificada e enuncia sobre a propria existéncia a partir do sentimento
maternal. Entretanto, mesmo simulando outro lugar de fala, nem sempre se
consegue mobilizar outros esquemas de pensamento e percepcao diferente do
gue se esta habituado, principalmente quando se envolve um lugar de fala cuja
identidade racial ndo é a mesma de quem escreve o texto literario.

O “eu” de Ana Elisa Ribeiro € feminino e branco e o discurso literario de
sua obra ndo reproduz estereoétipos raciais e nem de género, ao realizar a
metafora do corpo a Unica questao que fica bem clara é que se trata de um corpo
feminino, lembrando a questdo do “feminino universal” veiculado por algumas
mulheres brancas que produzem teorias feministas, um exemplo, € a entrevista
recente “A histéria contada no corpo” da historiadora Mary Del Priore,
organizadora do livro Histéria das Mulheres no Brasil (2004), em que a mesma
traz uma abordagem generalista acerca da trajetéria politica da mulher no Brasil
e também desconsiderando a questdo racial como capaz de intervir nas
experiéncias femininas em nossa sociedade racista.

Na obra de Cristiane Sobral o “eu” é feminino e negro, a tematica do
cabelo e a cor estdo presentes relacionados com outras tematicas como amor,
maternidade, relacionamentos, por exemplo. Em sua metafora do corpo a pele
esta presente, a questdo de género atrelada ao racial. Embora, a discussao da
interseccionalidade exista ainda se observam discursos feministas em que a
tematica racial € colocada como secundaria.

Ambas sédo escritoras brasileiras cujas identidades raciais sao diferentes,
enquanto sujeitos sociais realizam suas produgdes literarias em contato com o
imaginario social, coletivo e individual, pelo qual foram (e s&o) sociabilizadas e
experimentam a desigualdade de género, porém a desigualdade racial fornece
privilégios a uma em detrimento da outra. Dialeticamente, as representacdes do
feminino de Cristiane Sobral e Ana Elisa Ribeiro possibilitam que se compreenda
que “ser mulher” envolve muitas perspectivas e que as vozes de mulheres sao
polifdnicas e que precisam ser reconhecidas e ouvidas na mesma proporcao de

sua pluralidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

As escritas literarias contemporaneas produzidas por mulheres reproduzem
as conquistas das lutas feministas aos longos dos anos, como também, no caso das
mulheres negras, expressam também as conquistas da luta negra. Esta escrita
também possibilita a reflexdo também de que cada mulher independente dos
segmentos sociais que faz parte possui sua subjetividade a qual dialeticamente se
relaciona com a coletividade onde estéa inserida. A literatura de mulheres ainda tem
pouco reconhecimento em nossa sociedade, embora muito se tenha avangado, mas
ainda se vé preponderante no espaco literario o reconhecimento de homens,
brancos, ricos e heterossexuais, 0 que € sintomatico de que as relacbes de poder
determinam o campo artistico literario, ndo sé que tange a figura do escritor como
também a figura do critico.

A obra Anzol de pescar infernos (2013), composta por 53 poemas, de Ana
Elisa Ribeiro expressa uma perspectiva do feminino de modo que consegue
despertar ao leitor o interesse por aquilo que enuncia. Ana Elisa cria a tessitura
poética sem a manifestacdo de ideologias que corroborem os sistemas de
segregacao da sociedade brasileira, como o0 racismo, por exemplo. De modo
humoristico e também sensivel expressou a poética de uma experiéncia feminina
rompendo com os padrdes de feminilidade ou até mesmo com o discurso que
busque determinar como uma mulher deve se comportar. Ao pensar a obra com o
livro S6 por hoje vou deixar meu cabelo em paz, pode-se concluir que cada uma das
autoras, mulheres, ddao uma funcionalidade especifica a literatura e os métodos
estéticos sdo mobilizados para isto.

A obra de Cristiane Sobral, S6 por hoje vou deixar meu cabelo em paz
(2014), é composta por 105 poemas que fornece uma perspectiva do feminino,
diferente da perspectiva de Ana Elisa, mas que possui semelhancas. Na obra a
guestao racial é representada, entretanto ndo é tematica restrita da obra. Cristiane
desperta no leitor certo “estranhamento” caso o mesmo néo esteja acostumado com
a enunciacao literaria manifestando questfes raciais ou mesmo denunciando as
sutilezas no discurso comum de ideologias racistas. Ao leitor cuja identidade racial
seja negra, 0 processo de catarse ocorre juntamente com a identificacdo com quem

enuncia, as experiéncias do leitor e da autora se encontram nos versos lidos. A
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representacdo expressando a representatividade, a possibilidade de alguma
estudante ou estudante cuja identidade racial seja negra poder se ver no texto como
os demais colegas se veem. A palavra literaria enquanto enfrentamento e também
fortalecimento psiquico e humano de quem a |é Através de distintos artificios
estéticos como a ironia e o paradoxo, Cristiane, cria uma poética que brinca de
forma inteligente com a propria linguagem.

Embora existam escritores e escritoras negras que optam por nao tratar da
tematica ou trata-la de modo menos visivel e com isto conseguem adentrar o
mercado editorial mais facilmente, pois um poema que mostre a pele de quem Ié a
pele de quem escreve ndo obtém facil adesao, pois também faz parte dos discursos
sociais a recusa de enxergar que a sociedade € racializada e racista, além dos tabus
sobre o que deve a literatura falar ou ndo falar. Tabus que ndo sdo apenas raciais,
mas também de género.

Ao observar o modo como se configura o sujeito lirico na obra de cada
autora € possivel percebé-lo a partir da racializacdo, embora a identidade racial,
diferente do género, ndo seja aceita na critica literaria enquanto categoria analitica,
principalmente no que se refere a identidade racial branca . Nesta pesquisa a
categoria racial é utilizada para se pensar tanto a obra de Cristiane Sobral como a
de Ana Elisa Ribeiro, sendo possivel compreender que o lugar enunciativo no texto
literario também é um lugar racial. A experiéncia racial dos sujeitos em uma
sociedade racista ndo tem como ser ignorada, mesmo que seja repleta de privilégios
em detrimento de outras identidades raciais, como é o caso do branco, ou, constitua
uma experiéncia estereotipada e seja alvo do racismo em nivel estrutural e
epistémico como € o caso da populacdo negra e de outras populagdes ndo brancas.

A literatura brasileira ainda esta se configurando. A literatura
contemporanea, como expressou a pesquisadora Regina Dalcastagné, consiste em
um “territério contestado”, pois ainda é excludente, seguindo a ideia machadiana,
ainda nao é real, embora podemos considerar que seja oficial, ja que o oficial segue
uma logica hegemoénica. A literatura se desenvolvera a partir do momento que a
sociedade se desenvolver, enquanto 0s muros universais do imaginario social nao

forem destruidos, a literatura sera mais privilégio do que bem comum.
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