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RESUMO

JULIAO, Pamela Emanuelle de Melo e Costa. Direito e Literatura: uma abordagem
interdisciplinar em Capitdes da areia, romance de Jorge Amado. 98 f. Dissertacao
(Mestrado em Letras)-Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora,
2013.

Esta dissertacdo investiga a relacdo Direito e Literatura, elegendo a obra Capitaes
da areia (1937), de Jorge Amado, como objeto de andlise, a fim de abordar a
guestao da infancia abandonada e excluida, face a legislacdo vigente na época em
gue foi publicada a obra amadiana, o Cédigo de Menores de 1926, em paralelo a lei
de protecdo atual, qual seja o Estatuto da Crianca e do Adolescente, de 1990. Os
estudos sobre a interdisciplinaridade entre esses dois campos do saber concentram-
se em pesquisar o Direito como narrativa - verificando os aspectos discursivos de
textos juridicos - ou o Direito na Literatura. O presente trabalho enfoca esta Ultima
corrente, que busca identificar como as obras literarias acomodam a compreensao
de um sistema juridico vigente em certa época. Apoia-se, assim, na premissa de que
a Literatura proporciona um vislumbre de certo meio social, que, por sua vez, € o
substrato para o desenvolvimento do Direito, que visa a ordenacdo da sociedade.
Capitdes da areia, ao abordar como tema as crian¢as de rua - abandonadas, Orfas
ou abusadas - denuncia a marginalizagdo e a repressédo sofridas por elas,
apresentando, ainda, ao leitor o contexto social da cidade de Salvador do inicio do
século XX. O romance fornece, portanto, subsidios para que se investiguem as
raizes legais dos mecanismos de controle da delinquéncia juvenil usados a época,
possibilitando, igualmente, um didlogo com o texto legal hodierno — o Estatuto da
Crianca e do Adolescente. Como embasamento tedrico literario-socioldgico,
priorizam-se o0s estudos desenvolvidos por Antonio Candido, Massaud Moisés,
Marisa Lajolo, Lucien Goldmann, Georg Lukacs. Em relacédo a interdisciplinaridade
entre Direito e Literatura, esta pesquisa baseou-se nas andlises empreendidas por
André Karam Trindade, Roberta Magalhdes Gubert e Arnaldo Sampaio de Moraes

Godoy.

Palavras-chave: Literatura. Direito. Interdisciplinaridade. Jorge Amado - Capitédes da
areia.



ABSTRACT

This dissertation investigates the relationship between Law and Literature, electing
the book Capitdes da areia (1937), by Jorge Amado, as the object of analysis in
order to address the issue of abandoned and excluded children under the legislation
from the time it was published, the Codigo de Menores from 1926, in parallel to the
current protection law, namely Estatuto da Crianca e do Adolescente, from 1990.
Studies on interdisciplinarity between these two fields of knowledge are concentrated
in researching Law as a narrative - checking the discursive aspects of legal texts - or
Law in Literature. This work focuses on the latter, which is designed to identify how
literary works accommodate the understanding of a legal system from a certain
historic period. Thus, it relies on the premise that Literature provides a glimpse of a
certain social environment, which in turn is the substrate for the development of Law,
which aims at ordering the society. Capitaes da areia, while addressing as its theme
street children - abandoned, orphaned or abused - denounces the marginalization
and repression suffered by them, also presenting to the reader the social context of
Salvador city in the early twentieth century. Thus, the novel provides subsidies to
investigate the legal basis of juvenile delinquency control mechanisms used at that
time, also allowing a dialogue with today's legal text - the Estatuto da Crianca e do
Adolescente. As literary-sociological theoretical background, this work prioritizes the
studies conducted by Antonio Candido, Massaud Moisés, Marisa Lajolo, Lucien
Goldmann and Georg Lukacs. Regarding interdisciplinarity between Law and
Literature, this research is based on the analysis undertaken by André Karam

Trindade, Roberta Magalhdes Gubert and Arnaldo Sampaio de Moraes Godoy.

Keywords: Literature. Law. Interdisciplinarity. Jorge Amado - Capitdes da areia.
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APRESENTACAO

Formada em Direito pela Universidade Federal de Juiz de Fora em 2007, n&o
exerci a advocacia, sendo, atualmente, servidora do quadro administrativo desta
universidade. A area das Letras sempre me inspirou curiosidade. Em 2011,
impulsionada também pelo entusiasmo de alguns colegas de servi¢o, optei por
concorrer a uma vaga no Programa de Mestrado em Letras oferecido pelo Centro de
Ensino Superior de Juiz de Fora.

Ao elaborar uma proposta de pesquisa a ser submetida ao Programa, busquei
relacionar minha formacdo académica com a Literatura Brasileira, iniciando, por
conseguinte, uma pesquisa sobre a interdisciplinaridade entre Literatura e Direito, a
gual desencadeou a presente dissertacao.

Realizando a investigacao sobre a relacdo Direito-Literatura, deparei-me com
juristas estrangeiros e brasileiros que, contrarios ao comodismo que afasta uma
maior compreensdo sobre o aspecto social do Direito, produziram trabalhos,
principalmente de cunho deontoldgico, de grande relevo para as ciéncias juridicas.
Propus-me, entdo, a aproximar esses argumentos ao estudo literario, elegendo
Jorge Amado como o substrato para a minha pesquisa, tendo nele identificado,
talvez, a mesma indisposicdo que sentia para com o Direito: também de formacao
juridica, Amado jamais exerceu a profissdao. Além disso, Amado é daqueles
escritores que envolvem e viram do avesso, 0 que me pareceu conveniente e
acertado para o estudo que iniciaria. A escolha por Capitdes da areia veio,
posteriormente, com a leitura do romance para um trabalho académico voltado a
disciplina Narrativa Brasileira: tradicdo e ruptura. Vi, ali, a possibilidade de averiguar
ndo sO a época de escrita do romance, mas também a atualidade, pois o problema
da delinquéncia juvenil, retratado na obra de 1937, mostra-se ainda tao presente e
polémico.

Em 2012, comemorou-se o centendrio de nascimento de Jorge Amado, tendo
sido realizados varios eventos no Brasil e no exterior em homenagem ao literato. Em
agosto desse, a Fundacdo Casa de Jorge Amado realizou o Curso Jorge Amado
2012 — 1l Coléquio de Literatura Brasileira, no qual apresentei o trabalho Capitdes
da areia: navegando mares legislativos sobre a crianca e o adolescente no pais. Em
outubro do mesmo ano, a Universidad de Salamanca, na Espanha, realizou o

simposio Jorge Amado en su centenario, no qual apresentei o trabalho Direito e



Literatura: uma abordagem interdisciplinar em Capitdes da areia, romance de Jorge
Amado, que foi publicado no livro Jorge Amado: relectura en su centenario.

Entre os dias 6 e 9 de agosto de 2013, realizou-se na cidade de Vicosa,
Minas Gerais, o Il Simpoésio Internacional de Literatura, Cultura e Sociedade,
promovido pela Universidade Federal de Vigosa em parceria com a Universidade de
Coimbra, no qual apresentei a comunicacdo Direito e Literatura: um dialogo
possivel.

Esta pesquisa revelou-se profundamente gratificante e estimulante,
permitindo-me crescimento tanto pessoal — ao descortinar novas leituras e me
defrontar com outras perspectivas de andlise sobre valores estético-literarios e
sociais — quanto profissional — colocando-me a prova em outra area de

conhecimento, apontando-me mais um horizonte.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho investiga a relagdo Direito e Literatura, com énfase na corrente
gue estuda o Direito na Literatura, isto €, como se pode vislumbra-lo através de um
texto literario. Para tanto, elegeu-se a obra Capitdes da areia (1937), romance de
Jorge Amado, na qual o escritor delata as desigualdades sociais e, principalmente,
aponta um sistema opressor que discriminava e marginalizava criancas e
adolescentes que viviam nas ruas de Salvador.

A denuncia social empreendida pelo escritor baiano, demonstrando as
condicBes de vida desses meninos de rua e o posicionamento das autoridades frente
aos problemas advindos da marginalizacdo e delinquéncia juvenil, confere meios
para que se analise a legislacdo da época voltada a assisténcia e a protecao de
criancas e adolescentes, o Cddigo de Menores de 1926. Outrossim, o dialogo
interdisciplinar entre o romance amadiano e o texto legal citado cria campo para uma
critica cultural e social expressiva. Transcendendo limites cronologicos, Capitdes da
areia possibilita, ainda, a realizagdo de um paralelo com a legislagéo atual vigente
no pais, qual seja o Estatuto da Crianca e do Adolescente - que sera referido, em
linhas ulteriores, através da sigla ECA.

Setenta e seis anos depois da publicacdo do romance, percebe-se, ainda, que
o problema da infancia e da juventude retratado na obra quase nao se alterou com o
transcorrer de décadas. A repressao ndo conseguiu modificar o estado de abandono
no qual se encontravam as criangcas e os adolescentes em conflito com a lei: de
oprimidos passaram a oprimidos-excluidos. A situacédo atual agrava-se com 0 USsoO €
trafico de drogas e a prostituicdo infantil intensos.

A Literatura € material de pesquisa para diversas areas das ciéncias
humanas, pois apresenta ao leitor o contexto social vivido e entendido pelo autor,
descrevendo seu tempo, os valores, as condutas e préticas reconhecidos pela
coletividade, evidenciando épocas e instituicdbes. Sendo os alicerces do Direito
fundamentados numa realidade coletiva, voltados a ordenacédo da sociedade, é ele
fato irrevogavel do meio social. A investigacdo de obras literarias proporciona a
compreensao do aparato juridico vigente em certa época e suscita questbes
principalmente de cunho ético atemporais.

A vida apresenta nuances que as normas e os operadores do Direito, muitas

vezes, ndo alcangcam, devido a fatores como o tecnicismo juridico, a propria
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impossibilidade de se prever e transcrever todos os pormenores que envolvem
pessoas e fatos e, ainda, a falta de compromisso ético e social.

O carater inovador, criativo, critico e desruptor da Literatura provoca uma
releitura do certo e do errado, do justo e do injusto e de tantos outros paradigmas
sociais, dissolvendo certezas e rompendo com convengdes. Dentre as ciéncias
humanas, € ela umas das principais formas de resgatar a integralidade do ser
humano, suas necessidades, seus sentimentos e emocdes. Através dela € possivel
valorar e criticar as insuficiéncias e defeitos do Direito face as opressdes sociais
mais diversas.

Existe uma intima relacdo historica entre a producéo juridica e a literaria, ja
gue grande parte de nossos escritores tem formacao juridica, como € o caso de
Jorge Amado; entretanto, o estudo interdisciplinar ainda é pouco comum no Brasil.

Em sua estrutura, esta dissertacdo, apos a Introducéo, apresentard, na secao
2, um panorama da vida e da producdo literaria de Jorge Amado, englobando uma
breve biografia do escritor e as criticas empreendidas pelos estudiosos Ana Maria
Machado, Alvaro Cardoso Gomes, Eduardo de Assis Duarte, Fabio Lucas, Roberto
Damatta, Luciano Rodrigues Lima, Alfredo Bosi e Ivia Alves acerca de sua obra.

Na terceira secdo, apresentar-se-a o livro ora estudado, Capitdes da areia,
realizando-se uma leitura do romance em relacdo a sua tematica, personagens
principais, linguagem, espaco e tempo.

Na quarta secdo deste trabalho, serd examinado o didlogo entre os textos
literdrio e juridico, abordando, inicialmente, os estudos relacionados a
interdisciplinaridade entre Direito e Literatura, a fim de explicitar os pontos de
convergéncia e divergéncia entre eles. Nessa senda, a pesquisa se baseara nas
andlises empreendidas por Germano Schwartz, André Karam Trindade, Roberta
Magalhdes Gubert e Arnaldo Sampaio de Moraes Godoy. Ainda argumentos dos
tedricos Antonio Candido, Massaud Moisés, Marisa Lajolo, Lucien Goldmann, Georg
Lukacs, Mikhail Bakhtin e Roland Barthes serdo destacados de forma a endossar a
interdisciplinaridade investigada.

Posteriormente, na quarta secao, tracar-se-4 um panorama histérico e social
sobre a infancia pobre e abandonada no pais, de maneira a contextualizar a
legislacdo sobre a crianca e o adolescente, mormente o Codigo de Menores de 1926
e o ECA, operando-se o confronto com a obra em analise, Capitdes da areia.

Informa-se, desde este primeiro momento de contato com o texto, que 0 uso
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de mailscula iniciando as palavras Direito e Literatura serd adotado pela
pesquisadora como regra em todo o desenvolvimento da dissertacdo, exceto nas

citacOes diretas, em que sera preservada a grafia original.
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2 JORGE AMADO: “PURA DANCA E SEXO E GLORIA, QUE PAIRA PARA ALEM
DA HISTORIA”!

Jorge Leal Amado de Faria, Jorge Amado, foi o escritor brasileiro, até
recentemente, mais publicado - seus livros foram lancados em cinquenta e dois
paises e traduzidos para quarenta e oito idiomas e dialetos, desde o inglés, espanhol
e francés ao esperanto, mongol e vietnamita, entre outros. Cumpre esclarecer que,
com relacdo ao numero de idiomas para 0s quais sua obra foi traduzida, ha
divergéncia entre dados disponibilizados nos sites da Academia Brasileira de Letras?
e da Fundacdo Casa de Jorge Amado?®, que, por seu turno, informa ter havido
traducbes em quarenta e nove idiomas diferentes, existindo exemplares em braile e
formato audiolivro.

As obras amadianas inspiraram producfes cinematograficas, teatrais, para o
radio, televisdo e também histérias em quadrinhos, tanto no Brasil como em
Portugal, Franca, Argentina, Suécia, Alemanha, Polénia, Tcheco-Eslovaquia, Italia e
Estados Unidos.

Amado foi um literato premiado* nacional e internacionalmente, tendo
recebido, inclusive, titulos de Comendador e de Grande Oficial nas ordens da
Venezuela (Condecoracao da Ordem Andrés Bello, 1977), da Franca (Comendador
de L’'Ordre des Arts et des Lettres, 1979; Commandeur de La Légion D'Honneur,
Ordre National de La Iégion D'Honneur, 1983), de Cuba (Ordem Carlos Manuel de
Céspedes, Conselho do Estado da Republica de Cuba, 1988), de Portugal (Grande
Oficial da Ordem de Santiago da Espada, 1980; Grande Oficial da Ordem do Infante
Don Henrique, 1986), do Chile (Ordem Bernardo O'Higgins, outorgada pelo governo
Chileno, 1993) e da Argentina (Comendador da Ordem de Maio, outorgada pelo
Governo Argentino através do Embaixador José Manuel de La Sota, 1992). O titulo

de Doutor Honoris Causa foi concedido por mais de dez universidades, tanto no

1 Verso retirado da cangdo Milagres do povo, composta por Caetano Veloso, para a trilha sonora da
minissérie Tenda dos milagres, transmitida em 1985 pela Rede Globo e inspirada no romance
homénimo de Jorge Amado.

2 Disponivel em: <http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=718&sid=244>.
Acesso em: 25 abr. 2011.

3 Disponivel em: <http://www.jorgeamado.org.br/?page_id=75>. Acesso em: 25 abr. 2011.

4 Conforme informacdes fornecidas pela Academia Brasileira de Letras e atribuidas a divisdo de
pesquisa e documentacdo da Fundacdo Casa de Jorge Amado, o escritor foi agraciado, nacional e
internacionalmente, com mais de frinta prémios. Para mais detalhes, consultar o sitio virtual da
Academia Brasileira de Letras. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start. htm?infoid=727&sid=244>. Acesso em: 25
abr. 2011.


http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=718&sid=244
http://www.jorgeamado.org.br/?page_id=75
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=727&sid=244
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Brasil (Universidade Federal da Bahia, 1980; Universidade Federal do Ceard, 1981;
Universidade do Sudoeste, Jéquie-Ba, 1992; Universidade de Brasilia, 1999) como
na ltalia (Universidade Dagli Studi de Bari, 1990; Universidade de Padua, 1995;
Universidade de Bolonha, 1998), na Franca (Universidade Lumiére Lyon I, 1987;
Universidade de Paris IlI-Sorbonne, 1998), em Portugal (Universidade Moderna de
Lisboa, 1998) e em Israel (Universidade de Israel, 1990).

Nascido em 10 de agosto de 1912, na Fazenda Auricidia, distrito de Ferradas,
municipio de Itabuna, no sul do Estado da Bahia, Jorge Amado foi, no ano seguinte,
para llhéus. Era filho de Eulalia Leal Amado e do comerciante sergipano, que se
tornou fazendeiro de cacau, Jodo Amado de Faria, morto em uma tocaia.

Fez o curso primario em llhéus e o secundario com os jesuitas em Salvador e
no Rio de Janeiro. Em Salvador, seu talento como escritor despontou através da
criagdo dos jornais A Folha (1925) e A Patria (1925). Ingressou como repdérter no
Diario da Bahia (1927-1929), época em que também escrevia para o jornal O
Imparcial (1927-1943) e para a revista literaria baiana A Luva (1927-1928).
Acrescente-se que colaborou para periodicos ao longo de sua vida, cooperando em
publicacdes também no exterior como o jornal La Critica (Argentina, 1941), a revista
Sud (Argentina, 1941), o Jornal de Letras (Portugal, [19--]) e a revista ABC
(Espanha, [19--]).°

Por volta do ano de 1928, criou a efémera Academia dos Rebeldes, grupo
gue contribuiu para a renovacdo das letras baianas, ainda apoiada no
conservadorismo. Ao seu lado, estavam, entre outros, os escritores Pinheiro Viegas
(1865-1937), Sosigenes Costa (1901-1968), Clévis Amorim (1912-1970), José
Severiano da Costa Andrade (1906-1974), Aydano Ferraz (1914-1985), Walter da
Silveira (1915-1970), Jodo Alves Ribeiro (1909-1978) e Edison Carneiro (1912-
1972).5

Em 1930, estreou na Literatura com a publicacdo, em colaboracdo com Dias
da Costa (1907-1979) e Edison Carneiro (1912-1972), da novela Lenita. Seu
primeiro romance, O pais do carnaval, foi publicado em 1931.

5> Dados obtidos do sitio virtual da Academia Brasileira de Letras. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=727&sid=244>. Acesso em: 25
abr. 2011. Oportunamente, esclarece-se que a Academia Brasileira de Letras ndo detalha o tipo de
atividade desempenhada por Jorge Amado — se jornalistica ou literaria - junto a esses periddicos.

6 Assim informa Soares (2005), em sua dissertacao intitulada Academia dos rebeldes: modernismo
a moda baiana.


http://www.hotempreendedor.com.br/como-importar-da-china/
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=727&sid=244
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Aprovado em 1931 na Faculdade Nacional de Direito, no Rio de Janeiro,
Amado concluiu a graduacdo em 1935, porém, jamais exerceu a advocacia. Em
1932, por influéncia de Rachel de Queiroz (1910-2003), envolveu-se com o
comunismo e, em razdo de sua militancia politica, viveu episédios de prisdo e exilio.
O engajamento do escritor no comunismo serda retomado a pagina 35 desta
pesquisa.

Amado, enveredando mais pelos campos politicos, em 1945, candidatou-se a
deputado pelo Partido Comunista Brasileiro (PCB), tendo sido eleito pelo Estado de
Sao Paulo. Participou da Assembleia Nacional Constituinte de 1946, sendo
responsavel por varios artigos da Constituicdo daquele ano, inclusive o que estatuia
a liberdade de culto religioso. Teve o mandato suspenso apds dois anos por
alegacao de ilegalidade do partido.

Em 1945, casou-se com Zélia Gattai, com quem viveu até o fim da vida. No
ano seguinte, nasceu seu filho Jodo Jorge e, em 1951, sua filha Paloma. Em 1961,
Jorge Amado foi eleito pela Academia Brasileira de Letras para ocupar a cadeira 23,
cujo patrono € José de Alencar.

Foi membro correspondente da Academia de Ciéncias e Letras da Republica
Democratica da Alemanha, da Academia das Ciéncias de Lisboa, da Academia
Paulista de Letras e membro especial da Academia de Letras da Bahia. Orgulhava-
se do titulo de Ob4, posto que exercia no IlIé Axé Opd Afonja’, na Bahia.

Amado faleceu no dia 06 de agosto de 2001, em Salvador, aos oitenta e oito
anos de idade. Sua morte evidenciou a popularidade do escritor. Seu funeral foi
acompanhado tanto por politicos e artistas quanto pelas massas populares. Noticias

da época remontam a comocao daquele momento:

O GLOBO

08.08.2001

A Bahia se une na despedida a Jorge Amado

Waldomiro Junior

SALVADOR. Cada canto da Bahia chorou ontem a morte de Jorge Amado.
Nas ruas de Salvador, estudantes se pintaram de preto e a tristeza tomou
conta das baianas de acarajé. Mais de trés mil pessoas foram ao Palacio da
Aclamacgdo para o velorio do escritor, que reuniu artistas, politicos e
intelectuais. A despedida foi marcada pelo sincretismo religioso, tantas
vezes descrito nas obras de Jorge Amado, que p0Os lado a lado o mais
popular sacerdote da cidade, monsenhor Gaspar Sadock, e as maes-de-
santo da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte.

7 Consoante explica Santos (2009), Oba é titulo honorifico masculino concedido no Ilé Axé Op6
Afonja, importante terreiro de candomblé de Salvador.
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O GLOBO
07.08.2001
As cores das plantagBes de cacau, a fé dos terreiros de candomblé, o suor
dos trabalhadores do cais. Com a morte de Jorge Amado, o pais perde o
escritor que redescobriu a Bahia e apresentou-a ao mundo através da
sensualidade de personagens como Gabriela, Teresa Batista e Dona Flor.

[...]

“O Brasil perde um de seus maiores intérpretes”, disse, a noite, o presidente
Fernando Henrique Cardoso, em nota emocionada. “Os personagens que
criou se tornaram tdo ou mais conhecidos e reais do que seu autor. Que
maior gléria pode ter um escritor? A lingua de Jorge Amado é um portugués
gue seduz todos os cinco sentidos, cheio de cores, sons, perfumes, sabores
e texturas”.®

Suas obras®: O pais do carnaval (romance, 1931); Cacau (romance, 1933);
Suor (romance, 1934); Jubiaba (romance, 1935); Mar morto (romance, 1936);
Capitdes da areia (romance, 1937); A estrada do mar (poesia, 1938); ABC de
Castro Alves (biografia, 1941); O cavaleiro da esperanca (biografia, 1942); Terras
do sem fim (romance, 1943); Sao Jorge dos Illhéus (romance, 1944); Bahia de
todos o0s santos (guia turistico, 1945); Seara vermelha (romance, 1946); O amor
do soldado (peca teatral, 1947); O mundo da paz (guia de viagens, 1951); Os
subterraneos da liberdade (romance, 1954); Gabriela, cravo e canela (romance,
1958); A morte e a morte de Quincas berro d'agua (romance, 1961); Os velhos
marinheiros (romance, 1961); Os pastores da noite (romance, 1964); Dona Flor e
seus dois maridos (romance, 1966); Tenda dos milagres (romance, 1969); Teresa
Batista cansada de guerra (romance,1972); O gato Malhado e a andorinha Sinha
(literatura infantil, 1976); Tieta do agreste (romance, 1977); Farda, fardéo,
camisola de dormir (romance, 1979); Do recente milagre dos passaros (conto,
1979)1% O menino grapilina (memorias, 1982); A bola e o goleiro (literatura
infantil, 1984); Tocaia grande (romance, 1984); O sumi¢co da santa (romance,
1988); Navegacdo de cabotagem (memorias, 1992); A descoberta da América
pelos a turcos (romance, 1994); O milagre dos passaros (romance, 1997); Hora
da guerra (cronicas, 2008).

8 NOTICIAS. Academia Brasileira de Letras. Disponivel em;
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=3944&sid=465>. Acesso em: 25
abr. 2011.

® Enumeracdo de obras apresentada pela Academia Brasileira de Letras. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=721&sid=244>. Acesso em: 25
abr. 2011.

10 Com relagéo a obra Do recente milagre dos passaros, destaca-se que a Academia Brasileira de
Letras a apresenta como conto, ndo havendo mengéo da obra pela Fundagédo Casa de Jorge Amado.


http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=3944&sid=465
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=721&sid=244
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A producéo intensa de um homem com olhar voltado as mazelas sociais
chamou a atencdo do publico e da critica, a que, neste momento, volta-se esta

pesquisa.

2.1 ENTRE AS LINHAS AMADIANAS

N&o pretende, esta pesquisa, exaurir analise sobre a vasta obra amadiana.
Empreender-se-a, desse modo, apontamentos sobre livros considerados pela critica
como aqueles que se destacam na producdo literaria do escritor, revelando
inovacdes e caracteristicas amadianas.

Em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, Jorge Amado
evidenciou as tematicas abordadas ao longo de sua producao literaria; teméaticas
gue, como salienta Machado (2006), foram vividas por ele e nele se impregnaram,

conforme bem salientado pelo préprio escritor nas seguintes linhas:

Eu vinha de uma infancia nas terras bravias do cacau, assistira ao drama da
conquista da selva, ouvira a voz dos advogados nos jaris dos coronéis de
toda audacia, ainda infante fora banhado pelo sangue de meu pai ferido
numa tocaia. Traduzia dentro de mim os ecos da grande epopeia e também
os lamentos lancinantes dos trabalhadores curvados nas rocas, numa vida
de bestas de carga.

Os anos de adolescéncia na liberdade das ruas da cidade do Salvador da
Bahia, misturado ao povo do cais, dos mercados e feiras, nas rodas de
capoeira e nas festas dos candomblés e no atrio das igrejas centenarias,
foram minha melhor universidade, deram-me o pao da poesia, que vem do
conhecimento das dores e das alegrias de nossa gente.!

Gomes (1981) acentua que determinadas caracteristicas comuns sao
percebidas em toda a producdo amadiana e certos temas sdo, vez e outra,
retomados. O estudioso, por isso, desobrigando-se de uma cronologia, classifica a
obra pelos temas abordados, propondo, assim, a seguinte divisao:

1. Romance de ideias: para operar tal categorizagdo, Gomes (1981) vale-
se de uma comparacédo entre os romances O pais do carnaval, de 1931, e Farda,
farddo, camisola de dormir, de 1979. Evidenciando a distancia cronolégica, bem
como a problemética das obras — o primeiro trata de uma nacdo em transi¢cao entre a

Republica Velha e o novo governo, indefinida e alienada da realidade; o segundo

1 DISCURSO de Posse. Academia Brasileira de Letras. Disponivel em
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start. htm?infoid=723&sid=244>. Acesso em: 25
abr. 2011.
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passa-se no Estado Novo e narra as manobras para eleicdo de um novo membro
para a Academia Brasileira de Letras -, 0 estudioso afirma que ambos lancam ideias
para a busca de um caminho ou de uma solucéo.

2. Romance proletario: dentro dessa categoria, Gomes (1981) cita Cacaul,
Suor, Jubiaba e Capitaes da areia. Segundo ele, a tematica envolvendo conflitos
sociais € mais bem desenvolvida nas duas Ultimas obras, em que a tomada de
consciéncia do herdi, rascunhada em Cacau, recebe em Jubiabad sua melhor
configuracédo: “[...] parece que o personagem sO se encontra [...] no instante em que
deixa de servir a si mesmo e comega a servir as massas’. (GOMES, 1981, p. 120).

3. Ideias literarias e relatos épicos: nas palavras de Gomes (1981, p.
120), ABC de Castro Alves ¢é “[...] verdadeiro oasis dentro da trajetoria de Jorge
Amado”, uma vez que o escritor nem sempre expds em um livro com tanta
transparéncia suas opinides sobre a Literatura. Nesse livro, Amado “[...] defende
uma literatura ligada ao povo e a terra, torcendo o nariz para a ficcdo de cunho
intimista ou introvertido”. (GOMES, 1981, p. 120). Em referéncia aos relatos épicos,
Gomes (1981) enaltece os escritos que abordam tal tematica, afirmando serem eles
0 que ha de melhor em Amado.*? Cita, para tanto, o livro Terras do sem fim, no
gual afirma haver um abandono do pieguismo lirico!3, um autor mais contido e
imparcial, um verdadeiro retrato da realidade brasileira em crise, quando as
oligarquias detinham o poder e o comando politico. Ainda dentro dos romances
épicos, Gomes (1981, p. 121) faz alusdo a obra Sao Jorge dos llhéus, que,
juntamente com Terras do sem fim, representa o programa amadiano, “[...] através
da eliminacdo do herdi individual e da compreensdo de que os problemas sdo o
resultado da luta de classes”.

4, Crbnica de costumes: para Gomes (1981, p. 121), Gabriela, cravo e
canela é o divisor de aguas na obra amadiana, pois “[...] ainda impregnado do tom
épico da luta politica, o romance introduz um simbolo (que serd retomado mais
adiante com exaustdo), Gabriela, que representa 0 povo em toda sua ansia de

liberdade e de vida”. Abandonando a ficcdo engajada, as linhas de Amado

12 Nesse mesmo sentido, Bosi (2010, p. 434) afirma: “[...] alguns afrescos da regido do cacau,
certamente suas invencBes mais felizes, que animam de tom épico as lutas entre coronéis e
exportadores”.
13 Gomes (1981), embora ndo defina o que seja “pieguismo lirico”, permite entender que este se
constituiria no melodrama, no exagero da exposicdo de sentimentos tanto do narrador quanto dos
personagens.
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carregam-se de lirismo para mostrar casos pitorescos e caracteristicos das cidades
baianas.

Gomes (1998, p. 26-29) afirma que a obra amadiana abrange multiplas
direcbes, partindo do regionalismo e da dendncia social, chegando a cronica de

costumes mediante diferentes estagios:

A rigor, a obra de Jorge Amado pode ser dividida em duas partes, e o
divisor de aguas € seu romance mais célebre, traduzido para varias linguas,
Gabriela, cravo e canela, de 1958. Em seus primeiros romances, Cacau
(1933), Jubiab& (1935), Capitdes da areia (1937), Terras do sem fim
(1942) etc., o escritor trata do problema de luta de classes, dos grandes
latifundios, dos povoados que cresceram com a exploracdo do cacau. As
vezes, 0 cenario rural é substituido pelo citadino, como ocorre em Suor
(1934) e Capitdes da areia. [...] Na segunda fase de sua carreira, Jorge
Amado passa a escrever o que se poderia chamar de “crbnica de
costumes”. [...] Jorge Amado fixa o seu olhar na cidade e registra os tipos
sociais, procurando humoristicamente chamar a atencdo para os hébitos e
costumes, para 0s casos picantes do povo baiano.

Y

Quanto a primeira fase de producdo amadiana, o critico literario Lucas
(1997) afirma que foi com Jubiaba que se clarificou a dialética dos oprimidos. A
partir dela, “Toda a sua obra guarda a mesma predisposi¢cdo: a de incluir os
excluidos sociais”. (LUCAS, 1997, p. 113).

Ainda sobre essa primeira fase, para o antropdlogo Damatta (1997), havia a
escrita de uma coletividade dividida entre fortes e fracos, exploradores e explorados,
Norte e Sul, sertéo e litoral, mundo rural e urbano, modernidade e tradicionalismo,
feudalismo e capitalismo, alienacdo e consciéncia politica que obviamente se
expressa pelas diretrizes do Partido Comunista. Acentua Damatta (1997, p. 125-126)
que os herdis, nessa fase inicial, ndo possuiam vida prépria e ndo se moviam num

espaco de liberdade ou ambiguidade, conforme citagao:

[...] sendo titeres do autor, eles percorrem as trilhas determinadas por sua
posicdo de classe, pois suas consciéncias sdo sociais e o alvo do
romancista ndo é a “pessoa’ que eventualmente descobre alternativas e
encontra felicidade na mais negra pobreza, mas as instituicbes de um
capitalismo empobrecido e miseravel como o cortico, a orfandade, a
conquista da terra pelos poderosos e desenraizamento econémico e social
que conduz a dolorosos processos de migracéo para o “sul”.

O carater inovador de Gabriela, cravo e canela, na producdo amadiana, €
afirmado por diversos criticos e estudiosos. Duarte (1997) aduz que, enquanto nos

anos de 1930 e 1940 o enfoque dos escritos de Amado era a emergéncia dos
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trabalhadores como sujeitos politicos, nos anos de 1950, foi a vez da personagem
feminina se tornar o centro da narrativa. Discorre, igualmente, que a mulher era,
aquela época, cantada como objeto de desejo, tal qual “Garota de Ipanema”. O
homem idealizava em proveito proprio a “liberdade” feminina, valorizando a exibigao
do corpo; porém, em Gabriela, cravo e canela, a mulher existe, sim, como objeto
desejado, mas também como sujeito desejante, que troca o casamento pelo prazer e
a segurancga por um momento de gozo. Por outro viés, a personagem representa a
nova mulher: “[...] trabalhadora operosa, ndo se deixa reduzir a mera forga de
trabalho. Assim, ela surge com mais complexidade e inteireza que a musa carioca [a
garota de Ipanema]’. (DUARTE, 1997, p. 96).

Lembra o estudioso que, em Gabriela, cravo e canela, ha a representacao
das diversas etapas da trajetéria feminina: Ofenisia morre de um amor néo
correspondido, Sinhazinha é assassinada por adultério, Gloria, Malvina e Gabriela
conseguem se desfazer da submissdo a propriedade masculina. Duarte (1997)
considera, por isso, que, a partir dessa obra, Amado, sem abdicar do modelo de
romance romanesco’4, amplia as vozes da margem: da perspectiva de classe para
as de género e de etnia.

Segundo Lucas (1997), em Gabriela, cravo e canela o foco deslocou-se da
justica social para a aspiracdo da liberdade. Antes, os herdis amadianos, num
guadro de degradacédo, buscavam a justica social. Na fase derradeira de producéao,
os herdis se tornaram burlescos e escolheram como meta a liberdade: “Na segunda
fase da ficcdo de Jorge Amado, ao se evidenciar o direito da liberdade, somos
conduzidos ao direito do sonho: o alvo sdo os procedimentos desrepressores”.
(LUCAS, 1997, p. 111).

Uma vez compreendidos os temas trabalhados por Amado, releva assinalar
as criticas realizadas em torno de sua producgdo literaria. E 0 que se propde o

préximo tépico.

14 O conceito de romance romanesco sera detalhado, oportunamente, na pagina 24 da presente
pesquisa.
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2.1.1 Bem-amado, mal-amado Jorge

Conforme referido anteriormente, Jorge Amado foi um escritor muito aceito
pelo publico leitor, bastando mencionar o niumero de linguas e dialetos para os quais
suas obras foram publicadas, bem ainda as diversas transposi¢cbes para outros
meios de arte e comunicacao, como telenovelas, flmes e teatro, por exemplo.

Machado (2006) pontua, como causas para tal popularidade, as seguintes
caracteristicas de suas obras: 0 uso de uma linguagem que reflete o falar do povo; a
fidelidade para com a cultura popular; a fé na possibilidade utépica da vitéria dos
bons sobre os maus; o uso de recursos da Literatura de cordel - repeticdes,
paralelismos, vestigios de refrdes, emprego de epitetos descritivos, sobrevivéncia de
trechos com rima e métrica bem definidas com preferéncia pela redondilha. Destaca
a estudiosa, ainda, o uso de expedientes do folhetim e do romance popular, como a
simplificacdo na caracterizacdo dos personagens, 0 manigueismo, 0S cacoetes
estilisticos para atracdo e adequacdo ao grande publico, a discussdo de temas
sociais e politicos, a erotizacdo da narrativa - ndo s6 no aspecto de descricdo de
cenas de sexo, mas também no uso de mecanismos que jogam com promessa e
adiamento para prolongar o prazer da leitura -, o mergulho na cultura popular e os
tracos melodramaticos tipicos, como vontade de vinganca ou sede de justica para
dar voz aos tradicionalmente silenciados. Por fim, salienta Machado (2006) o uso de
técnicas que valorizam elementos visuais, ilustracbes e a linguagem
cinematografica, tracando paisagens coloridas e de facil percepgdo do leitor.

No intuito de exemplificar algumas particularidades ressaltadas pela escritora
e critica literaria Machado (2006), colacionam-se trechos de Capitdes da areia. A
simplificacdo na caracterizacdo dos personagens esta bem delineada quando é
apresentado ao leitor o personagem Jodo Grande, cujo nome é sua verdadeira

iImagem, um reflexo de sua estatura e de sua solidariedade, conforme se verifica:

E alto, o mais alto do bando, e 0o mais forte também, negro de carapinha
baixa e musculos retesados, embora tenha apenas treze anos, dos quais
guatro passados na mais absoluta liberdade, correndo as ruas da Bahia
com os Capitdes da Areia. [...] Cedo Jodo Grande se fez um dos chefes e
nunca deixou de ser convidado para as reunides que 0s maiorais faziam
para planejar os furtos. N&o que fosse um bom organizador de assaltos,
uma inteligéncia viva. Ao contrario, doia-lhe a cabeca se tinha que pensar.
Ficava com os olhos ardendo, como ficava também quando via alguém
fazendo maldade com os menores. Entdo seus musculos se retesavam e
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estava disposto a qualquer briga. Mas a sua enorme for¢ca muscular o fizera
temido. O Sem-Pernas dizia dele:

- Este negro € burro mas é uma prensa...

E os menores, aqueles pequeninos que chegavam para o grupo cheios de
receio tinham nele o mais decidido protetor. (AMADO, 1991, p. 22-23).

Apesar da idade, o sexo é algo experimentado pelos meninos, conferindo a
trama certa dose de erotismo, evidente, por exemplo, quando da apresentacao de

Gato e sua relagdo com Boa-Vida:

O Gato ainda n&do esta dormindo. Sempre sai depois das onze horas. E o
elegante do grupo. Quando chegou, alvo e rosado, Boa-Vida tentou
conquista-lo. Mas ja naquele tempo o Gato era de uma agilidade incrivel e
ndo vinha, como Boa-Vida pensava, da casa de uma familia. Vinha do meio
dos indios Maloqueiros, criangas que vivem sob as pontes de Aracaju. [...]
Assim conheceu logo os motivos por que Boa-Vida, mulato troncudo e feio,
o tratou com tanta consideracéo, lhe ofereceu cigarros e lhe deu parte do
seu jantar e correu com ele a cidade. [...]

Boa-Vida quis aproveitar os agradecimentos do outro para iniciar sua
conquista. E baixou as maos pelas coxas do Gato, que se esquivou sé com
0 jogo do corpo. O Gato riu consigo mesmo e nao disse nada. Boa-Vida
achou que ndo devia insistir, sendo era capaz de espantar o menino. Ele
ndo sabia nada de Gato e nem imaginava que este conhecia seu jogo. [...]
Boa-Vida mostrou o Gato a Pedro e levou-o depois para o lugar onde
dormia:

- Tenho aqui um lencol. Da para nés dois.

O Gato deitou. Boa-Vida se estendeu ao lado. Quanto pensou que o outro
estava dormindo o abragou com uma mao e com a outra comegou a puxar-
Ihe as calgas devagarinho. Num minuto o Gato estava de pé:

- Tu te enganou, mulato. Eu sou € homem.

Mas Boa-Vida ndo via nada, s6 via seu desejo, a vontade que tinha do
corpo alvo do Gato, de enrolar o rosto nos cabelos morenos do Gato, de
apalpar as carnes duras das coxas do Gato. (AMADO, 1991, p. 32-34).

A reproducdo da fala popular, sem rebuscamentos ou preocupacao
gramatical, esta diluida em todo o romance. Os didlogos entre 0s meninos de rua

bem elucidam esse recurso amadiano, consoante se nota:

Pedro Bala perguntou ao Sem-Pernas se ele ja sabia manobrar bem com o
motor:

- Nao paga a pena dar um prejuizo ao teu patrdo — explicou.

- Ja sei aquilo tudo de cor e decorado. E o tipo da coisa canja.

O Professor, que jogava damas com Jodo Grande, perguntou:

- Nao era bom a gente de tarde dar um pulo na praca? Quem sabe se ndo
vale a pena?

[...]

O Gato disse que ndo ia. Tinha o que fazer, ja que a noite ia estar ocupado
no carrossel. O Sem-Pernas mangou:

- Tu ndo pode passar um dia sem bater coxas com essa bruaca, ndo €? Tu
vai acabar tutu... (AMADO, 1991, p. 63).
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Em relagdo ao fragmento a seguir, observa-se a introducdo da cultura
popular, através da referéncia ao candomblé e aos seus simbolos, bem como a

representacdo do maniqueismo, destacado na oposi¢ao ricos e pobres:

Ajudaram o Querido-de-Deus a desembarcar a pescaria, que fora boa.
Yemanja o tinha ajudado. Um homem que tinha banca de peixe no mercado
comprou toda a pescaria. [...] Pedro Bala, Boa-Vida e o Querido-de-Deus
andaram para o candomblé do Gantois (0 Querido era ogd), onde Omolu
apareceu com suas vestimentas vermelhas e avisou a seus filhinhos pobres,
no cantico mais lindo que pode haver, que em breve a miséria acabaria, que
ele levaria a bexiga para a casa dos ricos e que 0s pobres seriam
alimentados e felizes. Os atabaques tocavam na noite de Omolu. E ele
anunciava que o dia de vinganca dos pobres chegaria. (AMADO, 1991, p.
79-80).

Dentro dessa mesma discussdo, ficam estampadas a sede de justica,
representada no pensamento da personagem Joao de Adao, e a fé na bondade das

pessoas, embutida na visdo do padre José Pedro:

L& em cima, na cidade alta, os homens ricos e as mulheres queriam que os
Capitdes da Areia fossem para as prisdes, para o reformatorio, que era pior
gue as prisbes. La embaixo, nas docas, Jodo de Adao queria acabar com os
ricos, fazer tudo igual, dar escola aos meninos. O padre queria dar casa,
escola, carinho e conforto aos meninos sem a revolu¢éo, sem acabar com
os ricos. Mas de todos os lados era uma barreira. Ficava como perdido e
pedia a Deus que o inspirasse. E com certo pavor via que, quando pensava
no problema, dava, sem querer o sentir, razdo ao doqueiro Jodo de Adao.
Entdo era possuido de temor, porque nao fora assim que Ihe haviam
ensinado, e rezava horas seguidas para que Deus o iluminasse. (AMADO,
1991, p. 102-103).

Como mais uma peculiaridade da escrita amadiana, no seguinte trecho do
romance, fica bem evidenciada a técnica da repeticdo usada por Amado, em

remissao a alguns recursos da Literatura de cordel:

A voz o chama. Uma voz que o alegra, que faz bater seu coragdo. Ajudar a
mudar o destino de todos os pobres. Uma voz que atravessa a cidade, que
parece vir dos atabagues que ressoam nas macumbas da religido ilegal dos
negros. Uma voz que vem com o ruido dos bondes onde v&o os condutores
e motorneiros grevistas. Uma voz que vem do cais, do peito dos
estivadores, de Jodo de Addo, de seu pai morrendo num comicio, dos
marinheiros dos navios, dos saveiristas e dos canoeiros. (AMADO, 1991, p.
253).

Para Duarte (1997), estudioso literario, a popularidade de Jorge Amado
transcende o fato de o escritor colocar o povo como personagem para ganha-lo

como leitor. Muito além da presenca de personagens explorados e marginais do
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campo e da cidade, importa atentar tanto para a forma como eles séo representados
guanto para a linguagem dessa representacdo. Em segundo lugar, importa também
atentar as sincronias historicas das quais seus herois e heroinas surgem de modo a
chamar os olhos do leitor para as margens do espectro social.

Sob a perspectiva da indissociabilidade do olhar da reflexdo e do prazer,
Duarte (1997) acentua que Amado reconheceu repetidas vezes a influéncia que o
cinema teve em sua escrita. Segundo o critico literario, em Jubiaba, o escritor
imprime a narrativa um “[...] novo acento a sua obra, encaminhando-a justamente no
rumo de um maior apelo popular, através da incorporacdo de motivos e estratégias
narrativas presentes no cinema da época”. (DUARTE, 1997, p. 90). E a partir desse
livro que Amado abraca o modelo do romance romanesco, fundado na combinacgéo
entre o realismo social tipico dos anos de 1930 e elementos da narrativa popular,
destacando-se o tom melodramatico de algumas passagens e a estruturacao

narrativa retirada do roman feuilleton!®, a citar:

Assim, os dramas dos espoliados e as falas da margem surgem pontuados
pelo clima de acdo e heroismo tdo ao gosto de um publico que se politizava
e exigia direitos sociais, da mesma forma que se divertia com Carlitos e se
comovia com coups de theétre protagonizados por Antdénio Balduino ou
pelos Capitdes da areia. [...] O texto se reveste de cores melodramaticas;
Balduino, assim como os pequenos bandidos chefiados por Pedro Bala
figuram antes de tudo como vitimas que lutam a seu modo para desagravar
uma inocéncia ndo-reconhecida e perseguida. A narrativa € marcada pelos
encontros casuais e pelas mudancas bruscas do destino. Sdo caminhos
sempre entrecortados por outras vias/vidas que por eles perpassam,
segundo o modelo da multiplicidade folhetinesca, adaptada eficazmente ao
propdsito do romance de coletividade, imbuido em ser a mimese da histéria
social do periodo. (DUARTE, 1997, p. 90).

Apesar de todo sucesso dentro e fora do pais, a recepgao critica dos escritos
amadianos € tdo polémica quanto heterogénea. A estudiosa Machado (2006), em
seu trabalho Jorge Amado: uma releitura, inicia sua abordagem apontando que a
popularidade do escritor ndo correspondeu a aceitacdo de sua obra como canone
literario. Salienta que o proprio sucesso no exterior contribuiu como endosso a ideia

de que Amado,

15 Conforme informa Duarte (1995), a estrutura do roman-feuilleton caracteriza-se pelo clima de
mistério que interrompe a a¢éo, preparando para uma continuacao. Igualmente, apresenta diversos
cenarios e situagfes nas quais o herdi atua, ampliando o leque de histérias dentro da narrativa. Ha
também a repeticdo, que se faz evidente ndo sé na formacéo de frases, retratando a fala popular,
como também na insergdo de epitetos, explicagcdes e enumeracoes.
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[...] escrevia para dar uma imagem pitoresca, colorida, exética, ao gosto de
guem ndo conhece realmente o Brasil. Mais que isso, uma imagem
atrasada, antiga e fora de época, j& que era exatamente esse tipo de cor
local que, um século antes, se exigira dos nossos romanticos e indianistas,
como Alencar. (MACHADO, 2006, p. 3).

Machado (2006) avalia que a linguagem desleixada em relacdo ao canone
purista e a escrita pouco ortodoxa fomentavam as objecbes quanto as obras
amadianas, as quais, segundo ela, eram travestidas de defesa do idioma. Desse

modo, relata:

Para se ter uma ideia da revolugdo simbélica representada pela chegada da
obra do romancista baiano a Franga, por exemplo, basta recordar um fato.
Por ocasido da primeira traducdo de Jorge Amado para o francés, a folha de
rosto do livro exibia algo jamais visto antes: a informacdo de que se tratava
de uma traducéo direta do brasileiro.

Isso causou escandalo nos meios académicos portugueses, conforme
registra Pierre Rivas. Como assim? A lingua portuguesa mudou de nome?
[...] E logo, puxando lentes poderosas para examinar o texto amadiano, o
escandalo se transforma em inequivoca ma vontade dos meios académicos
em relacdo a Jorge Amado. (MACHADO, 2006, p. 4).

Embora tenha concretizado as bandeiras de modernistas como Oswald de
Andrade e Manuel Bandeira trazendo a lingua errada/certa do povo, Machado (2006)
salienta que a liberdade linguistica, elogiada nos escritos de outros autores, foi

considerada pratica constrangedora em Jorge Amado. Citando:

N&o vinha apenas de uma proposi¢do cerebral, mas brotava do ouvido e de
uma memdria afetiva. A praxis incomodava. O registro oralizante do falar
brasileiro coloquial soava como uma provocacdo a mais, vindo (sic) se
somar ao uso de palavrBes e a tantas outras ousadias, para apresentar
Jorge Amado como um autor que ndo deveria merecer muito respeito, pois
beirava a vulgaridade em sua insisténcia em dar foros de legitimidade a um
linguajar chulo. (MACHADO, 2006, p. 5).

Autor do artigo De como Jorge Amado, da Bahia, navegou, por tanto
tempo, fora do alcance dos canhBes sem mira da critica universitaria
brasileira, Lima (2009) acentua que o preconceito contra Amado é principalmente
de cunho estético, ditado pelo modernismo brasileiro provinciano, que se resumia
num trabalho de metalinguagem. Duarte (1995), por sua vez, menciona a
naturalidade com que Amado conseguiu expressar a “lingua brasileira”, que Mario de
Andrade tanto buscou mediante pesquisa sofisticada. A critica literaria Machado

(2006), nesse aspecto, enfatiza que a profunda empatia com seu publico, a



26

cumplicidade entre autor, personagem e leitor séo trunfos da linguagem amadiana,

conforme citagao:

O autor ndo observa o povo brasileiro de longe e de cima, cheio de
interesse, anotando com cuidado para depois registrar ou reiventar (sic)
essa linguagem em seu texto. Pelo contrario, o campo onde ele se situa é o
mesmo de seus personagens. Ele esta no meio de sua gente, no mesmo
plano que ela. (MACHADO, 2006, p. 7-8).

Segundo Duarte (1995), a critica brasileira, salvo raras excecfes, esteve
impregnada pelos paradigmas estéticos do modernismo, voltando-se, assim, a busca
de belezas — méritos - ou defeitos — fragilidades - nos escritos amadianos. Em
ambos os casos, contudo, ndo logrou uma compreensao mais profunda e global da
obra, uma vez que néo se operava uma leitura do romance amadiano pela natureza
de seu projeto ou as convengdes usadas para sua concretizagao.

Os principais argumentos da critica negativa a obra amadiana recaem sobre
0S seus personagens - considerados caricaturais, estereotipados e psicologicamente
vazios; seu enredo - melodramatico, com solu¢cdes sobrenaturais, as vezes,
embebidas em sincretismo religioso, para conflitos sociais concretos; seu conteudo -
panfletario, machista e folclérico - e sua linguagem - popularesca, negando a
Literatura como arte. Ademais, acusam o escritor de se valer da pornografia gratuita,
guase perversa, e de ser um populista. A fim de exemplificar tais apontamentos,
transcrevem-se as palavras de Bosi (2010, p. 434):

Cronista de tensdo minima, soube esbocar largos painéis coloridos e
facilmente comunicaveis que lhe fraqueariam um grande e nunca
desmentido éxito junto ao publico. Ao leitor curioso e glutdo a sua obra tem
dado de tudo um pouco: pieguice e volUpia em vez de paixao, estere6tipos
em vez de trato organico dos conflitos sociais, pitoresco em vez de captacéo
estética do meio, tipos “folcléricos” em vez de pessoas, descuido formal a
pretexto de oralidade... Além do uso imotivado do caldo: o que é, na cabeca
do intelectual burgués, a imagem do eros do povo. O populismo literario deu
uma mistura de equivocos, e o maior deles sera por certo o de passar por
arte revolucionaria. No caso de Jorge Amado, porém, bastou a passagem
do tempo para desfazer o engano.

A seu turno, Gomes (1981, p. 122) faz as seguintes e sucintas consideracgoes:

Vista no conjunto, a obra de Jorge Amado apresenta altos e baixos. Sua
grande virtude reside no fato de ter desenvolvido uma literatura de cunho
social, acessivel ao comum dos leitores. Ha também o fato de que, nos altos
momentos dos romances épicos, 0 autor conseguiu ser fiel a uma época.
Contudo, é preciso refletir que a grande facilidade em escrever, o abuso de
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clichés e lugares-comuns, o lirismo as vezes piegas e as solucdes faceis
impedem que a obra de Jorge Amado atinja o nivel que seria de se esperar
de nosso mais festejado escritor moderno. No entanto, é impossivel
desprezar o papel que exerceu em nossa época e, sobretudo, seu profundo
humanismo, fruto de uma consciéncia sincera e sempre atuante.

Consoante apontado por Duarte (1995), observa-se, por parte da critica, uma
repulsa pela popularidade de Jorge Amado, por ser um escritor best seller, bem
como por sua ideologia comunista.

Discorrendo acerca do populismo literario, conforme prefere chamar, de
Jorge Amado, Machado (2006) esclarece que, como membro disciplinado do partido
comunista, 0 escritor, por vezes, sucumbiu aos males da estética partidaria. Desse
modo, ela acentua ser impossivel evitar o desconforto com as greves redentoras, as
frases embebidas de palavras de ordem, o jargéo oco e artificial e os chavbes das
retéricas dos comicios, previsiveis situacbes melodramaticas, personagens sem
densidade psicologica etc. Machado (2006, p. 7), entretanto, ressalva que seus
personagens sao um retrato de “[...] nossa gente comum, como ninguém ainda tinha
falado e se comportado em nossos romances”.

Duarte (1996), em entrevista a José Castello para o jornal O Estado de S.
Paulo!® quando do lancamento de seu livro Jorge Amado: romance em tempo de
utopia, enfatizou as grandes rupturas promovidas pela obra amadiana. A exemplo,
citou Jubiab4, primeiro romance brasileiro a ter um negro como herdi, A morte e a
morte de Quincas berro d’agua, no qual Amado antecipa o realismo fantéstico, que
se espalharia pelo continente a partir dos anos 1970, e Dona Flor e seus dois
maridos, arquitetado como romance fantastico e coémico, no qual o escritor,
antecipando-se mais uma vez aos intelectuais, carnavaliza as crengas do povo.

Duarte (1995) esclarece que o projeto literario de Jorge Amado estava
orientado, antes de tudo, na aceitacdo popular, em coeréncia com sua ideologia
comunista. Como comunista, sua intencdo era abranger um maior nimero de
leitores, libertando a Literatura do dominio de uma elite.

Machado (2006) recorda que a expressao “romance de massas” nao se refere
ao termo “cultura de massas”, fendbmeno posterior; ela tem ligagcdo com a nogao

marxista de massa e com o desejo de discutir problemas sociais a que uma classe

16 DUARTE, Eduardo de Assis. Livro resgata pioneirismo na obra de Jorge Amado. Entrevistador:
José Castello. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 22 jun. 1996, Caderno 2, p. D2. Disponivel em:
<http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!1/19960622-37502-nac-0084-cd2-d12-not>. Acesso em: 30
abr. 2012.
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estava sujeita em diferentes contextos nacionais, implicando, também e de maneira
evidente, na aspiracdo de escrever para muitos leitores.

A estudiosa afirma que a énfase amadiana apoiava-se numa tradicdo de
criacdo popular, transcendendo as estratégias mercadoldgicas para consumo
macico. Para tanto, alega que o escritor baiano sempre conviveu com a cultura
popular, nunca tendo se afastado dela. Assim, rechaca a critica que julga a utilizacéo
dessa cultura como superficial, com sentido pitoresco ou folclorico, asseverando que

afirmagdes do tipo evidenciam mé-fé ou desconhecimento da realidade. Citando,

Sua vivéncia estava colada nesse universo que trouxe para sua obra.
Diferentes episddios de sua vida s6 confirmam e atestam essa coeréncia.
Ninguém se surpreende quando descobre que foi dele, como deputado
constituinte, o projeto que estabeleceu a liberdade de culto na Constituicéo
de 1946 e garantiu o fim da perseguicdo as manifestacdes religiosas afro-
brasileiras. Nem se espanta quando sabe que na hora da morte de Méae
Senhora, uma das maiores maes-de-santo da Bahia, foi o romancista, um
oba importante, a primeira pessoa a ser chamada para tomar as
providéncias rituais, indispensaveis na emergéncia. (MACHADO, 2006, p.
9).

Lima (2009), por sua vez, rebate as criticas que entendem como rasa e
superficial a narrativa amadiana. Para ele, o escritor € multiplo, “[...] capaz de
surpreender pela ousadia dos temas e pela simplicidade da linguagem despojada,
em meio a um modernismo restritivo, rebuscado e esteticamente elitista”. (LIMA,
2009, p. 3). Frisa o professor, ainda, que Amado ia além daquela programacao
estética pregada pelo Modernismo das duas primeiras geracdes, abrindo espaco
para tudo em seus romances, até para as receitas culinarias em Dona Flor e seus
dois maridos.

Sobre as alegacfes envolvendo o carater panfletario de sua obra, essa néo é
caracteristica de todos os seus romances, estando presente nas obras produzidas a
partir de 1944, periodo em que se encontrava atrelado a politica, tendo sido eleito
deputado. Consoante Duarte (1996), ndo se pode tomar tal periodo como um todo,
desprezando o restante de seus livros. Ao abandonar o Partido Comunista Brasileiro,
suas obras perdem esse carater panfletario e se tornam mais crbnicas de costumes.
O critico mineiro registra, desse modo, um preconceito contra 0 comunismo, que
impediria a critica de ler Jorge Amado.

Em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, Amado fez

mencao as criticas por ele recebidas, contra-argumentando que:
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Minha geracéo, esses romancistas do ano trinta, chegava a (sic) vida e para
a criacdo novelistica com o peito oprimido sob a angustia do Brasil e do
homem brasileiro, em busca de caminhos para solucdo dos nossos
problemas. Variados foram os caminhos surgidos, mas o ponto de partida
era 0 mesmo: o amor ao Brasil e a seu povo, a necessidade de solidarizar-
se com 0 homem e o seu drama fosse o drama inferior de sua solidao.
Quanto a mim busquei o caminho nada comodo de compromisso com 0s
gue nada tém e lutam por um lugar ao sol, com os que ndo participam dos
bens do mundo, e quis ser, na medida de minhas forcas, voz de suas
ansias, dores e esperancas. Refletindo despertar de sua consciéncia,
desejei levar seu clamor a todos os ouvidos, amassar em seu barro o
humanismo de meus livros, criar sobre eles e para eles.

Muitas vezes fui acusado de interessado e parcial, de escritor comprometido
e limitado por esses compromissos, de escritor politico e participante.
Jamais tal acusacdo me doeu ou pesou, jamais me senti por ela ofendido.
Qual o escritor ndo politico? De mim nao sei de nenhum. A prépria condigdo
de escritor € uma condigdo politica, tdo politicamente poderosa que
ultrapassa a prépria atuacéo imediata de escritor e por vezes a ela se opde
como sucede inclusive no caso de Alencar, cuja obra sob tantos aspectos
revolucionaria ndo coincide com determinadas posi¢cdes do senador do
Império. Politicos somos todos noés escritores, a comecar por aqueles que
exigem seu horror a politica, seu nojo a participacdo. Ao agir assim, que
estdo fazendo sendo assumir uma posigcdo politica, sem divida a mais
desalentadora e triste, a de fuga da vida? Aos demais, cumpre notar um
curioso detalhe; s6 é considerado engagé e comprometido merecer (sic) de
censura e culpado de manchar a pureza da literatura, quem se compromete
com o0 povo e se engaja nas batalhas da libertacdo de povos e paises nas
lutas pela modificacdo da sociedade atual os que se comprometem e se
engajam do outro lado, ndo sei por que espécie de mistério, jamais séo
acusados, sua literatura ndo sofre restricdes, continua da maior pureza e
jamais contra ela se levanta a acusagdo de participante e politico. Séo
méritos da critica literaria que um modesto romancista baiano ndo pode
perceber.r’

A guisa de conclusdo deste topico, cita-se a pesquisadora Alves (2007), cuja
avaliacdo da critica literaria com relacao a ficcdo amadiana informa que, enquanto
alguns criticos, em suas variadas analises, desqualificavam a obra de Amado,

outros, pelos mesmos aspectos, defendiam-na. Adiante, aduz:

Desde o primeiro livro do escritor, publicado em 1931, os estudiosos
produziram andlises, julgamentos e avaliacdes extremamente dispares,
abrindo varios campos de batalha, pois se trata (sic) de “opinides”
carregadas de ideologia, ou seja, sdo abordagens e julgamentos fundados
na estética do momento, na tradi¢ao literaria, ou mesmo em ideias politicas.
(ALVES, 2007, p. 113).

Alves (2007) percebe que as primeiras criticas despendidas foram mais

demolidoras que interpretativas, ecoando ainda sobre as vozes de estudiosos até 0s

7 DISCURSO de Posse. Academia Brasileira de Letras. Disponivel em
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=723&sid=244>. Acesso em: 25
abr. 2011.
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anos 1950 e 1960. Esse quadro se modificou entre as décadas de 1960 e 1970,
guando vozes discordantes e mais interpretativas e compreensivas do projeto
amadiano passaram a surgir. Travava-se, entdo, uma contenda estética e ideoldgica,
seja de defesa, seja de ataque aos escritos amadianos.

Ainda segundo Alves (2007), o entrave para melhor compreensao da obra
amadiana por parte da critica brasileira parece ter sido a tematica eleita pelo escritor:
a Bahia dos anos 1920/1930 e personagens que estavam ambientados numa

ideologia latifundiaria e escravocrata. Assim discorre a estudiosa:

Mas em plena Modernidade, quando escritores e criticos do centro do poder
do pais desejavam apagar as “marcas” do atraso brasileiro, a escolha de
Amado, ao se fixar nas vozes marginais, ndo seria bem vista. (ALVES,
2007, p. 116).

Um dos trabalhos mais curiosos tem sido desenvolvido pela critica genética,
gue é aquela que estuda o processo de criacdo a partir dos manuscritos, no intuito
de apontar o processo criativo do escritor. Elizabeth Hazin, pesquisadora que
organizou o arquivo de manuscritos da Fundacédo Casa de Jorge Amado, disse que
ficou impressionada com a quantidade de versdes que Amado tinha para suas obras
e até para suas dedicatérias. Tal denota a preocupacao e o intenso trabalho daquele
escritor na elaboracéo de seus escritos.*®

Conforme se apura das breves consideracdes criticas aludidas neste estudo,
tem havido um interesse maior pela obra amadiana e um reconhecimento de seu
legado para a Literatura Brasileira, representado por pesquisas que se voltam, em
especial, para o aspecto sociolégico da Literatura, da forma como ela nos representa
e nos reconhece.

Intentando ampliar a compreensdo do projeto literario amadiano, este
trabalho, em seu préximo topico, volta-se ao contexto historico-literario no qual

afloraram os textos do escritor, qual seja, a década de 1930.

18 CANUTO, Luis Claudio. Jorge Amado: a critica e a preservacdo da memodria. Disponivel em
<http://www.camara.gov.br/internet/radiocamara/?Ink=JORGE-AMADO-A-CRITICA-E-A-
PRESERVACAO-DA-MEMORIA-0711-&selecao=MAT&materia=110665&programa=132>. Acesso
em: 26 abr. 2011. Saliente-se que ndo € intencao da pesquisa aprofundar analises desenvolvidas por
Elizabeth Hazin, bastando mencionar a existéncia desse trabalho.
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2.2 A GERACAO DE 1930: LITERATURA EM TEMPO DE REVOLUCAO

O romance de 1930, apesar de seu vinculo com a tradicdo regionalista do
século XIX', influenciou-se pela revolucdo estética iniciada com os modernistas de
1922. Igualmente, foi impactado pela alteragdo do regime politico no Brasil, com a
derrubada da Republica Velha, ou Primeira Republica, e a vitéria dos liberais.
Ademais, o confronto ideoldgico entre comunismo e fascismo presente em toda a
Literatura mundial tingiu a escrita dos romancistas brasileiros daquela geracéo.

Duarte (1995) informa que o0 ano de 1922 trouxe trés acontecimentos de forte
influéncia na carreira de Jorge Amado: a Semana de Arte Moderna, o levante do
Forte de Copacabana e a fundacao do Partido Comunista Brasileiro. Tais episodios
superaram a condicao histérica para se constituirem nos pilares da Literatura surgida
a partir de 1930. E “No caso especifico de Jorge Amado, modernismo, tenentismo e
comunismo funcionardo como referenciais muito precisos numa trajetéria em que
politica e literatura vao caminhar lado a lado”. (DUARTE, 1995, p. 23).

O inicio do século XX até a década de 1930 foi entoado pela profusdo de
movimentos culturais - Cubismo, Futurismo, Dadaismo e Surrealismo, cujas
principais caracteristicas eram o espirito libertario, a iconoclastia e a efemeridade.
Tais movimentos ou vanguardas, como foram denominados, repudiavam o passado,
o0 comodismo e a cultura oficial, representativa de uma ordem estabelecida. No
Brasil, os questionamentos voltaram-se a Literatura convencional que se praticava
ao gosto oficial e das elites — principalmente o Parnasianismo e o Simbolismo.
Provocando um publico conservador, os integrantes da Semana de Arte Moderna
Graca Aranha, Menotti Del Picchia, Ronald de Carvalho, Mario de Andrade, Oswald
de Andrade, entre outros, buscaram adaptar o espirito de vanguarda as condi¢cdes
nacionais, propondo o rompimento com o tradicionalismo, a libertacdo estética,
experimentacdo constante e principalmente a independéncia cultural do Brasil.
Pregavam a projecdo de uma identidade nacional, a renovacdo da linguagem
literaria e a pesquisa de formas literarias de expressdo, bandeiras que foram
retomadas no romance de 1930.

Conforme avalia Duarte (1995, p. 23),

19 Nesse sentido, Maia (1991, p. 119): “As raizes do regionalismo ja se encontravam no século
anterior, com O sertanejo, de José de Alencar, e O cabeleira, de Franklin Tavora”.
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A revolucdo estética de 1922 propicia ao autor [Jorge Amado] régua e
compasso expressivos, abrindo-lhe a perspectiva da linguagem
desabusada, império da oralidade, além de lhe mostrar o caminho dos
estratos recalcados de nossa formacdo cultural, que até hoje fornecem
matéria-prima a suas narrativas.

Duarte (1995, p. 26-27) salienta a participacdo de Jorge Amado na Academia
dos Rebeldes, “[...] grupo que ridicularizava Coelho Neto e Rui Barbosa, mas
também o verdamarelismo de Plinio Salgado. Embora divergindo de alguns
postulados da Semana, todos aceitavam seu espirito destrutivo e renovador’. O
estudioso mineiro menciona, ainda, a diferenca das classes sociais a que pertenciam
os modernistas de 1922 e os jovens integrantes da Academia dos Rebeldes: estes
eram de origem burguesa e pequeno-burguesa, mas, por serem em sua maioria
estudantes, tinham uma vida sem ostentagéo.

No plano politico, nos primeiros anos do século XX até a década de 1930, o
pais viveu a Republica Velha, ou Primeira Republica, assentada na monocultura do
café. Os Estados de Minas Gerais e Sao Paulo comandavam o que se apelidou de
‘republica do café-com-leite”, uma vez que ditavam as regras e elegiam
sistematicamente o presidente da Republica, em razdo da fusdo dos interesses. O
regime politico concedia favores aos grandes proprietarios rurais através da
exploracdo da forca de trabalho das classes menos favorecidas economicamente.

Gomes (1981, p. 114) aduz que, de certo modo, essa estrutura aparece
retratada nos romances do ciclo do cacau de Jorge Amado: “Em Terras do Sem
Fim e Sao Jorge dos Ilhéus, por exemplo, defrontamo-nos com o poder politico dos
coronéis que manipulam a vida publica, visando tdo-somente a seus interesses
particulares”.

N&o alheios a esclerose do poder constituido e seus pilares de sustentacao,
0s modernistas de 1922 também ridicularizaram os simbolos do regime; entretanto,
conforme aponta Duarte (1995), o enfoque era a contestacao do pais idealizado pelo
canone literario, contrastando-o com um Brasil primitivo e atrasado, em que a
incorporacdo de procedimentos de vanguarda sobrelevava-se as questdes sociais.
Assim, conclui: “Mas ndo conseguem dar o salto que os levaria do universo dos
contrastes aos das contradi¢des de classe”. (DUARTE, 1995, p. 25).

Em alusdo a conferéncia proferida por Mario de Andrade na Casa do
Estudante, na qual o escritor, naquela oportunidade, vangloriou o aspecto politico do

movimento de 1922, considerando-o preparador e criador de um espirito
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revolucionario, Duarte (1995, p. 25) ressalva que tal sentimento reacionario vinha se

formando desde o inicio do século, conforme se verifica da fala:

Esta presente em obras de Euclides da Cunha, Lima Barreto, Monteiro
Lobato. E o “estado-de-espirito revolucionario”, habita igualmente as
paginas da literatura anarquista, difunde-se nos meetings, nas greves, nas
portas das fabricas, terminando por chegar aos quartéis. A contestagdo
literaria do periodo 22-30 vem, pois, engrossar um movimento ja em curso e
coincide com a imensa insatisfagdo provocada pelo atraso e miséria do
pais, fruto do mandonismo oligarquico.

Consoante afirma Gomes (1981), as obras da geracédo de 1930, respeitadas
as peculiaridades de cada escritor, ttm como caracteristicas comuns o regionalismo

e 0 compromisso com a denuncia de problemas sociais. Assim, discorre:

Essa geracéo de escritores trouxe para a literatura brasileira uma realidade
gue permanecia escondida: tipos sociais especificos, geralmente do Brasil
rural, vivendo situacdes tipicas de um pais atrasado. Além desse contelido
explosivo de dentncia, o Romance de 30 notabilizou-se pelo estilo simples,
pela incorporacdo de falas regionais e pelo destaque dado a personagens
do povo, geralmente ignorados nos romances da literatura oficial. (GOMES,
1998, p. 20).

Segundo Lucas (1997), a Literatura voltou-se ao problema social mais
claramente com os romancistas dos anos de 1930: antes, era ela privilégio da classe
dominante, que tinha tempo e dinheiro para se dedicar a leitura. A evolucéo
econdmica do pais, desvinculando-se do sistema colonial e passando a divisdo do
trabalho e a diversificagdo da producéo, gerou uma classe média nas cidades ao
lado do proletariado. Essa alteracdo do quadro material proporcionou as primeiras
manifestacfes sociais da classe média instruida, conforme realga Lucas (1997, p.
99):

[...] o carater social da ficcdo brasileira somente aparecera quando as
personagens e as situacdes criadas constituem expresséo viva de relagcbes
entre grupos sociais. A esse respeito, o romance do Nordeste sera
exemplar. Na doutrina marxista, sabe-se que os problemas e as ideias
somente comecam a se mostrar quando os precedem condi¢cBes materiais
capazes de suscita-los.

Para o critico, os romances nordestinos sdo os documentos mais claros da

disparidade social do pais, dada a condigdo geogréfica e historica daquela regido, de
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pobreza herdica e dependente, capaz de gerar mais intensamente o sentimento de
protesto.?°

Como assinalado em linhas anteriores deste trabalho, o compromisso com a
realidade exterior de que fala Gomes (1981) nao foi uma inovacao da geracdo de
1930. Ja no século XIX, a chamada escola do Realismo possuia 0 mesmo enfoque.
A abordagem do tema, contudo, era influenciada pela estética naturalista, imbuida
pelo progresso da biologia e da sociologia da época, que, dessa forma, retratava o
homem como produto de for¢cas determinantes — raca, meio e momento historico,
eximindo-o de uma consciéncia propria. A ficcdo de 1930, porém, retoma a
preocupacdo com o real, mas abandona a ideia de que o homem é resultado de
forcas externas e de seus instintos; ao contrario, 0 homem passa a ser retratado
como ser responsavel, cujas condicbes sociais e psicologicas séo resultantes de
uma estrutura social e historica.

No plano politico, o tenentismo configurou-se como simbolo da rejeicdo ao
coronelismo provinciano e ao atraso do pais, pois atuava como forca contraria ao
status quo, ndo se dando maior destaque a sua faceta autoritaria, que buscava
modernizar o pais por um regime de forca. O reformismo proposto pelos tenentes,
ainda que de forma timida, representava, dessa forma, progresso face ao
conservadorismo das oligarquias. A influéncia desse movimento nas obras

amadianas € destacada por Duarte (1995, p. 27), a citar:

As noticias dos levantes e da marcha da Coluna encaminham o
inconformismo do futuro romancista [Jorge Amado] para o rumo das
transformacg@es politicas concretizadas na revolugdo de 30. A perspectiva
dos liberais orienta critica as oligarquias realizada em Pais do carnaval
(sic) e a saga da Coluna faz surgir a admiragdo pelo “Cavaleiro da
Esperanga”, seu personagem de maior relevo historico e politico.

A alteracdo da estrutura social e econdmica do Brasil foi também favorecida
pela Primeira Guerra Mundial, pois o pais precisou industrializar-se, ainda que

superficialmente. A industrializagdo, por seu turno, ocasionou o desenvolvimento das

20 | embram Maia (1991) e Duarte (1995) que houve no Nordeste, em especial no Recife, onde se
fixava o grupo de Gilberto Freyre e José Lins do Rego, um movimento a favor das tradicdes regionais
em detrimento das inovacdes estéticas pregadas pelos modernistas de 1922. Em 1926, criou-se 0
Centro Regionalista e realizou-se o Primeiro Congresso Brasileiro de Regionalismo. O movimento
intentava a valorizacéo da regido frente ao deslocamento do eixo econdmico e cultural para o Sul do
pais, ocasionado pelo declinio da indistria agucareira. Havia, por outro viés, a preocupagdo com a
ascensdo de um capitalismo sem vinculos com as tradi¢cbes nordestinas, que contribuia para a
descaracterizacéo cultural daquela regido, cuja economia era patriarcal e paternalista.
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grandes cidades, do comércio, da classe operaria, da classe média e enfraqueceu,
consequentemente, o poder oligarquico. A nova conjuntura provocou certo
liberalismo: os operarios passaram a se organizar e fundaram o Partido Comunista
Brasileiro, que, por sua vez, atuou de maneira relevante no processo de alteragéo
politica do pais.

O projeto tracado pelos comunistas seria conduzido pelo que se chamou de
teoria do etapismo: sendo o Brasil ainda essencialmente agrario e a estrutura de
poder “semifeudal”’, eles teriam que se aliar, num primeiro momento, a pequena
burguesia industrial e comercial para somar forcas na realizacdo da revolugao
democratico-burguesa. Superada a primeira etapa, 0S comunistas, entao,
engendrariam a revolucdo proletaria, comunista propriamente dita. Organizados
segundo essa Otica, ocorreram 0s levantes de 1922 e 1924 no intento de destronar o
“agrarismo feudal” instalado na Presidéncia da Republica.

Duarte (1995, p. 30) salienta que a estrutura fundamentalmente agricola do
pais, responsavel pela producdo da riqueza e da pobreza, foi representada por
Amado em obras como Cacau, Terras do sem fim e S&o Jorge dos Ilhéus. Ao
avaliar Cacau, o critico literario acentua a virada esquerdista da producao amadiana,
que mergulhou no universo do trabalho e das lutas de classe, retratando,
criticamente, o sistema agrario-exportador e as condices dos camponeses. Aduz o

pesquisador:

O pequeno livro se enquadra no modelo de romance proletario tal como
entendido a época pelos simpatizantes brasileiros a revolugdo. E se
constitui, portanto, em expressao literaria da politica de alianca de classes
proposta na década anterior por Octavio Branddo?* [...] Cacau celebra
duplamente esta alianca: apresenta o heroi de formacéo pequeno-burguesa
gue é proletarizado e assimila os valores e desafios da nova classe, ao
mesmo tempo que é fruto da nova opc¢éo politica de seu autor. (DUARTE,
1995, p. 57).

Duarte (1995), analisando o livro Sdo Jorge dos llhéus, conclui ser ele a
continuacdo da saga apresentada em Terras do sem fim, seguindo a 6tica do
etapismo: ambos os textos narram “[...] o apogeu e a queda dos ‘donos da terra’, a

ascensao fulminante dos exportadores, o crescimento da revolta dos ‘alugados’

21 Conforme elucida Duarte (1995), Octavio Branddo deu corpo a teoria do etapismo, em 1924, com o
texto Agrarismo e industrialismo: ensaio marxista-lenista sobre a Revolta de S&o Paulo e a guerra
de classe no Brasil. Ainda segundo o estudioso literario, Brandao justificava a teoria baseado na
diferenca estarrecedora, apurada pelo censo de 1920, entre os trabalhos rurais - nove milhdes - e os
operarios de fabricas — duzentos e setenta e cinco mil.
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repentinamente sem emprego, a escalada pouco sutil da dominacdo imperialista
[...]". (DUARTE, 1995, p. 187). Ainda conforme o pesquisador, a intencdo da
narrativa, em Séao Jorge dos Ilhéus, é representar o processo que leva da queda do
“feudalismo” dos coronéis, gerado pelo capitalismo do exportador, que manipulava
0os precos do cacau, a agitacdo comunista dos trabalhadores, ocasionada pelo
desemprego.

O Partido Comunista passou a atuar mais incisivamente nas lutas sociais a
partir do inicio da década de 1930, devido a crise econdmica mundial de 1929, que
provocou desempregos e desajustes sociais, revelando as fissuras do sistema
capitalista. A extensdo da ideologia comunista na Literatura mundial € comentada

por Duarte (1995, p. 33), conforme citacao:

Em todo o mundo, a radicalizacdo politico-ideoldgica impregna a atividade
cultural. Walter Benjamin observa com propriedade que tal situacdo obriga o
escritor a “decidir a servico de quem ele quer colocar a sua atividade”. Se o
escritor burgués, voltado para o passatempo, ndo reconhece este imperativo
histérico, o “escritor de tipo progressista” ndo apenas o reconhece, mas, se
coloca, efetivamente “do lado do proletariado”, mesmo reconhecendo o
comprometimento de sua “autonomia prépria” como criador.

Em 1932, Jorge Amado aproximou-se de escritores nordestinos e, conduzido
por Rachel de Queiroz (1910-2003), passou a frequentar reunides e palestras da
juventude comunista e a ler a Literatura estrangeira assentada naquela ideologia. “E
entdo o sentimento de revolta pequeno-burguesa, dominante em Pais do carnaval
(sic), comeca a ceder lugar aos pontos de vista de esquerda visiveis de Cacau a
Subterraneos da liberdade (sic)”. (DUARTE, 1995, p. 32).

A arte influenciada pelo comunismo quer falar as massas e formar
consciéncias, indicando o caminho que leva a superacdo da submisséo a exploragcao
do capital: “[...] a prosa e a poesia reencontram as motivagdes épicas, encarnadas
agora no combatente operario ou camponés, no agitador e no dirigente partidario”.
(DUARTE, 1995, p. 23).

Duarte (1995) enfatiza que Cacau inaugurou o romance proletario da
Literatura Brasileira, ao colocar o homem que trabalha como protagonista ou
narrador, ascendendo enquanto herdi e transmitindo seu saber a outrem: “A
dimenséao utilitaria se evidencia quando o texto expde a vivéncia dos oprimidos, e
ainda mais, quando parte para a pedagogia da insubmissao”. (DUARTE, 1995, p. 34-
35).
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Matias (2012) afirma que Capitdes da areia pode ser considerada a obra
simbolo do que ele chama de “Fase Comunista” de Jorge Amado, caracterizada por

ser extremamente combativa e panfletaria:

O comunismo era, entao, compreendido como a Unica forma de salvacdo da
sociedade e as obras eram carregadas de ideias; a visdo de comunidade e
igualdade pregada pelas ideias comunistas era o fim Gnico e natural, pois
nasceria de dentro do povo essa necessidade de engajamento e luta.
(MATIAS, 2012, p. 36).

Consoante j4 explanado anteriormente, a partir da década de 1950, a obra
amadiana apresenta tendéncia menos panfletaria. Segundo Matias (2012), o escritor
baiano, porém, ndo abandona a filosofia comunista: seus personagens possuem
certo senso de humanidade tipicos daquela filosofia, mas nédo se caracterizam pela
consciéncia de classe.

Uma vez conhecida a histéria do escritor baiano e apontadas as
caracteristicas de seus escritos e as criticas a sua producéo literaria, aborda-se, a

seguir, o romance enfocado nesta dissertacédo: Capitaes da areia.
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3 NA AREIA COM OS “CAPITAES”: UMA LEITURA DO ROMANCE

Jorge Amado tinha vinte e cinco anos quando teceu o romance Capitdes da
areia, inspirado por criangas que viviam de furtos e assaltos, como homens, nas
ruas de Salvador e Aracaju.?

Publicada em 1937, a obra narra o cotidiano de meninos de rua, enfatizando
nao somente os assaltos e os atos violentos do grupo em sua vida aparvalhada, mas
também seus sonhos e sua ingenuidade, proprios de crianga.

Os “capitaes da areia” foram deixados a sorte por motivos variados: ficaram
orfaos, foram abandonados ou fugiram dos abusos e maus tratos recebidos em
casa. Reconheceram-se pela necessidade de sobrevivéncia e se agruparam. O
cenario sdo as ruas e as areias das praias de Salvador e o0 “abrigo” desses meninos

€ um velho armazém abandonado no cais do porto. O romance assim apresenta o

grupo:

Ali estavam mais ou menos cinquenta criangas, sem pai, sem mae, sem
mestre. Tinham de si apenas a liberdade de correr as ruas. Levavam vida
nem sempre facil, arranjando o que comer e o que vestir, ora carregando
uma mala, ora furtando carteiras e chapéus, ora ameac¢ando homens, por
vezes pedindo esmola. E o grupo era de mais de cem crianc¢as, pois muitas
outras ndo dormiam no trapiche. Se espalhavam nas portas dos arranha-
céus, nas pontes, nos barcos virados na areia do Porto da Lenha. Nenhuma
delas reclamava. Por vezes morria um de moléstia que ninguém sabia
tratar. Quando calhava vir o padre José Pedro, ou a mae-de-santo
Don'Aninha ou também o Querido-de-Deus, o doente tinha algum remédio.
Nunca, porém, era como um menino que tem sua casa. (AMADO, 1991, p.
38).

Sobre a violéncia retratada em Capitdes da areia, Duarte (1995) a considera
fruto do enfrentamento social vivido pelo protagonista Pedro Bala e seu grupo.
Assim, a violéncia seria por vezes gratuita, outras necessaria ou mesmo justa,
sempre escandalizando a fim de despertar o terror, a piedade ou a admiracdo do
leitor. “A violéncia € meio de acdo dos mocinhos-bandidos, mas € também fim nas
tipicas atitudes de vinganca do aparelho repressivo: sede, fome, espancamento,
clausura”. (DUARTE, 1995, p. 139).

Em seu artigo Jorge Amado: leitura e cidadania, Duarte (2004, p. 44-45)

assim observou:

22 Assim informa Ramos (2004), em seu artigo O “Velho Marinheiro” e os Capitaes da areia.
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Os pequenos bandidos chefiados por Pedro Bala surgem acima de tudo
como vitimas de uma sociedade opressora e hipdcrita. A violéncia que
praticam é inscrita no texto quase sempre como justa e, mesmo, hecessaria
- uma resposta a violéncia econdmica sofrida pelos de baixo e transformada
em agressao sadica quando praticada pelo aparelho repressivo. O romance
toma o partido dos, ja aquela altura, considerados menores, mas para fazé-
los maiores.

Em todo o texto, ha um contraste entre a precocidade dos meninos, por

exemplo, ao planejarem seus assaltos e resolverem seus impasses, e seus tracos

infantis, que estdo muito bem retratados no capitulo As luzes do carrossel, a

exemplificar:

- Quer ver uma coisa bonita?

Todos queriam. O sertanejo trepou no carrossel, deu corda na pianola e
comegou a musica de uma valsa antiga. O rosto sombrio de Volta-Seca se
abria num sorriso. Espiava a pianola, espiava 0s meninos envoltos em
alegria. Escutavam religiosamente aquela musica que saia do bojo do
carrossel na magia da noite na cidade da Bahia s6 para os ouvidos
aventureiros e pobres dos Capitdes da Areia. Todos estavam silenciosos.
[...] Entdo a luz da lua se estendeu sobre todos, as estrelas brilharam ainda
mais no céu, o mar ficou de todo manso e a cidade era como que um
grande carrossel onde giravam em invisiveis cavalos os Capitaes da Areia.
Nesse momento de musica eles sentiram-se donos da cidade. E amaram-se
uns aos outros, se sentiram irmaos porque eram todos eles sem carinho e
sem conforto e agora tinham o carinho e conforto da musica. (AMADO,
1991, p. 59).

O livro pertence a fase ideolégica de Jorge Amado, voltando-se a denuncia da

marginalizacdo social e exploragdo de trabalhadores, bem como ao engajamento

politico.

O tema da infancia abandonada e delinquente era escandaloso para a época,

nao causando surpresa o fato de o romance ter nascido sob o estigma da

perseguicdo. Censurado no momento de seu langamento, em 10 de novembro de

1937, foram incinerados mais de oitocentos exemplares, de acordo com relatério do

ato:

Aos 19 dias do més de Novembro do ano de 1937, em frente a Escola de
Aprendizes Marinheiros, nesta cidade de Salvador e em presenca dos
senhores membros da comissdo de busca e apreensdes de livros,
nomeadas por oficio nimero seis, da entdo Comissao Executora do Estado
de Guerra, [...] foram incinerados por determinacdo verbal do sr. Coronel
Anténio Fernandes Dantas, comandante da Sexta Regido Militar, os livros
apreendidos e julgados como simpatizantes do credo comunista, a saber:
808 exemplares de Capitdes da areia [...]. (DUARTE, 2004, p. 39).
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O livro surgiu as veésperas da decretacdo do Estado Novo, num momento em
gue o pais ja se encontrava em “Estado de Guerra”, caracterizado pela suspensao
das liberdades, garantias e direitos dos cidadaos, censura da imprensa e muitos
presos politicos. Numa andlise acerca desse periodo histérico e da incineragdo de
livros, Duarte (2004, p. 40) assevera:

Enquanto, na Espanha, artistas e escritores se solidarizavam com a
Republica e pegavam em armas contra o fascismo, aqui, o integralismo de
Plinio Salgado e uma mal disfarcada simpatia pelo nazismo entre as Forcas
Armadas forneciam o paradigma ideoldgico para que militares colocassem
no fogo livros tidos por eles como subversivos. O gesto barbaro perpetrado
em Salvador apenas ecoa entre nés o ritual obscurantista que se repetia na
Alemanha, na lItalia e nos paises que, logo depois, sucumbiram & maquina
de guerra comandada por Hitler.

Para Duarte (1995), o conflito presente no romance € basicamente
folhetinesco: pobres contra ricos e criangas marginais contra uma sociedade
opressora. “O insolito do folhetim se materializa nos rostos angelicais, porém
malvados; nos gestos inocentes encobrindo ou propiciando o roubo, a trapaga, 0
estupro”. (DUARTE, 1995, p. 139).

Ainda segundo o mesmo critico, Capitdes da areia nasce de Jubiab4, sendo
uma retomada e ampliagdo do terceiro momento de trajetéria de Balduino: da
mesma forma, os romances focam-se na formagao de um personagem, abrangendo
desde a infancia, envolta em traguinagens, livre e sem controle, até seu desabrochar
como lider proletario. Retomando o modelo de evolucdo da malandragem a
militancia do herdi, Pedro Bala encontra nas lutas sociais e trabalhistas a forma mais
coerente de revolta contra o sistema que o marginaliza, conforme elucida Duarte
(1995, p. 138-139):

O her6i de novo vagueia pelas ruas da cidade grande até encontrar seu
destino. E os companheiros de orfandade vivem, como seu lider, tentando
escapar a degradagdo num mundo hostil, muitas vezes sem o0 conseguir.
Alguns sucumbem ou se pervertem para sempre, enquanto outros se
elevam e encontram um objetivo maior para suas vidas.

Em 1935, Jorge Amado, que ja experimentava uma recepcao critica polémica
de seus textos, percebeu a necessidade de produzir obras mais estruturadas e com

alcance social ampliado. Para se adequar a opcgéo pela Literatura engajada, o

escritor passou a mesclar a intencao realista de mostrar a evolu¢ao do oprimido para
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uma consciéncia de classe com varios recursos narrativos de apelo popular,
centrando-se na formacdo do her6i. Como conclui Duarte (1995), Jorge Amado
produz o que se chama de romance romanesco - uma combinacéo do popular com o
popularizado — para difundir a mensagem partidaria de elevacdo do oprimido. Assim

analisa o estudioso:

A prépria concepcao do romance, fundada na narracéo dos feitos de um
heréi, inspira-se no cordel e, mesmo, na mais longinqua heranca narrativa.
Dai, as imagens arquetipicas, as referéncias lendarias e o substrato
mitolégico que permeiam diversas passagens, aproximando o texto da
estoria romanesca.

[...] o autor incorpora também a heranca da narrativa burguesa que se
difundiu e arraigou entre nds e constréi um romance de aprendizagem em
gue se evidenciam as rela¢cdes com os motivos e tratamentos folhetinescos.
O emprego da repeticdo como principio construtivo, as inUmeras barreiras
colocadas no caminho triunfante do herdi, o ritmo &gil e a variedade das
acbes demonstram que as convencbes do folhetim também se fazem
presentes. E, junto com elas, as emana¢bes melodramaticas visiveis nos
exageros morbidos, nas coincidéncias, nas mudancgas bruscas do destino,
no maniqueismo de situacfes e personagens.

O resultado dessa mistura de formas e linguagens € o romance romanesco,
fruto da combinacédo do popular com o popularizado [...]. (DUARTE, 1995, p.
91-92).

O critico avalia a modernidade contida nessa estrutura empregada pelo
escritor, ao fundir melodrama e folhetim, valendo-se de um cenério urbano, em que
0s agentes da narrativa sdo os emergentes das massas. O romance, desse modo,
vai ao encontro das demandas de um publico desejoso de entrar na problemética
social e ter uma Literatura de entretenimento, construida numa linguagem acessivel.

O antagonismo latente entre a sociedade e o grupo “capitdes da areia” faz
surgir personagens que, inconformados com os paradigmas sociais, confrontam-nos,
buscando valores que satisfacam suas éansias e algo que os faca transcender a
situacdo miseravel em que vivem. Desestabilizam, por isso, 0 meio em que se
inserem, enquadrando-se no que Lukacs (2000) chamou de “herdis problematicos”.
O filésofo cunha a figura do herdi problemético ao relacionar o romance com o
mundo burgués, constituindo, assim, uma narrativa em que ha o confronto entre o
personagem e as convencdes sociais. Esse herdi, portanto, esta em comunhdo e
conflito, concomitantemente, com o mundo, transformando o romance no percurso
da submisséo a realidade a formacao de uma consciéncia individual. Assim explana

o filésofo:
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O romance é a forma da aventura do valor préprio da interioridade; seu
conteddo € a histdria da alma que sai a campo para conhecer a si mesma,
gue busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a prova,
encontrar sua propria esséncia. (LUKACS, 2000, p. 91).

Convergem-se ao texto amadiano o realismo da critica social e elementos
folhetinescos e melodraméticos. O caminho de Pedro Bala pela criminalidade é
ornado por um esplendor romanesco em que a pureza interior da personagem €
vitimada pelas circunstancias em que vive. Exemplo dessa afirmacdo encontra-se na
cena em que Bala estupra uma menina indefesa no areal. Apesar de consumar a
violéncia sexual, o personagem se mostra sensivel a resisténcia da vitima e se

arrepende ao ver o 6dio e desprezo da menina:

Primeiro ele ficou parado, depois deitou a correr no areal e ia como se 0s
ventos 0 acoitassem, como se fugisse das pragas da negrinha. E tinha
vontade de se jogar no mar para lavar toda aquela inquietacdo, a vontade
de se vingar dos homens que tinham matado seu pai, o 6dio que sentia
contra a cidade rica que se estendia do outro lado do mar, [...] o desespero
de crianca abandonada e perseguida, a pena que sentia pela pobre
negrinha, uma crianga também. (AMADO, 1991, p.85).

A tomada final de consciéncia do personagem se da apés o sacrificio da
prisdo e da tortura: no reformatorio, que, como considera Duarte (1995), simboliza a
descida aos infernos na histéria romanesca, a dor fisica e a humilhacdo a que é
submetido fazem com que Pedro Bala reanime seu amor pela liberdade, investindo-o
na luta social: “Sofrer sede e escuriddo. [...] Seu pai morrera para mudar o destino
dos doqueiros. Quando ele sair sera doqueiro também, lutar pela liberdade, pelo sol,
por agua e de comer para todos”. (AMADO, 1991, p. 195).

O “renascimento” do protagonista ja € anunciado, conforme lembra Duarte
(1995), no momento da fuga do reformatério, quando Pedro Bala atira as roupas de
presidiario pelo caminho, ficando nu, simbolizando a nova vida e o novo ser.

A prisédo é para Pedro Bala seu momento climax no romance, preparando a
alteracdo de sua trajetéria. Duarte (1995) ainda cita a morte de Dora como
propulsora dessa mudanca, além de uma reveréncia amadiana aos mestres
romanticos, unindo amor e morte.

Dora perdera os pais em uma epidemia de variola e entrou no grupo gracas a
Jodo Grande e Professor, que, tendo a encontrado nas ruas com seu irmdo Zé
Fuinha, resolvem protegé-los. Num primeiro momento, Dora desperta o desejo

sexual dos meninos, que é definitivamente freado pelo lider, Pedro Bala. Depois,
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Dora integra-se ao grupo, participando, inclusive, de seus planos e roubos,
passando a representar, por outro viés, mae e irma daqueles garotos, conforme
elucida o seguinte fragmento: “A mao de Dora o toca de novo. Agora a sensagao &
diferente. Ndo € mais um arrepio de desejo. E aquela sensacgédo de carinho bom, de
seguranga que lhe davam as maos de sua mae”. (AMADO, 1991, p.169).

Em um assalto frustrado, Pedro Bala e Dora sdo capturados e ela é enviada
ao Orfanato, onde acaba adoecendo. Com a ajuda do grupo, Bala e Dora
conseguem fugir, porém, esta nao resiste ao seu padecimento e acaba por falecer.
Antes, porém, entrega-se a Bala como esposa e eles tém uma noite de amor. Matias
(2012, p. 42) avalia esse episddio como o completar do ciclo de Dora: “Dora, agora
mulher, assume o papel de doacdo para o homem e tem seu clico completo,
podendo morrer para se tornar estrela, que era uma honra guardada apenas para
homens”.

Gomes (1998) considera o personagem Pedro Bala o protagonista do
romance, ndo sO por ser o primeiro do bando a se apresentar ao leitor, mas também
porque seu carater de lideranca € enfatizado pelo narrador; ademais, embora nao
tome parte em todas as cenas, Pedro Bala ¢ “[...] linha condutora de todo o romance,
servindo, assim, para dar unidade aos diversos quadros”. (GOMES, 1998, p. 55).

Gomes (1998) e Matias (2012) classificam as personagens do romance
amadiano como planas?3, uma vez que sdo construidas a partir de uma ou duas
gualidades das quais as outras sao decorrentes, ndo causando surpresa ao leitor.

Matias (2012, p. 40) aprofunda a analise, afirmando:

A planitude das personagens leva a pensar em uma estrutura épica da
narrativa, onde os personagens séo planos porque representam um povo e
ndo uma subjetividade, uma individualidade. Nessa perspectiva é cabivel
trazer, para este ensaio, as reflexdes de Dacanal sobre a Nova narrativa
épica no Brasil para melhor ilustrar nosso recorte em Capitdes da areia:
“[...] narrada e celebrada a agdo do homem sobre o mundo [...]". A obra, em
uma perspectiva generalizante, narra as acdes de meninos marginalizados
(2 margem da sociedade) sobre o0 mundo e isso, dentro dessa perspectiva,
somado as personagens planas nos abre a possibilidade de interpreta-la (a

2 Segundo conceitos apresentados por Brait (1985), valendo-se dos estudos de Forster sobre a
estrutura do romance, as personagens sdo planas ou redondas. Planas “Geralmente, sdo definidas
em poucas palavras, estdo imunes a evolu¢do no transcorrer da narrativa, de forma que as suas
acoes apenas confirmem a impressao de personagens estaticas, ndo reservando qualquer surpresa
ao leitor’. (BRAIT, 1985, p. 40-41). Redondas “sao aquelas definidas por sua complexidade,
apresentando varias qualidades ou tendéncias, surpreendendo convincentemente o leitor. S&o
dindmicas, sdo multifacetadas, constituindo imagens totais e, ao mesmo tempo, muito particulares do
ser humano”. (BRAIT, 1985, p. 41).
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obra), como uma reconstru¢cdo da estrutura narrativa épica na época
moderna. Sobre o épico é importante lembrar o que disse Aristoteles quanto
a trajetéria do herdi, pois ela coincide com a da propria sociedade
representada. A trajetoria ascendente de Pedro Bala representa, portanto,
dentro dessa estrutura épica, o proprio crescimento da sociedade.

Matias (2012) assevera que Pedro Bala ndo poderia possuir conflitos mais
complexos para nao prejudicar seu layout comunista: ele é um lider nato,
inquestionavel, pois € puro sentimento de comunidade. Assim, sua fungcdo na
narrativa é plena. Para o critico, o Unico personagem que fugiria de tal simplificacédo
seria Sem-Pernas, pois seu conflito ndo prejudica a filosofia da obra.

A falta de afeto marca decisivamente as criancas, em especial, Sem-Pernas,

que sempre se mostrou atormentado por sua caréncia:

[...] 0 Sem-Pernas recuou e a sua angustia cresceu. Todos procuravam um
carinho, qualquer coisa fora daquela vida: o Professor naqueles livros que
lia a noite toda, 0 Gato na cama de uma mulher da vida que lhe dava
dinheiro, Pirulito na orac&o que o transfigurava, Baranddo e Almiro no amor
da areia do cais. O Sem-Pernas sentia que uma angustia o tomava e que
era impossivel dormir [...]. (AMADO, 1991, p.39).

Sem-Pernas € um menino coxo e tal caracteristica acentuou o preconceito
sofrido por ele. Ap6és um episédio em que fora preso e em que os policiais o
surraram, ridicularizando o seu defeito fisico, Sem-Pernas enraizou o 0dio. Na cena
em gue ele vai a casa de Dona Ester e é recebido com profundo carinho pela familia,
fica clara sua enorme caréncia afetiva. Machado (2006) vé nesse episodio o que em
lingua inglesa é chamado de twist, um pequeno desvio insuspeitado: tudo faz crer ao
leitor que, ao ser acolhido com tamanha bondade e carinho, o destino de Sem-
Pernas sofreria uma transformacéo, encontrando o pobre menino um porto seguro;
contudo, apesar de um drama interno, 0 personagem mostra-se solidario ao grupo,
levando a termo o plano de assalto a residéncia de seus benfeitores, consoante o

fragmento:

E se para alguém o Sem-Pernas abria excecdo no seu 6dio, que abrangia o
mundo todo, era para as criancas que formavam os Capitdes da Areia.
Estes eram seus companheiros, eram iguais a ele, eram as vitimas de todos
os demais, pensava o Sem-Pernas. E agora sentia que os estava
abandonando, que estava passando para o outro lado. Com este
pensamento se sobressaltou, sentou-se. Ndo, ele ndo os traria. Antes de
tudo estava a lei do grupo, a lei dos Capitdes da Areia. Os que a traiam
eram expulsos e nada de bom os esperava no mundo. E nunca nenhum a
havia traido do modo como o Sem-Pernas a ia trair. Para virar menino
mimado, para virar uma daquelas criancas que eram eterno motivo de
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galhofa para eles. Nao, ndo os trairia. Teriam bastado trés dias para ele
localizar os objetos de valor da casa. Mas a comida, a roupa, o quarto, e
mais que a comida, a roupa e o quarto, o carinho de Dona Ester tinham feito
gue ele passasse ja oito dias. Tinha sido comprado por este carinho como o
estivador fora comprado por dinheiro. N&o, néo os trairia. (AMADO, 1991, p.
119).

Nota-se uma situagcdo melodramética, na qual uma crianca abandonada,
carente em excesso e deficiente fisica, ao finalmente encontrar um lar e uma familia,
vé-se sem escolha, tendo de sufocar sua gratiddo e sair do aconchego. Sobre esse

episodio, avalia Machado (2006, p. 22):

A ética é outra, de classe. Faz com que a moral do grupo e a solidariedade
se sobreponham ao afeto, ao sentimento individual de agradecimento e ao
gue pode parecer apenas um caso de moralidade burguesa tradicional. A
intensidade do conflito interno entre duas fortissimas emocgdes opostas, no
entanto, ecoa os dilaceramentos afetivos do melodrama e néo estaria fora
de lugar no quadro geral do romance popular no século XIX.

Consoante Matias (2012), o garoto percebe que, quando algo Ihe é oferecido,
€ sob a esfera individual e ndo social. “Esse abandono do ideal, do particular, de
vida, em nome de um ideal comunitario, causa a maturidade no personagem, antes
da dos demais, que vira apenas com a morte de Dora”. (MATIAS, 2012, p. 43).

Quanto as demais personagens de destaque do grupo “capitdes da areia”, o
narrador vale-se da metonimia para qualificar e dar nomes a eles. Assim, sao elas
descritas a partir de uma caracteristica fisica ou psicolégica ou da funcdo que
exercem no grupo. Segundo Gomes (1998, p. 59), esse recurso serve para acentuar
o lado plano das personagens, “...] como se a qualidade ou o defeito principal de
cada personagem se estendesse e dominasse todo o individuo, servindo-lhe de
emblema e, em muitos casos, determinando-lhe toda a agao”. Assim, por exemplo,
Jodo Grande tem esse nome em razédo da estatura e Sem-Pernas esse apelido em
raz&o de seu defeito fisico.

Gomes (1998) avalia ainda que os apelidos sdo expedientes usados pelo
escritor para dar nome somente aos integrantes do grupo capitdes da areia, a
excecdo do personagem Querido-de-Deus, todos os outros recebem nomes
proprios, como Dalva, José Pedro, Aninha etc. Isso serve para salientar o grupo
fechado que formavam, onde os membros eram somente aqueles a quem as
criangas amavam e respeitavam. Sem-Pernas era quem dava os apelidos aos novos

membros do grupo: “Logo que um novato entrava para os Capitaes da Areia formava
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uma ideia ruim de Sem-Pernas. Porque ele botava um apelido, ria de um gesto, de
uma frase do novato”. (AMADO, 1991, p.30). Isso remete aos rituais de iniciagcao de
grupos fechados, como bem observa Gomes (1998).

A morte de Dora e Sem-Pernas desencadeia o amadurecimento que levara a
mudang¢a dos rumos dos “capitdes da areia”, assumindo os personagens diferentes
funcdes sociais: enquanto uns se mantém na malandragem e no crime, como Volta-
Seca, Boa-Vida e Gato, outros saem da condicdo de marginalidade, como Pirulito -
gue se torna frade capuchinho, Professor - que se muda para o Rio de Janeiro a fim
de estudar pintura e se tornar um grande artista, Jodo Grande - que se torna
marinheiro - e Pedro Bala - que se torna um militante operéario. Jorge Amado quis
representar como a marginalizacéo e a falta de consciéncia de alguns personagens
os impedem de se adaptar a sociedade.

A transformagédo do grupo “capitdes de areia” em brigada de choque, que
dispersa os fura-greve, da uma finalidade politica as suas habilidades aprendidas e
utilizadas nas ruas e colore o final da narrativa com um “[...] tom de elevagao
dignificante: da errancia limpen® ao empenho esquerdista’. (DUARTE, 1995, p.
144).

Para Gomes (1998, p. 51), apesar da miséria retratada no texto, o romance
termina com uma mensagem positiva, pois Jorge Amado concentra em Pedro Bala
“[...] toda sua crenca na forca do homem, em seu poder para modificar o destino, por
meio da luta, por meio da agao”, construindo uma narrativa “[...] que se presta a
desalienar e a conscientizar o homem, ndo s6 lhe chamando a atencdo para as
mazelas sociais, como também indicando-lhe o caminho da redencéao”.

Duarte (1995) salienta ainda o fato de a trajetdria militante de Pedro Bala ser
apresentada de forma superficial como indicativo da incipiéncia do projeto autoral de
Amado para a Literatura revolucionaria. Para o critico, 0 mérito da obra concentra-se
na denuncia da condicdo dos meninos de rua, Unica em toda a Literatura dos anos
de 1930.

Gomes (1998) considera a obra um romance sui generis, isto é, singular, nao
apenas pela tematica, mas também por sua estrutura, vez que ndo possui um
enredo organizado dos fatos e relacdo de causa e efeito entre eles: € construido

através de quadros mais ou menos independentes, retratando a vida e os destinos

2 De acordo com o Novo Aurélio século XXI: o dicionario da lingua portuguesa, limpen significa
individuo sem compromisso, que ndo trabalha, vadio.
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individuais de alguns dos meninos de rua, como também das ac¢des do grupo,
rompendo, portanto, com a estrutura convencional do romance. Além disso, sao
intercaladas noticias de jornal, bem como reflexdes poéticas ao longo da histéria. “A
forca da narrativa advém do enredo solto, maleével, que parece flutuar ao sabor das
aventuras dos pequeninos herdis”. (GOMES, 1998, p. 32).

Ainda segundo Gomes (1998), trata-se de um romance de personagem?,
pois, apesar da acdo contida no enredo, privilegiam-se a existéncia e a
movimentacdo de diversos grupos sociais, em especial, 0s meninos de rua que
formam o grupo dos “capitdes da areia”. Mas, conforme ressalva o estudioso, apesar
de trabalhar com quadros soltos e de se prender as personagens mais do que a
acao, o romance nao é desalinhado, sendo conduzido por uma linha tracada pela

= ”

personagem de maior destaque, que é Pedro Bala, o “capitdo” do grupo de meninos.

Outro aspecto importante a ser ressaltado quanto a estrutura da obra € que
ela é aberta com uma secdo denominada Cartas a Redacédo, na qual se encontram
diversas cartas, de diferentes pessoas entre populares e autoridades, enviadas a
redacdo de um jornal, emitindo opinides diversas quanto ao reformatorio. Essa
estratégia visa conferir verossimilhanca aquilo que serd narrado posteriormente,
além de ser um recurso para criticar as autoridades por meio da linguagem
empregada em cada uma.

Os textos apresentados no prélogo seguem a seguinte ordem: reportagem
publicada no Jornal da Tarde tratando do assalto das criancas a casa de um rico
comerciante, num dos bairros mais aristocraticos da capital; carta do secretario do
chefe de policia ao mesmo jornal, atribuindo a responsabilidade de coibir os furtos
das criancas ao juiz de menores; carta do juiz de menores defendendo-se da
acusacao de negligéncia; carta da mae de uma das criancas falando das condi¢des
miseraveis do reformatério; carta do padre José Pedro referendando as acusacdes

da mae feitas ao reformatério; carta do diretor do reformatério defendendo-se das

%5 Segundo Moisés (1987), o romance de personagem € aquele em que a énfase esta sobre os
protagonistas, aos quais a acéo torna-se subserviente. Assim, o enredo passa a ocupar funcéo
secundaria, decorrendo do modo de ser das personagens: “Centrando-se na personagem, através
dela o romancista pinta a sociedade ou o grupo social em que ela se enquadra”. (MOISES, 1987, p.
189). Insta registrar a ressalva realizada por Moisés (1987) no sentido de que as tipologias usadas
para 0 género romance ndo sao estanques. Assim, 0 romance ndo seria s6 de agdo ou s6 de
personagem ou de drama (conforme a classificagdo que o critico adota), pois “O simples fato de o
romance jogar com ‘gente’, conflitos, tempo e espaco ja dirime de pronto a questdo. [...] Portanto,
predominancia de um aspecto sobre os demais, e ndo absoluto dominio”. (MOISES, 1987, p. 188).
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acusacbes da mae e do padre; reportagem elogiosa do mesmo jornal ao
reformatorio.

O envio de tais cartas deveu-se a reportagem intitulada Criancas ladronas, na
qgual o jornal acusava a negligéncia por parte da policia local e do juizado de

menores em relacdo a acédo dos “capitdes da areia”:

CRIANCAS LADRONAS

AS AVENTURAS SINISTRAS DOS “CAPITAES DA AREIA” — A CIDADE
INFESTADA POR CRIANCAS QUE VIVEM DO FURTO - URGE UMA
PROVIDENCIA DO JUIZ DE MENORES E DO CHEFE DE POLICIA -
ONTEM HOUVE MAIS UM ASSALTO. (AMADO, 1991, p. 3).

O ensejo dessa reportagem veio do furto sofrido pelo comendador José
Ferreira, “[...] dos mais abastados e acreditados desta prag¢a”. (AMADO, 1991, p. 4).
Ela, portanto, apresenta um cunho demagdgico, preconceituoso e oportunista,
referindo-se aos “capitdes da areia” exclusivamente como “[...] grupo de meninos
assaltantes e ladrbes que infestam a nossa urbe”’. (AMADO, 1991, p. 3). A
reportagem ndo mostra qualquer traco de preocupac¢do com as criangas, com sua
educacgéo, alimentagdo ou moradia, tratando-as como criminosos perseguidos pela
policia, mas jamais como criancas desamparadas.

E na carta de uma méae costureira que se encontra a primeira dendncia
acerca dos maus tratos sofridos pelos jovens nos reformatérios. Surpreende-nos a
coragem da sugestdo por ela trazida ao jornal de que este fosse visitar o

reformatdrio para comprovar o que ela expunha:

Se o jornal do senhor mandar uma pessoa la, secreta, ha de ver que comida
eles comem, o trabalho de escravo que tém, que nem um homem forte
aguenta, e as surras que tomam. (AMADO, 1991, p. 10).

Defendendo-se das acusacoes feitas pela costureira e corroboradas, em outra
carta, pelo Padre José Pedro, o diretor do reformatério, num tom arrogante e

preconceituoso, rebate as criticas, afirmando que:

Quanto a carta de uma mulherzinha do povo, ndo me preocupei com ela,
ndo merece a minha resposta. [...] Nao é uma mulherzinha do povo quem
hd de compreender a obra que estou realizando a frente deste
estabelecimento. (AMADO, 1991, p. 13).

E, mais adiante, quanto a carta do Padre José Pedro:
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Este sacerdote, esquecendo as funcbes de seu cargo, veio lancar contra o
estabelecimento que dirijo graves acusacgdes [...] O tal padre é apenas um
instigador do mau carater geral dos menores sob a minha guarda. E por isso
vou fechar-lhe as portas desta casa de educacdo. (AMADO, 1991, p. 13-14).

Urge destacar a localizacdo de tais correspondéncias no jornal: enquanto que a
do secretario do chefe de policia aparece na primeira pagina, complementada com
um elogioso comentario, a da mae costureira aparece na quinta pagina, entre
anuncios e sem comentarios.

Apbs a secdo Cartas a Redacdo, a narrativa propriamente dita se inicia,
dividida em trés partes. A primeira, intitulada Sob a lua num velho trapiche
abandonado, é a mais longa, constituida por onze capitulos. Apresenta o grupo dos
“capitdes da areia”, relata a vida de seus participantes e suas acdes no grupo. Essa
parte se finaliza com a epidemia de variola que assola a cidade, matando centenas
de pessoas. A segunda - Noite da grande paz, da grande paz dos teus olhos -
constituida por oito capitulos, foca mais o chefe dos “capitaes”, Pedro Bala, que
descobre o amor por Dora, a Unica menina do grupo. Essa parte se finaliza com a
morte de Dora e a dor de todos. A Ultima parte - Cancdo da Bahia, Cancédo da
liberdade — € constituida também por oito capitulos e, por ser a finalizacdo da obra,
apresenta o destino dos “capitdes da areia” e o engajamento politico de Pedro Bala
na causa operaria.

O narrador se manifesta em terceira pessoa onisciente: ele passeia pelas
histérias de todas as personagens, retratando, inclusive a consciéncia e 0s
sentimentos de cada uma delas: “Era outra maneira de amor, pensava numa
confusdo. Ele nunca tivera uma ideia perfeita do amor”. (AMADO, 1991, p. 193).
Outrossim, o narrador também se coloca de forma mais distante, apresentando uma
visdo panoramica ao descrever o espago amplo da cidade: “A grande noite de paz
da Bahia veio do cais, envolveu os saveiros, o forte, o quebra-mar, se (sic) estendeu
sobre as ladeiras e as torres das igrejas”. (AMADO, 1991, p. 22). Ha, portanto, um
narrador em terceira pessoa que analisa, tanto de fora - como observador - quanto
de dentro - penetrando na intimidade dos personagens. E essa mistura fica ainda

mais clara conforme este exemplo:

Pedro Bala ouve os passos que se afastam. Mas est4 mais alegre. Pensa
em seguida que o recado é de Dora, mas vé que é uma tolice pensar nisso
[...]. Abrem a porta. Pedro Bala se atira para a frente, pensando que o vao
soltar. Uma méo o empurra: [...]. (AMADO, 1991, p. 196-197).



50

Jorge Amado da também espaco a personagens secundarios para narrar
alguns fatos, calando, por alguns momentos, o narrador principal. E o que se vé
desta passagem, por exemplo: “Gato contou que a solteirona era cheia do dinheiro.
Era a ultima de uma familia rica, andava pelos quarenta e cinco anos, feia e
nervosa’. (AMADO, 1991, p.224).

Em contraponto a voz apaixonada e lirica do narrador principal, Amado
agrega a narrativa textos jornalisticos, a fim de conferir um maior grau de realidade,
como se viu, bem como de dar voz a um discurso pretensamente objetivo e imparcial

ao tratar das agOes dos “capitaes da areia”, conforme excerto:

Ja por varias vezes 0 nosso jornal, que é sem duvida o 6rgdo das mais
legitimas aspiracdes da populacdo baiana, tem trazido noticias sobre a
atividade criminosa dos “Capitaes da Areia”, nome pelo qual é conhecido o
grupo de meninos assaltantes e ladres que infestam a nossa urbe.
(AMADO, 1991, p. 3).

O narrador principal possui um discurso absolutamente parcial, pois, ao tratar
das criancas do trapiche e dos grevistas, dos trabalhadores explorados das docas, é

emotivo, apaixonado e afetuoso, segundo fragmento:

Vestidos de farrapos, sujos, semi-esfomeados, agressivos, soltando
palavrdes e fumando pontas de cigarro, eram, em verdade, os donos da
cidade, os que conheciam totalmente, os que totalmente a amavam, 0s seus

poetas. (AMADO, 1991, p. 21).

Mas hoje ndo sdo os Capitdes da Areia que estdo metidos numa bela
aventura. Sdo os condutores de bonde, negros fortes, mulatos risonhos,
espanhdis e portugueses, que vieram de terras distantes. Sao eles, que
levantam os bracos e gritam iguais aos Capitdes da Areia. A greve se soltou
na cidade. E uma coisa bonita a greve, é a mais bela das aventuras [...].
(AMADO, 1991, p. 245-246).

Quando o narrador adentra o universo das classes dominantes, o discurso &

frio e irbnico, consoante se pode observar da passagem:

O rapaz puxou um cigarro, acendeu. Jogou a fumaca para cima,
estendendo o bei¢o, deu uma espiada para os peitos de Dora:

- Vocé esta procurando emprego?

- Tou, sim senhor.

O vento levantou um pouco o vestido dela. Ele teve pensamentos canalhas
ao ver o pedaco de coxa. JA se sonhava na cama, Dora trazendo o café
pela manh&, a safadeza que se seguiria.

[..]

A mocinha se afastou receosa. Até o rapaz se desviou um pouco, pensou
nos seios pequenos de Dora marcados de variola. Cuspiu com nojo.
(AMADO, 1991, p. 160).
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Pesadas cortinas, cadeiras de alto espaldar, um retrato de Santo Inacio na
parede. O padre José Pedro entrou na sala com o coracdo batendo muito.
N&o tinha absoluta certeza do motivo por que recebera aquela comunicagéo
do Cobnego Secretario do Arcebispado para comparecer ao Palacio
Episcopal.

[...]

Olhava com os olhos sem expresséo o padre. Sentou-se, cruzou as maos
com grande cuidado, afastou sua reluzente batina da batina suja do padre
José Pedro. (AMADO, 1991, p. 140-141).

Esse movimento de adeséo e distanciamento no livro denota o seu carater
ideoldgico de esquerda e o compromisso confesso de Jorge Amado a arte engajada,
de aderir as causas das personagens mais excluidas e exploradas.

A primeira vertente teméatica visualizada na obra centra-se no confronto entre
as classes sociais. O titulo do romance é metaforico: os meninos desprotegidos séo
donos da areia onde se encontram, onde tramam, onde se protegem, abrigando-se
num trapiche derruido e abandonado. E o fato de ali viverem, a beira do mar, s6
reforca a ideia de marginalizacado, de exclusado desses personagens da sociedade.

Por outro lado, percebe-se também que eles séo livres para percorrer toda a
cidade da Bahia, Salvador, sendo considerados “[...] em verdade, os donos da
cidade, os que conheciam totalmente, os que totalmente a amavam [...]". (AMADO,
1991, p. 21). Em contrapartida, os burgueses estdo fechados na cidade alta, em
suas mansoes.

Para reforcar as diferencas sociais, a policia, ao lado dos reformatorios e
orfanatos, e a Igreja estdo a servico de uma classe dominante. Os primeiros sao
caracterizados como opressores, retirando do convivio social, de forma autoritaria e
desumana, aqueles que perturbam a ordem e o sossego dos ricos e poderosos. A
Igreja, por sua vez, despreza 0os mais pobres, ndo indicando qualquer sentimento de
solidariedade ou misericordia, criticando, inclusive, aqueles que optam por ajuda-los,
chamados, preconceituosamente, de comunistas, como se verifica do seguinte

trecho:

- Cale-se - a voz do cbnego era cheia de autoridade. - Quem o visse falar
diria que € um comunista que esta falando. E nédo é dificil. No meio dessa
gentalha o senhor deve ter aprendido as teorias deles... O senhor é um
comunista, um inimigo da Igreja... (AMADO, 1991, p. 144).

Em virtude dessa subserviéncia eclesiastica as classes abastadas, Jorge

Amado destaca o cristianismo primitivo do Padre José Pedro, que vai ao encontro
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dos meninos no trapiche e nas ruas, deixando de lado as pompas dos templos e os

agrados das beatas. Citando o romance:

Pareciam adora-lo e o padre José Pedro se revoltou. Em verdade ele sabia
gue a grande maioria dos padres ndo se revoltava e ganhava bons
presentes de galinhas, perus, lencos bordados e por vezes até antigos
relégios de ouro que passavam através de geracdes na mesma familia.
(AMADO, 1991, p. 67).

De origem humilde, sua meta era retirar aquelas criancas das ruas, tornando-

se, por esse motivo, um marginal em relagcdo aos outros padres, a exemplificar:

Ha bastante tempo que o Padre José Pedro ouvia falar nos Capitdes da
Areia e sonhava entrar em contato com eles, poder trazer todos aqueles
coracbes a Deus. Tinha uma vontade enorme de trabalhar com aquelas
criangas, de ajuda-las a serem boas. [...]

O padre José Pedro ndo era considerado uma grande inteligéncia entre o
clero. Era mesmo um dos mais humildes entre aquela legido de padres da
Bahia. Em verdade fora cinco anos operario numa fabrica de tecidos, antes
de entrar para o seminério. (AMADO, 1991, p.65).

A oposicao rico e pobre néo se restringe as classes sociais, estando também
presente no campo da religido, com a discriminagdo contra as crencas nao-oficiais:
“‘Nao deixam os pobres viver... Nado deixam nem o deus dos pobres em paz. Pobre
ndo pode dancar, ndo pode cantar pra seu deus, ndo pode pedir uma graca a seu
deus”. (AMADO, 1991, p.87). Jorge Amado aborda o candomblé, cujo trago de
origem afro e popular € evidente. No livro, ele € materializado na figura de

Don’Aninha:

Por ultimo Don’Aninha veio aonde estavam os Capitdes da Areia, seus
amigos de ha muito, porque sdo amigos da grande méae-de-santo todos os
negros e todos os pobres da Bahia. Para cada um ela tem uma palavra
amiga e maternal. Cura doencas, junta amantes, seus feiticos matam
homens ruins [...]. (AMADO, 1991, p. 86-87).

Jorge Amado salienta, igualmente, o lado humano, solidario e leal dos
meninos abandonados em contraposicdo a solidao e incapacidade de realizacéo
pessoal das classes mais favorecidas. A exemplificar, transcrevem-se 0s seguintes
trechos do livro: um no qual Pedro Bala decide por ndo mandar Almiro ao lazarento —
lugar no qual os doentes ndo eram curados — e 0 outro referindo-se a soliddo da
vitalina, que ndo se entrega ao amor, mas se satisfaz com algumas caricias do

personagem Sem-Pernas, tratando-o como objeto de prazer:
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Pedro Bala andou até Almiro. Jodo Grande queria vencer o medo e ir junto
de Almiro também. Mas o medo da bexiga era uma coisa enorme nele,
guase maior que sua bondade. Sé Professor estava junto de Pedro Bala.
Este disse a Almiro:

- Deixe eu ver...

Almiro mostrou os bragos cheios de bolhas. Professor disse:

-E alastrim. Bexiga negra fica logo preta...

Pedro Bala ficou pensando. la um siléncio pelo trapiche. Jodo Grande
conseguiu vencer o medo e se aproximou. Mas ia com passos arrastados.
Parecia violentar sua propria vontade para chegar junto de Almiro. Foi
guando entrou Pirulito acompanhado do Padre José. [...] O padre se dirigiu
para ele, chegou perto, pegou no braco, examinou. Depois disse a Pedro
Bala:

- E preciso levar para a assisténcia...

- Pro lazarento?

- Sim.

- N&o, néo vai, ndo — fez Pedro Bala.

[...]

- Tu sabe, padre, que ninguém volta do lazarento. Ninguém volta. Ele € um
da gente, um do grupo. A gente ndo pode fazer isso... (AMADO, 1991, p.
137-138).

A solteirona néo tirava os olhos dele. Um menino... Ndo era a bondade que
falava dentro dela. Era a voz do sexo que dava seus Ultimos latidos.
(AMADO, 1991, p. 225).

[...]

A vitalina o espera para o amor. Estda como uma esposa a quem o marido
abandonasse. Chora e lastima. Seu amor ndo vem, ela também precisa de
amor, como todas essas mocas que passam de vestidos bonitos na rua.
(AMADO, 1991, p. 228).

Como dito, o narrador penetra na esfera individual de alguns personagens,
retratando o aprendizado interior frente as dificuldades enfrentadas. Essa é a
segunda tematica encontrada na obra. Serdo por meio das intempéries, dos
problemas e das experiéncias de cada um que a consciéncia dos personagens se
formara. Entdo, explanando: enquanto que Sem-Pernas se torna cada vez mais
rancoroso, amargo e descrente por nunca ter experimentado um amor genuino e por
ter sido ridicularizado e humilhado por policiais, Pedro Bala passa de ladrédo a lider
proletario, lutando contra a exploracdo pelas classes economicamente superiores,

conforme se observa dos seguintes fragmentos:

Quando os coracdes das demais criancas ainda estdo puros de
sentimentos, o do Sem-Pernas ja estava cheio de 6dio. [...] Uma vez uma
mulher foi boa para ele. Mas em verdade n&o o fora para ele e sim para o
filho que perdera e que pensara que tinha voltado. De outra feita outra
mulher se deitara com ele numa cama, acariciara seu sexo, se aproveitara
dele para colher as migalhas do amor que nunca tivera. Nunca, porém, o
tinham amado pelo que ele era, menino abandonado, aleijado e ftriste. [...]
Apanhara na policia, um homem ria quando o surravam. (AMADO, 1991, p.
238).

[...] Ajudar a mudar o destino de todos os pobres. [...] Uma voz que vem do
cais, do peito dos estivadores, de Jodo de Adao, de seu pai morrendo num
comicio [...] Voz que vem do trapiche dos Capitdes da Areia. Que vem do
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reformatério e do orfanato. [...] Voz que chama Pedro Bala. Como a voz de
Deus chamava Pirulito, a voz do 6dio o Sem-Pernas, como a voz dos
sertanejos chamava Volta Seca para o grupo de Lampido. Voz poderosa
como nenhuma outra. Porque é uma voz que chama para lutar por todos,
pelo destino de todos, sem excecao. [...] Voz que chama Pedro Bala, que o
leva para a luta. Voz que vem de todos os peitos esfomeados da cidade, de
todos os peitos explorados da cidade. (AMADO, 1991, p. 253).

Salvador, ou melhor dizendo nas palavras do narrador, a cidade da Bahia é o
cenario da obra. O espaco da cidade distribui-se nas mansdes, Igreja, cadeia,
reformatério, orfanato, bares, docas, lojas, destacando-se o trapiche abandonado, no
qual os meninos de rua fazem morada.

A cidade é quase um personagem nessa obra: ora ela instiga 0s meninos, ora
0s castiga. Assim, em alguns momentos, a cidade representa 0os sonhos, 0s anseios
dos personagens, constituindo-se num objeto a ser conquistado. Fica evidente tal
afirmacao na seguinte passagem: “Na sua frente estava a cidade misteriosa, e ele
partiu para conquista-la. A cidade da Bahia, negra e religiosa, € quase tao misteriosa
como o verde mar. Por isso Jodo Grande ndo voltou mais [...]". (AMADO, 1991, p.
22).

Por outro lado, a cidade, metonimicamente, como extensdo dos moradores
das altas classes, representa um castigo aquelas criancas e adolescentes
desamparados. E o que se observa quando Dora sai & procura de emprego, apos se

tornar orfa de pai e méae, citando:

As luzes se acenderam e ela achou a principio muito bonito. Mas logo
depois sentiu que a cidade era sua inimiga, que apenas queimara 0S Seus
pés e a cansara. Aquelas casas bonitas ndo a quiseram. (AMADO, 1991, p.
161-162).

Destaca-se ainda a funcdo social do espac¢o urbano, dividido em territorios

para os ricos — cidade alta — e pobres — cidade baixa, evidenciando as diferencas

sociais. Mencionando o romance:

Omolu mandou a bexiga negra para a cidade. Mas la em cima os homens
ricos se vacinaram, e Omolu era um deus das florestas da Africa, ndo sabia
destas coisas de vacina. E a variola desceu para a cidade dos pobres e
botou gente doente, botou um negro cheio de chaga em cima da cama [...].
(AMADO, 1991, p. 132).
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Esse contraste € ainda mais acentuado nas descricbes das mansfes onde
vivem 0s burgueses, bem como na suntuosidade da sede do Arcebispado, conforme

se verifica nos trechos:

Pesadas cortinas, cadeiras de alto espaldar, um retrato de Santo Inacio
numa parede. Na outra, um crucifixo. Uma grande mesa, custosos tapetes
[...]. (AMADO, 1991, p. 140).

O 611 era uma casa grande, quase um palacete, com arvores na frente.
Numa mangueira, um balango onde uma menina da idade de Dora se
divertia [...]. (AMADO, 1991, p. 159).

Do espaco urbano, sobressai o trapiche, onde moram as criancas. E um
espaco abandonado, em ruinas e junto ao mar. Essas caracteristicas reforcam a
marginalidade na qual se encontravam aqueles meninos. Marginalidade nao no
sentido de bandidagem, mas no sentido de excluséo social, pois a sociedade parece
evitar voltar os olhos aqueles desvalidos, que encontram refligio junto a areia e aos
ratos.

Outras localidades sdo também referidas no livro, como Ilhéus, Rio de Janeiro
e o sertdo, mas nao sdo primordiais na narrativa, ficando em plano bastante
secundario, em referéncia aos destinos de alguns dos meninos do bando.

O tempo da narrativa € cronolégico, com a ordenacao dos fatos e indicacdes
de hora, dias da semana, entre outros; entretanto, é também permeado de
analepses, que se constituem num retorno ao passado, quando o narrador remonta
fatos passados de modo a justificar o presente e a nos apresentar a vida de
determinadas personagens.?® E assim, por exemplo, quando o personagem Pedro
Bala é apresentado ao leitor: através do retorno ao passado, sabe-se o porqué de o
personagem ter se engajado no grupo “capitdes da areia” - a morte do pai, o
desconhecimento da mée - e a conquista da lideranca do grupo ao derrotar o0 mulato
Raimundo em uma luta. Tal recurso, entretanto, ndo compromete a temporalidade
dos fatos, uma vez que o narrador deixa claros os limites entre o passado e o

presente, consoante se observa nas seguintes passagens do livro:

E aqui que mora o chefe dos Capitdes da Areia: Pedro Bala. Desde cedo foi
chamado assim, desde seus cinco anos. Hoje tem 15 anos. H& dez que
vagabundeia nas ruas da Bahia. Nunca soube de sua méae, seu pai morrera

%6 Nesse sentido, definem Reis e Lopes (2007, p. 29): “[...] entende-se por analepse todo 0 movimento
temporal retrospectivo destinado a relatar eventos anteriores ao presente da acdo e mesmo, nalguns
casos, anteriores ao inicio”.
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de um balaco. Ele ficou sozinho e empregou anos em conhecer a cidade.
Hoje sabe de todas as suas ruas e de todos os seus becos. (AMADO, 1991,
p. 20-21).

A mée do Gato morrera cedo. Era uma mulher fragil e bonita. Também tinha
as maos maltratadas, que esposa de operario nao tem manicura. E era dela
também aquele gesto de remendar as camisas de Gato, mesmo nas costas
de Gato. A méo de Dora o toca de novo. (AMADO, 1991, p. 169).

Essa demarcacdo é realizada por meio dos verbos no pretérito perfeito,
pretérito mais que perfeito e no presente do indicativo. A narrativa no presente do
indicativo é sempre fragmentada pelas analepses. Para evitar um rompimento e
manter a sequéncia légica dos fatos, o narrador utiliza-se de expressfes que

indicam a passagem do tempo, dias ou horas, conforme trecho:

Outra noite, uma noite escura de inverno, na qual os saveiros nao se
aventuravam no mar, noite de cdlera de Yemanja e Xangd, quando os
relampagos eram o Unico brilho no céu carregado de nuvens negras e
pesadas, Pedro Bala, o Sem-Pernas e Jodo Grande foram levar a mae-de-
santo, Don’Aninha, até sua casa distante. Ela viera ao trapiche pela tarde,
precisava de um favor deles, e enquanto explicava, a noite caiu espantosa e
terrivel.

[.-]
Agora levavam Don’Aninha para sua casa. (AMADO, 1991, p. 86-87).

Quanto as expressbes que demarcam o tempo, temos aquelas que se
referem a fracbes de tempo maior e aquelas que se referem a fragdes menores de
tempo. Estas Ultimas séo utilizadas para dar maior plasticidade ao tempo e permitir
uma analise mais minuciosa dos atos dos personagens. Aquelas, ao contrario, dao
uma visao panoramica, sem detalhamentos dos acontecimentos, distanciando os

personagens do leitor. E o que se vé dos exemplos a seguir:

Passou o inverno, passou o verdo, veio outro inverno, e este foi cheio de
longas chuvas, o vento nao deixou de correr uma sé noite no areal. Agora
Pirulito vendia jornais, fazia trabalhos de engraxate, carregava bagagens
dos viajantes. (AMADO, 1991,p. 220).

Anos depois 0s jornais de classe, pequenos jornais, dos quais varios ndo
tinham existéncia legal e se imprimiam em tipografias clandestinas, jornais
que circulavam nas fabricas, passados de mdo em mao, e que eram lidos a
luz de fifés, publicavam sempre noticias sobre um militante proletario, o
camarada Pedro Bala, que estava perseguido pela policia de cinco estados
como organizador de greves, como dirigente de partidos ilegais, como
perigoso inimigo da ordem estabelecida. (AMADO, 1991, p. 256).

Amado, em Capitdes da areia, retrata o falar de diferentes camadas sociais,

ndo se preocupando com a norma culta ou a correcdo sintatico-gramatical,
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incorporando termos populares ao dar voz as minorias exploradas e aos meninos de

rua. Exemplificando:

- Tu ndo vai hoje ao Gantois? Vai ser uma batida daquelas. Um fandango
de primeira. E festa de Omolu.

- Muita boia? E alua?

- Se tem... - mirou Pedro Bala. — Por que tu n&o vai, branco? Omolu n&o é
s6 santo de negro. E santo dos pobres todos. (AMADO, 1991, p. 79).

- Tu quer esse Deus Menino para tu? — perguntou ele de repente. (AMADO,
1991, p. 175).

Outra caracteristica da obra € a utilizacdo de termos chulos, como se pode

notar:

Boa-Vida ficou espiando os peitos da negra, enquanto descascava uma
laranja que apanhara no tabuleiro.

- Tu ainda tem uma peitama bem boa, hein, tia? (AMADO, 1991, p. 75).

- Quem tirou teu cabago?

- Ora, me deixe... — respondeu pederasta rindo. (AMADO, 1991, p. 96).

- Juro que ndo quero comer ela, nem eles quer. E uma menina. Mas
ninguém toca nela. Quem quiser que venha... (AMADO, 1991, p. 167).

A linguagem dos meninos “capitdes da areia”, sem familia, que viviam de
furtos, lutando pela sobrevivéncia e sem escolaridade, tem de ser condizente com
essa situacdo de delinquéncia. Em contrapartida, como comprova o trecho do
romance abaixo transcrito, o falar das personagens burguesas e das classes

dominantes demonstra outro grau de escolaridade e cultura:

- Entre, meu filho. Deixe estar que vou arranjar um trabalho para vocé.. —
pbs a mao fina e aristocratica, onde brilhava um solitario, na cabeca suja do
Sem-Pernas e falou para a criada: - Maria José, prepare o quarto de cima
da garagem para este menino. Mostre o banheiro a ele, dé um roupéo de
Raul, depois dé comida a ele... (AMADO, 1991, p.110).

O narrador, por sua vez, também incorpora, em seu proprio discurso, essa
forma mais livre, coloquial, sem ceriménias de falar, principalmente, ao fazer uso de
frases curtas e repeticdo de expressdes e palavras, como se verifica nos seguintes

fragmentos:

Em torno é a paz da noite. Nos olhos mortos de Dora, olho de mae, de irmé,
de noiva e de esposa, ha uma grande paz. Alguns meninos choram. Volta
Seca e Jodo Grande vao levar o corpo. Mas, parado ante ele, esta Pedro
Bala, imével. Volta Seca ndo pode estender as maos. Jodo Grande chora
como uma mulher. (AMADO, 1991, p. 212).
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Voz que vem do trapiche dos Capitdes da Areia. Que vem do reformatorio e
do orfanato. Que vem do ddio do Sem-Pernas se atirando do elevador para
nao se entregar: Que vem no trem da Leste Brasileira, através do sertao, do
grupo de Lampido pedindo justica para os sertanejos. Que vem de Alberto,
o estudante pedindo escolas e liberdade para a cultura. Que vem dos
guadros de Professor, onde meninos esfarrapados lutam naquela exposicao
da rua Chile. Que vem de Boa-Vida e dos malandros da cidade, do bojo dos
seus violdes, dos sambas tristes que eles cantam. Uma voz que vem de
todos os pobres, do peito de todos os pobres. Uma voz que diz uma palavra
bonita de solidariedade, de amizade: companheiros. (AMADO, 1991, p. 252-
253).

A reiteracdo de palavras serve tanto para exaltagdo, como no trecho acima
citado em que Pedro Bala é “chamado” a concretizar seu destino, como para reforgar

uma ideia de negatividade, tal qual se vé abaixo:

Mas o roubo a enfurece. Porque pensa que Sem-Pernas s6 a amou nas
noites longas de vicios para a furtar. Sua sede de amor é humilhada. E
como se houvessem cuspido na sua cara, dizendo que era por causa da
sua feilra. Chora, ndo geme mais uma cancdo de amor. Se sente com
coragem para estrangular o Sem-Pernas se o0 encontrasse. Porque burlaram
do seu amor, da sede de amor que esta no seu sangue. A sua desgraca €
mais completa porque durante uma semana foi plenamente feliz com as
migalhas de amor. Rola no chdo com um ataque. (AMADO, 1991, p. 228).

A palavra amor, embora tenha uma conotacdo positiva, aparece
reiteradamente nesse trecho para demonstrar exatamente a falta dele, portanto,
trazendo uma ideia negativa.

Outro fator a salientar € o lirismo presente, principalmente, nas descri¢cdes da
cidade, o que humaniza o cenario em que se passa a obra. As descricdes ndo sdo
frias ou objetivas, mas, sim, carregadas de poeticidade, aproximando o0s

personagens do espaco em que vivem:

Os sinos ja nao tocam as ave-marias que as seis horas ha muito que
passaram. E o céu esta cheio de estrelas, se bem a lua ndo tenha surgido
nesta noite clara. (AMADO, 1991, p. 22).

Nem parecia um meio-dia de inverno. O sol deixava cair sobre as ruas uma
claridade macia, que ndo queimava, mas cujo calor acariciava como a mao
de uma mulher. No jardim préximo, as flores desabrochavam em cores.
Margaridas e onze-horas, rosas e cravos, ddlias e violetas. Parecia haver na
rua um perfume bom, muito sutil, [...]. (AMADO, 1991, p. 100).
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Uma vez adentrado o universo do romance deste estudo, destacando-se
algumas interpretacfes e elementos narrativos, a pesquisa dedica-se, no proximo
capitulo, a averiguacao acerca da interdisciplinaridade entre o texto literario e o texto

juridico.
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4 DIREITO E LITERATURA: UM DIALOGO POSSIVEL

Estudos voltados a relagéo Direito-Literatura ndo s&o recentes, tendo grande
prestigio e tradigdo junto as universidades e centros de pesquisa norte-americanos e
europeus desde o inicio do século XX.?” Sdo eles uma resposta a necessidade dos
juristas de repensarem e melhor compreenderem os fenémenos juridicos, cuja
percepcéao, usualmente, € limitada pela racionalidade instrumental e pelo tecnicismo.

No Brasil, essa abordagem é ainda pouco explorada, mas ja despontam
trabalhos importantes e pioneiros como os de Arnaldo Sampaio de Moraes Godoy,
cuja tese de doutoramento tornou-se um livro-chave nas pesquisas brasileiras:
Direito e Literatura: anatomia de um desencanto — desiluséo juridica em Monteiro
Lobato. Citam-se também os dois volumes da primeira obra coletiva ligada ao tema
e publicada no pais sob a organizacdo de André Karam Trindade, Roberta
Magalhdes Gubert e Alfredo Copetti Neto: Direito e literatura: reflexdes tedricas e
Direito e Literatura: ensaios criticos.

Remontar todo o histérico dos estudos sobre a interdisciplinaridade entre
Direito e Literatura ndo é a pretensdo deste trabalho, que visa indicar os principais
argumentos que permitem o diadlogo entre as duas disciplinas, mormente no que se

refere ao vislumbre de um sistema juridico a partir de um texto literério.

4.1 ARQUITETANDO PONTES

Conforme observa Del Pino (2008), em prefacio ao livro Direito e literatura:
reflexdes tedricas, ao pensar a interdisciplinaridade entre esses dois campos do
conhecimento, a primeira indagacdo que possivelmente surge é a de como
relacionar um texto ficcional a uma disciplina que, como o Direito, funda-se na

realidade, dedicando-se ao equilibrio das relacdes e a solugédo de conflitos sociais.

27 Trindade e Gubert (2008), numa incursdo sobre o desenvolvimento histérico das pesquisas,
afirmam que elas acompanharam a evolugdo histérica do século XX. Assim, reforcam a divisédo do
movimento em trés periodos distintos: o primeiro vai desde o inicio do século até o final da década de
1930, quando surgiram os primeiros escritos de Direito e Literatura tanto no cenério juridico europeu
guanto no cendrio juridico norte-americano; o segundo momento firma-se com o aprofundamento das
discussdes e na disseminacdo dos estudos principalmente na Europa, nas décadas de 1940 e 1950,
€ no renascimento norte-americano do movimento Law and Literature, na década de 1970; o terceiro
momento caracteriza-se pela apreciacdo epistemologica dos estudos no interior de departamentos
universitarios e dos centros de pesquisa a partir da década de 1980.
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Por consequéncia logica, ponderar sobre os pontos de convergéncia e
divergéncia entre Direito e Literatura torna-se a primeira alternativa para desvendar
tal questionamento.

Ambos se comunicam através da linguagem, operando, portanto, com a
palavra, o discurso, o texto, a narracdo e a hermenéutica. Nesse sentido, afirma
Schwartz (2006, p. 63): “O mundo das Leis compde-se antes de palavras que de
Leis. As leis precedem os verbos, as constru¢des sintaticas, a morfologia e a
semantica que permitira entender o que se pretende comunicar. As Leis precede o
texto”.

Por outro lado, conforme complementam Trindade e Gubert (2008, p. 22),

Como toda e qualquer expresséo artistica, a literatura é uma transfiguracéo
do real, isto é, a realidade recriada e retransmitida pela narrativa, através de
metaforas e metonimias. Assim, do mesmo modo como ocorre com O
discurso juridico — que pretende dar conta da realidade -, a narrativa, por
mais ficcional que seja, é produzida inevitavelmente a partir daquilo que Ihe
€ fornecido pelo mundo da vida.

Ambas as disciplinas, portanto, operam com textos desenvolvidos sobre uma
realidade social semelhante: a Literatura, por mais ficcional que seja, é construida
com base na interpretacédo que o escritor depreende de sua realidade; o Direito visa
a regulacdo das relagbes interpessoais, sendo estabelecido segundo um contexto
social.

Percebe-se, contudo, que Direito e Literatura tratam as relagbes humanas
com formas e finalidades distintas. O primeiro codifica a realidade, a fim de
estabilizar as expectativas sociais em nome da seguranga juridica. Submete-se,
desse modo, a um tecnicismo juridico, sendo o texto objetivo, ligado a conceitos pré-
estabelecidos e arquitetado segundo situacdes corriqueiras. Isso sem abarcar todas
as nuances de situacbes e pessoas. A Literatura, por sua vez, exceto o
Parnasianismo, que retoma modelos arcades e classicos, parece carecer de uma
obrigatoriedade formal em virtude da valorizagdo da liberdade de criacao,
apresentando, fundamentalmente, funcéo de surpreender, desorientar e emocionar,
devido ao seu carater criador, inovador e critico.

Desse modo, do texto juridico, aguarda-se o comando, enquanto que, do
texto literario, espera-se o belo, o ludico, a transgressédo. Conclui Schwartz (2006, p.
64):
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Ambos sdo textos, mas a distancia que o leitor observa entre eles é imensa
por buscar que eles lhe realizem desideratos em geral desencontrados
como, por exemplo, o antagonismo limitacdo x ilimitagdo, ordem x loucura,
indiferenca x envolvimento, sociedade x individuo.

Tais diferencas, entretanto, longe de revelarem uma incompatibilidade entre
essas duas disciplinas, permitem uma critica cultural expressiva. Consoante lembra
Godoy (2008b), a partir da implementacéo dos Estudos Culturais, em que houve a
abertura por parte dos estudos literarios a outras manifestacées humanas, néo
restringindo a analise da literariedade de textos, o Direito mostrou-se como campo
privilegiado para apreensdo dos contextos sociais, bem ainda de aplicagdo da teoria
literaria fora do campo literario propriamente dito.

E nesse sentido que se desdobram as pesquisas acerca da
interdisciplinaridade entre Direito e Literatura. De maneira geral, pode-se afirmar que
existem duas vertentes, das quais descendem outras analises: uma que consiste em
pesquisar aspectos juridicos em textos literarios de ficcdo, chamada por Godoy
(2008b) de “Direito na Literatura”, e outra que pretende construir teorias e criticas
literarias a partir de textos juridicos - de decisfes judiciais a peticdes, a qual o
mencionado estudioso denomina “Literatura no Direito”.

Consoante afirmam Trindade e Gubert (2008), foi John Henry Wigmore que,
em 1908, com a publicagao de seu ensaio A list of legal novels, iniciou a tentativa
de abordar o Direito na Literatura. O professor de Direito norte-americano defendia
gue, mediante enredos calcados em dogmas vinculados a praxe juridica - os quais
elencou em uma lista de “romances com fundo juridico” -, o jurista conheceria né&o
somente melhor sua profissdo, mas também as normas e 0s principios regentes de
outros paises e, ainda, teria uma compreensao mais acurada de questfes humanas,
enfrentadas pela Literatura de ficcao.

Conforme definem Trindade e Gubert (2008), a citada corrente analisa o
Direito a partir da Literatura, ou, nas palavras de Schwartz (2006), como o Direito é
representado na Literatura, através da recriacdo de processos juridicos, da
representacdo do modo de ser dos juristas, das representacdes que uma sociedade
exterioriza sobre suas normas juridicas e do tratamento dispensado pelo Direito e
Estado as minorias e aos grupos oprimidos.

Assegura Schwartz (2006, p. 56) que,
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De fato, o estudo do Direito na Literatura é aquele que se apresenta como o
mais construido e desenvolvido, pois, aqui, 0 acoplamento entre o sistema
juridico e o sistema da arte é latente, visto que existem imbricacBes
bastante 6bvias possibilitadas pela comunicacéo entre os textos. E o caso,
por exemplo, quando um juiz cita uma obra literaria para fundamentar sua
decisdo. E, vice-versa, quando um autor transforma em arte uma causa
juridica.

Complementando a fala acima, traz-se a afirmacdo de Trindade e Gubert
(2008, p. 50):

Isso porque a literatura constitui uma espécie de repositério privilegiado
através do qual se inferem informacgfes e subsidios capazes de contribuir
diretamente na compreenséo das relacbes humanas que compdem o meio
social, isto é, o caldo de cultura no qual, ao fim e ao cabo, opera o direito.
[...] a literatura pode servir como importante instrumento mediante o qual
ocorre o registro — historico e temporal, evidentemente — dos valores de um
determinado lugar e época — dentre os quais se inscreve a representacao
do sistema juridico, do poder, da justica, das leis, das funcdes jurisdicionais,
etc. — no interior do imaginario coletivo e social.

Citando ainda o exemplo das fabulas, os pesquisadores aduzem que, com
elas, o leitor € levado a conhecer uma norma, pois ha uma reflexdo sobre um

determinado preceito da vida que é o leitmotiv do Direito, ou seja, a sua causa

l6gica:

Nesse sentido, merece destaque a licdo de Bruner para quem as fabulas
expressam através da narrativa a construcéo cultural da psicologia popular.
Isso porque a literatura contribui ndo apenas para estruturar a realidade,
mas para estruturd-la a partir do universo das possibilidades, de maneira
gue se deve considerar sempre aquilo que poderia ter sido, para além
daquilo que existe. (TRINDADE; GUBERT, 2008, p. 51).

O estudo do Direito na Literatura se desenvolve, posteriormente, no
aprofundamento do conteudo ético, destacando a funcéo da Literatura na afirmacéo
e criticas dos valores da sociedade e do Direito. Isso porque a obra literaria € capaz
de conquistar a empatia do leitor e leva-lo, mediante os fatos contados e as
personagens, a participar da vida dos outros e experimentar outras situacdes, o que
lhe possibilita refletir e se posicionar criticamente quanto a questdes do mundo
pratico. Nessa senda, Trindade e Gubert (2008) citam os estudos da filésofa Martha
Nussbaum, importante nome do Law and Literature Movement. Segundo ela, a

Literatura ndo fornece as respostas para problemas sociais, mas € um degrau para
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gue se alcance a ideia de justica, bem como sua aplicacao na sociedade, consoante
explanam Trindade e Gubert (2008, p. 43):

Em outras palavras, Nussbaum entende que a imaginacéo literaria
possibilita o resgate da singularidade e das nuan¢as do mundo da vida, pois
ela aproxima o sujeito das situa¢fes de qualquer um que é diferente de si,
na medida em que o leitor admite (re)conhecer, mediante uma
representacdo concreta, o valor da dignidade humana e as necessidades
daqueles que com ele vivem.

Na esteira dos estudos que comparam o Direito a Literatura, ou, de acordo
com a denominagdo usada em linhas anteriores, a Literatura no Direito, Trindade e
Gubert (2008) citam o pensamento de Benjamin Nathan Cardozo como precursor da
discussédo sobre a natureza do discurso juridico. Em 1925, em seu ensaio Law and
Literature, o juiz americano propds o exame da qualidade literaria do Direito,
mediante leitura e interpretacdo de sentencas judiciais. Cardozo afirmava que a
substancia — juridica - configurava-se através da forma - literéria -, estando ambas
amalgamadas. A decis&o judicial, em termos de estilo literario, caberia a clareza e a
persuasao.

Segundo Trindade e Gubert (2008), o surgimento e o desenvolvimento
desse estudo estdo vinculados a necessidade de superacdo do positivismo juridico,
isto é, da mera subsuncéo do fato a norma. E com o advento da era dos principios?®,
a decisédo judicial deixa de atuar na mera adequacdo de um fato a uma norma e
parte para a interpretacdo: os principios funcionam como a referéncia mais imediata
ao imaginario comum de uma sociedade; detém superioridade hierarquica em
relacdo as demais regras, obrigando, assim, que o juiz submeta a eles toda norma.
A forca argumentativa, por conseguinte, ganha destaque, aproximando 0 processo
de um relato literario.

A linguagem é elemento comum da Literatura e do Direito, na medida em que
ambas as disciplinas atuam com o discurso, desde o uso persuasivo da linguagem
até a sua complexa capacidade de afirmacédo de valores e interesses da sociedade.
O Direito é “[...] uma forma de convencimento de que aquilo que se transmite deve
ser tido como correto”. (SCHWARTZ, 2006, p. 59).

28 Compilando as explanagdes do jurista Delgado (2009), infere-se que o positivismo, em linhas
gerais, sugere a autossuficiéncia da norma. Leciona, portanto, pela perfeita subsungdo do fato a
norma, desprezando juizos de valor. A era dos principios veio como resposta antipositivista,
sugerindo que, antes do texto codificado, existem valores que devem nortear todo o entendimento e
aplicagé@o das normas, por serem eles hierarquicamente superiores.
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Direito e Literatura sdo disciplinas narrativas, o que permite duplo enfoque: de
um lado, a importdncia que a narrativa assume nas argumentacdes e
fundamentacdes judiciais e, de outro, a capacidade de a narrativa dar voz as
minorias excluidas da sociedade civil e politica, possibilitando uma interacdo entre
aqueles que participam da producédo da cultura juridica e literaria e aqueles que dela
nao participam. Sendo disciplinas narrativas, o que se € contado tem importante
atuacdo na configuracdo de imagens e simbolismos sociais, conforme registra
Schwartz (2006, p. 58-59):

[...] o modo de percepc¢do da sociedade em relagcdo a um processo judicial
depende, em grande escala, do modo pelo qual sua sentenca e os efeitos
de seu contetdo penetram no sistema psiquico. E, nessa linha, histérias
contadas por romancistas tém, como sabido, maior sensibilidade do que o
rigorismo formal necessario ao ato conclusivo de uma lide.

Ainda, segundo Schwartz (2006, p. 60),

N&o se pode olvidar que o Direito € um contar de histérias. [...] um processo
judicial &, além de conhecimento (processo de conhecimento), um conjunto
de histérias contrapostas uma a outra. Sua ldgica sequenciada permite ao
juiz a compreensédo do acontecimento dos fatos, da mesma forma que uma
boa obra literéria reporta o leitor ao entendimento linear de sua narragéo.

Ha, ainda, uma perspectiva interpretativa nessa forma de relacionar Direito e
Literatura, a qual parte do pressuposto de que o problema fundamental que
estabelece o Direito € hermenéutico, residindo na interpretacao da lei. Trindade e
Gubert (2008), nessa esteira, citam interessante relagao entre o desenvolvimento da
teoria literaria moderna e a teoria do Direito: assim como no ambito literario o
enfoque desdobrou-se do autor para a obra e, posteriormente, para o leitor, no
ambito juridico, o interesse saiu da intencdo do autor da norma, para os elementos
desta, chegando até a producéo de sentido dada pelo intérprete da mesma. Assim,

explicam os pesquisadores:
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Como se sabe, a teoria literaria pode ser dividida em trés etapas no que diz
respeito a histéria moderna: o Romantismo, cuja preocupacéo se volta para
o autor; o New Criticism, cuja questdo central é o texto; e, nos Ultimos anos,
uma virada em que o leitor assume papel de destaque, a estética da
recepcdo. O mesmo pode-se dizer que ocorre no &mbito da teoria do direito:
aqueles para os quais 0 processo interpretativo equivale a busca pela
intencdo do autor; aqueles que pretendem encontrar no texto todos o0s
elementos necessarios para sua interpretacao; e, mais
contemporaneamente, aqueles que deslocam para o intérprete a producao
do sentido, atribuindo-lhe a func@o de co-autor. (TRINDADE; GUBERT,
2008, p. 58).

De carater eminentemente normativo, autores como Trindade e Gubert
(2008), Godoy (2008a) e Schwartz (2006) apontam ainda uma terceira corrente de
estudos, denominada “Direito da Literatura”. Para Schwartz (2006), tal vertente
compreende as normas que regulam a criacdo e difuséo literarias e os direitos dela
gerados como censura, liberdade de expressdo, propriedade intelectual etc.
Trindade e Gubert (2008) salientam, ainda, os desdobramentos criminais nos casos
de delitos por ventura praticados, como exemplo, crime contra honra, e ainda
guestbes de direito administrativo, como diretrizes de programas escolares e
regulamentacdes de bibliotecas publicas.

Ha, entretanto, como afirma Godoy (2008b), quem veja a aproximacdo entre
Direito e Literatura de forma cética, concebendo a relacdo somente no que se refere
aos problemas de plagio ou direitos autorais. N&o é essa a abordagem desta

pesquisa, que se entranha, agora, nos estudos sobre o Direito na Literatura.

4.2 DIREITO NA LITERATURA: REFORCANDO PILARES

Até o presente momento, de forma sucinta, foram apresentadas as principais
fundamentacdes trazidas por juristas. Pretende-se, agora, discorrer de maneira mais
detalhada, mesclando argumentos de pesquisadores de outras areas, de forma a
melhor embasar o tema proposto por esta dissertacéo.

Godoy (2008a) explica que a Literatura € um registro de épocas e instituicoes,
pois o0 escritor exprime sua visdo de mundo e os valores de seu tempo, permitindo,
dessa forma, ao leitor avaliar, através de textos literarios, como a sociedade percebe
o Direito e a justica: “O escritor, por causa de sua origem e experiéncia de vida,
evidencia o0 mundo em que vive; sua experiéncia € o substrato de um tempo; o
escritor faz a crébnica da humanidade”. (GODOQY, 2008a, p. 29).
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Oliveira (2004, p. 59), em texto dedicado a comemora¢do dos sessenta anos
de publicacdo de Capitdes da areia, faz a seguinte reflexdo sobre a realidade

retratada na obra:

Capitdes da areia é, sem dlvida, um documento valioso para a
compreensédo de uma época na Bahia. Sua elaboragéo resultou da vivéncia
intensa do autor nas ruas, becos e ladeiras da cidade que ele conheceu,
adolescente, acreditando, como Pedro Bala, ser capaz de mudar o mundo,
para torna-lo mais justo, e beneficiar os pobres [...].

Moisés (1987), inaugurando suas explanagbes sobre as formas em prosa,
deixou registrado ser a Literatura um produto do meio social. Assim, afirmou: “[...] a
Literatura é uma atividade para ‘servir, em qualquer dos sentidos do vocabulario
‘servir’, enquadrada que esta na sociedade que |lhe da origem e razdo de ser’.
(MOISES, 1987, p. 11).

Lajolo (1982, p. 79) afianca que o texto exprime, simbdlica ou realisticamente,
0 mundo nascido da experiéncia que o escritor possui de uma dada realidade
histérica e social: “Por mais deformado, transformado ou transfigurado que seja, o
real esteve e esta nos livros”.

Reforcando esse posicionamento, Barthes (2007, p. 21) mostra-se categorico
ao afirmar: “Desde os tempos antigos até as tentativas da vanguarda, a literatura se
afaina na representacéo de alguma coisa. O qué? Direi brutalmente: o real”.

Corroborando a ideia de que, por meio de um texto literario, depreende-se um
contexto social ndo restrito meramente ao universo particular do escritor, consulta-se
a teoria de Goldmann (1976) que, em seu trabalho A sociologia do romance, ao
desenvolver o que denomina sociologia estruturalista genética, informa,
basicamente, que o homem modifica constantemente seu comportamento de modo
a se adequar a realidade, provocando, assim, a desconstrucao de antigas estruturas.
Esse processo de desconstrucdo e construcdo de estruturas ndo se liga a uma
atividade individual, mas, sim, a um esfor¢co coletivo, a acdo das classes e grupos

sociais para buscar respostas aos desafios sociais. Destarte, registra:

Os grupos sociais formam nas consciéncias de seus individuos-membros
uma “resposta coerente” para as questdes colocadas pela realidade social.
A imaginacgdo do autor é onde floresce essa coeréncia ou visdo de mundo
elaborada por esse grupo social. Portanto, a obra permite ao grupo entender
mais claramente suas proprias ideias, pensamentos, sentimentos.
(GOLDMANN, 1976, p. 208).
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Em consonancia com a afirmac¢éo acima, Moisés (1987) ensina ser o romance
a imagem fiel de uma sociedade. Segundo ele, assim como a epopeia, 0 género
literario volta-se a representacdo dos desejos e insatisfacbes de um povo,
trabalhando com a recriacdo do fluxo da vida, ndo se reduzindo a mera repeticao,
fornecendo uma viséo global do mundo. O escritor busca abranger com sua intuicéo
“[...] a variedade infinita do universo num sistema unificador”. (MOISES, 1987, p. 98).
Em suas linhas, Moisés (1987, p. 98) evidencia a interdisciplinaridade possivel entre

a Literatura e outros campos do saber, conforme se transcreve:

[...] o romance é uma visdo macroscoépica do Universo, em que 0 escritor
procura abarcar 0 maximo possivel com sua intuicdo. Por isso, convergem
para ele os resultados das outras formas de conhecimento. A Histdria, a
Psicologia, a Filosofia, a Politca, a Economia, etc., colaboram
permanentemente e de varios modos para essa recriagdo do mundo. O
contrario ocorre, quer dizer, o romance pode servir ao historiador, psicélogo,
fildsofo, etc. para erguer algumas de suas especificas interpretacoes.

Recordam-se, ainda, os escritos de Bakhtin (2002) acerca da comparacao por
ele empreendida entre a epopeia e 0 romance: enquanto que aquele género
apoiava-se na lenda, na memaria, num passado absoluto como algo sagrado, este, 0
romance, alicerca-se no presente, em personagens contraditorios e que evoluem,
sendo, pois, dinamico. Assim, conclui o critico pela superioridade do género, por ser
ele vivo, dialégico e dinamico, permitindo permanente interpretacdo e avaliacéo.
Discorrendo sobre a importancia do romance, Bakhtin (2002, p. 422) introduz
relevante reflexdo a argumentacao desprendida nesta pesquisa:

Ja desde o comecgo, 0 romance e 0S Seus géneros precursores apoiavam-se
em diversas formas extraliterarias da vida publica e privada, sobretudo
retoricas (e existe até mesmo uma teoria que deriva o romance da retérica).
E nas épocas seguintes de sua evolucdo, o romance se utilizou larga e
substancialmente das cartas, dos diarios, das confissGes, dos métodos da
nova retorica judicial, etc. [...] Todos estes fendmenos sdo extremamente
caracteristicos do romance, enquanto género, que esta por se construir.
Pois as fronteiras entre o artistico e o extraliterario, entre a literatura e a nao
literatura, etc., ndo sdo mais estabelecidas pelos deuses.

Candido (2004, p. 175), por sua vez, informa que a Literatura € um manancial

dos valores preconizados ou repelidos pela sociedade:
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Cada sociedade cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e
draméticas de acordo com os seus impulsos, as suas crencas, 0S Seus
sentidos, as suas normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e
atuacao deles.

Patente estd, através dos dizeres dos tedricos supracitados, que o texto
literario possibilita a perspectiva de mundos. Relacionando essa afirmacdo com o
estudo interdisciplinar, a assertiva de Godoy (2008a, p. 16) sintetiza com

transparéncia o caminho:

A Literatura presta-se a oferecer informacdes e subsidios para
compreensdo do meio social, que é o caldo de cultura onde desenvolve-se
(sic) o Direito. Embora a linguagem literaria tenha matiz artistico, e a
linguagem juridica, um modelo cientifico, aquela expressa o que a
sociedade pensa dessa.

Os estudos da interdisciplinaridade visam, de maneira geral, a aproximar o
Direito aos demais nucleos da compreensdo humana. Urge destacar, todavia, que
nao cabe a Literatura explicar o Direito, sendo que sua contribuicdo circunscreve-se
em auxiliar na compreenséao deste e de seus fendémenos.

Pereira e Oliveira (2008, p. 2054) acentuam que nao se deve restringir o
conhecimento do Direito a simples regulagao social, devendo este “[...] ser antes a
construcdo de novas formas criticas de pensar o ordenamento juridico, as relacées
de cidadania, os principios ético-juridicos, num determinado tempo e espacgo”.
Assim, afirmam que a producdo do conhecimento consubstancia-se na reflexdo
sobre a realidade, valendo-se de informacbes tedricas ja produzidas, mas
guestionando-as e desdogmatizando-as.

Trindade e Gubert (2008) afiancam que a interdisciplinaridade do Direito com
as demais areas do conhecimento forma um arcabougo critico por exceléncia, por
meio do qual é possivel questionar os pressupostos, os fundamentos, a legitimidade,
a efetividade e o funcionamento juridicos.

Acerca da articulacdo entre Direito e Literatura, os pesquisadores enfatizam a
importancia desta na valoracéo e critica as insuficiéncias e aos defeitos do Direito,
na medida em que ela, dentre as ciéncias humanas, é aquela capaz de deslocar o
olhar do leitor através da imaginacdo, possibilitando-lhe experimentar a
complexidade da vida e situacdes, até entdo, ndo cogitadas. Comentam Trindade e
Gubert (2008, p. 13) que,
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Quando se considera o carater desruptor e critico da obra literaria, ha de se
levar em conta que ela — ao contrario da obra juridica — € uma obra de arte,
na medida em que se caracteriza pela maravilha do enigma e por sua
inquietante estranheza, que s&@o capazes de suspender as evidéncias,

7

afastar aquilo que é dado, dissolver as certezas e romper com as
convencoes.

Da mesma forma, afirma Lajolo (1982) ser o mundo da Literatura o mundo do
possivel, remetendo-se a Aristoteles. Explica, assim, que a Histéria cabe narrar o

gue aconteceu e a Literatura o que poderia ter acontecido, concluindo que,

Esse compromisso da literatura com o mundo possivel ndo implica no
abandono do projeto de fazer do presente seu ponto de partida ou de
chegada. [...] A histéria vivida ou sofrida pela multiddo esta sempre
presente, no direito ou no avesso do texto. (LAJOLO, 1982, p. 45-46).

Candido (2004, p. 180), em seu ensaio O direito a literatura, confere a

Literatura importante missao no que chama de “humanizagéo” do leitor:

Entendo aqui por humanizacéo (j& que tenha falado tanto nela) o processo
gue confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como 0
exercicio da reflexdo, a aquisicao do saber, a boa disposicdo para com o
proximo, o afinamento das emog¢bes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a
guota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.

Ao analisar a funcdo da personagem, Candido (1974) deduz que o grande
feito de uma obra-de-arte literaria é apresentar seres humanos localizados numa
densa teia de valores morais, religiosos, politico-sociais e que, frente a eles, tomam
decisbes, passando por conflitos e enfrentando situagcdes-limite, que revelam
aspectos tragicos, grotescos ou luminosos. Sdo tais momentos que a vida cotidiana
ndo € capaz de apresentar com a nitidez ou a transparéncia transmitida pela leitura
do texto: “Assim, o leitor contempla e a0 mesmo tempo vive as possibilidades
humanas que a sua vida pessoal dificimente |he permite viver e contemplar”.
(CANDIDO, 1974, p. 46).

Nessa vereda, Lukacs (2000), ao teorizar sobre o género romance,
contrastando-o com a épica e a tragédia, entende-o como narrativa longa em que 0s
personagens aparecem em processo de desenvolvimento. A diferenca para a épica,
segundo o filésofo, € a de que o herdi, neste género, apds a série de desafios e

aventuras, tomara o lugar que o destino lhe reservou, por ser um protegido dos
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deuses. Destarte, enquanto que o herdi épico ndo procura 0 conhecimento,
desvelando apenas o0 que a ele estava prescrito, o herdi romantico empreende a
jornada da alma, na qual “[...] busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-
se a prova, encontrar a propria esséncia”’. (LUKACS, 2000, p. 91). Ao narrar o
crescimento da personagem, o individuo adentra o contexto das perspectivas
coletivas maiores: “[...] o herdi é selecionado entre numero ilimitado de aspirantes e
posto no centro da narrativa somente porque sua busca e sua descoberta revelam,
com méaxima nitidez, a totalidade do mundo”. (LUKACS, 2000, p. 140).

Candido (2000), discorrendo sobre os tradicionais estudos relativos a obra de
arte e sua relacdo com o meio social, enfatiza que eles trouxeram ao sociélogo
moderno a virtude de evidenciar que a arte € social em dois sentidos: ela depende
de fatores do meio, que serdo expressos em diferentes graus; ela produz efeito
sobre os leitores, modificando-lhes a conduta e a concepcdo de mundo ou
reforcando-lhes o sentimento dos valores sociais. Salienta o critico literario que tais
efeitos descendem da prépria natureza da obra e independem do grau de
consciéncia do escritor e do leitor.

Em sua obra literaria, Amado abordou aspectos do cotidiano, revelando
modos de pensar e agir da populagédo, permitindo, dessa forma, a projecdo de
significados sociais aos seus personagens e aos eventos constituintes de seus
enredos. Capitaes da areia, ao adentrar o complexo e paradoxal mundo de criancas
e adolescentes de rua, unindo caréncia, abandono e conflito com a lei, colabora para
uma visdo da significagcdo social desses personagens, bem como provoca uma
releitura da mesma.

O préximo item deste capitulo destina-se a aplicacdo da interdisciplinaridade
explanada acima no romance Capitaes da areia, relacionando-o com os diplomas
legais relativos a crianca e ao adolescente, quais sejam, o Codigo de Menores de
1926 e 0 ECA.

4.3 CAPITANEANDO OS MARES LEGISLATIVOS SOBRE A CRIANCA E O
ADOLESCENTE NO PAIS

A fim de melhor apreensdo dos motivos e ideologias norteadores da
legislacdo enfocada no presente estudo — o Codigo de Menores de 1926 e o ECA -,

faz-se uma breve incursdo sobre o significado social dado a infancia e a
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adolescéncia no século XIX e no século XX. Longe de esgotar toda a legislacdo
especifica em torno do assunto, apresentam-se os principais contornos legislativos
sobre a crianca e 0 adolescente no pais.

Irene Rizzini (2000) informa que as primeiras leis destinadas a infancia e
juventude do Brasil Império focavam-se nas criancas 6rfas e enjeitadas. As medidas
eram essencialmente assistenciais, lideradas pela iniciativa privada de cunho
religioso e caritativo. Em 1875, criou-se o Asilo de Meninos Desvalidos, em que 0s
asilados deveriam receber instrucdo primaria e o ensino de oficios mecanicos,

conforme previsédo do Decreto n° 5.849, de 9 de janeiro de 1875:

Art. 1° O Asilo é um internato destinado a recolher e educar meninos de 6 a
12 anos de idade, nos termos do art. 62 do Regulamento que baixou com o
Decreto n° 1331 A de 17 de Fevereiro de 1854.

[...]

Art. 9° O ensino do Asilo compreendera:

§ 1° Instrucéo primaria do 1° e 2° grau.

§ 2° Algebra elementar, geometria plana e mecanica aplicada as artes.

§ 3° Escultura e desenho.

§ 4° Musica vocal e instrumental.

§ 5° Artes tipografica e litografica.

§ 6° Os oficios mecénicos de: encadernador; alfaiate; carpinteiro,
marceneiro, torneiro e entalhador; funileiro; ferreiro e serralheiro; surrador,
correeiro e sapateiro.?

Esse modelo assistencial foi mantido na Republica, que adotou a politica de
internacdo visando a educar ou recuperar o “menor”.3? Ressalva Irma Rizzini (1995)
gue o modelo de internato n&o foi inaugurado no periodo, uma vez que era comum a
colocacdo de filhos da alta classe econbmica em colégios internos; a diferenca

residia na finalidade entre uma e outra instituigdo, conforme explica:

[...] no asilo, o filho do pobre era preparado para ocupar um papel
secundario na sociedade, enquanto que, no colégio interno, o filho do
afortunado era preparado para ocupar postos de destaque sob os aspectos
politico, econdmico e social. (RIZZINI, 1995, p. 245).

29 Disponivel em: <http://linker.lexml.gov.br/linker/processa?urn=urn:lex:br:federal:decreto:1875-01-
09;5849&url=http%3A%2F%2Fwww6.senado.gov.brY%2Flegislacao%?2FListaPublicacoes.action%3Fid
%3D70580%26tipoDocumento%3DDEC%26tipoTexto%3DPUB&exec>. Acesso em: 28 jul. 2012.

30 Conforme anota Irene Rizzini (1995), o termo “menor’ nasceu do discurso juridico, a fim de
designar os individuos que néao tivessem atingido a maioridade penal e civil, variando conforme a
legislacéo vigente. A palavra foi sendo relacionada aos segmentos empobrecidos e marginalizados da
sociedade, sendo, atualmente, criticada e evitada por pesquisadores e estudiosos, razdo pela qual,
neste trabalho, optou-se por empregé-la juntamente com as aspas.


http://linker.lexml.gov.br/linker/processa?urn=urn:lex:br:federal:decreto:1875-01-09;5849&url=http%3A%2F%2Fwww6.senado.gov.br%2Flegislacao%2FListaPublicacoes.action%3Fid%3D70580%26tipoDocumento%3DDEC%26tipoTexto%3DPUB&exec
http://linker.lexml.gov.br/linker/processa?urn=urn:lex:br:federal:decreto:1875-01-09;5849&url=http%3A%2F%2Fwww6.senado.gov.br%2Flegislacao%2FListaPublicacoes.action%3Fid%3D70580%26tipoDocumento%3DDEC%26tipoTexto%3DPUB&exec
http://linker.lexml.gov.br/linker/processa?urn=urn:lex:br:federal:decreto:1875-01-09;5849&url=http%3A%2F%2Fwww6.senado.gov.br%2Flegislacao%2FListaPublicacoes.action%3Fid%3D70580%26tipoDocumento%3DDEC%26tipoTexto%3DPUB&exec
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Em seu artigo Meninos vadios, moleques e peraltas na Bahia oitocentista,
Fraga Filho (1997) faz interessantes apontamentos sobre a condicdo das criancas
“vadias”! na cidade de Salvador no século XIX. Inicialmente, informa que a situacédo
de exclusdo estava intimamente ligada & desigualdade social profunda: nos anos
1800, a sociedade baiana dividia-se entre senhores e escravos, brancos e negros,
ricos e pobres. A grande maioria destes ultimos vinha da escraviddao ou descendia
dos negros africanos. A cidade era constantemente abastecida por ex-escravos e a
economia baiana, em contrapartida, mostrava-se inflexivel a absorcdo da mao-de-
obra liberta. A miséria provocava o abandono ou enjeitamento; por isso, consoante
salienta Fraga Filho (1997), era comum as patrulhas encontrarem pequenos 0Orfaos

vagando pelos logradouros desamparados. Relata o pesquisador:

A percepcdo do aumento do numero de menores desvalidos nas ruas
certamente tinha estreita relacdo com o aumento da populagéo da cidade ao
longo do século XIX; entre o inicio e o final do periodo, a populacdo quase
triplicou. Esse crescimento ocorreu em uma sociedade em crise e, por iSso
mesmo, sem condicdes de oferecer maiores e melhores oportunidades para
as geragfes mais novas. Crise que tirava também dos pais as condi¢des de
criar seus filhos. Para agravar o problema, algumas conjunturas de crise,
como a epidemia de célera em 1855, favoreceriam o aumento da orfandade.
(FRAGA FILHO, 1997, p. 63).

O numero de criancas vivendo nas ruas ndo se explicava apenas pela
orfandade e abandono: muitas vezes, elas mesmas decidiam deixar o ambiente
familiar, em razéo das tensdes entre elas e seus pais - maus-tratos e humilhacdes -
e da figura do mestre de oficio. Conforme o historiador supracitado, ainda muito
cedo, os meninos saiam de casa para viver na companhia desses mestres, que
ficavam responsaveis por lhes ensinar uma profissdo e sustenta-los, além de |hes
ofertar algum pagamento. Desvelando as relagbes entre pais, filhos e mestres de

oficio, Fraga Filho (1997, p. 66) assim descreve:

Os pais transferiam para estes [0os mestres de oficio] toda a sua autoridade,
inclusive a de aplicar nos menores castigos corporais. O menino aprendiz
era submetido a uma severa disciplina e longas jornadas de trabalho. Por
ser mais barata, a mao-de-obra destes (sic) aprendizes era largamente
utilizada nas oficinas.

31 Assim eram chamados os meninos de rua. Essa expressdo comporta uma condenagdo moral, por
ndo estarem sob o dominio familiar e por serem improdutivos: “Era inevitavel que fossem vistos como
ameaca a ordem social, porque esta era vista em grande parte como decorréncia da ordem familiar”.
(FRAGA FILHO, 1997, p. 61). Brincadeiras e jogos de rua podiam ser entendidos como vadiagcdo ao
serem encarados como contestag&o do valor moral do trabalho.



74

Em Capitdes da areia, exemplo da propria escolha pelas ruas da-se quando
€ apresentada a histéria do personagem Sem-Pernas: “Nunca tivera familia. Vivera
na casa de um padeiro a quem chamava meu padrinho e que o surrava. Fugiu logo
que péde compreender que a fuga o libertaria”. (AMADO, 1991, p. 31).

Inexistia, por parte dos adultos, a preocupacdo em considerar a vontade das
criancas, que ocupavam um lugar secundario na familia brasileira daquela época;
além disso, o tratamento conferido a elas pelos mestres de oficio em pouco se
diferenciava daquele dado aos escravos. Assim, frente aos maus-tratos e a
exploracdo, a rua revelava seus encantos. A sociedade, contudo, reduzia esses
meninos a condicdo de marginais, pois ndo se admitia que vivessem sem o controle
dos pais, dos mestres e do poder publico. Acerca da atuacdo do Estado, pontua
Fraga Filho (1997, p. 73-74):

Ao longo do século XIX, o poder publico passaria a assumir um papel
crescente de controle dos menores desvalidos. As autoridades passariam a
intervir no sentido de retird-los das ruas. A infancia se tornaria uma fase da
vida a ser controlada de perto pelo poder publico, mesmo porque era nessa
faixa etaria que as pessoas eram consideradas mais inclinadas a vadiagem.
Ao Estado cumpria assumir a implementacdo de medidas com vistas a
formacdo de homens amestrados para o trabalho. Para isso devia-se
comecar desde cedo a formar o carater da crianca, incutindo-lhe o amor ao
trabalho e o respeito aos superiores.

Segundo o cliché comum das autoridades, era preciso converter 0S meninos
vadios em homens Uteis e sdos para a sociedade.

Esclarecendo a nova postura adquirida pelo Estado, o estudioso afirma que
as causas estavam vinculadas a questfes praticas: o aumento do empobrecimento
da populacéo e, por consequéncia, das criancas de rua, somado a superlotacéo e
faléncia das instituicdes de caridade e a precariedade dos alojamentos.

Em caréater ocasional, o governo utilizou-se do recrutamento de meninos
orfaos e abandonados para a Marinha, como forma de esvaziar as ruas e corrigi-los
mediante a disciplina militar. Também os pais miseraveis entregavam seus filhos as
patrulhas de recrutamento, ndo sendo, contudo, uma atitude generalizada ou mesmo
bem quista entre todos: “No entanto, nem todos os pais estavam dispostos a
cederem seus filhos a tutela do Estado. [...] Havia, inclusive, muita repulsa a carreira
militar, que, entre outras coisas, incluia os castigos corporais”. (FRAGA FILHO,
1997, p. 75).
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O Estado também se valeu dos mestres de oficio como forma de garantir a
educacgao profissional das criangas de rua. “Mais do que isso, era a possibilidade de
manté-los na esfera doméstica e sob a autoridade de alguém que pudesse exercer
um controle mais rigido” (FRAGA FILHO, 1997, p.77); assim, o Estado resolvia o
problema sem dispensar gastos com internamento.

Tal como salientado em linhas anteriores, a exploracéo e 0os abusos por parte
dos mestres eram frequentes, o que impulsionava a fuga dessas criancas em
direcéo as ruas.

Fraga Filho (1997) ressalta, por outro lado, a formagao de grupos como meio
de sobrevivéncia aos perigos e desafios enfrentados nas ruas. Havia, desse modo,
certa organizacdo coletiva, levando a um poder consideravel, que, muitas vezes,
contrapunha-se ao poder familiar. Remetendo-se a um fato veridico, o historiador

anota:

Ao longo de 1840, a policia de Salvador esteve empenhada em desbaratar
uma “quadrilha” de menores que realizava roubos por toda a cidade. Eles
agiam especialmente por ocasido de grandes “ajuntamentos publicos” nas
igrejas e nos dias de festas. [...] Na época, os menores foram
“correcionalmente castigados” e entregues a mestres para ensinar-lhes um
oficio. (FRAGA FILHO, 1997, p. 70).

Oportunamente, destaca-se que, na obra amadiana em estudo, o escritor
baiano revela o forte sentimento de grupo incutido nos membros dos “capitdes da
areia”. Ainda que bastante numeroso, o bando era organizado. Logo no inicio do
romance, o leitor é informado da existéncia de um chefe, havendo a descricdo da

conquista do comando pelo protagonista Pedro Bala:

N&o durou muito na chefia o caboclo Raimundo. Pedro Bala era muito mais
ativo, sabia planejar os trabalhos, sabia tratar com 0s outros, trazia nos
olhos e na voz a autoridade de chefe. [...] Uma noite, quando Raimundo quis
surrar Barandao, Pedro tomou as dores do negrinho e rolaram na luta mais
sensacional a que as areias do cais jamais assistiram. Raimundo era mais
alto e mais velho. Porém Pedro Bala, o cabelo loiro voando, a cicatriz
vermelha no rosto, era de uma agilidade espantosa e desde esse dia
Raimundo deixou nédo s6 a chefia dos Capitdes da Areia, como o proprio
areal. Engajou tempos depois num navio.

Todos reconheceram os direitos de Pedro Bala a chefia, e foi desta época
gue a cidade comecou a ouvir falar nos Capitdes da Areia, criancas
abandonadas que viviam do furto. Nunca ninguém soube o ndmero exato de
meninos que assim viviam. Eram bem uns cem e destes mais de quarenta
dormiam nas ruinas do velho trapiche. (AMADO, 1991, p. 21).
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Em diversas passagens do romance, sao apresentadas algumas leis internas
do grupo, as quais delineiam uma espécie de direito costumeiro do bando, ou seja,
um conjunto de normas de conduta ndo escritas, formuladas, admitidas e

respeitadas pelos integrantes dos “capitdes da areia”. Exemplificando:

O Sem-Pernas pensou que ele ia esconder qualquer coisa que furtara e ndo
gueria mostrar aos companheiros. E aquilo era um crime contra as leis do
bando. [...]

Pedro Bala acordou com um ruido perto de si. Dormia de brucgos e olhou por
baixo dos bragos. Viu que um menino se levantava e se aproximava
cautelosamente do canto de Pirulito. Pedro Bala, no meio do sono em que
estava, pensou, a principio, que se tratasse de um caso de pederastia. E
ficou atento para expulsar o passivo do grupo, pois uma das leis do grupo
era que ndo admitiriam pederastas passivos. [...]

- Tu t& roubando um companheiro?

O outro ficou calado, cogando o queixo ferido. Pedro Bala continuou:

- Amanha tu vai embora... Ndo quero mais tu com a gente. Vai ficar com a
gente de Ezequiel, que vive roubando uns dos outros. [...]

- E isso mesmo — disse 0 menino -, eu s6 queria ver. Juro — mas tremia de
medo. Sabia que a vida de um expulso dos Capitdes da Areia ficava dificil.
Ou entrava para o grupo de Ezequiel, que vive todo dia na cadeia, ou
acabava no reformatério. (AMADO, 1991, p. 39-40).

Almiro foi o primeiro dos Capitdes da Areia que caiu com alastrim. Uma
noite, quando o negrinho Barand&@o o procurou no seu canto para fazer o
amor (aquele amor que Pedro Bala proibira no trapiche), Almiro Ihe disse:
[...]

- Tu sabe, padre, que ninguém volta do lazareto. Ninguém volta. E ele € um
da gente, um do grupo. A gente ndo pode fazer isso... (AMADO, 1991, p.
133-138).

Vao alegres. Levam navalhas e punhais nas cal¢cas. Mas s6 os sacaréo se
0s outros puxarem. Porque os meninos abandonados também tém uma lei e
uma moral, um sentido de dignidade humana. (AMADO, 1991, p. 184).

hY

Retornando a analise histérico-social, Fraga Filho (1997) comenta que as
proprias limitacdes das instituicbes oficiais ndo alteraram o quadro de excluséo
social das criancas de rua por todo o século XIX. Nas décadas de 1880 e 1890,
voltar-se-ia a insistir na reclusdo, principalmente ap6s a extincdo do trabalho
escravo, pois a infancia se mostrava como a oportunidade para a formagao de
homens e mulheres laboriosos e bem educados.

Durante o periodo imperial, surgiram as primeiras preocupacdes quanto as
criancas e aos adolescentes infratores, bem como o interesse pela diferenciacao
punitiva de acordo com a idade. Essa preocupagao externou-se na primeira lei penal
no Império, o Cdédigo Criminal de 1830. Até o advento daquele Codigo, criancas e
adolescentes eram punidos severamente e sem distincdo em relacdo aos adultos,
adotando-se as OrdenacBes do Reino de Portugal. O Cdédigo Criminal de 1830

estabeleceu a responsabilidade penal a partir dos quatorze anos de idade,
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acrescendo que, se provado o discernimento do menor de quatorze anos no
cometimento de crimes, ele deveria, entdo, ser encaminhado as Casas de Correcao
pelo tempo que o juiz melhor entendesse.

Especialmente a partir da segunda metade do século XIX, a legislacao
brasileira passou a se referir, com maior enfoque, a formacédo educacional das
criangas, incluindo a infancia pobre.3? Interessante avaliacdo acerca das politicas

educacionais é empreendida por Irene Rizzini (1995, p. 106):

Se ali estavam sendo fincadas as primeiras medidas para a organiza¢édo do
sistema de ensino publico, visando o acesso amplo da populagédo, tal ndo
sera a matriz que orientard as politicas sociais que prevalecerdo na
Republica. Ao longo das préximas décadas, pode-se acompanhar o
delineamento das ideias-base que originardo politicas discriminatérias para
as criancas de acordo com a sua origem social.

A passagem do século XIX para o século XX é ressaltada como relevante no
gue concerne a preocupacdo com a populacdo infanto-juvenil. A abolicdo da
escravatura e a proclamagdo da Republica sdo movimentos que causaram
modificacBes quanto a ética em que se viam as criancas e adolescentes pobres.

As praticas higienistas de controle e prevencdo de doengas
infectocontagiosas e epidemias ganharam relevo, no final do século XIX, com o
processo de urbanizagdo; porém, a higienizagdo, que estava comprometida
historicamente com o ideal de saude publica, voltado para o dominio das epidemias,
passou a corresponder ao controle disciplinar de comportamentos sociais. E foi
nesse contexto que os olhares se voltaram as criangas pobres, sobretudo mediante
praticas de controle que exacerbavam o campo meédico, em nome da preservagao

da seguranca. Segundo Irene Rizzini (2008, p. 24-25),

32 Nesse sentido, Irene Rizzini (1995) informa que: o Decreto n°. 630, de 17 de setembro de 1851, e 0
Decreto n°. 1.331-A, de 17 de fevereiro de 1854, tratavam da regulamentacéo do ensino primario e
secundario no Municipio da Corte; o Decreto n°. 5.532, de 24 de janeiro de 1874, criava dez escolas
publicas de instrucdo primaria, do primeiro grau, no Rio de Janeiro. A crianca pobre foi contemplada
nos referidos decretos, como exemplo, no artigo 57, do Decreto n° 1.131-A: “Ndo obstante as
disposi¢des do Art. 51, quando em uma pardquia, por sua pequena populacao, falta de recursos, ou
gualquer outra circunstancia, ndo se reunir numero suficiente de alunos que justifiqgue a criacdo de
escola ou sua continuacao, e houver no lugar escola particular bem conceituada, podera o Inspetor
Geral, ouvido o delegado do distrito, e com aprovacédo do governo, contratar com o professor dessa
escola a admissdo de alunos pobres, mediante uma gratificacdo razoavel”. Disponivel em:
<http://ciespi.org.br/bases-de-dados/base/buscar-legislacao-
brasileira?art_catid=15&legislacao_ano=1851+-
+1860&art_title=1854&task=search&config¥e5Bsearch%5D=buscar_legislao>. Acesso em: 28 jul.
2012.


http://ciespi.org.br/bases-de-dados/base/buscar-legislacao-brasileira?art_catid=15&legislacao_ano=1851+-+1860&art_title=1854&task=search&config%5Bsearch%5D=buscar_legislao
http://ciespi.org.br/bases-de-dados/base/buscar-legislacao-brasileira?art_catid=15&legislacao_ano=1851+-+1860&art_title=1854&task=search&config%5Bsearch%5D=buscar_legislao
http://ciespi.org.br/bases-de-dados/base/buscar-legislacao-brasileira?art_catid=15&legislacao_ano=1851+-+1860&art_title=1854&task=search&config%5Bsearch%5D=buscar_legislao
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Através do estabelecimento de uma concepcao higienista e saneadora da
sociedade, buscar-se-a atuar sobre os focos da doenca e da desordem,
portanto, sobre o universo da pobreza, moralizando-o. [...] Garantir a paz e a
salde do corpo social é entendido como uma obrigacdo do Estado. A
crianca sera o fulcro deste empreendimento, pois constituira um dos
principais instrumentos de intervencdo do Estado na familia, atingindo os
transgressores da ordem no nivel mais individual e privado possivel.

Numa perspectiva mais local, Fraga Filho (1997, p. 81-82), avaliando o

discurso das autoridades sobre o problema dos meninos de rua na Bahia, conclui:

Ao mesmo tempo que encarnava possibilidades, a infancia se mostrava
também perigosa e ameacadora. Vicio, ociosidade, mendicancia, vadiagem
e crime, esses elementos com que os reformadores, nos dois Ultimos
decénios do século XIX, construiram a imagem da infancia de rua na Bahia.
A infancia vagabunda, segundo esses homens, precisava ser moralizada,
educada e isolada em internatos, para que, assim, pudesse vir a amar o
trabalho, sob o risco de comprometer todo o futuro da sociedade. Foram
essas ideias que justificaram a instalacdo de reformatérios de criancas
delinglientes durante a Republica Velha.

[...]

Nas duas dUltimas décadas do século XIX, as autoridades brasileiras
insistiam em ver a questdo dos menores desvalidos apenas do ponto de
vista policial; interna-los era um imperativo de ordem publica. Nao se tentou
ao menos entendé-los para além dos limites da delinqiiéncia. Este modo de
ver a questdo se estenderia até o periodo republicano. Alias, foi durante a
Republica que mais violentamente os menores abandonados foram
associados a imagem de brutalidade e delinqiiéncia.

Num contexto mais amplo, o século XX foi marcado pelas contradi¢cdes do
mundo capitalista: enquanto o capital expandia, evidenciavam-se as parcelas
empobrecidas e marginalizadas da populacdo. E essa configuracdo exigia maior
eficiéncia, interesse e controle. A necessidade de reordenacdo, gerada pelas
inquietacdes sociais, fizeram com que o Estado penetrasse e interferisse mais
profundamente na sociedade, através de solugdes institucionais que solicitavam uma
obediéncia passiva dos cidadaos.

As primeiras inovacgdes na legislacao brasileira para a infancia confirmaram-se
com o advento do Cddigo de Menores de 1926, consolidado pelo Decreto n°.
17.943-A de 1927, que estatuia as leis de assisténcia e protecdo a menores,
sistematizando as acdes de tutela e coercdo estatais. O artigo 1° discriminava a

guais criancas e adolescentes as normas seriam voltadas:
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Art. 1° O menor, de um ou outro sexo, abandonado ou delinquente, que tiver
menos de 18 anos de idade, serd submetido pela autoridade competente as
medidas de assisténcia e protecio contidas neste Cadigo.*?

No inicio do século passado, com a crescente urbanizagdo, a marginalizacao
social ganhava maior dimenséao. A crianca tornou-se alvo de preocupacdes, uma vez
gue se via nela o futuro da Republica, assim como a futura forca de trabalho.
Reconhecia-se que, sendo um ser ainda em formagéo, o perigo de “contagio” face a
convivéncia com criminosos era evidente. O Estado, entdo, concentrou em si a
tarefa de cuidar, educar, reformar criangas abandonadas, delinquentes e em risco.3*

Citam-se, mais uma vez, as afirmacfes da socibéloga Irene Rizzini (2000, p.
19): “Ressaltava-se a urgéncia de intervencéo do Estado, educando ou corrigindo ‘os
menores’ para que se transformassem em cidadaos Uteis e produtivos para o pais,
assegurando a organizacao moral da sociedade”.

Essa concepcéo coaduna-se com os escritos de Foucault (1977, p. 127), que,
em seu aclamado trabalho Vigiar e punir, aduz: “A disciplina fabrica assim corpos
submissos e exercitados, corpos doéceis. A disciplina aumenta as forgas do corpo
(em termos econdmicos de utilidade) e diminui essas mesmas forgas (em termos
politicos de obediéncia)”.

O Cddigo de Menores de 1926 consolidou juridicamente o termo “menor”, cujo
conceito relacionava-se a infancia pobre e marginalizada. Essa dicotomia de
pensamento em relagcdo a infancia se faz presente, alias, na obra Capitaes da areia,
guando Pedro Bala, por exemplo, pensa na sua propria condicdo e de seus
companheiros, comparando e diferenciando-os de outras criancas, conforme

passagem:

Bem sabia que eles nunca tinham parecido criancas. Desde pequenos, na
arriscada vida da rua, os Capitdes da Areia eram como homens, eram iguais
a homens. Toda a diferenca estava no tamanho. No mais eram iguais:
amavam e derrubavam negras no areal desde cedo, furtavam para viver
como os ladrdes da cidade. Quando eram presos apanhavam surras como
0s homens. Por vezes assaltavam de armas na mao como os mais temidos
bandidos da Bahia. N&o tinham também conversas de meninos,
conversavam como homens. Sentiam mesmo como homens. Quando outras

33 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1910-1929/d17943a.htm>. Acesso em
28: jul. 2012).

3 Nesse sentido, o artigo 54, do Cddigo de Menores de 1926: “Os menores confiados a
particulares, a instituto ou associacbes, ficam sob a vigilancia do Estado, representado pela
autoridade  competente”.  Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1910-
1929/d17943a.htm>. Acesso em 28: jul. 2012.
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criangas sO se preocupavam com brincar, estudar livros para aprender a ler,
eles se viam envolvidos em acontecimentos que s6 os homens sabiam
resolver. Sempre tinham sido como homens, na sua vida de miséria e de
aventura, nunca tinham sido perfeitamente criancas. (AMADO, 1991, p. 230-
231).

Através do Cdodigo de Menores de 1926, arquitetou-se um sistema em que

gualquer crianca, pela simples condicdo de pobreza, estava sujeita a acao da Justica

e da Assisténcia, dando, assim, azo a arbitrariedade. Infere Irene Rizzini (2000, p.

28) que:

Parece-nos que o legislador, ao propor a regulamentacdo de medidas de
protecdo, englobando a assisténcia, enveredou por uma area social que
ultrapassava em muito as fronteiras do juridico. O que o impulsionava era
“resolver” o problema dos menores, prevendo todos os possiveis detalhes e
exercendo firme controle sobre os menores.

A prevencdo da criminalidade consistia na retirada das criancas das ruas e

ingresso em escolas, afastando o “menor” do contagio e entregando a instituicdo a

obrigacao de formar-

Ihe o carater e a indole, educando-o através de um sistema de

medidas preventivas e corretivas. Exemplo desse pensamento encontra-se em

Capitdes da areia:

Certa vez, uma reportagem nossa desfez um circulo de callnias jogadas
contra aquele estabelecimento de educacgdo e seu diretor. Hoje, ele se
achava na policia esperando poder levar consigo o menor Pedro Bala. A
uma pergunta nossa, respondeu:

- Ele se regenerara. Veja o titulo da casa que dirijo; “Reformatoério”. Ele se
reformara. (AMADO, 1991, p. 191).

O reconhecimento da situacéao da infancia como problema social foi reforcado

com a promulgacgéo da Constituicdo Federal de 1937, cujo artigo 127 assim versava:

Art. 127 - A infancia e a juventude devem ser objeto de cuidados e garantias
especiais por parte do Estado, que tomara todas as medidas destinadas a
assegurar-lhes condicbes fisicas e morais de vida s& e de harmonioso
desenvolvimento das suas faculdades.

O abandono moral, intelectual ou fisico da infancia e da juventude importara
falta grave dos responséaveis por sua guarda e educacao, e cria ao Estado o
dever de prové-las do conforto e dos cuidados indispensaveis a preservacao
fisica e moral.

Aos pais miseraveis assiste o direito de invocar o auxilio e protecdo do
Estado para a subsisténcia e educacéo da sua prole.3®

35 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constitui%C3%A7a037.htm>.

Acesso em: 28 jul. 2012.
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Conforme Irene Rizzini (2000), durante o periodo do Estado Novo, o Governo
Vargas ampliou a responsabilizacdo penal para dezoito anos, abrandou as
penalidades para os “menores” e fixou as bases para a protecao a maternidade,
infancia e adolescéncia. O problema do “menor” infrator passou a ser enfrentado nao
como caso de policia, mas como questdo de assisténcia e protecdo. O
fortalecimento da assisténcia social foi a tbnica para 0s segmentos que
apresentavam um “desajustamento social’.

Cabral e Sousa (2004) evidenciam, contudo, a diferenca entre o discurso legal
e a pratica: no plano da lei, havia uma preocupacédo pela assisténcia e protecdo do
“‘menor”; entretanto, a pratica consistia no recolhimento de criancas nas ruas por
meio de um aparato policial repressivo e punitivo e o encaminhamento delas as
inmeras instituicdbes criadas nas décadas de 1930 e 1940. Oportunamente,
reproduzem-se passagens de Capitées da areia:

Vivera na casa de um padeiro a quem chamava meu padrinho e que o
surrava. Fugiu logo que péde compreender que a fuga o libertaria. Sofreu
fome, um dia levaram-no preso. [...] quando os soldados bébados o fizeram
correr com sua perna coxa em volta de uma saleta. Em cada canto estava
um com uma borracha comprida. As marcas que ficaram nas suas costas
desapareceram. (AMADO, 1991, p. 31).

O padre José Pedro sabia que ndo podia acenar com o reformatério aquelas
criangas. Ele conhecia demais as leis do reformatério, as escritas e as que
se cumpriam. E sabia que ndo havia possibilidade de nele uma crianca se
tornar boa e trabalhadora. (AMADO, 1991, p. 66).

Ontem a policia baiana lavrou um tento. Conseguiu prender o chefe do
grupo de menores delinquentes conhecidos pelo nome de “Capitdes da
Areia”. Por mais de uma vez este jornal tratou do problema dos menores
gue viviam nas ruas da cidade dedicados ao furto. (AMADO, 1991, p. 186).
Quanto a Pedro Bala, sera recolhido ao Reformatoério de Menores logo que
a policia consiga que ele declare qual o local onde se esconde o grupo. A
policia tem grandes esperangas de consegui-lo ainda hoje. (AMADO, 1991,
p. 188).

Castigos... Castigos... E a palavra que Pedro Bala mais ouve no
reformatério. Por qualquer coisa sdo espancados, por um nada sédo
castigados. O édio se acumula dentro de todos eles. (AMADO, 1991, p.
203).

As cenas de humilhacdo e tortura vivenciadas por Pedro Bala, no
reformatorio, reforcam as criticas, empreendidas por Jorge Amado em todo o
romance, ao sistema de repressdo da delinquéncia e da marginalizacdo de criancas
de rua, o qual estava respaldado pela legislacdo vigente a época da escrita da obra.
No capitulo Reformatério, sdo descritas cenas de horror, incompativeis com 0s
discursos das autoridades e com o intuito daquela instituicdo - “reformar menores”.

Os responséaveis pelo estabelecimento, bem como as autoridades policiais, séo
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apresentados como verdadeiros algozes, enfatizando-se suas atitudes perversas. A
descricdo a eles dirigida endossa, inclusive, o maniqueismo embutido no texto e

tipico da escrita ideoldgica amadiana:

Vé o bedel Ranulfo na porta. Traz um caneco com agua, que Pedro Bala
arranca das suas maos e bebe em grandes goles. Mas é tdo pouca... Nao
chega para matar a sede. O bedel Ilhe entrega um prato de barro com agua
onde boiam alguns carocos de feijdo. Pedro Bala pede:

- Pode me dar um pouco mais de agua?

- Amanha... —ri o bedel.

[...]

Est4 novamente na sala do diretor. Este o olha sorridente:

- Gostou do apartamento? Continua com muita vontade de roubar? Eu sei
ensinar, quebrar moleque aqui.

Pedro Bala esta irreconhecivel de tdo magro. Os 0ss0s aparecem junto a
pele. O rosto, verdoso da complicacdo intestinal. O bedel Fausto, dono
daquela voz que ele ouvira certa vez na porta da cafua, esta ao seu lado. E
um tipo forte, tem fama de ser tdo malvado quanto o diretor. (AMADO, 1991,
p. 197-200).

Irene Rizzini (2000) aponta como fase proficua a legislagéo sobre a infancia e
a adolescéncia o periodo republicano no Brasil, sendo a tonica dos discursos
dividida entre a defesa incondicional da crianca e a defesa da sociedade contra
aguela que se tornasse uma ameaca a ordem publica. Mais uma vez, transcreve-se

parte do romance amadiano em foco para ilustrar esse paradoxo:

O que se faz necessario € uma urgente providéncia da policia e do juizado
de menores no sentido da extincdo desse bando e para que recolham esses
precoces criminosos, que ja ndo deixam a cidade dormir em paz o0 seu sono
tdo merecido, aos institutos de reformas de criancas ou as prisdes.
(AMADO, 1991, p. 3-4).

Em 1970, reanimaram-se os debates em torno da criacdo de um novo codigo
de menores, que foi criado em 1979, através da Lei n° 6.697. Irene Rizzini (2000)
destaca que, apesar do lapso temporal entre o cédigo de 1926 e o de 1979, este
ainda se configurava como retrégrado. A preocupacdo continuava vinculada a

infancia e a adolescéncia marginalizada, conforme se verifica:

Art. 1° Este Cddigo dispde sobre assisténcia, protecdo e vigilancia a
menores:

| - até dezoito anos de idade, que se encontrem em situacao irregular;

Il - entre dezoito e vinte e um anos, noS casos expressos em lei.

Paragrafo anico - As medidas de carater preventivo aplicam-se a todo
menor de dezoito anos, independentemente de sua situagao.

Art. 2° Para os efeitos deste Cédigo, considera-se em situacao irregular o
menor:
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| - privado de condi¢Bes essenciais a sua subsisténcia, salde e instrucédo
obrigatoria, ainda que eventualmente, em razéo de:

a) falta, acdo ou omissdo dos pais ou responsavel;

b) manifesta impossibilidade dos pais ou responsavel para prové-las;

Il - vitima de maus tratos ou castigos imoderados impostos pelos pais ou
responsavel;

[Il - em perigo moral, devido a:

a) encontrar-se, de modo habitual, em ambiente contrario aos bons
costumes;

b) exploracdo em atividade contraria aos bons costumes;

IV - privado de representacdo ou assisténcia legal, pela falta eventual dos
pais ou responsavel;

V - Com desvio de conduta, em virtude de grave inadaptacédo familiar ou
comunitaria;

VI - autor de infracdo penal.

Paragrafo Unico. Entende-se por responsavel aquele que, ndo sendo pai ou
mae, exerce, a qualquer titulo, vigilancia, direcdo ou educacdo de menor, ou
voluntariamente o traz em seu poder ou companhia, independentemente de
ato judicial .3

Ambos os textos legais de 1926 e 1979 centralizavam, no Juiz de Menores,
0s aspectos juridico-processuais e também administrativo-assistenciais, com a
intencao de retirar do poder publico o problema do “menor em situagao irregular” -
para falar nos termos do referido Codigo; por essa expressdo, entendam-se as
criangas abandonadas, as vitimas de maus-tratos, as miseraveis e as infratoras.

Consoante anota Irene Rizzini (2000), apos a criacdo do Codigo de Menores
de 1926, parecia haver um consenso de que cabia ao setor juridico o destino da
infancia e juventude pobres. Segundo a socibloga, através dos diversos relatérios do
Juizo de Menores nos anos de 1930 e 1940, verifica-se que, apesar do esfor¢co para
ampliar a assisténcia as familias carentes, um grande nimero de jovens permanecia
desassistido, espelhando o desafio que se configurava a circunstancia do abandono

e da delinquéncia infanto-juvenis. Assim, considera Rizzini (2000, p. 59):

Parecia ndo haver duvida que cabia ao setor juridico resolvé-lo [a situacao
dos “menores” abandonados e delinquentes]. A contradi¢do era clara para
0s préprios atores envolvidos, & medida que mostravam ter consciéncia da
origem eminentemente social do problema. Podemos afirmar ser este o
quadro representativo da histéria da agédo juridico-social até os dias de hoje.
O verdadeiro conflito de atribuicbes estd no fato da impossibilidade de
resolugdo de um problema que em sua esséncia ndo esta restrito ao ambito
juridico.

Amado, alids, concede, em meio a teia de duras criticas e ironias direcionadas

as autoridades policias e judiciarias, reconhecimento ao empenho e a desilusdo de

36 Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1970-1979/16697.htm>. Acesso em: 28
jul. 2012.
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alguns juristas frente a marginalidade das criangas de rua, o qual esta representado

em breve passagem do romance:

Os indios Maloqueiros eram os Capitdes da Areia em Aracaju. Viviam sob
as pontes, roubavam e brigavam nas ruas. O juiz de menores Olimpio
Mendonga era um homem bom, procurava resolver os conflitos como
melhor podia, se abismava com a inteligéncia das criancas iguais a homens,
compreendia que era impossivel resolver o problema. Contava aos
romancistas coisas dos meninos, no fundo amava 0s meninos. Mas se
sentia aflito porque ndo podia resolver o problema deles. (AMADO, 1991, p.
232).

O cdbdigo de 1979 néo teve longa vigéncia, pois a abertura politica dos anos
1980 trouxe consequéncias para o campo politico-social, que refletiram na legislagédo
a infancia. Nas décadas de 1970 e 1980, surgiram varias entidades nao-
governamentais, como exemplo da Pastoral do Menor e o Movimento Nacional de
Meninos e Meninas de Rua. A abertura politica dos anos 1980 e a aura democréatica,
que revestia esse periodo de profundas transformagfes no pais, negavam qualquer
tipo de represséo imposta por lei. Aliadas a isso, as inUmeras dendncias acerca da
atuacao estatal fizeram com que movimentos sociais se insurgissem para que se
procedesse a uma reavaliagao e inovacao legislativa.

Novos ares foram alicercados com o advento da Constituicdo Federal de
1988, cujo artigo 227, baseado nos postulados da Declaracdo Universal da Crianga

e do Adolescente, assim versava:

Art. 227. E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianga
e ao adolescente, com absoluta prioridade, o direito a vida, a saude, a
alimentacdo, a educacdo, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a
dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria,
além de coloca-los a salvo de toda forma de negligéncia, discriminacao,
exploracdo, violéncia, crueldade e opressdo.?’

O ECA foi instituido pela Lei n°® 8.069 de 1990, encontrando-se em vigéncia
hodiernamente. Ele representa um divisor de aguas em relacdo a legislacédo
brasileira sobre infancia e adolescéncia.

Os pressupostos do ECA advém da Convencdo das Nacdes Unidas sobre
Direitos da Crianca, ocorrida em 1989, que preconizava a manutencao da crianca e

do adolescente em seu ambiente, sendo que intervencdes na liberdade da crianca e

37 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>. Acesso em: 28
jul. 2012.
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a retirada do seio familiar seriam a ultima ratio, isto é, o ultimo remédio. Para tanto, o
Estado deveria contar com 0 apoio e a atuacao de outros segmentos sociais, como
afirma o Estatuto:

Art. 23. A falta ou a caréncia de recursos materiais ndo constitui motivo
suficiente para a perda ou a suspenséo do poder familiar.

Paragrafo Gnico. Nao existindo outro motivo que por si s6 autorize a
decretacdo da medida, a crianca ou o adolescente ser4d mantido em sua
familia de origem, a qual devera obrigatoriamente ser incluida em
programas oficiais de auxilio.

[...]

Art. 106. Nenhum adolescente sera privado de sua liberdade sendo em
flagrante de ato infracional ou por ordem escrita e fundamentada da
autoridade judiciaria competente. 38

Assim, o ECA reformula a atuacéo estatal e atribui a familia e a sociedade o
dever de protecdo e assisténcia a criancas e adolescentes. Abandona-se a figura do
Estado do Bem-estar.

As criancas e aos adolescentes, por sua vez, sdo conferidos direitos especiais
indispenséaveis a sua dignidade e livre desenvolvimento da sua personalidade, sendo
considerados, por isso, “sujeitos de direito”.

Conforme Volpi (2002, p. 14):

A condicdo peculiar de pessoa em desenvolvimento coloca aos agentes
envolvidos na operacionalizagdo das medidas socioeducativas a missdo de
proteger, no sentido de garantir o conjunto de direitos e educar
oportunizando a insercdo do adolescente na vida social. [....] Sua condi¢éo
de sujeito de direitos implica a necessidade de sua participagdo nhas
decisdes de seu interesse e no respeito a sua autonomia, no contexto do
cumprimento das normas legais.

Nesse sentido, o artigo 3° do ECA:

Art. 3° A crianca e o adolescente gozam de todos os direitos fundamentais
inerentes a pessoa humana, sem prejuizo da protecéo integral de que trata
esta Lei, assegurando-se-lhes, por lei ou por outros meios, todas as
oportunidades e facilidades, a fim de Ihes facultar o desenvolvimento fisico,
mental, moral, espiritual e social, em condicdes de liberdade e de
dignidade.®®

38 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L8069.htm>. Acesso em: 28 jul. 2012.
39 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L8069.htm>. Acesso em: 28 jul. 2012.
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Enquanto o Cdodigo de Menores de 1926 atentava apenas para a infancia
pobre e marginalizada, o Estatuto reconhecia legalmente o direito de todas as
criancas e adolescentes a cidadania.

Por essa lei, séo inimputaveis os menores de 18 anos#’, sendo-lhes aplicadas

as medidas socioeducativas previstas no artigo 112 do ECA:

Art. 112. Verificada a pratica de ato infracional, a autoridade competente
podera aplicar ao adolescente as seguintes medidas:

| - adverténcia;

Il - obrigacao de reparar o dano;

Il - prestacéo de servicos & comunidade;

IV - liberdade assistida;

V - inser¢cdo em regime de semiliberdade;

VI - internacdo em estabelecimento educacional;

VII - qualquer uma das previstas no art. 101, | a VI.%!

Tais medidas comportam aspectos de natureza coercitiva - uma vez que nao
sdo punitivas - e aspectos educativos no sentido de protecdo integral e
oportunizacédo. Volpi (2002) aduz que a justa aplicacdo das medidas socioeducativas
nao pode prescindir da proibicdo de detencdes ilegais ou arbitrarias. O ECA preveé,
nos seguintes artigos, medidas que devem ser atendidas quando da prética de ato
infracional pelo adolescente:

Art. 106. Nenhum adolescente serd privado de sua liberdade sendo em
flagrante de ato infracional ou por ordem escrita e fundamentada da
autoridade judiciaria competente.

Paragrafo Unico. O adolescente tem direito a identificacdo dos responsaveis
pela sua apreenséo, devendo ser informado acerca de seus direitos.

[...]

Art. 111. Sdo0 asseguradas ao adolescente, entre outras, as seguintes
garantias:

| - pleno e formal conhecimento da atribuicdo de ato infracional, mediante
citacdo ou meio equivalente;

Il - igualdade na relagdo processual, podendo confrontar-se com vitimas e
testemunhas e produzir todas as provas necessarias a sua defesa;

Il - defesa técnica por advogado;

IV - assisténcia judiciaria gratuita e integral aos necessitados, na forma da
lei;

V - direito de ser ouvido pessoalmente pela autoridade competente;

VI - direito de solicitar a presenca de seus pais ou responsavel em qualquer
fase do procedimento. [...]

Art. 112. Verificada a pratica de ato infracional, a autoridade competente
poderd aplicar ao adolescente as seguintes medidas:

[.]

40 Nesse sentido: “Art. 104. S&0 penalmente inimputaveis os menores de dezoito anos, sujeitos as
medidas previstas nesta Lei”. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L8069.htm>.
Acesso em: 28 jul. 2012.

41 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L8069.htm>. Acesso em: 28 jul. 2012.
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§ 1° A medida aplicada ao adolescente levard em conta a sua capacidade
de cumpri-la, as circunstancias e a gravidade da infracdo.

§ 2° Em hipotese alguma e sob pretexto algum, ser4 admitida a prestacao
de trabalho for¢ado.

§ 3° Os adolescentes portadores de doenca ou deficiéncia mental receberéo
tratamento individual e especializado, em local adequado as suas

condicdes.*2

O ECA abriga condicfes legais para que sejam operadas mudancas tanto na
formulacao das politicas publicas para a infancia e a juventude quanto na estrutura e
no funcionamento dos organismos que atuam na area. Apesar disso, salientam
Cabral e Sousa (2004, p. 85) que a efetivacdo das alteracbes pretendidas pelo

Estatuto ainda é um processo lento e dificil, pois,

[...] as culturas politica, administrativa e técnica anteriores ao ECA e,
principalmente, as condi¢des objetivas da sociedade brasileira nas quais se
observa o predominio da pobreza e da desigualdade social continuam
barrando os avangos que o Estatuto pressupde e requer.

Nota Irene Rizzini (1995, p. 112) que,

a dualidade na defesa da crianca e da sociedade adquire variadas feicbes
em diferentes periodos histéricos, de acordo com acontecimentos
marcantes da vida social e politica do pais. E que a dualidade permanece
essencialmente a mesma, apesar das profundas mudancas ocorridas no
pais no presente século, em particular aquelas que se processaram no
campo juridico em relagdo aos menores de idade.

Estruturalmente, as instituicbes de internato ndo se modificaram, bastando
recordar as inumeras dendncias a extinta Fundacdo Estadual do Bem-Estar do

Menor — Febem - e a Fundacdo Casa, a exemplo das seguintes noticias:

Justica condena antiga Febem por tortura no interior de SP.

[.-]

As acusag0Oes foram feitas pelo Ministério Publico com base em denuncias
de agressbes cometidas contra internos entre julho e agosto de 2003,
sempre depois de rebelides dos adolescentes.

Os depoimentos colhidos citam sessfes de tortura e situacdes vexatorias.
Num dos casos registrados na unidade de internacdo Ribeirdo Preto, os
adolescentes tinham de passar por um corredor formado por policiais
militares, que o0s agrediam com tapas, socos, pontapés e golpes de
cassetete.

[.-]

Ja na unidade de internacé@o Rio Pardo, os relatos eram de que os menores
eram agredidos nus.

42 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L8069.htm>. Acesso em: 28 jul. 2012.
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As sessOes de violéncia eram promovidas por policiais da tropa identificada
como "choquinho" ou por funcionarios da propria Febem.

O promotor da Infancia e Juventude a época, Marcelo Pedroso Goulart,
afirmou que a politica adotada no periodo para controle dos adolescentes
era a tortura.*®

Promotor apura dentncia de tortura na Fundacdo Casa de Ribeirdo Preto
(SP)

[.-]

As agressdes teriam sido cometidas anteontem pelo Geic (Grupo Especial
de Intervencdo e Contencao), conhecido como "Choquinho”, numa alusdo a
Tropa de Choque da Policia Militar. A entidade nega que tenha havido
agressdes, mas diz que abriu uma sindicancia para apurar o caso.

[.-]

Os membros do Geic sdo agentes da prépria unidade treinados para agir
em casos especificos. Eles entraram nas alas A e B da UIP e, segundo
testemunhas, agrediram pelo menos oito internos-dois deles teriam ficado
com marcas.

Ainda segundo testemunhas ouvidas pela Folha, durante a acdo, os
adolescentes gritaram por socorro.

Psic6logas e assistentes sociais que atenderam os menores depois das
supostas agressodes registraram o0 caso no livro de ocorréncia da instituicao
e também o denunciaram a Ouvidoria da fundacdo. Segundo eles, esse tipo
de violéncia tem sido frequente na unidade.**

Investigando o Centro Educacional Sdo Miguel - unidade de internato da
extinta Fundacdo do Bem-Estar do Menor do Ceard, Freitas (2011) enfatiza o
abismo existente entre o ECA e o trabalho desenvolvido em instituicdes destinadas
ao cumprimento de medidas socioeducativas de privacdo da liberdade para

adolescente em conflito com a lei. Pondera:

Transcorridos mais de vinte anos do ECA (Brasil, 1990), particularmente
guestiono sobre a natureza de instituicdbes de reclusdo para jovens e
adolescentes em conflito com a lei, no contexto da cultura da politica
institucional, ainda marcada por uma cultura de vigilancia e de represséo, e
por politicas governamentais que se ressentem das condi¢des necessarias
para a sua viabilizagdo em uma perspectiva de cidadania, tanto em termos
dos espacos fisicos como da qualificacao de pessoal.

[...]

Nas oficinas profissionalizantes — de ceramica, pintura, fabricacdo de
saneantes, carpintaria — sdo desenvolvidas atividades que, de fato,
circunscrevem uma ideia de ajustamento, na tentativa, talvez, de reafirmar
um suposto papel de submisséo, buscando torna-los déceis, maleaveis e
flexiveis ao convivio institucional. Rebelando-se contra essa logica, os
adolescentes internos apresentam suas insatisfagdes [...]:

N&o sou nem véi pra fazer essas coisas. S6 tem coisa que eu nao gosto. Eu
gueria era que conseguissem que eu tirasse a minha carteira de motorista,
ja vou completar 18 anos. Eu acho que eu ia gostar era de dirigir 6nibus,

43 BORLINA FILHO, Vencislau. Justica condena antiga Febem por tortura no interior de SP. Folha de
Sao Paulo, 12 maio 2011. Disponivel em: <http://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/914731-justica-
condena-antiga-febem-por-tortura-no-interior-de-sp.shtml>. Acesso em: 28 jul. 2012.

4 ARAUJO, Hélia. Promotor apura denuncia de tortura na Fundagdo Casa de Ribeirdo Preto (SP).
Folha de Sdo Paulo, 8 jul. 2010. Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/763774-
promotor-apura-denuncia-de-tortura-na-fundacao-casa-de-ribeirao-preto-sp.shtml>. Acesso em: 28
jul. 2012.
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dirigir carro, jogar futebol ou fazer curso pr4& montar computadores, sabe?
(R.S, 17 anos).

N&o gosto de nada que inventam fazer aqui. Nem faco questdo de
participar. SO participo porque € obrigado. Quero logo € ir embora. As
pessoas aqui ndo ligam pra gente ndo. Sé trabalham aqui porque sao pagas
pra isso, recebem salario. Essa é a verdade. (F.L.L., 17 anos). (FREITAS,
2011, p. 81-83).

A partir dos desabafos dos internos, conclui a sociodloga que as instituicdes,
assim como as prisdes para adultos, ndo concretizam o objetivo para o qual foram
criadas: a reeducacado. Constituem-se em local de punicdo e encarceramento.
Assim, entende que a disposicdo legal que define criangas e adolescentes como
sujeitos de direito ainda possui uma dimenséo utdpica.

Salienta Freitas (2011) que dentro do espaco de reclusdo, 0s proprios jovens
se organizam em hierarquias e formulam seus proéprios codigos de honra e conduta,
arquitetados segundo a logica da resisténcia, competicdo e aceitagdo. A privacao da
liberdade e o internato, portanto, ndo conduzem a desorganizacdo dos grupos das
ruas: eles formam novas regras de sociabilidade.

Apesar dos avancos instituidos pelo diploma legal de 1990, Volpi (2002)
assevera que ha um preconceito enraizado na opinido publica e em alguns
profissionais, que reproduzem o estigma e o esteredtipo dos adolescentes que
cometem atos infracionais. Ressalva, porém, que ha uma parcela crescente de
profissionais que considera os adolescentes como pessoas em formacgao e, assim,
“A pratica do ato infracional n&o é incorporada como inerente a sua identidade, mas
vista como uma circunstancia de vida que pode ser modificada”. (VOLPI, 2002, p. 7).

O Codigo de Menores de 1926 e o Estatuto da Crianca e do Adolescente
surgiram em periodos de forte instabilidade politica e de mudancas profundas
ocorridas no findar de cada século. Ambos séo fruto de seu tempo. Apesar de
substancialmente distintos, os textos refletem a preocupacdo para com a infancia e
juventude por parte do Estado, que, por sua vez, mostra-se improficiente para

concretizar as balizas consagradas por essas leis.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Jorge Amado, ao escrever Capitdes da areia em 1937, introduz um tema
ndo comum a Literatura e tdo atual e controverso, sendo sua leitura capaz de nos
confrontar com um assunto dos mais degradantes de nossa realidade. Destilando
lirismo, Amado instiga um olhar mais humano e cuidadoso acerca de criancas e
adolescentes em perigo e perigosas. Coloca-0os como protagonistas e apresenta-os
como carentes em duplo sentido: econbmico - visdo prevalecente e enraizada na
opinido publica - e afetivo - onde desperta o lado emocional do leitor e, se ndo o
convence, a0 menos estimula um posicionamento acerca do tema.

Outrossim, o texto amadiano reflete os mecanismos de controle da
delinquéncia infanto-juvenil adotados a época de sua escrita, respaldados pela
legislacdo entdo vigente: o Codigo de Menores de 1926. O capitulo Reformatdrio
constitui-se numa reproducao da atuacao das escolas de reforma.

A dose irbnica amadiana desnuda a disparidade entre as classes e a real
preocupacéao das autoridades policiais e judiciarias, que era a de protecao da ordem
social e do patriménio. O grupo “capitdes da areia” ndo é visto por elas como
criancas, mas, sim, como criminosos, como bandidos que vadiam pelos logradouros.

O Cddigo de Menores de 1926, conquanto trouxesse em seu preambulo as
palavras “assisténcia”’ e “protec¢ao”, foi cunhado sob uma perspectiva discriminatoria,
uma vez que se voltava as criancas e aos adolescentes miseraveis. Assim, apesar
de revestido de boa intencdo, esse cédigo buscava remediar a situacdo periclitante
das ruas. Ndo se percebe uma compreensdo mais profunda sobre a infancia
mediante um olhar dedicado ao ludico e ao estudo. Intentava-se, em verdade, uma
limpeza das vielas e becos, internando jovens para educa-los a subserviéncia e ao
trabalho, por meio de castigos e violéncia. Apesar do discurso de “reforma” da moral
e educacédo daquelas criangas, via-se um sistema degradante e corrompido.

O ECA, por sua vez, representa, textualmente, um avanco no que se refere
a protecdo e a assisténcia de criancas e adolescentes, transcendendo o dogma do
jovem em situacdo irregular contido no Cdodigo de Menores de 1926. Como dito
neste trabalho, suas letras, contudo, ndo tém eficacia face as conjunturas sociais e
de politicas publicas perpetuadas no pais. Especificamente quanto as criancas e aos
adolescentes em conflito com a lei, as instituicbes do Estado atuais ndo revelam um

guadro menos humilhante e ofensivo que aquele retratado na obra amadiana: elas
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nao espelham o intento dos textos legais, pois ndo conseguem promover a
reeducacdo, estando assentadas em disciplina, vigilancia e clausura,
desconsiderando aspectos do individuo e de sua identidade. Prevalece o banimento
e o isolamento do que é nocivo a coletividade, em detrimento a outras praticas
voltadas ao efetivo amparo e educacéo desses jovens.

Assombra a opinido publica os atos criminosos cometidos por “pequenos”,
esquecendo-se ela que o abandono, a falta de carinho, os abusos e a violéncia
cometidos contra eles, por vezes no préprio seio familiar, sdo os formadores de
seres humanos desapegados a sentimentos que se julgam nobres. E, no caso de
criancas de rua, essas ndo tém garantia de vida, mas, sim, de sobrevivéncia:
convivem com suas proprias leis, seus proprios desafios e medos, roubando,
extorquindo, prostituindo-se, drogando-se e machucando. A falta de referéncia e de
cuidados retira-lhes desde muito cedo a dignidade. A sociedade, entretanto, trata-os
e julga-os, geralmente, sem cotejar tais condi¢cdes. A opinido publica e alguns
juristas ainda possuem um olhar miope acerca do problema, buscando remédios,
mas nao a prevengao para a criminalidade.

Capitdes da areia faz a representacdo social do “menor”, fundindo as
dimensdes do abandono, da caréncia e da deliquéncia, permitindo, assim, uma
leitura da significacdo social desse agente no passado e no presente. O dialogo
entre a ficcdo e as leis enseja, pois, a discussao sobre a legitimidade, a efetividade e
o funcionamento juridicos, suscitando, igualmente, a identificacdo de valores,
condutas e praticas reconhecidos pela coletividade.

A analise da legislacao versus o pragmatismo contribui ao enfrentamento do
desafio que esse tema ainda hoje constitui. Embora os textos legais, cada qual
dentro de seu contexto historico-social, visassem a situagfes ideais, ndo alcancaram
éxito: a repressdo as criancas e aos adolescentes em conflito com a lei ndo
conseguiu alterar o estado de abandono no qual se encontravam. Um olhar sobre o
passado e o presente estimula a ponderacdo sobre as bases que conduziram a

perplexidade e a impoténcia perante um problema, ao menos, secular no pais.
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