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RESUMO

SILVA, José Alexandre da. Espectros de Zola: a persisténcia instavel da estética
realista/naturalista na obra Morro Velho de Avelino Foscolo. Dissertacdo (Mestrado
em Letras)-Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2013.

O objetivo deste trabalho é buscar uma hip6tese que justifigue a persisténcia
instavel da forma narrativa utilizada por Avelino Foscolo quanto, ao
Realismo/Naturalismo como género em sua obra Morro Velho (1999), resgatando
para isso o conceito derridiano de espectro em consonancia com sua conferéncia
Espectros de Marx (1994) proferida na Universidade da California em 1993 e
transformada em livro posteriormente. Partindo da classificagdo dada ao romance
como sendo vinculado ao naturalismo tardio da denuncia social e de uma férmula
literaria considerada desgastada, serdo abordados aspectos historicos, sociais e
literérios que permitam desvendar o reaparecimento de tal escola literaria em 1940.
Para isso, sera analisado um leque de denominacdes que a ela se referem nas mais
diversas circunstancias, formas e tempos, as quais ainda podem ser observadas em
momentos distintos da literatura brasileira como consequéncia de fatores que

surgiram e permaneceram ao longo da histéria como um rastro.

Palavras-chave: Avelino Fdéscolo, Morro Velho. Realismo/naturalismo. Espectro.
Rastro.



ABSTRACT

This paper aims a hypothesis that is capable to justify the unstable endurance of the
narrative form used by Avelino Fdscolo regarding the literary movements known as
Realism/Naturalism as genre in his literary work Morro Velho (1999), using the
Derrida’'s concept of specter according to his conference "Specters of Marx" (1994)
which was lectured in the University of California in 1993, being published afterwards.
Starting from the late classification given to the novel as being attached to the Late
Naturalism associated to social protest novel and to a literary formula considered as
overused, this paper will approach historical, social and literary aspects that allow us
to understand the reasons of the recurrence of this artistic movement in 1940.
Thereunto, this literary analysis will investigate the wide range of denominations that
is pertinent to Naturalism in different circumstances, patterns and epochs, which can
also be observed in diverse moments in Brazilian Literature as a consequence of

factors that arose and remained throughout History as a trace.

Keywords: Avelino Foscolo; Morro Velho; Realism/Naturalism; Specter; Trace.
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1 INTRODUCAO

Em 1999 foi lancado pela Editora UFMG! um romance inédito de Avelino
Foscolo. Escrito aproximadamente por volta de 1940, seria somente mais um
romance descoberto e/ou publicado postumamente, ndo fosse uma série de fatos
acerca do autor, sua obra e sua vida.

A importancia da presente pesquisa que ora se apresenta esta no fato de
possibilitar o aprofundamento do conhecimento cientifico da fase realista/naturalista
da literatura nacional e principalmente mineira, abordando primeiramente razdes que
possibilitariam dentro de uma nova visdo 0 reaparecimento de uma literatura
essencialmente naturalista cujas caracteristicas seriam proprias, numa analise
preliminar, do final do século XIX, além de discutir a influéncia dos movimentos
sociais na literatura apresentada. Este trabalho traz também em si um cunho de
resgate de um autor mineiro que teve grande importancia em sua época chegando a
pertencer a Academia Mineira de Letras. Todavia, com o passar do tempo, tal
escritor foi praticamente esquecido, estando hoje em fase de redescoberta, por
pesquisas motivadas tanto pelo seu trabalho com énfase anarquista, naturalista ou
guanto pelo fato de ter sido o primeiro romancista do inicio do século XX na recém-
criada Belo Horizonte.

Dentre os muitos enfoques possiveis, o estudo do romance Morro Velho
(1999) se apresentou como uma possibilidade diferente devido ao quase
desconhecimento do seu autor, Avelino Foscolo, surgindo desta forma a
oportunidade do novo, do diferente. Entre as muitas leituras realizadas nas
disciplinas ministradas durante o curso, uma leitura de Charles Baudelaire (1996,
p.7), em O pintor da vida moderna contribuiu sobremaneira para a escolha feita,
refletindo as intencdes deste trabalho, aléem de uma admiracao pela propria biografia

do autor em estudo.

Ha neste mundo, e mesmo no mundo dos artistas, pessoas que vao ao
Museu do Louvre, passam rapidamente — sem se dignar a olhar — diante de
um ndmero imenso de quadros muito interessantes embora de segunda
categoria e plantam-se sonhadores diante de um Ticiano ou de um Rafael,
um desses que foram mais popularizados pela gravura [...] Felizmente, de
vez em quando aparecem justiceiros, criticos, amadores e curiosos que
afirmam nem tudo estar em Rafael nem em Racine, que 0s poetae minores

! Editora UFMG publica livro inédito de Avelino Féscolo. Disponivel em:

<http://www.ufmg.br/boletim/bol1244/pag8>. Acesso em 16 nov. 2011.
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possuem algo de bom, sélido e de delicioso, e finalmente, que mesmo
amando tanto a beleza geral, expressa pelos,poetas e artistas classicos,
nem por isso deixa de ser um erro negligenciar a beleza particular, a beleza
de circunsténcias e a pintura de costumes.

Em suma, pretendeu-se fugir da tendéncia de se buscar a seguranca
proporcionada pelo canone como uma forma de ousar na pesquisa de novos autores
e outras possibilidades, mesmo com as dificuldades que muitas vezes se
apresentam durante sua execucado, dentre elas pode-se destacar a quase auséncia
de fortuna critica, fato e que exigiria um maior esfor¢o para que se chegasse ao final
deste trabalho e, desta forma, fazer justica ao escritor mineiro aqui analisado.

Uma vez feita a escolha do autor e obra, analisou-se diversos criticos cujas
obras apresentassem relacdo direta com 0s assuntos que ensejaram NOSSOS
estudos e que permitissem uma visao global do assunto em pauta. Numa primeira
analise, segundo Lidia Cademartori (1986, p.44) em sua obra Periodos Literérios, o
Realismo correspondeu a segunda metade do século XIX, momento em que a
aristocracia europeia desaparece dos acontecimentos historicos no qual a burguesia
passa a desfrutar plenamente de seu poder, sendo que até entdo as lutas do
proletariado fundiam-se com as da burguesia contra um rival comum, a nobreza. A
partir de 1830 houve um despertar de consciéncia do proletariado e, como
consequéncia, a separacdo da burguesia. A estruturacdo da teoria do socialismo
permitiu o aparecimento de um movimento artistico ativista “que pde em crise pela
primeira vez a arte pela arte, e exige utilidade social da manifestacdo artistica.”

Outro aspecto importante abordado diz respeito sobre a utilizacdo das
nomenclaturas “Realismo” e “Naturalismo”. Para alguns estudiosos, o “Realismo-
Naturalismo” seria o estilo correspondente a segunda metade do seculo XIX,
enquanto outros veem o Naturalismo como um Realismo acrescido de outros
elementos. Enquanto este Ultimo apresentaria uma visao social do homem, aquele
apresentaria uma visdo patolégica. Outros estudiosos ainda apontam o Realismo
como filosofia oposta ao idealismo romantico, sendo, portanto, a filosofia realista e a
arte naturalista. Neste estudo, ambos 0s conceitos serdo utilizados como
correspondentes a um mesmo periodo histérico.

Para Nelson Werneck Sodré (1965, p.132) em O naturalismo no Brasil, o
romantismo havia sido o meio de expressao proprio da ascensao burguesa e teria no
naturalismo a forma de sua decadéncia. Tal afirmativa se deve ao fato de o autor

entender que o romantismo “herdara processos literarios que estavam ancorados em
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passado distante, no periodo de decadéncia do medievalismo”, elaborados na ficcéo
que tinham como proposicdo o amor e a aventura, temas prediletos da literatura
medieval, os quais traziam ainda em seu bojo a deformacéo da realidade. Por sua
vez, esta realidade se materializava por meio da Revolucdo Industrial com a
decadéncia do feudalismo e com o surgimento dos grandes capitalistas em
contrapartida ao empobrecimento, ou melhor, & pauperizacdo de grandes camadas
da populacéo.

Dentro desse processo € que surge 0 naturalismo no campo literario com a

intencdo de procurar e revelar a realidade:

Decorre do consideravel impulso que a industrializacdo permite a burguesia,
numa sociedade em que as contradi¢cbes surgiam agora com extraordinaria
clareza. Aguele impulso atinge todos os planos da existéncia humana e as
mudanc¢as consequentes serdo objetos da colheita que tanto caracterizaria
0 naturalismo, voltados principalmente para os cendrios da vida tormentosa
e apagada das coletividades urbanas, e particularmente das aglomeracdes
operarias, como para a busca infatigavel da verdade cientifica, para a
explicacdo dos fendmenos naturais e sociais, na demanda de novo conceito
do papel do homem no mundo. (SODRE, 1965, p.133).

Levando-se em conta este novo cenario que se apresentava e que
inevitavelmente se refletia na literatura naturalista, Emile Zola (1979) em sua obra O
Romance Experimental e o Naturalismo no Teatro, busca explicar seus conceitos
de Romance Experimental, deixando claro que as fontes de suas formulacdes séo
oriundas do livro de Claude Bernard?, Introducdo ao Estudo da Medicina
Experimental, de 1865, e que tais no¢des se formam basicamente através da
substituicdo da palavra “médico” por “romancista”.

Partindo da definicho do Método Experimental de Claude Bernard, Zola
apresenta a experiéncia no romance como fator de busca da verdade, a qual seria

constatada no momento em que a experiéncia apresentasse o resultado esperado.

Quando raciocinamos sobre nossos proprios atos, temos um guia seguro,
porque temos consciéncia do que pensamos e do que sentimos. Mas se
quisermos julgar os atos de outro homem e saber o mabil que o faz agir, é
bem diferente. E bem verdade que temos diante dos olhos 0s movimentos
deste homem e suas manifestacdes, que sdo, com certeza absoluta, os
modos de expressao de sua sensibilidade e de sua vontade. Além do que

% Claude Bernard: fisidlogo francés (1813-1878) foi membro da Academia de Ciéncias e da Academia
Francesa e lecionou no College de France. Como teérico e pratico realizou importantes pesquisas e
descobertas no campo da Medicina experimental, tendo exercido grande influéncia na época,
sobretudo por suas idéias e métodos (ZOLA, 1979, p. 15).
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admitimos também que h& uma relacdo necesséria entre os atos e sua
causa; mas qual é esta causa? Nao a sentimos em ndés, nao temos
consciéncia dela como quando se trata de n6s mesmos; somos, portanto
obrigados a interpreta-la, supé-la através dos movimentos que vemos e das
palavras que ouvimos. Devemos entdo controlar os atos deste homem, uns
pelos outros; para isso, consideramos como ele age em tal circunstancia e,
em uma palavra, recorremos ao método experimental. (BERNARD, 1865
apud ZOLA, 1979, p.33).

Além desta questdo, a obra traz ainda outro aspecto importante, uma vez que
repudia as criticas desferidas contra a literatura naturalista, que afirmavam que tal
escola buscaria apenas uma fotografia da realidade. Para argumentar contra isso,
Zola observa que a experiéncia traz em si a ideia de modificagdo, e esta por sua vez,
seria a parte de "invengao e de génio da obra” (ZOLA, 1979, p.34). A questdo da
modificacdo, alids, se mostrara importante nas analises realizadas posteriormente,
nas quais as possiveis repeticdes naturalistas se apresentardo enfocadas como
sendo repeticdes modificadas.

Dando continuidade ao trabalho e abordando Avelino Féscolo e sua obra,
Regina Horta Duarte (1991), em seu livro a Imagem Rebelde — A trajetoria
libertaria de Avelino Foscolo, resgata a relacdo entre o autor e sua obra e aborda
trés fases distintas de sua vida: na primeira denominada O ator, a autora nos
remete as atividades teatrais de Avelino Féscolo juntamente com Luis Cassiano
(com quem viria a escrever seu primeiro romance, A mulher, em 1890, e a quem
indicaria na Academia Mineira de Letras como patrono da cadeira de nimero 7) e
outros companheiros de juventude em Sabara — MG. O segundo capitulo, intitulado
O Semeador, referéncia a uma peca escrita por Féscolo, em 1921, na cidade de
Taboleiro Grande e representada no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, trata a respeito
de uma fase mais panfletaria do escritor como propagador de ideias libertarias. E por
altimo, no capitulo denominado Vulcdes, Duarte apresenta Foscolo ja residindo em
Belo Horizonte (MG), e assistindo a “onda de agitagées e greves do final da segunda
década de 20.” (DUARTE, 1991, p.17-19). Para o autor de Morro Velho (1999), a
revolucao era inevitavel uma vez que ja se manifestavam na Russia e no Brasil, mais
especificamente no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.

Em Hoje tem espetaculo: Avelino Foscolo e seu romance, de Leticia
Malard (1987), Féscolo nos € apresentado como o escritor, jornalista e ator de circo.
Numa ampla pesquisa sao localizados e entrevistados seus filhos e parentes. Alguns

periodicos nos quais era possivel encontrar textos sobre o autor foram localizados e
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neles o escritor se posiciona como naturalista, anarquista, abolicionista. Além disso,
ele define o que teria sido sua proposta de vida, demonstrada na quadrinha

dedicada a seu neto Carlos Avelino, ja no final de sua vida:

Feliz aquele que passa

Na vida qual branda aragem,

Deixando algo sem jaca

Como sinal de passagem. (FOSCOLO, 1944 apud MALARD, 1987, p.73).

Num dltimo momento, e talvez o mais importante, apresentamos aquele que
seria o0 objeto principal do estudo: teorizar uma nova possibilidade para o fato de
Avelino Foscolo ter adotado o Naturalismo como estética literaria, em detrimento
daquilo que seriam consideradas solu¢cdes modernas de narrativas. Estudamos a
abordagem de Flora Sussekind (1984) em Tal Brasil, qual romance, obra na qual a
autora constata as repeticdes naturalistas ao longo da literatura brasileira (no final do
seculo XIX, na década de 30 e nos anos 70), com caracteristicas peculiares em cada
periodo. Posteriormente, em um artigo de Tania Pellegrini (2007), Refracao:
postura e método, analisou-se o realismo e suas caracteristicas num periodo que
se estende do século XVIII ao XX, em conjunto com as transformacdes ocorridas e
que permitiram a autora criar o conceito de refracdo aplicado a literatura, a qual se
configura como uma possibilidade de se explicar as mdultiplas aparicdes dessa
escola literaria, que é fruto principalmente do ambiente hostil que se apresenta como
a condicdo de seu surgimento e a qual se mantém ao longo da histéria. Por ultimo,
nas conclus@es finais, e como forma de atender a proposta da pesquisa, que tomou
como base para a analise a obra Espectros de Marx, de Jacques Derrida (1999),
buscou-se trazer a tona 0s conceitos de espectros, heranga e de um tempo fora dos
eixos, 0s quais se configuram como esséncia de nossa abordagem que busca
demonstrar as ressurrei¢des naturalistas como sendo, de fato, espectros de Zola,
numa analogia feita aos espectros de Karl Marx, expressao utilizada por Derrida
para se discutir a falsa ideia, segundo sua opinido, do fim do marxismo,
representado principalmente pela queda do muro de Berlim e da fragmentacdo da
Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS).

Os dados da pesquisa foram coletados por meio de levantamento
bibliografico. Através da inducdo, efetuamos analises tanto na area geral como

especifica dos temas abordados e que permitram o aprofundamento no
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conhecimento do assunto em pauta. As informacOes obtidas pela pesquisa
exploratdria bibliografica foram também objeto de registro, analise, classificacéo e

interpretacao.
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2 ANTONIO AVELINO FOSCOLO

Dentro da proposta de trabalharmos com o romance Morro Velho do mineiro
Avelino Féscolo (1999), a abordagem da vida e obra do autor se fara com base nas
propostas de Eduardo Frieiro, Leticia Malard, Regina Horta Duarte, dentre outros
pesquisadores que nos antecederam em suas pesquisas e que buscaram resgatar
do quase esquecimento e do anonimato o trabalho do escritor, farmacéutico,
jornalista, ator e politico, retratando-o como parte importante da literatura mineira do
final do século XIX e inicio do século XX. Para que o objetivo pudesse ser alcancado
era necessario, antes de qualquer coisa, resgatar deste quase esquecimento o
homem Avelino Foscolo, uma vez que, e principalmente no caso em estudo, as duas
figuras encontram-se intrinsecamente ligadas, como bem se pode perceber nas
palavras de Leticia Malard (1999, p.14), ao observar que em sua obra os aspectos
relacionados a literatura e sociedade encontravam-se intimamente vinculados, de
forma que, em muitos momentos, as questbes relativas a esta Ultima assumiriam
uma propor¢cdo maior do que a prépria arte literaria - caracteristica natural daqueles
gue se propunham a escrever obras de cunho anarquista e que retratassem sua

realidade cotidiana.

[...] Avelino Féscolo (1864-1944) ficou marcado em nossas letras como
escritor da Provincia que fez da literatura documento social, muito mais do
gue um trabalho com a lingua que procurasse adequacdo entre 0s
elementos indissociaveis do texto literario, isto é, forma e conteldo.
(FOSCOLO, 1999, p.15).

-

E importante salientar ainda que a abordagem utilizada foi a mesma de
Alfredo Bosi (2006, p.339), na sua obra Histéria Concisa da Literatura Brasileira,
guando se ao se refere ao romance social de Lima Barreto, o qual se coaduna com

a proposta deste trabalho.

A biografia de Lima Barreto explica o himus ideolégico da sua obra: a
origem humilde, a cor, a vida penosa de jornalista pobre e de pobre
amanauense, aliadas a viva consciéncia da propria situacdo social,
motivaram aquele socialismo maximalista. TAo emotivo nas raizes quanto
penetrantes nas analises.

E dentro deste espirito que abordaremos sucintamente a vida de Anténio
Avelino Féscolo, por entendermos que o conhecimento de sua vida podera nos

ajudar a conhecer também sua obra.
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2.1 O HOMEM

Constancia Lima Duarte (2010) em seu Dicionario Biobibliografico de
Escritores Mineiros, traz um breve resumo da vida de Antdnio Avelino Féscolo, ou
simplesmente Avelino Fdéscolo, como era tradicionalmente conhecido e tratado pelos
diversos locais por onde andou. Nascido em Sabara, Minas Gerais, em 1864,
Avelino Foscolo foi fundador e membro da Academia Mineira de Letras (ocupando a
cadeira nimero sete) 3, cujo patrono é Luis Cassiano, seu amigo de juventude e
coautor do primeiro romance, sendo sucedido por Eduardo Frieiro, posteriormente
um de seus bidgrafos.

Foéscolo era filho ilegitimo de uma costureira chamada Maria Avelino Fdscolo,
sendo bisneto de Ugo Féscolo (1778-1827)%, escritor e poeta italiano. Tendo ficado
orfao de sua mée aos 11 anos, fugiu de Sabard para Congonhas de Sabara, hoje
Nova Lima (MG), onde trabalhou por alguns dias na Mina de Morro Velho®. Segundo
Duarte (2010), o periodo de trabalho na mina motivara a realizagcdo de um romance,
Morro Velho, em que retratara as precarias condicdes dos trabalhadores na mina.

Este periodo especifico de sua vida ficou registrado através do depoimento de
um dos filhos de Avelino Féscolo, Nestor Foscolo, dado a Regina Horta Duarte
(1991, p.24) no livro A Imagem Rebelde: a trajetéria libertaria de Avelino

Féscolo:

Trabalhava junto com escravos, ganhando o apelido de “Branquinho”.
Desde menino, Avelino sente o drama de ser estigmatizado: filho de uma
mulher pobre e solteira — uma verdadeira tragédia num lugar tradicionalista
e catdlico como Sabara em meados do século XIX.

Quando ainda residindo em Congonhas de Sabara, hoje cidade de Nova Lima
préximo a capital de Minas Gerais, assistiu a um espetaculo de quadros vivos
dirigido pelo inglés Louis Keller, no qual figuras célebres eram representadas nos
palcos muitas vezes improvisados nas pracas das cidades interioranas por onde

passavam. Seduzido pelo espetaculo, Foscolo decide fazer parte da companhia e

3 Disponivel em: <http://www.academiamineiradeletras.org.br> Acesso em :30 nov. 2011.

* O poema Os Sepulcros (Dei Sepolcri), um dos mais célebres textos de Ugo Foscolo, composto entre
0s anos de 1806 e 1807, e publicado pela primeira vez na primavera de 1807, desenvolve o tema dos
cemitérios e dos sepulcros. Disponivel em: <http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=33013423013>
Acesso em: 25 mar. 2013.

®> A exploracdo de ouro comegou a ser feita na Mina de Morro Velho por volta de 1725. Disponivel em:
<http://www.anglogoldashanti.com.br/Paginas/QuemSomos/CentroMemoria.aspx>. Acesso em: 18
nov. 2011.



17

uma vez aceito, passa a perambular como artista mambembe e percorrendo alguns
paises da América do Sul, fato que o possibilitou a aprender inglés, além de outros

idiomas.

Durante alguns anos deixou o teatro para estudar em Ouro Preto e também
no Rio de Janeiro, enquanto dava aulas particulares e trabalhava no
comércio. Em 1884, ao retornar a Sabard, ele se dedica novamente a
profissdo de autor-ator de pecas que ele préprio dirigia. (DUARTE, 1991,
p.87).

Duarte (1991, p.23) ressalta a importancia do retorno de Foscolo para
sua terra natal, uma vez tal circunstancia possibilitou o reencontro com antigos
companheiros de infancia como Luis Cassiano e Arthur Lobo que o acompanhariam
em diversas de suas empreitadas no teatro, na literatura e na politica. Tendo como
ponto de partida sua experiéncia de teatro com os quadros vivos, Féscolo propdem
aos seus amigos a criacdo de um grupo amador que se apresentariam no teatro de
Sabard. A peca escolhida como inaugural foi a parédia de um drama do autor

portugués Pinheiro Chagas®, a Morgadinha da Rua das Flores de 18609.

Tudo precariamente improvisado, devido a falta de dinheiro dos
organizadores: de materiais removidos do porédo do teatro, salvos do lixo,
fizeram o santuario; a necessidade de um girassol e a dificuldade de
encontrar tal flor naquela estacdo levaram-nos a substitui-la por umas
palmas de Sao José.

Desnecessério dizer o fracasso que foi a apresentacao improvisada. Porém o
malogro ndo impediu que Foéscolo encontrasse uma explicacéo para o fato, a qual
tornaria sua bandeira, como um mal que combateria durante sua vida e se tornaria
objeto de seu trabalho, a saber, “a ignorancia daquele publico impedira-o de
entender o humor da parddia.” (DUARTE, 1991, p.24).

Além de militar no teatro, FOscolo passou também a escrever, junto com seus
companheiros, para o jornal de sua cidade, a Folha Sabarense, iniciando neste

momento suas atividades como jornalista e escritor.

®Manuel Joaquim Pinheiro Chagas - escritor portugués nascido a 12 de novembro de 1842, em
Lisboa, e falecido a 8 de abril de 1895, na mesma cidade, Manuel Joaquim Pinheiro Chagas foi
também um célebre poligrafo da segunda metade do século XIX, jornalista, poeta, novelista,
historiador, dramaturgo, critico literario e tradutor (de Ponson du Terrail, Alexandre Dumas, Octave
Feuillet, Alfred de Vigny e Jules Verne, entre outros autores) Disponivel em:
<http://www.infopedia.pt/$pinheiro-chagas> Acesso em: 22 jul. 2013.
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Fixando residéncia em Minas Gerais, casou-se com Maria Gongalves Ribeiro
com quem teve dez filhos. La aprendeu o oficio de pratico de farmécia com seu
sogro, de quem posteriormente herdaria a farméacia, passando a habitar na cidade

de Taboleiro Grande, hoje Paraopeba.

Episddios novelhescos pontilhavam a vida do autor. Se na curtissima
experiéncia de Morro Velho quase morreu de acidente na mina, se teve de
escapar de agressoes fisicas modificando o préprio nome, também chegou
a ser dado como morto, de missa de sétimo dia rezada: Em primeiro de abril
de 1892, quando passava por Juiz de Fora a caminho de sua primeira
viagem ao exterior, dai foi enviado um telegrama ao jornal O Movimento,
de Ouro Preto, noticiando sua morte. Casado, com uma filhinha, a noticia
chegou rapido a Tabuleiro Grande. Dias depois, o portugués Abel das
barcas, indo de Macalbas para Sabard, viu o fantasma de seu Avelino na
estrada. Esporeando com toda for¢ca a montaria, Abel chegou apavorado a
Sabard, narrando a apari¢cdo e causando hilariedade incrédula. O caso se
esclareceu: a falsa noticia tinha sido dada por um adversério politico, que
queria afastar a candidatura do escritor a mandato no Congresso Mineiro.
(MALARD, 1987, p.62).

Deixou nove romances que abordavam temas como a liberdade sexual
feminina, a liberdade politica e o direito a educacdo das mulheres, além dos ideais
republicanos e abolicionistas. Além disso, buscava denunciar os males da
monocultura na agricultura, o desmatamento das florestas e a exploracdo dos
trabalhadores nos latifindios existentes. Apontava para as desigualdades na
sociedade, que em sua opinido era a causadora da pobreza, e também buscava ser
solidario principalmente para com os trabalhadores explorados nos campos e nas

cidades.

Seguidor da escola de Zola e, ademais, acrata confesso, afeicoado as
doutrinas libertarias entdo em voga, Avelino Féscolo servia-se do romance
para condenar a sociedade atual, como um organismo defeituoso e
enfermo, responsavel grandes males que afligem a pela humanidade.
(FRIEIRO, 1960, p.37).

Incomodado com as injusticas, pobreza e ignorancia que o rodeava, buscou
transformé-la através de acdes concretas. Construiu uma biblioteca em sua casa,
composta de livros de varios autores anarquistas. Assinava e disponibilizava para os
trabalhadores que la frequentavam jornais como A Lanterna e O Livre Pensador

também de cunho anarquista.

A literatura, disse-me entdo o escritor, sempre a concebi como alimento
indispensavel ao espirito, diversédo educativa e fonte de civilizagdo. Quanto
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ao romance, enxergo nesse género literario o mais vivo e eficaz entre todos
0s outros — uma funcdo eminentemente social, desde os tempos mais
recuados. (FRIEIRO, 1960, p.16).

No campo das rela¢gdes do trabalho, uma das questdes preocupantes e alvo
de sua atencdo era a escraviddao, uma vez que o trabalho das minas em Minas
Gerais, na época também possuidora de jazidas importantes, era executado pelos
escravos e ex-escravos, além de mao de obra importada, como a dos chineses, os
quais, em seus romances, Fdscolo se referia como “chim”. Ainda segundo Duarte
(1991, p.32), faziam parte do seu circulo de convivéncia, além dos trabalhadores da
Mina Morro Velho, operarios de uma importante industria de tecidos, a Cedro e
Cachoeira, de propriedade da familia Mascarenhas, casa latifundiaria rica e
politicamente poderosa, possuidora de muitos escravos e defensora ferrenha do
Império, e que, num primeiro instante, seria adversaria politico de Avelino Féscolo

entdo republicano.

A farmacia (que passa a ser dele a partir de certa data) ndo era frequentada
apenas pelos habitantes da sede daquela freguesia; importante parcela dos
“clientes” de Avelino era constituida pelos operarios do Cedro que iam,
frequentemente, a sua procura para consultas. Nessas ocasides, ele tinha
intimo contato com essas pessoas. Convivia com trabalhadores exaustos,
esgotados pelo labor intensivo e arruinados por uma alimentagao precaria.
(DUARTE, 1991, p.49).

Quando, porém, se da a Proclamacao da Republica, a familia Mascarenhas
muda seu posicionamento politico, apoiando a entéo incipiente republica brasileira.
Inconformado com o0 que representava esta mudanca na postura politica, Féscolo,
que a eles se referia como “republicanos de ultima hora e monarquistas incubados”,
percebendo entdo que ndo aconteceria nenhuma alteracdo na estrutura do poder
vigente. Tais fatos criariam sérios questionamentos para o entdo jovem Fdscolo,
uma vez que vislumbrava a republica como negacédo da realidade em que vivia e
contra a qual lutava, a qual era representada em sua esséncia pelo cla dos

Mascarenhas: latifundiarios, escravocratas e monarquistas.

Foscolo e seus companheiros sentiam-se incomodados e ameacados por
aqueles ‘novos’ republicanos, que ocupavam rapidamente 0s espacos aos
quais eles esperavam ter acesso. Eram esses oportunistas um obstaculo a
realizacdo da Republica a que aspiravam, e contra eles se pdem novamente
a combater. (DUARTE, 1991, p.35).
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A Igreja Catdlica também nao passaria incélume por Fdscolo e seus amigos.
Entre as criticas que faziam a tal institui¢cdo, incluia-se a de que “ela era identificada
com a supersticao, o irracionalismo, o controle tirano da vida e do pensamento das
pessoas.” (DUARTE, 1991, p.34). O estado de Minas Gerais, conhecido pelo seu
conservadorismo e sua religiosidade representados por suas festas e templos seria
alvo de Foéscolo que ridicularizava o casamento religioso, os batizados e demais
sacramentos. Com a instituicdo do casamento civil em janeiro de 1890, os jornais da
época como O Cruzeiro do Rio de Janeiro comemoravam a instituicdo do fato e
criavam polémica com os catolicos.

Nos seus oitenta anos de vida, FoOscolo vivenciou periodos no minimo
conturbados de nossa histéria, e que, sem sombra de davidas, contribuiram em
muito para seus escritos. Sua vida inicia-se com a Guerra do Paraguai em 1864,
passando pela Lei Aurea em 1888 e pela Proclamacéo da Republica. Adentra pelo
século XX, passando pela Primeira Guerra Mundial e termina proximo ao fim da
segunda Guerra Mundial em 1944. Segundo Sodré (1965, p.158), seria no inicio
desse periodo, final do século XIX e inicio do XX, 0 que corresponderia a passagem
do Romantismo para Naturalismo no Brasil e que teria se iniciado por volta de 1870.
Na opinido geral dos historiadores tal época corresponderia as mudancas profundas
no Brasil em diversas camadas da sociedade.

Realmente, a partir daquele ano, ocorrem acontecimentos que assinalam
mudancas significativas em nossa existéncia de povo. Comecam com 0
encerramento da Guerra do Paraguai, a fundacdo do Clube republicano e
do jornal A Republica, e o langcamento do Manifesto Republicano, fatos do
ano citado (1870). Seguem, na seriagao cronoldgica, com a Lei do ventre
livre, de 1871; a Questdo Religiosa, em 1874; a libertacdo dos
sexagenarios, em 1885; a Abolicio e a Questdo Militar, em 1888; a
republica, em 1889; a primeira Constituicdo republicana, em 1891; o
governo de Floriano e a rebelido federalista, em 1892; a camopanha de
Canudos, em 1897; o primeiro funding-loan, em 1898.

Além destes acontecimentos que marcaram e alteraram o panorama de vida
de nosso autor e consequentemente de todo pais, pode-se dizer que influenciaram
também os campos culturais e principalmente urbanos onde mudancas também

foram percebidas com intensidade.

[...] o inicio da critica cientifica encabe¢ada por Silvio Romero, em 1870; o
sucesso da musica de Carlos Gomes, em 1871, mas inaugurado ainda no
ano anterior, com a representacdo de O Guarani noTeatro Lirico do Rio; o
estabelecimento dos censos decenais, em 1871, e a realizacdo do primeiro
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recenseamento geral no ano seguinte; a adogdo do sistema métrico decimal
e o langamento do cabo submarino ligando o Rio a Bahia, Pernambuco e
Pra, em 1873; a fundacdo da escola de mina de Ouro Preto [...] (SODRE,
1965, p.159).

Para Sodré (1965), tais transformacfes resultariam também em um avanco,
ainda que de forma paulatina, da classe burguesa brasileira em contraste com a
agraria, possuidora de grandes extensdes de terra e detentora de todos os poderes.
Dentro deste cenario de ebulicdo social é que Avelino Foscolo executara sua obra,
pois, segundo Malard (1987, p.42), sendo “Avelino Foscolo, homem de sua época,
ndo ficaria imune na provincia mineira a elementos fundamentais do corpus desse
discurso naturalista”.

Em 1915, aconteceu a troca de sua residéncia de Paraopeba para a nova
capital, Belo Horizonte. A mudanca deu-se em razdo de sua preocupacdo com a
educacdo dos filhos. Ainda segundo a mesmo autora, Avelino Foscolo teria se
tornado um homem muito rico na década de 20, sendo proprietario em Belo
Horizonte de uma farmacia na regido central da cidade, chacaras e casas, além de
seiscentos lotes no bairro Cachoeirinha e quatro na Praca Raul Soares, também no
centro de Belo Horizonte. No inicio da década seguinte em uma transacao
malsucedida em que se fez avalista de um parente, FOscolo perde todos 0s seus
bens (DUARTE, 1991, p.107). Segundo depoimento de seu filho Hugo Féscolo a

mesma pesquisadora citada anteriormente:

Os negdcios ndo conseguem o sucesso anterior: A farmécia de Foscolo era
pouco frequentada nos Ultimos dias de sua vida. A raridade de clientes
permite-lhe tempo para escrever no balcéo os originais de Morro Velho, no
inicio da década de 40: escrevia em pequenos pedacos de papel e margens
de jornais. (DUARTE, 1991, p. 106).

O trabalho que ora € apresentado pretende entre outras coisas responder
afirmativamente ao questionamento formulado por Eduardo Frieiro em 1960 ao
finalizar seu livro dedicado a Avelino Foscolo: “- Serdo ainda reimpressos e lidos os
romances de Avelino Féscolo?” (FRIEIRO, 1960, p.54).

Antbnio Avelino Foscolo faleceu em Belo Horizonte em 1940 aos oitenta anos

de idade em consequéncia de um cancer.
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2.2 O ESCRITOR E SUA OBRA

Segundo Eduardo Frieiro, quando da publicacdo de O Romancista Avelino
Foscolo em 1960, ja era possivel sentir que passado pouco mais de uma década e
meia desde sua morte, o velho anarquista das Minas Gerais e sua obra j4 se
mostravam fadados ao limbo, contudo, apesar disto, seus escritos guardavam
virtudes. A maioria de seus livros hoje jA ndo se encontram mais disponiveis no
mercado editorial e muito raramente sdo encontrados em alguns sebos. Em razéo da
proposta inicial do trabalho e do até aqui exposto, teceremos alguns comentéarios
sobre os livros escritos pelo autor, fundamentados principalmente no trabalho de
Eduardo Frieiro (1960), O romancista Avelino Foscolo, de Regina Horta Duarte
(1991), A imagem rebelde: a trajetéria libertaria de Avelino Foscolo e de Leticia
Malard (1987) em Hoje tem espetaculo: Avelino F6scolo e seus romances que
permitirdo um maior entendimento da linha literaria de sua obra. De forma resumida

e nas palavras de seu bidgrafo Frieiro (1960, p.35),

Os romances de Avelino Féscolo, hoje conhecidos de poucos, oferecem
matéria de interesse para os possiveis futuros estudiosos da vida social em
Minas nos derradeiros anos do Império e primeiros da Republica. Sao
raridades bibliograficas, quase todos, e dois deles, pelo menos, merecem
reimpressdo. Um deles é A Capital e o outro O Mestico.

Avelino Féscolo escreveu nove romances ao longo de sua vida, sendo sete
publicados, além de algumas pecas teatrais e de inUmeros artigos publicados
principalmente em jornais de Minas e em alguns outros estados. Malard (1987, p.37)
observa que Féscolo se utilizava de varias estratégias com intuito de publicar seus
romances em jornais e periédicos, devido as suas dificuldades operacionais e

financeiras e como forma de minimizar seus custos.

[...] foram publicados em folhetim de jornais que ele proprio fundara, de que
era o redator, ou de amigos, no interior mineiro, sobretudo, com alguns
ndmeros remetidos a América do Norte. Semelhantemente, o destino dos
contos, publicados também em jornais de colegas de profissao, no interior,
na capital e na ex-capital mineira.

Entre os jornais criados por Avelino Foscolo e que permitiiam que
materializassem suas ideias e ideais por meio de suas colunas, romances e artigos,

merece destaque A Vida, fundado em 1893 e que teve duragdo de trés anos.
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Foscolo contava entdo com vinte e nove anos, estava casado e morando em
Taboleiro Grande. Para ele, a criacdo de um jornal seria uma tarefa essencial para o
desenvolvimento da civilizacdo em Paraopeba. Tal empreitada sé se tornou possivel
devido a melhoria de sua situacdo financeira proporcionada pelo trabalho na
farmacia do sogro. Além disso, Foscolo inventou e desenvolveu um remédio para
animais, denominado “O Cevado”, que segundo determinado jornal da época, O
Contemporaneo, “realizava verdadeiros milagres” (DUARTE, 1991, p.40).

Segundo constatacdo de Sodré (1965, p.30), em O Naturalismo no Brasil,
na sua analise do desenvolvimento do romance escrito por Zola, especificamente no
naturalismo francés, observa que tal movimento se caracterizou também por sua
publicacdo através de folhetins, sendo o caminho seguido pelo naturalismo como
forma de conquistar o publico leitor. Féscolo, na opnido de Duarte (1991, p.36), seria
fortemente influenciado por Zola, de quem era admirador ndo apenas pelos
romances, mas também dos discursos pronunciados e artigos publicados em jornais
franceses. Em 1889, comeca a circular em Sabara o jornal O Contemporaneo, que

envolveria FGscolo e seus amigos: os poetas Arthur Lobo e Luiz Cassiano.

O espaco de honra cabe a literatura, especialmente a de seus redatores ou
a seu gosto. Parece que uma das finalidades do hebdomadéario era divulgar
0 escritor Avelino Fdscolo. Quatro paginas tipo tabloide, onde se misturam
contos, capitulos de romance, informag¢des governamentais, notas sociais,
curiosidades, propagandas (na Ultima pagina) e fraco noticiario; matéria
transcrita de outros periodicos aparece com frequéncia. (MALARD, 1987,
p.55).

O romance A Mulher (1890) seria a primeira obra do entédo jovem escritor em
parceria com seu amigo de juventude, Luis Cassiano, e publicado por uma editora
do Rio de Janeiro. Em sua edicdo inaugural, no prefacio denominado “Viver as
Claras”, os escritores ja buscavam demonstrar quais seriam suas inten¢cdes como

romancistas:
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Cristianissimo leitor apresentamo-te A Mulher. E uma obra realista, a
disseccdo de um organismo, a autépsia da alma, um estudo psicofisiolégico
ou coisa que o valha.
- E uma indecéncia, uma imoralidade, um tratado de pornografia pura, uma
coisa indigna de ser lida, retrucaras indignado.
Ser4, ndo duvidamos: mas em todo caso, no que diz respeito a
obscenidades, esta muito aquém do livio com que educas os teus filhinhos,
0 c6digo da tua religiao, a Biblia.

Os Autores

(FOSCOLO, 1890 apud FRIEIRO, 1960, p. 22).

Segundo Duarte (1991), em seu livro A imagem rebelde: a trajetéria libertaria
de Avelino Féscolo, o romance ndo teria sido bem aceito pelos leitores e pela
sociedade, e também seu valor literario, por sua vez, teria sido criticado duramente
pelos jornais cariocas. A respeito da obra, Frieiro (1960) nos diz que a acéo relatada
transcorre no Rio de Janeiro por volta de 1888. Nela é abordada a histéria de um
casamento burgués que termina em tragédia. Apesar das criticas, e talvez até
mesmo em funcédo delas, os dois mil exemplares que compunham a primeira edi¢ao
se esgotaram em trés anos, conforme noticiado no jornal O Contemporaneo de 16
de outubro de 1892.

No Rio de 1888, a bela e mal educada Rosinha ama Armando, péssimo
carater, “ledo” da moda e homossexual nas horas de agruras financeiras.
Winter, cientista epilético e solteirdo de meia-idade, repentinamente
descobre os prazeres do sexo e apaixona-se pela mocga. Casam-se, para
alegria dos pais dela, que viviam além das posses. A fortuna de Winter
propicia tudo & mulher — que nunca o amara — exceto a vida sexual
sonhada. Gragas a interveniéncia da beata Angélica, famosa alcoviteira,
Rosinha e Armando tornam-se amantes. O marido descobre, tem com a
mulher uma conversa franca e cientificamente argumentada. Abandona-a
guase sem dinheiros. Entregue a prostituicdo, morre tuberculosa e na
miséria, também abandonada pelo insensivel amante. (MALARD, 1987,
p.86).

Doze anos apds o romance de estreia, Avelino Foéscolo publica seu segundo
romance, O Caboclo (1902). Neste romance e no seguinte, O Mestico (1903),
Foscolo abordaria a temética da escravidao. Segundo Duarte (1991, p. 45) “a ideia
que permeia essas obras é a falsidade das comemora¢gBes em torno da Abolicéo
[...]". Conforme nos diz Frieiro (1960, p.29),

Embora a sua preferéncia se inclinasse para O Mesti¢o, que considerava a
sua melhor obra, Fdscolo nada escreveu que a certos respeitos valha O
Caboclo. Quando nada é a impressdo que me ficou duma releitura feito a
pouco. Nenhum dos seus livros é tdo bem narrado, tdo bem escrito. Desde
0s primeiros quadrinhos de fazenda, para a apresentacdo e recorte das
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figuras e suas circunstancias, até o desencadeamento do drama, que
culmina na horrivel vinganca da castragdo, a histéria tem um movimento
incisivo e natural, compde uma narrativa bem mineira, na sua rudeza
elementar.

Importa ainda ressaltar que ao retratar de forma ficcional as condi¢gdes de vida
dos escravos, Foscolo dava forma a imagens muito proximas aquelas que fizeram

parte de sua vida e sua realidade em Taboleiro Grande.

Da Unica relagdo sexual entre Tiago, cunhado do fazendeiro Lima e Joana,
escrava solteirona da casa, nasce Jodo, o caboclo, amigo de infancia de
Lena, filha de Lima. Esta se enamora de Meira, médico que a trata de grave
doenga, causando ciimes no caboclo, que a deseja com desespero e
violenta-a na floresta, jA quando noiva de Meira. Engravida-se, e a tia
Manuela, guardid moral da familia, procura encobrir o mal. Marcado o
casamento com o médico, o caboclo narra-lhe tudo e o noivo suicida-se. O
fazendeiro apela para seu administrador, Cunha, propondo-lhe casar com
Lend, disfargando dessa maneira o pecado. Em comum acordo, os dois
homens armam uma cilada para castrarem Jodo, deixando-o depois
amarrado numa gruta. A mée dele sai a sua procura e, gracas a pista
fornecida pelo cdo amigo, encontra-o e liberta-o. Ele foge. Lena perde o
filho. (MALARD, 1987, p.89).

O Mestico (1903) era o romance favorito de Avelino Fdscolo, segundo
Eduardo Frieiro. Ele conta a histéria de uma fazenda no interior de Minas Gerais por
volta dos anos de 1886 a 1888 com as mesmas caracteristicas pessimistas que
marcam outras obras de sua autoria. Dessa forma, “é um acerbo depoimento sobre

0 atraso, a mesquinhez e a triste rudeza da vida fazendeira.” (FRIEIRO, 1960, p. 36).

Floriano € um escravo mestico, dedicado ao trabalho na fazenda do Coronel
Rocha e seu filho Juca. Ama a Sabina, filha do feitor, a qual se torna
amante de Juca. Paralelamente, o Coronel, velho e achacado, é amasiado
com a mulata Clementina, bem mais jovem, interessada na herancga tanto
guanto Juca, que tenta conquista-la para obter vantagens e é repelido.
Rocha morre e Clementina sofre humilhag®es impostas por Juca — inclusive
o retorno a condicdo de escrava. O Mestico também € vitima do filho do
Coronel, que lhe tomara a amada e se recusava a lhe pagar um salario. Os
dois explorados se unem e incendeiam a casa onde dormem Juca e Sabina,
matando-os. (MALARD, 1987, p.82).

Ao retratar a escraviddo em seus romances, muitas vezes Foscolo abusava
dos detalhes e da crueza com que descrevia a realidade que entdo se apresentava
em sua tentativa de denuncia, conforme documentado por Eduardo Frieiro (1960, p.

41). Segundo ele “para o negro pregui¢coso bastava o relho [...] para o insubmisso,
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usava-se a roda de acoutes ou a campanha’. E justamente sobre a utilizacdo da

campanha’ que relata o fragmento a seguir:

Abriram o campanha, muito oxidado ja, mas lustroso de sangue espraiado
nos semicirculos. Era um instrumento barbaro, composto de trés pecas de
ferro, pesadas e toscas. Duas chapas laterais, de um decimetro de largura e
seis de comprimento, formando, fechado o instrumento, dois circulos, pouco
distantes, no centro, e divididos em semicirculos pela terceira peca — uma
chapa das mesmas dimensdes das outras. Colocavam ora as maos, ora
somente 0s pés, podendo neste caso o paciente recostar-se ao solo, numa
posicdo incomoda, mal podendo dormir, pois 0 castigo era sempre a noite,
acordado a cada passo pela pressdo dolorida do férreo anel. Quando
gueriam aumentar o suplicio, prendiam os quatro membros, a coluna
vertebral recurvada em posicéo dolorosa, mal podendo o misero recostar a
cabeca no brago, sentindo ao menor movimento a carne ferida pelas quinas
vivas do feroz instrumento — Bote-a de pés e maos, Chico! Bradou de cima
o senhor. Amanha veremos o resto. (FOSCOLO, 1903 apud FRIEIRO,
1960, p.42).

Posteriormente ao langcamento do livro O Mesti¢o (1903), Fdscolo publicaria o
romance A Capital também em 1903. A histéria descrita se passa na entdo recém-
construida e inaugurada capital do Estado de Minas Gerais, Belo Horizonte.
Segundo Frieiro (1960, p.32-33), “o antigo arraial, demolido, transformara-se num
intenso formigueiros de trabalhadores, aventureiros, negocistas, especuladores,
todos empolgados pela febre de construcbes, projetos, realizagcdes”. Apesar da
mudanca do cenério rural para o urbano em seus romances, a esséncia de denudncia
social continuaria a mesma. Por trds de uma aparente opuléncia da cidade, Féscolo
buscaria mostrar a miséria por detras de suas construcdes, tais como a especulacao
imobiliaria, corrupcdo e mendicancia. Eram os sonhos depositados na Republica
com suas promessas de um mundo melhor se desmoronando. O livro A Capital
(1903) seria ainda continuacéo de O Caboclo (1902).

A estoria anterior continua. Lena e Cunha casados, vdo ao Rio buscar
Sérgio, irmao dele, para ajuda-lo em atividades de comércio no Curral del
Rei, quando se construia a nova capital de Minas. A proximidade do
cunhado faz nascer em Lend uma paixao violenta. Ele, outro péssimo
carater, através de maus negoécios na ambicdo de enriquecer-se vai
dilapidando a fortuna do cauteloso irmao, até o ponto de apelar para a
cunhada arranjar dinheiro com o pai dela. Os fatos giram em torno da
construcdo da capital: a especulacao do comércio imobiliario, as esperancas
de uns paralelas as decepcdes de outros, fortunas e faléncias repentinas.
Sérgio manipula Len4, torna-se amante da esposa de um italiano com quem
negocia e acaba casando-se com Rosa, irma de Lend. O Cunha, na
escuriddo da cegueira fisica e psiquica, morre em decorréncia de uma troca

" Intrumento de tortura medieval utilizado no Brasil para castigo de escravos.
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de medicamentos culposamente ocasional, determinada pela mulher, que
retorna a fazenda. (MALARD, 1987, p.91).

O quarto romance de Avelino é O Jubileu, de 1920, no qual retrata e critica a
romaria ao Santuario Senhor Bom Jesus de Matosinhos realizado na cidade de
Congonhas do Campo, interior de Minas Gerais. Se nos primeiros romances se
dedicara a criticar a exploracéo do trabalho seja no campo ou na cidade, neste novo
romance a Igreja € a escolhida como alvo das criticas. Para o autor imperavam nas
festas catolicas, de forma contraria ao preconizado no cristianismo, 0 jogo, a
extorsao, latrocinio e a prostituicdo, além do fanatismo religioso que em si sO seria

passivel de criticas.

Vira no lodacal de vicios, que é o jubileu, a prostituicdo, a jogatina, a
gatunagem, tudo quanto ha de baixo e vil, alimentado com amor pelo chefe
supremo da romaria, porque esses crimes representavam alguns contos de
réis chovendo no Santuério. (FOSCOLO, 1920 apud FRIEIRO, 1960, p.46).

O livro foi publicado parcialmente no jornal Nova Era em 1907 e integralmente

no periodo de 1909 a 1910 no A Lanterna.

Laura, o marido — Jdlio Sena — e o amigo Chagas vao ao jubileu de
Congonhas do Campo, respectivamente no desejo de ter filhos, curar-se de
tuberculose e apreciar a obra do Aleijadinho. La encontram o velho Sena e
sua filha Carmem, prima e ex-namorada de Julio, a quem ele deixara pelo
dinheiro de Laura. Passando os dias na jogatina, Julio vem a assassinar a
Silvia, ex-mulher de Chagas, a essa altura prostituta. Laura, histérica,
desprezada pelo marido, toma-se de amores por um caixeiro-viajante.
Carmem, amada e assediada simultaneamente por Julio e Chagas, deixa a
cidade em companhia do pai, separando-se de Chagas, que se conscientiza
da necessidade de trabalhar para a coletividade, apds a morte misteriosa de
Julio. (MALARD, 1987, p.92-93).

Segundo Frieiro (1960, p.46), o romance VulcOes teria sido publicado
provavelmente em 1920. Em sua analise tal obra seria "0 menos expressivo de seus
romances.” Novamente pintando em cores fortes suas criticas a instituicdo familiar,
abordando o casamento burgués e nele incluindo a ocorréncia de um ménage a
trois, 0 que resulta em violéncia e assassinatos. No entanto, segundo Malard (1987,
p.93), Vulcdes seria 0 unico livro de ficcdo citado pelo pesquisador brasilianista

norte-americano John W. F. Dulles em sua extensa bibliografia.

O Britos, pai e filho, conversam sobre o futuro politico do segundo, depois
de derrotado numa eleicdo. A conselho do pai, o filho se casa com Clara,
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mocga rica, e leva uma vida de écio. Apaixona-se por Carmem, tornam-se
amantes e ela engravida-se. O esperto Brito arranja-lhe o casamento com o
Silva, rapaz ingénuo e filho de fazendeiro. Nasce a filha do adultério, na
condicéo de legitima de Carmem e o0 marido, sem que este saiba a verdade,
e vdo morar na fazenda. A mulher teima em voltar para a cidade e ai retoma
as relac6es amorosas com Brito. Clara, amargurada entrega-se a cocaina.
Carmem, expulsa da casa da mae, encontra abrigo em um prostibulo, onde
€ assassinada por Clara. Julio volta a viver com o pai e a custa dele,
pensando em conquistar-lhe a nova jovem mulher. (MALARD, 1987, p.92-
93).

E importante ressaltar que Jubileu (1920) e Vulcdes (1920?) foram
publicados também em Portugal, na mesma época de sua publicacéo no Brasil.

Além dos romances anteriormente citados, Avelino Foscolo também escreveu
No Circo e Indesejaveis, livros que, segundo Frieiro (1960), permaneceram
incompletos, ndo tendo sido publicados. Quanto ao primeiro, 0 mesmo autor relata
em seu livro que teve acesso aos originais. Nao constam, porém, outros registros
dos mesmos nos demais livros pesquisados. Segundo Hugo Féscolo, seu pai teria
ainda escrito um livro sobre plantas, cujos originais ainda hoje, e talvez de forma

definitiva, encontram-se perdidos.

2.3 MORRO VELHO

Conforme citado anteriormente, Morro Velho (1999) foi o ultimo livro escrito
por Avelino Féscolo e publicado ap6s a morte de seu autor pelos professores da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), José Américo Miranda e Leticia
Malard, contando para isso também com as colaboragdes e entrevistas realizadas
principalmente com o filho Hugo Fdscolo e com as netas de Avelino Foscolo, Olkmey
Foscolo Franga e Maria Eugénia Féscolo Neves, que disponibilizaram o rascunho de
duas versdes existentes do mesmo romance, para, depois de trabalhados, poderem
ser publicadas através da Editora UFMG. Além disso, a contribuicdo dos familiares
de Foscolo forneceu informacgdes importantes sobre o escritor e sua vida.

Frieiro (1960, p.54) ja comentava sobre as possiveis razbes da nao

publicacdo da obra em vida pelo autor e na época oportuna:

Em 1941, os originais de Morro Velho foram entregues, por indicacdo
minha, a livraria Editora Paulo Bluhm, de Belo Horizonte, a fim de ser
examinada a possibilidade de sua publicagdo. O livro apresentava como
desumanos, realisticamente, os processos de exploracdo dos humildes
trabalhadores da mineracdo de Morro Velho, pertencente a poderosa
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companhia inglesa. Era durante a segunda guerra mundial, o Brasil achava-
se em vésperas de declarar guerra a Alemanha e, assim, o consultor-
literario daquela casa editora, alemd, julgou prudente desaconselhar a
impressdo duma obra que talvez desagradasse aos nossos futuro aliados
britanicos.

Posteriormente a Editora Bluhm, na época a maior livraria de Belo Horizonte,
contando com duas lojas na cidade, seria destruida durante uma manifestacao,
tendo seu acervo incendiado em pracga publica.

Centrando a acdo na descricdo de uma pequena vila de trabalhadores em
Congonhas de Sabara, hoje Nova Lima, o escritor aproveita para mostrar o
anarquismo tedrico em suas diversas faces, além das condi¢Bes de trabalho dos
operarios e escravos de uma mina de extracdo de ouro e seu modo de vida descrito
em seu dia-a-dia na cidade. Segundo Malard (1987), ao fazer a leitura de Morro
Velho (1999) é permitido ao leitor enveredar-se em trés grupos de acontecimentos
que vao se interpenetrando, dando corpo e formando a histéria a ser contada, cada
qual em seu espago, mas de certa forma envolvidos. O primeiro seria o da mina de
exploracdo de ouro que da nome ao romance, Morro Velho. O segundo no O
Barateiro, loja de propriedade de um portugués, Seu Morais, que fornecia géneros e
lazer aos moradores. O terceiro seria na casa de Dona Candinha, habitada por
pessoas que trabalhavam na mina e de l4 retiram seu sustento, sendo também
frequeses de Seu Morais 'O Barateiro. E na casa de Dona Candinha que se
desenvolvem as questdes amorosas do romance.

A narrativa de cunho realista/naturalista descreve o cotidiano do grupo
retratado no romance e sua luta diaria de sobrevivéncia seja através do trabalho
arduo da mina ou por meio de extorsdes e golpes, como do Seu Morais em seu
comércio. Durante a narrativa surge ainda a figura de Mestre Diniz, proprietario da
farmacia da cidade e responsavel pela tbnica cientifica do romance, caracteristica
propria da primeira fase do naturalismo. Conduzindo a histéria em funcdo dos
destinos, num primeiro momento numa visdo coletiva e depois individual de cada
participante da histéria, Foscolo busca ilustrar a falta de condi¢des de trabalho, como
no caso dos personagens Chico Violao, dos chineses e escravos da mina e, em
outra perspectiva, 0 aspecto negativo do comércio, motivo de criticas por parte do
anarquismo que via nessa atividade uma fonte de lucro indébito e corrupcéao.

Morro Velho (1999) € um romance que apresenta uma estrutura bastante

interessante e ao mesmo tempo diferente, pois ao contrario da formatagéo
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tradicional do género, baseado numa relagao rigorosa de fatos e relacbes de causa
e efeito numa forma especifica na qual os eventos surgem e vao se relacionando,
ele é apresentado como por meio de quadros que no desenrolar da histéria vao se
interligando. Cabe ressaltar que tal caracteristica talvez se deva a experiéncia do
autor como escritor e ator de pecas teatrais - tal influéncia bastante manifesta na
estrutura do romance, pois ha um nitido “entra e sai de cena” de seus personagens
e em seu desenvolvimento, o que ndo impede que a obra esteja organizada quanto
a sua estrutura total. Segundo a teoria literaria, 0 romance se caracterizaria como
uma narrativa longa e que envolve um numero consideravel de personagens e
planos de acéo, elementos que o diferenciam dos outros tipos de narrativas, tais
como o conto e a novela. E possivel também se observar um nimero maior de
confltos e uma dilatacdo do tempo e espaco narrativos. Primeiramente sua
classificacdo se d& quanto a teméatica. No caso de Morro Velho (1999), pertenceria,
segundo Malard (1987, p.19), a “tematica do romance social de cunho anarquista”,
caracteristica que talvez explicasse a auséncia de uma maior qualidade estética.
Francisco Foot Hardman (1984, p.115), tratando a respeito deste ultimo aspecto,
afirma que € uma particularidade observada nos nossos romances que adotavam a

tematica e a postura de denuncia social:

No passado, a histéria literaria padeceu, muitas vezes, do mecanicismo que
colocava o social a frente e por cima do préprio objeto literario, ocultando-o
ideologizando-o de vez.

Ja4 na opinido de Malard (1987, p.19), o romance teria “uma aceitavel
verossimilhanca, linearidade compativel com a de seus colegas de escrita anarquista
[...]”. Esta caracteristica de romance social logo se sobressai em um dos primeiros

dialogos e se mantém ao longo de seu desenvolvimento:

La em casa moviam-me guerra as minhas ideias abolicionistas e
republicanas; queriam que eu fosse um latinista e um rédbula e eu tenho
horror as leis e as linguas mortas; proibiram-me a leitura de romance como
perversores da mocidade... uma escraviddo afinal. Preferi trabalhar, optei
pela escraviddo operéaria. (FOSCOLO, 1999, p.37).

Outro aspecto que chama atencdo € o que diz respeito a estruturacdo da
narrativa. Compdem-se de vinte e seis partes, ora mais longas, ora mais curtas e

sem titulos. Cabe aqui uma informacdo importante que diz respeito a montagem
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realizada por Malard (1999) para que o romance Morro Velho pudesse ser
finalmente publicado. Como a versao original se perdeu no incéndio da editora em
Belo Horizonte anteriormente citada, teria sido montado (grifo nosso) um novo
romance com base nos dois rascunhos disponiveis em poder dos parentes de
Foscolo. Sendo assim, ndo passaram por qualquer tipo de revisdo pelo autor, e
como consequéncia, ndo se poderia afirmar que estariam 0S mesmos em sua versao
definitiva e segundo os anseios do escritor.

O romance tem inicio com a descricdo do narrador, personagem em fuga
solitaria pela estrada empoeirada, no caminho que o levaria a Congonhas do
Sabard. Enquanto caminhava, avaliava as razdes que o levaram até aquele
momento, definido por ele como sendo a “busca da liberdade inconcebivel”
(FOSCOLO, 1999, p.33). Segue pela estrada questionando o mundo e a si mesmo,
sobre o querer e ndo poder. A introdugdo do narrador serve também para preparar o
surgimento de novos cendrios e personagens e principalmente pra situar o leitor a
respeito do periodo de tempo ao qual se refere a histéria contada, bem como a

direcdo que tomaria.

Do alto da colina avistei Congonhas com suas habita¢Bes primitivas, sem
arte e sem conforto, naquele fim de século intitulado das Luzes. Do lado
direito, meio oculto pela montanha, o Morro Velho, mais cuidado nas suas
construgbes, com a preocupacdo de bem-estar de que o inglés é téo
sequioso, e os engenhos achaparrados e negros a mastigarem pedras e a
vomitarem ouro dia e noite. (FOSCOLO, 1999, p.35).

Na sequéncia, a cidade comeca a despontar, trazendo outros locais que
posteriormente se mostrardo importantes para a trama, como, por exemplo, o
armazeém da cidade, O Barateiro, nome que fazia alusdo a grande freguesia que o
frequentava, ou nas palavras do autor, do “mundéo de gente formigando la dentro.”
Logo na multiddo surge um conhecido, e a medida que 0s personagens aparecem
sao tracados perfis fisicos e morais deles. Matilde era uma ex-escrava de sua casa
amasiada com Pereira, um marceneiro que trabalhava no Morro Velho. Se Matilde
era alta e magra, D. Candinha, por sua vez, era retratada como “uma dama gorda,
cara de lua cheia em noite enfumarada”. (FOSCOLO, 1999, p. 36). Ao perceber que
D. Candinha poderia fazer “mau juizo” dela por estar abracada ao narrador, logo se

explica dizendo que era seu filho de criacdo. Nesse momento surge Nana, filha de D.
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Candinha, por quem o narrador-personagem ficou atraido quando deparou com sua

beleza e com a qual futuramente se envolveria.

Rosto oval, café com leite, mais leite do que café, o inverso da mamae,
olhos muito negros como as longas trancas pendentes no dorso, casando-
se bem o gesto de seu olhar com a voluptuosidade de uns labios grossos.
(FOSCOLO, 1999, p.36).

Segue a histéria e outros novos personagens sdo inseridos na trama, como,
por exemplo, Chico Violdo, casado com Nana, seresteiro e trabalhador da mina. D.
Candinha, mae de Nand, se mostraria muito preocupada com o envolvimento de sua
filha, uma mulher casada, e o narrador-personagem, principalmente com aquilo que
Seu Morais pensaria acerca deles. O perfil dos personagens continua sendo tracado
no segundo capitulo. Segundo o autor (FOSCOLO, 1999, p.38), D. Candinha era
“‘um perfeito modelo de mée de familia para a sociedade que a rodeava”, mae de
dois filhos, Zezinho e Nana. Esta, por sua vez, se casara com Chico Violdao sem
amor — de fato, ela sequer sabia 0 motivo de sua unido com o seresteiro.

Seu Morais, proprietario d’'O Barateiro, era o responsavel pela diversdo da
cidade, organizando torneios de vispora a noite. Mal conseguia esconder a atracao
que sentia por Nana, seu objeto de desejo, apesar de também apreciar mulheres

gorduchas como D. Candinha.

Seu Morais, portugués farto de banhas e forte no tacho, era 0 comandante
da tropa e o papai da rapaziada. Chocava com olhadelas ternas a Nan@, e a
velhota percebendo-o, suspirava lembrando-se talvez dos tempos idos.
Solteiro e rico, queria ser o esteio-mor daquela familia digna, por todos os
titulos, do respeito dos homens sérios como ele. (FOSCOLO, 1999, p.39).

Ha neste capitulo uma espécie de “gancho” que permite introduzir outro
personagem importante para a trama, o boticario Mestre Diniz. D. Candinha, que
percebera que o narrador-personagem se insinuara para Nana durante uma partida
de vispora, fato que desagradaria Seu Morais, pede que aquele va a farmacia
buscar um remédio para ela. Chegando a farméacia conhece Mestre Diniz e descobre
serem parentes, bisnetos de um padre, explicando e introduzindo, dessa forma, o

discurso naturalista na historia.

De que te admiras? Os padres do comeco deste século eram excelentes
chefes de familia: viviam maritalmente, criavam e educavam filhos, e a
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sociedade os estimava e respeitava como homens que agiam de acordo
com as leis naturais. (FOSCOLO, 1999, p.42).

Na concepcao de Zola (1979, p.92), considerado pelo romancista Avelino
Foscolo como um de seus mestres, seria justamente a volta a natureza e as suas

leis o objetivo do naturalismo.

O naturalismo é o retorno a natureza; € essa operagcao que 0s cientistas
fizeram no dia em que imaginaram partir do estudo dos corpos e
fendbmenos, basear-se na experiéncia, proceder pela analise. O
Naturalismo, nas letras, é igualmente o retorno a natureza e ao homem, a
observacéo direta, a anatomia exata, a aceitagdo e a pintura do que existe.

Mestre Diniz critica D. Candinha, acusando-a de ser demasiado rigida na
questdo moral, entretanto, uma moral feita de aparéncias. No capitulo seguinte
(FOSCOLO, 1999, p.43-46), ele continua a defender seu ponto de vista sobre a
evolucéo das espécies. E interessante notar uma frase no capitulo 1l que explicaria
todo o discurso cientifico naturalista do texto em tom de critica. Ao ter um ex-escravo
morto pela utilizacdo de meios pouco ortodoxos, (por um método que se baseava no
suor para o tratamento das doencas), o narrador se referiu a Mestre Diniz como

charlatdo: “- Morreu, mas suou! Bradou o charlatdo”. Em sua simplissima teoria
médica, o boticario acreditava que todas as doencas provinham de virus, portanto,
era necessario que o enfermo transpirasse para elimina-los. Em outra passagem,
era oferecido um tratamento com “agulhas elétricas miraculosas para todas as
moléstias”. Aparentemente, o autor, apesar de citar em diversos momentos aspectos
relacionados e caracteristicos ao naturalismo e sendo o livro escrito por volta de
1940, portanto inserido em outra realidade tecnologica e cientifica, e sendo ele
mesmo era homem de ciéncia; aparentemente, talvez estivesse sendo irbnico sobre
esse quesito. Ele estaria na verdade ironizando os conceitos cientificos de Mestre
Diniz, que posteriormente se justificaria alegando ser um simples farmacéutico do
interior, um arremedo de homem da ciéncia e ndo verdadeiramente um cientista.
Sobre a questdo, Malard (1999, p.24) também se manifesta sobre este aspecto no

romance,

N&o se sabe ao certo o ano em que teria iniciado a escrita de Morro Velho
Se foi no final da década de 30 — quando aquele ideario de meados do
século XIX ja havia obtido grandes avancos da Ciéncia — manter-se preso a
guestbes evolucionistas e hereditarias via determinismo parecia mais
esdruxulo ainda. A Unica justificativa possivel para essa manutencao seria o
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propésito de trabalhar a histéria romanesca com um instrumental politico
ideolégico compativel com a época em que se desenrola.

Ainda no capitulo Ill, o narrador e o farmacéutico dirigem-se a mina de Morro
Velho, que como visto em sua apresentacdo, aparenta ter vida propria. Nesse

capitulo relata-se um acidente na mina e a tentativa de abafa-lo.

A cacamba subiu; ndo trazia operarios. Descarregavam uns volumes
envoltos em panos enxovalhados de sangue e lama, com aparéncia de
despojos humanos. (FOSCOLO, 1999, p.49).

Ao ser questionado pelo narrador sobre o acidente, a resposta de Mestre
Diniz é intrigante, demonstrando, portanto, a existéncia, naquela sociedade em que
buscava criticar, de uma escala de valores na vida de escravos e trabalhadores
assalariados ao informar que ndo havia acontecido nada com os trabalhadores
livres. Seguindo a caminhada, mestre Diniz e o narrador-personagem retornam a
cidade onde ha uma grande movimentacdo de trabalhadores, e Mestre Diniz
constata que “houve pagamento e eles vieram entregar o fruto do trabalho em troca
de bebidas.” (FOSCOLO, 1999, p.51).

No capitulo V, ocorrem indicios de que havia algo estranho acontecendo n’O
Barateiro, conforme ja demonstrava Matilde estranhando principalmente os precos
das mercadorias, muito baixos, quase a preco de custo. Chiquitito, um dos

personagens secundarios, ndo perdia oportunidade de provocar o portugués:

O Seu Morais tirou o privilégio de bolachas encouracadas e notas
guebradeiras; parece até que tem o tesouro nacional em casa: ndo da a
ninguém troco com cédulas velhas e ndo faz questdo de recebé-las.
(FOSCOLO, 1999, p.59).

A Mina Morro Velho também é motivo de desconfiancas e de problemas.
Utilizava trabalhadores imigrantes chineses e escravos libertos trabalhando como
escravos: “- Por falar em ingleses, cochicham por ai existrem homens livres
trabalhando na mina como escravos”. (FOSCOLO, 1999, p.59). Alguns como Pereira
nao acreditavam em tal fato, julgando impossivel quer a Companhia praticasse uma
acao daquela natureza. Mestre Diniz aproveita a ocasido para demonstrar as
condi¢Oes de vida dos negros escravos e o local da moradia dos ingleses, proferindo

um discurso ao mesmo tempo abolicionista e republicano:
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- Aqui a esquerda, o melhor prédio existente é a Casa Grande, uma espécie
de palacio imperial onde o chefe sequioso de conforto passa a vida de
dominador. LA em cima, no alto da Boa Vista, aqueles cubiculos sujos
formando um vasto quadrado, tendo apenas a comunicagao exterior por um
portdo guardado dia e noite, sdo o curral onde se espojam as bestas da
escraviddo, a pobre raca africana. Diversamente da morada dos
conquistadores, ndo havia o menor conforto: mal vestidos, com camisas e
calcas de baeta azul, tendo nas costas, em grandes letras brancas, a marca
MV; mal alimentados, na cozinha comum, o gado negro, como o outro gado
dos campos, ndo tinha nenhuma variedade na boia diaria. (FOSCOLO,
1999, p.60).

E a aproximacg&o da mina que permite ao narrador personagem (FOSCOLO,
1999, p.61) conhecer Kate, filha do administrador da mina, que observava com sua
mae o castigo de uma escrava flagrada roubando. O narrador futuramente teria com
Kate um envolvimento amoroso, platonico e idealizado. Novamente, sdo colocados
antagonismos que permeiam todo o romance. Se por um lado aparece Kate,
merecedora de inUmeros adjetivos que retratam sua beleza, tais como encantadora
menina, divina criatura, bela, uma miss de olhos castanhos, cabelos
encaracolados em harmonia com os olhos (grifo nosso), e filha dos empresarios

ingleses, por outro lado, na mesma cena, uma escrava em completa oposi¢ao:

L4 embaixo, em frente a guarita, exposta ao sol e a chuva, uma misera
escrava, depauperada, com um semblante de martir, estava de pé dia e
noite. Trajava uma roupa arlequinesca de baeta azul e vermelha, e na
cabeca trazia um grotesco barrete frigio. No peito e nas costas, em letras
grandes, visiveis ao longe, um ominoso letreiro — ‘Ladra!” (FOSCOLO, 1999,
p.61).

No capitulo VI (FOSCOLO, 1999, p.64), o narrador resolve colocar seus
servicos a disposicdo na mina, a fim de saciar sua “sede intensa de observagao”.
Novamente manifestando o discurso naturalista, ele critica aqueles que sao
“incapazes de compreenderem essa ansia artistica”. Ansia artistica que Zola (1979)
também manifesta em seus romances e que se materializou em seu livro O
Romance Experimental e o Naturalismo no Teatro no qual buscava explicar seus
conceitos de romance experimental. O escritor constatou que no trabalho literario do
romancista também se da a experimentacdo e a observagcdo. Ao definir a forma

como isso ocorre na literatura, ele retoma a ideia de Claude Bernard® de que “na

® Claude Bernard: fisidlogo francés (1813-1878) foi membro da Academia de Ciéncias e da Academia
Francesa e lecionou no College de France. Como teérico e pratico realizou importantes pesquisas e
descobertas no campo da Medicina experimental, tendo exercido grande influéncia na época,
sobretudo por suas idéias e métodos.
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pratica da vida os homens nada mais fazem sendo realizar experiéncias uns com 0s

outros”.

O observador apresenta os fatos tal qual o observou, define o ponto de
partida, estabelece o terreno sélido no qual as personagens vao andar e 0s
fenbmenos se desenvolver. Depois o experimentador surge e institui a
experiéncia, quer dizer, faz as personagens evoluirem numa historia
particular, para mostrar que a sucessédo dos fatos sera tal qual a exige o
determinismo dos fendmenos estudados. (ZOLA, 1979, p.31).

Nosso narrador personagem, que até entdo apenas observara, resolve por fim
experimentar, ndo s6 no campo artistico, mas também na prética e na concretude D
situacdo, como ja fizera Zola para escrever seus romances, afinal, como Foscolo
afirmava, “sou do mesmo barro dos outros homens” (FOSCOLO, 1999, p.66). Se até
0 momento a mina era retratada em sua exterioridade, caracterizada de uma
maneira antropofagica, como uma criatura que mastigava pedras e homens e
vomitava ouro, a experiéncia do trabalho irAd permitir ao narrador personagem
conhecé-la em seu amago, sendo contratado como virador de broca.

Em seu sétimo capitulo, o narrador deixa claro seu posicionamento religioso,
em oposicdo muitas vezes aos demais personagens, querendo demonstrar muitas
vezes sua superioridade por ndo acreditar em tais superticbes. Segundo a tradicao
catélica, Sdo Bartolomeu® teria sido um dos 12 primeiros apdstolos de Cristo e seu
dia seria lembrado em 24 de agosto. Na regido interiorana, acreditavam ser ele
responsavel pelas grandes ventanias. O romance neste capitulo retrata a
importancia da data e o medo que imperava nos moradores da vila, a ponto de
Pereira ndo ir trabalhar naquele dia, pois “- Hoje é dia de S. Bartolomeu”. As
pessoas se trancavam em suas casas rezando e acendendo velas como forma de
acalmar as tormentas, “apenas os parias do trabalho pela conquista do péao se
arriscavam a desafiar o resto da tormenta.” (FOSCOLO, 1999, p.74). Apés a
tempestade, a cidade foi descrita como um campo de batalha apds a derrocada. O
narrador ndo perde a oportunidade de provocar Matilde quando Nana lhe diz que D.
Candinha ja havia queimado toda palha benta, acendido duas velas e jogado agua

o Oracéo de Sao Bartolomeu: “Séo Bartolomeu, vés que sois o Senhor do Vento, vés que fazeis a
varridela sobre a Terra fria, vos que fazeis dobrar as arvores e palmeiras,com a forca de vossa
ventania. Sao Bartolomeu, que comandais os tufées, os furacdes e todos os tipos de tempestades,
Sao Bartolomeu que comandais os ciclones, rasgando com o poder de vossa for¢ca, devastando e
destruindo, arrebatando tudo que encontrais no caminho, reduzindo a destrocos por onde passar a
varrida de vossas forcas, atingindo sempre os locais onde Deus quer castigar, pois 0 homem por
natureza é mau, egoista e pretensioso.” Disponivel em: <http://saobartolomeu.zip.net> Acesso em: 17
jun. 2013.
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de Lourdes nos cantos da casa. “Foi isto decerto o calmante da tormenta — zombei
eu. [...] Eu ndo tenho superticbes; trabalhei como se fosse qualquer outro dia.”
(FOSCOLO, 1999, p.74-75).

O capitulo VIII, inicia-se com o narrador jogando vispora n’O Barateiro, unico
lazer existente no local. Ele aproveita a ocasido para criticar o interesse a moral de
aparéncias de D.Candinha, que, ao mesmo tempo em que discursava sobre a honra,

incentivava sua filha a aceitar o assédio de Seu Morais.

- Que é isto, minha filha? N&o vés que estas cavando a nossa ruina? Nao te
aconselho a fazeres nada capaz de macular o nosso nome honrado; mas
deves considerar o Seu Morais como um pai enviado por Deus. Sabes bem
quanto te custou o teu anel de normalista, que nenhum provento nos trouxe.
Se ele nos retira os pensionistas do armazém, como iremos viver?
(FOSCOLO, 1999, p.77).

Dentro da teoria libertaria em que militava FOscolo, os comerciantes seriam
também alvo de criticas ao serem acusados de se interporem entre a producao e o
consumo, com o objetivo de cobrarem mais do que o preco justo, sem levarem em
consideracdo o devido valor dos produtos, enfim, atuando como “parasitas”.
Novamente a denominacdo é dada por Mestre Diniz, que ironicamente também era

comerciante.

- O dinheiro aqui passa com um movimento rapido em circula¢éo... O
operario recebe-o e leva-o aos armazéns, estes a seu turno ddo aos
fornecedores, porque o comerciante em verdade ndo passa de um
intermediério.

- Um parasita afinal! — causticou o Mestre.

- Um parasita? Seja. Ndo nos perdoa jamais, Mestre Diniz; entretanto
pertence também a nossa classe. Como sabem, a rapidez do giro
circulatorio nao permite um exame mais demorado de um objeto feito com
perfeicdo bastante para iludir o publico. (FOSCOLO, 1994, p.81).

Segue a narrativa no capitulo IX com Seu Morais desconfiando da relacdo do
narrador e Nana, fruto de seu desejo. Como forma de afastar um possivel
concorrente. O comerciante usa de sua influéncia junto ao irmao de Nana, Ledo,
para armarem um falso flagrante de falsificacdo que incriminasse o narrador e assim

o afastasse de Nana.

- Bem o sei. Eu tinha forjado um subterflugio: tem aparecido por ai vales
meus com a assinatura falsificada, mas, como sei que se trata de
brincadeira feita por criancas amigas, os pago sem tugir nem mugir. Pensei
entdo em mandar um de vocés falsificar uns vales com uma garatuja
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imitando a do melro; eu lancaria a carga sobre ele e, com uma ameaca do
Delegado que € um homem as direitas, facil seria bota-lo fora daqui.
(FOSCOLO, 1999, p.83).

No entanto, o medo da reacdo de Matilde, referida ndo como uma mulher,
mas sim figurativamente como uma onc¢a, os impediu de dar andamento no plano.
Neste momento, o narrador fala de sua experiéncia no teatro com o “Quadros Vivos”
do americano Keller e da qual Foscolo havia participado e, portanto, valorizava, pois
segundo ele, os quadros, além originais permitiam que as pessoas mais simples
tivessem contato com telas célebres que somente os ricos poderiam usurfruir.
Retornando a pensdo de D.Candinha, encontra-se com Nana, que critica seu
casamento sem amor com Violdo, o que permite ao narrador defender o divorcio nos
casamentos infelizes.

O capitulo X retorna com o narrador falando de seu trabalho na mina e dos
acidentes que aconteciam e que, apesar de ndo serem diarios, eram frequentes,
pois 0 “monstro vingava-se com um equivalente a trégua” (FOSCOLO, 1999, p.86-
87). Além disso, havia o perigo da silicose, doenca causada pela aspiracdo da
poeira, que uma vez instalada no trabalhador equivaleria a “uma viagem de ida sem
volta para a cidade dos pés juntos.”. Nos garimpos, 0s acidentes eram tratados
como fatalidades, imposi¢cdes divinas contra as quais nao havia solu¢do. Assim
como descobrir um veio de ouro seria golpe de sorte, sofrer um acidente seria pura

fatalidade.

- Vocé néo tem medo, Chico?

- Eu tenho o corpo fechado pra feitico e pra tudo: consumo pouco e a noite
nas serenatas boto pra fora o pé armazenado.

- Se fosse assim era bom. Embora a natureza tenha posto nos brénquios
uma secrecdo defensora, com poucos recursos da ciéncia atual o tisico é
um homem morto. (FOSCOLO, 1999, p.88).

ApoOs essa passagem, ha um novo corte na narrativa. Ja no capitulo XI, entra
em cena Rita, escrava, cozinheira e amante de Seu Morais e que havia ido se
queixar com Matilde sobre o comportamento distante do portugués em relacdo a ela
“tudo por amor da lambisgdia da Nana.” (FOSCOLO, 1999, p.93). Sentindo a
possibilidade de ser abandonada ou enviada para trabalhar na mina, procura Seu
Morais e diz saber muita coisa sobre ele, ameagando denuncia-lo e manda-lo para a

cadeia. O narrador por sua vez segue para a farmacia a fim de encontrar-se com
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Mestre Diniz envolvido com experiéncias na busca pelo elixir da mocidade, ndo com
a finalidade de ganhar dinheiro, mas sim de auxiliar a humanidade.

No capitulo seguinte, surge a figura do delegado, investigando o surgimento
de cédulas falsas em poder de um mascate conhecido por Chico Boi, também
portugués, que dizia haver recebido de um escravo da mina. Além dessas, também
havia aparecido uma nota falsa no estabelecimento de Chico Vaca, dono de um
prostibulo, repassada por um comerciante do arraial, fato que chamou a atencéo do
delegado, fazendo-o acreditar que em breve prenderia o “ misterioso passador de
moeda falsa.” (FOSCOLO, 1999, p.106). Sentindo-se ameacado, Seu Morais, com 0
pretexto de viajar para encontrar-se com o0 irmao, resolve liquidar sua mercadorias
abaixo do custo para fazer caixa e comprar novas, chamando ainda mais a atencéo
de mestre Diniz sobre as reais intencées do comerciante.

Ignorado por Nana e inconformado com a situagcdo, o comerciante “resolvera
numa Ultima cartada apelar para a macumba.” (FOSCOLO, 1999, p.112-113)

contando para isso com o apoio de Ledo, apelido do irméao de Nana.

- Trago a camisa de baixo e um facho de cabelo da encomenda. Ja comprei
o galo preto e ficou tudo combinado com Pai Joaquim para logo a noite em
Butucutu. Ele é suruba: o que ele nao fizer, ninguém mais.

Apesar de ter resolvido apelar a macumba para conquistar Nana, Seu Morais
mostra-se preocupado com a ida ao terreiro, pois tal pratica era reprimida. “O Morro
Velho costuma mandar passar a bolo os negros e quem vai no canjeré”. Seu Morais
além de ndo conseguir conquistar Nand com o artificio da macumba, ainda é
acometido de uma forte gripe em razdo da chuva que caiu sobre ele e Ledo no
trajeto entre o terreiro e sua casa.

No capitulo XVI, o cerco policial comeca a se fechar em torno de Seu Morais,

responsavel pelas notas falsas. O delegado visita O Barateiro a fim de sonda-lo.

- Que tenho eu com isso, amigo Quadrado?
- Tem muito...tem mais do que qualquer outro aqui.
- Eu? Nada de brincadeiras, meu caro. (FOSCOLO, 1999, p.125).

Posteriormente, o delegado o intima a comparecer na delegacia a fim de
prestar esclarecimentos. Rita desconfia que o comerciante pretenda deixar a cidade

e é aconselhada por Matilde, sua confidente, a pedir sua carta de alforria e dinheiro
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antes que isso aconteca e dessa maneira o faz. Pressionado, Seu Morais promete
atendé-la desde que ela mantenha em segredo suas operagoes.

O capitulo seguinte mostra o narrador desistindo de trabalhar na mina e
entrando para a Companhia Keller de Quadros Vivos, com o objetivo de aprender
novas linguas, uma vez que diversos membros da companhia eram estrangeiros de
paises distintos. Outro motivo seria para se aproximar de Kate, com quem ja fazia
aulas de inglés, e cuja mée fazia um tratamento alternativo de beleza baseado em

agulhas com Keller.

Minha preocupacdo Unica € estudar comigo, com um professor, com
qgualquer um, linguas e Ciéncias Naturais; as primeiras, para melhor adquirir
0 cabedal de conhecimentos de paises estrangeiros; e as Ultimas, por
serem a base de todo o progresso e do bem-estar humano. Na Companhia
Keller estou em contato com diversos estrangeiros parlando diversas
linguas: serei ali talvez um papagaio como eles, mas com a pratica
adquirida me aperfeicoarei depois. (FOSCOLO, 1999. p.135).

A partir do capitulo XIX comecam a serem desenhados o final da historia e o
destino dos personagens da trama. Surge ainda a figura do advogado Dias da Silva,
considerado pelo narrador como homem inteligentissimo, inimigo figadal do
casamento e adepto do divércio natural (grifos nossos). Ele trata da questdo dos
negros libertos utilizados como escravos pela Mina Morro Velho. Seguindo a tdnica
do romance, o sistema judiciario e a ideia de justica sofrem criticas por tenderem ao

favorecimento dos poderosos:

O advogado apelou para a Relagdo; mas, como a justica € uma cega
manhosa que vé bem por debaixo da venda a luz do ouro, perdeu ainda por
um erro bem futil se n&o estivesse do outro lado o Morro Velho. (FOSCOLO,
1999, p.152).

Apesar de todas as artimanhas dos advogados da empresa, Dias da Silva
sairia vencedor da causa em favor dos ex-escravos. No entanto, logo em seguida
cairia doente e aqueles que defendera seriam trapaceados e roubados em suas
idenizagdes.

No capitulo XX, a mina de Morro Velho passa por uma crise devido a falta de
seguranca e surge, portanto, uma ameaca de greve. Policiais sdo chamados para
reprimirem um possivel movimento. Havia uma preocupacdo por parte dos
administradores no sentido de se evitar que uma crise prejudicasse os lucros da

empresa e seus “31% de dividendos aos seus acionistas [...].” (FOSCOLO, 1999,
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p.155-156). Numa tentativa de evitar uma catastrofe, buscam solugbes paliativas
como forma de garantir a seguranca dos trabalhadores.

Todos estes preparativos produziram rumores, despertando receio no velho
mineiro até entdo despreocupado do perigo. Os retirantes continuaram. Na
mina estavam agora os enganjados e os escravos de Catas Altas, os chins
e 0s moradores de Congonhas. A veia de exploracdo era riquissima, e 0s
capitalistas ndo a abandonariam nem que custasse o sacrificio de milhares
de vidas; as excrescéncias dos engenhos, as fezes de ouro arrastadas
pelas aguas, eram depositadas num grande acude, la embaixo, mastigadas
de novo por uma outra empresa vivendo dessas dejecées. Como a noticia
da provéavel catastrofe ndo fosse além daquele ambiente, chegaram a Morro
Velho trabalhadores vindos do Nordeste, acossados pela fome, ou
cansados do mesquinho salario da Lavoura.

Ciente dos perigos que rondava a mina, o narrador tenta demover Violao da
ideia de continuar trabalhando 14 devido ao perigo, e obtendo como resposta a
enigmatica frase que “ninguém morre de véspera.” (FOSCOLO, 1999, p.157).

Os capitulos XXIIl e XXIV selam o destino de Seu Morais e de O Barateiro.
Acossado pelas investigacdes policiais, resolve abandonar a cidade e fugir. Para
isso organiza um leildo de toda mercadoria existente. Tudo é vendido com excecao
de umas caixas de querosene e alcool guardados no pordo. Com finalidade de
apagar pistas de seus crimes, também deixa seus livros contdbeis naquele local. Um
de seus empregados tinha como habito capturar ratos no mercado e atear fogo
neles com querosene - pratica incentivada por Seu Morais. Os animais em chamas
corriam em disparada na tentativa de se livrar do fogo. No dia do leildo, Seu Morais
deixa os bueiros d’O Barateiro abertos e os ratos em chamas entram no pordo
incendiando todo o mercado e destruindo todos os documentos que pudessem

comprometer o portugués.

Pela manh& vagabundos se ajuntaram para faiscarem as cinzas quentes do
incéncio; mas o fogo voraz ndo deixara nada, na sua cumplicidade com
aquela existéncia de hipocrisia que fora incumbido de acobertar.

O Morais fiscalizara tudo de madrugada: nem os livros de escrituracdo
mercantil tinham ficado vivos. Ele resfolegou contente e foi descansar
daquela noite de emogoes. (FOSCOLO, 1999, p.179).

No dia seguinte ao incéndio, Seu Morais, alertado por Rita das desconfiancas
da populacdo em relacédo as notas falsas, foge de Congonhas em direcdo ao Rio de
Janeiro. Tira a barba e o grande bigode a fim de n&o ser reconhecido. No entanto,

um acidente no trem impede que seu golpe tenha sucesso e causando a sua morte.
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A respeito de Seu Morais, conclui o narrador: “ndo fora um homem mau: um produto
apenas de uma sociedade corrompida.” (FOSCOLO, 1999, p.183, 189).

Na Mina de Morro Velho, a tragédia anunciada de fato se realiza, fazendo de
Violao uma de suas vitimas fatais, naquele que afinal “é o dia: ninguém morre de

véspera [...]".

Os estalidos do madeiramento eram mais fortes, os rugidos da rocha mais
intensos, faiscavam-lhe lumes do seio. O Violdo resolveu correr. Ouviu-se
um urro fragoroso da abdbada, um grito estertoroso do madeiramento
esfacelado e vencido, um como ululo ensurdecedor da rocha vitoriosa
repercutindo no abismo. (FOSCOLO, 1999, p.188).

Passado algum tempo da tragédia, novamente permitiram o0 acesso para a
mina. O pai de Kate é demitido por tentar evitar a tragédia e volta a Londres com a
familia, destruindo assim o futuro do jovem casal. O narrador também néao fica com
Nana, entdo vilva, por sentir “interpor-se o cadaver daquele homem que fora amigo
tolerante de nés ambos [...]” (FOSCOLO, 1999, p.195), posicdo que n&o teve

guando o mesmo ainda era vivo.
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3 O ROMANCE NATURALISTA NO BRASIL

Ao lermos o romance Morro Velho (1999) somos levados de uma maneira
quase inevitavel a pensarmos na obra Germinal, romance de Emile Zola publicado
em 1885 que também traz em seu enredo a histéria de uma vila vivendo em fungéo
de uma mina de carvdo na Franca, tendo como foco principal a exploracdo do
operariado. Tal situacéo obriga-nos a refletirmos sobre as possiveis causas dessa
influéncia do canone em nossa literatura, na maioria das vezes tomado como
modelo ou referencial, o que consequentemente faz de ndés imitadores ou
copiadores deste modelo, escancarando todo possivel atraso em relacdo a matriz
predominantemente europeia. Essa questdo pode ser observada em Morro Velho
(1999), quando é definido como uma verséo fraca de Germinal por Malard ou como

uma receita meio gasta por Frieiro.

3.1 A QUESTAO DO CANONE E A LITERATURA COMPARADA

A ideia de atraso cultural foi durante muito tempo (e ndo por acaso)
dominante nas criticas literarias, demonstrando como consequéncia uma tendéncia
quase inevitavel de se comparar nossa producdo literaria ao que era produzido na
Europa. Assim como o Naturalismo, para Tania Carvalhal (1998) também a propria
Literatura Comparada estaria vinculada a corrente de pensamento do século XIX,
momento histérico em que se buscava comparar as estruturas ou fenémenos
semelhantes com o objetivo de se extrair deles leis gerais. O termo, no entanto, era
utilizado desde a ldade Média, sendo que no século XIX ganharia grande destaque
com titulos como Li¢cGes de Anatomia Comparada (1800), de Curvier, da Histoéria
Comparada dos Sistemas de Filosofia (1804), de Degérand, e da Fisiologia
Comparada (1833), de Blainville, sendo inevitavel, portanto, sua extensdo a
literatura, no que se tornou conhecido como literatura comparada, principalmente na
Franca.

Antonio Candido (2004, p.229-230) demonstra posicdo semelhante ao afirmar
que, a principio, “estudar literatura brasileira é estudar literatura comparada”. Tal
aspecto deve-se ao fato da producdo literaria brasileira encontrar-se intimamente
vinculada a producéo estrangeira, a qual era tomada como parametro de referéncia,

de modo que “praticamente desde as origens da nossa critica até quase 0s nossos
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dias, um dos critérios para caracterizar e avaliar os escritores tem sido a aluséo
paralela a autores estrangeiros”. Tal aspecto também seria observado com relacao
aos escritores, “inclinados em apoiar-se nos textos matrizes”. Demonstrando o
desenvolvimento literario brasileiro, Candido (2004) traca uma linha do tempo
enfatizando que tal fenbmeno era bastante nitido na literatura do periodo classico,
na qual geralmente se incorporava ao texto evocacdes ou citagcbes de autores nos
qguais o poeta desejava amparar-se, fundindo-as com seu proéprio discurso. O poeta
romantico, por sua vez, desliga do texto a referéncia colocando-a na epigrafe, com o
nome do autor e a forma exata, assumindo assim o carater de citacao.

Ainda segundo o autor, existe no Brasil uma vocacdo espontanea e informal
para o estudo da literatura comparada — uma tendéncia desligada do ensino e das
atividades institucionais, como algo coextensivo a prépria critica literaria no Brasil, a
qual se deu pelo estudo monografico de autores estrangeiros, tais como Zola, por
Silvio Romero ou Proust, por Jorge de Lima.

Como consequéncia destas influéncias teria sido formalizado o primeiro curso
de Literatura Comparada no Brasil, denominado Histéria Comparada das Literaturas
Novo-Latinas, como integrante do curriculo da Faculdade Paulista de Letras e
Filosofia, em 1931, ressaltando dessa forma a importancia da literatura comparada
no Brasil, devido, principalmente, ao cruzamento intenso das culturas.

Observando-se outro segmento cultural como, por exemplo, o cinema,
constata-se a repeticdo do mesmo fenbmeno de nossa possivel falta de identidade,
de copiadores de uma matriz europeia, enfim, de subdesenvolvidos. Analisando o
surgimento do cinema brasileiro em Cinema: trajetdria no subdesenvolvimento de
Paulo Emilio Sales Gomes (1990, p.90), constata-se a mesma dependéncia do

canone, num primeiro momento europeu e posteriormente americano.

N&o somos europeus nem americanos do norte, mas destituidos de cultura
original, nada nos é estrangeiro, pois tudo o €. A penosa construcao de nés
mesmos se desenvolve na dialética rarefeita entre o n&o ser e o ser outro. O
filme brasileiro participa do mecanismo e o altera através de nossa
incompeténcia de copiar.

A partir desse modelo instituido, a periodizacao literaria iria tomar como
referéncia os movimentos europeus, com importacdo de correntes emanadas do
meio intelectual também europeu e que atingiriam um carater dogmatico em seus

parametros de avaliacdo, nos quais a referéncia seria as grandes obras da tradicao
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ocidental (leia-se europeia), que analisariam as nossas como manifestacdes
menores, cépias imperfeitas dos modelos instituidos, posi¢do partilhada por Lucia
Miguel Pereira (1957, p.30):

Seguiam os temas de Zola e Eca de Queiroz, sem atentarem nas diferencas
entre as sociedades francesas e portuguesas e 0 nosso meio de formacao,
sem perceberem que o que la refletia a desagregacao da burguesia, aqui
nado passava de uma anedota isolada.

A mudanca de paradigma por parte dos escritores brasileiros e retratada em
relacdo a literatura aconteceria, segundo Eduardo Coutinho (1996), a partir da
década de 70 do século XX, quando a Literatura Comparada sofreria uma
transformacdo relevante marcada pela passagem de um discurso coeso e
universalizante para outro plural e descentrado. Essa transformacao se deu atraveés
do deslocamento dos polos Europa e América do Norte, considerados como grandes
eixos da literatura comparada, para outros periféricos como Asia, Africa e América
Latina. A Literatura Comparada apoiava-se em pilares de carater etnocéntrico e
dentre eles destacavam-se a pretensdo de universalidade e o discurso de
apolitizacdo. Todavia, apresentavam, em sua construcdo, um forte conteldo

hegemonico.

[...] os comparatistas, provenientes na maioria do contexto euro-norte-
americano, o que fizeram, conscientemente ou néo, foi estender a outras
literaturas os parametros instituidos a partir de reflexdes desenvolvidas
sobre o canone literario europeu (e por europeu entende-se o canone
constituido basicamente por obras literarias das poténcias econémicas do
oeste do continente) (COUTINHO, 1996, p.68).

Como resultado inevitavel, houve uma supervalorizagdo de um sistema
determinado em detrimento de outros e a identificacdo do sistema europeu como
sendo universal. Por outro lado, o viés que deveria ser apolitico, na verdade
reafirmava a superioridade do sistema europeu sobre os demais. A partir dos anos
70, a Literatura Comparada muda seu foco dos centros periféricos com a
aproximacédo cada vez maior do comparatismo com as questbes de identidade
nacional e cultural, e, no centro hegemoénico, com o deslocamento para grupos
minoritarios, sejam eles de carater étnico ou sexuais. Como consequéncia “a obra ou

a série literaria ndo podiam mais ser abordadas por uma Optica exclusivamente
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estética, como produtos culturais, era preciso que se levassem em conta suas
relacdes com as demais areas do saber.”

Ainda para o autor, discutir a questdo dos canones significaria colocar em
xeque um sistema de valores instituidos por uma elite detentora de poderes que
“‘legitimaram decisdes particulares com um discurso globalizante.” Tais aspectos,
segundo o autor, sdo marcados “profundamente por um processo de colonizagao,
gue continua ainda hoje do ponto de vista cultural e econdmico, os estudos literarios
na América Latina sempre foram moldados a maneira europeia.” Analisando os
fatos, o autor nos alerta ser ineficaz a transferéncia de paradigmas de uma cultura
para a outra, € que, no caso da Literatura Comparada, “se erige como um dialogo
transcultural, calcado na aceitacéo das diferencas.” (COUTINHO, 1996, p.69-70).

Considerado pela critica como o maior expoente do naturalismo no Brasil, foi
inevitdvel que a obra de Aluisio Azevedo sofresse as mesmas comparacdes e
criticas. “Em Aluisio Azevedo a influéncia de Zola e de Eca é palpavel; e, quando
nao se sente, € mau sinal: o romancista virou produtor de folhetins.” (BOSI, 2006,
p.198).

Malard (1999, p.19), no livro Morro Velho, ao apresentar o romance em
estudo, evidencia de forma incontestavel, tanto a influéncia do canone, no caso o

escritor francés Emile Zola, quanto a inevitavel tendéncia comparatista brasileira.

A obra poderia, enfim, ser considerada uma versao fraca do Germinal, livro
de que Féscolo muito gostava. Germinal era também o nome de um
periédico paulista, do principio do século XX, que defendia as causas do
proletariado.

Sobre o assunto, ndo podemos acatar a ideia de versao fraca do Germinal,
pois mesmo considerando a possibilidade de Fdscolo ter se inspirado no livro do
grande escritor francés Zola, conforme nos ensina o Professor Luiz Fernando
Medeiros de Carvalho (2013) em A folha como véu, “o repetir pela rememoracao ja

é ficcao, ja € outro alterado.”
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3.2 O NATURALISMO

Analisando o surgimento do Naturalismo no Brasil, Sodré (1965) em O
naturalismo no Brasil, constata que o mesmo se deu na segunda metade do
século XIX, caracterizado pela ascensdo da classe burguesa no mundo e
inaugurando uma fase de lutas militares, conquistas coloniais, surgimento de teorias
muitas vezes incoerentes que procuravam justificar pretensas superioridades raciais,
do desenvolvimento da producdo e do comércio, enfim, de inovacdes nos diversos
campos do saber através de inovacdes e descobertas tecnolégicas em consonancia
com o desenvolvimento econdmico e social. Era, enfim, preciso fazer avangar as
ciéncias, e isto se daria através da descoberta de novos processos que permitissem
oferecer resultados rapidos na utilizacao e transformacao das matérias-primas para
obter como resultado a multiplicacdo de bens e a acumulacéo de capitais. O avancgo
observado nas diversas areas do conhecimento ndo poderia deixar de influenciar
também as ciéncias naturais, refletidas através da proposta de transformismo de
Lamarck, da Origem das espécies de Charles Darwin (1859), entre outras. Na
medicina, Claude Bernard inovou ao trazer as descobertas cientificas a disciplina
através de obras como Licdes de Filosofia Experimental Aplicada a Medicina e
Introducéo ao Estudo da Medicina Experimental, obra que libertaria a fisiologia
do empirismo. Em 1895, Durkheim inicia 0s primeiros passos para O
desenvolvimento da sociologia. Se 0 avanco no experimentalismo trouxe
desenvolvimento em diversas areas, foi também causa de conclusGes apressadas
responsaveis por teorias equivocadas, como, por exemplo, a de Lombroso que
buscava “demonstrar a fatalidade de determinadas relagdes entre a fisiologia e a
criminalidade” (SODRE, 1965, p.15) ou entre a fisiologia e a psicologia. Hippolyte
Taine apresenta O Método de Taine, que consistiria em fazer historia e compreender
o homem a luz de trés fatores essenciais e determinantes, meio ambiente, raca e

momento historico.

Os desvios comegam a proliferar, na medida em que se torna aguda a luta
ideoldgica: aparece o empirismo de Stuart Mill, Taine reduz a atividade
cerebral a choque de atomos mentais, fenomenistas declaram que a
consciéncia equivale a uma associacdo de idéias e de imagens, Maudsley
vé nela apenas uma simples fosforecéncia cerebral, Wunt abre um
laboratério de psicologia e Ribot liga psicologia a fisiologia do sistema
nervoso.
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As viagens a lugares remotos ou desconhecidos e o saber cientifico passam a
explicar o mundo e os livros que relatam as experiéncias destas viagens fazem
enorme sucesso. Surgem nesta época os livros de Julio Verne, demonstrando as
possibilidades que poderiam ser alcancadas através do desenvolvimento cientifico.
Para Sodré (1965), a vulgarizacdo cientifica associada a aventura seriam
caracteristicas da época. Com o desenvolvimento econdmico e cientifico, surge o
crescimento da populacdo e com ele registram-se grandes deslocamentos
populacionais. As regides recém-descobertas apresentam-se como grandes
possibilidades de amealhar fortunas, além de serem fontes de matérias-primas para
0 comércio e a industria.

No campo literario, também se observa um esforco de transformacédo da
literatura em ciéncias através do naturalismo, como se pode observar em Zola. Tal
transformacao se daria, sobretudo inspirado nos estudos cientificos de Darwin, nos
quais ele buscou demonstrar as transformacdes que ocorrem de forma incessante
nos animais e plantas, resultantes de um processo natural e historico, contrapondo-
se a ideia até entdo aceita do fixismo, expandindo-se para o campo da luta

ideoldgica.

Porque a burguesia gera, dialeticamente, o seu contrario, o proletariado: na
medida em que se expande, expande o seu inevitavel acdélito. A sociedade
da segunda metade do século, assim, assiste a grandes lutas e a episodios
importantes em que as duas classes se defrontam. Os movimentos que se
alastram pelo ocidente europeu, justamente na passagem da primeira para
a segunda metade do século, denunciam a ascenséo do proletariado e o
seu esforco pela organizacdo. As condigBes histdricas permitem o
aparecimento em 1848, do Manifesto do Partido Comunista, em que Marx e
Engels analisam o problema que se coloca diante da classe dos
trabalhadores assalariados e indicam solu¢des. (SODRE, 1965, p.17).

Na segunda metade do século XIX, periodo marcado por rebelides e greves,
0 que se observa, porém, é o esmagamento do movimento do proletariado,
demonstrando sua franzina capacidade de organizacdo, apesar de algumas poucas
conquistas. A Comuna de Paris (1871) e a Primeira Internacional (1864) tentaram
unir os trabalhadores em torno da causa operaria, mas foram massacrados. Tal fato
possibilitou a Louis Adolphe Thiers, estadista e historiador francés, a decretar o fim
do socialismo. Depois da Comuna, Thiers declarou: “O solo esta juncado de seus
cadaveres e este espetaculo pavoroso servira de licdo [...]” (SODRE, 1965, p.17).

Nesta fase de fim de século, o movimento operario entra em declinio. A burguesia,
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49

ignorando os principios liberais de sua propria luta contra a estrutura feudal, canaliza
todos seus esforgcos para enfrentar a ameaca proletaria. O movimento operario é
perseguido e combatido por todas as partes. Ainda para o autor, a luta ideologica
seria um dos campos no qual as classes se defrontariam, e neste campo a estética
entraria com uma importancia relevante, comecando por assinalar o declinio da
burguesia no final do século, e € neste cenario que surge o naturalismo. Se a
ascensado burguesa teve o0 romantismo como sua marca, sua decadéncia seria
marcada pelo naturalismo.

O realismo apresenta-se na literatura, segundo ele, como sendo seu
problema fundamental. Para o leigo, em um primeiro instante, seria uma escola
como outra qualquer. No entanto, o Naturalismo € que seria, de fato, uma escola
dentre outras. Uma escola cujo objetivo seria o de retratar, de forma mais fiel
possivel, a realidade, utilizando-se para isso de determinadas férmulas. Seriam
estas férmulas que definiriam a escola e que retratariam a decadéncia burguesa

entre as diversas formas possiveis.

O naturalismo é uma dessas formas, e ndo a Unica na literatura. No campo
cientifico, desenvolvem-se as ciéncias da natureza, muito mais do que as
ciéncias da sociedade. Toma vulto a sociologia; o naturalismo € um pouco a
sociologia na literatura. (SODRE, 1965, p.25).

A sociologia surgira como ciéncia em razdo da necessidade de se desvendar
as relacbes sociais, afastando a economia como fonte especifica para sua
interpretacdo e superando-a. Por mais que se fale em evolucdo no periodo, o que
marca a decadéncia burguesa é o conservadorismo, entendido como a busca de se
conciliar as descobertas pelas ciéncias naturais com o tradicionalismo religioso. O
Naturalismo se propde a ser o laboratério da literatura. Emile Zola surge neste
contexto, e se distingue de outros naturalistas em razdo do sucesso alcancado, da
extensdo de sua obra e do planejamento fielmente executado. A férmula de seu
trabalho consistiria em apresentar a um publico cansado da formula roméantica e por
isso decadente, “uma construgao literaria monumental, chocante e sdlida nos seus
alicerces cientificos [...]” (SODRE, 1965, p.26). Influenciado pelo desenvolvimento
das ciéncias naturais capitaneado pelos trabalhos de Darwin e das ciéncias do
homem, entre elas a psicologia e a fisiologia de Claude Bernard, buscou-se

transformar a literatura em ciéncia, caminho seguido por Zola que executou a
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proposta de Taine (a quem considerava seu mestre) de “submeter a historia, a
etnologia, a arte e a literatura ao exame mais racional do método da
experimentacdo.” (SODRE, 1965, p.27). Sua atitude seria de total impassibilidade
diante do mundo. Buscaria substituir a ideia fatalista dos romanticos presente nos
classicos pela hereditariedade, a fim de construir sua obra de acordo com o0s
métodos cientificos.

Pelo determinismo do meio e da hereditariedade, Zola levanta a histéria de
uma familia do Segundo Império, fundado num dossier de vinte volumes e
no estudo pretensamente cientifico de trinta e duas pessoas aparentadas
entre si. Com essa construcdo gigantesca nas dimensdes e, entretanto,
fragil nas suas linhas e na sua estrutura, o naturalismo dominou o ambiente
francés e difundiu-se pelo mundo.

Ainda segundo Sodré, em razao de suas proporcdes tal movimento literario foi
estudado, discutido e batizado inicialmente como realismo, sendo posteriormente
renomeado de naturalismo, advindo dai toda confusdo terminoldgica existente. Para
isso contribuiu ainda a ideia entdo em vigor de se considerar as escolas literarias de
forma ascensional e hierarquica. Desta forma, o romantismo seria considerado como
evolucdo do classicismo, o realismo do romantismo e, consequentemente, 0
naturalismo um aprofundamento do realismo. Dentro desta corrente, o realismo seria
uma escola que buscava apresentar a verdade atravées de um retrato fiel dos
personagens, encarando a vida objetivamente. Retiraria dele a maior soma de
efeitos possiveis utilizando detalhes especificos, movendo-se em sua narrativa de
forma lenta e buscando apoiar-se nas impressfes sensiveis. JA o naturalismo, por
sua vez, seria o realismo encorpado por uma teoria propria, essencialmente
cientifica e também numa visdo materialista do mundo, da vida e da sociedade na
qual o escritor estava inserido. Para o autor, ai se apresenta a deformacédo
conceitual, isto é, principalmente na ideia de que uma escola se originaria de outra,
podendo se observar cada uma delas apresentando posicbes muitas vezes
divergentes e, por que n&o dizer, antagOnicas. Para ele o naturalismo se
caracterizaria essencialmente pelo distanciamento da realidade. Como se pode
observar, a questado ainda é motivo de debates que se prolongam ao longo dos anos
sem gue se apresente uma conclusdo satisfatoria, sendo, muito pelo contrario,
acrescida de novos conceitos, definidos por Sodré como deformacdes, que muito

pouco esclarecem a situagao.
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Ao abordar o surgimento do naturalismo no Brasil, torna-se necessario tratar
também do livro O Romance experimental e o naturalismo no teatro, obra
publicada em 1880 por Zola (1979, p.25), em que busca explicar seus conceitos de
Romance Experimental, deixando claro que as fontes de seus conceitos séo
encontrados no livro de Claude Bernard, Introducdo ao Estudo da Medicina
Experimental de 1865, e que se d4, em suas palavras, basicamente substituindo a

palavra médico por romancista.

Farei aqui tdo somente um trabalho de adaptacdo, pois, o método
experimental foi estabelecido com uma for¢ca e uma clareza maravilhosas
por Claude Bernard em sua Introducdo ao Estudo da Medicina
Experimental.

O autor faz uma breve abordagem do livro Introducdo ao Estudo da
Medicina Experimental de Claude Bernard como forma de introduzir os conceitos
cientificos que serdo transpostos para o romance. Em primeiro lugar, estabelece as
diferencas entre as ciéncias de observacdo e as ciéncias de experimentacao,
concluindo que a experimentacdo nada mais é do que a observacdo provocada. A
seguir demonstra que “a espontaneidade dos corpos vivos ndao se opde a
experimentagao”. Define determinismo como a causa que determina o aparecimento
dos fenbmenos, sendo que 0s mesmos se aplicam tanto aos corpos vivos como aos
corpos brutos. Frisa que a ciéncia experimental ndo deve se preocupar com O
“porqué” das coisas e sim com o “como” (ZOLA, 1979, p.27). Por fim, trata da prética
experimental em seres vivos seguido de exemplos de critica experimental fisiol6gica
e seus obstaculos. A seguir transpde 0s conceitos cientificos para a literatura.

Para o autor, 0 mesmo método se faz presente no processo de criacdo
efetuado pelo romancista, isto é, ocorrem os dois processos citados, experimentacao

e a observacéo:

O observador apresenta os fatos tal qual o observou, define o ponto de
partida, estabelece o terreno solido no qual as personagens vao andar e 0s
fenbmenos se desenvolver. Depois o0 experimentador surge e institui a
experiéncia, quer dizer, faz as personagens evoluirem numa historia
particular, para mostrar que a sucessdo dos fatos sera tal qual a exige o
determinismo dos fendmenos estudados. (ZOLA, 1979, p.31).

Ao definir a forma como se da a observacao e a experimentacao na literatura,

Zola (ZOLA, 1979, p.33-35) retoma os conceitos de Claude Bernard de que “na
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pratica da vida os homens nada mais fazem sendo realizar experiéncias uns com 0s
outros”. Além desta questao, ainda traz outro aspecto importante em que repudia as
criticas recebidas pela literatura naturalista de que a mesma seria uma fotografia da
realidade. Para isso diz que uma vez que a experiéncia traz em si a idéia de
modificacdo, e essa modificagédo, por sua vez, seria a parte de “invencao e de génio
da obra.” Ainda segundo ele, “um fato observado fara eclodir a idéia da experiéncia
qgue deve instituir, do romance que deve escrever, para chegar ao conhecimento
completo da verdade”. Outro aspecto ndo menos importante abordado pelo escritor
francés diria respeito a hereditariedade considerada como de grande influéncia nas
manifestacdes intelectuais e passionais do homem, assim como o ambiente social:
“Pois bem, no estudo de uma familia, de um grupo de seres vivos, creio que 0 meio

social tem igualmente uma importancia capital.” (ZOLA, 1979, p.43).

3.3 VARIA~QC~)ES DE UM MESMO TEMA: NATURALISMO TARDIO, RECORRENTE,
REFRACOES E ESPECTROS

O romance Morro Velho (1999), guarda em si peculiaridades no minimo
inquietantes e que, em funcao disso, mas ndo somente, mas também de, merecem
ser analisadas e estudadas a fim de serem melhor compreendidas. Escrito por volta
de 1940, em Belo Horizonte, por Anténio Avelino Féscolo em papéis de rascunho, de
embrulho e em cantos de jornais nas horas vagas do trabalho em sua farmacia, a
versao original foi encaminhada a editora para publicagdo mas perdeu-se em um
incéndio criminoso ocorrido devido ao fato de seu proprietario ser um aleméo e o
Brasil se encontrar prestes a entrar na segunda grande guerra mundial contra a
Alemanha e seus aliados. Anos depois, em 1983, a pesquisadora e professora
Malard tomou ciéncia da existéncia de duas versdes rascunhos, datilografadas de
forma precaria em poder de dois parentes, o filho Hugo Féscolo, possuidor de uma
versdao em Paraopeba, cidade em que Féscolo morou e outra em Belo Horizonte,
cidade onde faleceu e que estaria em poder de uma sobrinha. Num trabalho
complexo, dado principalmente as condi¢cdes das cépias (muitas vezes partes do
romance que existiam em uma versao nao se encontrava na outra), conseguiu-se
chegar a uma verséao final e definitiva possivel de ser publicado, ainda que com
falhas e duplicidades, muitas delas impossiveis de serem corrigidas, mas sem que

isso interferisse de forma direta no trabalho do autor. Portanto, foi publicado em
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1999, pela Editora UFMG e cumpriu finalmente seu objetivo, a saber, chegar ao
leitor, em uma epopeia que durou mais de meio século entre sua idealizagdo e
publicacdo. Frieiro (1960, p.54), primeiro bidgrafo de Avelino Féscolo e pessoa que
teve acesso ao original ndo somente de Morro Velho, mas também de outros livros,
sendo inclusive o responsavel por encaminhar para publicacdo, qualificou-o como
uma obra que apresentava ‘“realisticamente os processos de exploragdo dos
humildes trabalhadores da mineracdo de Morro Velho”. Frieiro, quando da leitura do
primeiro romance, A mulher (1890), livro que FoOscolo escreveu em parceria com

Luis Cassiano, observou:

A obra de estreia dos dois mocos sabarenses era pois, um romance
naturalista e positivista, de inten¢des sociais, segundo a receita, ja entdo
meio gasta de Zola e seus seguidores. (FRIEIRO, 1960, p.21).

Seria realmente possivel considerar e classificar a receita meio gasta em
1890, levando-se em conta tratar-se de moradores de uma pequena cidade do
interior mineiro? Ou o que haveria de fato seria um atraso cultural em relacdo a
Europa, de onde chegavam as “novas ideias e condi¢gbes de vida suscitadas pelo
progresso cientifico e industrial do século XIX [...]?" (PEREIRA, 1957, p.121).
Segundo Silvio Romero (18--, p.1), em sua obra Histéria da Literatura Brasileira
havia no Brasil um atraso de quase vinte anos em relagdo ao que ocorria na Europa

e na Franca.

Quanto a 1870, que abre a quarta e Ultima fase, pode determinar-se que o
romantismo comecou a receber os primeiros e mais rudes golpes a datar
desse tempo. O positivismo filosofico francés, o naturalismo literario da
mesma procedéncia, a critica realista alema, o transformismo darwiniano e
o evolucionismo de Spencer comecaram a espalhar-se em alguns circulos
académicos, e uma certa mutacdo foi-se operando na intuicdo corrente.
Todos os anos crescia o numero dos combatentes; foram eles os primeiros
gue no Brasil promoveram a reacdo seguida e forte contra o velho
romantismo transcendental e metafisico.

Relevante também notar que o romance de José de Alencar, O Guarani data
de 1857, mesmo ano da publicacdo de Mme. Bovary, de Gustave Flaubert romance
que escandalizou a Franca, acusado de ofensa a moral, a religido e aos bons
costumes principalmente por sua tematica. Para Pereira (1957), o atraso cultural do
Brasil em relacdo a Europa seria uma possivel explicacdo, quando analisado com o

olhar moderno, para a utilizacdo da receita meio gasta de Frieiro.



54

S6 quando o realismo se exagerou no naturalismo e ganhou rigidez
agressiva que facilitou o éxito retumbante de Zola em Franga e Ega de
Queirés em Portugal, € que se instalou definitivamente aqui com Aluisio
Azevedo. (PEREIRA, 1957, p.123).

Nota-se também que O Cortigo, obra do escritor brasileiro Aluisio Azevedo,
considerado nos meios académicos um marco do naturalismo no Brasil, foi publicado
em 1890, no mesmo ano, portanto, de A mulher (1890) de Avelino Féscolo, mas
nem por isso seu estilo foi classificado como receita meio gasta.

Para Roberto Schwarz (1984, p.13) em Ao vencedor as batatas a
consolidagcéo do realismo ocorrido com atraso no Brasil se justificaria pelas “ideias
fora do lugar”, fruto principalmente de ideologias e ideias importadas, as quais, num

primeiro momento, ndo se adequariam a realidade do pais.

[...] haviamos feito a Independéncia a pouco, em nome de ideias francesas,
inglesas e americanas, variadamente liberais, que assim faziam parte de
nossa identidade nacional. Por outro lado, com igual fatalidade, esse
conjunto ideolégico iria chocar-se contra a escravidao e seus defensores, e
0 que € mais, viver com eles. No plano das convic¢des a incompatibilidade é
claral...].

Referindo-se ao romance Morro Velho, Malard (1987, p. 20) reconhece que
“a concepgéo e a realizacdo de Morro velho ndo se distanciam muito daquelas que
se veem na literatura do autor” e que essa concepcéo e realizagcido se vinculariam ao
“naturalismo tardio de denuncia social”’. Naturalistas tardios, retardatarios ou fora de
lugar. Fato € que a histéria da literatura tem mostrado que o naturalismo, que havia
sido considerado morto e enterrado, iria ressurgir mais algumas vezes, embora seu

epitafio datasse de muito.

Com o declinio do positivismo, com a proclamacdo da bancarrota da
ciéncia, talvez com o cansaco do publico devido a tal e qual monotonia das
obras, passaria na Europa a voga do naturalismo. Em 1891, anunciaram-lhe
a morte, e os Ultimos livros do mesmo Zola ja ndo se poderiam intitular
romances experimentais. Aqui ainda se manteria por alguns anos, a
despeito de outras correntes que surgiam. (PEREIRA, 1957, p.138).

Voltando o olhar ao passado, parece ser caracteristica prépria do homem
definir o fim das coisas, tais como do naturalismo, do século, do proprio homem, do

autor, do real, encerrando neste aspecto quase que numa visdo apocaliptica do fim
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da literatura'®, numa profecia que ja dura mais de cem anos ou, segundo Leyla
Perrone-Moisés (2011), numa insisténcia cansativa. O fato € que lendo Morro Velho
(1999) é impossivel ndo se sentir assombrado por um ou mais espectros, no sentido
derridiano, que surgem relacionados ao darwinismo, positivismo e ao socialismo,
elementos que formavam, segundo Pereira (1957, p.122), a estrutura do
pensamento do século XIX, além, é claro, do zolismo, uma vez que € impossivel
falar do Naturalismo'* sem citar aquele que foi e continua sendo ainda hoje, através
de suas obras, seu maior expoente.

Percebe-se pelo que foi até aqui apresentado que o tema guarda algumas
consideracfes que se mostram relevantes. Se como disse Pereira (1957), o
naturalismo/realismo teria morrido no final do século XIX, quais seriam as razfes de
se observar férmulas narrativas que apresentam caracteristicas comuns a ele
durante praticamente todo o século passado, o0 século XX? A proposta que ora se
apresenta € a de discutir o motivo pelo qual as solugcbes modernas de narrar que se
apresentaram no inicio e no decorrer do novo século ndo terem definitivamente

“enterrado” as férmulas gastas e retrogradas do realismo naturalista.

Fragmentacdo e estilizacdo, colagem e montagem, heran¢cas modernistas,
grosso modo tidas como resultado da famosa crise e elevadas a categoria
de valor literdrio quase absoluto, convivem hoje com outras técnicas de
representacdo, muitas delas bastante antigas [...]. (PELLEGRINI, 2007,
p.138).

Em nosso estudo utilizaremos como referencial tedrico trés conceitos
modernos e distintos, mas que ao mesmo tempo guardam afinidades entre si. Os
dois primeiros abordam a temética da insisténcia, persisténcia ou repeticdo da
estética realista naturalista na Literatura Brasileira e o Ultimo apresenta uma reflexao
sobre um possivel fim do marxismo no mundo, tragando uma analogia com o fim do
realismo/naturalismo.

A primeira abordagem é a de Flora Sussekind (1984), em Tal Brasil, qual
romance? uma ideologia estética e sua histéria: o naturalismo e que diz

respeito a um estudo que apresenta o Naturalismo como uma forma estética

1 PERRONE-MOISES, Leyla. O longo adeus a literatura. Disponivel em:
<http://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrissima/941210-o-longo-adeus-a-literatura.shtml>. Acesso em: 18
jun. 2013.

' para consecucao deste trabalho, as denominacdes Realismo e Naturalismo serdo utilizados como
referentes ao mesmo periodo estético literario.



56

recorrente ao longo da literatura, conforme Luis Costa e Lima no prefacio ao livro tdo

bem esclarece:

O que aqui Flora Sussekind indaga é nada menos que o estrato mais
persistente na cultura literaria brasileira: o privilégio concedido ao
documental, a literatura presa ao fato, a servico da ‘verdade’, da patria ou
da ‘realidade’. Dai analisar o ‘eterno retorno’ do naturalismo [...].
(SUSSEKIND, 1984, p.12).

Uma vez que é caracteristica da estética naturalista se apresentar de forma
recorrente no decorrer da histéria literaria como forma narrativa, sua utilizacdo por
parte de Avelino Fdscolo seria tardia ou seriam os modelos adotados, Aluisio
Azevedo e Eca de Queiroz, que utlizados naquele momento estariam
ultrapassados?

O segundo estudo pertence a professora e pesquisadora Pellegrini (2007) e
diz respeito ao que ela denomina de realismo refratado, fruto do estudo do Realismo
e de suas variacbes numa abordagem em que a autora apresenta o realismo
primeiro como uma postura e método para, num segundo momento, justificar sua
utilizacdo como fruto da persisténcia de um mundo hostil.

Para finalizar, a terceira abordagem baseia-se na obra do escritor franco-
argelino Jacques Derrida (1994), Espectros de Marx: O Estado da divida, o
trabalho do luto e a nova Internacional. Tracando um paralelo ao trabalho de
Derrida, buscaremos utilizar a figura do “espectro” como uma das possibilidades de
se compreender os retornos do realismo naturalista em nossa literatura.

Importa ressaltar que a abordagem se fard em dois aspectos conceituais
essenciais para seu entendimento: repeticdo que é diferenca e seus deslocamentos
no tempo. O que justificaria um romance naturalista em meados do século XX? Para
a consecucao dos objetivos propostos, utilizaremos o livro Morro Velho (1999) como

referencial literario.
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4 AS MUITAS FACES DO NATURALISMO

Um ponto essencial que permitiria responder aos nossos questionamentos
seria quanto a terminologia adotada ao se designar o aparecimento de uma obra
realista/naturalista quase em meados do século XX, mais precisamente em 1941,
cuja concepcao e realizagao, segundo Malard, estariam vinculadas “ao naturalismo
tardio da denuncia social” (MALARD, 1987, p.20, grifo nosso), nos moldes
realizados por Aluisio Azevedo e Eca de Queiroz. Conceitualmente, tardio seria
aquilo que vem fora de tempo, normalmente atrasado e quando ndo mais se espera
seu surgimento. O que se observa na questao é que o Naturalismo na literatura se
manifestou em mais de uma ocasido e em diferentes formas com o objetivo de
possibilitar chegar a uma identidade. Para Pereira (1957, p.121), o Naturalismo

corresponderia a um atraso cultural em relacéo a Europa:

O atraso com que foi aqui adotado o realismo'® é um sintoma do
alheamento dos escritores de entdo, ndo sé ao mundo, mas as condi¢des
do pais. [...] Ao embate das novas ideias e condicBes de vida suscitadas
pelo progresso cientifico e industrial do século XIX, desde muito caducara
em Francga, nosso figurino literario, o0 romantismo que aqui teimava em viver.
[...] O darwinismo, o evolucionismo, o positivismo, o socialismo que
formavam a estrutura do pensamento contemporaneo, modificando os
conceitos filoséficos, literarios e sociais, levaram mais de vinte anos para
atravessar o Atlantico.

Conforme explanado anteriormente, é possivel constatar que a ideia de atraso
cultural na critica literaria pode ser entendida como pensamento dominante, agindo
concomitantemente com um desejo irrefreavel de se conhecer e se comparar aos
trabalhos europeus. Em razéo disso, Sussekind (1984, p.36) reafirma a adoc¢do da
estética Naturalista no Brasil como uma busca de fidelidade documental a
paisagem, a realidade e ao carater nacionais (grifo nosso), como forma de
atender um anseio de unidade e de caracteristicas que permitiriam fundar uma
identidade nacional, exorcizando a ideia de um pais colonizado e sem identidade,
abrindo para isso muitas vezes mao do carater literario das obras em detrimento ao
documental, de espelho ou fotografia, que permitiria nos identificarmos nele. Dessa
maneira “dissolve-se a ficcionalidade propria ao romanesco e obriga-se o leitor a

olhar o fato ficcional sempre em analogia a um referente extratextual [...]". O que é

'2 Para a autora o naturalismo seria o realismo exagerado, possuidor de uma “rigidez agressiva’.
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7

relevante neste momento ndo € o aspecto literario, e sim a possibilidade de se
retratar a realidade brasileira de forma veridica e honesta, ndo como uma fotografia
e sim como um “diagndéstico médico a captar sintomas e mazelas nacionais.”
(SUSSEKIND, 1984, p.38).

O escritor José de Alencar, considerado por muitos criticos literarios como o
grande expoente da literatura brasileira do século XIX, também néo ficou imune a
criticas em seu tempo; no entanto, sua busca pela promocéao da literatura brasileira,

foi motivo de elogios.

A vontade persistente de promover a literatura nacional, o esfor¢co que nisto
empenhou, a mesma cépia e variedade desta obra, mais talvez que o seu
valor propriamente literario, lhe asseguram e ao seu autor lugar eminente
nesta histdria. A sua porcao principal, onde se nos deparam trés ou quatro
livros porventura destinados a perdurar, sdo 0os romances e novelas de
antes de Sénio, compreendida Senhora, ndo obstante a sua data (1857).
Ndo possuindo a lingua com seguro conhecimento, tinha Alencar,
entretanto, com um fino sentimento dela, dons naturais de escritor que o
distinguiram, desde que apareceu, entre todos 0s seus contemporaneos,
antes que Machado de Assis, sob este aspecto ao menos, 0s excedesse a
todos. (VERISIMO, 1915, p.117).

Para a intelectualidade brasileira da época, nesta busca incessante de uma
identidade nacional, nada seria mais execravel do que a repeticdo de formulas
estrangeiras, uma vez que a ordem do dia era a fidelidade documental ao pais.
Fidelidade esta que impede muitas vezes de se perceber as descontinuidades
existentes e fraturas ocasionadas pelas influéncias ou influxos externos, frutos da
ideologia naturalista, as quais muitas vezes agem mascarando a realidade que

pretendiam apresentar.

Ao invés de proporcionar um maior conhecimento do carater periférico do
pais, o texto naturalista, ha sua pretensao de retratar com objetividade uma
realidade nacional, contribui para o ocultamento da dependéncia e da falta
de identidades préprias ao Brasil. (SUSSEKIND, 1984, p. 39).

Na verdade, o que se observa nesta pretensa busca pelo nacional, no
aspecto cultural brasileiro, € justamente o contrario. Sendo um pais fortemente
marcado pela dependéncia cultura e por divisbes nas mais diversas areas, sejam
elas regionais culturais, econémicas, étnicas ou de classe, a estética naturalista

funcionaria no sentido de representar uma identidade para o pais, de tentar apagar,
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via ficcdo, as divisbes e duavidas, apresentando-o como um pais homogéneo e
possuidor de uma identidade cultural prépria (SUSSEKIND, 1984, p.43).

E importante observar também que as repeticbes da estética naturalista
ocorrem concomitantemente com mudancas no campo social, acompanhando as
mudancas histéricas da sociedade e passando por transformacfes desde sua
primeira apari¢cdo no século retrasado, marcado em nosso pais pela publicacdo de O
Mulato (1881), e demonstrando incrivel poder de adaptacdo frente a novas
realidades que se apresentavam.

Para Pellegrini (1984, p.49), o que se percebe de ausente nas andlises
efetuadas do naturalismo por Flora Sussekind e de outros criticos, seria a néo
compreensao do “principio de transformagao” que acompanharia a importagao das
ideias, “sem que se procure perceber as modificacbes a que se submete quando
aproveitado pela cultura brasileira”. Tal consideracao fica bem exemplificada quando
se observa a opinido de José Verissimo em Histéria da Literatura Brasileira
(1915), que considerava a escola naturalista “no seu grosseiro arremedo do francés,
como os fingimentos e afeites com que presumiam aformosear a nossa vida e a sua

literatura os romancistas seus contemporaneos.” (VERISSIMO, 1915, p.127,158).

O principal demérito do naturalismo da receita zolista, ja, sem nenhum
ingrediente novo, aviada em Portugal por Eca de Queirés e agora no Brasil
por Aluisio de Azevedo, era vulgarizacdo da arte que em si mesmo trazia.
Os seus assuntos prediletos, o seu objeto, 0s seus temas, 0S seus
processos, a sua estética, tudo nele estava ao alcance de toda a gente, que
se deliciava com se dar ares de entender literatura discutindo de livros que
traziam todas as vulgaridades da vida ordinaria e se lhe compraziam na
descricao minudenciosa. Foi também o que fez efémero o naturalismo, ja
moribundo em Franca quando aqui nascia.

Mais tarde, Verissimo reconsideraria sua posicdo ao admitir que a estética
naturalista possuia virtudes e que, além disso, ainda havia prestado bons servigos a
literatura, tendo sido responsavel por trazer “inteligéncia mais clara dos fenébmenos
sociais” (VERISSIMO, 1915, p.295).

N&o seria, porém, justo contestar-lhe o bom servico prestado, tanto aqui
como la, as letras. Ele trouxe a nossa ficcdo mais justo sentimento da
realidade, arte mais perfeita da sua figuracdo, maior interesse humano,
inteligéncia mais clara dos fendmenos sociais e da alma individual,
expressdo mais apurada, em suma uma representacdo menos defeituosa
da nossa vida, que pretendia definir.
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Pode-se entender que esta mudanca de postura deveu-se principalmente a
aclimatacdo sofrida pelo naturalismo em sua representacdo no Brasil e que
possibilitou perceber sua validade. Caminho semelhante trilhou o critico Silvio
Romero (1882 apud SUSSEKIND, 1984, p.52) a ponto de considerar os autores
naturalistas “uns paspalhdes minimos de fazer dé”, apontando também suas visiveis

influéncias.

A literatura no Brasil, a literatura em toda a América, tem sido um processo
de adaptacdo de idéias européias as sociedades do continente. Esta
adaptacado nos tempos coloniais foi mais ou menos inconsciente; hoje tende
a tornar-se compreensiva e deliberadamente feita. Da imitagdo tumultuéria,
do antigo servilismo mental, queremos passar a escolha, a selecéo literaria
e cientifica. A darwinizacdo da critica € uma realidade tdo grande quanto € a
da biologia.

Posteriormente Romero se manifestaria favoravel ao naturalismo ajustado a
realidade do pais, dada a importancia de “compreender as novas doutrinas e entrar
nelas como um consorcio.” (ROMERO, 1882 apud SUSSEKIND, 1984, p. 52).
Observa-se, nos exemplos citados, uma total rejeicdo ao Naturalismo enquanto
cOpia europeia, ou nas palavras de José Guilherme Merquior, citado por Sussekind
(1984, p. 53-54), um plagio transoceanico, principalmente em relacdo a Zola, o qual

foi tomado como modelo.

E regra geral na historiografia brasileira literaria brasileira buscar influéncias
e autenticidades. Em se sabendo ter o Naturalismo origem noutro lugar,
nada é mais comum do que avaliar os textos naturalistas brasileiros tendo
em vista seus correlatos portugueses ou franceses. Toma-se o texto literario
brasileiro como texto-segundo cujas Unicas possibilidades de valorizagéo
parecem ser. ou de uma extrema semelhanca com o texto-primeiro
estrangeiro, ou uma extrema diferenga, uma notavel ‘originalidade’.

De qualquer forma, para elogia-lo ou critica-lo, o referencial a ser adotado
sera o modelo estrangeiro. Para critica-lo sera colocado como “cépia” de um modelo

importado, e para elogia-lo serdo tecidos comentéarios sobre suas semelhangas com

13 14

0 canone, seja ela Zola™ “"ou Ec¢a de Queiroz. Qualquer que seja o modelo adotado,

3 “Em Aluisio Azevedo a influéncia de Zola e de Eca é palpavel; e, quando ndo se sente, é mau
sinal: o romancista virou produtor de folhetins.” (BOSI, 1994, p.198, grifo nosso).

1 “Dos que aqui por vocacdo ou mero instinto de imitacdo, demasiado comum nas nossas letras,
seguiram o0 naturalismo e se nele ensaiaram, o que mais cabalmente realizou este efeito da nossa
doutrina literaria foi Aluisio de Azevedo, com uma obra de mérito e influéncia consideraveis, qual a
daqueles seus quatro romances, aos quais podemos juntar o Ultimo que escreveu, o livio de uma
sogra. Este, alids, ndo é mais plenamente naturalista, e a sua execucgdo lhe saiu inferior a dos
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a producédo nacional ficara sempre um patamar abaixo do produzido no estrangeiro.
Malard exemplifica soberbamente a situagéo exposta ao afirmar que “A obra (Morro
Velho) poderia, enfim, ser considerada uma versao fraca do Germinal, de Zola, livro
de que Foscolo muito gostava.” (FOSCOLO,1999, p.19), refletindo uma tendéncia

que acompanha nossos criticos.

[...] Verissimo, Silvio Romero ou Merquior, a preocupacdo com a
importacéo. [...] Aderbal de Carvalho, Agripino Grieco ou Olivio Montenegro,
o interesse em estabelecer comparacdes e analogias; [...] De uma forma ou
de outra o, fica caracterizada uma inferioridade para a literatura brasileira.
(SUSSEKIND, 1984, p.50-56).

Ainda para Sussekind (1984), o que se observa no meio literario é que
guando ha um vazio cultural em determinada cultura, ele € preenchido quase que
automaticamente por elementos estrangeiros. Nota-se também uma maior
preocupacao com 0s elementos culturais externos do que com o sistema intelectual
nacional que o acolheu. Apesar de todas as criticas dirigidas ao naturalismo, é
evidente que as mesmas atendiam as expectativas internas, posicdo evidenciada,
sobretudo pelo sucesso de publico alcancado pelas obras naturalistas, numa
demonstracdo de que as mesmas satisfaziam a condi¢des internas e que estavam

organicamente ligadas a sociedade brasileira no momento a que se referiam.

A nova escola chegava ao Brasil, assim, numa fase de mudanca, quando as
velhas estruturas, profundamente ancoradas no passado colonial, sofriam
forte abalo, quando a economia do pais se maodificava, inclusive passando o
primado para o centro-sul, quando a sociedade denunciava as alteragbes
pelo avultamento da pequena burguesia e pelo esforco da burguesia pela
conquista de um lugar, e os acontecimentos politicos se sucediam,
acompanhados de fortes campanhas de opinido, e quando os contatos
entre as diversa partes do pais e deste com o0 mundo se amiudavam.
(SODRE, 1965, p.168-169).

Quando falamos em aparicdes, repeticdes ou recorréncias do naturalismo,
somos levados a pensar em ciclos que se repetiriam esporadicamente, porcdes de
tempo n&o necessariamente regulares. Sussekind (1984, p.62-63) esclarece que
pensar em uma circularidade histérica ou numa Lei da Repeticdo™ seria temeroso,

pois em um primeiro momento nos condenaria a um fatalismo irreversivel no qual

primeiros. O resto de sua obra, de pura inspiracdo industrial, € de valor somenos.” (VERISSIMO,
1915, p.295).

> Lei da Repeticdo: As coisas que pensamos e fazemos cotidianamente revelam o que seremos
permanentemente.
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estariamos irremediavelmente condenados a inferioridade intelectual ou a sermos
uma eterna copia de modelos europeus. No entanto, segundo a autora, a repeticao
nao excluiria a possibilidade transformacéo, e cita a concepcdo de Deleuze em
relacdo a psicanalise para corroborar seu pensamento. Segundo ele, toda cura é
uma viagem ao fundo da repeticédo, e talvez, nos aspectos sociais, toda mudanca
seria também fruto da repeticao.

A cada retorno, fantasmas estéticos e histdricos podem desmascarar o seu
carater fantasmagoérico e destruir a tentativa de se confirmar a lei do
mesmo. Pois as semelhancas que permitem que se diga de um elemento
ser ele a repeticdo de outro lado nunca séo suficientes para desfazer de
todo as diferencas entre eles. E a diferenca na repeticdo € que constitui o
novo.

Justificam-se assim, para Marx, algumas ressurrei¢cdes histéricas onde, ao
contrario do segundo Dezoito Brumario, a repeticdo apontava, ndo para a
semelhangca com o passado, mas para a diferenca, para a prépria
impossibilidade de um retorno literal. (SUSSEKIND, 1984, p. 66, 68).

A repeticdo segundo Sigmund Freud (1966), ou a compulsdo a repeticao,
também se daria sob o prisma da duplicidade. Ao mesmo tempo em que seria
indicativo de um conflito recalcado - caracteristica de um sintoma de compulsédo —

também seria 0 elemento que possibilitaria a cura da enfermidade.

Os instintos regem néo s6 a vida mental, mas também a vida vegetativa, [...]
O fato é que eles revelam uma propenséo a restaurar uma situacao anterior.
Podemos supor que, desde o0 momento em que uma situagdo, tendo sido
uma vez alcancada, € desfeita, surge um instinto para cria-la novamente e
ocasiona fendmenos que podemos descrever como uma ‘compulsdo a
repeticdo’. (FREUD, 1966, p. 71).

Na literatura, a repeticdo da estética naturalista seria o fator que possibilitaria
sanar fraturas e traumas provenientes das divisbes culturais existentes pelas

ambiguidades e dependéncia externas.

Da mesma maneira na repeticao transferencial é preciso que haja alguma
diferenca com relagdo as vivéncias traumaticas para que elas possam ser
superadas “teatralmente”. Se dominada unicamente pelo império do
idéntico, a relagdo analitica ndo poderia funcionar como trajetéria em
direcdo a cura. Assim como a repetigdo histérica, sem lugar para diferencga,
n&o poderia abrir caminho ‘a transformagéo’. (SUSSEKIND, 1984, p.71).

Num primeiro momento, quando da aparicdo do Naturalismo no meio literario,

a abordagem adotada seria a de cunho cientifico, mais precisamente ligado as
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ciéncias naturais. Deveria 0 poeta se apoderar das ciéncias com a finalidade de néao
escrever absurdos e justificar suas posi¢coes fundamentando-as na Ciéncia. Nesta
fase, os aspectos relacionados a hereditariedade se fazem constantemente
presentes, e o fisiologista € o personagem da moda no final do século XIX.
Analogias entre os organismos, o0 homem e a sociedade s&o normalmente tecidas
com intuito de explicar as questbes sociais. O escritor seria aquele que munido de
um microscopio, observaria o objeto e seguida, daria seu diagnoéstico. Outro aspecto
caracterizaria o romance naturalista, a saber, a presenca da doenca e do médico
como forma de se justificar o discurso cientifico. A doenca seria o cenario necessario
para realcar apresenca da figura médica, e no caso de sua auséncia, aquele que
reafirmasse a crenca nas ciéncias naturais contaria com as simpatias no romance,
como verdadeiro porta-voz dos autores dos romances, fendmeno que quase
chegava a obsessao.

Posteriormente, o biologismo deixaria de ser a figura dominante para dar
lugar as ciéncias sociais, cujo enfoque permitiria explicar a realidade social,
principalmente através das questdes econdmicas. Para Sussekind (1984, p.87), “nos
decénios de Trinta e Quarenta ndo se poderia encarar o0 naturalismo do fim de
século com seu biologismo, sem a ironia de um periodo marcado culturalmente
pelas explicacdes econdmicas e pelas ciéncias sociais”.

Na década de setenta’® do século XX, a estética naturalista se faz

predominantemente jornalistica.

Fundamentados numa relagcédo especialmente estreita com o saber cientifico
hegeménico na época de sua redacdo, os textos naturalistas acham-se
submetidos a Histéria como os enunciados cientificos que por eles circulam.

O que se observa neste periodo sédo textos mais curtos, semelhantes aos
praticados pelo jornalismo e tendo como objetivo angariar um nimero maior de
leitores. O que se deseja ainda neste momento € a disponibilizagdo de uma
informacédo instantanea, algo que retrate 0 que ocorre em um periodo
particularmente marcado pela retencao oficial de informagfes devido a ditadura no
Brasil. Contudo, um elemento comum nos trés “tipos” de naturalismos descrito é a

exigéncia de uma observacdo cuidadosa e criteriosa dos fatos. Para Sussekind

'® Nao sera fruto de abordagem aprofundada em razdo de o romance Morro Velho ter sido escrito
entre 1930 e 1940.
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(1984, p.106) “ler na estética naturalista, €, em suma, ver”. O texto seria valorizado
por sua capacidade de se vincular ao mundo exterior e quanto ao leitor, este
precisaria confiar na precisdo da informacéo oferecida pelo texto e acreditar que era

digna de confianca.

A eficiéncia de um texto naturalista poderia ser medida, portanto, pela maior
habilidade em esconder o seu carater literario e adquirir, aos olhos do leitor,
a materialidade do visivel, do ‘real. Em passar de ficcdo a registro,
informacdo, certeza. De representacdo a reduplicacdo fotogréfica da
realidade. De texto a imagem documental. (SUSSEKIND, 1984, p.110).

4.1 REFRACAO': NOVAS POSSIBILIDADES.

Numa outra abordagem, mas conservando a esséncia anteriormente
apresentada por Sussekind (1984), Pellegrini (2009, p.12) constata na ficcéo literaria
nacional e mundial, uma caracteristica que tende a ser sua marca: a tendéncia
realista de narrar. Ela ndo se apresenta com exclusividade nos periodos apontados
na histdria literaria, normalmente considerada na segunda metade do século XIX, e
sim em conjunto com outras formas, géneros e escolas literarias. O seu enfoque,
segundo a autora, seria “preferencialmente urbano”, inspirado tanto pelo que ha de
bom quanto ao que h& de mais baixo no ser humano, suas virtudes e também seus
piores pecados. A esséncia da discussao proposta esta exatamente no estudo das
possiveis razdes e motivos para esses fatos, algo que explique o “eterno retorno
dessas representacdes documentais, explicitas, figurativas [...]” representadas pelo
realismo em oposicao as férmulas modernas que se apresentam no jeito de narrar.

Para ela, apesar do conceito de realismo aparentar uma obviedade de
definicdo, tem se mostrado um dos mais dificeis de apreender nos campos artisticos
e literarios, e mesmo que, por diversas vezes, se tenha decretado seu esgotamento,
esse movimento tem renascido de multiplas formas, adotando as mais diversas
facetas ao longo dos anos. E importante notar ainda que, apesar de no inicio do

século XX ter sido estigmatizado, trazendo em si uma equivaléncia de atraso

Y “Um raio de luz penetra na dgua e sofre refragcdo. Cada cor refrata com um angulo diferente e entédo
as componentes seguem caminhos separados; apés, cada raio é refletido por um espelho imerso na
agua e volta para a superficie; quando o raio sai da agua, sofre novamente refracdo e cada cor ja
decomposta se decompde em outras cores da mesma ‘familia’, como por exemplo, a componente
vermelha da luz da origem a varios tons de vermelho. Quando os raios saem da agua, atingem um
aparato onde é possivel ver que a luz branca que incidiu na agua é decomposta em todas as cores
gue a constitui. Esta decomposicéo € chamada de espectro, que € 0 mesmo visto em um arco-iris.”
Disponivel em:<http://www2.fc.unesp.br/experimentosdefisica/optl1.htm>. Acesso em: 25 out. 2012.
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estético, principalmente quando comparado a outras possibilidades de expresséao,
ele ressurge esporadicamente, ocasionando novas interpretacoes.

Segundo ainda Pellegrini (2009, p.13), normalmente o realismo é associado a
uma manifestacdo cujo inicio data de meados do século XIX na Franca, tendo
surgido em conjunto com o positivismo, tornando-se, desta forma, um termo utilizado
para definir “qualquer tipo de representacdo artistica que se disponha a reproduzir
os diversos aspectos do mundo”, sejam eles quais forem, dos mais sublimes aos
mais atrozes. Em razao das dificuldades apresentadas na busca de um conceito que
o abarcasse plenamente, ainda hoje se encontra em aberto, demonstrando a alta
complexidade que o envolve. Partindo deste principio e adotando um enfoque de
viés historico-tedrico, seria possivel demonstrar que o pacto realista permanece vivo
e atuante na ficcdo brasileira, oferecendo as mais diferentes formas de abordagens
e permitindo entender as razGes dessa capacidade de se adequar as novas
realidades.

Quando de seu surgimento na Inglaterra no século XVIIl e na Franca no
século XIX, o realismo foi assimilado antes de tudo como um modo de representar,
com precisao, nitidez e confiabilidade, os detalhes do quotidiano burgués, sendo a
razdo pela qual, no sentido técnico, ndo poderia fugir de contetdos essencialmente
concretos e que dizem respeito a essa classe social especifica, sendo levada
também, por consequéncia, ao proletariado, a quem normalmente se relaciona o
naturalismo. O realismo se daria como oposi¢cdo a0 romantismo no que tange a
tematica, pois neste ultimo periodo prevaleceria uma abordagem cuja tematica eram
assuntos lendarios e histéricos ligados principalmente a aristocracia. O aspecto
descritivo das narragcOes realistas expandiu-se para outras regibes do mundo
sofrendo modificagcdes e adaptacbes, possibilitando sua compreensdo como um
modo sui generis, que seria 0 de captar a relacdo existente entre os individuos e a
sociedade a que pertencem. Esse modo de compreensao iria além do simples
aspecto do registro e estaria vinculado, para sua melhor elaboragéo, & descoberta
de novas formas de percepcao, possibilitando uma multiplicidade de abordagens
que ocorreriam ao longo dos anos, ligadas também intrinsecamente ao
desenvolvimento de novas formas de tecnologias aplicadas a producdo e ao
consumo de arte, cultura e da literatura, o que possibilitaria a ado¢édo de um conceito

histérico como sendo o principio fomentador de suas transformacdes.
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Fragmentacdo e estilizacdo, colagem e montagem, heranca modernista,
grosso modo tidas como resultado da famosa crise'® e elevadas a categoria
de valor literario quase absoluto, convivem hoje com outras técnicas de
representacdo, muitas delas antigas, num conjunto a que se poderia chamar
de “realismo refratado”, compondo uma nova totalidade, assim traduzindo
as condicdes especificas da sociedade brasileira contemporanea: caos
urbano, desigualdade social, abandono do campo, empobrecimento das
classes médias, violéncia crescente, combinados com a sofisticacao
tecnologica das comunicagdes e da inddstria cultural, um amalgama
contraditério de elementos, geridos por uma concepgéo politica neoliberal e
integrado na globalizagdo econdmica. (PELLEGRINI, 2007, p.139).

A esse possivel e novo realismo, que ora se apresenta como uma convengao
literaria multifacetada, cabe o entendimento metaférico do termo refracdo, motivado
em seu conceito original pela sua decomposicdo em formas e cores.

Segundo a autora, em funcdo de o termo realismo possuir uma longa historia
no campo das artes, apresenta-se ligado também a concepcdes filosoficas antigas,
em que o0s proprios conceitos de real e realidade sofreram profundas
transformacdes. Um de seus primeiros sentidos estaria vinculado a afirmacdo da
existéncia objetiva dos universais®®, entendido em uma vis&o platdnica, quase como
idealismo. A visdo do realismo apresentada desta forma se perdeu ao longo do
tempo, possibilitando o surgimento de um novo conceito no século XIX, que
descrevia um método e uma postura na literatura e nas artes traduzindo uma
excepcional perspicécia na representacao e depois um compromisso, sobretudo, de
descrever fatos reais, tal como se apresentam no mundo concreto, mas que também
guardam em si muitas vezes uma conotacdo politica. A abordagem relatada, de
postura geral e método especifico, acaba por reacender uma antiga discussao, uma
vez que seria entendido como ilusédo referencial, 0 que na verdade seria seu aspecto
de convencdo, de mentira, de mascara, comum a todas as linguagens e estilos
artisticos, uma vez que eles seriam nada mais e nada menos do que convencgoes.

Para a pesquisadora, a importancia histérica ligada ao realismo € inegavel,
repousando principalmente no fato de que, observado o sentido materialista, ele “faz

da realidade fisica e social [...] a base do pensamento, da cultura e da literatura.”

¥ 0o gue se denomina "Crise da Representacdo”, que assombra a arte e as linguagens no contexto
pos-moderno, é um fendémeno diretamente ligado a destruicdo dos referenciais que vinham norteando
0 pensamento até bem recentemente. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%B3s-
modernidade>. Acesso em: 02 maio 2013.

® Além das imagens sensitivas, variaveis e particulares, possuimos 0s conceitos universais,
representacdes intelectivas, necessarias, imutaveis e aplicAveis a um numero indefinido de
individuos. Disponivel em <http://speminaliumnungquam.blogspot.com.br/2013/02/a-questao-dos-
universais.html>. Acesso em: 02 maio 2013.
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(PELLEGRINI, 2007, p.139). Outro aspecto ndo menos importante é que seu
aparecimento estaria conectado de forma intima ao abandono de crengas e valores
transcendentais, levando a uma politizacdo das artes e da literatura como tal, ou
seja, a hegacao da arte pela arte e o direcionamento para os aspectos da vida e das
pessoas comuns de forma concreta. Numa visdo formalista, o realismo seria
influenciado pelos conceitos de Flaubert, partindo da ideia de que os textos nao
deveriam ser contaminados por influéncias externas ao proprio texto; o realismo nao
poderia ser cépia das coisas e sim 0 conhecimento da linguagem, uma vez que a
obra mais realista ndo seria aquela que pintaria a realidade, mas a que utilizaria o
mundo como seu conteldo explorando de maneira profunda, segundo Barthes (1970
apud PELLEGRINI, 2007, p. 140), “a realidade irreal da linguagem.”

Aceitar, desse modo, que a literatura esteja voltada apenas para si mesma
ou que nada se ‘representa’ além do proprio texto é escamotear a propria
ideia de representacdo, num jogo auto-reflexivo em que o objeto
representado desaparece.

Evidencia-se neste momento a necessidade de se resgatar outro conceito
antigo ligado ao realismo e que permitiria um melhor entendimento conceitual, a
saber, o conceito de representacdo, de suma importancia para o entendimento da
prépria literatura e que remonta a Platdo e Aristételes. Para Platdo, em A republica
(1997, p.85), a literatura seria a representacdo da vida e, segundo ele, “deviamos
decidir se iriamos permitir que 0s poetas compusessem narrativas puramente
imitativas”. Ja para Aristoteles, retratando uma visdo divergente, todas as artes
seriam modos de representacdo e considerava a imitacdo como uma atividade
essencialmente humana, sendo esta caracteristica a que nos diferenciaria dos
animais: “o poeta deve ser mais fabulador que versificador, porque ele é poeta pela
imitacdo e porque imita acbes.” (PLATAO, 1997, p.79). Através dos conceitos
abordados em Poética, Aristoteles estabeleceria as bases para as relagbes
existentes entre a arte e a realidade. Ao mesmo tempo, ciente das particularidades
existentes na natureza da representacdo artistica, ele propdem a substituicdo do
principio da verdade existente nas artes pela ideia de verossimilhanca, acentuando a
existéncia de um “principio organizador e regras de composigao para a arte e que o
ato de representar depende delas [...].” (PELLEGRINI, 2007, p.141). Tal fato

fomentara diversas reflexdes posteriores sobre o assunto, evidenciando que as
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criticas e as teorias estéticas sdo muitas vezes contraditorias. No entanto, tal
reflexdo traz em si um novo elemento que seria a “dependéncia que tem todas as
artes das coletividades humanas de que surgem”, o social. No caso especifico da
literatura, e partindo-se do principio de que ela seria a representacéo da vida, “a
representacdo € justamente o lugar em que a vida [...] entranha-se na literatura.”
(PELLEGRINI, 2007, p.141).

Por conseguinte, pode-se dizer que o realismo, enquanto postura e método,
sobretudo no periodo em que gradativamente passa a dominante na
literatura, a partir do século XVIII, agudiza a problematica da representacéo
do mundo da ficcdo, uma vez que carrega consigo implicagbes culturais e
conceituais milenares.

Outro elemento ndo menos importante seria a mediacdo, conceito também
oriundo do inicio do século XIX, na tentativa de conciliar as divergéncias
aparentemente irreconciliaveis apresentadas entre a arte e literatura quanto ao
aspecto de representacédo da vida. No entanto a mediag&o ndo pretende e nédo pode
ser entendida como a simples reconciliacdo entre opostos ou posicdes antagbnicas,
mas sim como um processo ativo de modificacdo, no qual as realidades sociais em
seu conteudo original sdo alteradas, havendo, em razdo disso, ndo somente um

reflexo ou uma traducédo da realidade.

A mediacéo reside no objeto em si e ndo em alguma coisa entre o objeto e
aquilo a que é levado. Assim trata-se de um processo intrinseco a realidade
social, e ndo um processo a ela acrescentado como projecdo, disfarce ou
interpretacdo, o que permite analisar cada produto cultural como constitutivo
das relag6es sociais. (PELLEGRINI, 2007, p.142).

O realismo na literatura normalmente encontra-se atrelado ao romance como
sua forma de narrativa. A razdo para isso se deve principalmente ao fato de que,
surgido concomitantemente ao realismo, o romance teria surgido como solucao
moderna de se representar a realidade. Segundo lan Watt (1996), parte-se
normalmente da premissa de que o romance teria se iniciado na Inglaterra durante o
século XVIII com Defoe, Richardson e Fielding. No entanto, o surgimento de
romancistas em uma mesma geracao de escritores, segundo o autor, ndo poderia ter
sido obra do acaso e sim resultado de uma série de condi¢bes que teriam permitido
isto. Um primeiro ponto a se observar seria que o realismo se apresentaria como

diferencial entre os romances e as obras anteriores. O realismo teria surgido na
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Franca no século XVIII, mais especificamente na pintura “em 1835 para denotar a
‘verité humaine’ de Rembrandt em oposicdo a ‘idéalité poétique’ da pintura
neoclassica.” (WATT, 1996, p.12). Posteriormente, seria considerado como oposi¢cao
ou anténimo de idealismo. Prosseguindo em sua analise, Watt afirma que o emprego
do termo realismo esconderia o principal aspecto do género romance e que
consistiria ndo na espécie de vida apresentada, mas sim na maneira como €
apresentada. Se ndo fosse desta forma, poderia ser considerada como um
romantismo as avessas através do qual buscaria retratar o lado feio da vida. O fato é
que o romance se destacaria em relacdo a outras formas literdrias como o género
mais incisivo de analisar “o problema da correspondéncia entre a obra literaria e a
realidade que ela imita” (WATT, 1996, p.13), se assemelhando desta forma as
pretensdes dos realistas franceses.

Seguindo para uma analise filosdfica, a realidade possuiria uma significacdo
oposta ao senso comum. Na visdo dos escolasticos realistas da Idade Média, “as
verdadeiras ‘realidades’ sdo os universais, classes ou abstracfes, e ndo os objetos
particulares, concretos, de percepcao sensorial” (WATT, 1996, p.13) - Watt chama
atencao para a da tentativa do romance de se afastar de sua heranca medieval.

Com Descartes, em 1637, por ocasido de seus estudos Discurso sobre o
método e Meditagbes, a busca pela verdade passou a ser algo individual,
rompendo com a tradicdo medieval e 0 romance, por sua vez, passou a ser o veiculo

literario responsavel por essa originalidade.

O romance é a forma literaria que reflete mais plenamente essa
reorientacdo individualista e inovadora. As formas literarias anteiores
refletiam a tendéncia geral de suas culturas a conformarem-se a pratica
tradicional do principal teste da verdade: os enredos da epopéia classica e
renascentista [...]. (WATT, 1996, p.15-16).

Segundo Watt (1996), o objetivo dos romancistas era a representacéo fiel da
experiéncia humana, o que, quando comparado a outros géneros como a tragédia
ou a ode, apresentaria pobreza em suas convencgdes formais. Sua originalidade em
relacdo as formas anteriores estaria principalmente na busca de enredos néo

tradicionais, inspirados principalmente na histéria, na mitologia ou nas lendas.

Para comecar os agentes no enredo e o local de suas acBes deviam ser
situados numa nova perspectiva literaria: o enredo envolveria pessoas
especificas em circunstancias especificas, e ndo, como fora usual no
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passado, tipos humanos genéricos atuando num cenario basicamente
determinado pela convencdo literaria adequada. (WATT, 1996, p. 17).

Em relagdo ao género romance, dois aspectos seriam essenciais: a
caracterizacdo dos personagens, um individuo particular, nomeado da mesma forma
que os individuos particulares sdo nomeados na vida real; e a apresentacdo do
ambiente de forma detalhada. O objetivo seria “mostrar que a personagem deve ser
vista como uma pessoa particular, e ndo como um tipo” (WATT, 1996, p.21) e expor
o local com o qual se relaciona, seu ambiente.

Outro aspecto importante na concepcao do autor seria em relacdo ao tempo,
0 nexo causal existente entre o0 passado influenciando no presente em
contraposicdo com a ficcdo nos moldes antigos onde a sequéncia de
acontecimentos se daria de forma continua, pouco influenciando nos

relacionamentos humanos. Analisando Defoe, o autor constata:

Em seus melhores momentos ele nos convence inteiramente de que sua
narrativa se desenrola em determinado lugar e em determinado tempo, e ao
lembrarmo-nos de seus romances pensamos basicamente naqueles
momentos intensos da vida das personagens, encadeados de maneira a
compor uma perspectiva biogréafica convincente. Percebemos um sentido de
identidade pessoal que subsiste através da duracao e no entanto se altera
em funcéo da experiéncia. (WATT, 1996, p.24).

Para ele, se na tragédia e na comédia a nocao de espaco era tdo vago como
o tempo, no romance existe uma mudanca, existindo um cuidado especial com a
descricdo do ambiente onde se desenrola a histéria, recheado de descricbes de
lugares ou de coisas, numa tentativa de se colocar o homem de forma inteira em seu
ambiente fisico numa rentativa de se proporcionar um relato factivel da experiéncia
individual.

Outro aspecto ndo menos importante no romance, em relacdo aos modelos
classicos da prosa, dize respeito a funcéo da linguagem. Na analise de Watt (1996,
p. 30), seria caracteristica dessa forma literaria uma escrita “sem elegancia e
algumas vezes com declarada vulgaridade”, além de uma menor “necessidade de
comentario histérico e literario”, quando comparado com outros géneros — todos
elementos utilizados numa busca de um relato fidedigno das experiéncias
individuais, naquilo que se convencionaria chamar de realismo formal, em funcdo de

um meio de narrar préprio deste género literario.
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Na verdade o realismo formal é a expressao € a expressao narrativa de uma
premissa que Defoe e Richardson aceitaram ao pé da letra, mas que esta
implicita no género romance de um modo geral: a premissa, ou convencgao
basica, de que o romance constitui um relato completo e auténtico da
experiéncia humana e, portanto, tem a obrigacdo de fornecer aos leitores
detalhes da histéria como a individualidade dos agentes envolvidos, os
particulares das épocas e locais de suas acdes — detalhes que séo
apresentados através de um emprego da linguagem muito mais referencial
do que € comum em outras formas literarias. (WATT, 1996, p. 31).

Concluindo, Watt (1969) alerta tratar-se mais de uma convencao entre as
muitas existentes no meio literario, ndo fazendo com que esta forma de realismo
seja mais ou menos verdadeira do que outras em outros géneros, como pleiteado
pelos realistas e naturalistas. Por outro lado, a observancia de possiveis falhas
nestes tipos de romances nao diminuem seu valor literario, como gostariam 0s
criticos dessas escolas. Uma das virtudes possiveis no romance talvez esteja numa
exigéncia menor de seu publico leitor, justificando assim seu sucesso.

Em meados do século XX, no entanto, o estilo ja seria considerado
desvalorizado ‘“respeitando-se apenas o fato de que ele assegura ao leitor a
impressao de um contato imediato com o mundo real”. Sobre o assunto, Pellegrini
(2007, p.142), conforme abordagem de lan Watt, considera o romance como sendo
um diferencial das formas narrativas anteriores, uma vez que 0 mesmo permitiu a
consolidagéo do género realista na Inglaterra em funcdo do clima experiéncias nos

campos sociais e morais vividos entao.

A centralidade conferida ao individuo e a especificidade de sua experiéncia,
acompanhando a tendéncia de substituir a tradicdo coletiva pela individual,
observada desde o renascimento, a libertagcdo de dogmas e crengas, e a
atribuicdo de especial importancia entre as palavras e as coisas ou entre a
vida e a literatura, conferem ao "romance moderno” de entdo, sua énfase
especial nas questbes de identidade pessoal e, como consequéncia, a
percepcdo assumida pela dimensdo temporal como uma for¢ca configuradora
da histéria e da vida humana. (PELLEGRINI, 2007, p.142-143).

Como consequéncia, passaria a se denominar de “realismo formal” o método
de narrar através do qual o romance reuniria uma visdo da vida centrada nas
circunstancias da vivéncia humana, agregando a isto um conjunto de procedimentos
narrativos pouco obervados em outros géneros. Além disso, partia-se do
pressuposto que esse método narrativo se configuraria como uma descricao
pormenorizada cuja obrigacéo seria a de fornecer ao leitor mindcias da histéria de

um modo mais referencial quando comparado a outras formas literarias. De acordo
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com as consideracdes tecidas por Watt, em A ascensdo do romance (1990),
Pellegrini (2007, p.143) afirma que o realismo formal ndo passaria simplesmente de
outra convencado, na qual seria o instrumento que permitiria uma reproducdo mais
efetiva da experiéncia individual, delimitado de forma mais precisa no tempo e no
espaco. Apesar de ter sido problematizado a luz de novas interpretagdes, o realismo
formal deixou uma importante contribuicdo uma vez que solidificou seu conceito no
ambito da historia e das alteracdes ocorridas nos meios sociais. Para Erich
Auerbach, em seu livro Mimesis (1976), segundo consideracdes de Pellegrini (2007,
p.144), o texto realista se construiria de forma paulatina ao longo dos anos,
incorporando novos elementos expressivos como forma de imitar a realidade, esta
entendida “como enfrentamento de forgcas sociais” na qual os individuos comuns
teriam suas vidas representadas e seriam o principal elemento na elaboracédo do

texto.

O texto realista, para o autor, mostra-se, entdo, no final do percurso, um
‘texto sério’, com varios registros estilisticos, cuja principal caracteristica é
de fato integrar-se a ‘estéria’ das personagens individuais de todas as
classes no curso geral da Histoéria.

Esta abordagem do realismo considerado moderno, segundo Pellegrini
(2007), poderia ser entendida como o tratamento sério das realidades que se
materializam através dos acontecimentos do dia-a-dia, no qual uma camada social
inferior ndo mais seria tratada de forma cémica, farsesca ou satirica como havia sido
até entdo nas outras formas narrativas, mas sim através de uma abordagem de certa
forma tragica. Esta seriedade no tratamento do quotidiano apresentado pelo
realismo estaria intrinsecamente relacionada com o movimento roméantico, campo no
qual se pode observar uma grande mistura de estilos e por isso mesmo condenado
pelos defensores dos modos classicos de representacdo. A0 mesmo tempo seria
intimamente condizente com as revolu¢gdes e mudancgas ocorridas no periodo, como,
por exemplo, a Revolugdo Francesa e aquelas ocorridas nos processos de
producdo, nas quais se pode observar uma disputa de forcas representada pelo
desenvolvimento do capitalismo, o poder da burguesia, e tendo como oposi¢do o
pensamento socialista e a organizagdo dos movimentos operérios. A organizagdo do
proletariado consequentemente trouxe a transformagdo e o aumento do publico

leitor, da forma proposta pelos dos ideais iluministas que preconizavam o
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conhecimento como a solugdo para os problemas de ordem social e moral.
Agregado a isto, houve o barateamento e 0 aumento de producao de jornais e livros
gue permitiu sua disseminacgao entre as varias camadas da sociedade, inclusive as
mais baixas, funcionando como fonte de cultura e instrucdo. O acesso a leitura
funcionou também como forma e motivo de se alterar os objetivos da literatura, uma
vez que se passou a buscar na leitura informacéo e entretenimento e ndo somente o
mundo idealizado e aristocratico do periodo romantico. Interessaria ao leitor comum
“ver representado nos textos o seu modo de vida, seus proprios sentimentos e
anseios” (PELLEGRINI, 2007, p.145), donde se conclui a necessidade da sociedade
atingir certo grau de complexidade em suas relacdes como condi¢cao precipua para
gue o realismo pudesse acontecer. Com relacdo ao realismo e a evolugcédo social,

Lukacs (1968, p.57) afirmou que

[...] os novos estilos, os novos modos de representar a realidade, ndo
surgem apenas de uma dialética imanente das formas artisticas; todo novo
estilo surge como uma necessidade histérico-social da vida e € um produto
necessario da evolugéo social.

Conclui-se, portanto, conforme exposto por Pellegrini (2007, p.145), que o
processo mimético, assim entendido como imitacdo ou representacao do real na arte
literaria proporcionada pelo realismo, possuiria uma dimensdo que extrapolaria
simplesmente o descritivo e fotogréafico, configurando-se como uma “imitacdo em
profundidade, cuja dimenséo conotativa esta inextricavelmente ligada a histéria e a
sociedade”.

Outra abordagem ndo menos relevante para a autora diz respeito ao periodo
de afirmacdo do realismo, quando o romance passou a ser o género literario
preponderante, sobretudo porque possibilitou ao escritor exprimir de forma
contudente a oposicdo entre as relacbes individuo e sociedade, o que tornava
impossivel a caracterizagdo de um personagem sem que este atendesse a
sociedade ou admitisse sua evolugcéo ocorrendo de forma alheia a um meio social
definido. Mais do que nunca € possivel observar a verossimilhanca na definicao
social dos personagens em oposicao a realidade concreta e palpavel, bem como os
problemas sociais observaveis em seu cotidiano, sendo estes 0s principais assuntos

e a matéria prima a serem abordadas no romance.
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Uma vez definido o realismo como imitacdo em profundidade, fruto
principalmente de sua ligacdo com as revolucdes e evolugdes sociais e histéricas no
inicio do século XX, avangou-se para 0 surgimento de uma nova possibilidade,
oriunda da representacdo dos movimentos da consciéncia. Se num primeiro
momento o projeto iluminista foi responsével por sua evolucédo, agora o desencanto
causado pelos sonhos prometidos e ndo concretizados pelo desenvolvimento seriam
as causas de novas mudancas, em conjunto com outros fatores como as
modificacdes no conceito e na percep¢do do tempo, o desenvolvimento de novas
tecnologias, a “descoberta” do inconsciente, fatores que e exigiam do escritor uma

nova postura perante a realidade.

Este ndo consegue mais interpretar as acoes, situacdes e caracteres com a
seguranca objetiva de antes; ele ndo € mais a instancia suprema; esta
passa a ser a consciéncia das personagens, que tudo observa, sente,
transforma e refrata, instaurando ai a ‘crise da representacdo’, cuja
expressdo aguda sdo as vanguardas. (PELLEGRINI, 2007, p.146).

Esta nova forma de representar o0 mundo e suas relacdes evidenciam as
tensbes e ambivaléncias existentes na consciéncia humana, alterando a forma
aceita até entdo como mimesis e realidade. Para Candido, em Realidade e
realismo (1993, p.123), isto nos levaria a reflexdo de que talvez a realidade se
manifestasse mais nos elementos que “transcendem a aparéncia dos fatos e coisas
descritas do que neles mesmos”, donde se concluiria que o realismo, idealizado para
representar a naturalidade existente, talvez ndo fosse o melhor veiculo para isso.

Para Pellegrini (2007), o esgotamento do realismo que antecedeu a crise da
representacdo coincidiu com a decadéncia europeia, representada pelo crescimento
industrial descontrolado, condigcbes urbanas inadequadas com auséncia ou
precariedade de saneamento basico, estradas em mas condi¢cdes, poluicéo,
doencas, condi¢des sub-humanas dos trabalhadores que os conduzia muitas vezes
a criminalidade, entre outros fatores. Se em um primeiro momento foram estes fatos
0 que alimentaram o realismo, movimento que buscou chamar atengdo para o que
ocorria com fins de dendncia, no final do século XIX, ira ocorrer uma reacdo
contraria, uma vez que retratar a miséria nao despertara mais interesse, até porque
muitos dos motivos ja seriam objetos da atencdo dos governos empenhados em
uma tentativa de sana-los. Outro fator que contribuiria para a mudanca do foco seria

0 surgimento da Sociologia como ciéncia, substituindo os escritores realistas na
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missdo de documentar e estudar a realidade de maneira verdadeiramente cientifica
e gerando novos questionamentos sobre o realismo na literatura, sobre seu fim ou
transformacdo, numa tentativa de buscar atender e responder as novas questdes

que se apresentam.

Aos poucos fica cada vez mais dificil, portanto, acreditar na possibilidade de
conseguir objetividade genuina por meio da ficcdo e assim esta posta uma
pergunta fundamental: a desconfianga hovamente levantada contra a ficgao
significaria um abandono total da “forma mais alta de consciéncia literaria”, o
realismo (como queria Lukaks), ou, ao contrario, sinalizaria sua abertura
para as exigéncias de um novo tempo? (PELLEGRINI, 2007, p.147).

Para a autora, a partir do momento em que 0S escritores passaram a
qguestionar a razdo, considerada entdo o0 mais importante instrumento de
investigacdo do mundo, principalmente na visdo iluminista, a experiéncia do
individuo em sua relacdo com o mundo, numa visdo materialista, tende
paulatinamente a desaparecer e muda-se o foco. Comeca-se a perceber também a
possibilidade do conhecimento advindo da impressédo, da sensacdo, o que da a
impressdao de que o processo de aprendizagem por meio das emocdes e
sentimentos ndo foi percebido pelos romanticos e por aqueles que iniciaram o
realismo. O momento se apresenta novamente como sendo o de redefinicdo do
sujeito. O individuo marcado pelo positivismo é agora influenciado pelo surgimento
das forcas do inconsciente, tendo Freud como um de seus principais expoentes, 0
gue, consequentemente, exige novos codigos de representacdo. No campo
filosofico, influenciado por Nietzsche e Schopenhauer, vivencia-se um momento de
critica a realidade, afastando o aspecto de coisa estatica, inerte, passivel de ser
observada e estudada em sua imobilidade, em oposicdo a realidade fruto de
mudancas continuas ocorridas principalmente devido ao fato de estar localizada na
mente, local instavel no qual a realidade estaria sempre em continuas mutagfes. A
realidade, antes objetiva, passa a ser algo extremamente subjetivo, fragmentado e
disperso, numa area extremamente conflituosa do sujeito. Na visdo de Pellegrini
(2007, p.148), “[...] a ilusdo mais plausivel vem a ser a descricdo de uma realidade”.
Outros fatos ndo menos importantes que o desenvolvimento tecnolégico também
viriam a contribuir para a mudanca de paradigmas, como por exemplo, 0 avanco nos
meios de reproducdo técnica, apontado por Walter Benjamin e que, segundo sua

opinido,mudaria as formas de percepcdao da realidade, conduzindo ao
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questionamento da ideia da criacdo artistica, ja que os aparelhos e mecanismos
representariam a realidade de maneira mais eficiente do que a escrita e a pintura.

Ainda segundo Pellegrini, seriam diversos os modos que se apresentariam
para a compreensao do realismo em suas mais diversas manifestacdes, sejam elas
ocorridas no passado ou ainda hoje presentes, uma vez que continuam atuando,
conforme dito anteriormente, na dualidade postura e método. Elas apresentariam-se
como relacéo preponderante entre o individuo e a sociedade, exercendo uma funcéo
de mediacéo e que possibilitaria interpretar as narrativas. Nesta relacdo sociedade e
individuo, haveria um equilibrio, no qual nem a sociedade seria a tela em que se
produziriam e reproduziriam 0s acontecimentos, nem os individuos teriam o papel
principal ou seriam “mera ilustracdo de aspectos e modos de vida” (PELLEGRINI,
2007, p.148). Visto desta forma, a oposicéo vida e literatura ndo se sustentaria, pois
a estrutura de representacdo permaneceria viva e atuante sobre as mais diversas
formas e influenciadas pelas tecnologias de reproducdo da realidade — o que
influenciaria os escritores nas diversas formas de producao literaria.

Vale ressaltar que assim como na Europa, no Brasil o surgimento do realismo
ndo se daria sem que houvesse condi¢cfes propicias para isto e ndo sairia de cena,
mesmo que aparentemente ou de forma escamoteada, em razdo de condicdes
adversas. Como dito anteriormente, a revolugdo Francesa e as mudangas no
processo industrial foram as principais responsaveis pelas transformacdes ocorridas
no mundo, entre elas as percebidas nas classes sociais entdo existentes. No Brasil
nao foi diferente, pois pela primeira vez 0 homem comum se tornou digno de nota,
surgindo para mundo como sujeito capaz de influenciar os rumos dos
acontecimentos. Se para a aristocracia, as classes populares praticamente nao
existiam, uma vez que eram totalmente ignoradas, ndo haveria motivo nem o que
representar, a ndo ser esporadicamente de maneira comica ou farsesca. Surgindo
como nova possibilidade, a representacdo do homem comum alterou paradigmas
existentes, nos quais o Unico interesse seria 0 da representacdo dita elevada
vinculada ao modo de vida aristocratico, e posteriormente ultrapassaria este modelo
de representacao para adentrar no inconsciente, trazendo flexibilidade a rigidez da

representacao do real.

Assim, creio que hoje ainda se pode usar com proveito o conceito de
‘realismo’ para significar uma tomada de posicdo diante de novas
realidades (postura), expressas justamente na caracteristica especial
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de observacéao critica muito proxima e detalhada do real ou do que é
tomado como real (método), que em literatura ndo sé a técnica
descritiva representou e muitas vezes ainda representa, ao lado de
outras, podendo deste modo ser encontrada em vérias épocas, como
refragéo da primeira. (PELLEGRINI, 2007, p.149).

O que Pellegrini propde em seu trabalho sobre o realismo € “que ele
esteticamente opera ao longo da histéria, uma refracdo da realidade e ndo uma
cOpia, uma imitacdo ou mesmo interpretacao” (PELLEGRINI, 2009, p.13-14, grifo do
autor), de tal forma que seria possivel compreender sua manutencao no tempo como
consequéncia da persisténcia deste mesmo mundo hostii que causou seu
surgimento. Dando prosseguimento e apoiado nos estudos de Bakhtin, ela aponta o
género romance como sendo o instrumento capaz de refletir de maneira profunda,
substancial, sensivel e com a rapidez exigida pela evolucdo da realidade. Para a
autora, “desde o inicio o romance acomodou-se de modo mais que perfeito ao
realismo, por sua incompletude e berco incerto e por eleger como epicentro da
narragdo um individuo determinado.” (PELLEGRINI, 2009, p.14). Da-se também
neste contexto, fruto das mudancas e transformacdes da realidade, o surgimento de
um novo elemento, o povo, verificado em um momento histérico de presséo,
sobretudo das massas, as quais afirmavam-se simultaneamente como poder e
ameaca, em oposi¢cdo a aristocracia, fornecedora dos elementos representados

principalmente no romantismo, com sua tematica de cunho heroica e lendaria.

A representacdo séria desses sujeitos ndo aristocraticos estad ligada
sobretudo a dimenséo biografica no interior da qual o romance os coloca,
construindo para eles espacos e tempos sem transcendéncia; ndo existem
mais deuses, nem peso do destino ou do sangue, mas a carga de
determinacg@es diversas, como 0 meio, a hereditariedade e a prépria historia,

tdo terriveis quanto a imponderabilidade do fatum. (PELLEGRINI, 2009,
p.14).

Em sua analise, Pellegrin observa que na historia contemporanea brasileira,
periodo este compreendido, para fins do estudo, a partir da instauracdo do regime
militar no pais (1964) e também responsavel por multiplas mudangas nos modos de
producdo e recepcdo da literatura, houve possibilidade de novos questionamentos
acerca de um novo realismo, em funcdo das profundas transformacdes ocorridas
através do processo de modernizacao, verificado nos diversos segmentos do pais e

possiveis de serem observados naquele periodo, tais como na industria e na propria
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sociedade, novos questionamento sédo feitos sobre a possibilidade de um novo

realismo.

A ficgao brasileira dos ultimos quarenta anos é uma “ficgdo de méo dupla”,
pelo fato de ir deixando de lado elementos tematicos mais ligados as raizes
agrarias do pais, incorporando outros eminentemente urbanos, ao mesmo
tempo que se reapropria, recentemente de géneros populares no século
XIX, como o romance histérico e o policial, com seu realismo incontornavel,
muitas vezes tentando conciliar o inconciliavel: a novidade histérica que
impulsionou o surgimento deles e, por meio de uma série de elaboragdes
formais “modernas” ou “modernistas”, francamente contrarias a reificacdo da
obra de arte, uma aparente resisténcia a mercantilizacdo que sua adoc¢éo
hoje representa. (PELLEGRINI, 2007, p.152).

Para a autora, o conceito de refracdo possibilitaria a ideia de que o realismo
seria necessariamente fragmentario, o que reforcaria a ideia “da impoténcia humana
diante das forcas da historia”. A refracdo seria também o instrumento que permitiria
a persisténcia da forma de representacdo realista independente de outros tipos de
discurso, 0 que seria seu carater ideolégico. Ja como método, seria possivel
associar a uma visao do fragmento. A visdo do todo considerado em profundidade
aliada a do fragmento néo independente daquela “mas de sua refragdo, como num

prisma, inseparaveis do todo que o refrata na origem.” (PELLEGRINI, 2007, p.154).
4.2 FALANDO DE FANTASMAS E AOS FANTASMAS

“Whither marxism?" ou como foi traduzido, “Para onde vai o marxismo?” foi o
titulo de um simpdsio ocorrido na Universidade da Califérnia, nos Estados Unidos
em 1993 cujo objetivo era discutir os destinos ou o término (“O marxismo esta
perecendo?”) do marxismo no mundo. Na ocasido, Jacques Derrida foi um dos
principais conferencistas e abriu os trabalhos com um texto que mais tarde seria
transformado no livro Espectros de Marx: O Estado da divida, o trabalho do luto
e a nova Internacional (1994). No livro, Derrida parte da experiéncia do
indecidivel?®* como um operador textual, um gancho para promover a releitura e a
discussdo do pensamento de Karl Marx externado no Manifesto do Partido

Comunista (1848) e que seria ainda motivo de analises segundo Derrida (1995):

?® Elemento ambivalente sem natureza prépria, que ndo se deixa compreender nas oposicoes
classicas binarias; elemento irredutivel a qualquer forma de operacdo légica ou dialética.
(SANTIAGO, 1976, p.49).
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Espectros de Marx. E uma afirmacéo de fidelidade a um certo marxismo, a
certas contradigdes postas por Marx e também é um livro cheio de questdes
dirigidas a Marx. Foi escrito num momento muito inoportuno, num momento
em qyle todo mundo dizia "Marx esta morto" etc. Tentei mostrar o legado de
Marx™".

Iniciando com a célebre introdugdo existente no manifesto: “Um espectro
ronda a Europa — o espectro do comunismo”, Derrida inverte a proposta inicialmente
apresentada de um possivel fim do marxismo, utilizando como referéncia a obra de
Francis Fukuyama®, O fim da Histéria e o Gltimo Homem?, que nas palavras de
Derrida (1994, p.82) seria “um novo evangelho, o mais barulhento, o mais midiatico”
sobre a morte do marxismo, procurando em sua explanagédo demonstrar que ele se
encontraria mais vigoroso do que nunca. Para tal intuito, Derrida utiliza em seu texto
a figura do espectro a fim de justificar uma forma de presenca de Marx e do

marxismo.

Um tempo do mundo, hoje, por estes tempos: uma nova “ordem mundial”
busca estabilizar um desregramento novo, necessariamente novo,
instalando uma forma de hegemonia sem precedentes. Trata-se, pois, mas
como sempre de uma guerra inédita. Assemelha-se, em parte, a uma
grande “conjuragéo”" contra 0 marxismo, um “conjuro” do marxismo: uma
outra vez, uma outra tentativa, uma nova, sempre nova mobilizacdo para
lutar contra ele, contra isto e contra este que ele representa e continuara a
representar (a idéia de uma nova Internacional), e para combater uma
Internacional exorcizando-o. (DERRIDA, 1994, p.74).

2L Entrevista. Disponivel em: <http://almanaque.folha.uol.com.br/entrevista_filosofia_derrida.htm>.

Acesso em: 03 ago. 2012.

2 Para Fukuyana, a histéria desdobra-se em funcdo da luta de ideias, e da oposicdo entre
concepcgdes de poder. O fim da Guerra Fria e a queda do muro de Berlim comprovariam o triunfo da
democracia liberal. Consequentemente, aponta-se para a ampliagdo do modelo, como caracteristica
de mundo globalizado. Nesse sentido, a globalizacdo seria caracterizada pela difusdo de valores
neoliberais, a exemplo de economia de mercado e de liberdade de concorréncia. A histéria estaria
realizada definitivamente na derrota do comunismo. N&o haveria mais espaco para solucdes
refratarias a liberal-democracia e por isso desnecessarias e supérfluas todas as lutas politicas.
Fukuyama tornou-se o alvissareiro da vitéria do liberalismo. Com base na tradicdo hegeliana que
preconizava o fim da historia, de certa maneira apropriada pelo pensamento marxista, para quem a
historia agonizaria com a ditadura do proletariado, Fukuyama tomou um conceito de Marx para
sepultar o marxismo. Disponivel em: <http://www.conjur.com.br/2012-mar-25/embargos-culturais-
francis-fukuyama-fim-historia-fim-direito> Acesso em: 10 ago. 2012.

23 Para o autor o liberalismo politico e econdmico teria saido vitorioso da batalha contra o socialismo
€ 0 comunismo, pois até entdo ndo teria aparecido uma ideologia nova. Disponivel em:
<http://wwwl.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u29838.shtml>Acesso em: 15 out. 2012.

24« ] Conjuracdo significa [...] a conspiracéo [...] daqueles que se alistam solenemente, as vezes
secretamente, jurando juntos, por meio de um juramento [..] lutar contra um poder superior.
(DERRIDA, 1994, p.61) [...] Conjuracéo significa, de outra parte, a encantacdo magica destinada, a
fazer vir pela voz, convocar um feitico ou um espirito. Conjuracéo exprime, em suma, o0 apelo que faz
vir pela voz e portanto faz vir, por definicdo, o que ndo esta presente no momento do chamado”.
(DERRIDA, 1994, p. 62).
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Antbnio Wagner Veloso Rocha (2008), em seu artigo, Derrida e a esséncia
do politico em Espectros de Marx®, justifica a abordagem utilizada pelo fil6sofo,
ao apontar Derrida como um pensador envolvido nas questdes da textualidade.
Dentro dessa condicao, a realizacdo de uma leitura critica de um texto literario nao
buscaria um Unico sentido e estatico. A desconstrucao operaria denunciando aquilo
que € valorizado no texto e em nome de qué, ao mesmo tempo libertaria o que foi
estruturalmente dissimulado, possibilitando a descoberta de uma pluralidade de
sentidos e significados e obrigando, desta maneira, ao leitor a repensar a forma
como o texto pode significar algo muito diferente daquilo que a principio parecia
querer dizer. Segundo a desconstrucdo, o pensamento ndo alcanga nunca um lugar
anico, fixo, correto, que nao possa ser relido e por isso, desconstruido infinitamente
a cada leitura executada. Neste aspecto, Derrida concebe o termo “espectro” como
vies em suas reflexdes sobre o fim ou ndo do comunismo. Enquanto algumas
correntes proclamavam seu desaparecimento, ele procurava demonstrar a presenga
de Marx mais do que nunca evidente, pois assim como em 1848, por ocasido do
Manifesto Comunista, “a sociedade burguesa moderna ndo havia suplantado os
velhos antagonismos de classe, mas sim colocado em seu lugar novas classes,
novas condicdes de opressao e consequentemente novas formas de luta” (MARX,
ENGELS, 1999, p.8). Em funcgéo disso, decretou a impossibilidade da existéncia de

futuro sem Marx:

N&o havera futuro sem isto. Nao sem Marx, ndo ha futuro sem Marx, sem a
memodria e sem a heran¢a de Marx: em todo caso, de um certo Marx, de seu
génio, de um ao menos de seus espiritos. Pois esta sera nossa hipétese, ou
antes, nosso parti-pris: ha mais de um, deve haver mais de um. (DERRIDA,
1994, p.30).

Ao tratar da afirmativa acima, exposta de forma tao incisiva por Derrida de
gue nao haveria futuro sem Marx, Skinner (1994, p.68) deixa claro a existéncia do
marxismo ndo como uma ideologia transitéria. Ele estaria de tal forma encravado na
histéria como discurso insuperavel, qgue nao seria possivel pensa-lo sem levar em
conta seus efeitos ao longo dos anos e muito menos apaga-los. No entanto, as
formas de manifestacbes e as condi¢cdes historicas e sociais bem como o0s

personagens, ja nao seriam 0s mesmos de seu surgimento na Europa, pois o

*Disponivel em
<http://www.letras.ufmg.br/poslit/08 publicacoes_pgs/Em%20Tese%2016/16%203/antoniowagner.pdf
>. Acesso em: 30 jun. 2012.
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espirito trabalha e talvez o marxismo, valendo-se de metamorfoses “ndo tenha mais
0 aspecto exterior sobre o qual era identificado”, sendo isso 0 que os inimigos do
marxismo temiam (DERRIDA, 1994, p.74), trazendo em si o significado de repeticdo
e primeira vez em conjunto com repeticdo e Ultima vez, pois considera que cada
aparicao traz em seu bojo uma singularidade Unica que faz dela também uma ultima
vez, tornando a re-aparicdo um acontecimento néo repetido, mas totalmente outro.
(DERRIDA, 1994, p.26).

Para justificar sua abordagem e a figura do espectro, Derrida (1994, p.9) inicia
sua exposicdo com uma afirmacdo logo transformada em pergunta: “eu queria
aprender a viver enfim. Mas porque enfim?” Aprender a viver traz em si um
incbmodo, uma vez que traduz uma palavra de ordem gerando outra série de
guestionamentos sobre como se daria, com quem ou a quem se daria a licdo. Para
ele, pensar em aprender a viver consigo mesmo nao seria possivel, uma vez que
ultrapassaria a légica, a ideia de uma pessoa dar licdo a ela propria, ensinar a Si

mesmo a viver.

Viver, por definicdo, isto ndo se aprende. Nao por si mesmo, da vida pela
vida. Somente do outro e pela morte. Em todo caso, do outro no limite da
vida. Tanto no limite interno quanto no (limite) externo, trata-se de uma
heterodidatica entre a vida e a morte. (DERRIDA, 1994, p.10).

Uma vez que aprender a viver ndo € possivel por si mesmo, somente pelo
outro e pela morte, pois viver se aprende vivendo, o lugar de injungdo, de quem
aprende com quem ministra a licdo, passa a ser algum lugar entre os dois mundos,
necessitando ser intermediado por um fantasma, “e entre os dois que se queiram,
como entre a vida e a morte, s6 se ha de valer de algum fantasma” (DERRIDA,
1994, p.11); aprender a viver com fantasmas, de outros que ja ndo estdo mais
presentes entre nds, quer estejam mortos ou ainda ndo tenham nascidos, por uma
guestao de respeito e justica a esses nao presentes, vivos ou mortos, sem o qual
‘que sentido teria formular-se a pergunta “onde”, onde amanha?” (“whither”)
(DERRIDA, 1994, p.12)%.

%6 “No fundo, o espectro é o porvir, ele estd sempre porvir, ndo se apresenta sendo como aquele que

poderia vir ou re-vir: no porvir, diziam as poténcias da velha Europa no século passado, é preciso que
ele ndo se encarne. Nem em publico, nem as escondidas. No porvir, ouve-se por toda a parte hoje, é
preciso que ele ndo re-encarne: nao se o deve re-vir posto que é passado.” (DERRIDA, 1994, p. 59-
60).
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A pergunta “onde” formulada no simpdsio traria em si um sentido de futuro, do
amanhd (“Para onde vai o marxismo?”), demonstrando que a mesma sé poderia vir
do futuro, do porvir “0 que se mantém diante dela deve também precedé-la como
sua origem: antes dela” (DERRIDA, 1994, p.12), possibilitado pelo que poderia ser
denominado de momento espectral, momento ndo mais pertencente ao tempo atual,
pois 0 espectro ou espectros (haverd mais de um?) ndo pertencem mais a este
tempo, sendo necessario, justo e preciso, contar com eles.

Segundo o filésofo, ao se falar de espectros de Marx, logo se manifestaria um
guestionamento. Haveria mais de um? Quantos seriam? O sentido do “mais de um”
transitaria entre uma multiddo ou um fragmento deste um, o menos de um, fruto de
uma dispersado que seria impossivel agrupar novamente. Quem se arriscaria falar de
um espirito de Marx? Para Derrida (1994, p.18) a presenca do fantasma sempre
esteve a obsidiar sua memoéria e encontrava-se no singular: “Um espectro ronda a
Europa — o espectro do comunismo” (MARX; ENGELS, 2011, p.38). Também na
obra Hamlet?’, de Shakespeare (2011, p.15), inicia-se com a espera do
reaparecimento de um espectro, “e a tal coisa, esta noite apareceu?”, mas de uma
reaparicdo como aparicdo, pois se daria pela primeira vez na peca. Para Derrida, a
obsessédo seria histérica, mas ela ndo se deixaria datar docilmente. Intempestiva,
essa obsesséo seria como se a Europa sofresse de certo mal, obsidiada por dentro
como se habitada por um héspede estrangeiro, que mesmo estando la ha muito
tempo nédo teria se tornado menos estrangeiro, deslocando-se como 0 movimento
dessa historia e ao longo dela.

O espectro seria algo paradoxal, uma coisa dificil de ser nomeada uma vez
gue nao seria nem alma nem corpo, € a0 mesmo tempo uma coisa e outra, “pois a
carne e a fenomenalidade, eis 0 que confere ao espirito sua aparigdo espectral, mas
desaparece apenas na aparicdo, na vinda mesma da aparicdo ou no retorno do
espectro.” (DERRIDA, 1994, p.21). Essa coisa, porém, ndo mais reaparecera em
carne e 0sso. Ela nos olhara e percebera que nés ndo a vemos. Tal fenbmeno se
denomina de efeito de viseira, que consistiria em nao ver quem nos olha, apesar de
nos sentirmos olhados por ele. Para o autor, uma vez que ndo vemos quem nos olha

nao podemos ter certeza da identidade do mesmo, ficando entregues a sua voz que

2T «A experiéncia do espectro, eis ai como, conjuntamente com Engels, Marx tera pensado, descrito

ou diagnosticado uma determinada dramaturgia da Europa moderna [...] Na sombra de uma memaria
filial, Shakespeare tera frequentemente inspirado essa teatralizacdo marxiana.” (DERRIDA, 1994, p.
19).
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nos obriga a jurar, ndo nos restando sendo acreditar em sua palavra, gerando uma
submissdo, como sendo a primeira da injuncdo. Poderia também ser uma mentira,
outro fantasma fazendo-se passar por este®®.

Segundo um conceito de Valéry®®, o espirito seria também “uma certa
poténcia de transformacdo”. Assim, a certeza da morte de Marx e da morte de
algumas fases do comunismo poderia agora inaugurar 0 "nascimento” dos espectros

de Marx.

Repeticdo e primeira vez, mas também repeticdo e Ultima vez, pois a
singularidade de toda a primeira vez faz dela também uma dltima vez. Cada
vez, trata-se do acontecimento mesmo, uma primeira vez e uma Ultima vez.
Totalmente outro. Encenacéo para o fim da histéria. Chamemos isto de uma
obsidiologia. (DERRIDA, 1994, p.26).

Durante o desenrolar da peca Hamlet, o fantasma do rei assassinado entra e
sai de cena por diversas vezes, permitindo a Derrida (1994, p.27) defini-lo como
sendo antes de tudo um retornante. Alids, a peca inicia-se jA com a espera do
retorno do fantasma. Um espectro é sempre um retornante, sendo impossivel a ele o
controle dessas idas e vindas, uma vez que, conforme dito, ele comeca por retornar.

Ainda no Manifesto Comunista (MARX; ENGELS, 2011, p.26), em sua
reedicao prefaciada por Engels em 1888, ja havia também uma constatacdo destas
transformacdes sociais que aconteceram e que ainda estavam por acontecer,
politica e historicamente, sofrendo mudancas e mantendo-se atual em seu contexto,
o que faria, na visdo do filésofo (DERRIDA, 1994, p.29), ser um erro néo ler, reler e
discutir Marx, ja que o mesmo se apresentaria mais do que atual. Tal afirmacéo se
deve ao fato de muito ter se proclamado o fim de diversos temas, dentre 0s quais se
pode listar, a histéria, o marxismo, a filosofia, 0 homem, etc., principalmente nos dias
atuais. Derrida (1994) possuiria um parecer diferenciado, especialmente quanto ao
tema em estudo, no qual as leituras vao gerando (genuit) outros espectros em torno

principalmente das crises do poder. O que é incorporado e o que € introjetado, o que

%A tradicdo historica originou nos camponeses a crenca no milagre de que um homem chamado
Napoledo restituiria a eles toda a gléria passada. E surgiu um individuo que se faz passar por esse
homem porque carrega o0 nome Napoledo, em virtude do Code Napoléon, que estabelece: La
recherche de la paternité est interdite. Depois de vinte anos de vagabundagem e depois de uma série
de aventuras grotescas, a lenda se consuma e o homem se torna imperador dos franceses. A ideia
fixa do sobrinho realizou-se porque coincidia com a ideia fixa da classe mais numerosa do povo
francés’. (O 18 Brumario de Luis Bonaparte).

% paul Valéry - filésofo, escritor e poeta francés.



84

aparece e o que desaparece, mas sendo inevitavel de qualquer forma discutir sua

importancia, seja qual for sua abordagem.

Nao havera futuro sem isto. Nao sem Marx, ndo héa futuro sem Marx, sem a
memoaria e sem a heranca de Marx, de seu génio, de um ao menos de seus
espiritos. Pois esta serd nossa hipétese, ou antes, nosso parti-pris: ha mais
de um, deve haver mais de um. (DERRIDA, 1999, p.29-30).

Tal fato se torna ainda mais evidente principalmente para aqueles que tém
vivido ao longo dos anos a experiéncia da presenca de Marx através de sua obra no
decorrer da histéria, a qual seria de certa forma, a marca da heranga do marxismo,
independente das ideologias. A pergunta que motivaria o encontro, segundo Derrida
(1994), ja havia ecoado em 1950, “Para onde vai o marxismo?”. A mesma pergunta,
mas de um modo totalmente diferente, influenciado sobremaneira pela URSS,

ocasionando uma sensacao de déja vu.

Por qué? Era ja entdo, a mesma pergunta como pergunta final. Muitos
jovens dos dias atuais (do tipo “leitores consumidores de Fukuyama” ou do
tipo “Fukuyama” mesmo) ndo o sabem, sem duvida, suficientemente: os
temas escatoldégicos do “fim da historia”, do “fim do marxismo”, do “fim da
filosofia”, dos fins do homem”, do “dltimo homem” etc. eram nos anos 1950,
h& guarenta anos, nosso pdo de cada dia. (DERRIDA,1999, p.31).

Essa sensacédo de déja vu talvez se expligue pelo fato do espectro ser antes
de tudo um retornante. Um retornante que ndo se encontra vinculado a um tempo
especifico e sim um retornante que perpassa pelos muitos tempos indo e vindo,
gerando a impressao de que o mundo encontra-se “fora dos eixos, [que] 0 mundo
encontra-se deportado, fora de si mesmo, desajustado” (DERRIDA, 1994, p.35), e,
de fato, encontra-se fora dos eixos, numa visdo ética ou politica, em razdo da
decadéncia moral, da corrupcédo, da falta de regras ou dos costumes que foram e

encontram-se pervertidos.

Chega mesmo a amaldicoar o destino que o teria feito nascer para consertar
um tempo que anda de revés. Amaldicoa o destino que teria justamente
destinado a ele, Hamlet, a fazer justica, a endireitar as coisas, a endireitar a
historia, o mundo, a época, o tempo, do lado direito, no reto caminho, a fim
de que, em conformidade com a regra de seu justo funcionamento, avance
direito — e segundo o direito. (DERRIDA, 1994, p.37).

Em uma entrevista a Elisabeth Roudinesco (2004, p.191), e que

posteriormente seria transformado no livro De que amanha... Didlogo, Jacques
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Derrida faz a seguinte consideragdo sobre o espectro, “a logica espectral invade
tudo, em todo lugar onde se cruzam, ou seja, em todo lugar, o trabalho do luto e a

tekhné da imagem”.

[..] a hipétese de Derrida é de que Marx como espectro imporia a
persisténcia de um presente passado do qual o trabalho de luto mundial ndo
consegue desvencilhar-se, e que assim o distingue do espectro do
comunismo, que ele havia nomeado com Engels, em 1847. (SKINNER,
2000, p.70).

Dentro do que foi abordado até o momento e tracando um paralelo a
abordagem de Derrida, ao falarmos de realismo/naturalismo na literatura brasileira
estamos tratando também de suas repeticdes, como 0 observado na analise do
trabalho de Iluto e guardando similitudes com a interpretacdo de Sussekind (1984,
p.45).

A recorréncia de uma estética naturalista esta diretamente ligada a
impossibilidade de que o seu projeto de restauracdo se complete. E ele
passa a se repetir compulsivamente como um sintoma psiquico, um
fantasma histérico ou uma imagem gravada.

Deste modo, para a autora, as repeticbes naturalistas se justificariam como
forma de curar as fraturas existentes no desenvolvimento cultural brasileiro. O
realismo/naturalismo busca em sua esséncia transmitir uma imagem real,
posicionamento partilhado por Lukacs (1968, p.43) no que chama de forma de
“contribuicdo para uma discusséo sobre o naturalismo e o formalismo”, ao analisar
as obras Nana de Zola e Ana Karenina de Tolstoi, has quais sao descritas corridas

de cavalos,

A descricdo da corrida é um espléndido exemplo do virtuosismo literario de
Zola. Tudo que pode acontecer numa corrida em geral, vem descrito com
exatiddo, com plasticidade e sensibilidade. A descricdo de Zola é uma
pequena monografia sobre a moderna corrida de trote, que vem
acompnahada em todas as suas fases, desde a preparacéo dos cavalos até
a passagem pela lionha de chegada, com a mesma insisténcia. A tribuna
dos espectadores aparece com toda a pompa e todo colorido de uma
exibicdo de moda parisiense sob 0 Segundo Império

Dentro deste contexto, as duas condi¢cdes necessarias a logica espectral
estariam presentes, o trabalho de luto, ponto observado por Sussekind (1984) e a
tekhné da imagem, representada pela estética naturalista/realista em sua busca pela
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representacdo do real, conforme atestado por Lukacs (1968) e também preconizado
por Pellegrini (1997) em seu estudo sobre o realismo.

Outro ponto ndo menos importante em seu dialogo com Roudinesco (2001, p.
9), o capitulo inicial do livro trata da heranca que Derrida e os demais pensadores®
contemporaneos a ele, mais precisamente dos anos 70, teriam recebido

principalmente dos estruturalistas.

As obras daquela época, marcadas pela conjuntura tdo particular do
‘estruturalismo’, sdo criticados, ora pela valorizagcdo excessiva do espirito de
revolta, ora pelo culto do esteticismo, ora por um apego a certo formalismo
da lingua, ora pela rejeicdo das liberdades democraticas e um profundo
ceticismo a respeito do humanismo.

Certamente, estes pensadores que se formaram em um mesmo periodo
receberam, ao menos, formacdes e informacfes semelhantes, mas isso ndo permite
ainda se afirmar que eles necessariamente pertencam a uma mesma geracao
devido as infindaveis diferencas existentes entre eles. A heranca é, antes de tudo,
uma escolha, “nem aceitar tudo, nem fazer tabula rasa.” (ROUDINESCO, 2001, p.9).

Analisando o romance Morro Velho (1999) é possivel considera-lo como um
ou Vvarios espectros retornantes do naturalismo em funcdo do mesmo trazer consigo
conceitos que h& muito e por muitos eram considerados “mortos”, condigao
necessaria para a existéncia de um fantasma. Torna-se impossivel 1é-lo e ndo o
relacionarmos a obra de Emile Zola, principalmente ao romance Germinal em que
também se retrata a vida dos operarios em sua vila e a luta diaria na mina de carvao,
e Nana, com sua prostituta de luxo que enfeiticava o coracdo dos homens se
tornando responséavel pela sua derrocada. A personagem Nana de Morro Velho
(1999) também seria considerada uma prostituta, dentro principalmente da
concepcao da sociedade da época, pois era uma mulher casada que se envolveu
com outros homens traindo seu marido, trazendo em raz&o disto,mas ndo somente,
caracteristicas presentes em Nana *!de Zola. No entanto, ndo se trata, segundo a
analogia que se pretende com Derrida em relagcao a Marx, de um retorno de Zola no
sentido de uma releitura de sua obra, ou de um retorno da forma de escrita tal como

prescrito n’O romance experimental e o naturalismo no teatro (1982).

% Claude Lévi-Strauss, Michel Foucault, Louis Althusser, Jacques Lacan dentre outros.
% Finalizado em 1880, Nana é o nono volume da série composta de 20 volumes chamada de "Os
Rougon-Macquart".
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Insisto em dizer que ndo é um “retorno a” Marx, mas que se trata do “retorno
de” Marx. Nao se trata de um desses tantos retornos a mais, em que a
gente vai redescobrir uma obra. Trata-se de levar em conta o fato de que
Marx retorna, e que ndo podemos resistir ao que esse retorno nos dita, nos
impde. Por outro lado, esse “retorno de” é o retorno do espirito ou do
espectro, de uma certa maneira de colocar as questdes criticas, sem
necessariamente reabilitar as teses de Marx. E preciso distinguir o espirito
da letra. Questionar com o espirito de Marx ndo quer dizer reaplicar
dogmaticamente a doutrina de Marx, voltar a uma ortodoxia marxista. Nunca

fui e nem me tornei marxista. (DERRIDA, 2010).32.

O que se percebe na escrita de Féscolo, em 1940, € que 0S mesmos critérios
gue marcaram sua obra, ligados principalmente aos conceitos inerentes ao
naturalismo, tais como o positivismo e o determinismo, voltam a ser parte da obra
Morro Velho (1940). Nao se pretende voltar ao século XIX, voltar a Zola e ao
Romance Experimental, mas sim observar a presenca de Zola agindo no século
XX, a heranca de Zola (nem todas ou talvez todas) através de seu espectro ou
espectros. Pellegrini (2009) justifica também esta possibilidade ao observar que é a
persisténcia do mundo hostil que originou o realismo e que o mantém operando na
histéria. Assim como é falsa a ideia de que o marxismo seria uma ideologia
ultrapassada e vencida, o realismo/naturalismo como ideologia estética continuaria
vigorando nas mais diversas formas, pois as condicbes que deram razdo a sua
origem estao ainda presentes, uma vez que o mundo nao se tornou um lugar melhor,
permanecendo, portanto, em toda sua hostilidade.

Derrida (1994, p.30) em Espectros de Marx nos coloca a todos também

como herdeiros de Marx e consequentemente do pensamento marxista.

Entretanto, em meio a todas as tentagfes a que eu deveria resistir hoje,
haveria a da memdria: a de contar o que foi para mim — e para os da minha
geracdo, que tém partilhado ao longo de toda uma vida, a experiéncia do
marxismo, a figura quase paterna de Marx, sua luta em nés com outras
filiagBes, a leitura dos textos e a interpretacdo de um mundo em que a
herangca marxista era — e ainda continua sendo, e, portanto, continuara
sendo — absolutamente e de ponta a ponta determinante. Nao € preciso ser
marxista ou comunista para render-se a essa evidéncia. Todos nés
habitamos um mundo, alguns diriam uma cultura, que conserva, de modo
diretamente visivel ou ndo, numa profundidade incalculavel, a marca desta
heranca.

Assim como o filosofo franco-argelino se coloca em relacédo a Marx, Foscolo

se coloca na literatura como seguidor e herdeiro de Zola e dos demais pensadores

s Jacques Derrida e o0 marxismo. Entrevista a Betty Milan. Disponivel em

<http://novaserie.revista.triplov.com/numero_02/betty milan/index.html>. Acesso em: 08 ago. 2012.



88

de sua época, utilizando-se de sua literatura como instrumento “para condenar a
sociedade atual, como um organismo defeituoso e enfermo, responsavel pelos
grandes males que afligem a humanidade” (FRIEIRO, 1960, p. 37) e, desta forma,
buscar “fazé-los reviver e falar ndo como idolos, mas como os arautos de uma
palavra viva.” (ROUDINESCO, 2001, p. 11). E isto que faz do romance de Foscolo
também um “retornante” de um ou mais espiritos do zolismo.

Podemos ainda falar do texto de FoOscolo como espectro (do naturalismo
"mesmo" - porque ja ndo é mesmo!). Ha um delay, uma inscricdo tardia no tempo e
no espaco, portanto ja € fantasma. E uma escrita tanatografica, pois faz um luto do
tempo vivo do naturalismo, mesmo sendo atemporal, j& sendo entdo fantasma. O
gue Malard (1987) denomina de naturalismo tardio, Pereira (1957) de atrasado, a
receita, ja entdo meio gasta na concepcao de Frieiro (1960); enfim, esse elemento,
poderia ser denominado, citando Derrida, de discurso dominante®. Palavras que
adjetivam Morro Velho (1999) e que nos remetem ao tempo>*, ao atraso em relacao
ao tempo, ao que era quando ja nao deveria mais ser. Mais do que nunca e assim

como em Hamlet, o tempo e principalmente o mundo encontra-se fora de seus eixos.

O que se diz aqui do tempo é véalido também, por conseguinte, ou por isso
mesmo, para a histéria, mesmo se esta Ultima pode consistir em consertar,
nos efeitos de conjuntura, e se trata aqui do mundo, a disjun¢do temporal:
‘The time is out of joint’, o tempo estd desarticulado, demitido
desconjuntado, deslocado, o tempo esta desconcertado, consertado e
desconcertado, desordenado, ao mesmo tempo desregrado e louco. O
mundo esta fora dos eixos, 0 mundo se encontra deportado, fora de si
mesmo, desajustado. (DERRIDA, 1994, p.35).

Analisando a histéria recente, talvez o mundo nunca se encontrasse tao fora
de seus eixos quanto em 1940. O mundo de Avelino Foscolo, que ja havia
testemunhado a primeira Guerra Mundial e comecava por assistir ao horror de uma

nova guerra. A expressao “Out of joint”, utilizada por Derrida (1994, p.37), qualificaria

% «Ha hoje um discurso dominante, ou antes, em via de se tornar dominante, acerca da obra e do

pensamento de Marx, acerca do marxismo (que é talvez outra coisa), acerca de todas as figuras
passadas da Internacional socialista e da revolucdo universal, acerca da destruicdo um tanto ou
guanto lenta do modelo revolucionario de inspiracdo marxista, acerca do desmoronamento rapido,
E4recipitado, recente das sociedades que tentaram emprega-lo.” (DERRIDA, 1994, p.76).

“[...] a obsesséo é historica, certamente, mas ela ndo data, nem nunca se deixa docilmente datar,
na cadeia dos presentes, dia apds dia, segundo a ordem instituida de um calendario. Intempestiva,
ela ndo chega, ndo sobrevém, um dia, a Europa, como se esta, em um determinado momento de sua
histéria, viesse sofrer de um certo mal, como se houvesse deixado habitar por dentro, ou seja,
obsidiar por um héspede estrangeiro.” (DERRIDA, 1994, p.18).
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a decadéncia moral ou a corrupgédo, o desregramento ou a perversao dos costumes,
de onde passaria facilmente do desajustado ao injusto. Poderia também ser a
hostilidade do mundo, no conceito de Pellegrini (2009) que persistiria, cabendo a ele,
Foscolo, assim como Hamlet, coloca-lo em ordem, através de sua obra. Morro
Velho (1999) seria mais uma tentativa de trazer ordem ao caos, de colocar o mundo
Nnos eixos.

Pellegrini (2009), ao propor uma nova forma de se interpretar o realismo e
suas nuances, o faz pautado em uma abordagem histérica e social, descartando
conceitos anteriores. Aborda-o como uma refracdo e ndo como uma coépia, imitacédo

ou interpretagdo, possibilitando assim suas muitas faces.

Visto também por esse angulo, o realismo pode ser tomado como uma
postura geral e um método especifico, aplicavel a qualquer época, na
medida em que é historicamente transformavel. Tal postura sempre teve um
forte componente moral, quando ndo politico; tal método é
preferencialmente documental, sendo esses dois adjetivos aqui
empregados em sentido lato, significando em conjunto, um compromisso de
descrever os fatos e coisas como realmente existem. Dai a possibilidade
dos muitos realismos: naturalista, magico, fantastico, subjetivo, feroz, sujo,
traumético, lirico, romantico, neo, hiper, pos... (PELLEGRINI, 2009, p.19,
grifos do autor).

Conforme ja exposto, ao falarmos de espectros de Zola o entendemos nédo
como um retorno a Zola, relacionando possiveis releituras de suas obras, mas sim
como um retorno de Zola, com tudo ou com alguma coisa de seu legado e do qual
somos herdeiros, e que Avelino Foscolo tdo bem soube compreender e se

posicionar, assim como Derrida (2010) em relagdo a Karl Marx.

Trata-se do tema da disjungéo, da ndo-contemporaneidade a si mesmo, é
um tema maior nesse livro que se quer ndo-contemporaneo. Escrever um
livro falando de Marx, hoje, pode parecer anacrdnico e eu procuro justificar
esse anacronismo através da disjuncao, do out of joint.**.

Uma possibilidade de estudo ndo contemplada neste trabalho seria o de
confrontarmos Morro Velho (1999) a Germinal (1965), como forma de evidenciar
alguns dos espectros de Zola que séo possiveis de serem identificados no romance
de Foscolo, tais como a utilizacdo de metaforas, a dendncia quanto a inseguranca

no trabalho da mina, suas criticas a exploracdo capitalista e ao adultério, além de

% Jacques Derrida e o marxismo. Entrevista a Betty Milan. Disponivel em:
<http://novaserie.revista.triplov.com/numero_02/betty milan/index.html>. Acesso em: 08 ago 2012.
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denunciar o problema da silicose, a mais antiga e grave doenca profissional no
Brasil, e que ainda nos dias de hoje continua a fazer vitimas. No entanto, néo
podemos considerar, numa visdo simplista, a segunda como “versdo fraca” da
primeira, mas sim como obras diferentes, pois sdo de autores diferentes,
pertencentes a tempos diferentes e a lugares distintos. Sdo ainda minas diferentes
as retratadas nos romances, com personagens também diferentes, assim como as
situacdes vividas por eles. Sao obras diferentes, talvez inspiradas e animadas pelo

mesmo espirito, o do Naturalismo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS:

Esta pesquisa apresentou como objetivo especifico buscar uma
hipétese que justificasse uma persisténcia instavel do naturalismo como estética
literaria na obra do escritor mineiro Antdénio Avelino Foscolo, mais precisamente no
romance Morro Velho (1999), escrito no periodo compreendido entre 1930 a 1940,
em Belo Horizonte. No primeiro momento, buscamos resgatar o homem Avelino
Foscolo bem como o escritor e sua obra. Tal fato se deveu principalmente por
acreditarmos, baseando-nos principalmente nas andlises de Malard, Frieiro e
Hardman entre outros que compdem nossa bibliografia, que os romances de Avelino
Foscolo se fundamentavam principalmente em suas experiéncias, sejam no interior
de Minas Gerais como farmacéutico, politico, jornalista ou em suas andancas pelo
pais e 0 mundo como artista de circo. Segundo os autores citados, seria inclusive
caracteristica prépria deste tipo de romance a sua forma de documento social em
detrimento do préprio carater literario. Além disso cabe ressaltar em nossa proposta
de pesquisa, a missdo de contribuirmos para o resgate do trabalho do escritor,
fundador e membro da Academia Mineira de Letras, do seu quase total
esquecimento, mostrando suas principais posi¢des ideologicas contra o governo, a
igreja e a familia tradicional e, principalmente, como forma de denuncia das relacbes
de trabalhos existentes, escravas ou livres, que fizeram parte de sua experiéncia de
vida e que compdem o enredo de Morro Velho (1999).

Num segundo momento, abordamos o surgimento e as condicbes do
romance naturalista no Brasil, ja criticado em seu inicio pelo atraso em relacdo a
Europa. A possibilidade desta constatacao fica evidenciada no trabalho em razéo
sobretudo do surgimento no Brasil da Literatura Comparada e da tentativa de se
buscar uma identidade que fosse genuinamente brasileira e que caracterizou por
muito tempo os trabalhos criticos literarios, nos quais a literatura nacional era
considerada sempre como estando num patamar inferior de qualidade em relacéo ao
produzido no exterior, assim como outras formas de manifesta¢des artisticas como,
por exemplo, o cinema. Malard, na sua apresentacdo do romance Morro Velho
(1999), classifica-o como uma versédo fraca de Germinal, de Emile Zola, autor
considerado como o principal expoente do Naturalismo e cujos conceitos foram

materializados em O Romance Experimenta e o naturalismo no teatro (1979).
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Posteriormente, utilizamos como referencial tedrico principal trés trabalhos
que abordavam o assunto em discussao na tentativa de buscar esclarecer uma
hipotese que justificasse uma obra essencialmente Naturalista em meados do século
XX. O primeiro, de autoria de Flora Sussekind, intitulado Tal Brasil, qual romance?
Uma ideologia estética e sua histéria: o naturalismo (1984), constata que, ao
contrario do que acreditavam alguns criticos, o naturalismo se apresentaria em
nossa literatura por pelo menos trés vezes; no final do século XIX, na década de
trinta e nos anos setenta do século seguinte, e sempre com caracteristicas
diferentes que, numa analise isolada de cada momento de suas apari¢cdes, poderiam
ter sido um empecilho para sua identificacdo. Tal fato se daria pela busca de nossa
identidade cultural que nos impeliria na busca de algo brasileiro, sendo que o
documental, o fotografico, atenderia internamente num primeiro momento a essa
necessidade.

Num segundo enfoque é abordado o conceito de refracdo, no qual caberia o
entendimento metaférico do conceito original, como sendo a decomposicdo da luz
em formas e cores. Fruto do trabalho de Tania Pellegrini, a autora constata na ficcédo
literaria nacional e mundial, uma caracteristica que tenderia a ser sua marca: a
forma realista de narrar, trazendo consigo a idéia do eterno retorno dessas
representacfes consideradas como documentais, explicitas e figurativas. Através do
conceito de refracdo, a realidade sofreria mutacdes inevitaveis em razdo de todos os
fatores que a envolveria, tais como o social, 0 econdmico ou cultural. E importante
ressaltar que o processo descrito ndo seria possivel em funcao da existéncia de algo
(um meio) no qual se traduziria a realidade e que estaria localizada entre o sujeito e
a coisa representada como uma janela que separasse 0 objeto daquele que o
visualiza®. A inovacéo estaria na ideia de que a refracdo residiria a0 mesmo tempo
no sujeito e no objeto, possibilitando em razdo disso uma diversidade de olhares
sobre uma mesma realidade e de suas contradicbes. Para a autora, o realismo
possuiria uma dimensao que extrapolaria simplesmente o descritivo e fotografico,
que seria uma imitacdo em profundidade, cuja dimensdo conotativa, cultural e/ou

emocional, estaria intimamente ligada a historia e a sociedade. A razao principal do

% A apari¢do espectral produz um “efeito de milieu (meio como elemento envolvendo os dois termos ao mesmo
tempo; meio mantendo-se entre 0s dois termos).” (SKINNER, 2000. p.65)
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eterno retorno das formas realistas de narrar seria possibilitado pela hostilidade
existente no mundo, que teria sido sua razao de origem e que ainda permaneceria.

Como sugestdo de uma nova abordagem as varias repeticoes da estética
naturalista brasileira, constatado por Sussekind e Malard entre outros, sugerimos a
hipotese da figura do espectro, termo criado por Derrida e utilizado por diversas
vezes em sua enorme obra e também como viés em suas reflexdes sobre o fim ou
ndo do marxismo e com o qual tracamos um paralelo em relacdo a Zola e o
Realismo/Naturalismo. Para Derrida, assim como para a literatura brasileira em
relagdo ao naturalismo, estariamos vivendo na atualidade, disfarcado sob uma
aparente indiferenca, o medo do espectro de Marx e do que ele representaria para
os defensores do fim do marxismo. Segundo Skinner (2000, p.70), a utilizacdo da
hipétese derridiana de “Marx como espectro imporia uma persisténcia de um
presente passado do qual o trabalho do luto mundial ndo consegueria desvencilhar”.

O conceito de trabalho de luto na visdo freudiana, e transposto para a
literatura, poderia ser compreendido como uma melancolia causada pela perda de
um ente querido. Na literatura brasileira, tal situacéo se daria com a figura de Zola e
sua influéncia como canone em relacdo a estética realista/naturalista de escrita.
Apesar de ter sido decretado o fim do Naturalismo, ou de sua morte, no inicio do
século XX, ele ressurgiria de tempos em tempos de maneiras diferentes,
metamorfoseado, fazendo novamente se pensar na figura de Emile Zola e de sua
heranca como um processo ativo e que exigiria de nds, como herdeiros, uma
resposta sobre 0 que conservar e o que transformar, repeticao que é diferenca.

No caso especifico da obra de Avelino Foscolo e em especial no romance
Morro Velho (1999), objeto principal de nosso estudo, verificamos como verdadeira
sua posi¢cdo de herdeiro de Zola, de quem também somos, justificando-se desta
forma em sua narrativa a presenca de varios espectros que ainda hoje se mostram
atuais, como a preocupacdo em denunciar a exploracdo dos trabalhadores, da
condicdo da mulher em nossa sociedade ou da propria familia. Cabe portanto, a
cada um de nos, conforme colocado por Skinner em relacdo a Karl Marx, determinar
0 que e em quem Zola devera continuar presente em nossos dias.

Apontariamos ainda outra possibilidade ndo abrangida por este trabalho de se
entender as repeticbes realistas/naturalistas na escrita de Avelino Foscolo. Tal
leitura se daria através de outro conceito de Derrida (2001), a saber, o mal de

arquivo, que justificaria a busca, essa repeticdo na escrita do anarquista, ja em sua
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velhice, como uma forma de satisfazer ao desejo nostalgico de retorno a origem, ao

comeco, ao arcaico.
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