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RESUMO

SAHB, Ronaldo Abrah&o. Da melancolia ao erotismo na poesia de Manuel
Bandeira. 92 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Centro de Ensino Superior de
Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2012.

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar os temas melancolia, morte, humor,
ironia e erotismo em algumas obras de Manuel Bandeira, principalmente em A cinza
das horas, Carnaval, O ritmo dissoluto e Libertinagem. Em sua obra de estreia,
A cinza das horas, o poeta convive, intensamente, com a doenca que havia
adquirido, a tuberculose, criando poemas com o tema da morte, que se faz presente
em grande parte de sua escrita. O poema “Desencanto” sera particularmente
analisado sob esse prisma. Carnaval, o segundo livro do autor, possui uma
moderada revolucao estética e formal, de maneira parecida com o anterior. O ritmo
dissoluto ja penetra na fase de transicdo em sua forma estética, com algumas
caracteristicas modernistas, mas de um modo suave. Em Libertinagem, a fase é
outra. A maneira de Manuel Bandeira escrever torna-se mais livre e os temas
abordados também passarao a ser tratados com ironia € humor. “Pneumotdérax’ é
um dos poemas que sera analisado. Mesmo ironizando sua tragédia pessoal, a
morte continuou fazendo parte da criacao literaria de Manuel Bandeira. A pesquisa
bibliografica sera baseada em obras de alguns autores, como Davi Arrigucci Jr.
(1992), Salete de Almeida Cara (1981), Emanuel de Moraes (1971) e outros. Sera
feito um estudo sistematizado de diferentes momentos vividos pelo poeta, que
conseguiu reinventar-se, produzindo cada vez mais, rompendo também com a
tradicdo. Apesar de ter adoecido a partir dos 17 anos e convivido, diariamente, com
a expectativa da morte, esta s6 chegou aos seus 82 anos de idade, motivada por

uma hemorragia gastrica.

Palavras-chave: Melancolia. Morte. Humor. Ironia. Erotismo.



ABSTRACT

The object of this thesis is to analyze the themes of melancholia, death, humor, irony,
and eroticism in the works of Manuel Bandeira, chiefly A cinza das horas, Carnaval,
O ritmo dissoluto e Libertinagem. In his first work, A cinza das horas, the poet
interacts intensely with the disease that has attacked him tuberculosis, creating
poems impregnated with impressions of death, a theme that makes itself present in
most of his work. In particular the poem “Disenchantment” will be analyzed under this
prism. Carnaval, the author’'s second book, does not offer a great change either in
esthetics or form, largely continuing the themes of the first. O ritmo dissoluto
exhibits the beginnings of a transition, with some modernist characteristics, but still
exhibits a smooth style. In Libertinagem the author enters a new phase. Manuel
Bandeira’s form of writing becomes freer and he approaches his themes with irony
and humor. “Pneumotérax” is one of the poems analyzed here. Even as he treated
his own tragedy with irony, death continued to be a part of Manuel Bandeira’s literary
work. The literature review will be based on the works of some authors like David
Arrigucci Jr. (1992), Salete Cara de Almeida (1981), Emanuel de Moraes (1971) and
others. There will be a systematic study of different moments experienced by the
poet, who managed to reinvent itself, producing increasingly, also breaking with
tradition. How this changes over time will be deeply researched and the key moments
in the poet’s life analyzed systematically. Although he became ill at 17 and lived daily
with the expectation of death, this only arrived at age 82, the result of a gastric

hemorrhage.

Keywords: Melancholia. Death. Humor. Irony. Eroticis.
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APRESENTACAO

Eu, Ronaldo Abrah&o Sahb, natural de Juiz de Fora, MG, sou filho de
Abrah&o Jodo Sahb e Maria José Chahar Sahb. Estudei nessa cidade os primeiros
anos de escola e me formei em 1977, no Curso Técnico de Contabilidade, no
Instituto Vianna Janior.

No ano de 1983, estava passando férias na cidade do Rio de Janeiro, quando
me deparei com um anuncio de inscricdo para vestibular na Faculdade Brasileira de
Ciéncias Juridicas. Resolvi fazer a inscricdo e fui aprovado para o curso de Direito.
Ao concluir o primeiro ano, decidi, em janeiro de 1984, fazer a transferéncia para a
Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais Vianna Junior, em Juiz de Fora. Em
marcgo, ja estava matriculado.

Em 1985, cursando o terceiro ano na faculdade, recebi um comunicado da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), convocando-me para fazer os exames
necessarios para tomar posse em um cargo administrativo, pois havia sido aprovado
no concurso publico no ano de 1982. Assim, transbordando de felicidade, tomei
posse no dia 2 de outubro de 1985. Dali em diante, o desejo de crescer foi enorme.
Fiz varios outros cursos dentro da prépria Universidade.

Em dezembro de 1987, conclui o curso de Direito, tornando-me Bacharel. A
sensacao de dever cumprido foi inexplicavel.

Em fevereiro de 2009, matriculei-me no curso de Pés-Graduacdo em Gestao
de Recursos Humanos pela Faculdade Internacional de Curitiba, obtive o titulo de
Especialista.

Depois dessa trajetOria, surgiu, por sugestdo de alguns amigos da
Universidade Federal de Juiz de Fora, a possibilidade de prestar exame para
selecdo de Mestrado no Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora — Sociedade
Mineira de Cultura (CES/JF-SMC). Recebemos os textos para a realizacdo do
exame, e um deles era a “Balada das trés mulheres do sabonete de Araxa”, de
Manuel Bandeira. Ocorrida a primeira leitura, varias ddvidas surgiram, mas a
simpatia pelo texto foi instantanea. A seguir, passei a pesquisar mais profundamente
a obra desse autor e a paixao foi crescente, visto que o tema desta dissertacdo nao
foi mudado desde entdo. Comecamos a estudar sistematicamente, frequentamos

também aulas de espanhol, os que prestariam prova nessa lingua, com muita
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seriedade e vontade, até que, em marco de 2011, fui aprovado para o Mestrado em
Letras no CES/JF-SMC.

Meu Orientador, o Professor Dr. Anderson Pires da Silva, sugeriu a leitura,
entre outros textos, de quatro livros para a producdo do trabalho: A cinza das
horas, Carnaval, O ritmo dissoluto e Libertinagem.

E desta forma que pretendo chegar ao término de mais esta empreitada, a fim
de obter o titulo de Mestre!
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1 INTRODUCAO

7

O objetivo desta dissertacdo é analisar a tematica da melancolia e do
erotismo na poesia de Manuel Bandeira, considerando como objeto de pesquisa 0s
seguintes livros: A cinza das horas, Carnaval, O ritmo dissoluto e Libertinagem.
Vale lembrar que a expectativa da morte foi constante na vida do poeta apés adquirir
a tuberculose. Outras de suas obras, portanto, poderdo ser também empregadas,
procurando mostrar que Sao essenciais para se compreender 0 movimento de
ruptura com a tradicdo proposto pela poesia moderna; por isso, esses livros se
tornaram obras importantes do Modernismo Brasileiro.

A obra completa de Manuel Bandeira esta inserida entre as mais importantes
da Literatura Brasileira, passando por varias fases e diversos movimentos. Sua
poesia consolidou-se como arte literaria, sendo considerada uma das mais
contemporaneas.

A segunda secdo sera dedicada ao poeta, a fim de apresentar algumas de
suas caracteristicas. Aos 17 anos, contraiu a tuberculose, doenca até entéao fatal e
que acometia também outros poetas, tendo sido considerada, a época, como “Mal
do século”. Dessa forma, comegou a escrever, ja que os seus dias eram passados
dentro de seu quarto, enquanto fazia o seu tratamento de saude.

A abordagem sera pautada no processo de mudanca na forma da poesia de
Manuel Bandeira. Em A cinza das horas, o seu primeiro livro, publicado em 1917, o
eu lirico recebe um tratamento sombrio, pessimista e repleto de angustia devido a
presenca constante da morte, como exemplo, “Desencanto”, que sera tratado na
segunda secdo. Os poemas abordados sdo parte de outros livros como Carnaval, o
segundo livro publicado, em 1919, e o poeta demonstrava a sua tendéncia
parnasiano-simbolista, obedecendo ao metro e a rima, mas, em outro poema, “Os
sapos”, sao nitidas a critica e a ironia aos canones parnasianos. Considerada uma
obra de transicdo, os parnasianos ainda o influenciavam caracterizados,
enfaticamente, pelo carater penumbrista, pela similitude no arranjo, havendo uma
mudanca moderada na forma, aguelas que se incorporariam de maneira crescente
em sua poética, por exemplo, a presenca do cotidiano, que da sinais timidos do que
seriam as obras posteriores do poeta. O conteudo melancdlico, tdo acentuado no

primeiro momento de sua obra, comeca, entdo, a sofrer as modificagbes com a
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introducdo da ironia, j& que a tristeza e a melancolia profunda ficaram menos
densas. O ritmo dissoluto surgiu no ano de 1924, dois anos apdés a Semana de
Arte Moderna e o titulo do livro representava um grito de guerra. Também ha uma
identificagdo com a nova corrente modernista.

Libertinagem foi publicado em 1930, contendo poemas escritos de 1924 até
1930, periodo em que o poeta exerceu sua liberdade plena e anos de maior forca do
Modernismo Brasileiro. Nessa obra, esta incluido o poema “Pneumotérax”, que trata
do tema da morte com ironia e humor. Bandeira desconstréi toda a expectativa
tradicional da morte e ironiza sua prépria experiéncia pessoal.

Na terceira secdo, a morte sera abordada. Esta se tornou presente na
tradicdo poética ocidental desde o Classicismo e foi tratada sob o viés da
transcendéncia e do sublime. Os poetas classicos possuiam uma linguagem culta,
gue consistia em escrever afastando-se do coloquialismo, para reforcar essa
transcendéncia. Nesta pesquisa, buscar-se-a uma compreensdo no emprego da
metafora da morte em algumas obras de Manuel Bandeira e ainda investigar como
essa metafora aparece de modo diferente ao longo de sua producédo. Manuel
Bandeira, como poeta moderno, produz textos em uma linha de ruptura com a
tradicdo classica, mas, ao manter o tema da morte, como meio de reflexdo sobre a
incerteza do destino humano, estaria retomando um dialogo com a tradicéo.
Também serdo estudadas a funcdo e a manifestacdo da ironia, do humor e do
erotismo no tratamento do tema.

Considerando os quatro livros citados anteriormente, pretendemos analisar
como se processam as mudancas estilisticas na obra do poeta. Destacaremos
também, nessa trajetoria, a passagem do poeta pela poesia moderna, perfazendo
uma leitura sob o olhar da forma e do conteddo que promoveu a exteriorizacao de
um eu em constante sofrimento.

Na quarta secao, sera abordada a melancolia na obra A cinza das horas,
sendo que uma parte desse capitulo serd destinada a passagem de Manuel
Bandeira pela cidade de Juiz de Fora, MG, privilegiando muito os juiz-foranos, que
foram presenteados com poemas de Manuel Bandeira dedicados a cidade, quando
aqui esteve. Nesse local, o poeta deu continuidade ao seu tratamento de saude,
cidade também considerada de bom clima para ele.

A dissertacdo sera concluida com uma analise sobre a mudanca do

Simbolismo para a fase moderna da obra do poeta, bem como sua importancia para
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o estabelecimento desse estilo na poesia brasileira. Esse processo € marcado tanto
como uma ruptura de estilo quanto como tematica, pois, ao adotar a ironia e 0
erotismo como marcas do estilo moderno, Manuel Bandeira comeca a tratar a
temética da morte sem as marcas draméaticas inerentes ao estilo simbolista. Dessa
forma, por meio da ironia e do erotismo, Bandeira passa a abordar o tema central de
sua poesia — 0 sentido da vida perante a inevitabilidade da morte — com

distanciamento e humor.
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2 CONTEXTO HISTORICO E BIOGRAFICO DE MANUEL BANDEIRA

Este capitulo tem por objetivo fazer uma breve apresentacdo de um dos
maiores e mais estudados poetas brasileiros: Manuel Bandeira, que, desde muito
jovem, dedicou-se a arte literaria. Moraes (1971, p. 27) apresenta, em seu livro
intitulado Seleta em prosa e verso, as palavras do préprio Bandeira a esse

respeito:

Eu, que desde os dez anos de idade fagco versos; eu, que tantas vezes
sentira a poesia passar em mim como uma corrente elétrica e afluir aos
meus olhos sob a forma de misteriosas lagrimas de alegria [...] nunca pude
explicar, em muitos casos, a emoc¢ao que me assaltava ao ouvir ou ao ler
certos versos, certas combinacdes de palavras.

Manuel Bandeira buscou sempre uma forma simples de se expressar, apesar
de sua influéncia ter sido das escolas parnasiana e simbolista, ambas de origem
francesa e caracterizadas pela estética formal. A importancia de sua poesia é
fundamental para que se entenda a evolugdo oriunda da forma tradicional, que
seguia os padrbes preestabelecidos até a ruptura de 1922, quando passou a usar
uma escrita mais livre, composta de versos brancos, afastando-se da métrica e da
rima, embora o ritmo continuasse com precisdo. Varios criticos literarios, como Davi
Arrigucci Junior e Salete de Almeida Cara, estudam o poeta, este que foi, € e sera
sempre um icone na Literatura Brasileira.

Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho nasceu em Recife, no dia 19 de
abril de 1886, na rua Joaquim Nabuco. Filho do engenheiro Dr. Manuel Carneiro de
Sousa Bandeira e de Dona Francelina Ribeiro de Sousa Bandeira.

No ano de 1890, sua familia sai de Recife em direcdo ao Rio de Janeiro,
passando por Santos e, posteriormente, regressa ao Rio. Em Petropolis, o poeta,
juntamente com sua familia, passa dois verdes e surgem, ali, os belos poemas de
recordacdo da infancia: “[...] ja com seis anos, que teve o contato inicial com a
poesia, através dos contos de fadas, das Historias da Carochinha e das cantigas

de roda” (CARA, 1981, p. 3) e a “Leitura que lhe fazem de livros de que jamais se
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esqueceu, entre eles, Jodo Felpudo, Simplicio olha pro ar, Viagem a roda do
mundo numa casquinha de noz” (BANDEIRA, 1986, p. xxi).

A familia retorna a Recife, em 1892. Nessa cidade, Manuel Bandeira estuda
no Colégio das irmds Barreto e, depois, como semi-interno do Colégio Virginio
Marques Carneiro Ledo. Fica claro que até aqui o poeta, juntamente com sua
familia, possuiam um estilo de vida itinerante.

Novamente, a familia voltou ao Rio, no ano de 1896, permanecendo nesse
local até 1902 onde fixou residéncia. Bandeira ndo era uma crianca que brincava
com outras, mas ficava atento as pessoas humildes que lidavam com a mae, tais
COMO 0S agougueiros, 0s quitandeiros e os padeiros.

Tornou-se aluno do Colégio Pedro Il, escola de fama e tradicdo na cidade.
Silva Ramos foi seu professor e, desse contato com o0 docente e,
concomitantemente, com Sousa da Silveira, foi despertado seu interesse pelos
classicos portugueses. Ja aqui desponta o interesse pela tradicao poética ocidental,
como afirma Silva (2005, p. 587):

A concepcdo dindmica da ordem poética ocidental pds-renascentista
estabelece a prevaléncia de uma relacdo situacional dos textos
relativamente a um sistema comunicacional historicizado, face a interac¢ao
concreta entre autor e o contexto no qual ele cria.

Em 1903, Bandeira partiu para Sado Paulo e matriculou-se na Escola
Politécnica, por influéncia do pai, preparando-se para ser arquiteto. Tornou-se
funcionario da Estrada de Ferro Sorocabana, na parte técnica, e fez aulas de
desenho de ornato a noite, no Liceu de Artes e Oficios. Um ano mais tarde, contraiu
a tuberculose, doenca entdo considerada como o “Mal do século”, notadamente no
final do século XIX e parte do século XX. A doenca € considerada a responsavel pela
morte de varios poetas, tais como Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu..., e a
faixa etaria da morte deles foi entre os 20 e 30 anos. Manuel Bandeira deparou-se,
entdo, com a possibilidade da morte, abandonando os estudos e retornando ao Rio.
Na busca pelo tratamento, percorreu varias cidades chamadas de bom clima:

Campanha, TeresoOpolis, Maranguape, Uruqué e Quixeramobim. Outra cidade de
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Minas Gerais por onde 0 poeta passou, retornando de Campanha, foi Juiz de Fora,
local muito apreciado por ele conforme seu proprio depoimento.

O tratamento de saude de Manuel Bandeira seguiu e, em junho de 1913,
como a doenca nao regredia, seu pai 0 enviou para a Europa, especificamente para
a Suica, cidade de Clavadel®, para se tratar no sanatério local, aos cuidados do Dr.
Bodmer, médico-chefe que responde a pergunta feita por Manuel Bandeira sobre a
sua doencga: “O senhor tem lesdes teoricamente incompativeis com a vida; no
entanto, estd sem bacilos, come bem, dorme bem, ndo apresenta em suma nenhum
sintoma alarmante. Pode viver cinco, dez, quinze anos. Quem podera dizer?”
(CARA, 1981, p. 5).

Com a deflagracdo da Primeira Guerra Mundial, em 1914, o poeta regressou
ao Brasil, para a cidade do Rio de Janeiro, residindo na Rua Nossa Senhora de
Copacabana e, depois, na Rua Goulart, no Leme. A morte ndo chegava; portanto,
sua criacao poeética foi sendo pautada em cima dessa situacdo: as vezes, passava
por uma melhora e, em outras, a doenca estava em plena atividade. Entéo, ele ia se
habituando a conviver com esse mal. Bandeira sai do estado melancdlico inicial e
passa a usar o humor e a ironia, abordando, posteriormente, o tema do erotismo em
seu repertorio poético.

Em 1917, estreou como poeta com a publicacdo de seu livro A cinza das
horas, um ano apés o falecimento de sua mae, Dona Francelina Ribeiro de Souza
Bandeira. Depois de um breve espaco de tempo, aconteceu mais um episodio triste
em sua familia, ou seja, a perda de sua irma e também sua enfermeira, Maria
Candida de Souza Bandeira. Os acontecimentos apontados cada vez mais tomam
forma no conteudo de suas poesias, muito dolorosas e emocionantes.

Em 1919, foi publicado o livro Carnaval, o segundo de uma série, e, um ano
depois, faleceu seu pai. Mudou-se para a Rua do Curvelo, nimero 53, atualmente
Rua Doutor Dias de Barros, no bairro Santa Tereza. Dali em diante, o poeta tornou-
se solitario, definitivamente. Residiu nesse endereco por 13 anos e la escreveu O
Ritmo dissoluto. Segundo Alceu Amoroso Lima (1983, p. 14): “Quando, em 1920,
ficou s6 na vida — sem mae, sem irma, sem pai, sem lar que haviam enchido de
carinho e calor pernambucano a sua infancia, a sua adolescéncia e a sua precaria

mocidade — foi entdo que a morte despertou o génio para lhe fazer companhia”.

! Segundo Bandeira (1996, p. 53), “Em junho de 1913 embarquei para a Europa a fim de me tratar
num sanatério suico. Escolhi o de Clavadel, perto de Davos-Platz [...].
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Conheceu Mario de Andrade em 1921, apesar de jA se corresponderem.
Quando aconteceu a Semana de Arte Moderna em 1922, em Sao Paulo, Manuel
Bandeira ndo participou diretamente do evento, mas seguiu para a mesma cidade e
conheceu varias pessoas, como Paulo Prado, Couto de Barros, Tacito de Almeida,
Menotti Del Picchia, Luis Aranha, Rubens Borba de Morais, Yan de Almeida Prado e
uma amizade mais préxima com Jaime Ovalle?, Rodrigo M. F. de Andrade, Dante
Milano, Osvaldo Costa, Sérgio Buarque de Holanda®, Prudente de Morais Neto.
Ainda nesse ano, faleceu seu irmao Anténio Ribeiro de Souza Bandeira. Até aqui,
notou-se o volume da perda de entes queridos em um breve espago de tempo.
Manuel Bandeira passou a escrever artigos para o “Més modernista”, no jornal A
noite, em 1925, e este foi 0 seu primeiro salario com a literatura: 50 mil-réis por
semana. Entre varias outras atividades, no ano de 1930, publicou seu quarto livro,
Libertinagem e, para editar 500 exemplares, o autor arcou com todas as despesas.

O poeta foi nomeado pelo Ministro Capanema para o cargo de Inspetor de
Ensino, em 1935. Em 1938, esse Ministro 0 nomeou professor de Literatura do
Colégio Pedro Il e também membro do Patriménio Historico e Artistico Nacional.

O poeta foi convidado para concorrer a uma vaga ha Academia Brasileira de
Letras (ABL), em substituicdo a Luis Guimaraes Filho. Foi eleito em agosto de 1940,
tomou posse e ocupou a Cadeira de numero 24, em 30 de novembro, e, dois anos
depois, foi eleito membro da Sociedade Felipe d’Oliveira. Deixou o Colégio Pedro II
no ano de 1943, tendo sido nomeado professor de Literatura Hispano-Americana na
Faculdade Nacional de Filosofia.

Itinerario de Pasargada € publicado em 1954 e, quando Bandeira completou
80 anos, em 1966, sai o volume Estrela da vida inteira.

No dia 13 de outubro de 1968, época do Pds-Modernismo, morreu Manuel
Bandeira, aos 82 anos, no Hospital Samaritano, Rio de Janeiro, em um domingo a
tarde, na presenca de Helena Bandeira Cardoso (1989, p. 271), que afirma: “E para
mim, sua afilhada e sobrinha, filha de seu irmédo Antonio, quem foi Manuel Bandeira?
Foi Tio Manuel, um exemplo de pessoa que soube enfrentar o mau destino e

realizar-se na vida”. A causa mortis deu-se em funcdo de uma hemorragia gastrica.

2 Nasceu em Belém, no ano de 1894. Poeta e compositor. A sua musica mais famosa foi “Azuldo”,
em parceria com Manuel Bandeira. Faleceu em 1955, na cidade do Rio de Janeiro.

Nasceu em Sado Paulo, no ano de 1902. Jornalista, sociélogo e historiador. Foi professor na
Universidade de S&o Paulo (USP) durante 13 anos. Participou da Semana de Arte Moderna em
1922. Sucedeu Manuel Bandeira na Associacédo Brasileira de Escritores (ABDE) no ano de 1955,
sendo eleito presidente. Faleceu na mesma cidade, em 1982.
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A morte, companheira desde os seus 17 anos e presente em todo o seu fazer
poético, enfim o encontrou. O vel6rio aconteceu nas dependéncias da Academia
Brasileira de Letras. “Deixou uma obra que sobrevivera para sempre a sua propria
morte. E uma cicatriz incuravel de saudade em cada um dos que o trataram em vida.
Em suma, ndo morreu” (LIMA, 1983, p. 18).

2.1 ESTILO DE VIDA DO POETA

Manuel Bandeira era conhecido pela sua maneira simples de ser e pela sua
luta em superar e conviver com a doenca dos pulmdes que foi constante. Com o
avanco da idade, outras patologias foram surgindo e uma que muito o incomodava
era a diminui¢do de sua audicéo.

Era um fumante, embora tenha deixado o vicio por duas vezes. Também
tinha o habito de levantar-se as 7h 30min. e deitar-se por volta da meia-noite,
diariamente. Pessoa gentil, respondia a todas as cartas que recebia, embora isso o
chateasse. Mantinha uma grande admiracdo pelo poeta Carlos Drummond de
Andrade e considerava seu maior amigo Rodrigo Melo Franco de Andrade”.

Conforme o proprio depoimento do poeta, ndo se sentia feliz escrevendo para
jornais e falar em publico era o que mais detestava, a ndo ser quando estava em
sala de aula. Se sua vida pudesse ser recomecada, gostaria de ter sido arquiteto,
desejo que nao pdde realizar. Apreciava musica de todos 0s géneros. Tinha simpatia
pelo catolicismo, apesar de ndo se considerar preso a nenhuma religido. Esta € uma
guestdo a ser levantada, pois, se nao tinha apego a nenhum tipo de religido, como
escreveu poemas com tantas criacdes detentoras de nomes de santos e alguns

criados por ele? Para elucidar a davida, Ivo (1967, p. 207) afirma:

Manuel Bandeira pode ser incluido entre os poetas que sao geralmente
chamados de “misticos ateus”. Num autorretrato lirico, ele se define “sem
religido nenhuma”, e esta é sua carteira de identidade mais habitual, e na
gual prevalece sua formagdo materialista. [...] Veja-se, pois, que 0s temas

* Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898-1969), mineiro, nascido na cidade de Belo Horizonte,
advogado, jornalista e fundador do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), no
ano de 1937, no Governo Getulio Vargas.
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religiosos ocupam um lugar nada desprezivel na obra de Manuel Bandeira,
onde perpassa com frequéncia a ideia de um combate espiritual ainda néo
terminado.

Como exemplo dessa religiosidade, podem ser citados os poemas em forma
de oracgao, tais como a “Oracdo a Santa Teresa”, “Nossa Senhora da Boa Morte”
entre outros.

Para a realizacédo de seus trabalhos, Manuel Bandeira usava sempre a sua
maquina de escrever e, em se tratando de poesia, rascunhava a lapis as ideias
iniciais dos futuros poemas. Gostava de viver na soliddo e preparava o seu préprio
café da manhd, pois ndo tinha secretaria. Em relacdo a sua infancia, sentia um
carinho muito grande por Recife, sua terra natal, infancia essa retomada nos
poemas em varias outras etapas da vida do poeta.

A titulo de uma melhor compreenséao no que se refere & maneira de escrever
de Manuel Bandeira, sera focalizada a evolucdo da transformacdo estética em seu
itinerario pela poesia.

A poesia de Manuel Bandeira é caracterizada pela variedade de momentos,
desde a travessia pelo soneto parnasiano, cultivador da forma pura, até a técnica do
verso livre. Moraes (1971, p. 23), em seus estudos, apresenta uma definicdo do

préprio Bandeira:

[...] € que, ndo obstante serem tao vagas, encerram para mim um contetdo
inesgotavel de emocéo. A certa altura da vida vim a identificar essa emog¢éo
particular com outra — a de natureza artistica. Desde esse momento, posso
dizer que havia descoberto o segredo da poesia, 0 segredo do meu
itinerario em poesia.

Essas consideracfes colocam o poeta em uma posi¢cdo muito privilegiada sob
0 viés da experiéncia poética, mostrando a sua longa trajetéria, impregnada de
contetdo, emocédo e amor pela poesia. Cara (1981, p. 5), pesquisadora das obras do
poeta, traduz o inicio da vida de Manuel Bandeira: “Pode-se dizer que ja antes de
1904, ano em que adoece, até 1913, quando parte para o sanatorio de Clavadel, na

Suica, o poeta vai surgindo pouco a pouco em Bandeira”.
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O critico literario Arrigucci Jr. (1992, p. 123) faz uma pergunta cuja resposta

dada por ele mesmo, é bastante esclarecedora:

Como um grande poeta, o poeta que foi Manuel Bandeira, concebeu a
poesia? Um dos meios de se encontrar uma resposta para essa pergunta
inicial é procura-la nos préprios poemas do autor, como se veio fazendo.
Neles se acham decerto, implicitos na forma poética, os tracos
caracteristicos de uma concepg¢éo da poesia, ou mais propriamente, no
caso, de um modo préprio de conceber o fazer poético, isso que desde
Aristételes se chama uma poética.

De acordo com a citagdo apresentada, o estudo dos poemas de Manuel
Bandeira faz com que o leitor compreenda a sua arte poeética, desvendando os seus
sentimentos. Acrescenta-se, ainda, que Manuel Bandeira usava muito, em seus

escritos, palavras do cotidiano.

2.2 ESTILISTICA DO POEMA

Oswald de Andrade, ao retornar da Europa em 1912, trouxe a inovacdo do
verso livre, baseado na criacdo de conceitos e de aposicdo de ideias, usado em
poemas de Paul Fort.

Teles (1986, p. 78), em seus estudos, afirma:

Poetas da estirpe de Manuel Bandeira tém o poder de atualizar sempre a
sua forma artistica, uma vez que sempre se atualizam e se preparam, se
armam, e por isso estdo sempre a experimentar e a reativar as velhas
formas postas em desuso pelas transformagdes culturais. E tém a forma
poética de acrescentar novos temas, novas formas e novas técnicas a
tradicdo de sua arte.

O préprio Bandeira (2001, p. 30) se considerava um “poeta menor”, conforme
tantas vezes afirmou: “[...] Tomei consciéncia de que era um poeta menor; que me

estaria sempre fechado para as grandes abstragcdes generosas [...]", embora o
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contrario seja comprovado em seus poemas, em toda a sua obra. Seu profundo
conhecimento linguistico-literario atribui-lhe, com muita seguranca, ousar em criar
sempre novos formatos e trouxe para a modernidade a sua forma antiga de escrita
de maneira perfeita, deixando o leitor avido de prazer ao ler seus escritos. I1sso
ocorre na obra lItinerario de Pasargada, editada no ano de 1954, considerada
extraordindria, por se tratar de uma experiéncia poética, a comecar pelo titulo, que,
segundo Arrigucci Jr. (1992, p. 126):

O titulo desse livro suigeneris ao menos em nosso meio, ltinerario de
Pasargada, revela desde logo como ele pode ser entendido como uma
caminhada rumo a poesia, como uma narrativa confessional que tende a
ficcdo: rumo a uma terra de sonho, espaco de uma utopia pessoal, cidade
do desejo, onde o impossivel por fim se pode perfazer.

Pasargada quer dizer “campo dos persas” e trata-se de uma civilizacao
antiga, fundada por Ciro. O poeta se deparou com esse nome pela primeira vez,
guando ainda era um rapaz, aos 16 anos, ao ler um livro de autoria grega.
Pasargada era uma visdo imaginaria do paraiso, lugar dos sonhos, de fantasia, local
em que Bandeira se livrava da doenca e tinha, entre outras atitudes, a liberdade de
escolher a mulher que quisesse e na cama que também desejasse. Essa liberdade
do poeta é tratada no poema “Vou-me embora para Pasargada”, constituido por
plena liberdade estética, e seu conteudo € muito semelhante a “Cangao do exilio”,
de Goncalves Dias, no aspecto de local ideal imaginario. Conforme a definicdo do

préprio Bandeira (1986, p. xlviii- xlix):

A obra ltinerario de Pasargada, nome este equivalente a “campos dos
persas” ou “tesouro dos persas”, e que suscitou na minha imaginagdo uma
paisagem fabulosa, um pais de delicias, quando tinha meus 16 anos e foi
um autor grego.

Em se tratando do verso livre, “Carinho Triste” € um poema que sera
analisado e, de acordo com a seguinte afirmacdo de Manuel Bandeira (apud
MORAES, 1971, p. 42-43) “foi a minha primeira tentativa de verso livre. Ainda nao

eram versos livres [...] O verso verdadeiramente livre foi para mim uma conquista
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dificil”. Considerado um dos primeiros poemas nacionais com essa caracteristica,
representa também, para o poeta, a sua mais antiga manifestacdo poética em
versos livres, o que significava apenas uma tentativa de insercdo em sua técnica. Na
realidade, ndo podia livrar-se de uma vez do habito do ritmo metrificado, como ele
préprio afirmou na citacdo anterior. Portanto, € mister que o poema seja parte

integrante deste trabalho, objetivando um melhor esclarecimento para o leitor:

“Carinho triste”

A tua boca ingénua e triste

E voluptuosa, que eu saberia fazer

Sorrir em meio dos pesares e chorar em meio das alegrias,
A tua boca ingénua e triste

E dele quando ele bem quer.

Os teus seios miraculosos,

Que amamentaram sem perder

O precario frescor da pubescéncia,

Teus seios, que S840 como 0s seios intactos das virgens,

Sao dele quando ele bem quer.

O teu claro ventre,

Onde como no ventre da terra ouco bater

O mistério de novas vidas e de novos pensamentos,

Teu ventre, cujo contorno tem a pureza da linha de mar e
[céu ao pbr do sol,

E dele quando ele bem quer.

S6 nédo é dele atua tristeza.

Tristeza dos que perderam o gosto de viver.

Dos que a vida traiu impiedosamente.

Tristeza de crianca que se deve afagar e acalentar.
(A minha tristeza também!...)

S6 nao é dele a tua tristeza, 6 minha triste amiga!
Porque ele ndo a quer (BANDEIRA, 1986x, p. 78-79).

O uso do verso livre tornou-se uma constante a partir do livro Libertinagem,
de 1930, e Manuel Bandeira ndo se deixou inibir, avancando e deixando para tras as
técnicas e a estética anterior, jA que a moderna passou a fazer parte de sua obra.
Foi imprescindivel a mudanca ter-se concretizado: “O verso livre se revela como um
meio interno onde se produz a osmose dos espacos, abrindo-se para recolher o que
esta de fora, mas para valer dentro” (ARRIGUCCI JR., 1992, p. 60).
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Sobre o assunto, Rezende (1993, p. 64) assevera:

Bandeira, poeta ponte na passagem da poesia brasileira para a
modernidade, foi quem primeiro assimilou organicamente a inovacao
técnica a sua linguagem pessoal, buscando novos rumos mediante novos
instrumentos. Em suas maos o verso livre se fez 0 meio exato de expressao
e descoberta de uma poesia que era possivel desentranhar do mais humilde
cotidiano.

Bandeira, que, desde o inicio de suas producfes poéticas, ja vislumbrava o
uso do verso livre e da liberdade formal, faz da citacdo apresentada uma

comprovacao de sua real contribuicdo para a mudanca efetiva na poesia brasileira.

2.3 O SIMBOLISMO

Em 1881, surgiu uma nova manifestacdo que recebeu o nome de
Decadentismo, sendo substituido por Simbolismo — sugerido por Jean Moréas, razao
pela qual “Os pretendidos Decadentes procuram antes de tudo na sua arte o puro
Conceito e o eterno Simbolo” (TELES, 1976, p. 60) — em manifesto literario no
Figaro Littéraire, na Franca, em 18 de setembro de 1886, durante a Belle Epoque.

Segundo Teles (1985, p. 39):

Literatura europeia denominada Belle Epoque, ou época pré-vanguardista,
que foi de 1886 a 1914, cujas caracteristicas eram a pluralidade de
tendéncias filoséficas, cientificas, sociais e literarias advindas do realismo-
naturalismo. Muitas ndo sobreviveriam a grande guerra, transformando-se
ou desaparecendo no conflito. Epoca das boemias literarias, como as de
Montmartre e Munique. Desta literatura e cafés e boulevards de transicao
pré-vanguardista e que vao se originar 0s inUmeros -ismos, que marcarao o
desenvolvimento de todas as artes neste século.

A estética literaria contrapunha-se aos moldes do Realismo e Naturalismo da

época. O nome foi sugerido por Jean Moréas, pseuddbnimo de Johannes
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Papadiamantopoulos (1856-1910), nascido na Grécia, poeta que participou,
ativamente, do movimento simbolista, que tratava de poesia.
Nas palavras de Gibson (2006, p. 31):

A poesia simbdlica tenta vestir a Ideia com uma forma perceptivel que, nao
sendo, embora, o objectivo do poema, serve para expressar a Ildeia a qual
este continua sujeito. [...] O poema €, por conseguinte, uma tentativa para
tornar perceptivel uma realidade que, de outra forma, permaneceria
inefavel. Tal é a funcdo do simbolo: exprimir o que esta ausente, ou, no
caso do Simbolismo, o que é transcendente ou de outro mundo.

O Simbolismo era um estilo de época. Moraes (1971, p. 59) afirma que:

A GERACAO de 1885, a geracdo dos poetas chamados simbolistas e
decadentes, reagiu contra o espirito positivo, objetivo e impessoal, contra a
forma precisa, clara e escultural da geracdo parnasiana. Procuraram
exprimir as emocdes no que elas tém de mais pessoal e ao mesmo tempo
mais vago, numa forma despojada de toda eloquéncia e o mais possivel
préxima da masica.

A vanguarda do movimento contou com Charles Baudelaire (1821-1867), o
precursor do Simbolismo, que comecou na Franca, considerada como a nacao
iniciadora do movimento. Baudelaire era possuidor de uma tendéncia estética
presente nas literaturas ocidentais no final do século XIX, com o livro Les fleurs du
mal (As flores do mal).

Também fizeram parte do movimento simbolista Stéphane Mallarmé (1842-
1898), Paul Verlaine (1844-1896) e Arthur Rimbaud (1854-1891). O periodo de
maior atividade desse movimento foi de 1885 até 1895, e as obras inseridas nesse
molde usavam os simbolos® (ou signos) para sugerir objetos, como é o caso da cruz
para abordar o sofrimento.

A religiosidade e a melancolia foram caracteristicas marcantes impressas nos
poemas. Dessa forma, os poetas simbolistas buscavam o mais profundo do eu, bem

como o inconsciente e o sonho. O pintor Gustave Moreau (1826-1898) foi um dos

® O simbolo, segundo Bosi (1994, p. 263), “é¢ considerado uma categoria fundante da fala humana e
originariamente preso a contextos religiosos, assume nessas correntes a fungéo-chave de vincular as
partes ao Todo universal que, por sua vez, confere a cada uma o seu verdadeiro sentido”.
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principais promotores da arte simbolista, pois suas obras buscavam pelo roméantico e
espiritual, permitindo sua entrada no campo do Simbolismo desta maneira.

Sao usadas as primeiras letras em maiusculo nos versos, geralmente nao
utilizados na Antiguidade Classica e Renascimento como Morte, Saudade, Amor,
entre outras, técnica usada para sugerir uma abstracdo, bem como vocabulario
biblico, litargico, exotérico e arcaico, a fim de buscar a revitalizacéo e a revolucéo da
expressao literaria.

No Brasil, o Simbolismo data de 1893. Jodo da Cruz e Souza (1863-1898)
publicou sua primeira obra dentro desse estilo de época, Broquéis, no ano de 1893,
mas nao foi bem aceita pela critica, e Missal, poemas em prosa. Antes mesmo da
deflagracdo do movimento simbolista, em 1863, o jornal Folha Popular foi o primeiro
a publicar um manifesto com tais caracteristicas por Alphonsus de Guimaraens
(1870-1921), poeta mineiro da cidade de Ouro Preto, MG, considerado um dos
maiores nomes do movimento, que escreveu Camara ardente e Kiriale. Quanto ao

vocabulario usado nesse estilo, afirma Moisés (1966, p. 72):

O nosso simbolismo seguiu o estimulo da poesia simbolista francesa®, com
0 seu carater medievalizante, catolicizante, litirgico, funeral, hermético e
esotérico [...] um movimento em suma que € ja a resultante de um lado de
revolta contra a organizacdo social, provocada incapaz de satisfazer as
legitimas aspiragfes e necessidades do individuo, de outro do esgotamento
do Naturalismo e do Parnasianismo.

Bandeira, no sanatério em Clavadel, conheceu os poetas Paul Eugéne
Grindel, francés, cujo pseuddnimo passou a ser Paul Eluard, e Charles Picker,
hungaro, ambos de estilo simbolista: “[...] e ai entrou em contato com a melhor
poesia simbolista e pos-simbolista em lingua francesa, fonte da sua linguagem inicial
[...]" (BOSI, 1994, p. 360). A influéncia de tal molde fez-se presente na publicacédo de
seu primeiro livro A cinza das horas, de 1917, arraigado as técnicas simbolistas, a
desesperanca, o desalento e a tristeza estavam presentes em gquase todos os
poemas, principalmente os que fazem do ritmo a principal tendéncia, e 0 poema

“‘Desencanto” € o ideal para uma melhor ilustragao.

® Buscava renovar a forma tradicional, com o uso dos versos livres, ndo deixando que a métrica
interferisse, o que poderia bloquear o poeta no sentido de buscar o que de mais profundo pudesse ter
dentro de si no momento de criacao.
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A criacao do poema “Desencanto” foi em 1912, na cidade de Teresopolis, Rio
de Janeiro. O poema abre o livro inaugural de Manuel Bandeira e estabelece uma
forma de lamento do poeta, que pranteia e sofre por estar diante e proximo da
morte, podendo ser incluido na fase pds-simbolista, mas que ainda sofre influéncia

dos decadentistas do Simbolismo:

“Desencanto”

Eu fago versos como quem chora
De desalento, de desencanto...
Fecha meu livro se por agora
N&o tens motivo algum de pranto.

Meu verso é sangue, volipia ardente...
Tristeza esparsa, remorso vao...
Ddi-me nas veias amargo e quente,
Cai gota a gota do coracao.

E nesses versos de angustia rouca

Assim dos labios a vida corre,

Deixando um acre sabor na boca.

Eu faco versos como quem morre (BANDEIRA, 1986f, p. 4).

O poeta fez versos como quem morre, ou seja, a espera do desenlace e,
quando escreveu os versos “Meu verso € sangue” e “Déi-me nas veias”, fez uso da
cenestesia’, e o seu sofrimento intimo é explicado por meio das metéaforas,
explicacéo poética da dor.

“‘Eu fago versos” € um fragmento de positividade, mesmo considerando-se
prestes ao momento final, com a proximidade da morte, a vida se faz presente,
perpetuando a arte criadora.

“Eu fago versos como quem morre”: ha aqui um desfecho de puro lamento, de
dor, de desencanto, de desalento, verdadeira certeza de finalizacdo de vida, o fim.
O eu lirico chora, despede-se e apesar de toda a tristeza em que se encontra, o
poeta emerge uma forca que impulsiona, estimula, contrapondo-se, ao mesmo

tempo, ao aparente e verdadeiro desanimo ora demonstrado. H4 uma insatisfacéo

" Segundo o Dicionario Aurélio (1975, p. 305-306), “cenestesia é o sentimento difuso resultante dum
conjunto de sensacdes internas ou organicas e caracterizado essencialmente por bem-estar ou mal-
estar”.
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excessiva. O poeta deixa claro que o canto do poema remete as suas dores
pessoais.

Costa (2006, p. 36) assevera que “ha uma constatagdo Obvia: o poema
remete mais ao clima dos romanticos (de quem Manuel Bandeira mais gostava) do
que dos simbolistas e parnasianistas”. O Romantismo possuia caracteristicas mais
ligadas ao sentimento, menos raz&o, procurando por uma linguagem emotiva.

O poema sob analise desencadeou varias altercacdes entre Manuel Bandeira
e Mério de Andrade. Eram muito amigos e os comentarios entre suas composicdes
se davam em forma de correspondéncia. A seguir, sera mencionado um trecho de

uma das correspondéncias entre eles:

“Eu fago versos como quem morre”... Mentira. E mentira que quem faz
versos age como quem morre. Ninguém poetou jamais a se exaurir, a nao
ser por essa teatralidade ingénita que herdamos da nossa mae cotidiana, a
hipocrisia. Que cantos de cisne, nem nada (ANDRADE apud LOPEZ, 1987,
p. 75).

Manuel Bandeira, presente nos estudos de Moraes (2001, p. 166), por sua

vez, responde ao amigo:

Serd preciso ser tisico para sentir certas coisas de tisico? Acho [0 poema
“Desencanto”] uma das coisas mais minhas e melhores. Pela verdade de
introspeccdo e justeza de expressdo. A cenestesia do poema se
restabelece instantaneamente quando o releio, faz agora 16 anos que o
compus numa crise quase mortal de consumpcdo neurasténica. Este
“Epigrafe” e mais alguns poucos foram realmente feitos como que a morrer.
E coisa que n&o se pode discutir...

A troca de correspondéncias demonstra a intimidade e liberdade carregada
de amizade entre os dois poetas. Mario discordou quando o amigo escreveu “Eu
faco versos como quem morre” pelo simples fato de quem se encontrava tao doente
e debilitado, como Bandeira lamentava, ndo teria capacidade para compor tantas
obras-primas. Jamais seria imbuido de uma forca criadora como foi 0 caso do poeta.

A tendéncia dos poetas simbolistas era abordar temas como a lua e ndo o sol,

0 outono e ndo a primavera, um canal e ndo um rio caudaloso, a chuva e néo o céu
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limpido. A magoa, a desilusdo no amor, a impoténcia, a fadiga e a solidao faziam
parte de seus didlogos. Para eles, o mundo estava em fase final e, por isso,
lamentavam fazer parte dele, portanto, o Simbolismo é um neorromantismo.

Gibson (2006, p. 24), sobre o assunto, assim se expressa:

A arte simbolista luta para representar algo diferente da realidade fisica
autoevidente. Até certo ponto € romantica; muitas vezes é alegorica;
guando Ihe apetece, assemelha-se ao sonho ou ao fantastico e, uma vez
por outra, alcanca aquelas zonas remotas delineadas por Freud nas suas
exploragbes do inconsciente.

Cumpre assinalar, o que caracterizava de maneira mais eloquente os artistas
do Simbolismo era a maneira de caminharem para o mundo imaginario e, segundo
Moisés (1966, p. 29, [grifo do autor]): “Simbolismo é antes de tudo Literatura [...]
Nenhuma escola foi em suma mais literaria que o Simbolismo”.

As regides em que o Simbolismo apresentou mais repercussao foram:
Curitiba, um grande nucleo das ideias; Sao Paulo, com menor intensidade; Belo
Horizonte, aconteceu juntamente com os primeiros anos da fundacéao da cidade, e
na Bahia, o grande salto ocorreu na segunda fase do Simbolismo, marcada pela
morte de Cruz e Souza, ocorrida no ano de 1898, com a revista Nova Cruzada
(1901- 1911) e Os Anais (1911). No Ceara, o movimento foi representado pelo
Grupo da Padaria Espiritual, e, no Rio de Janeiro, com a publicacdo das principais
revistas do movimento, por exemplo, a revista Fon-Fon! — o dltimo orgao
propriamente simbolista.

Goldstein (1983, p. 3) salienta que “o Simbolismo é considerado manancial
para as tendéncias poéticas do Modernismo”. Considerado um movimento de
transicdo para o pré-modernismo e, desde entdo, ja estava Manuel Bandeira
acenando com tal possibilidade que apontava para as inovacdes ritmicas, com a
presenca do cotidiano. O movimento simbolista na Literatura Brasileira esteve
presente até o momento em que o Modernismo foi desencadeado, no comeco da
década de 1920.
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2.4 A SEMANA DE ARTE MODERNA

1922: o ano da ruptura. A Semana de Arte Moderna foi o evento causador da
renovagao da linguagem, a procura pelo novo, a forma livre de criar e 0 rompimento
com o passado.

Fevereiro de 1922: trés dias de escandalos em Sao Paulo: é A Semana de
Arte Moderna ocorrida entre os dias 13 e 15 e com encerramento no dia 17. Aideia
partiu de Paulo Prado e Marinette Prado. Foi apresentada, oficialmente, por Graca
Aranha, tendo sido ouvido com o maior siléncio da plateia, por também ja ser um
escritor consagrado, com a sua obra Canaa. O marco do Modernismo foi escolhido
devido ao centenario da Independéncia do Brasil. Durante a prepara¢do, um grupo
vai ao Rio de Janeiro, objetivando a participacdo de artistas que consideravam
interessantes as ideias de modernidade como Renato Almeida, Ronald de Carvalho,
Sérgio Buarque de Holanda, Alvaro Moreyra, Manuel Bandeira e Villa-Lobos,
firmando a resisténcia e a desconfianca do novo, da ruptura, de um inusitado
momento que, com certeza, acabava de mudar a forma da literatura no pais e a
desvinculacdo com o passado. Esta deixou de se prender aos modelos arcaicos da
literatura estrangeira, criando-se a literatura essencialmente nacional.

Na noite do dia 15 de fevereiro, Ronald de Carvalho leu o poema “Os sapos”,
de Manuel Bandeira, que fazia uma critica ao modelo parnasiano. O poeta foi
convidado a participar do evento, mas ndo compareceu devido a doenca, que havia
se intensificado naquele periodo, mas também né&o objetivava renunciar ao passado
parnasiano e simbolista, berco de sua inspiracdo. Segundo Cara (1981, p. 16),
Manuel Bandeira justifica sua posicdo em relacdo ao fato de néo ter comparecido ao

evento:

Também nédo quisemos, Ribeiro Couto e eu, ir a Sdo Paulo por ocasido da
Semana de Arte Moderna. Nunca atacamos publicamente os mestres
parnasianos e simbolistas, nunca repudiamos o soneto nem, de um modo
geral, os versos metrificados e rimados. Pouco me deve o movimento; o que
eu devo a ele é enorme.

Dessa forma, fez-se ausente, mas a0 mesmo tempo presente, porquanto, foi
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representado com o seu texto lido, o que ndo foi do agrado geral do publico, como
ocorreu anteriormente. As vaias foram em excesso. Ao final da leitura, o publico
reagiu com ironia ao refrao “foil ndo foi! foil...” como um canto geral.

Mas, como um poeta, com esta bagagem cultural e literaria, pode ser
possuidor de tamanha humildade? A seguinte frase responde a essa questdo:
“Pouco me deve o movimento; o que eu devo a ele € enorme”. Manuel Bandeira foi
considerado por Mario de Andrade como o S&o Jodo Batista do Modernismo
Brasileiro (LIMA, 1983, p. 14), demonstrando a grande importancia do poeta na

poesia moderna.
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3 A MORTE

Nao ha nada como morrer na juventude para renascer na velhice. Manuel
Bandeira é, sem duvida alguma, o mais jovem dos nossos octogenarios e,
no entanto, passou a vida brincando de esconder com a morte.

Tristdo de Athayde

Esta secdo tem como objetivo analisar o tema “morte” e mostrar, por
intermédio da poesia de Manuel Bandeira, como a sua producao poética surgiu a
partir dessa tematica, presente desde o seu primeiro livro. A morte € um tema
presente na tradicdo poética ocidental desde o Classicismo, século XVI, tratado sob
0 viés da transcendéncia e do sublime. O homem fara uma viagem para dentro de si
mesmo, uma interiorizacdo. E também uma condic&o de grande importancia para as
mais variadas expressdes artisticas. Esse tema, geralmente, € desviado quando
citado entre muitos dos seres humanos, talvez pelo medo que ele causa. A morte é
vista de varias maneiras e muitos povos se comportam de formas diversas diante
dela, do luto, e cada qual com sua especificidade. Vale lembrar que Tanatos®
possuia o coracdo de ferro e entranhas de bronze. E o génio masculino que
personifica a morte, de aspecto perecivel e destruidor da vida.

Desde muito cedo, a no¢ao sobre a morte passa a fazer parte do pensamento
humano; ela é vista como o fim da existéncia. O mistério, a incerteza e 0 medo do
desconhecido também fazem parte do enredo do tema. No decorrer da vida, os
homens tentam ignora-la. Deparam-se com ela somente quando a realidade chega,
podendo acontecer em sua propria casa, entre seus entes queridos, ou em outros
lugares, mas, de todas as formas, gera um grande trauma, a perda, iSSO nos povos
gue a percebem dessa forma, pois ha povos, para 0s quais a morte é vista como
algo natural. Em Singapura, ilha situada no sudeste asiatico, a morte ndo tem um
carater doloroso; os habitantes a comemoram. O sentimento de perda ndo é
configurado pela tristeza. Tocam musicas no funeral e, quando este termina,
continuam suas vidas normalmente.

Segundo Rodrigues (1983, p. 18-19), “pode-se dizer que o homem € o Unico a
ter, verdadeiramente, consciéncia da morte, o Unico a saber que sua estada sobre a

Terra é precaria, efémera [...] A consciéncia da morte € uma marca da humanidade”.

® Tanatos, em grego Thanatos, origina-se do indo-europeu dhuen, dissipar-se, extinguir-se.
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A presencga da morte € muito assustadora, mas o homem tenta ignora-la e
guando acontece, busca explicar o que ndo tem explicagéo, tal como fatalidade,
azar, fruto do destino, infelicidade, entre outras. Nos dias atuais, no que se refere a
morte, 0s ritos e os cultos ocorridos em Lisboa, no século XVI, ainda se fazem
presentes.

Dessa forma, na obra poética de Manuel Bandeira, em qualquer estudo que
se faca, a morte estara presente, sendo que esse € o tema mais presente em seus
escritos. Segundo Aries (1982, p. 329), existe uma conexao entre o bem viver e o

bem morrer:

Nao é, pois, no momento da morte nem na proximidade da morte que se
torna preciso pensar nela [...] Nada acontece no quarto do moribundo. Tudo,
pelo contrario, é distribuido pelo tempo da vida e em cada dia desta vida.
Mas que vida? Nao importa qual. Uma vida dominada pelo pensamento da
morte, e uma morte que ndo é o horror fisico ou moral da agonia, mas a
antivida, o vazio da vida, incitando a razdo a ndo se lhe apegar: eis porque
existe uma relacao estreita entre bem viver e bem morrer.

Assim, a rotina do poeta passa a ser dividida com a expectativa da morte,
uma vez que a tuberculose, na época em que o poeta viveu, tinha tratamento, mas
era uma doenca incuravel. Seu fazer poético e sua inspiracédo sao caracterizados de

modo melancoélico. Ainda conforme o autor:

Em plena saude, em plena juventude, o gozo das coisas deixou de ser
balanco, liquidac@o de contas, julgamento, ou ainda sono, para se tornar
carnica e podridao, ndo mais o fim da vida e o Ultimo suspiro, mas morte
fisica, sofrimento e decomposicéo (ARIES, 1981, p. 148).

Era esse 0 sentimento mais intimo do poeta, na fase de descoberta do mal
gue o afligia. Assim, Manuel Bandeira passa a escrever como se ndo tivesse muito
tempo de vida, colocando em suas poesias um teor de tristeza e frustracdo nesta
fase inicial de sua criacdo. Arrigucci Jr. (1992, p. 132) descreve a forma como se

deu o inicio poético de Manuel Bandeira:
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A poesia de Bandeira, conforme nos contou tantas vezes, tem inicio no
momento em que sua vida, mal saida da adolescéncia, se quebra pela
manifestagdo da tuberculose, doenca entdo fatal. O rapaz que sO fazia
versos por divertimento ou brincadeira, de repente, diante do 6&cio
obrigatério, do sentimento de vazio e tédio, comeg¢a a fazé-los por
necessidade, por fatalidade, em resposta a circunstancia terrivel e
inevitavel.

Nesse sentido, o poeta trazia consigo um forte sentimento morbido, expresso
nos poemas e incluido nas entrelinhas de um jeito muito claro, evidenciando o seu
sofrimento. Ao mesmo tempo, a fluidez de criacdo aumenta, surgindo dai seus belos
poemas, estudados incessantemente. Logo, o fazer poético se configura como uma
alternativa de bem viver em oposicao a presenca desoladora da morte em sua vida.

A morte é um tema constante no livro Carnaval, de Bandeira (1919) e, para
exemplificar, sera analisado o poema “A dama branca”, que sugere uma forma
restrita de viver, por estar diretamente ligada a ideia de morte, de finalizacéo,
fazendo-se valer da figura feminina. Este também pode ser incluido entre os poemas
de cunho erético do autor. Divide-se em trés partes, sendo que, na primeira, “A
dama branca” se faz presente nas trés estrofes iniciais, metaforizando a sua forma
mansa, causando um aspecto ilusério em consonancia a histéria do poeta. O eu
lirico se envolve inteiramente, aflito e sempre colocado a prova perante a ansia da
morte, que se apresenta inteira e soberanamente pronta. Configura-se pela entrega

total, como se pode observar a partir da leitura do poema “A dama branca”:

“A dama branca”

A Dama Branca que eu encontrei,
Faz tantos anos,

Na minha vida sem lei nem rei,
Sorriu-me em todos os desenganos.
Era sorriso de compaixao?

Era sorriso de zombaria?

N&o era mofa nem do. Senéo,

S6 nas tristezas me sorriria.

E a Dama Branca sorriu também
A cada jubilo interior.

Sorria como querendo bem.

E todavia ndo era amor.

Era desejo? — Credo! De tisicos?
Por histeria... quem sabe 142...



34

A Dama tinha caprichos fisicos:
Era uma estranha vulgivaga.

Era... o génio da corrupcao.
Tabua de vicios adulterinos.
Tivera amantes: uma porc¢ao.
Até mulheres. Até meninos.

Ao pobre amante que Ihe queria,
Se lhe furtava sarcastica.

Com uns perjura, com outros fria,
Com outros ma,

— A Dama Branca que eu encontrei,
Ha tantos anos,

Na minha vida sem lei nem rei,
Sorriu-me em todos 0s desenganos.

Essa constancia de anos a fio,

Sutil, captara-me. E imaginai!

Por uma noite de muito frio,

A Dama Branca levou meu pai (BANDEIRA, 19864, p. 62-63).

Na segunda parte, ha uma sensivel transformacdo de sentido, passando o
poema a ser tratado de maneira vulgar, com um tom irénico e também uma
intensidade de crueldade. Os termos de significados vulgares sé@o constantes. Nessa
parte do poema “A dama branca”, a morte pode muito bem ser comparada a uma
mulher mundana. O termo “vulgivaga” torna clara a condigdo que poderia vir a ser
algo libidinoso.

Uma estrofe do poema “Vulgivaga”, presente na mesma obra de Manuel
Bandeira (1986, p. 50-51), esclarece a comparacdo em relacdo ao comentario

apresentado:

Fui de um... Fui de outro... Este era médico...
Um, poeta... Outro, nem sei mais!

Tive em meu leito enciclopédico

Todas as artes liberais.

Retomando a analise de “A dama branca”, na terceira e ultima parte, ha uma
repeticdo que se identifica com o inicio do poema. As varias faces do contetdo
fazem com que o leitor conclua que a morte se faz presente em todo o teor poético.
Dessa forma, faz a associacdo entre a morte (Thanatos, que é a representacdo da

morte, o prazer acompanhado pelo sofrimento) e a vida (Eros, a luta pela vida,
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representando a imortalidade), apresentando um sentido erético explicito na
segunda parte do referido poema. Essa associagdo faz com que os dois instintos
sejam parte da vida de todos, parte do cotidiano. Eros e Thanatos, associacao que
se mostra entre 0 amor e o 6dio, a alegria e a tristeza, e assim sucessivamente.

Incorporada como uma figura muito particular, “A dama branca” tornou-se
uma companheira no transcorrer dos longos anos vividos pelo poeta, intima, de uma
constancia permanente, possuidora de uma ameaca presente. Ele vivia esperando
pela sua visita e como isso ndo acontecia, o tempo foi passando e a morte, que €
associada sempre ao preto, deixou de ter essa caracteristica no poema sob analise.
O titulo “A dama branca” é repetido cinco vezes no poema e traz uma sensacgao de
mistério. H4 um segredo implicito em relacéo a identidade do sujeito do poema. Em
sua construcao, as estrofes contém quatro versos.

Em Libertinagem, encontra-se um belo poema em que a morte também esta
presente, “Poema de finados”. Nele, o poeta usa versos brancos e os pares sao

rimados.

“Poema de finados”

Amanha que é dia dos mortos
Vai ao cemitério. Vai

E procura entre as sepulturas
A sepultura de meu pai.

Leva trés rosas bem bonitas.
Ajoelha e reza uma oracéo.
N&o pelo pai, mas pelo filho:
O filho tem mais preciséo.

O que resta de mim na vida

E a amargura do que sofri.

Pois nada quero, nada espero.

E em verdade estou morto ali (BANDEIRA, 1986h, p. 118-119).

Hé& a presenca dos verbos imperativos como: vai, procura, ajoelha e reza. O
eu lirico solicita que um ser alheio, desconhecido, procure o tamulo do seu pai, leve
flores e faca oracdes para ele (eu lirico) que necessita muito mais do que o proprio
pai ali enterrado. No Ultimo verso, a interpretacdo sugere que estejam ali enterrados

pai e filho, por isso a palavra “finados” esta no plural.
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A historia de Manuel Bandeira € fundamental para exemplificar a relatividade
da morte. O professor Cyro dos Anjos, presente nos estudos de Silva (1989, p. 140),
em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, cita uma passagem
ocorrida no Bar Nacional, quando o poeta Carlos Drummond de Andrade fez o
seguinte comentario a respeito de Manuel Bandeira: “Eis que a boca amarissima se
abre, os dentes pontudos se mostram, e, no sorriso desse homem, ha um mistério,
um encanto grave, uma humildade e uma vitéria sobre a doenca, a tristeza e a
morte”.

O filésofo francés Morin (1999, p. 316) afirma que “a vanguarda da morte € o
envelhecimento, por isto conhecer o envelhecimento € também conhecer a morte”.
Esse pensamento evidencia que o envelhecimento e a morte sédo acontecimentos
naturais e inerentes a todos 0s seres Vivos.

Segundo Corréa (2008, p. 7):

A morte se faz presente ao longo das etapas de nossas vidas de muitas e
variadas maneiras, ndo sé na velhice ou na doenca. Pode-se dizer que ela
esta por toda parte, faz-se presente quando e onde menos é esperada, até

nas festas e em momentos reservados a alegria, quando a vida se
apresenta em toda a sua forca e pujanca.

A morte esta intimamente ligada ao envelhecimento, mas isso ndo quer dizer
gue as pessoas com idades mais avancadas tenham exatamente a certeza de
estarem mais proximas da morte, porquanto, nem sempre a morte chega
primeiramente para os idosos, sendo que criangas e jovens também estao sujeitos a
ela e todos a esperam.

Reforcando o parecer dado ao seu repertério de escritor, todo o sentimento
passou por um esgotamento do estado de melancolia, que se transformou,
gradativamente, dando lugar a outro tipo de sentimento, o qual comecou na obra
Carnaval; o poeta ficou com um tom leve de humor e ironia pela sua proépria atitude

de viver.
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3.1 APRESENCA DA MELANCOLIA EM A CINZA DAS HORAS

Esta secao abordara a fase puramente melancolica por que passou Manuel
Bandeira, com o intuito de mostrar que esse tema foi um dos mais presentes neste
momento, bem como a morte, na composi¢cao de sua poesia.

Fatos constantes contornaram a vida de Bandeira, motivo de grande drama
interior, 0 que colaborou, de maneira decisiva, em sua manifestacdo poética.
Considerada a sua fase inicial como escritor, 0 que nao deixa esquecido o fato de
gue, desde muito jovem, ja manifestava o desejo pela escrita: “Dizer o indizivel foi
sempre a luta dos poetas, por isso mesmo ndo ha como falar da melancolia sem
presentificar aquele, que confrontando com a radicalidade da perda, encontra um
caminho no ato criador” (PERES, 1996, p. 12).

Como o tema da melancolia sera aqui citado, € importante que se tenha uma
definicdo dessa palavra. Em grego, melankholia € formada pela juncdo de dois
termos: kholé (bilis) e mélas (negro) significando literalmente bilis negra. Essa
palavra é originada do século IV a.C., formando um dos quatro fluidos® humanos que
se acumula mais no baco e estava ligado diretamente a uma doenca relacionada ao
humor. E o elemento terra, melancélico, presente na maturidade (PACHECO, 2008).

Segundo a autora:

Aristoteles, bem como seus contemporaneos e a quase totalidade dos
cientistas até a modernidade, acreditava que um dos humores
preponderava hno temperamento das pessoas, influenciando-as
determinantemente [...] bilis negra: melancélico — elemento: terra, acentua-
se no outono, reina na maturidade [...] Aos dominados pela bile negra,
nomeava-se melancélicos, donde provém o nome da afecgdo: melas, negro
e chole, bile, finalizando: melancolia (PACHECO, 2008, p. 12-13).

Conforme Scliar (2003, p. 70), Hipdocrates, considerado o pai da medicina,
conceituou assim a melancolia: “[...] ao mesmo tempo que era desencadeada por

uma irregularidade no processamento da bile negra, era também vista como o

° Os outros trés fluidos s&o: o sanguineo — elemento ar, presente na infancia; a bilis amarela —
elemento fogo, presente na adolescéncia e o fleumético — elemento agua, presente na velhice.



38

resultado da “perda do amor pela vida, uma situacdo na qual a pessoa aspira a
morte como se fosse uma béngao”.

Ainda, segundo o autor, a modernidade nasceu melancoélica, uma melancolia
vinda desde os personagens biblicos, passando pelos textos classicos da medicina
grega. Epoca da peste negra, da caca as bruxas. As naus vindas da Europa
chegaram ao Novo Mundo, trazendo as sementes da melancolia. Scliar (2003, p. 21)
faz um estudo desse sentimento importado da Europa que no Brasil, é transformado
em esperanca: “Defende também a ideia de que a melancolia € uma experiéncia
existencial, ndo s6 uma doenga, como a tristeza duradoura e talvez tédio”. A
melancolia, portanto, veio dos flagelos da humanidade, das doengas que dizimaram
milhbes de pessoas, cada época marcada por uma catastrofe. O autor do livro
Saturno nos tropicos, como sera mostrado a seguir, apresenta em seu conteudo a
historia da melancolia e o modo como esse estado de espirito atuou na cultura
brasileira.

O sentimento melancolico nascia dessa conjuntura sombria, mas também —
paradoxalmente — de novos horizontes abertos nas ciéncias e na arte. AO mesmo
tempo, uma euforia de especulacdo comercial tomava conta da Europa. Desse
modo, ao cruzarem o Atlantico, as naus europeias chegaram ao Brasil, trazendo as
sementes da melancolia, que pode ser tratada a partr do Renascimento.
Proveniente de Portugal, a melancolia trouxe, juntamente com 0s portugueses,
muitas tristezas, em razdo de o pais ter suportado uma série de mudancas culturais
ocorridas por la. Essa € a trajetéria reconstruida por Scliar (2003), em Saturno nos
tropicos, livro que incursiona pela literatura, pelas artes plasticas, pela medicina e
pela politica, a fim de tracar um panorama abrangente da historia da melancolia e de
suas repercussodes na cultura brasileira. O autor apresenta um painel sobre um tema
de grande importancia para o entendimento da condicdo brasileira de hoje. Vale
lembrar que muitos conceitos ja foram dados para a melancolia, desde a
Antiguidade até os dias de hoje.

Importa destacar que ndo é objetivo desta dissertacdo ater-se a
conceituacfes e sim mostrar como Manuel Bandeira enquadrou-se neste estado
melancoélico, proveniente de sua doencga, ja tdo conhecida no meio literario e que se
faz presente neste capitulo.

Vale ressaltar que este momento ndo se eternizou. Foi por um periodo que a

melancolia esteve como companheira do poeta, convivio diario, mas, em capitulo
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posterior, cujos temas abordados serdo o humor, a ironia e o erotismo, esse estado
de espirito estara mais ameno, imprimindo um carater mais leve aos poemas.

Por se tratar de um tema presente em muitas civilizagbes, o sentimento
melancélico € uma nog¢ao de uma fase de interiorizacdo, fechada e triste: “Assim, a
melancolia apresenta, ao lado da perda em relacdo ao mundo externo, uma perda
em relagao a si proprio, em sua autoestima” (PERES, 1996, p. 12).

A presenca da melancolia nos poetas simbolistas esta definida pelo uso dos
simbolos, a exemplo de Cruz e Souza, que, por meio de imagens ousadas, aborda a
angustia sexual e o erotismo, de maneira contraria a escola parnasiana, fora do rigor
formal de sua estética. Gracas a sua genialidade, infelizmente reconhecida depois
de sua morte, trouxe as ideias do Simbolismo europeu, praticando-as no Brasil. Os
simbolistas conseguiram sair da formula da métrica e da rima com o inerente rigor
peculiar daquele movimento literario e é aqui que a genialidade se mostra. Os
escritores conseguiram se expressar poeticamente, e Manuel Bandeira fez um
poema que sera citado posteriormente, “Os sapos”, que faz uma critica aos
parnasianos pela forma de sua escrita. Esse poema foi lido durante a Semana de
Arte Moderna.

Para que se possa melhor entender o0 momento melancolico do poeta, sera
mostrado o poema “Epigrafe”, escrito em 1917, belissimo e marcado pela sua
prépria dor, para uma melhor compreensao do que se passava com Bandeira. Na
primeira estrofe, o verso “veio o mau destino” € uma referéncia a tuberculose. Costa
(2006, p. 35) afirma: “Ao escrever uma epigrafe para fazer seus leitores imaginarios
entenderem o contexto de dor e medo daqueles versos, faz, ao mesmo tempo, um
exercicio de metalinguagem dos mais sofisticados”. Nessa estrofe, o poeta faz uma
retrospectiva da época em que sua saude era plena e finaliza diante da realidade

perversa, 0 mau destino, sem destino, sem futuro: veio o mau génio da vida:

“Epigrafe”

Sou bem nascido. Menino,
Fui, como os demais, feliz.
Depois, veio 0 mau destino
E fez de mim o que quis (BANDEIRA, 1986i, p. 3).
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Agora, 0 que surge no poema sao as paixdes do coracéo, alterando todos os

planos definidos até entdo por Manuel Bandeira:

Rompeu em meu coracéo,
Levou tudo de vencida,
Rugiu como um furacéo,

Turbou, partiu, abateu,
Queimou sem raz&o nem dé —
Ah, que dor!

Magoado e s0,
— S6! — meu coragéo ardeu.

Ardeu em gritos dementes
Na sua paixdo sombiria...
E dessas horas ardentes
Ficou esta cinza fria.

— Esta pouca cinza fria... (BANDEIRA, 1986i, p. 3).

A estrutura do poema € constituida por um formato decrescente, comeca

“bem nascido” e termina na “pouca cinza fria”. Segundo Goldstein (1983, p. 97):

A cinza das horas comp®e-se de cinquenta poemas. Uma leitura cuidadosa
permite perceber que a maioria deles — como “Epigrafe” — se situa dentro do
universo crepuscular, marcado pelos efeitos de atenuac&o, pela atitude
contemplativa, pelas horas de penumbra, pelo tom melancdlico.

Percebe-se que a paixdo partilha, e muito, em varias faces enraizadas nesta
tristeza, as vezes, muito profunda. O ser melancoélico perde o brilho do olhar, é
tomado de uma intensa sensacdo de fadiga, uma visdo restrita em relacdo a
amplitude do horizonte. S&8o muitas formas encontradas para se definir quem se
encontra, realmente, nesse episédio doido.

Conforme Lages (2007, p. 59-60):

A intrigante tristeza da melancolia permanece teimosamente, apesar de nao
apresentar motivo aparente para tanto, pois o objeto perdido do melancdlico
€ um objeto recalcado e, ainda, o proprio fato de ter existido alguma perda
parece ter sido recalcado pelo melancdlico. Todo o drama de
relacionamento do melancdlico com o objeto perdido é um drama que se da
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no ambiguo cenario inconsciente, estando sujeito, portanto, as suas leis
arbitrdrias e ambivalentes. [...] A melancolia se caracteriza psiquicamente
por um desénimo profundamente doloroso, uma suspensdo do interesse
pelo mundo externo, perda da capacidade de amar, inibicio de toda
atividade e um rebaixamento do sentimento de auto-estima, que se
expressa em autorrecriminagdes e autoinsultos, chegando até a expectativa
delirante de punic¢éo.

A partir da citacdo apresentada, Manuel Bandeira, imerso em uma grande
tristeza, as vezes em um tom autoirénico, transforma todo esse sentimento em forma
autobiogréfica, falando de si mesmo, externando toda a sua dor de forma profunda.
Vale lembrar que um de seus poemas mais belos, “Madrigal melancolico”, foi escrito
em 1920 e é considerado dos mais intensos, tristes e melancdlicos. Aborda o quanto
a beleza é efémera. Ao ser analisada a quarta estrofe, nota-se que o poeta faz uma
mencao aos entes queridos ja falecidos. O poema néo coloca a beleza em primeiro
plano — ela é questionada e apontada como algo temporal, efémero, assim como a
inteligéncia e a sensualidade —, levando na mensagem uma evidéncia que todo o
seu conteudo ndo tem a menor importancia, como se revela no ultimo verso, quando

0 poema é encerrado, privilegiando, de fato, a prépria vida:

“Madrigal™ melancolico”

O que eu adoro em ti,

N&o é a tua beleza.

A beleza, é em nés que ela existe.

A beleza é um conceito.

E a beleza é triste.

N&o é triste em si,

Mas pelo que ha nela de fragilidade e de incerteza.

O que eu adoro em ti,
N&o é a tua inteligéncia.
N&o é o teu espirito sutil,
Tao &gil, tdo luminoso,

% Madrigal, segundo o Dicionario Houaiss (2004, p. 1809), é a composi¢ao poética concisa que
exprime um pensamento fino, terno ou galante e que em geral se destina haver musicado; surgiu no
séc. XIV no Norte da Itdlia e teve sua época de maior difusdo no sec. XVI, quando floresceu em toda
a Europa; fala marcada pela galantaria afetada; cumprimento lisonjeiro; galanteio; género de
composi¢cdo musical da Renascenca italiana feita a partir de uma forma poética de mesmo nome.
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— Ave solta no céu matinal da montanha.
Nem a tua ciéncia
Do coragéo dos homens e das coisas.

O que eu adoro em ti,

N&o é a tua graca musical,

Sucessiva e renovada a cada momento,
Graca aérea como o teu proprio pensamento,
Graca que perturba e que satisfaz.

O que eu adoro em ti,

Nao é a mae que ja perdi.

Nao é a irma que ja perdi.

E meu pai.

O que eu adoro em tua natureza,

Nao é o profundo instinto maternal

Em teu flanco aberto como uma ferida.

Nem a tua pureza. Nem a tua impureza.

O que eu adoro em ti - lastima-me e consola-me!

O que eu adoro em ti, € a vida (BANDEIRA, 1986j, p. 83).

Inicialmente, a obra A cinza das horas deveria receber o titulo de Poemetos
melancolicos, mas, quando o poeta foi para a Suica, periodo em que esteve se
tratando, alguns originais desapareceram, e 0s poemas restantes originaram o livro,

objeto deste capitulo.

3.2 MANUEL BANDEIRA EM JUIZ DE FORA

Manuel Bandeira visitou a cidade de Juiz de Fora em 1917, 0 mesmo ano de
estreia do seu primeiro livro, este, que € permeado pela melancolia, objeto de estudo
deste capitulo, jA mencionado. Bandeira chegou a cidade depois de ter permanecido
em Campanha, localizada no sul de Minas, cidade considerada de clima ideal para o
seu tratamento de saulde; por isso, Juiz de Fora tem grande importancia na vida do
poeta neste primeiro momento. Vale lembrar que também sera citada bem mais
tarde, na obra Estrela da vida inteira e Estrela da manha.

A professora Maria José de Queirdz, presente nos estudos de Silva (1989, p.

428), apresenta uma visdo do poeta sobre Juiz de Fora:
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Depois da estada forcada na Campanha, Juiz de Fora resgata para Minas,
definitivamente, a simpatia de Manuel Bandeira. Da “Manchester” do
Estado, o poeta apenas guardaria boas e agradaveis lembrangas. O que
nos permite dizer, ao modo de José Marti, que havia em seu coracdo um
lugar todo Juiz de Fora. E t&o principal que na Oferta do poema “Mangue”,
para rima de [Cidade] Nova Ihe ocorre, como fecho de estrofe, esta
comparacao insolita — “linda como Juiz de Fora”.

Sera mostrada, a seguir, a Uultima estrofe do poema “Mangue”, que
homenageia um canal situado no Rio de Janeiro, denominado Mangue, com o

mesmo saudosismo poético pela cidade de Juiz de Fora:

[...] Mangue mais Veneza americana do que o Recife
Meriti meretriz

Mangue enfim verdadeiramente Cidade Nova

Com transatlanticos atracados nas docas do Canal Grande
Linda como Juiz de Fora! (BANDEIRA, 1986k, p. 100-102).

Um poema que se destaca e reafirma como Manuel Bandeira se identificou
com Juiz de Fora, “Declaracido de amor”, foi inserido no livro Estrela da manha,
publicado em 1936. O poema trata dessa cidade de forma amorosa; o poeta
confessa seu carinho pelo lugar, mostrando que representou em sua vida momentos
de angustia transformada em alegria de viver, mas de maneira aberta, declarada,

coisa que nao fez nem por Recife, sua terra natal:

“Declaragao de amor”

Juiz de Fora! Juiz de Fora!

Guardo entre as minhas recordacdes
Mais amoraveis, mais repousantes
Tuas manhas!

Um fundo de chacara na Rua Direita
Coberto de trapuerabas...

Uma velha jabuticabeira cansada de dogura.
Tuas trés horas da tarde...

Tuas noites de cineminha namorisqueiro...

Teu lindo parque senhorial mais segundo-reinado do que a
[propria Quinta da Boa Vista...

Teus bondes sem pressa dando voltas vadias...

Juiz de Fora! Juiz de Foral!
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Tu téo de dentro deste Brasil!
T&ao docemente provinciana...
Primeiro sorriso de Minas Gerais! (BANDEIRA, 1986l, p. 137-138).

Esse periodo significou para Manuel Bandeira, ao longo de sua vida, uma
fase de grande impulso, visto que, quando passou por aqui, estava com a saude
debilitada, mas nem por isso ficou esperando pela morte, ao contrério, seguiu em
frente, chegando ao topo como um dos poetas mais respeitados e estudados do
Brasil. A seguir, sera analisado o poema “Imagens de Juiz de Fora”, presente no

livro Estrela da vida inteira, em “Outros poemas”, de 1948:

“Imagens de Juiz de Fora”

I
Vejo-a dancando tdo leve e linda,
Tao linda e leve como nenhuma
N&o danca, voa como uma pluma
Largada ao vento.
E quando passa, dancando ainda,
Leva consigo meu pensamento.
Il
Entras, mimosa e candida,
E enleado em teu perfume
Gagueja um poeta pélido:
‘Du bist wie eine Blume...’
1]
Soltos, desnastros,
Esvoacantes,
Num fulgor de astros,
Quem dera vé-los,
Nas madrugadas,
Os teus cabelos,
Loucos, errantes,
Sobre as espaduas maravilhadas!...
v
Qual o mistério de terdes
Uns olhos que tanto encantam?
Que sereias é que cantam
Na agua desses olhos verdes?
Y
Aparece... E uma luz irradia na sala
Como de uma primeira estrela em céu opala (BANDEIRA, 1986m, p. 335-
336).

Na primeira estrofe, a imagem feminina é colocada em forma de uma mulher
dancando, voando como uma pluma, tamanha a sutileza na visao do poeta. O texto

€ muito musical, “tao leve e linda” e “tao linda e leve”. Na segunda estrofe, a figura
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da mulher ja aparece em forma de uma mulher perfumada com uma sensacéo de
sensualidade aflorada. Na terceira estrofe, a mais longa do poema, aborda a figura
feminina de um modo fascinante e alumbrado. Na quarta estrofe, é o olhar da mulher
gue se apresenta com uma tendéncia inebriante e, na Ultima, a mulher vira uma
estrela que irradia a luz. A figura feminina é usada para explicitar todo o seu carinho

pelo lugar que o acolheu no momento dificil por que passou naquela época.

3.3 O PAPEL TERAPEUTICO DA POESIA

Como esta pesquisa esta diretamente ligada a poesia, € de grande valia
abordar o papel da literatura, que € comprovadamente importante como funcéo
terapéutica, ja que a leitura de alguns livros esta diretamente ligada ao campo das
emocdes e ndo é raro leitores admitirem que a leitura de determinados textos
literarios exerca essa funcéo terapéutica em suas vidas. Pode contribuir, de maneira
efetiva, na recuperacdo de pessoas com problemas, sejam originados por perdas
em geral ou por traumas sofridos no percurso da vida. “Assim, pode-se dizer que
existe uma terapia por meio de livros. Tal terapia recebe o nome especifico de
biblioterapia, originada de dois termos gregos biblion — livro, e therapeia —
tratamento (CALDIN, 2001, p. 2).

Manuel Bandeira, que viveu durante muitos anos apos a descoberta da
doenca, quando ainda era jovem, pode ser considerado um expoente no sentido de
usar a literatura como uma funcéo terapéutica, pois, mesmo doente, ndo deixou de
compor suas poesias, e, com certeza, foram essas composi¢cées a grande causa de
sua motivacao e inspiracdo, que sao parte responsavel por sua longevidade.

E de fundamental importancia incluir neste estudo o nome do poeta argentino
Jorge Luis Borges, um grande exemplo do uso da literatura com funcéo terapéutica.
O escritor proferiu sete ensaios entre julho e agosto de 1977, no Teatro Coliseo de
Buenos Aires, e o sétimo, intitulado “A cegueira”, foi dedicado a sua deficiéncia
visual, proferido no dia 3 de agosto e esta inserido em seu livro Sete noites. O poeta
passou a conviver com essa deficiéncia aos 55 anos de idade e, mesmo assim,
jamais se deixou vencer por ela. Sua obra é caracterizada pelo tema da cegueira, e,

dessa forma, a literatura tem um papel fundamental como funcdo terapéutica,
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transformando a tragédia pessoal de um ser com grande impulso criador,
sobrepondo ao mal que o acometeu. O poeta era detentor de uma forca interior
surpreendente e nunca encarou a cegueira como uma desgraca total, ao contrério, a
sorte € que foi colocada em seu caminho.

Conforme as palavras de Jung (1985, p. 66):

[...] O anseio criativo vive e cresce dentro do homem como uma arvore no
solo do qual extrai seu alimento. Por conseguinte, fariamos bem em
considerar 0 processo criativo como uma esséncia viva implantada na alma
do homem [...].

Manuel Bandeira, ao se deparar com a doenca, esta que poderia leva-lo a
morte, seguiu seu caminho, criando suas poesias, entre outros trabalhos, e pode ser
referenciado como um exemplo dos beneficios que a literatura traz. A criatividade foi

entdo definida na citagdo acima como forma impulsionadora no ato de criagao.
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4 A IMPORTANCIA DO COTIDIANO NAS POESIAS DE MANUEL BANDEIRA

Manuel Bandeira, desde muito jovem, manteve contato com todos os tipos de
pessoas, sem distingdo de classe social. Com as transformacfes literarias e a
variagdo na forma de sua escrita, 0 poeta ndo deixaria de empregar o tema e 0
agrupamento do cotidiano em suas poesias: “Assim, na companhia paterna ia-me eu
embebendo dessa ideia que a poesia estd em tudo — tanto nos amores quando nos
chinelos, tanto nas coisas ldgicas como nas disparatadas” (BANDEIRA apud
LOPEZ, 1987, p. 6).

Goldstein (1983, p. 118) apresenta a seguinte afirmacdo no que diz respeito a

insergéo de temas do cotidiano nas obras do poeta:

O poeta é sensivel aos temas que trata, readaptando-se constantemente,
gragas a consciéncia criadora que torna flexivel sua pena, permitindo-lhe
renovar incessantemente. Ressalta uma caracteristica — a aceitacdo —
ausente nos outros penumbristas. A aceitacéo e o tratamento do quotidiano
particularizam a poesia de Bandeira, a partir dos poemas iniciais.

A transcendéncia do cotidiano, isto €, da realidade corriqueira, esta na base
da tradicéo lirica ocidental. As situacdes do dia a dia seriam assunto da prosa, dai o
sentido de “prosaico” para tratar de algo supostamente “comum” e “vulgar”. A lirica
classica ndo tratava do comum, tampouco do vulgar, cujos assuntos eram oS
grandes temas, como a nag¢ao ou os dramas humanos, que eram tratados em um
sentido maior, a comecar pela propria linguagem. O estilo culto que os poetas liricos
— como Camdes ou Tomas Antonio Gonzaga — adotavam aponta para essa
transcendéncia do cotidiano ja no plano da linguagem.

A lirica moderna, que comeca como ruptura com a lirica classica, procura
inverter o lugar da transcendéncia, tird-la do lugar alto e ideal em que foi colocada,
trazé-la para o chdo. Baudelaire (1996, p. 16) afirma que o artista moderno buscava
0 sublime no mais banal, e, do mesmo modo em que uma crianca vé tudo como
novidade, o artista era muito mais um “homem do mundo” do que um esteta: “Isto &,
homem do mundo inteiro, homem que compreende o mundo e as razdes misteriosas

e legitimas de todos os seus costumes”.
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O projeto de renovacgédo poética proposto pelos modernistas de 1922, nao por
acaso, comecgava pela renovagdo da linguagem, contra o estilo culto/erudito e a
favor da “incorporacdo milionaria de todos os erros, como nés somos, como nos
falamos” (ANDRADE, 1971, p. 77). A corrente modernista amadureceu em contato
direto com as novas manifestacfes estéticas europeias. Nesse sentido, Manuel
Bandeira foi um artifice da linguagem cotidiana, o estilo coloquial — uma das
conquistas da poética modernista — ndo se resume apenas a “estilizagdo da
linguagem vulgar’, mas trata-se de um modo de perscrutar, na realidade cotidiana,
0s mesmos temas da tradicdo lirica, em particular, a questdo do sublime e do
destino humano.

Na obra do poeta, apesar dos muitos temas abordados, ha um que se faz
merecedor de destaque em seu repertorio poético, o retorno as experiéncias do
cotidiano e aos valores advindos da infancia, passando pelas diversas camadas
sociais com as quais conviveu. Muitas palavras e sinais foram trazidos da propria
infancia, cujas cenas vividas eram emersas do fundo de suas lembrangas. Assim, ao
se tornar um poeta particularmente interessado pela insercéo do cotidiano em suas
poesias, faz uma referéncia a influéncia recebida do poeta suico Frédéric Louis
Sauser (1887-1961), mais conhecido como Blaise Cendrars. Tal como Bandeira,
Cendrars levava um estilo de vida itinerante, refletido diretamente em sua poesia.

Arrigucci Jr. (1992, p. 99-100) revela uma confissdo pessoal de Manuel

Bandeira sobre a influéncia exercida por Cendrars:

Pessoalmente, confessa entao ter sido Cendrars que levantou nele “o gosto
da poesia do quotidiano”, estendendo a licdo aos companheiros de
movimento: “E foi sem duvida de Cendrars também que veio em grande
parte o gosto dos poetas modernistas pela poesia do prosaico cotidiano” [...]
A sua poesia impressionava entao violentamente pela mistura do épico e do
lirico: ao mesmo tempo que representava a vida moderna no que ela tinha
de mais novo e mais chocante, sabia confidenciar os sentimentos mais
intimos do seu autor. Cendrars era um possuido da vida moderna.

Bandeira inspirou-se em Cendrars para escrever sobre o cotidiano, tendo
passado a licdo também para os colegas escritores. A vida moderna chamava a

atencao de Cendrars.
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4.1 DO CARNAVAL A LIBERTINAGEM

Carnaval, para Lempk (1997, p. 35-36), vem da Antiguidade, Idade Média e
Renascimento. Representa o0 momento em que profano e sagrado se encontram, 0s
sabios assim como os tolos, e a profanagdo nada mais é do que a inclusao das
imoralidades carnavalescas parodiando textos sagrados. Neste periodo, as pessoas
deixam de seguir as regras, tudo € permitido e a maneira de comunicacdo é
transformada em algo novo. Carnival também é a denominacdo de carnaval, que
quer dizer ficar sem comer carne de animais de sangue quente, pois, apds esse
acontecimento, entra o periodo da quaresma. Assim, o carnaval é um evento
litargico, onde ha a preparacao para a festa de pascoa.

Com base em estudos de Bakhtin (1987), o carnaval possui um carater
universal, e a carnavalizacdo € o termo dado a insercdo de uma cultura antiga,
acontecida nas ruas, nas feiras e no carnaval popular, e também a literatura e a arte,
cuja linguagem predominante era a dos insultos, palavras vulgares e a inversado dos
valores. Aborda também o realismo grotesco desta forma: “Qualifica de grotesco
tudo o que se aparta sensivelmente das regras estéticas correntes, tudo que contém
um elemento corporal e material nitidamente marcado e exagerado” (lbid., p. 31). E
uma forma de satisfacao pessoal como beber, comer, praticar sexo e outras atitudes
de rebaixamento.

No livro Carnaval, composto por 32 poemas, Manuel Bandeira ja
demonstrava sua intencdo da busca pela simplicidade, sendo muito parecido com o

primeiro na esséncia. Na opinidao do proprio Bandeira (1957 p. 54-55):

Naturalmente a satira dos “Sapos” estava a calhar como numero de
combate e, com efeito, por ocasido da Semana de Arte Moderna, trés anos
depois, foi 0 meu poema bravamente declamado no Teatro Municipal de
S&o Paulo pela voz de Ronald de Carvalho sob os apupos, os assobios, a
gritaria de “foi ndo foi” da maioria do publico, adversa ao movimento.

Os poemas séo apresentados com humor amargo, ironia fina, passando aos
leitores a ideia de auto-humilhacdo ou até mesmo de autocomiseracao. O titulo do

livro j& diz muitas coisas, pois 0 carnaval é a propria transgressao, revoga todas as
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leis, ndo se importa com hierarquias. Mostra o homem no seu todo, tirando sua
mascara, que, muitas vezes, fica escondida em seu cotidiano.

Poema presente no seu livro Carnaval, “Os sapos”, € considerado o mais
caracterizado pela parédia verdadeiramente antiparnasiana de toda a obra de
Bandeira e, para esclarecer o assunto, afirma Costa (2006, p. 41-42):

O préprio Bandeira, no ltinerario de Pasargada, considera s6 seu livro
seguinte, O ritmo dissoluto, como sendo o ponto de transicdo de sua fase
inicial, sombria e com ecos passadistas, para sua fase mais modernista.
“Os sapos’, porém, tomado isoladamente, é que deveria ter sido
considerado como tal. Primeiro, porque, apesar de ndo haver ainda um
rompimento com as formas tradicionais de versificagdo — e o devido salto no
bonde modernista do verso livre -, o poema é uma irbnica critica ao
Parnasianismo, ainda em moda naquela época.

O poeta buscou a liberdade nesta composicédo, colocando-se contra o
excesso de regras dos parnasianos, mas ainda detentor dos seus requintes. A

seguir, fragmentos do poema em questao:

“Os sapos”

Enfunando os papos,
Saem da penumbra,
Aos pulos, os sapos.
A luz os deslumbra.

Em ronco que aterra,
Berra o sapo-boi:
—"Meu pai foi a guerra!"

—"Na&o foi!" — "Foil" — "N&o foi!".

O sapo-tanoeiro,

Parnasiano aguado,

Diz: - "Meu cancioneiro

E bem martelado [...] (BANDEIRA, 1986n, p. 46-47).

O poema apresenta, ainda, tracos da estética parnasiana, como rimas raras e
vocabulario apurado, mas, ao mesmo tempo, € uma forma de critica a esse estilo de
época, que fez parte de sua origem. Os termos mais usados para caracterizar essa

fase foram “poesia caduca” e “poesia velha”, mostrando que o poeta vivia uma fase
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de revolta, ansiando por mudanca, talvez até para radicalizar, mesmo alterando de
vez a sua nova forma de compor.

Na seguinte estrofe do poema, o poeta faz mencdo ao sapo-tanoeiro, em
referéncia ao poeta Olavo Bilac, cujo objeto de ataque foi enderecado a ele:

O sapo-tanoeiro,

Parnasiano aguado,

Diz: "— Meu cancioneiro

E bem martelado (BANDEIRA, 1986n, p. 46).

Esta outra estrofe faz par com a anterior, as que ganham maior destaque as
criticas ja mencionadas:

Vai por cinquenta anos

Que Ihes dei a norma:

Reduzi sem danos

A formas a forma (BANDEIRA, 1986n, p. 46).

Carbuglio (1998, p. 52) afirma:

Trabalhando com os instrumentos fornecidos pelo Parnasianismo, 0 poema
refor¢a a capacidade destrutiva porque roi por dentro a matéria indesejavel.
Ao insistir na voz dos sapos como eco de outra voz, 0 poema cria no seu
interior um sistema de repeticdo, destituido de forca ou poder criador,
deixando no préprio verso a marca da fadiga.

Bandeira enfrentou todo o tipo de critica, mas levou em frente esse suposto
rompimento com o passado, uma vez que, mesmo em seu estado de rebeldia,
esteve sempre compondo, apesar de toda a mudanca, com uma forma classica,

repleta de ternura, mesmo em outros temas que nao fossem a melancolia.
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4.2 O RITMO DISSOLUTO

Segundo Barbosa (1998), a partir do livro O ritmo dissoluto, o poeta passa a
mostrar, em seus versos, a afinacdo poética no verso livre e, do ponto de vista das
ideias e dos sentimentos, surge a liberdade de movimento: rimas toantes, mistura de
versos brancos e rimados, versos livres em que persiste certo ritmo de medida. Os
poemas aplicam-se no cultivo de uma resignacao que o poeta destitui de qualquer
sentido derrotista. Incorporar a experiéncia do sofrimento com aquele sinal positivo
ndo é curvar-se ao fatalismo, mas sobreviver a ele e contesta-lo face a experiéncia
mesma do poético, objetivando passar mensagens de conforto sem palavras. E a
continuacdo das experiéncias exercidas em Carnaval. A obra surgiu no ano de
1924, dois anos apdés a Semana de Arte Moderna. Em verdade, o titulo O ritmo
dissoluto representava um grito de guerra. A forca lirica € usada de maneira clara;
ela se ampliou. Também ha uma identificagdo com a nova corrente modernista. O
livro surgiu, conjuntamente, com a segunda edicdo de A cinza das horas e
Carnaval, em um unico volume, editado pela Revista de Lingua Portuguesa.
Contém 24 poemas, sendo que 8 deles foram compostos em Mosela, Petropolis. O
ritmo dissoluto foi um livro de transicdo entre dois momentos da poesia de
Bandeira (CARA, 1981). Transicdo essa, tanto no verso livre como nos versos
metrificados e rimados, isso do ponto de vista da forma. Nao se trata da transicao
entre as escolas anteriores e a modernista, mas de uma transicdo de si para si
préprio, como bem diz, a afinacao poética.

Segundo Moraes (1989, p. 175), “Em O Ritmo Dissoluto muitas sédo as
poesias sem ritmo de espécie alguma; mais do que ritmo dissoluto portanto”.
Contrapondo a essa afirmacdo, Manuel Bandeira, presente nos estudos de Moraes
(1989, p. 175), disse que “Dois pelo menos dos poemas de O ritmo dissoluto néo
sao dissolutos de ritmo”. Nessa obra, percebe-se a presenca do espirito de 1922 e
uma poesia importante, “Na rua do sabao”, deixa transparecer uma forma de
mudanca ja anunciada, antecipando Libertinagem, em se tratando da temética
nacional. Esse poema inicia-se com uma cantiga das festas juninas, evento folclorico

presente ainda nos dias de hoje:
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“Na rua do sabao”

Cai Cai balao
Cai cai balado
Na rua do sab&o (BANDEIRA, 19860, p. 89).

A sequéncia é dada pelo menino, filho da lavadeira que compra o papel de
seda com o desejo de tornar real o seu baldo. Nele, a palavra tisico € enfatizada,
naturalmente em relacdo a prépria doenca do autor. “Soprinho tisico do José”
remete o leitor ao estado de fraqueza do menino que tossia muito e trabalhava na

composicao do jornal:

[...] O que me custou arranjar aquele baldozinho de papel!
Quem fez foi o filho da lavadeira.

Um que trabalha na composicdo do jornal e tosse muito.
Comprou o papel de seda, cortou-o com amor, compés
[os gomos oblongos...

Depois ajustou o morrdo de pez ao bocal de arame. [...]
Subitamente, porém, entesou, enfunou-se e arrancou
[das maos que o tenteavam.

E foi subindo...

para longe...

serenamente...

Como se enchesse o soprinho tisico do José.|[...]
(BANDEIRA, 19860, p. 89-91).

O poema corresponde as festas de S&o Jodo, originadas de Portugal, as
guais, chegando ao Brasil, passaram a fazer parte do folclore popular nacional,
tendo sido incluidas até mesmo no calendario oficial de festas. O momento em que
se solta o baldo nessas festas € como se fosse o ponto culminante, o real
acontecimento das festas juninas.

Nas palavras Edelweiss (1979, p. 18):

O folclore, o saber popular, sdo, em resumo, as manifestacdes variadas da
alma popular através das ideias e dos sentimentos coletivos,
inconscientemente feitos e refeitos através dos tempos [...] Esse saber do
povo ou Folclore vem armazenado nas crengas, usos e costumes, nas
lendas, contos, apodlogos, provérbios e cantos, nos divertimentos e
comemoracdes.
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A palavra “folclore”, de origem inglesa, € composta por folk, que significa
povo, e lore, que é a ciéncia, o saber, sendo entdo definido como a ciéncia, o saber
do povo e na maioria das vezes, estd incluido em seus estudos as tradicbes
populares de sociedades civilizadas. Os mitos no Brasil séo originarios de Portugal,
dos nossos indios e da Africa.

No poema “Evocacgéo do Recife”, inserido no livro Libertinagem, o folclore é
amplamente abordado. Evocar quer dizer chamar de algum lugar. A volta a infancia
faz com que Manuel Bandeira evoque no presente a sua cidade Natal, Recife,

trazendo as lembrancas das festas vividas na infancia.

“Evocacgao do Recife”

Recife
Nao a Veneza americana
N&o a Mauritsstad dos armadores das indias Ocidentais
Nao o Recife dos Mascates
Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois-
[Recife das Revolucgdes libertérias
Mas o Recife sem historia nem literatura
Recife sem mais nada
Recife da minha infancia [...] (BANDEIRA, 1986p, p. 104-107).

No poema, varios sdo os momentos em que o folclore torna-se evidente: o
“chicote-queimado”, “Coelho sai! Nao sai!”, “Roseira da-me uma rosa, Craveiro da-
me o botdo”, “(Dessas rosas muito rosa, Tera morrido em botdo...)” que sao
brincadeiras de criangas. “Fogo em Santo Anténio” e “Jangadas de bananeiras”

fazem parte do folclore, e as “Novenas” e “Carvalhadas” sao os folclores religiosos.

[...] A Rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e
[partia as vidragas da casa de Dona Aninha Viegas
Totdnio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na
[ponta do nariz
Depois do jantar as familias tomavam a cal¢cada com cadei-
[ras, mexericos, namoros, risadas

A gente brincava no meio da rua
Os meninos gritavam:

Coelho sai!
N&o sai!
[...] A distancia as vozes macias das meninas politonavam:
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Roseira da-me uma rosa
Craveiro da-me o botéo

(Dessas rosas muito rosa
Terd morrido em botdo...)[...] (BANDEIRA, 1986p, p. 104-107).

Na frase “A casa de meu avd”, na penultima estrofe, o poeta traz sempre a
presenca familiar e a proxima, “Nunca pensei que ela acabasse!”, a desilusdo com a
vida tornou-se evidente, um momento de angustia. H4 também um sutil erotismo na
frase “as vozes macias das meninas”. A liberdade na pontuacéao faz parte do poema,
cuja linguagem € simples, coloquial. A métrica e a rima ndo se encontram presentes

nessa composicao:

[...] Recife...
Rua da Uni&o...
A casa do meu ava...
Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo la parecia impregnado de eternidade

Recife...

Meu av6 morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de meu avb
(BANDEIRA, 1986p, p. 104-107).

Novamente, a morte € evidenciada nas Ultimas estrofes, em que o poeta faz
um paralelo da cidade de Recife com o seu avd morto, ambos ficando apenas no
campo da memoaria. A felicidade aqui jA ndo era mais possivel, e 0 encantamento

nao poderia existir como em tempos passados.

4.3 LIBERTINAGEM

“Poesia se faz com palavras e ndo com idéias. O escritor,
Homem livre que se dirige a homens livres, sé pode ter
Um tema: a liberdade”.

Mallarmé

Esta é considerada a principal obra modernista de Manuel Bandeira, intitulada

Libertinagem, composta por 38 poemas, (dois dos quais em francés, “Chambre
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vide” e “Bonheur lyrique”, estes de 1922 e nunca foram traduzidos) no periodo de
1924 a 1930, anos de maior intensidade de producéo, de criacdo do Modernismo
Brasileiro.

O titulo do livro faz mencao a liberdade da qual os poetas eram desprovidos,
apos longo tempo inseridos no uso constante das métricas e rimas contadas. O
poeta evidencia, sobretudo, a renovacdo da linguagem, e sua forma de escrever
torna-se mais livre, com a insercao de versos brancos e livres: “Sobretudo a partir de
Libertinagem, na década de 30, € que a vida de relacdo, tal como se mostrava no
dia a dia, se torna matéria literaria” (ARRIGUCCI JR., 1992, p. 53, [grifos do autor]).

O “libertino”, ao contrario do que hoje pensamos, ndo era somente o
libidinoso, mas sim os homens livres e sem classe social. Libertinagem, nesse
sentido, € um estado permanente de liberdade. Outros elementos de elevada
importéncia s&o destacados nesse livro, tornando-o um classico, podendo ser
citados o verso coloquial, a ironia no tratamento de temas pesados como a morte,
metalinguagem e 0s versos em prosa, COmo sera visto, por exemplo, mais adiante
nesta pesquisa, no “Poema tirado de uma noticia de jornal”’, na abordagem do
cotidiano e da tragédia. Este pode ser considerado o momento de maior integracao
do poeta com a estética modernista.

Libertinagem € considerada, realmente, a obra vanguardista de Manuel
Bandeira: “Este pequenino livro de versos, Libertinagem, contém mais poesia do
gue os anteriores todos juntos; e ndo sera ousado considera-lo o mais rico de todos
os livros modernistas” (MONTEIRO, 1958, p. 32).

Segundo Arrigucci Jr. (1992, p. 129):

O longo itinerario de Bandeira, através das férmulas conhecidas da lirica
parnasiano-simbolista até a ruptura mais radical da tradicdo, em
Libertinagem, com a afirmacdo definitva do poeta moderno, parece
aplainar, além do mais, os obstaculos da passagem. Assim, o paradoxo
essencial de sua forma é o da simplicidade que entranha a complexidade e
depura a dificuldade em translucidez. Por ai é que 0 poeta é capaz de
suscitar 0 mistério da poesia mais alta, desentranhando-a do mundo
mediante a linguagem simples, como se o sublime, cravado na realidade
pedestre do cotidiano, ficasse ao alcance do toque da expressdo humilde.
Nesse sentido, 0 poeta parece ter caminhado para uma forma peculiar de
imitagdo da natureza, fazendo do despojamento ou da pobreza mais
ascética um modelo para o feitio do estilo, modo de cavar no que é mais
fundo, no mais oculto, onde lateja a emocao poética e de onde pode brotar,
clara e misteriosa, como “agua da fonte escondida”.
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A poesia de Bandeira prima pela simplicidade, o cotidiano esta
constantemente presente, mostra uma visdo humilde perante os fatos; o sentimento
de amor estd em concomitancia com o erotismo e o amor corporal, portanto, sua
poesia passa por esses Varios temas.

A capa do livro foi por idealizada por ele, que dividiu a palavra em trés linhas.
Para o poeta, “Naturalmente houve muita gente que visse nisso intengdo de escola
ou de originalidade, sendo mesmo de escandalo” (LANCIANI, 1998, p. xlii).

Manuel Bandeira, em 1912, quando em tratamento na Suica, sofreu influéncia
da poesia simbolista e pos-simbolista francesa, o que gerou um grande entusiasmo
em sua producdo poética. Mas, ao voltar para o Rio de Janeiro definitivamente,
conheceu outros escritores, entre eles Ronald de Carvalho e Graga Aranha;
juntando-se a eles, iniciam as mudancas literarias, dando origem ao Modernismo
Brasileiro.

O poeta, ja distante da estética parnasiano-simbolista, transbordado de ironia,
retrata sua doenca, e o tom melancolico é marcado de maneira mais amena em

nll

relacdo aos seus dois primeiros livros. “Pneumotérax” refere-se a doenca do poeta

— a tuberculose. Aqui, o poeta trata do tema “morte” que se mostra evidente, mas em
um tom autoirbnico, um humor negro que esta inserido na primeira geracao

modernista:

“Pneumotdrax”

Febre, hemoptise, dispneia e suores noturnos.
A vida inteira que podia ter sido e que néo foi.
Tosse, tosse, tosse.

Mandou chamar o médico:

— Diga trinta e trés.

— Trinta e trés... trinta e trés... trinta e trés...
— Respire.

— O senhor tem uma escavacao no pulméo esquerdo e o
[pulmé&o direito infiltrado.
— Entdo, doutor, ndo é possivel tentar o pneumotérax?
— N&o. A Unica coisa a fazer é tocar um tango argentino (BANDEIRA,
1986q, p. 97).

1 Um antigo método de tratamento da tuberculose pulmonar, por introducdo de nitrogénio ou ar na
cavidade pleural.
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Na frase “A vida inteira que podia ter sido e que nao foi”, o eu lirico ndo passa
de um desabafo, pelos seus desejos que nao puderam ser realizados, seus sonhos
também interrompidos, portanto, resta-lhe apenas como solugcdo o toque de uma
musica tragica como homenagem. E a pura demonstracio de seu drama interior, ou
seja, repassa a melancolia da fase anterior. Também ha o detalhe da linha
pontilhada, que faz o leitor pensar também em um descompasso na respiracgao.

Manuel Bandeira utiliza-se de uma forma metaférica para escrever o poema e

12» "2 fim de demonstrar seus reais sentimentos,

finaliza-o citando o “tango argentino
gue variam entre a melancolia e o erotismo. Embora o tema da morte (Thanatos)
embale “Pneumotodrax”, ha a presenca da vida (Eros) visivelmente sentida na fuga
gue o poeta faz da sua condi¢cdo de doente, tratando da prépria dor com elevado
tom de ironia.

Em outro poema, intitulado “A Virgem Maria”, que também faz parte do livro
Libertinagem, Bandeira aborda a melancolia da mesma forma que em
“‘Pneumotdrax”, tema de A cinza das horas. Na primeira estrofe do poema, a visédo
da morte € clara e transforma o poeta no cadaver que esta sendo sepultado
avidamente por pessoas de certo destaque. Passando para a segunda estrofe, a
melancolia mostra-se transparente. No poema, a palavra “insistentemente” esta
escrita de forma diferente para destacar o que ela quer dizer, e, ao contrario do que

estava acontecendo com o poeta, a vida e a liberdade estavam la fora:

“A Virgem Maria”

O oficial do registro civil, o coletor de impostos, 0 mordomo

da Santa Casa e o administrador do cemitério de S. Jodo
Batista

Cavaram com enxada

Com pas

Com as unhas

Com os dentes

Cavaram uma cova mais funda que o meu suspiro de renuincia
Depois me botaram |4 dentro

'2 0 tango surgiu como uma criacio andnima dos bairros pobres e marginais de Buenos Aires, capital
da Argentina. O tango argentino tradicional € uma musica de danca popular que, no final do século
XIX, tornou-se mundialmente famoso na voz de Carlos Gardel e, adaptado a uma estética moderna,
com as composi¢fes instrumentais de Astor Piazzolla. A partir da década de 1920, tanto a musica
como a letra assumiram tom acentuadamente melancdlico, tendo como principais temas 0s tropecos
da vida e os desenganos amorosos. Disponivel em:
<http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/argentina/tango-argentino.php>. Acesso em: 26 out. 2012.
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E puseram por cima
As Tébuas da Lei

Mas de & de dentro do fundo da treva do ch&o da cova
Eu ouvia a vozinha da Virgem Maria

Dizer que fazia sol |a fora

Dizer insistentemente

Que fazia sol 14 fora (BANDEIRA, 1986r, p. 108-109).

O poeta tem uma relacdo com a morte como se esta fosse a sua
companheira, devassa e com exacerbada espontaneidade. Trata-se de uma
particularidade constante somente em suas poesias. E a sua forma peculiar de
compreender, sua habilidade e liberdade para tratar do erotismo.

No poema intitulado “Balada de Santa Maria Egipciaca”, inserido no livro O
ritmo dissoluto, o poeta faz uma relacdo do desejo com a santidade. Nele, a
imagem da Santa desce de seu pedestal, transformando-se, simplesmente, em um
ser humano, uma mulher que se entrega ao barqueiro. Ao perder a sua virgindade,
passa a ser apenas puro objeto de prazer. Trata-se de um poema dramatico, de

versos livres:

“Balada de Santa Maria Egipciaca”

Santa Maria Egipciaca seguia
Em peregrinacéo a terra do Senhor.

Caia o crepusculo, e era como um triste sorriso de martir.

Santa Maria Egipciaca chegou
A beira de um grande rio.

Era tdo longe a outra margem!
E estava junto a ribanceira,
Num barco,

Um homem de olhar duro.

Santa Maria Egipciaca rogou:

— Leva-me ao outro lado.

N&o tenho dinheiro. O Senhor te abencoe.
O homem duro fitou-a sem do.

Caia o crepusculo, e era como um triste sorriso de martir.

— Nao tenho dinheiro. O Senhor te abencoe.
Leva-me ao outro lado.

O homem duro escarneceu: - Nao tens dinheiro,
Mulher, mas tens teu corpo. D4-me teu corpo

[e vou levar-te.

E fez um gesto. E a santa sorriu,
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Na graca divina, ao gesto que ele fez.

Santa Maria Egipciaca despiu
O manto, e entregou ao barqueiro
a santidade da sua nudez (BANDEIRA, 1986s, p. 73-74).

Os dois ultimos poemas analisados sao diferentes entre si. O primeiro trata da
morte, da melancolia, do momento de desespero ao alivio dessa imensa dor,
guando a Virgem Maria falava do sol que fazia la fora; ja o segundo, apesar de a
Santa Maria precisar atravessar 0 rio, comegca com a melancolia aparente e
transforma-se em puro erotismo. O poeta transfere a santidade para o erotismo, a
nudez esta estampada, ha uma entrega da mulher ao homem.

No poema intitulado “Poema tirado de uma noticia de jornal”, 0 uso do verso
livre também é notorio, configurando-se na estética moderna. Faz parte da primeira
edicdo de 1930, ocasido de maior envolvimento do poeta com as ideias da estética
modernista. Jodo Gostoso € o0 personagem que néo resiste a brutalidade do grande
centro. O poema retrata, claramente, o desgosto de um cidadao face a desigualdade
das pessoas e, como consequéncia, ha a injustica social. Desse modo, Joao
Gostoso nao resiste e perde a fé, vindo a suicidar-se na Lagoa Rodrigo de Freitas,
no Rio de Janeiro, local de grande beleza. Este pode ser considerado como exemplo
atribuido a qualquer cidaddo que nao acredita mais em si mesmo, nem naquilo que
o cerca. O poeta traz a luz um drama sempre presente entre os humanos.

Vale lembrar que Manuel Bandeira morava no Morro do Curvelo, em Santa
Teresa, quando escreveu esse poema. Relacionava-se muito com pessoas pobres
moradoras do bairro. No proprio titulo, o termo “tirado” seria substituido mais tarde

pelo poeta por “desentranhado”, preferido por ele:

“Poema tirado de uma noticia de jornal”

Joé&o Gostoso era carregador de feira livre e morava no
[morro da Babildnia™® num barracdo sem niimero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas'* e morreu

¥ Uma favela da cidade do Rio de Janeiro onde residem pessoas humildes, lugar onde vivia Jo&o
Gostoso.
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[afogado (BANDEIRA, 1986t, p. 107).

Percebe-se a brevidade do poema, que, no inicio, mostra como Jodo Gostoso
vivia, sem conforto; depois, mostra seu desespero, entregando-se a bebida, para,
finalmente, chegar a sua morte. H4 também a violagdo de estilo, tendo sido
empregados trés recursos poéticos: a poesia contém seis versos ndo pontuados e
h& alternancia entre versos longos, como, por exemplo, o titulo, que se opde ao
texto que é condensado. E um poema momentaneo, caracterizando um breve
espaco de tempo entre beber, cantar, dancar e morrer, destacando uma poesia
marcada pela dor. Possui um teor muito denso. A morte se faz presente,
constituindo o grande tema dessa poesia: a morte que se faz anunciada. Foi
publicado pela primeira vez no jornal carioca A Noite, em 1925.

Segundo Arrigucci Jr. (1992, p. 89-102):

Pressupe que a poesia possa ser tirada de algo; no caso,
inesperadamente, de uma coisa tdo cotidiana, prosaica, heterogénea e
fugaz como a matéria jornalistica [..] O choque da novidade, téo
caracteristico do jornal, vem materializado, assim, na prépria linguagem com
que se anuncia de forma insélita o poema. E o que se vé&, sobretudo, pelo
emprego de um participio como “tirado”, corriqueiro e tao proximo da
materialidade banal do ato que exprime, que soa como um golpe baixo em
toda expectativa de elevada inspiragéo poética.

Assim sendo, Bandeira trata de um tema caro e elevado na tradicéo lirica — 0
sentido da vida ou mesmo a falta de sentido, situando-o no plano do cotidiano; por
isso, adota uma linguagem jornalistica.

“Poética” é outro poema moderno desse autor, sendo, portanto, metapoético.
Nele, estdo explicitadas as propostas modernistas e as criticas a tradicdo, em
relacdo a estética parnasiana. E uma espécie de manifesto. Realmente, s6 esse
protesto libertador o levaria a sintese de sua expressao poética, na conquista do

equilibrio a que nos referimos:

14 Um bairro nobre da cidade do Rio de Janeiro, local de residéncias de luxo, onde Jo&o Gostoso
morreu.
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“Poética”

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado
Do lirismo funcionario publico com livro de ponto expediente
protocolo e manifestaces de apre¢o ao sr. diretor.

Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario
o cunho vernaculo de um vocabulo

Abaixo os puristas

Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais
Todas as construgdes sobretudo as sintaxes de excecéo
Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer que seja
fora de si mesmo.

De resto nao é lirismo

Sera contabilidade tabela de co-senos secretario do amante
exemplar com cem modelos de cartas e as diferentes
maneiras de agradar as mulheres, etc.

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébedos™

O lirismo dificil e pungente dos bébedos

O lirismo dos clowns de Shakespeare

— N&o quero mais saber do lirismo que néo € libertacdo (BANDEIRA, 1986u,
p. 98).

Ao analisar esse poema, percebemos que a negacao passa a ser objetivo
para acrescer novas probabilidades, enfatizando o rompimento com os valores
sobrevindos do passado. O poeta, por meio da repulsa, colocou-se a favor de uma
nova ordem, aquela que daria um novo rumo as formas estéticas. Propde, ainda, a
conscientizacdo do fazer poético auténtico e um lirismo libertador, dividindo-se em
imagens, tais como:

a) Linguistica: “[...] todas as palavras, sobretudo os barbarismos universais.
Todas as construcdes, sobretudo as sintaxes de excecdo. Todos 0s ritmos,
sobretudo os inumeraveis” (BANDEIRA, 1986, p. 98).

b) Comportamental: “o lirismo dos loucos. O lirismo dos bébados. O lirismo
dificil e pungente dos bébados. O lirismo dos clowns de Shakespeare” (BANDEIRA,
1986, p. 98).

!> Manuel Bandeira tem como objetivo acordar o cidaddo que se deixa levar por um entorpecimento,
um estado que vem anular a sabedoria e a vontade de criticar e lutar.
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O poeta reafirma a necessidade de ruptura com os regulamentos sociais
impostos, a fim de libertar o que esta, de fato, contido no interior do ser humano,
exemplificando o modo dos loucos, bébados e clowns. Essencialmente, isso é que
diferenciava a burguesia da boemia, esta que seria uma forma de vida
completamente inovadora e desconstrutora, entre jovens que idealizavam uma
existéncia contraria a burguesia, procurando por uma forma livre de viver, porque
ndo trabalhavam e ndo seguiam regras, ndo se apegando as convencdes, da
mesma forma que rompiam com as tradi¢cdes, ao contrario dos burgueses.

O ultimo verso resume todo o poema: “Nao quero mais saber do lirismo que
nao é libertagdo”. Fica clara a ideia do poeta em mostrar a necessidade de mudanca
com a forma estética tradicional. O lirismo bem comportado e comedido deixa
mesmo de fazer parte da sua forma de escrever, como o lirismo “funcionario
publico”, que se submete as regras impostas. Aqui, o Modernismo torna-se claro e
constante em suas poesias, contendo versos brancos e livres.

Da mesma forma, Mario de Andrade, em “Ode ao burgués”, o nono poema
inserido em seu livro Pauliceia desvairada, publicado no ano de 1922, mesmo ano
em que aconteceu a Semana de Arte Moderna, ataca as elites antiquadas. E
igualmente caracterizado por uma fase do Modernismo, que objetivava romper com
0 passado literario, proveniente das escolas simbolista e parnasiana. Os dois
poemas foram considerados hinos modernistas. Souza (2003, p. 91) apresentou em
seus estudos o poema “Ode ao burgués”, de Mario de Andrade.

Ja o poema “Porquinho-da-india” é considerado como o mais suave da obra
Libertinagem e sera exemplificado a seguir. Nele, Manuel Bandeira revela o humor

no eu lirico, contido na ultima frase:

“Porquinho-da-india”

Quando eu tinha seis anos

Ganhei um porquinho-da-india.

[...] o bichinho s6 queria estar debaixo do fogao!

Levava ele pra sala

Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos

Ele n&do gostava:

Queria era estar debaixo do fogdo.[...]

— O meu porquinho-da-india foi minha primeira namorada (BANDEIRA,
1986v, p. 100).
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Esse ultimo verso do poema assemelha-se ao “Alumbramento”, que sera
apresentado em capitulo posterior, com a descoberta do amor: “[..] — O meu
porquinho-da-india foi minha primeira namorada” com “[...] Eu vi-a nua... toda nua!”
(BANDEIRA, 1986w, p. 69). Esta é a maneira que tem o poeta de mostrar o quanto a
graca da nudez de uma mulher significa para ele. Ambos os poemas demonstram
entre si uma revelagdo instantdnea de como a vida pode ser radiante, o
alumbramento, estado de graga e surpresa: “Em sua génese, a lirica, para Bandeira,
se prende ao erético, a um impulso que tem o poder de mudar o mundo, ao
converté-lo em imagem” (ARRIGUCCI JR., 1992, p. 152). Configurado como um
poema com memodria afetiva, revelando a caracteristica de um humor menos &cido e
mais suave. O cotidiano esta presente, a linguagem é puramente coloquial e os
versos séo livres. O poema denota um tom narrativo e memorialista. A pureza e a
inocéncia sdo peculiares a uma crianga, que transfere todo o seu amor e carinho ao
seu pequeno bicho de estimacgao.

Evidencia-se que ha dois grandes eixos tematicos em Libertinagem: o
inventario de cenas cotidianas, com o objetivo de formar um mosaico da realidade
brasileira (“Camelds”, “Comentario musical”’, “Mangue”, “Evocag¢ao de Recife”) e a
tematica da falta de um sentido preciso para a vida (“Pneumotérax”, “Poema tirado
de uma noticia de jornal”’, “Vou-me embora para Pasargada”).

No livro Carnaval, o poeta ainda mostrava sua influéncia parnasiano-
simbolista, obedecendo ao metro e a rima, mas ja apontava para as tendéncias
modernas, contribuindo, de maneira importante, para a poesia brasileira. A decisédo
de colocar em pratica a sua nova maneira de compor 0os poemas efetivou-se mesmo
em Libertinagem, obra detentora de uma poesia madura e ilimitada, repleta de
inovagdes. A simplicidade esta inserida nela: “Assim, na companhia paterna ia-me
eu embebendo dessa ideia que a poesia esta em tudo — tanto nos amores quanto
nos chinelos, tanto nas coisas légicas como das disparatadas” (LOPEZ, 1987, p. 6).
Apés a publicacdo dessa obra, percebe-se que Manuel Bandeira também atingiu o
ponto maximo, em se tratando de metalinguagem.

Mério de Andrade tem uma opinido que Bandeira inseriu em seu livro: Manuel
Bandeira, poesia completa e prosa (BANDEIRA, 1996, p. 199-200): “Libertinagem
é um livro de cristalizac&o [...] E o livro mais individuo Manuel Bandeira de quantos o
poeta jA publicou [...] Ritmo todo de angulos, incisivo, em versos espetados,

entradas bruscas, sentimento em lascas, gestos quadrados, nenhuma ondulacio”.
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A unido do alumbramento abre o caminho na imaginacéo do poeta para que a
poesia transborde bem de dentro do seu ser, em conjunto com o desentranhamento,
gue é o ato de passar toda esta paixdo, emocdo e sentimento para fora, para o
papel, a poesia materializada, vinda de qualquer tema, das coisas mais comuns,
fazendo brotar uma poesia.

A Revolucédo de 30 foi marcada por uma série de mudancas que assolou o
pais, abrangendo, principalmente, os intelectuais da época. O entdo presidente
Getllio Vargas, ao perceber o avanco do Modernismo de maneira irreversivel,
passou entdo a admirar os homens que participaram do evento de 1922. Em 1931,
Manuel Bandeira foi convidado pelo presidente para presidir o Saldo Nacional de
Belas Artes e essa atitude de Getulio Vargas demonstrou o reconhecimento dos
modernistas, que passaram a ser incluidos, de maneira inédita, em outra esfera, que

até entdo estava somente no dominio das artes.

4.4 O HUMOR, A IRONIA E A INTERTEXTUALIDADE

Algumas poesias de Manuel Bandeira tratam do tema da morte com humor e
ironia e aqui sera analisada a poesia “Balada das trés mulheres do sabonete Araxa”.

Para falar de humor e ironia, Bergson (1993, p. 92) apresenta a seguinte defini¢ao:

O humor é o inverso da ironia. Um e outro sdo formas de sétira, mas a
ironia € de natureza oratéria ao passo que o humor tem qualquer coisa de
mais cientifico. O humorista € um moralista disfarcado de sabio, qualquer
coisa como um anatomista que so6 fizesse dissecac¢fes para nos aborrecer;
e 0 humor, no estrito sentido em que tomamos a palavra, ndo é mais que
uma transposi¢do do moral para o cientifico.

Manuel Bandeira, no poema intitulado “Balada das trés mulheres do sabonete
Araxa”, do livro Estrela da Manha, publicado em 1936, é um exemplo rico em
intertextualidade, estando também reunidos nessa obra o humor, a ironia e o

erotismo, distribuidos ao longo do poema:
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“Balada das trés mulheres do sabonete Araxa”

As trés mulheres do sabonete Araxa me invocam, me bouleversam, me
hipnotizam,

Oh, as trés mulheres do sabonete Araxa as 4 horas da tarde!

O meu reino pelas trés mulheres do sabonete Araxa!

Que outros, ndo eu, a pedra cortem:

Para brutais vos adorarem,

O brancaranas azedas,

Mulatas cor de lua vem saindo cor de prata

Ou celestes africanas:

Que eu vivo, padeco e morro s6 pelas trés mulheres do sabonete Araxa!
Sao amigas, sdo irmas, sdo amantes as trés mulheres do sabonete Araxa?
S&o prostitutas, sdo declamadoras, sdo acrobatas?

S&o as trés Marias?

Meu Deus, serdo as trés Marias?

A mais nua é doirada borboleta.

Se a segunda casasse, eu ficava safado da vida, dava para beber e nunca
mais telefonava.

Mas se a terceira morresse... Oh, entdo, nunca mais a minha vida outrora
teria sido um festim!

Se me perguntasem: Queres ser estrela? Queres ser rei? Queres uma ilha
no Pacifico? Um bangal6 em Copacabana?

Eu responderia: Ndo quero nada disso, tetrarca. Eu s6 quero as trés
mulheres do sabonete Araxa.

O meu reino pelas trés mulheres do sabonete Araxa! (BANDEIRA, 1986z, p.
122).

Cabe agora uma analise da intertextualidade, muito presente nos poemas do
poeta em estudo. Percebe-se que ha sempre um dialogo com textos ja existentes
em que o poeta afirma ter-se inspirado. Também poetas queridos, cujos poemas
Bandeira decorava na adolescéncia, eram fontes de inspiracdo: Olavo Bilac, Castro
Alves, Luis Delfino, Eugénio de Castro, Oscar Wilde.

Segundo seu proprio depoimento:

Fiz de brincadeira o que Eliot faz a sério, incorporando aos seus poemas (e
convertendo-os imediatamente em substancia eliotina) versos de Dante, de
Baudelaire, de Spencer, de Shakespeare, etc (BANDEIRA apud REGIS,
1986, p. 88).

O texto original é de Luiz Delfino®, mas, aqui, Bandeira fez uma parédia que

€ quase sempre cbmica, com ironia, deboche e a intertextualidade sempre presente.

'® Médico e poeta. Nasceu em Floriandpolis no ano de 1834 e faleceu no Rio de Janeiro em 1910.

Sua poesia vem do romantismo, passa ao parnasianismo e simbolismo.
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A temética foi baseada em uma brincadeira com um cartaz do sabonete Araxd, visto
pelo poeta em um armazém de Teresopolis, em 1931.

“‘Balada” € composta por trés géneros assim dispostos: o lirico corresponde a
pura expressao de sentimentos, no narrativo, a balada € composta em forma de
cancao-historia, contendo em seu bojo uma pequena fabula e, no aspecto
dramético, a substancia factual ndo € contada por nenhum narrador, nem pelo
poematico, mas € revelada pelo dialogo entre os personagens do poema em analise,
gue, para Bandeira, poderiam ser as trés Marias: Maria, made de Jesus, Maria
Madalena e Maria, irma de Lazaro, constante na quarta estrofe do poema (estrutura
teatral). Nesta, Bandeira utilizou apenas o género da narratividade e esta dividida
em seis estrofes, variando o nimero dos versos. Serdo mostrados, a seguir, alguns

exemplos de intertextualidade, nesta “Balada”, como se pode verificar no Quadro 1:

Quadro 1: Exemplos de intertextualidade no poema “Balada das trés mulheres do sabonete Araxa”.

e  “Que outros, ndo eu, a pedra cortem”; Didlogo com o livro Profissdo de fé, segunda
estrofe, de Olavo Bilac, que tem o estilo
parnasiano:

“Que outro - ndo eu! - a pedra corte
Para, brutal,
Erguer de Atene o altivo porte Descomunal”.

¢ “O brancaranas azedas”: Extraido do livro Macunaima, de Mario de
Andrade:

“Assim palida esta a ver uma rainha brancarana,
de olhos negros muito rasgado”.

e “Mulatas cor da lua vem saindo cor de | Um samba cantado por Lamartine Babo:

prata”: “A lua vem saindo
Cor de prata”.
e “A mais nua é doirada borboleta”: Do livro Navio Negreiro, segundo verso, de

Castro Alves:

“'Stamos em pleno mar... Doudo no espago
Brinca o luar - dourada borboleta;

E as vagas apos ele correm... cansam
Como turba de infantes inquieta”.

e “Oh, entdo, nunca mais a minha vida | Do livro Uma temporada no inferno, de
outrora teria sido um festim!”: Rimbaud:

“Outrora, se bem me lembro, minha vida era um

festim onde se abriam todos os coragbes, onde

todos os vinhos corriam”.

o “Nao quero nada disso, tetrarca”: Extraido do poema “Salomé”, de Eugénio de
Castro:

-“Da-me a cabeca de Jodo Batista!”

Treme o tetrarca, ouvindo tal:

-“Preferira dar-te

Toda a baixela, todo o meu tesouro...”

e “O meu reino pelas trés mulheres do | Do livro Ricardo lll, de Shakespeare:
sabonete Araxal”: “Meu reino por um cavalo.”

Fonte: Do Autor (2012).
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Nos dias de hoje, a intertextualidade’ é tomada por outros termos menos

técnicos para citar a presenca de um texto em outro texto como: tessitura, biblioteca,

entrelacamento, incorporacdo ou apenas dialogo. Segundo Julia Kristeva (1974, p.

174-196):

Para os textos poéticos da modernidade, poderiamos afirmar, sem risco de
exagero, € uma lei fundamental: eles se constroem absorvendo e
destruindo, concomitantemente, os outros textos do espaco intertextual; sdo
por assim dizer, alter-jun¢des discursivas.” Ainda, todo texto se constroi
como um mosaico de citacBes, todo texto é absorcao e transformacédo de
um outro texto.

Observando a citacdo apresentada, intertextualidade nada mais € do que a

presenca de um texto em outro texto. Segundo Costa (2006), “Tudo o que se cria

hoje, dialoga com o que foi criado ontem [..] A0 se escrever reporta-se

imediatamente ao que ja se leu no passado [...]".

Regis (1986, p. 20), sobre o assunto, assim se expressa:

Na poética de Manuel Bandeira, por exemplo, a intertextualidade quer se
faca com textos literarios, quer com textos coloquiais, € critica e renovadora.
De modo geral, quando adota textos literarios de outros, é para mostrar sua
oposicao, implicita ou explicita, a estes mesmos textos. O mesmo acontece,
quando usa formas estereotipadas da fala e da linguagem popular.
Aproveita as formas fixas, codificadoras de aspectos polarizados dos seres
e dos fenbmenos, mas modificando-as e revitalizando-as. Tem sido
observado que os textos mais fortemente estereotipados sdo 0os que mais
se prestam a intertextualidade. Assim acontece na obra de Manuel Bandeira
em gue ocupa lugar importante o cliché. Tanto o literario quanto o coloquial.

Bandeira vai além, estabelecendo dialogo entre os seus proprios poemas, 0

gue se pode chamar de intratexto. Isso mostra sua criatividade, sua inteligéncia e

sua capacidade de lidar com as palavras.

Y Termo criado por Julia Kristeva, no ano de 1966.
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4.5 O EROTISMO

O erotismo possui dentro de si, ho seu dmago, uma aspiragdo no “aqui e
agora”’, mesmo se o Pensarmos como continuo, como eterno.
Francesco Alberoni

Este capitulo pretende apresentar uma andlise da poesia erética de Manuel
Bandeira, objetivando mostrar o seu olhar perante o tema em questdo. Usa das
formas do dia e da noite para remeter aquilo que esta oculto e por desvendar no
corpo de uma mulher. H4 também um tratamento particular no espaco que esta
representado pelo corpo nu da mulher amada. O poeta trabalha com a relacao
oculto x revelado, mostrando seu entusiasmo pelo corpo feminino.

Etimologicamente, erdtico nasce de erotikds (relativo ao amor) e deriva de
Eros, o deus do amor dos gregos — Cupido entre os romanos. Posteriormente,
convertido pela psicanalise em simbolo da vida, do desejo, cuja energia € a libido,
principio da acédo. Seu oposto é Tanatos, simbolo da morte, principio da destruicao
em relacdo ao desejo.

Eros foi descrito por Hesiodo (século Vil ou IX a.C.) como um deus primordial,
filho do caos, unificador do céu e da Terra para concepcéo do universo. Em outra
época, aparece coligado a Afrodite, a deusa do amor sensual, que o teria concebido
de Zeus (deus supremo) ou de Ares (deus da guerra) ou de Hermes (o deus
mensageiro, mas que, em alguns aspectos mais remotos, tinha semelhanca com a
fertilidade).

Segundo Durigan (1985, p. 30), “Erotismo representa, assim, o resultado da
conjuncao entre erot (0) + ismo e significa, nos dicionarios, paixdo amorosa, amor
lubrico”. O texto erético é composto com o intuito de preparar ipsis litteris'® o
espetaculo erotico, tece de mil maneiras as relacfes significativas que o configuram.
Destaca-se que uma das definicdes de erotismo equivale ao entusiasmo distanciado
de um corpo, ou entdo, o narrador cogitando sobre como seria possuir um corpo
imaginado como perfeito. No homem, o erotismo é mais visual, genital, ao passo
gue, na mulher, ele é mais ligado ao tatil, muscular, auditivo e também aos odores,

pele e contato.

® E uma expressdo de origem latina que significa "pelas mesmas letras", "literalmente” ou "nas
mesmas palavras”.
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Manuel Bandeira aborda, no poema “A dama branca”, inserido e analisado em

capitulo anterior, a questdo do erético, na quarta e quinta estrofes:

[...] Era desejo? — Credo! De tisicos?
Por histeria... quem sabe 1a?...

A Dama tinha caprichos fisicos:

Era uma estranha vulgivaga.

Era... 0 génio da corrupcéo.

Tabua de vicios adulterinos.

Tivera amantes: uma porcao.

Até mulheres. Até meninos.

Ao pobre amante que Ihe queria,

Se lhe furtava sarcastica.

Com uns perjura, com outros fria,

Com outros ma, (BANDEIRA, 19864, p. 63).

Percebe-se que os versos passam ao tema da morte, finalizando nas duas

ultimas estrofes:

— A Dama Branca que eu encontrei,
Ha tantos anos,

Na minha vida sem lei nem rei,
Sorriu-me em todos 0s desenganos.

Essa constancia de anos a fio,

Sutil, captara-me. E imaginai!

Por uma noite de muito frio,

A Dama Branca levou meu pai (BANDEIRA, 19864, p. 63).

Assim faz uma referéncia que vai do erotismo subjacente a morte. Bataille
(1987, p. 10) afirma que “Do erotismo é possivel dizer que ele é a aprovagao da vida
até na morte”:

Em Manuel Bandeira, o erotismo € abordado de maneira bastante generosa:

“Poemeto eroético”

Teu corpo claro e perfeito,
— Teu corpo de maravilha,
Quero possui-lo no leito
Estreito da redondilha...

Teu corpo € tudo o que cheira...
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Rosa... flor de laranjeira...
Teu corpo, branco e macio,
E como um véu de noivado... (BANDEIRA, 1986y, p. 24).

No terceiro e quarto versos da segunda estrofe, ha uma comparagcdo de uma

forma angelical, transformada em um elogio sutil e delicado:

Teu corpo é pomo doirado...

Rosal queimado do estio,
Desfalecido em perfume..

Teu corpo € a brasa do lume... (BANDEIRA, 1986y, p. 24).

No ultimo verso do poema apresentado, Bandeira ja faz uso de uma metéafora

entre o corpo da amada e o fogo ardente. Vejam-se agora 0s seguintes versos:

Teu corpo é chama e flameja
Como a tarde os horizontes...

E puro como nas fontes
A &gua clara que serpeja,
Que em cantigas se derrama...

Volupia da agua e da chama...
A todo momento o vejo...

Teu corpo... a Unicailha

No oceano do meu desejo...

Teu corpo é tudo o que brilha,
Teu corpo é tudo o que cheira...
Rosa, flor de laranjeira... (BANDEIRA, 1986y, p. 25).

O poema sob andlise gira em torno do corpo da amada, cujas imagens
eroticas sdo mostradas ao longo da exposicdo das estrofes. O poeta ndo faz
descricdo da mulher em momento algum, como sua estatura, seu peso, detalhes
diretos. Usa vocabulos muito sutis ao abordar o erotismo, para que leitores mais
austeros em relacdo ao tema do sexo ndo se choquem. Talvez seja esse 0 motivo

pelo qual nunca se soube de qualquer tipo de censura sofrida contra as poesias
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erbticas de Manuel Bandeira. Vale lembrar que, quando o poeta deseja lembrar-se
das partes mais intimas, recorre a metafora e, dessa forma, sua poesia nao é
configurada como libertina ou pornogréafica: é o alumbramento. A sexualidade é
‘uma fungdo bioldégica normal, aceitavel, seja qual for a maneira como ela se
apresenta” (BATAILLE, 1987, p. 102). O erotismo far4 parte de outros temas
também importantes na trajetoria poética de Manuel Bandeira, como a recordacao
da infancia e a morte.

Sera abordado, ainda neste capitulo, o poema “Alumbramento”, escrito no
ano de 1913, quando o poeta encontrava-se na Suica. Percebe-se que, em sua
composicdo, o vocabulario é erudito e sdo encontradas palavras pouco comuns no
linguajar usual, levando ao estilo parnasiano-simbolista. O metro é evidente, bem
como as reticéncias que pontuam os tercetos. E importante observar, no poema, que
“o verso do meio de cada estrofe rima com o primeiro e o terceiro da seguinte, até o
fim, quando entdo um verso isolado rima com o do meio da estrofe precedente”
(ARRIGUCCI JR., 1992, p. 147).

O poema é iniciado com sutileza, no céu, de brancura angelical e segue

descendo até o corpo nu de uma mulher, sua inspiracéo:

“Alumbramento”

Eu vi os céus! Eu vi os céus!
Oh, essa angélica brancura
Sem tristes pejos e sem véus!

Nem uma nuvem de amargura
Vem a alma desassossegatr.
E sinto-a bela... e sinto-a pura...

Eu vi nevar! Eu vi nevar!
Oh, cristaliza¢des da bruma
A amortalhar, a cintilar!

Eu vi o mar! Lirios de espuma
Vinham desabrochar a flor
Da 4gua que o vento desapruma...

Eu vi a estrela do pastor...
Vi a licorne alvinitente!
Vi... vi o rastro do Senhor!...

E vi a Via-Lactea ardente...
Vi comunhdes... capelas... véus...
Sdbito... alucinadamente...
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Vi carros triunfais... troféus...
Pérolas grandes como a lua...
Eu vi os céus! Eu vi os céus!

- Eu vi-a nua... toda nua! (BANDEIRA, 1986w, p. 69).

Nas palavras de Arrigucci Jr. (1992, p. 152-153, o instante de “Alumbramento”

'CD.\

Um momento de repentina revelacao, de raiz erética, pela qual as coisas se
religam de outra forma, o mundo todo muda pelo impulso do desejo, se
reordena sob o claro de luz transfiguradora, pela forca da visdo. A visdo
poética tem o poder de reorganizar o mundo, conforme o movimento do
desejo, pois o alumbramento é também a visdo do poeta ou o poeta tomado
pela visdo que tudo muda. Alumbramento € inspiracdo poética, iluminagéo
que transfigura, que faz do mundo imagem, metafora. Alumbramento é
ainda encontro stbito com o foco da paixdo, com a poesia desnudada,
descoberta, desentranhada do mundo, repentinamente revelada na
instantaneidade da imagem. [...] E esse aparecer instantaneo de um mundo,
sob a forma de imagem, é alumbramento.

Dessa forma, o deslumbramento que o poeta imprime ao poema é revelado
pelo olhar que a nudez do corpo da mulher Ihe causa. Bataille (1987) aponta trés
tipos de erotismo assim dispostos: o0 erotismo dos corpos, que consiste em possuir
algo pesado, sinistro, guardando a descontinuidade individual preenchido pelo
egoismo cinico; o do coracdo, que é mais livre, separando-se na aparéncia, da
materialidade do erotismo dos corpos e o0 sagrado, que € justamente a continuidade
do ser revelada aqueles que fixam sua atencdo, em um rito solene na morte de um
ser descontinuo. O autor afirma, ainda, que o erotismo leva o individuo a solidao.
Trata-se também de um tema de dificil abordagem, por ndo ser convencional
definido pelo secreto, ndo podendo se tornar publico, sendo que também a
experiéncia erotica situa-se fora da vida ordinaria.

Homens e mulheres entendem que ndo devam existir diferencas entre eles,
atualmente, pois o que os diferencia estd na esséncia, no interior do ser humano; os
seres do sexo masculino desejam o erético, ndo muito diferente dos seres do sexo
feminino. Vale ressaltar que mesmo a forma de fantasiar é demonstrada com suas

devidas peculiaridades.
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Entre os anos 1960 e 1980, variadas formas de abordagem sobre o sexo,
incluindo livros, artigos, entrevistas, entre outras, tém feito com que o leitor brasileiro
sinta certa estranheza em relacdo ao tema que, muitas vezes, acontece até de
maneira desordeira. Nas artes, € muito comum que certa confusdo aconteca entre o
erético e o pornogréfico, que estdo relacionados ao sexo, mas, na pornografia, o
sexo é totalmente explicito e faz com que o homem se realize de um modo imediato,
instantdneo e artificial; jA o erotismo se manifesta por um caminho mais longo,
envolvendo uma atracdo, uma seducao e, de certa maneira, € mais trabalhoso para
desvendar o que esta oculto: “Toda a concretizagdo do erotismo tem por fim atingir o
mais intimo do ser, no ponto em que o coragéo nos falta” (BATAILLE, 1987, p. 14).

A literatura, consequentemente, € considerada como um dos meios artisticos
em que a pornografia e erotismo se mostram, de fato, mais presentes. O erotismo se
diferencia da pornografia pelos motivos ja citados, sendo necessario que seja feita
uma abordagem sobre o referido tema. Entende-se por pornografia o discurso que
expressa e propaga o obsceno: o que se torna explicito devendo ser secreto e tem
intima ligacdo com a promiscuidade. E o estandarte implantado da revolugdo sexual
e, em Battaille (1987), o primeiro passo da vida sexual é mais frequentemente a
procura de uma mulher por um homem. Se os homens tém a iniciativa, as mulheres

tém o poder de provocar-lhes o desejo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo, intitulada Da melancolia ao erotismo na poesia de
Manuel Bandeira, foi escrita com a intencdo de responder aos questionamentos do
pesquisador referentes aos temas de tradicdo em Bandeira, principalmente na busca
por uma metafisica de existéncia. Diante disso, esses temas séo tratados em uma
linguagem coloquial, no plano da realidade cotidiana e, nesse sentido, objetivou-se
analisar o conjunto de obras aqui presentes, buscando compreender as mudancas
na forma estética usadas pelo poeta, além de realizar uma trajetéria em sua vida.

Esta pesquisa buscou centralizar-se no estudo das obras de Manuel Bandeira
aqui citadas, que passou pelos temas da melancolia, morte, humor, ironia, e
erotismo, assuntos presentes nas diversas etapas vividas pelo poeta.

Com o passar do tempo, percebeu-se que tais criacdes foram tomando um
novo rumo, passando por outros temas, e neles fica claro que o sofrimento inicial do
poeta ante a sua doenca foi mudando de caracteristica e ele passou a ter uma visao
menos sofrida em relagado ao estigma do entdo “mau génio da vida”.

Manuel Bandeira rompeu com a tradicdo, demonstrando sua inquietacdo no
gue se refere as mudancas na forma de escrever. Assim, fica comprovado que o
poeta, apesar de sua estima e consideracdo pelo estilo parnasiano e simbolista,
adentrou no Modernismo, rompendo, de fato, com a escrita tradicional.

Ha também uma passagem marcante em sua jornada: esteve na cidade de
Juiz de Fora quando retornou do municipio de Campanha, sul de Minas Gerais,
percorrendo varios locais em busca de um clima melhor para o seu tratamento de
saude, demonstrando o seu encanto pela cidade, compondo dois poemas presentes
neste trabalho: “Declaragdo de amor” e “Imagens de Juiz de Fora”.

Manuel Bandeira, aos 17 anos, fica tuberculoso; comeca a se tratar, vai para
a Suica, retorna ao Brasil um ano depois e, com a doenca tdo dentro de sua vida,
faz suas poesias e, as vezes, carregada de tristeza, angustia e outros sentimentos
infelizes. Um fato interessante na histéria do poeta € que conviveu com a
expectativa da morte durante a sua vida. Morreu com 82 anos, vitima de uma
hemorragia gastrica, diagnostico completamente diferente do esperado por tantas
vezes. Este fato nos leva a seguinte reflexdo: quanta angustia e medo devem ter

maltratado o poeta ainda mais, além da propria doencal E de notério saber que o
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nome do poeta Manuel Bandeira € muito usado em pesquisas para monografias,
dissertacoes, teses e muitos outros tipos de trabalhos. Ressalta-se que jamais seréo
esgotadas as possibilidades de novas pesquisas, visto que € de uma amplitude
muito grande a sua obra, abrindo sempre espaco para que novos pesquisadores
usem de muito material disponivel para criar um novo leque, uma nova forma de
abordar a sua vida e a sua obra.

Por fim, vale dizer que esta dissertacdo pretendeu colaborar para o

entendimento da trajetéria de vida do poeta.
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ILUSTRACAO 1: Foto de Manuel Bandeira.

Fonte: Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/augusto-nunes/files/2011/05/Manuel-
Bandeira-2.jpg>. Acesso em: 18 jul. 2012.

ILUSTRACAO 2: Foto da maquina de escrever, dos éculos e de
outros objetos do autor.
Fonte: Disponivel em: <www.ultimosegundo.ig.com.br>. Acesso em: 18 jul. 2012.
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ILUSTRACAO 3. Capa do programa da Semana de
Arte Moderna por Di Cavalcanti

Fonte: Disponivel em:
<www.pinturasemtela.com.br/obras/a-semana-de-
arte-moderna>. Acesso em: 18 jul. 2012.
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PRINCIPAIS OBRAS DE MANUEL BANDEIRA

Poesia

1917: A cinza das horas

1919: Carnaval

1924: Poesias (A cinza das horas, Carnaval e O Ritmo dissoluto)
1930: Libertinagem

1936: Estrela da manhéa

1940: Poesias completas (obra que contém os livros anteriores com o acréscimo

de Lira dos Cinguent'anos)

1948: Poesias completas (obra que contém a matéria da primeira edi¢cdo, acrescida
de Belo Belo)
1948: Mafua do Malungo

1952: Opus 10
1954: Poesias (contém a matéria da edicdo de 1948, acrescida de Opus 10)

1956: Obra poética (de A cinza das horas a Opus 10)
1963: Estrela da tarde

1966: Estrela da vida inteira

Prosa

1937: Crbnicas da Provincia do Brasil. Rio de Janeiro, Editora Civilizacao
Brasileira.

1938: Guia de Ouro Preto. lls. de Luis Jardim e Joanita Blank. Rio, Ministério da
Educacdo. 2. ed. (em francés): Guide d’Ouro Preto. Trad. Michel Simon. Rio,
Ministério das Relacbes Exteriores, 1948. 3. ed. (revista e atualizada). Rio, Editora
da Casa do Estudante do Brasil, 1957. 4. ed., Rio, Editora Letras e Artes, 1963.
1940: Autoria das “Cartas Chilenas”. Separata da Revista do Brasil, Rio.

1940: Nocdes de histdria das literaturas. Sdo Paulo, Comp. Editora Nacional. 2.
ed., 1943; 3. ed., 1946.

1941: Discurso de posse na Academia Brasileira de Letras. Resposta de Ribeiro

Couto. Rio.
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1946: Apresentacao da poesia brasileira. Rio, Casa do Estudante do Brasil. 2. ed.,
1954. 3. ed., 1957. 4. ed., Rio, Edi¢cdes de Ouro, 1965. Trad. Espanhola: Panorama
de la poesia brasilefia. México, Fonde de Cultura Econémica, 1951.

1946: Oracédo de paraninfo (Proferida na Faculdade Nacional de Filosofia, Rio) Tip.
Pongetti.

1947: Recepcdo do Sr. Peregrino Junior na Academia Brasileira de Letras.
Discursos dos Srs. Peregrino Junior e Manuel Bandeira. Rio.

1949: Literatura hispano-americana, Rio, Editora Pongetti. 2. ed., Rio. Fundo de
Cultura, 1960.

1952: Goncalves Dias (esboco biografico).Rio, Editora Pongetti.

1954: ltinerario de Pasargada (memorias). Rio, Jornal de Letras, 2. ed.,
aumentada, Rio. Livraria Sao José, 1957.

1954: Mario de Andrade, animador da cultura musical brasileira, Rio, Teatro
Municipal.

1954: De poetas e de poesia (critica). Rio, Ministério da Educacédo e Cultura.
(Incluido na 2. ed. de Itinerario de Pasargada)

1956: Verificacdo em Lingua Portuguesa. Em Enciclopédia Delta Larousse, Rio.
1956: Francisco Mignone. Rio, Teatro Municipal.

1957: Flauta de papel (cronicas). S&o Paulo, Alvorada Edi¢ces de Arte.

1958: Brief History of Brasilian Literature. Trad. De Ralph Edward Dimmik.
Washington, Pan American Union.

1962: Poesia e vida de Gongalves Dias, Sao Paulo, Editora das Américas.

1966: Andorinha, andorinha. Selecdo e coordenacéao de textos (inéditos em livro) por
Carlos Drumond de Andrade, Rio, Editora José Olympio.

1968: Colbéquio unilateralmente sentimental (crénicas). Rio, Editora Record.
Antologias de obras de Manuel Bandeira

1937: Poesias escolhidas. Rio, Editora Civilizacdo Brasileira. 2. ed. (esgotada) Rio,
Editora Pongetti, 1948.

1955: 50 poemas escolhidos pelo autor. Rio, Ministério da Educacéo (esgotada).
1959: Paséargada (poemas escolhidos). lls. De Aldemir Martins. Rio, Sociedade dos
Cem Bibli6filos (esgotada).

1960: Alumbramentos (poemas de amor). Salvador, Editora Dinamene (esgotada)
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1961: Antologia poética: Rio, Editora do Autor. 7. ed., Editora José Olympio, 1974.
1965: Manuel Bandeira. (Antologia de poemas traduzidos para o francés pelo Autor,
e por Luis Anibal Falcao e Fredy Blank). Colegdo Poétes d’Aujourd’hui, Paris,
Editions Seghers.

1965: A morte (album). 13 poemas escritos a mdo pelo Autor. Vinhetas do A. E 7
litogravuras de Jodo Quaglia. Rio, edicdo (100 exemplares) de André Willieme e
Antoni Grosso. Integram Estrela da vida inteira.

1966: Meus poemas preferidos. Rio, Edi¢cdes de Ouro.

1971: Seleta em prosa e verso. Organizacdo, estudo e notas por Emmanuel de

Moraes. Col. Brasil Mogo, Rio, Editora José Olympio/INL-MEC.
Antologias organizadas por Manuel Bandeira

1937: Antologia dos poetas brasileiros da fase romantica. Rio, Ministério da
Educacao e Saude. 2. ed., 1937; 3. ed., 1949.

1938: Antologia dos poetas brasileiros da fase parnasiana. Rio, Ministério da
Educacao e Saude. 2. ed., 1940.

1938: Poesias de Alphonsus de Guimaraens. Rio, Ministério da Educacéo e
Saude.

1942: Sonetos completos e poemas escolhidos, de Antero de Quental. Rio,
Editora Livros de Portugal.

1943: Obras-primas da lirica brasileira. Em colaboracdo com Edgar Cavalheiro.
Sao Paulo, Editora Martins.

1944: Obras poéticas de Goncalves Dias (edicéo critica e comentada). Sao Paulo,
Comp. Editora Nacional.

1946: Antologia dos poetas brasileiros bissextos contemporaneos. Rio, Editora
Zélio Valverde.

1948: Rimas de José Albano (edicéo critica). Rio, Editora Pongetti.

1958: Goncalves Dias. Rio, Editora Agir.

1963: Poesia do Brasil. Selecdo e estudos da melhor poesia brasileira, com a
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Andrade. Edicao ilustrada. Rio, Editora José Olympio. (Integrando a Colecao Rio IV
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Séculos,, comemorativa do 4° Centenario do Rio de Janeiro). Rio, Editora José
Olympio.

1965: Antologia dos poetas brasileiros da fase simbolista. Rio, Editora
Tecnoprint.



