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RESUMO

Espaco, lugar, territério, mobilidade e deslocamento sdo, entre outros, termos
marcantes da contemporaneidade que melhor descrevem a complexa relagdo entre
homem e o meio em que vive. Deslocar sugere um movimento fisico, ¢ também
emocional através de diferentes espagos geograficos, muitas vezes completamente
estranhos, em que o sujeito necessita buscar diferentes estratégias de conciliagdo. As
turbuléncias vividas nesses processos de (des) pertencer passam inevitavelmente pela
nog¢do do espacamento. O presente trabalho investiga os multiplos espacos vividos pelo
sujeito contemporaneo. Nesses espagos multiplos, torna-se interessante desvelar a
relagcdo conflituosa entre o “eu”, o “outro” e o lugar de “ocupagao” desses sujeitos, além
das questdes relacionadas a alteridade e subalternidade relacionadas ao individuo
marginalizado, principalmente a mulher negra. Nossa abordagem parte da leitura dos
romances Poncid Vicéncio (2003) e Becos da Memoria (2006) de Conceicao Evaristo; e
A cor da ternura (1998), e o livro de contos: Leite do Peito (2001) de Geni Guimaraes.
Defendemos a ideia de que tais escritoras ocupam um espago onde produzem textos que
mexem com sentimentos inerentes ao ser humano, tocando a todos de maneira

universal.

Palavras-chave: Heterotopias. Literatura Negro brasileira. Subalternidade. Alteridade. Geni

Guimaraes. Concei¢do Evaristo.



ABSTRACT

Space, place, territory, mobility and displacement are, among others, striking
contemporary terms that best describe the complex relationship between subject and the
environment in which they lives. To displace suggests a physical movement, and also
emotional through different geographical areas, often completely strangers, in which the
subject needs to seek different conciliation strategies. The turbulences experienced these
processes of non belonging inevitably pass through the notion of spacing. The present
work investigates the multiple spaces experienced by contemporary subject. These
multiple spaces becomes interesting to uncover the conflicting relationship between the
“I”, the "other” and the place of “occupation" of these subjects, in addition to issues
relating alterity and subalternity marginalized individuals, especially black women. Our
approach from the reading of novels Poncia Vicéncio (2003) and Becos da Memoria
(2006) of Conceicao Evaristo; and A Cor da Ternura (1998), and the book of short
stories: Leite do Peito (2001) of Geni Guimaraes. We defend idea that writers occupy
such a space where writers produce texts that touch feelings inherent to the human

being, touching all universal way.

Key words: Heterotopias. Black Brazilian Literature. Identity. Subalternity. Alterity.

Geni Guimaraes. Conceicao Evaristo.

INTRODUCAO

“Talvez, o objetivo hoje em dia
ndo seja descobrir o que somos.

Mas recusar o que somos”.
(Michel Foucault,1995, p.239)

O interesse por producdes literarias realizadas por escritora negras teve inicio no
curso de Especializacdo em Estudos Literarios, na Universidade Federal de Juiz de Fora
em 2004. Meu primeiro contato foi com a escrita autobiografica da escritora Carolina
Maria de Jesus. Naturalmente, questdes que abarcavam todo seu processo de escrita

foram suscitadas, mas meu interesse maior atentava para sua presenga/auséncia no meio



literario. Com essa questdo em mente propus um projeto de estudo no processo seletivo
para o mestrado na Universidade Federal de Sao Jodo Del Rei (cursado no periodo de
2005 até¢ 2007). Contudo, por diversos fatores ocorridos naquela época, precisei
reformular tal projeto; mantive a questdo central, mas troquei o objeto literario
brasileiro por um portorriquenho.

No referido trabalho investigamos as representacdes da identidade cultural na
didspora a partir do relato autobiografico intitulado Silent Dancing, a partial
remembrance of a Puerto-Rican childhood (1993), da portorriquenha Judith Ortiz
Cofer, radicada nos EUA. Além da questdo inicial, ja referida anteriormente, alguns
questionamentos acerca da ideia de identidade e pertencimento se faziam presentes,
contudo ndo possuiamos tempo habil para desenvolver todas as questdes a contento.

A partir das investigagdes e leituras para a realizagdo do trabalho no mestrado,
percebemos a necessidade de ampliar o estudo sobre como o conceito de identidade do
sujeito relacionado ao lugar que ele ocupa sofre mutagdes interessantes, na medida em
que, ao produzir suas escritas, tais sujeitos realizam um movimento de “entrar e sair” de
seus territorios (fisicos e simbolicos) os quais contestam. O gesto de deslocamento, o
“olhar estrabico” que utilizam para escrever de um lugar privilegiado, sobre a margem
da qual originam, mas sob um prisma especifico: o da mulher negra brasileira. As
estratégias usadas por elas ampliam os diversos sentidos que o espago pode alcangar.
Nesse transcurso, a disciplina “Poéticas da modernidade”, oferecida no curso de
doutorado surgiu como ferramenta importante, pois sua maior proposta era estabelecer
um didlogo com outra ciéncia: a Geografia Humana.

Portanto, o presente trabalho decorre do desejo ndo realizado no mestrado, ainda
que o objeto literario ndo seja o mesmo, buscaremos evidenciar, através da escrita de
duas autoras contemporaneas ¢ afrodescendentes, os “espacos diferenciados” vividos
por nos.

As bruscas alteragdes que transformam a vida contemporanea sao reflexos de um
conjunto de fendmenos (migragoes, deslocamentos, movimentagdes) que apontam para
a universalizagdo do mundo conhecida por globalizagdo. Mais que sentido, esse
fendmeno ¢ visto, explorado e consumido como item obrigatério em varios setores da
moderna sociedade, do discurso politico aos meios de comunicagdo de massa. E sob a
¢gide desse fendmeno que os espacos fisicos (e também simbdlicos) perdem suas

dimensodes (e sentidos tradicionais) e ¢ também onde as diferengas se homogeneizam e



as informacdes tornam-se mais virtuais e, consequentemente, instantaneas (BAUMAN,
2001).

Dentro desse quadro, nos ultimos anos do século XX o mundo passou a ser
representado por outro mapa; nessa nova cartografia incluimos o fendomeno da
territorializagdo, da desterritorializacdo e da retorritorializagdo. O mapa, assim
modificado, apresenta desenhos muito diferentes daqueles que organizavam a geografia
politica do Estado-nacdo, com suas fronteiras fixas e claramente delimitadas. Vivemos
uma era movel.

Espaco, lugar, territério, mobilidade e deslocamento sdo, entre outros, termos
marcantes da contemporaneidade que melhor descrevem a complexa relacdo entre
homem e o meio em que vive. Deslocar sugere igualmente um movimento fisico, mas
também emocional através de diferentes espacos geograficos, muitas vezes
completamente estranhos em que o sujeito necessita buscar diferentes estratégias de
conciliagdo. As turbuléncias vividas nesses processos de (des) pertencer passam
inevitavelmente pela no¢do do espacamento.

Michel Foucault no artigo Outros espagos (1986[2005]) preconiza que estamos
vivendo na “época do espago”. Existem aqueles espagos localizdveis nos mapas, e
aqueles impossiveis de se localizar; esses espacos nascem na cabe¢a dos homens, em
suas narrativas, em seus sonhos, no vazio de seus coragdes: sdo espagos mitoldgicos,
idilicos, utopicos, distopicos e heterotopicos. Nas narrativas, as espacialidades estdao
explicitas nas construgdes das geografias humanas, na producdo social do espaco ou
estabelecendo fronteiras entre o real e o ficcional, tendo por base uma reflexao motivada
por um discurso literario. E nesta relagdo entre a geografia — simbolica ou fisica —e a
literatura, podemos nos enveredar por espacos diferenciados expostos, nesta proposta de
trabalho, na literatura produzida por mulheres.

Literatura e feminino s3o termos que nem sempre caminharam juntos nos estudos
sobre a literatura produzida por mulheres. Esse campo de estudo, atualmente em franca
expansao, teve um surgimento tardio. Durante séculos as mulheres foram impedidas de
participar do mundo da leitura e, por conseguinte do da escrita. A elas era imposto um
siléncio castrador que as confinavam ao ambiente doméstico. Quando muito podiam,
por vezes de forma precdria, registrar receitas culinarias e ladainhas nos famosos
‘cadernos-goiabada’, como os denomina a escritora nossa contemporanea Lygia
Fagundes Telles. Contudo, eram ainda escritas timidas e de cunho intimistas que

ficaram confinados por muitos anos nos baus familiares, s6 vindo a publico quase um



século depois (TELLES, 1980, p.16). No Brasil, o surgimento de mulheres escritoras
ocorre principalmente a partir do século XIX, no contexto da crescente importancia da
imprensa e do inicio de movimentos em prol dos direitos das mulheres. Quando as
questdes relativas a emancipagdo feminina comegaram a aparecer nos jornais e
folhetins, as mulheres passaram a se organizar e a reivindicar maior participacdo na
sociedade em mudanga.

Na América Latina, os primeiros escritos autobiograficos surgiram apds os
movimentos pelos direitos civis nos anos 1960. Na segunda metade do século XX veio
a tona uma gama de escritos literarios assumidos por mulheres, cuja marca principal era
a escrita autobiografica e/ou biografica como forma de expressao.

Na literatura brasileira, considera-se o romance Ursula (1859), da maranhense
Maria Firmina do Reis, a primeira narrativa de autoria feminina negra. O romance
intensifica os valores patriarcais, construindo um universo onde a donzela fragil e
desvalida ¢ disputada pelo bom mocinho e pelo vildo da historia. Contrariando os finais
felizes, a narrativa termina com a morte da protagonista, vitima da ira de seu cruel
perseguidor.

A mulher negra entrou para a Historia da Literatura Brasileira como objeto e sO
com muita luta se tornou sujeito e ganhou voz. Buscar pela historia da mulher negra no
Brasil implica conhecer, por diversos angulos, a historica opressdo que lhes tem
marcado a trajetéria. Condenadas a diferentes modalidades de siléncio, muitas mulheres
carregam consigo sinais de um passado doloroso e dificil de ser revisitado.

Entretanto, antes de Maria Firmina dos Reis, outras mulheres negras atuaram em
varias instdncias no cendrio brasileiro. Personagens negras e brasileiras, tais como:
Paula Bahiana, quituteira que se tornou fuzileira naval honoraria; Teresa Benguela, lider
quilombola, considerada Rainha do quilombo Quariteré por duas décadas, no século
XVIII; Marina Baptista de Paracatu, que ofereceu a Rainha de Portugal Maria I, um
cacho de bananas de ouro em troca de um titulo de nobreza; Rita de Souza Lobo, que
descobriu uma mina de ouro, com a qual comprou a sua liberdade; além das atletas
Melania Luz ¢ Wanda dos Santos, as primeiras negras a participarem de uma Olimpiada
em 1948 e 1952, respectivamente (SCHUMAHER e BRASIL, 2007). Essas sao
algumas das mulheres negras que fugiram dos padrdes, foram pioneiras no seu tempo e,
junto com outras centenas de brasileiras negras, seus nomes também nado estdo escritos
nas paginas da historia oficial. Todas foram vitimas de preconceitos de género, étnico e

social.



Pensar em escrita feminina brasileira contemporanea ¢ fazer referéncias a
escritoras consagradas como N¢lida Pifion, Lygia Fagundes Telles, Lya Luft e Adélia
Prado, por exemplo. Contudo, nosso interesse esta voltado para aquelas escritoras cujos
trabalhos focam a realidade de um grupo socialmente ‘invisivel’, a saber: o da mulher
negra. Por esse prisma selecionamos duas escritoras cujas obras estdo em destaque no
cenario literdrio brasileiro, ainda que ndo desfrutem de um espaco diferenciado —
Conceigdo Evaristo e Geni Guimaraes.

“A literatura negra ¢ um lugar de memoria” (BRITO, 1996 p.24), declara Conceigdo
Evaristo em sua dissertagdo de mestrado; compreendemos, por esse prisma, que os trabalhos de
ambas as escritoras expdem uma escrita voltada para a memoria, mas vao além de simples
relatos de experiéncias de sujeitos negros ¢ femininos que desacomodam e simultancamente
‘desnaturalizam’ os espagos sociais reservados a esse grupo em especial. Os romances aqui
explorados descaracterizam os textos do tipo que “consolam”, em que os leitores negros se
reconhecem se solidarizam com as mazelas vividas pelos personagens ali expressas € se
acomodam sem perspectivas de mudangas.

Por quase cinco séculos a mulher negra foi impedida de participar ativamente de eventos
sociais, politicos, educacionais e econdmicos; apdés o processo abolicionista essa
mulher, que fora instrumento de produgdo escravista e cativa em um espago que a
degradava como sujeito, como povo € raga, apenas trocou as senzalas por corti¢os e
favelas. Embora algumas iniciativas de ag¢des positivas tenham possibilitado pequenas,
mas importantes conquistas como o acesso a educacdo, e a competir no mercado de
trabalho, ainda assim, a mulher negra encontra extrema dificuldade de insercdo, pois
sofre e enfrenta a dupla exclusdo de género e etnia.

Portanto, o ponto de partida da pesquisa aqui proposta se debruca sobre o estudo
das relagdes entre o “eu”, o “outro” e o lugar de “ocupa¢ao” da mulher negra. Propomos
tal trabalho partindo da leitura dos romances autoficcionais de Conceigdo Evaristo,
principalmente: Poncia Vicéncio (2003) e Becos da Memoria (2006);, e de Geni
Guimaraes, selecionamos o romance: A cor da ternura (1998), e o livro de contos: Leite

do peito’ (2001), sendo ambos os livros de Guimardes marcadamente autobiograficos®.

"0 livro A cor da ternura foi relangado em 2001 com novo titulo: Leite do Peito, trazendo em seu
contetdo sete episddios novos. Embora traga na capa do livro a informagéao de se tratar de um volume de
contos, hd uma ordenacdo cronologica entre as historias que nos permite trabalhar os acontecimentos
narrados em uma linearidade que ndo compromete a estrutura dos contos.

% Opto por ndo aprofundar a discussio sobre o status do género autobiografico, visto que ndo € o interesse
do trabalho. Entretanto quando afirmo que ambas as escritoras produzem seus textos a partir de suas
vivéncias ¢ porque reconheco tragos autobiograficos neles. Compreendo o género autobiografico em uma



Os livros aqui destacados podem ser analisados a partir da nog¢do do (nao)
pertencimento e do (des) locado.

Outro ponto que nos interessa ¢ a forma como essas autoras se auto-representam,
como constroem seus espacos € legitimam os relatos desse grupo menor presente na
literatura brasileira. As expressdes literarias dessas escritoras constituem um relevante
espago de negociacdo de identidades, culturas e imaginarios nacionais; pois segundo
Paul Ricouer (1985) quando pensarmos em Historia — e Historia da nossa formagao —,
o termo “‘abrangera nao s6 a historia narrada quer ao modo histérico, quer ao modo da
ficcdo, mas também a histéria feita e padecida pelos homens” (RICOUER, 1985, p.
432).

Percebemos essa concepcdo nos trabalhos de Conceicdo Evaristo e Geni
Guimaraes, os quais, além de desmontar estereotipos formulados sobre a mulher negra,
que estdo presentes no imaginario social brasileiro insistindo em manté-las na cozinha e
afazeres domésticos — como se nada mais fossem capazes de fazer —, ou ainda
representd-las como simbolos da fragilidade e conformismos, buscam desvelar aquilo
que Jessé Souza (2006) chama de ‘miopia da percepcao ’, ou seja, mostrar uma
realidade social desigual e naturalizada da pobreza e do racismo. Em outras palavras, as
leituras dos romances de Concei¢do Evaristo ¢ Geni Guimaraes nos evidenciam que as
desigualdades que cercam o sujeito negro sdo producdes de uma sociedade elitista que
fizeram, e ainda faz da diversidade sécio-racial o objetivo de provar a superioridade
branca e assim manter seus privilégios a custa das diversas formas de escravidao e
exploragao.

No Brasil a diferenga racial ndo decorre de nenhuma fatalidade historica, apesar

da perturbadora naturalidade com que a sociedade a encara, mas sim da manutengdo de

narrativa quando o autor, o narrador e personagem sdo coincidentes; a identidade entre esses trés
elementos caracterizam o chamado pacto autobiogrdfico, conforme Philippe Lejeune (2008). Os livros de
Geni Guimardes sdo autobiograficos a partir do momento que identifico tal coincidéncia entre os trés
elementos: Geni ¢ autora, narradora e personagem dos livros analisados neste trabalho.

Ja a autofic¢do, segundo Serge Doubrovsky (1977) é “uma variante ‘pés-moderna’ da autobiografia na
medida em que ela ndo acredita mais numa verdade literal, numa referéncia indubitavel, num discurso
histérico coerente e se sabe reconstrugdo arbitraria e literaria de fragmentos esparsos de memoria”
(DOUBROVSKY, 1977, p. 212). Os romances de Concei¢do Evaristo sdo historias criadas sobre um
fundo real, em que a autora preenche com fic¢do aquelas lacunas que compde suas memorias. Assim,
percebo no ficticio romance Poncia Vicéncio passagens da Historia Oficial do Brasil que sdo verificaveis.
Contudo a autora traz para dentro do romance Becos da Memoria trechos deformados e reformados de
sua vida intima e de seus familiares; o espaco fisico onde se desenrola a narrativa existiu de fato, mas a
autora alterou o nome do local e dos moradores dali, mas foi a partir dele que nasceu o romance
conforme afirma na introducdo do livro: “A favela descrita em Becos da memoria acabou e acabou. Hoje
as favelas produzem outras memorias, provocam outros testemunhos e inspiram outras ficgdes”
(EVARISTO, 2006, p. 10).



um poder pré-estabelecido. Em nosso pais, o negro ndo ¢ discriminado por ser apenas
negro, mas também por ser pobre. E isso faz muita diferenca. E claro que o grau de
instrugdo, em algumas situacdes, atenuam essa discriminacdo, mas ndo fazem com que
desapareca. A violéncia do racismo brasileiro esta caracterizada por seu comportamento
instavel: um racismo velado, que as vezes inclui ou exclui, e pretere ou segrega sem
clareza.

Encobrir ou sufocar a realidade da desigualdade social brasileira, tanto como da
diferenca racial ¢ uma pratica com origem nos primoérdios da colonizacao. No Brasil
existe este histérico erroneo em relacionar essas duas categorias (classe/raca). Nao ha
duvidas de que tal correlagdo existe, mas faltam argumentos capazes de responder
como, em determinado momento da Historia, a constru¢do social passou a ter como
base a cor da pele dos sujeitos e dai a condena-los a um sistema impositivo de
desigualdades.

A confusdo entre desigualdade social (o fator ‘ter’), com diferenca racial (o fator
‘ser’) ¢ também disseminadas por varias instancias, e principalmente promovida pela
midia em geral, na discussdo politica e até no ambiente académico, isso cria a ilusdo de
que a causa da desigualdade social brasileira ¢ racial e ponto. Como ndo existe aporte
interpretativo que especifique uma hierarquia das causas da desigualdade, a varidvel
racial ¢ percebida, tendencialmente, como um dado absoluto e ndo como um dos
elementos que explicam a especificidade de nossa desigualdade.

E oportuno esclarecer que muitas acdes afirmativas’ foram projetadas e
implementadas na sociedade brasileira com o intuito de diminuir o elo entre pobreza e
raca, contudo, tais tentativas revela(ra)m atos que partem de uma légica assistencialistas
que promovem solugdes paliativas e que reforcam a situacdo de miséria, ndo apenas
econdmica, mas emocional e cultural também. Assim o estigma do sujeito
marginalizado ganha amplitude e sua ‘despossessdo’ alcanca seu lugar de ocupacao.

Pensar em espaco e lugar ¢ entrar em um mundo extremamente complexo e,
sobretudo em um assunto bastante discutido, nas mais variadas areas do conhecimento
humano. E notério como os estudos a respeito do assunto permearam o pensamento de
filosofos, como Martin Heidegger ou de historiadores, como Pierre Nora, por exemplo.

Portanto, diante desta amplitude buscamos delimitar o assunto no campo literario, sem a

3 Penso agdes afirmativas aqui conforme Kabengele Munaga: “Politica de afirmagdo” visam oferecer aos
grupos discriminados e excluidos um tratamento diferenciado para compensar as desvantagens devidas a
sua situagdo de vitimas do racismo e de outras formas de discriminagdo.(MUNAGA, Kabengele.2003).



pretensdo de mergulhar em um estudo filosofico, nem tampouco fechar a questao.

Entendemos que lugar implica uma indicagdo de estabilidade, ¢ o possuir limites,
sempre associado a ideia de definicdo, compreendida ndo apenas num sentido
geografico, mas principalmente onde esta calcada a identidade propria construida ao
longo dos tempos. Sendo esta identidade compartilhada com o grupo que nele se
encontra. J& o espaco se configura como uma experiéncia vivida, ¢ onde se exercita e
compreende a sensa¢do do pertencimento, nele estdo presentes todas as simbologias da
existéncia. Desse modo, podemos definir lugar como um ponto fisico e concreto,
localizavel nos mapas - como dissemos anteriormente; € o espaco, nés o definimos
conforme Norma Klahn (2002), como uma “geografia simbolica”, onde guardamos
nossos valores, nossa esséncia que ajudam a fundamentar nossa identidade.

Nos livros de Concei¢do Evaristo e Geni Guimaraes percebem-se o trabalho das
autoras em transformar lugares em espagos € espacos em lugares e assim, nesse jogo
sucessivo, promovem uma mutagdo interessante que desconstroi a ideia de localizagdo e
o conceito de identidade relacionado ao sujeito e o lugar que ele ocupa. Assim, nos
interessa explorar nos textos das autoras em destaques essa diversidade de espagos,
também denominada: heterotopia, ou “espacos multiplos”. Essas multiplicidades que
comprometem as estruturas fixas de lugar e identidade transformando-as em nogdes
fluidas determinadas pela desterritorializagao.

No texto Outros Espagos (1986[2005]) Michel Foucault define heterotopia como
“uma espécie de contestagdo simultaneamente mitica e real do espago em que vivemos”;
o filésofo aponta trés estagios fundamentais dos modos de perceber o espago ao longo
da histdria: primeiro teriamos, na idade medieval, a divisdo entre os espagos reais € 0s
celestes, que criavam uma localizacdo associada a vida real do homem separando
lugares sagrados dos profanos. Seguindo teriamos o espaco inaugurado por Galileu e
suas pesquisas cientificas referente a extensdo ou infinitude. Atualmente, segundo
Foucault, vivemos um espacgo que se define a partir da relagdo de posicionamentos; ou
seja, neste estagio importa focalizar principalmente as relagdes humanas em espagos
diferenciados. Uma das formas de se perceber esses ‘espagos-outros’ seria através da
arte. O fazer artistico aqui ¢ representado pela literatura, € como tal, se propde a uma
funcdo social: a de facilitar ao homem compreender, e assim, libertar-se dos dogmas
que a sociedade lhe impde. Isso € possivel pela reflexdo critica e pelo questionamento
proporcionado pela leitura, que permite a entrada em novos ambientes, nOvos universos

criados ou inspirados na realidade da qual o escritor participa.



Nesse sentido, por intermédio da analise das obras de Concei¢ao Evaristo e Geni
Guimaraes, visualizamos a possibilidade do estudo das heterotopias, visto que a fic¢do
pode transitar livremente entre o ‘mitico’ e o ‘real’, sem maiores conflitos.

Este trabalho estd organizado em quatro capitulos. No primeiro, dedico-me ao
conceito operacional de “heterotopia” apoiando-me no pensamento de Michel Foucault
expresso no artigo Qutros Espagos (2005, s/p) traduzido por Pedro Moura, a fim de
verificar a presenga das multiplas representacdes conflitantes em uma mesma area.
Ainda no capitulo primeiro, em um segundo momento, busco esclarecer como
compreendemos conceitos geograficos em torno da ideia de “territorio”, baseando-me
nas reflexdes do geografo brasileiro Rogério Haesbaert (2007)*, com contribui¢des de
outros nao brasileiros, como a britanica Doreen Massey (1994) e o sino-americano Yi-
Fu-Tuan (1983), no intuito de analisar a identificagdo estabelecida entre sujeito e
territorio a partir da histoéria vivida por uma comunidade que imprime no sitio, a
identidade do grupo social ali residente, o qual Haesbaert conceitua como territério
cultural(ista), visto como produto da apropriagdo resultante do imaginario e/ou
“identidade social sobre o espaco”. Com tais conceitos delineados, parto para a primeira
articulacdo entre os mesmos ¢ os lugares de vivéncias nos romances aqui trabalhados.

Como aponta Edward Said (2003), as cartografias tradicionais ofuscam a
percepgdo das imbricagdes territoriais e dos entrelacamentos historicos entre culturas e
nacoes distintas. A contemporaneidade testemunha novos alinhamentos estabelecidos
no cruzamento de fronteiras, que desafiam a no¢do fundamentalmente estitica de
“identidade”.

Portanto, no segundo capitulo, pensando na representacdo dos espagos construidos
nos romances relacionados a memoria e a identidade cultural, recorreremos aos
apontamentos Clifford Geertz (1989) e de Stuart Hall (2001). Ainda inspiradas nas
teorizagdes de Yi-Fu-Tuan (1983), traco as “geografias simbolicas” nos romances aqui
selecionados, discutindo a funcdo do espago relacionado ao desenvolvimento e
amadurecimento das personagens. Novamente a participagdo das geografas feministas
Doreen Massey e Linda McDowell (1994) para falarmos dos espagos, antes reservados
para os homens, tomados pelas mulheres na virada do século XIX para o XX.

Ja no terceiro capitulo abordaremos as questdes referentes aos quesitos alteridade

e subalternidade como ferramentas utilizadas no processo de colonizacdo, recorreremos

* As datas diante dos nomes dos autores fazem referéncias aos principais livros sob aos quais orientamos
nossa escrita, o que ndo nos limita em utilizar outros livros dos mesmos autores no decorrer do trabalho.



aos apontamentos de um dos principais pensadores da questdo, a saber: Frantz Fanon,
principalmente em seu livrto Pele mnegra, mascaras brancas (2008). Aqui
evidenciaremos como o sujeito “Outro” ¢ negligenciado, principalmente, se negro,
pobre e favelado. Para tanto utilizaremos os apontamentos de Hommi Bhabha (1998) e
Tzevetan Todorov (1993) que abordam a complexa relacao entre o “eu” que se quer
europeu, branco, homem e ocidental e o “outro” representado pelo indio, o pobre, a
mulher e o negro. Nesse percurso questionaremos o papel social dos individuos, cuja
construgdo esta vinculada ao seu potencial de representagdo na sociedade; observaremos
como alguns tedricos, tais como John Beverley (2004) e Gayatri Spivak (2010),
abordam a questdo da subalternidade.

No quarto e ultimo capitulo, que também serd subdividido, abordaremos, na
primeira parte, questdes referentes a didspora negra, nacao, identidade e etnicidade. Para
tanto me apoiarei nas reflexdes tedricas de Stuart Hall (2003), Cornel West (1994),
Frantz Fannon (2008) e Benedict Anderson (2005). Ja na segunda parte, baseando-nos
nas noc¢des identitdrias ja alcancadas, buscarei evidenciar o papel da escrita enquanto
ferramenta de auto-representacdo e denuncia social; iniciarei com observagdes do
tedrico estadunidense Henri Louis Gates Jr (2008) e entdo meus olhos se voltardo para a
realidade brasileira, solicitarei as reflexdes dos pesquisadores brasileiros, especialmente,
Maria Nazareth da Fonseca Soares (2006), Eduardo de Assis (2011), Kabenguele
Munanga (2009) (docente congolés naturalizado brasileiro, da USP), Oswaldo de
Camargo (2007) e Zila Bernd (1988), entre tantos que pensam a causa negra, tanto nas
questdes identitarias como literario-intelectual. Neste momento associarei o fazer
literario as diferengas femininas, assim parece-me relevante incluir nesta discussao as
nog¢des feministas que condenam a ideia de uma fraternidade de mulheres (sisterhood)
como se nao houvesse diferencas dentro do movimento feminista. Desse modo algumas
teoricas pos-coloniais, tais como: bell hooks (1991), Gléria Anzaldta (1999), Chandra
Talpade Mohanty (2003) e Gayatri Spivak (2010), serdo solicitadas.

Abordarei ainda questdes sobre o fazer intelectual retomando os trabalhos de dois
grandes pensadores negros bell hooks e Cornel West (1999). Embora falem de um
contexto estadunidense, ambos os tedricos promovem discussdes acerca das condigdes
socio-econdmica dos negros que nos aproximam e, portanto, podemos nos orientar por
suas criticas.

Na conclusdo, retomarei as minhas proprias reflexdes, aceitando o desafio de

revelar em que espago as escritoras aqui pesquisadas se encaixam; se escrevem a partir



de um mundo real, se suas produgdes revelam uma vivéncia utopica ou heterotdpica. E
neste sentido como podem tornar suas producdes acessiveis a todos os leitores? Tais
reflexdes ndo esgotam o muito que ha ainda para se explorar nas escritas das autoras
aqui pesquisadas, pelo contrario, apontam possiveis caminhos para futuras
investigacdes. Esperamos contribuir com pesquisas que posteriormente percebam que o
habito do movimento, que caracteriza a escrita heterotopica, ¢ o que torna a vida mais

significativa.



CAPITULO 1

Noc¢oes Foucaultianas Sobre o Espaco

“O espaco no qual vivemos,
que nos leva para fora de ndés mesmos, no qual a
erosdo das nossas vidas, do nosso tempo e da
nossa historia se processa num continuo, o
espago que nos moi, ¢ também, em si proprio,
um espago heterogéneo.” (Michel Foucault,
2005, s/p)’

1.1- Em linhas gerais: Michel Foucault

Resumir Michel Foucault ¢ tarefa drdua e um tanto perigosa, visto que corremos o
risco de o reduzirmos em simples palavras que ndo abrangerdo sua genialidade.
Foucault foi, e continua sendo, um autor de textos densos e complexos em que idéias,
categorias € métodos se elaboram, se articulam e se transformam em novas perspectivas
sem se esgotarem num processo ad infinitun. Quase trés décadas apds sua morte, muito
do que ele desenvolveu continua a ser discutido, explorado e relevante para
pesquisadores de diversas areas do conhecimento.

Embora recusasse ser reconhecido por titulos, Foucault ¢ considerado um dos
mais importantes pensadores dos tempos modernos. Durante seu percurso intelectual,
ele produziu uma vasta obra que enfatizou como o saber e o poder estdo relacionados,
tornando assunto central de sua filosofia. Para nossos propodsitos, neste trabalho,
centraremos na relacao elaborada pelo pensador entre o saber, o poder e o espago.

O livro Microfisica do Poder (1979) organizado, aqui no Brasil, por Roberto
Machado, traz transcrigdes dos cursos ministrados por Foucault no Collége de France
contendo artigos, debates e varias entrevistas que nos introduzem ao pensamento de
Foucault sobre os mecanismos do poder exercido fora, dentro, abaixo e ao lado do
aparelho de Estado.

Entendendo que o Poder deve ser compreendido como algo que circula, que
funciona em teia, portanto, nao estd localizado aqui ou ali, nem detido ou apropriado

por alguns, conforme nas palavras de Foucault:

> Optamos por respeitar a escrita original do texto Outros espagos que nio apresenta paginagdo em sua
versdo on-line. C.f. Referéncias bibliograficas.



O interessante da andlise ¢ justamente que os poderes ndo estdo localizados
em nenhum ponto especifico da estrutura social. Funcionam como uma rede
de dispositivos ou mecanismos a que nada ou ninguém escapa, a que nao
existe exterior possivel, limites ou fronteiras. Dai a importante e polémica
ideia de que o poder ndo ¢ algo que se detém como uma coisa, como uma
propriedade, que se possui ou nao. Nao existe de um lado os que tém o poder
e de outro aqueles que se encontram dele alijados. Rigorosamente falando, o
poder ndo existe; existem sim praticas ou relagdes de poder. O que significa
dizer que o poder ¢ algo que se exerce, que se efetua, que funciona. (1979, p.
XIV).

Para Michel Foucault, tudo ¢ relagdo de poder. Nesta pratica relacional
compreendemos nao existir a ideia de que quando “um” exerce o Poder o “outro” esta
submisso, mas que hd agdo sobre agdo. Entdo, na medida em que ¢ dissociado do
dominio individual, a possibilidade de dominacdo ¢ assegurada e por isso tera como
resposta uma agao contraria.

Em outras palavras, se apresentado como maquina, o Poder ndo pode ser
identificado como posse de alguém especificamente, mas como maquindrio que
necessita de “agentes” para funcionar. Esses “agentes’ ocupariam lugares diferenciados,
sendo alguns preponderantes em relagdo a outros o que lhes dariam direito a uma certa
supremacia; por este prisma qualquer reagao contraria a este Poder seria de Resisténcia.
Tal como o poder, os lugares de resisténcia também s3o pontos distribuidos pela
estrutura social, legitimando a relagdo de forcas. No pensamento do filosofo, neste
afrontamento de forcas, o Poder ndo ¢ negativo em sua extensdo, desde ¢ claro, que ndo

vinculado ao Estado como aparelho repressivo que castiga para dominar e disciplinar:

o0 aspecto negativo do poder — sua forga destrutiva — ndo € tudo e talvez nao
seja o mais fundamental, ou que ao menos, € preciso refletir sobre seu lado
positivo, isto ¢, produtivo, transformador: “ ¢ E preciso parar de sempre
descrever os efeitos do poder em termos negativos: ele ‘exclui’, ele
‘reprime’, ele ‘recalca’, ele ‘censura’, ele ‘abstrai’, ele ‘mascara’, ele
‘esconde’ ”. De fato, o poder produz, ele produz real; produz dominios de
objetos e rituais de verdade. (1979, p. XVI).

O aspecto positivo do poder se apresenta quando direciona a vontade para a
satisfacao de desejos (de consumo, principalmente) e prazeres. Nao podemos deixar de
lembrar que o Capitalismo n3o se manteria se fosse exclusivamente baseado na

repressao:

Se o poder fosse somente repressivo, se nao fizesse outra coisa a ndo ser
dizer ndo vocé acredita que seria obedecido? O que faz com que o poder se
mantenha e que seja aceito ¢ simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma
forca que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao
prazer, forma saber, produz discurso (1979, p. 8).



O corpo também se torna um alvo de dominag¢dao na medida em que ao atingir a
realidade concreta do individuo este vé controlado seus gestos, atitudes,
comportamentos, héabitos e discursos. Nesse processo Foucault nos insere a ideia do
poder disciplinar.

A disciplina ¢ uma das maiores ferramentas desenvolvidas pela sociedade
burguesa. Foi instituida no periodo da difusdo do Capitalismo industrial, visando “gerir
a vida dos homens, controlad-los em suas a¢des para que fosse possivel utiliza-los ao
maximo, aproveitando suas potencialidades e utilizando um sistema de aperfeigoamento

gradual e continuo de suas capacidades”. (1979, p. XVI). Desse modo, garantiam dois

objetivos simultaneos, o econdomico e o politico, e asseguravam o:

aumento do efeito de seu trabalho, isto ¢, tornar os homens for¢a de trabalho

dando-lhes uma utilidade econdomica maxima; diminui¢ao de sua capacidade
de revolta, de resisténcia, de luta, de insurrei¢do contra as ordens do poder,
neutralizagdo dos efeitos de contra-poder, isto é, tornar os homens doceis
politicamente. Portanto, aumentar a utilidade econdémica e diminuir os
inconvenientes, os perigos politicos; aumentar a forca econdmica e diminuir
a forca politica. (1979, p. XVI).

Conforme posto anteriormente, tanto no dominio sobre o corpo do individuo,
como no campo disciplinar, o poder tem sua positividade. Sua agdo sobre o corpo nao
procura suplicia-lo ou mutila-lo, mas aprimora-lo, pois: “(...) a ginastica, os exercicios,
o desenvolvimento muscular, a nudez, a exaltagdo do belo corpo... tudo isto conduz ao
desejo de seu proprio corpo através de um trabalho insistente, obstinado, meticuloso,
que o poder exerceu sobre o corpo das criancas, dos soldados, sobre o corpo sadio.”
(1979, p. 146). E assim que o poder penetra nos corpos. Aqui presenciamos nio a
relacdo ‘“‘controle-repressao”, mas o “controle-estimulo”, pois se ha permissdo para

mostrar o corpo ¢ sobre resguardadas condigdes:

bonito,bronzeado’ (1979, p.147).

(13

‘Fique nu... mas seja magro,

J4 no campo disciplinar, o individuo ndo ¢ destruido pelo poder, ao contrario, ele
¢ “pensado” como figura singular e individualizada, torna-se homem, objeto de saber
das ciéncias humanas. E assim o circulo se manifesta; o saber ¢ o poder imbricam-se,
pois para Foucault: “ndo hé relagdo de poder sem constitui¢do de um campo de saber,
como também, reciprocamente, todo saber constitui novas relacdes de poder. Todo
ponto de exercicio do poder ¢, ao mesmo tempo, um lugar de formagao de saber.”
(1979, p.XXD).

Por falar em lugar, em uma conferéncia realizada em 1967 no Circulo Francés de

Estudos Arquitetonicos, Michel Foucault ressaltou a importancia do espacgo enfatizando



a sociedade contemporanea nao como um espaco morto, estagnado, mas um espago que
adquire sentido na medida em que estabelece relagdo de identidade com os elementos
que nele habitam. Portanto, o espago aqui ¢ pensado conforme Foucault, como o que
nos ¢ oferecido sob forma de relagdes de posicionamento.

Desta conferéncia originou o texto Outros Espagos (1986[2005]) no qual o
pensador afirmava a supremacia da categoria espago sobre o tempo, ressaltando,
principalmente, aqueles espacos que tem a propriedade de estar em relacdo com todos
os outros, modificando-os na funcdo original. Em outras palavras, o espaco estd
relacionado ao dinamismo social, as mudangas, aos confrontos de ideias e a eminéncia
de novas representagdes. O tempo, por sua vez, estaria preso a significados
solidificados, com a permanéncia do Poder ¢ do dominio instaurados. Embora fossem
apresentados como categorias independentes, ambos serdo mais tarde recuperados como
elementos que se completam e serdo ressiginificados por alguns gedgrafos.

Ao pensar em uma forma de espacializacdo que valorizasse a presenca de
multiplas e conflitantes representacdes Foucault propds existir certos espagos que,
devido a concentracdo de diferentes sujeitos e diversos significados, seriam
caracterizados pela inversao e subversdo de uma ordem social; esses espacos

diferenciados o fil6sofo os denominou: Heterotopias. Podemos compreendé-los como:

. espagos reais — espagos que existem e que sdo formados na propria
fundacdo da sociedade — que sdo algo como contra-sitios, espécies de utopias
realizadas nas quais todos os outros sitios reais dessa dada cultura podem ser
encontrados, e nas quais sdo, simultancamente, representados, contestados e
invertidos. Este tipo de lugares estd fora de todos os lugares, apesar de se
poder obviamente apontar a sua posi¢cdo geografica na realidade. Devido a
estes lugares serem totalmente diferentes de quaisquer outros sitios, que eles
refletem e discutem, chama-los-ei, por contraste as utopias, heterotopias.
(2005, s/p)

Sintetizando, sdo espagos que criamos com o objetivo de fazer um mundo
diferente, um “contra-lugar” repleto de contestagdes e fragmentagdes e, por isso mesmo,
dinamico e evolutivo.

Foucault esbogou interesse pela ideia de heterotopia j& nas introdugdes do livro
As palavras e as coisas (2007). O que chamou a atencdo do pensador foi um texto de
Jorge Luis Borges “El libro de los seres imagindveis” de 1968, neste livro o escritor
argentino elaborou uma lista de animais fabulosos e imagindrios que seguiam uma
logica alfabética e seriada, no entanto o que causou certo estranhamento em Foucault foi

o fato de seres, os mais curiosos ¢ absurdos, como sereias, unicornios, centauros, hidras



e dragdes possuirem em comum a monstruosidade e o habitat, ainda que em territorio da
imaginacao:

A monstruosidade que Borges faz circular na sua enunciagdo consiste, ao
contrario, em que o proprio espagco comum dos encontros se acha arruinado.
O impossivel ndo ¢ a vizinhanga das coisas, ¢ o lugar mesmo onde elas
poderiam avizinhar-se. Os animais ‘ i) que se agitam como loucos, j)
inumeraveis, k) desenhados com um pincel muito fino de pelo de camelo’ —
onde poderiam eles jamais se encontrar, a ndo ser na voz imaterial que
pronuncia sua enumeragcdo, a ndo ser na pagina que a transcreve?

(Foucault, 2007, p. XI).

Apds o estranhamento Foucault confessa ter achado graga do agrupamento
incongruente dos seres diferentes entre si, depois percebe que o espago habitado por
esses seres subvertem uma ordem, surge desordenado, mas ndo sem sentido, pois
estabelece uma relagdo com as monstruosidades. O espaco entdo se apresenta instavel
por acolher grupos de seres semelhantes (fantdsticos), mas diferentes em suas
respectivas espécies (sereias, dragdes, etc...). E nessa constituicio que pensamos os
“espagos varios” que ocupam um Unico espago.

Espacos, lugares e locais diferentes e melhores. O desejo por melhorias, sempre
acompanhou o homem desde seu aparecimento sobre a face da Terra. Um mundo
diferente que aquele em que se vive, criado na imaginacao dos homens com o intuito de
instigar o sujeito a superar obstaculos e progredir em seus projetos. Contudo esses
mundos imagindrios ndo trazem apenas beneficios e podem ser até perigosos, de acordo
com a intensidade do desejo. A seguir um breve esclarecimento sobre nossa concepgao

de utopia, distopia e heterotopia.

1.2- Sobre utopia, distopia e heteropias

“... a forca basica da imaginagao utopica esta
exatamente em sua propriedade de levar o homem
a procurar sua transformag@o em algo de concreto.”

(COELHO, 1984, p.68)

A utopia tende a ser um projeto de realizagao, na medida em que incita 0 homem a
agir e ter, por consequéncia, a promogao da liberdade de toda forma de opressao. Trata-
se de um desejo projetado sobre uma realidade concreta e sufocante que necessita
mudar. Pode também ser compreendida como uma for¢a chamada de sonho, esperanga e
imaginacdo. Como sonho se torna fragil e facilmente superado. Como esperanca ¢ fato
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irrealizavel” e sempre adiado. Contudo, como imaginacdo € tornar-se possivel, pois ¢

através da imaginagdo que rompemos com os grilhdes que nos ancoram em um mundo
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real e cruel; imaginagdo ¢ “... elemento criativo capaz de fazer da vida algo diferente de
uma camara escura, de um caixao de defunto” (COELHO, 1984, p. 8).

A imaginacdo evocada aqui tem o poder coletivo de projetar um futuro factivel,
possivel de se realizar. Essa ¢ a imaginacao utdpica. E € a utopia que impulsiona as
revolugdes e as invengdes. A imaginagdo utopica surge primeiro em ambito subjetivo e
ganha forga através de fatores e situagdes reais e objetivos.

Diferentemente do que propdem os realistas, imaginac¢do utdpica nada tem a ver
com profecias ou adivinhacdes. A profecia trabalha com o que existe, mas que subjuga
o homem, a utopia também trabalha com o que existe, contudo o sujeito tem o controle
da situacdo. Se a profecia € antecipativa, isto ¢, pressupde uma previsdo de um
acontecimento futuro, a utopia ¢ propositiva, ou seja, os acontecimentos sao desejados e
projetados e poderdo acontecer ou nao desde que o sujeito queira. Por isso ¢ possivel
definir imaginagao utdpica como algo do interior do homem, de seu intimo, ou seja, ¢
inerente a ele. A imaginacdo utopica “¢ uma necessidade e um direito, a sobrepor-se aos
apelos e exigéncias amortalhantes feitos pelo real, pela ‘realidade’ ”( COELHO, 1984,
p-12).

Ja nas antigas sociedades, a utopia ainda ndo denominada como tal, era constante,
sempre existiu, pois quando o homem realizava aquele desejo, de imediato surgia um
complemento, algum detalhe por realizar, desse modo, o desejo nunca era totalmente
satisfeito.

A utopia sempre assinalou um lugar melhor apontado através de lendas ou
crencas. A religido se serviu dessa visdo utdpica como veiculo importante para sua
doutrina. O paraiso, como recompensa das atribui¢cdes passadas, ¢ uma das mais
importantes manifestacdes utopicas dentro da religido. Embora o senso comum entenda
o pensamento religioso como fonte da imaginacdo utopica, vale ressaltar que a
percepcao do sagrado muitas vezes esta alicer¢ada no real e aponta para objetivos
concretos.

Haé na histéria da humanidade registros de varios projetos utopicos. O projeto de
Platdo ¢ um dos primeiros a apresentar-se sob forma de sistema ordenado, organizado.
Por isso estd na origem dos demais. A ansia por um lugar perfeito espelha-se em sua
obra, principalmente em A Republica, e retorna renovada em alguns aspectos pelo inglés
Thomas More no século XVI e, apesar de para muitos ser sindbnimo de algo irrealizavel,

chega até n6s como algo ainda a ser perseguido.



No século XVI, em 1516, More publicou em latim um livro relatando a qualidade
de vida levada pelos habitantes de uma ilha ficticia situada em algum lugar das terras
recém descobertas (Américas): a ilha de Uropia, também conhecida pelos sindnimos
“ou-topos, o nao-lugar, lugar nenhum, nenhures”( COELHO, 1984, p.16). A Inglaterra
em que More vivia ndo permitia a liberdade de expressao, nem o de pensamento e os
dele eram subversivos, por isso ao imaginar a ilha e denominé-la em latim o autor ndo
afrontava os poderosos ingleses e de quebra fazia sua critica. More pretendia com essa
ideia oferecer aos seus compatriotas uma vida alternativa, baseada num novo arranjo
politico da sociedade firmada em novas estruturas sociais. Esse também pode ser um
caminho da imaginagdo utdpica: estar a servico da politica e viabilizar beneficios
sociais.

Embora a utopia funcione como valvula de escape de uma realidade opressiva ¢
interessante atentar para o fato de que em determinados contextos ela pode suscitar
alguns perigos quando, no intuito de investir e manter melhorias, ela passe a insistir na
conformidade de um modelo; dessa maneira pode ser utilizada como uma arma de
repressao e assim se percebe o lado negativo da utopia.

Distopia ou antiutopia é por defini¢do o antonimo da utopia. E também uma ideia,
um pensamento ou filosofia que engloba e apresenta uma sociedade alternativa, s6 que
corruptivel, ou seja, como regra geral, seus valores representam a antitese da utopia. A
maioria das distopias tem alguma conexdo com o nosso mundo, mas frequentemente se
refere a um futuro imaginado ou a um mundo paralelo e arruinado. O meio que mais
difundiu as imagens de um possivel mundo distopico foi o cinema. Cendrios
apocalipticos, e sociedades oprimidas, alienadas, controladas pela tecnologia, drogas e
sob o comando de uma ditadura cruel, essa ¢ a ideia cinematografica da distopia.
Embora o cinema venha explorando essa linguagem negativa da utopia, principalmente
da metade do século XX até os dias atuais, o termo distopia ndo € novo. Segundo

Michael S. Roth (2005),

A palavra Distopia ¢ citada no Dicionario Inglés Oxford como usada pela
primeira vez em 1868 por John Stuart Mill. Assim como [Jeremy] Bentham
antes dele. Mill estava procurando por uma palavra que pudesse descrever
uma situagdo ou um governo que poderia ser “o pior imaginavel”. Bentham
tinha usado a palavra Cacotopia para este estado patologico. Parecia
importante ser capaz de designar o ambiente politico que estaria além da
fronteira do aceitavel, talvez at¢é mesmo do imaginavel, (...). Distopia ¢ a
utopia que vocé deve ter o cuidado de ndio desejar. (ROTH, 2005, p. 230)°.

® Neste trabalho opto por apresentar o texto original em nota de pé de pagina, apresentando no corpo da
tese a versdo em portugués feita por mim, para mera comodidade do leitor. Do original: The word



Nao ha como negar que ideologia e utopia estdo inerentemente ligadas; contudo o
problema surge quando a utopia se transforma num sistema de crencas que, em vez de
assumir uma postura critica do real, venha mascarar essa realidade, ocultando a verdade
dos dominados’.

O contexto historico do século XX — as duas Grandes Guerras — bem como o do
inicio do século XXI — o ataque das Torres Gémeas nos EUA — tem nos oferecido
razoes mais do que suficientes para atacarmos a utopia, ou perder as esperangas por um
mundo melhor.

Do século XX constatamos que as utopias do comunismo e do fascismo
produziram distopias. Realizaram atrocidades e promoveram medo e desesperanca. Em
busca de um mundo melhor, a humanidade reagiu e com a queda desses sistemas
assistimos ao estabelecimento de uma utopia de mercado livre que, em muito pouco
tempo, se transformou, também em distopia.

E no século XXI presenciamos atos de terrorismo que nos remetem de imediato a
ideia da distopia. Os discursos de George W. Bush em reagdo ao ataque ao World Trade
Center em 2001 sdo tao utdpicos como os dos Talibds ou de outros extremistas
islamicos. Todos adotaram uma postura divina (acreditando-se acima do bem e do mal),
convictos de serem donos de uma verdade absoluta e, com o poder e a vontade de
imporem essas verdades, criaram também suas distopias.

De certa forma nao ¢ saudavel ignorar que a distopia € parte importante da utopia,
na medida em que constitui alertas explicitos para o que pode ser evitado e o que deve

desaparecer.

‘dystopia’ is cited in the Oxford English Dictionary as first being in 1868 by John Stuart Mill. Like
Bentham before him, Mill was searching for a word that would describe a situation or a government that
would be ‘worst imaginable’. Bentham had used the word Cacotopia for this pathological state. It
seemed important to be able to designate the political environment that would be beyond the border of
the acceptable, perhaps even the imaginable, but that would still be recongnis able as a political world.
In core traditions of political philosophy, this environment might be designated by ‘chaos’, ‘war’, even
tyranny.(...) Dystopia is the utopia you must be careful not to wish for. C.f..: ROTH, Michael. In.: J6m
Riisen (et al) Thinking utopias: steps into other worlds. United States: Berfhan Books, 2005. Série
Making Sense of History, V. 4. Chapter 15, p. 230 — 246.

7 Penso Ideologia em concordancia com John B. Thompson, que a define como sendo o emprego ou
pratica de formas simbolicas para criar e reproduzir relagdes de dominagdo. C.f.: THOMPSON, John B.
Ideologia e cultura moderna. Petropolis: Vozes, 1995.



Neste percurso que empreendemos sobre lugares imaginaveis € ndo-imaginaveis,
possiveis ou impossiveis, chegamos a questdo que nos interessa efetivamente para a
execugdo do trabalho aqui proposto, falar sobre a heterotopia. Logo no prefacio de As
palavras e as coisas (2007), Foucault faz alguns apontamentos que diferem as utopias

das heterotopias:

As utopias consolam: é que, se elas ndo tém lugar real, desabrocham,
contudo, num espago maravilhoso e liso; abrem cidades com vastas avenidas,
jardins bem plantados, regides faceis, ainda que o acesso a elas seja
quimérico. As heterotopias inquietam, sem duavida porque solapam
secretamente a linguagem, porque impedem de nomear isto e aquilo, porque
fracionam os nomes comuns ou emaranham, porque arruinam de antemao a
“sintaxe”, € ndo somente aquela que constrdéi as frases — aquela, menos
manifesta, que autoriza “manter-juntos” (ao lado e em frente umas dos
outros) as palavras e as coisas. Eis por que as utopias permitem as fabulas e
os discursos: situam-se na linha reta da linguagem, na dimensdo fundamental
da fabula; as heterotopias (encontradas tdo freqiientemente em Borges)
dissecam os propositos, estancam as palavras nelas proprias, contestam,
desde a raiz, toda possibilidade de gramatica; desfazem os mitos € imprimem

esterilidade ao lirismo das frases. (Foucault, 2007, p.XIII)

Assim enquanto as utopias promovem desejos e devaneios floreados do real, as
heterotopias chacoalham os sujeitos e os despertam dos sonhos, os impelem a sair do
ostracismo e ir a luta.

Conforme ja dito, foi em uma conferéncia no Circulo Francés de Estudos
Arquitetonicos, em 1967 que Michel Foucault esbocou um importante conceito sobre
lugares e espacos que funcionam em condi¢des nao-hegemonicas. Na verdade, o
filosofo usa o termo “emplacement” [colocacdes] e os define como os sitios das
alteridades. Em seu discurso o filésofo ressalta que as andlises sociais deveriam
focalizar, primordialmente, as relagdes humanas em espagos diferenciados. Assim o
autor traca um pequeno percurso da experiéncia espacial na historia da humanidade;
partindo da idade Média e da ideia do lugar hierarquizado, imediatamente associado a
dicotomia entre lugares sagrados (monarquia e igreja) e lugares profanos (todo o resto

da sociedade) dos quais, segundo ele, estamos “presos” até a atualidade:

Como sabemos, a historia é a obsessdo do século dezanove. Da tematica do
desenvolvimento e da suspensdo, da crise e do ciclo, o tema da pesada
heranga dos mortos ¢ da ameaga da glaciagdo do mundo devido a incessante
acumulacdo do passado, depreende-se que o século dezanove encontrou a
fonte dos seus recursos mitologicos no segundo principio da termodinamica.
A nossa época talvez seja, acima de tudo, a época do espago. Nos vivemos na
época da simultaneidade: nés vivemos na época da justaposi¢ao, do proximo
e do longinquo, do lado-a-lado e do disperso. Julgo que ocupamos um tempo
no qual a nossa experiéncia do mundo se assemelha mais a uma rede que vai
ligando pontos e se intersecta com a sua propria meada do que propriamente



a uma vivéncia que se vai enriquecendo com o tempo... (FOUCAULT, 2005
s/p).

O filoésofo percebe uma importante mudanca de valores na transicdo dos séculos
XIX para o XX, antes era o tempo que inquietava o sujeito, agora ¢ o espaco. Contudo,
em sua concep¢do a acdo de um nao anula o outro, ambos devem ser observados
simultaneamente.

Compreendemos que Foucault, na verdade, ndo reivindica o estudo das
heterotopias para nenhuma ciéncia em particular, visto que ele ndo nos fornece uma
defini¢do fechada. O filosofo afirma a existéncia de varias heterotopias, mas ao
concebé-las como espacos diferenciados admite ndo poder descrevé-las, entdo sugere
uma maneira de sistematizar seus surgimentos elaborando alguns principios (em um
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total de seis) a serem observados. O primeiro principio estabelece que “...ndo ha
nenhuma cultura no mundo que ndo deixe de criar as suas heterotopias”(FOUCAULT,
2005, s/p). Este principio ¢ dividido em duas categorias: a heterotopia de crise e a
heterotopia de desvio.

Heterotopia de crise ¢ a existéncia de “lugares privilegiados, sagrados ou
proibidos, reservados a individuos que estdo, em relacdo a sociedade e ao ambiente
humano que ocupam, numa situacdo de crise: adolescentes, mulheres menstruadas ou
gravidas, idosos, etc.”. Na atualidade, ja ndo nos deparamos com lugares como esses,
contudo, a titulo de exemplificagdo, podemos citar os colégios militares, no inicio de
sua formacao, em que s6 admitiam rapazes, assim como o servigo militar ou ainda os
conventos para mogas. Observa-se que a palavra crise estd sendo usada aqui conforme a
concepgdo da Psicologia. Visto que nesta area, o conceito de crise ¢ explicado como
toda a situacdo de mudanga a nivel bioldgico, psicologico ou social. Corresponde a um
momento de mudanca. Ja heterotopia de desvio ¢ aquele lugar que guarda “... os
individuos, cujos comportamentos sdo desviantes em relagdo as normas... [sdo] as casas
de repouso, os hospitais psiquidtricos e as prisdes” (FOUCAULT, 2005, s/p).

O segundo principio estabelece que cada sociedade pode atribuir uma fungao para
a heterotopia; uma funcao diversa daquela que a originou: “... cada heterotopia tem uma
funcdo determinada e precisa na sua sociedade, e essa mesma heterotopia pode, de
acordo sincronico com a cultura em que se insere, assumir uma outra fun¢ao qualquer”.
Foucault exemplifica esse principio usando o espago do cemitério que ¢ “em absoluto,

um lugar diverso dos espacos culturais comuns. E, porém um espaco intimamente

relacionado com todos os outros sitios da cidade ou estado ou sociedade, etc., uma vez



que cada individuo e cada familia tem familiares no cemitério”( FOUCAULT, 2005,
s/p).

No terceiro principio o filésofo esclarece que a heterotopia consegue agregar num
sO espaco real varios espagos, varios lugares que seriam por si s6 incompativeis. Talvez
o jardim zoologico seja o melhor exemplo para esse tipo de heterotopia, pois nele ha
bichos de todo o mundo formando um microcosmo do universo. Foucault cita como
exemplo o jardim: “Na tradigdo persa, o jardim era um espaco sagrado que reiterava nos
seus quatro cantos os quatro cantos do mundo, com um espago supra-sagrado no centro
(...) O jardim ¢ a mais pequena [sic] parcela do mundo e ¢ também a totalidade do
mundo; tem sido uma espécie de heterotopia feliz e universalizante desde os principios
da antiguidade”( FOUCAULT, 2005, s/p).

O quarto principio destacado pelo autor ¢ configurado pelo recorte temporal; nele
a heterotopia esté ligada a pequenos momentos do tempo (a heterocronia). Estes espagos
sdo subdivididos por Foucault em duas vertentes: a heterotopia acumulativa do tempo e
a heterotopia de festival. A vertente acumulativa do tempo € onde o tempo se acumula
sobre si proprio, ou seja, ¢ onde se torna imdvel e eterno como nos museus € as
bibliotecas e seus acervos; e a heterotopia de festival sdao lugares quase sempre vazios €
a margem das cidades que sO recebem significados em ocasides temporarias, momentos
fugazes e transitorios como acontece com as instalagdes de circos e feiras.

O quinto principio traz as heterotopias de abertura/fechamento que pressupdem
um sistema de entrar e/ou sair de lugares de forma obrigatoria ou compulsiva. Seriam as
heterotopias de ilusdo e as heterotopias de compensag¢do, respectivamente.
Compreendemos as heterotopias de ilusdo como o espago reservado para estrangeiros,
aberto para todos, mas que na verdade promove alguma forma de exclusao, visto que o
estranho pode entrar no espago alheio, contudo ndo desfruta da liberdade
confortavelmente. J& nas heterotopias de compensag¢do percebe-se a criacdo de um
“espaco outro, real, tdo perfeito, meticuloso e organizado em desconformidade com os
nossos espacos desarrumados € mal construidos”. O sexto e ultimo principio propde um
tipo de “heterotopia por exceléncia”, entendida como espaco flutuante regido pela
imaginagao e, com isso, Foucault cita o navio como metafora desse espago. Segundo o
filosofo, “o navio tem sido, na nossa civilizacao, desde o século dezasseis até aos nossos
dias, o maior instrumento de desenvolvimento econdémico (...) e simultaneamente o

grande escape da imaginacao (...)” (FOUCAULT, 2005, s/p).
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O que se revela nas heterotopias ¢ um pensamento, a respeito do espaco,
fragmentado, justaposto e multifacetado da pods-modernidade. De qualquer modo,
percebe-se que o espaco das heterotopias ¢ um espago onde um tipo de comportamento
que foge ao cotidiano, ao ordinario, pode ser assumido. E um espacgo que faz parte da
sociedade, mas esta, simultaneamente, a sua margem.

Foucault muda, na critica da cultura, o enfoque dado por grande parte dos
estudiosos da area, saindo de uma perspectiva histdorica para um aspecto geografico. O
gedgrafo estadunidense, Edward Soja, cujo trabalho acerca do espaco, do tempo ¢ o ser
social representam uma relevante atividade no repensar questoes geograficas, assinala a
rica contribui¢do de Foucault ao revelar a importdncia de sua historiografia

admiravelmente espacializada:

Poucos conseguiram enxergar a geografia de Foucault, entretanto, uma vez
que ele nunca deixou de ser historiador, nunca rompeu seu compromisso com
a identidade mestra do moderno pensamento critico. Ser rotulado de gedgrafo
era uma maldicdo intelectual, uma associagdo aviltante com uma disciplina
académica tdo distanciada das grandes matrizes da teoria social e da filosofia
modernas, que se afigurava fora do ambito da importancia critica. Foucault
teve de ser persuadido a reconhecer sua vinculagdo formativa com a
perspectiva espacial do gedgrafo, e admitir que a geografia sempre estivera
no cerne de suas preocupagoes. (SOJA, 1993, p.28).

Diante da admiragdo de Soja fica clara a ideia de que a sua preocupagdo ¢ com o
pensamento social critico. Ele chama a atengdo para as transformagdes que o objeto da
Geografia, o espago, vem sofrendo e com isso urge a necessidade de recorrer a
diferentes aportes tedricos, inclusive de ndo gedgrafos como Michel Foucault.

Antes, porém de trabalhar com o conceito de heterotopia como ferramenta
operante nos romances, ¢ necessario esclarecer como compreendemos algumas nogdes

basicas de geografia.

1.3- As espacialidades e a memdria

“A memoria olha para o passado. A nova consciéncia olha
para o futuro. O espaco ¢ um dado fundamental nessa
descoberta. Ele ¢ o teatro dessa novagdo por ser, a0 mesmo
tempo, futuro imediato e passado imediato, um presente ao
mesmo tempo concluido e inconcluso, num processo
sempre renovado.”

(Milton Santos, 1999, p. 264)

Espaco, lugar, territorio, mobilidade e deslocamento sdo, entre outros, termos
marcantes da contemporaneidade que melhor descrevem a complexa relagao entre o

homem e o meio em que vive. Deslocar sugere igualmente um movimento fisico e



também emocional através de diferentes estratégias de conciliagdo. As turbuléncias
vividas nesses processos de (des) pertencer passam inevitavelmente pela nocdo do
espacamento.

O espago urbano contemporaneo ¢ caracterizado pelo o que se tornou comum
dizer “espago fragmentério”, dicotomizado e flutuante, onde seus habitantes devem
incessantemente enfrentar conflitos e negociar representacdes que lhes permitam criar
relacdes de identidade e, por conseguinte, uma relagdo de pertencimento.

A ideia de pertencer a um lugar ou a um grupo ¢ tdo antiga e necessaria para o
sujeito quanto respirar. E na interagdo com o “outro" que o “eu” condiciona sua
existéncia. E, nessa relacdo de alteridades, o espago surge como palco de atuacdo que
garante o acimulo de experiéncias e sentimentos. Mas como um mero espago “vazio” se
torna um lugar intensamente significante? Esta ¢ uma pergunta que, até bem pouco
tempo atrds, caberia apenas a Geografia Humana responder lancando mao de alguns
conceitos operacionais, tais como: global/local e territério/espago, contudo outras areas
das ciéncias (exatas, socioldgicas, artisticas, filoséficas, por exemplo) ja conseguem
oferecer respostas com contribuigdes especificas que favorecem na compreensao do
sentido de pertencimento.

Nos tltimos anos a Geografia tem dando mais importancia na relagao estabelecida
entre identidade e localizagdo do sujeito tornando-se uma ciéncia que cria muitas
possibilidades de leituras de mundo sob diferentes pontos de vistas e recortes,
dialogando com diversas ciéncias. A Literatura ¢ uma delas, e ao se conectar a
geografia, busca, no plano do sensivel, pensar o homem e 0 meio em que habita, a partir
de suas experiéncias de vida. Alguns gedgrafos humanistas se destacam, entre varios
nomes citamos: Edward Soja, gedgrafo estadunidense que atua nas areas do
planejamento urbano e regional; Yi-Fu-Tuan, gedgrafo sino-americano, que tem como
foco uma geografia que busca entender melhor o Homem e suas condigdes; e a gedgrafa
britinica Doreen Massey, que contribui com questdes sobre globalizacdo,
desenvolvimento desigual regional e (re)conceitualizacao de lugar, entre outras, através
de uma visado especifica: a feminina. No Brasil, ndo podemos deixar de apontar, talvez o
maior nome dentro das ciéncias geograficas: o urbanista Milton Santos. O gedgrafo
inovou ao abordar o conceito de espaco, onde revela a no¢do de paisagem como local de
continua renovacdo e adaptacdo diante dos novos paradigmas sociais. E Rogério

Haesbaert, gedgrafo humanista cujos trabalhos focam o conceito de territorio e seus



desdobramentos (territorialidade, territorializar, desterritorializar, multiterritorializar),
além de analisar o entrelagamento destes com a identidade do sujeito.

Dentro da geografia tradicional conhecemos por espago toda a superficie terrestre.
O espago de todos os seres, que sofreu modificagdes profundas, seja por mudangas
naturais ou por intermédio do homem e seus avangos tecnologicos.

A partir do momento em que o homem comecgou a modificar a natureza, plantando
e colhendo, criando animais, erguendo construcdes, o planeta deixou de ser apenas uma
paisagem natural para se transformar em espago geografico.

Dos anos de 1970 em diante, o conceito de espaco foi reformulado pela geografia
critica, que defendia e ainda defende a concep¢do de que, assim como a cultura, a
politica e a economia s3o instancias da sociedade, 0 mesmo ocorre com o espago, que,
como produto social reflete processos e conflitos sociais. De modo geral, cada ciéncia
que se interessa pelo tema, possui uma definicao diferente para o termo territorio: as
ciéncias politicas, o define vinculado ao poder; a ciéncia econdmica pensa na relagdo
localidade e a “forca produtiva”; a antropoldgica destaca o fator simbodlico; a
sociologica pensa a partir das relagdes sociais; a psicoldgica introduz a subjetividade e a
geografica enfatiza a materialidade do territério em suas multiplas dimensdes.

Territério, de acordo com Haesbaert em O mito da desterritorializagdo (2007), é
uma palavra de origem latina e que traz em sua acep¢do um duplo significado: terra-
territorium — que nos aproxima do sentido juridico-politico da terra; e terreo-territor —
aproximando-nos de terror, aterrorizar (HAESBAERT, 2007, p.43). Desse modo, no
contexto geografico, territorio pode estar ligado a fragilidade das fronteiras ou ligado a
questdo cultural e identitaria.

Assim as Ciéncias Sociais discutem o tema territdrio em trés vertentes basicas, a
saber: uma vertente politica, referente as relagdes espago-poder em geral e as relagdes
espaco-poder institucionalizado. Aqui, o territorio corresponde ao espago delimitado e
controlado. Outra vertente ¢ a economica, nesta o territorio é visto como “fonte de
recursos”. E a ultima, ¢ a vertente simbolico-cultural que, “prioriza a dimensao
simbolica e mais subjetiva, em que territorio € visto, sobretudo, como o produto da
apropriacao/valorizagdo simbolica de um grupo em relacdo ao seu espago vivido”
(Op.cit.p.40); essa ¢ a vertente em que orientamos a leitura dos livros Poncia Vicéncio
(2003), Becos da Memoria (2006), A cor da ternura (1998) e Leite do peito (2001), aqui

propostos. Os conceitos de espago geografico e territdrio sdo indissociaveis, pois 0



territorio ¢ formado a partir do espago dominado e delimitado por uma espécie animal —
incluindo o homem. Portanto, territdrio ¢ um nome politizado para o espaco de um pais.

E notério que com a apropriacio do espago a relagdo entre o sujeito e seu habitat
foi se estreitando. Territorio passa a ter um sentido de enraizamento, de ligagdo
subjetiva com um grupo ou comunidade; fronteiras sdo estabelecidas e leis sao
instituidas.

A formacdo de um territorio dd ao sujeito que ali habita a consciéncia de sua
participacdo, desenvolvendo nele o sentido de pertencimento. O sentimento de
territorialidade pode ser percebido tanto com o que se encontra naquele espaco
delimitado e estd sujeito a gestdo do mesmo, como, simultaneamente, na tomada de
consciéncia do sujeito de fazer parte, de se integrar a esse territorio.

Consideramos a ideia de que territorializar um espago ¢ dota-lo de organizagado e
sentido; desse modo, a acao de desterritorializar nos leva imediatamente ao seu aposto,
de desordem e fragmentagdo. Assim como territorializar, desterritorializar e
reterritorializar sdo conceitos de Deleuze e Guattari relacionado as questdes filosoficas e
antropolégicas da humanidade e ndo propriamente a territorios geograficos.® Rogério
Haesbaert se apropria do termo direcionando o olhar para o que ele chama de “fim do
territério”, uma vez que pensa em questdes geograficas “fundamentais para
compreender as praticas humanas” relacionadas com o romper de fronteiras, marcas e
limites.

Na atualidade as relagdes exercidas sobre o territdrio sa3o muito complexas devido
ao mundo capitalista em que vivemos. Em uma era tdo dindmica, as pessoas se
movimentam mais e, consequentemente, essa circulagdo altera o cotidiano dos sujeitos
sensivelmente, visto que desacomoda o olhar com novas informagdes. Nesse decurso a
desterritorializagdo perde sua forga “destrutiva” e cede lugar para um processo inverso:
a reterritorializacao.

Reterritorializar em nossa leitura ¢ o movimento que reorganiza € reagrupa
fungdes perdidas com a desterritorializacao; trata-se de dar novos significados, outros
sentidos a territorios anteriormente ocupados, portanto: “Nao se deve confundir a

reterritorializagdo com o retorno a uma territorialidade primitiva ou mais antiga: ela

% C.f. nas obras de Deleuze e Guattari, principalmente em: Mil Platés (1997), onde o pensamento gira em
torno da idéia do rizoma e ndo da raiz,0 que possibilita movimentos; ja em O que é a filosofia (2007), o
livro apresenta uma dindmica que sugere a saida de uma espécie de caos de pensamento e o retorno (de
maneira mais organizada). Em ambos os livros os filésofos deixam claro que qualquer territdrio torna-se
habitavel a partir desses trés conceitos: territorializagdo, desterritorializacao e reterritorializagao.



implica necessariamente um conjunto de artificios pelos quais um elemento, ele mesmo
desterritorializado, serve de territorialidade nova ao outro que também perdeu a sua.”
(DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 41).

Os favelados do romance Becos da Memoria estdio a mercé deste constante
movimento que se constitui pelo imbricado processo de des-re-territorializa¢do. A
desocupag¢do da favela ndo representava apenas o fim da territorialidade, também
insuflava seus habitantes a acompanhar seu ritmo em desfazer-se e refazer-se em
diferentes localidades; estabelecer novas conexdes, novos elos afetivos e redefinir
identidades.

Em Poncia Vicéncio o processo de desterritorializagdo inicia-se no intimo da
protagonista no momento em que ela estranha a ndo relacdo entre seu nome, com sua
identidade e o lugar onde vive. Impelida pelo desejo da individualidade (visto que todos
da Vila Vicéncio assinavam o mesmo sobrenome: “Vicéncio” que substituia a marca de
ferro que antes nos escravos denotavam propriedade). Poncid vive em constante
transitar: da vila para a cidade, do centro para a favela e do mundo real para outro
mundo vazio e sombrio onde a moga se reconcilia com seus fantasmas.

Ao deixar a vila, Poncia desejava trilhar outros caminhos que lhe possibilitasse
criar uma nova histéria, diferente daquela vivida e repetida por sua familia de geragdo a
geracdo. No entanto, ao sair de casa, a mog¢a entrou em um mundo fragmentado,
desconhecido que tornou sua jornada mais penosa; mas contraditoriamente, foi por
intermédio dessas desventuras — vivida também pelo irmdo e a mae de Poncid — que o
valor a familia, a ancestralidade enfim a todos os vestigios da cultura africana, que os
conduziu durante toda a jornada, foi reconstituida no final do romance.

Nesse sentido, a Vila Vicéncio torna-se o “lar” perdido e desejado, o ponto de
partida e de chegada da familia diasporizada; assim reavé-la ¢ reterritorializar-se. Ao
retornarem a vila a familia pode reafirmar suas crencgas, seus ritos, seus simbolos e
renascer.

Ja os movimentos detectados nos livros A cor do pecado e Leite do peito
participam daquela concepcao definida por Jacques Lévy e citada por Haesbaert (2007,
p. 238) em que a mobilidade pode estar associada as mudangas de papel do sujeito no
meio em que vive e ndo exclusivamente ao gesto fisico o que “reduziria a mobilidade ao
mero deslocamento [geografico]”.

E importante refor¢ar que, conforme Haesbaert, o processo de desterritorializagéo

apresenta diferentes niveis de compreensdao dependendo do grupo ou classe social



ocupada pelo sujeito. Para um grupo economicamente privilegiado, o deslocamento
pode significar certa liberdade de movimento, uma mobilidade opcional garantida por
seu bom poder aquisitivo e nesse sentido, “aquilo que ¢ denominada de
desterritorializagdo para a elite planetaria que se locomove com facilidade nada tem a
ver com o deslocamento compulsorio das classes mais pobres.” (HAESBAERT., p.250).
Por outro lado, o conceito de desterritorializagdo aplicado a movimentagao do sujeito
pobre, quase sempre ¢ “resultado da total falta de (...) alternativa...” (Op. cit., p.250).

E evidente que, entre outros fatores, a questio econdmica também é responsavel
por obrigar o sujeito pobre a mover-se fisicamente — em busca de melhores condig¢des
de vida — ou por manté-lo preso a determinado lugar sem possibilidades de mudanca de
status. Ainda assim, o processo de desterritorializacdo ¢ previsto nessas situagdes, em
que “grupos sociais podem estar ‘desterritorializados’ sem deslocamento fisico, sem
niveis de mobilidade espacial pronunciados, basicos de vida” (Op. cit., p.251).

Assim se desenha o territorio nos livros de Geni Guimardes aqui analisados. A
familia da autora vivia na drea rural arando, plantando, colhendo, enfim cuidando das
terras que ja guardavam suas marcas € que, no entanto, ndo lhes pertenciam, viviam
uma situacao semelhante ao periodo colonial. Ocupavam o territério, mas nao o
possuiam.

Para Haesbaert em Territorios Alternativos (2002) a identificagdo entre sujeito e
territorio € construido pelo conjunto de experiéncias ou das relagcdes de dominio e
apropriacao do espago, em outras palavras: “Todo grupo se define essencialmente pelas
ligagdes que estabelece no tempo, tecendo seus lacos de identidade na histdria e no
espaco, apropriando-se de um territério (concreto e/ou simbdlico), onde se distribuem
0s marcos que orientam suas praticas sociais.” (HAESBAERT, 2002, p.93).

Nesta perspectiva, tal identificagdo ¢ construida valendo-se do reconhecimento de
alguma origem comum que ¢ partilhada entre os individuos de determinado grupo, de
determinado espago e contexto historico.

Desse modo, o processo identitdrio se apresenta ancorado em uma memoria
coletiva construida em torno de um passado transformado em narrativas que sao
constantemente reformuladas e permeadas pelos interesses do presente. Nos romances
Poncia Vicéncio, Becos da memoria, Leite do Peito e A cor da ternura, ha esse
entrelacamento temporal mediado pela memodria, em que o espago exerce grande

influéncia na percepcdo dos personagens com relagdo a um novo espago € novas



perspectivas. Assim, espaco € memoria se relacionam em um processo continuo, que vai
sendo renovado constantemente.

Vivemos na era das fronteiras, nos encontramos no cruzamento entre passado e
presente, entre o pertencimento e o des-pertencimento, entre a exclusao e a inclusao dos
lugares. Presenciamos nos ultimos anos do século passado e nos primeiros deste século
0 uso excessivo e quase desgastante do termo “globalizacdo”. Atualmente o uso dessa
palavra estd um pouco mais arrefecida o que ndo significa, no entanto, que o transito
econdmico, politico, cultural e simbdlico, a nivel mundial tenha se estancado. Pelo
contrario, a globalizagdao continua na “ordem do dia” apontando o “destino irremediavel
do mundo, [em] um processo irreversivel” (BAUMAN, 1999, p.7).

Notorio € o paradoxo resultante deste evento, visto que a globalizacao tanto divide
quanto une. Ao mesmo tempo em que promove blocos econdmicos com interesses
afins, visando um alcance global de seus produtos, como a ALCA, por exemplo; ele
gera movimentos de resisténcia cultural, com a finalidade de preservar suas “raizes”.
Nesta tensdo surgem os processos de “localizacdo” que se preocupam em gerar e gerir
sentidos de identificacdo entre o sujeito e seu lugar de ocupacgao.

E importante ressaltar que o processo de “localizagdo” em sua compreensdo
restrita ¢ tdo letal quanto seu oposto: a “globalizacdo”, pois “ser local num mundo
globalizado ¢ sinal de privagdo e degradagao social” (BAUMAN, 1999, p.8), talvez seja
interessante pensar conforme alguns gedgrafos e atentar para um processo de interagao
entre esses dois eventos e considerar a ‘“globalizacdo” que se configura como:
“processos que ndo somente relacionam e imbricam dinamicas locais e globais como
criam novas condi¢des, nem locais nem globais em sentido estrito, mas uma conjugacio
singular, o ‘glocal’ ”.(HASBAERT, 2007, p.164 ). O glocal ao mediar os dois extremos
promove agdes cooperativas entre o global e o local evitando essencialismos.

E dentro desta dindmica que concebemos os lagos que identificam o sujeito e seu
lugar de ocupagdo; pensamos conforme Stuart Hall em processos de identificacdo que
cria entre o sujeito e o lugar um sentimento de lealdade que ndo ¢ interrompido, nem
calcificado, mas é constantemente reformulado.

Na contramao do advento da globalizag¢do, percebemos uma nova maneira de se
compreender e se apropriar do espago, — em principio vazio de significado — que ¢
agora notado como um elemento perturbador da homogeneizacao. Entendemos essa fase
como o “retorno do particular e do especifico”, conforme Stuart Hall, (2003, p.61), no

centro do universalismo da globalizacao.



Entre os efeitos colaterais da globaliza¢dao, vemos surgir ou (re)surgir o que Hall
chama de “con-formacdo da diferenca”, ou seja, as “formagdes subalternas e as
tendéncias emergentes (HALL, 2003, p.59), atreladas a uma nova forma de
compreender e se apropriar do sentido de identidade e pertencimento em relacdo ao
lugar em que vive. Nesse tipo de paradoxo da unificagdo mundial so6cio-econdmica-
cultural, proliferam as diferencas ou a differance, segundo uma leitura derridiana em
que um sujeito comeca a ganhar ou perder sentido de si mesmo, na medida em que se
entrelaca numa rede com outros sujeitos. Neste caso, a differance impede a estabilizagao
de um sistema de relacionamento ja cadtico e se transforma em estratégias que tendem a
insurgéncia de lugares com potencial de resisténcia, intervencdo e tradugdo, conforme
Hall.

Cada localizacdao no espago ¢ singular, e € essencial que a agdo social, politica,
econOmica e cultural sejam percebidas e reconhecidas em suas diferentes abordagens.
Se a vida em sociedade ¢ dinamica, o espago geografico participa desse dinamismo,
absorvendo as contradi¢gdes e o ritmo desenvolvido pelas inovagdes, pois que implica
em novos comportamentos € novas maneiras de vivenciar o espago que nos circunda.
Neste sentido, o conceito de ‘“diferenca” se torna estratégico como forma de
compreender como 0s sujeitos se situam e se marcam por significados culturais.

O homem ¢ um ser social. Logo, estabelecer relagdes de convivio entre os
individuos constitui uma necessidade inata ao ser humano. Seus costumes e convengdes
estao marcados também pelos distintos perfis sociais e culturais do lugar que habita.

A ideia do lugar de vivéncia, de pertencimento, como herdeiro da historia dos
objetos e das pessoas que ddo significados e se confundem com a histéria de seus
habitantes ¢ resultante de um processo de produgao e organizacao do espago, pensado a
partir das relagdes sociais, econdmicas, politicas e culturais.

Em se tratando de experiéncia e vivéncia conectadas a um “sitio”, espago e lugar
guardam o mesmo sentido, segundo o senso comum. Contudo, o gedgrafo Yi-Fu-Tuan
em seu livro Espago e lugar: A Perspectiva da Experiéncia (1983), problematiza a
questdo. Ambas as ideias (espaco/lugar) nao podem ser definidas independentes uma da
outra, mas o autor adverte quanto essa pluralidade, pois “‘Espago’ ¢ mais abstrato do
que ‘lugar’. O que comeca como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a
medida que o conhecemos melhor e o dotamos de valor”. (TUAN, 1983, p.6).

Tuan desenvolve (especialmente no capitulo dois) uma leitura sobre a capacidade

do ser humano experienciar seu habitat; relatando as formas de como o sujeito entende e



experiencia o mundo. Para tanto, o geografo, adota uma abordagem descritiva,
explorando os meios sensoriais humanos.

Experiéncia ¢ a palavra-chave desse livro em questdo, o autor afirma que ela esta
diretamente relacionada a maneira como a realidade ¢ entendida e construida pelas
pessoas. Essa afirmacdo dimensiona a no¢do de reconhecimento dos diferentes e
multiplos niveis de relagdo que o homem estabelece com o mundo.

Em se tratando da capacidade sensorial humana, o autor inicia sua leitura
identificando os sentidos: olfato, paladar, e tato além da percepcao visual e auditiva.
Mas elege a visdo e o tato como os 0rgaos capazes de captar o sentir o espago com mais
precisao:

Quais sdo os oOrgdos sensoriais e experiénciais que permitem aos seres
humanos ter sentimentos intensos pelo espago e pelas qualidades espaciais?
Resposta: cinestesia, visdo e tato. Movimento tdo simples como esticar os
bragos ¢ as pernas sdo basicos para que tomemos consciéncia do espago. O
espago ¢ experienciado quando ha lugar para se mover. (TUAN,1983,p.13).

Segundo Tuan paladar, olfato e audicdo sozinhos ndo tem a capacidade de nos
tornar cientes do espago que nos circunda: “No entanto, em combina¢do com as
faculdades ‘espacializantes’ da visdo e do tato, estes sentidos essencialmente nado
distanciadores enriquecem muito nossa apreensdo do carater especial geométrico do
mundo” (Op.cit.,p.14).

Adotando a defini¢do de lugar como uma area que foi apropriada afetivamente,
transformando um espaco, antes vazio de significado, chegamos ao termo topofilia
utilizado por Yi-Fu Tuan em livro de mesmo nome publicado em 1980. Topofilia diz
respeito aos vinculos de afinidade entre o homem e os lugares. Esta relacionada ao
contato fisico, mental e espiritual e ao apego pelo “orgulho” de posse e familiaridade:
“E uma mistura singular de vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar de ritmos
naturais e artificiais, como a hora do sol nascer e se por, de trabalhar e brincar. Sentir
um lugar € registrado[sic] pelos nossos musculos e ossos” (TUAN,1983,p.203).

Sentir e perceber o lugar como parte integrante do ser e estar no mundo, esta ¢ a
relagdo que nos conforta.

Outra referéncia importante para estabelecer a conceito de lugar ¢ a gedgrafa
britanica Doreen Massey que em seu livro Space, Place, and Gender (1994) pensa
espago e lugar em termos de relagdes sociais; ela amplia esse pensamento acrescentando
a categoria género a questdo. Massey procura construir uma concepgao alternativa que

explicita a complexa e profunda ligagdo entre espacialidade e género. Mesmo fugindo



da ja ultrapassada divisdo binaria entre masculino/feminino, ndo se furta em observar
que por um lado: “... o termo ‘local’ apresenta uma notavel maleabilidade de significado e,
por outro, uma consisténcia real de associa¢do entre homens e mulheres.” (MASSEY, 1994,
p.9).”

Percebe-se que na leitura da autora o conceito de lugar depende, principalmente,
da articulagdo com os géneros. Aproximando ambos os gedgrafos temos que tanto
Massey quanto Fu Tuan, ndo pensam espago e lugar como categorias estanques, mas
observam que cada um deles carrega uma carga diferente de significados. Massey opde-
se a ideia fechada de que espaco ¢ relacionado ao fixo e lugar a mobilidade, segundo
ela: “ndo ¢ a Unica maneira em que pode ser pensado, ambos os conceitos sdo
incrivelmente moéveis...”(MASSEY, 1994, p.1)'°, mas declara que ndo propde uma
discussdo contrdria a tantos colegas sobre o assunto, apenas apresenta novas
possibilidades: “... eu ndo tenho nenhum desejo de ter problema com isso, em principio.
Nem sdo os pontos de vistas aqui simplesmente incompativeis com todos os outros.”
(MASSEY, 1994, p.1)"".

A geografa parte do pressuposto de que espaco e lugar sdo produtos de relagdes
sociais. O espacgo € o locus das multiplas trajetorias, € onde se convergem as diferentes
experiéncias que a autora define como “coexisténcia contempordnea de outros”
(MASSEY, 1994), ou seja, aberto, maledvel e nesse sentido ganha significancia e torna-
se lugar. Fica claro entdo, que na medida em que o espago vai sendo ocupado, das
diferentes utilizagdes possiveis, vai se tornando realidade. Logo a existéncia do lugar ¢
resultado de um investimento, pois esse espago ndo ¢ apenas um local de passagem
onde se faz pausa. Nao a pausa da acomodag¢do, mas aquela necessaria para desenvolver
a afetividade material ou simbdlica do local.

Experienciar o lugar de vivéncia requer, em concordancia com Yi-Fu-Tuan e
Massey, a tomada de algumas atitudes que concorrem em tornar tal experiéncia algo
concreto e possivel. Passar a observar o mundo exterior e a partir dai apreender e criar
uma nova realidade, ¢ uma dessas atitudes. Quando, em Poncia Vicéncio (2003), a filha

observa a mae orientar o pai sobre como vender seus produtos de barro na Vila

? No original:... the term ‘local’ itself displays, on the one hand, a remarkable malleability of meaning
and, on the other, a real consistency of gender association.

"No original: ...It is not the only way in wich they can be thought about; both concepts are incredibly
mobile...

""No original: ...and I have no wish to take issue with that in principle. Nor are the views advanced here
simply incompatible with all others.



Vicéncio, ambas passam por esse processo de apreensdo e transformagao de um dado
real.

Neste momento elas estabelecem, através de gestos sensoriais, um elo de
identificacao que Tuan classifica como “passiva”, nao no sentido da indiferenca, mas do
exercicio de “tatear, enxergar” e (re) organizar o mundo que as rodeia. O mesmo
acontece com a menina Geni em, Leite do Peito (2001) ¢ A Cor da Ternura (1998) . No
contexto rural em que vivia, se conectar com os animais era, talvez, o caminho natural
para desenvolver o tal lago de identificagdo; por isso ela aprendeu a “conversar” com os
bichos, pois segundo a crianca ao contrario dos seres humanos os animais tinham a
capacidade de lhes mostrar um mundo mais significativo, ampliavam seus sentidos ja
que os humanos adultos ndo a compreendiam. Latir como os caes, piar como 0s
passaros era a maneira como a menina absorvia o exterior e crescia segura de que fazia
parte do meio.

A referéncia geografica, e por conseguinte, a identitdria em Becos da Memoria
(2006) gira, por alguns momentos do texto, em torno das torneiras publicas que
abasteciam a favela. A “torneira de cima” era em relacao a “torneira de baixo” muito
melhor — fornecia mais agua. E interessante como elas [as torneiras] indicavam o estado
de espirito de quem as usavam; era possivel através delas, formar grupos de identidade
entre os moradores, conforme a afirmacao da personagem Maria Nova: “Quando eu
estava para brincadeira, preferia a ‘torneira de baixo’. Era mais perto de casa. La
estavam sempre a criancada amiga, os pés de amora, o botequim da Cema, em que eu
ganhava sempre restos de doces. Quando eu estava para o sofrer, para o mistério,
buscava a ‘torneira de cima’.” (EVARISTO, 2006, p. 20).

Observando a maneira de como a torneira, a agua, as lavadeiras, os barracoes de
zinco, papeldao, madeiras e o lixo, estavam localizadas naquele espago oferecem para
nos leitores uma cartografia cujo mapa representa muito mais que um conjunto abstrato
de pontos, linhas e 4rea de ocupacdo; esses sdo os lugares que preservam o tempo
vivido pela autora levando-a ao encontro com sua propria historia a partir do tempo
presente; além disso caracterizam o lugar e as pessoas que residiam ali. Desse modo,
conclui-se que espago existe antes do lugar, e este resulta do preenchimento e da
vivéncia do espaco. Nesse raciocinio, os lugares também sdo suporte da memoria. Sao
cenarios onde se preservam a experiéncia do vivido, neste caso faz-se necessario aludir
a categoria tempo — que tanto Yi-Fu-Tuan quanto Massey — o conjugam as categorias

espago-lugar.



Todo objeto que se pretende analisar necessita da consciéncia de sua dupla
dimensdo quanto sua existéncia: o lugar e 0 momento onde ocorre. Em se tratando das
mudangas no espago geografico, sua dimensdo temporal ndo pode ser subtraida. Para
Foucault o espago geografico foi por muito tempo analisado como uma categoria
“congelada” independente, foi preciso chamar atengao para o fato de que o tempo nao ¢
apenas movimento, mas movimento dialético. Movimento que combina continuidade e
descontinuidade, estabelecendo uma periodizagdo no qual cada época ¢ caracterizada
pela producdo historica vigente. Desse modo, os lacos identitarios entre o sujeito € o
local sdo registrados dentro de um contexto historico que nao fica enrijecido no tempo.
Esses lagos sdo constantemente revisados e seus significados sdo sempre renovados. Ao
conjugarmos tempo/espago/lugar, simultaneamente, com as relagdes sociais criamos
sitios dinamicos imbuidos de poder, simbologias e histéria. O territdrio passa a ser
apropriado subjetivamente como objeto de apego afetivo e sobretudo como simbolos de
pertencimento socio-territorial como simbolo de identidade.

Cada um de nds ocupa um lugar no espago € em um periodo de nossa historia, que
nos orienta em determinadas situagdes a maneira de como ler, quando e de onde o que
vemos ou vivenciamos. Considerando que o tempo passado reside na memoria do
homem, e o tempo futuro estd no campo do irreal, caracterizando um desejo, € no
presente que se da simultaneamente o start, o ponto de partida para o deslocamento
fisico ou simbolico do sujeito, € o ponto da chegada. No desconforto do mundo atual, o
sujeito quando desterritorializa fisicamente o territorio necessariamente nao perde as
referéncias simbolicas e subjetivas gracas ao recurso da memoria, que como uma linha
de fuga restabelece o equilibrio do individuo diante do movimento vertiginoso do
progresso.

Crise, rapidez, fluidez e globalizacao sdo alguns termos que se desgastaram diante
de tantos estudos. Hoje evitamos de certa maneira utiliza-los de forma direta. Mas como
ndo usa-los ou fazer-lhes referéncias ja que somos reflexo de suas existéncias e
permanéncias. Portanto, ndo se trata de negar os fatos, o que ocorre ¢ que nao falamos

3

tanto quanto hd uns dez anos atrds. Mas vivemos ainda esses “velhos dilemas”,
continuamos a fazer as mesmas perguntas: se estamos tdo abertos ao novo por que o
desejo pela tradicdo? Por que ainda ndo nos identificamos completamente com nossas
herancas? Quais s3o nossas herancgas? Por que duvidamos dos pilares que nos marcam,
que sustentam nossas ideologias? Por que ignoramos as mutilagdes das nossas

coletividades? Diante de tantas questdes, nenhuma resposta vem a contento. Entdo



voltamos nossos olhos para o passado, nos valemos das memorias e das lembrangas.
Regenerar, consolidar e conservar sdo as palavras da vez.

Nos ultimos anos, os termos lugar + memoria + historia tem sido o centro dos
debates académicos. Tamanha ocorréncia pode estar associada a tdo aclamada
fragmentacao identitaria, problema fundamental da era globalizada; além de uma
espécie de medo da perda de memoria que assola(ou) as sociedades. H4 uma espécie de
obsessdo coletiva pelo passado, explorado pela midia, pelo mercado consumidor
conferindo um valor mercadologico a memoria, transformando-a em moda retré ou
vintage (a bola da vez!).

A necessidade de preservagdo do passado como ancora de resisténcia das
identidades leva o sujeito a repensar seu lugar de vivéncia, suas memorias, seus valores
e por fim, sua propria historia.

O historiador Pierre Nora publicou em 1984 (1993 no Brasil) um artigo intitulado
“Entre Memoria e Historia: a problemdtica dos lugares”. Nesse artigo Nora faz
reflexdes acerca da expressdo ‘aceleracdo da histéria’, momento em que, para ele,
segurar tracos e vestigios ¢ a maneira de se opor ao efeito devastador e desintegrador da

rapidez contemporanea:

Aceleragdo da historia. Para além da metafora, é preciso ter a no¢do do que a
expressdo significa: uma oscilacdo cada vez mais rdpida de um passado
definitivamente morto, a percepcdo global de qualquer coisa como
desaparecida — uma ruptura de equilibrio. O arrancar do que ainda sobrou de
vivido no calor da tradigdo, no mutismo do costume, na repeticdo do
ancestral, sob o impulso de um sentimento historico profundo. (NORA, 1993,
p. 07)

No quesito ‘aceleracdo historica e esquecimento’ o autor distancia e marca
oposicdes entre os termos ‘memoria e historia’; para ele: “A memoria ¢ vida, sempre
carregada por grupos vivos, nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo...”
(NORA,1993,p.09). Em oposicdo, a historia é registro “(...) por que operagao
intelectual e laicizante, demanda analise e discurso critico.”(Op.cit.,p.09). Ou seja, entre
memoria e historia hd um jogo de interesses que faz toda a diferenca, enquanto a
memoria (que pertence) se refere a todos de um grupo, a histéria faz referéncias
seletivas, somente aqueles que lhe interessa.

Em consonancia com o socidlogo Maurice Halbwachs, Nora acrescenta que :

A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como
Halbwachs o fez, que ha tantas memorias quantos grupos existem; que cla ¢,
por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A
histéria, ao contrdrio, pertence a todos e a ninguém, o que lhe d4 uma
vocagdo para o universal. A memoria se enraiza no concreto, no espago, no



gesto, na imagem, no objeto. A historia so6 se liga as continuidades temporais,
as evolugdes e as relagdes das coisas. (NORA,1993,p.09).

A memoria ndo ¢ s6 um fendmeno de interiorizagao individual, ela ¢ também uma
construgdo social e coletiva que segue tragos e se apoia nos locais de vivéncia. Os
lugares ocupados por grupos de individuos sofrem alteracdes ao mesmo tempo em que
exerce nesses mesmos individuos mudangas importantes, nos habitos sociais e culturais
também. Contudo a relacdo identitaria entre o grupo e o local de habitagcdo tem sentido
apenas para os membros deste grupo, para o proximo que ocupar aquele mesmo espago,

novos valores e referéncia serdo construidos. Segundo Halbwachs:

Quando um grupo humano vive por muito tempo em um local adaptado a
seus habitos, ndo apenas seus movimentos, mas também seus pensamentos se
regulam pela sucessdo das imagens materiais que os objetos exteriores
representam para ele. Elimine, agora, elimine parcialmente ou modifique em
sua dire¢do, sua orientagdo, sua forma, sua aparéncia, essas casas, €ssas ruas,
esses becos — ou mude apenas o lugar que eles ocupam um em relagdo ao
outro. As pedras e os materiais ndo oferecerdo resisténcia. Os grupos
resistirdo e, neles, vocé ira deparar com a resisténcia, se nao das pedras pelo
menos de seus arranjos antigos. Certamente essa disposi¢do anterior foi
outrora a obra de um grupo. O que um grupo fez, outro pode desfazer. Mas a
intengdo dos homens antigos tomou corpo num arranjo material, em uma
coisa, ¢ a forca da tradi¢do local vem dessa coisa, da qual ela era a imagem.
Tanto isso ¢ verdade que, em uma parte de si, 0os grupos imitam a passividade
da matéria inerte. ( HALBWACHS, 2006, cit. p. 163).

Esses lugares expressam o desejo de retorno aos ritos que caracterizam o grupo,
os definem e os diferenciam dos demais. A perda desses lugares representa a historia
desfeita, desritualizada e sem marcas. E por isso a insisténcia das minorias em narrar
suas memorias refugiadas, revolver suas histérias, manter e celebrar datas que
conservam o sentido de ser/estar no mundo. Por isso incitar o desejo pela memoria.
Insistir na busca pelos ‘lugares da memoria’ com o interesse em resguardar o
sentimento de continuidade e dever de preservagdo, buscar no passado que virou
Historia formas que evidenciam aquela historia que ainda nao foi contada.

Halbwachs traz uma importante contribuicdo para a discussao das identidades
territoriais. Primeiro porque enfatiza a relacdo entre memoria e lugar: “ndo ha grupo
nem género de atividade coletiva que ndo tenha alguma relacdo com o lugar” (2006,
p.-170). Em seguida, porque enfatiza também que existe um dinamismo nas memorias
coletivas. Elas estdo sempre se modificando e se definindo. Transformando-se de
acordo com a insercdo dos individuos com outros grupos sociais, uma vez que faz-se
necessario igualmente que a memoria dos “outros venha reforcar e completar a

nossa”’(Op.cit. 98).



Enquanto Halbwachs se preocupa com a memoria coletiva, temos aqueles
autores— como Ecléa Bosi (2003), por exemplo — que enfatizam a for¢ca quase
institucional da memoria individual como base na historia oral das pessoas, que muitas
vezes ¢ relegada ao esquecimento ou sao solapadas sem vez ou voz na sociedade. Da
tensdao entre as memdrias coletiva e individual resulta a certeza de que ¢ do “vinculo
com o passado [que] se extrai a forga para a formagdo de identidade.” (BOSI, 2003, p.
16). Ou seja, as memorias coletiva e individual ndo sdo categorias dicotomicas, ambas
se completam, porque mesmo o individuo que deseja reconstituir e reorganizar suas
lembrancas ird inevitavelmente recorrer as lembrangas de outros, ¢ nao olhar
unicamente para dentro de si mesmo em conexdo com um processo fisioldogico de
reviver fatos do passado. E importante frisar que a memoria individual ou coletiva
requer como instrumento palavras e ideias processadas por um sistema de linguagem —
falada ou escrita — produzida no meio social, o que confere a dimensao interativa entre
as duas modalidades mnemonicas. E nesse entrelacar memorialistico as autoras Geni

Guimaraes ¢ Conceicao Evaristo reinventam ¢ narram suas historias.

1.4- Desacomodando o ‘lugar natural’ do negro: A fazenda, a favela e a vila — os

lugares invisiveis da gente negra

“lugares a que ndo se atribui significado. Nao precisam
ser delimitados fisicamente por cercas ou barreiras. Nao
sdo lugares proibidos, mas espacos vazios, inacessiveis
porque invisiveis”. (BAUMAN, 2001, p.120)

A histdria nos conta e reconta o processo de inser¢ao do sujeito negro e ex-
escravo na sociedade brasileira recém-abolicdo, demonstrando como foi dificil se
desvencilharem do habito da escraviddo e dos grilhdes que os prendiam aos brancos,
seus “donos”. A partir do fim do regime escravocrata no século XIX, com a libertagdo
dos escravos o contingente populacional cresceu de maneira exorbitante. O processo
abolicionista favoreceu a emancipacao da populacao negra cativa, mas nao os livrou dos

estigmas da escraviddo com a mesma velocidade. Com a nova situagao social do pais, o



status quo do negro mudou para pior, de servigais e cativos passaram “a vagabundos,
ociosos e desorganizados social e moral...” (WISSENBACH, 1989, p.52)12.

Vale ressaltar que a experiéncia da escravidao era, obviamente, vista e sentida de
maneiras diferentes pelos os senhores e seus escravos; assim, o sentido de liberdade
também carregava valores que diferiam entre esses segmentos. Se para os senhores
liberdade era manter o “folego vivo”™" da maneira que lhes conviesse, para os ex-
cativos, liberdade se concretizava “de imediato, na realizagdo de desejos e na posse de
objetos que lhes haviam sido proibidos quando eram escravos” (WISSENBACH, 1989,
p-53). Era necessario um retorno as raizes, esse era o gosto da liberdade. Quando os
negros fugiam e se reuniam nos quilombos, era como reencontrar um pedago da Africa
mae, onde reviviam praticas comuns com seus iguais. Com o fim dos quilombos e com
a aboligdo, todos se dispersaram. Logo perceberam que ser livre no meio daqueles que
os escravizaram, fazia a liberdade perder o sentido. Pois uma vez libertos, o negro
precisava sobreviver por conta propria, tinha que se inserir na sociedade e enfrentar
todos os desafios consequentes ao preconceito racial:

“Para a elite brasileira, o negro, por conta do seu “carater barbaro” e “estado
de selvageria”, era um empecilho a formac¢do de uma nacédo, pretendida o
mais proximo possivel da civilizagdo. Portanto, o negro deveria ser excluido
da sociedade brasileira,(...). O ideal da evolu¢do étnica brasileira seria a
pureza da raga branca. Por isso, concomitantemente a elimina¢ao do negro, a
imigracdo europeia foi incentivada com o intuito de promover o

branqueamento da populagdo. (MATTOS, 2011, p.186) .

Apbs a aboli¢do os negros sairam a esmo e foram se juntando a outros grupos de
homens livres, porém igualmente marginalizados, tais como os mesti¢os ¢ os indios. O
grupo formado por esses novos “cidaddaos” mudou o perfil socioecondmico do pais, uma
vez que varios outros vinham de diferentes regides e traziam consigo marcas
particulares de seus lugares de origem, favorecendo a diversidade cultural que ja se
instalava no Brasil. Contudo, como vinham de uma experiéncia de cativeiro esses
negros ndo se fixavam em terra alguma. Trabalhavam em propriedades alheias,
recebiam pelo servigo prestado e partiam rumo a novas terras € novos trabalhos. Desse

modo, os negros acrescentaram em sua longa lista de adjetivos negativos mais um

2 Este texto ¢ versio modificada do artigo de minha autoria intitulado: “Favela, espaco ¢ sujeito: uma
relagdo conflituosa”, publicada em 2011 na revista Ipotesi da Universidade Federal de Juiz de Fora. C.f.
referéncias bibliograficas.

1 “Fslego vivo’, o dicionario Aulete define entre suas acepgdes como “ser escravizado”. Para o
antropdlogo Florestan Fernandes ¢ uma espécie de ‘instrumento animado das relagdes de produgdo’. C.f.:
Florestan Fernandes, O Negro no mundo dos brancos. Sdo Paulo, 2007, p. 62.



termo: ndmades. O nomadismo se caracteriza pela nao fixidez habitacional — o que soa
como uma negacdo a vida de cativeiro que levavam anteriormente. Essa mobilidade
pode ser compreendida conforme Wissenbach: “Mobilidade provocada, sem davida, por
um sistema que relegava aos homens livres um viver & margem ¢ um aproveitamento
residual, a estrutura da sociedade escravocrata engendrou homens andarilhos, “sem
vinculos, despojados, a nenhum lugar pertenceram e a toda partes se acomodaram”.
(WISSENBACH, 1989, p.53).

Hoje mais de cento e vinte anos apos a aboligdo da escravatura percebe-se uma
melhora acentuada na situagdo dos negros, mas ha muito que fazer, as mudangas sao
lentas. Os novos papéis adotados pelo sujeito negro na sociedade brasileira suscitaram
estudos por véarias ciéncias. Historiadores, socidlogos, antropdlogos, criticos literarios
entre tantos focaram a participacdo do negro no meio social, econdomico e cultural.
Estudiosos europeus e norte-americanos também publicaram teses, livros, ensaios,
artigos e inUimeras coletdneas em revistas e periddicos que ajudaram a modificar
profundamente a visdo que se tinha até entdo do Brasil, do papel do negro e da propria
identidade do pais como nacdo. O Brasil que caiu por terra foi aquele que abrigava a

concepcio do homem cordial'

e tolerante, um Brasil que insistia na teoria da
democracia racial .

Como qualquer grupo menor os negros brigam por espacos no meio social.
Espaco que possa se transformar em lugar de referéncia de ritos, simbologias,
ancestralidade, costumes e valores. Para tanto precisam lutar e negar os lugares que lhes

sdo “naturalmente reservados”. Aqui fazemos referéncia a ideia de “lugar natural”

desenvolvida por Aristoteles'.

4 C.f.: Homem cordial em Raizes do Brasil do historiador Sérgio Buarque de Hollanda. O capitulo “O
Homem Cordial” fala de uma caracteristica presente no modo de ser do brasileiro: a cordialidade. Porém
ha uma problematica neste conceito, pois o0 homem cordial aqui ndo ¢ interpretado como um sujeito
gentil, mas como aquele que age movido pela emocdo no lugar da razdo, ndo distingue o setor privado do
publico e ignora a ética e a civilidade.

"5 Por muito tempo o mito da “democracia racial” escondeu os horrores da desigualdade social e da
exclusdo que assola(va) a sociedade brasileira. Como, aparentemente, a discriminagdo racial estd mais
associada a cor da pele que a propria etnia, tornou-se pratica entre muitos afrodescendentes driblarem a
diferenca racial usando termos eufémicos, tais como: pardos, mulatos ¢ morenos. Neste sentido, temos
um exército de “ndo-negros” e “nem brancos”.(CAVALLI-SFORZA, 2002).

' No que diz respeito ao pensamento cientifico, o grego Aristoteles (384 a.C.— 322 a.C.) foi o filésofo
quem deixou marcas mais profundas para as civilizagdes futuras. Uma das razdes plausiveis, talvez seja o
fato de que a maior parte de seus escritos tenha chegado quase que inteiramente até nds. Além disso,
Aristoteles escreveu sistematicamente sobre logica, filosofia, teologia, fisica, astronomia, biologia,
psicologia, politica e literatura, sempre revolucionando essas ciéncias. Aristoteles foi discipulo de Platdo
e este lhe exerceu forte influéncia em seus trabalhos cientificos. Na concepcao aristotélica os quatro



Por analogia, compreendemos esse “lugar natural” como aquele ocupado pelos
negros desde a abolicdo: os cortigos, as favelas, os morros e qualquer outro espago
urbano traduzido em segregacdo socioespacial. Por mais que os 6rgdos publicos e
servicos sociais criem acdes positivas propondo mudancas de comportamento na
sociedade, o negro brasileiro ainda carrega o estigma de sempre ocupar a margem;
substituir ‘favela’ por ‘comunidade’ a fim de elevar a alto-estima dos sujeitos ndo os
liberta dos grilhdes da discriminagao.

Nos anos de 1980, com o advento do langcamento dos Cadernos Negros
publicados em 1978, muitos militantes da causa negra ganharam for¢a no cendrio
politico e artistico brasileiro. Uma das grandes vozes que se fizeram ouvir foi de Lélia
Gonzalez. Com formag¢do em antropologia, Gonzalez tinha como principal preocupagao
a condicao de vida dos excluidos. Como professora de ensino médio fez de suas aulas
espaco de resisténcia e critica politico-social. Seus escritos e palestras, atuando contra o
racismo e outras formas de discriminagdo, contribuiram para a formagao académica e
cidada de muitos dos que com ela conviveram. Em 1982 Gonzalez publicou em parceria
com o socidlogo Carlos Hasenbalg o livro Lugar de Negro. Neste, estéd inserido o artigo
O movimento negro na ultima década, em que a antropdloga apresenta, de forma ainda
bindria, uma analise sobre a desigualdade racial no Brasil e indica o lugar social e
espacial de negros e brancos, para isso Gonzalez se apropriou da ideia aristotélica de

lugar natural:

As condicdes de existéncia material desta populacdo negra remetem a
condicionamentos psicoldgicos que tém que ser atacados e desmascarados.
Os diferentes modos de dominagdo das diferentes formas de produgdo
econdmica existentes no Brasil parecem coincidir num mesmo ponto: a
reinterpretagdo da teoria do “lugar natural” de Aristoteles. Desde a época
colonial aos dias de hoje, a gente saca a existéncia de uma evidente separagdo
quanto ao espaco fisico ocupado por dominadores ¢ dominados. O lugar
natural do grupo branco dominante sdo moradias saudaveis, situadas nos
mais belos recantos da cidade ou do campo e devidamente protegidas por
diferentes formas de policiamento que vdo desde os feitores, capities do
mato, capangas, etc., até a policia formalmente constituida. Desde a casa
grande e do sobrado até os belos edificios e residéncias atuais, o critério tem
sido o mesmo. J4& o lugar natural no negro ¢ o oposto, evidentemente: da
senzala as favelas, corticos, invasdes, alagados e conjuntos “habitacionais”
(...) dos dias de hoje, o critério tem sito simetricamente o mesmo: a divisao
racial do espago.( GONZALEZ, 1982, p. 15)."

elementos fundamentais da Fisica (terra, fogo, ar, 4gua) tenderiam a se ordenar em torno do centro do
mundo, cada qual em seu lugar natural. Se um elemento é removido de seu lugar seu movimento natural é
retornar de maneira retilinea: terra e 4gua tendem a descer, ar e fogo tendem a subir. Ou seja, buscam por
seus lugares naturais. C.f.: Marilena Chaui, Primeira filosofia: li¢gées introdutorias. Sao Paulo, 1984.

7 Embora essa analise descreva uma sociedade brasileira da segunda metade do século XX, a divisdo
racial do espago se mantém nos dias de hoje. Apesar de ser uma visdo um tanto quanto “naturalista” do



E recuperando esse artigo de Lélia Gonzalez que pensamos na categoria lugar,
observando-o no processo de identificacio e reconhecimento das gentes negras.
Lembrando, ainda, as palavras de Stuart Hall (2006) ao concluir que todas as
identidades estdo localizadas em um tempo ¢ em um espaco simbolicos e que elas
possuem o que Edward Said (2003) chama de “geografias imaginarias”, ou melhor, elas
possuem suas paisagens caracteristicas, seu senso de lugar, bem como localizagdes no
tempo, nas tradi¢des — ainda que inventadas — que ligam o passado ao presente. Em seu
artigo Gonzalez conclui que existe um lugar de negro, ¢ ¢ aquele constituido pela
segregacao e que ela reconhece como lugares invisiveis.

Nos romances Poncia Vicéncio (2003) e Becos da Memoria (2006) de Conceigao
Evaristo, ¢ em A Cor da Ternura (1998) e Leite do Peito (2001) de Geni Guimaraes, as
autoras mapeiam, através de referéncias intimas, as espacialidades associadas a uma
geografia pessoal e afetiva, tanto no sentido de pertencimento a uma terra de origem
idealizada quanto a afiliacdo relacionada a negociagdo de novos espagos na cultura
dominante (branca-machista-elitista). Nas espacialidades associadas a vida coletiva, a
identidade busca sua autoafirmagao e negocia sentidos.

Em suas escritas, as autoras retratam e denunciam as condi¢des daqueles que
estdo desprovidos de reconhecimento sociopolitico, isto €, aqueles que ocupam o espago
da “invisibilidade” no meio social, portanto ndo apenas os negros. Tal conceito ¢é
aplicado a seres socialmente ignorados pelas autoridades publicas, e atinge
indiferentemente a homens, mulheres, negros e brancos desde que compartilhem a
mesma faixa economica, sendo de baixa renda, todos se tornam invisiveis, seres sem
nome.

Em 2006, o socidlogo Jess¢ Souza langou o livro A invisibilidade da
desigualdade brasileira, tendo como tema central a invisibilidade social em
determinado grupo de individuos. Nesse livro Souza desenvolve, com alguns autores
classicos da sociologia nacional, tais como Sérgio Buarque de Holanda, Roberto
DaMatta e Gilberto Freyre, uma discussdo sobra a formagao da identidade brasileira.
Segundo Souza, esses autores, ao tentarem construir em suas obras uma identidade
nacional do povo brasileiro, caem em uma “teoria emocional da acdo” que €: “como se

todos os individuos dessas sociedades ‘integradas emocionalmente' fossem

comportamento das pessoas reduzindo-as a seus instintos mais bdasicos, a ideia aqui € mostrar a
discriminacao racial relacionada ao espago.



essencialmente semelhantes, sem qualquer divisao de classe, e apenas diferissem na
renda que ganham” (SOUZA, 2006, p.14). Para Souza, ¢ uma espécie de “melting pot”
nacional que ndo separa grupos de individuos e suas histdrias particulares. Ainda que
exaltem as qualidades desse povo, os socidlogos ndo abordam as possiveis principais
causas da desigualdade no pais. Souza critica os esquemas explicativos utilizados pelos
socidlogos, pois para ele, esses tendem a perder sua relagdo com qualquer realidade
mais ampla a partir do momento que eles tentam explicar o comportamento do
brasileiro pela colonizacao portuguesa, ignorando a interlocu¢do com outras culturas
periféricas. Ao discordar dos classicos da sociologia, Souza apresenta possibilidades
concretas para o desenvolvimento de teorias sociais criticas que possam explicar o
Brasil e sua gente, pois “[para] compreender a desigualdade brasileira ¢ necessario
compreender o Brasil contemporaneo na sua extraordinaria complexidade” (SOUZA,
2006, p.10).

Souza ndo acredita que apenas descrever a realidade das pessoas socialmente
humilhadas possa definir o que ¢ desigualdade e sua origem social. Para o autor ¢
preciso articular a histéria de vida desses sujeitos invisiveis com a historia do Brasil e
com teorias sociais soélidas. E importante ressaltar que o fato de ocuparmos uma
determinada éarea ja nos identifica socialmente; nos torna visivel ou nao.

Zygmunt Bauman questiona em seu livro Modernidade Liquida (2001) se a
modernidade ndo seria a grande responsavel pela perda dos valores, pela
desmistificacdo dos ritos e, principalmente, pela liquefacao das certezas. Segundo
Bauman ¢ nesse processo moderno que os espacos urbanos surgem ndo como abrigo,
mas como o proprio algoz do homem, sdo aqueles que oferecem perigo e soliddao. Ao
tracar a evolucdo da vida urbana o autor se depara com as fronteiras visiveis e invisiveis
que restringem o direito de ir e vir do cidaddo urbano.

Bauman também fala dos espagos. Mas o tedrico vai um pouco além, fala de
outros espacos, fala também dos vazios urbanos. Aqueles que ndo possuem significado,
que estdo situados as margens dos centros urbanos, sao vividos e ndo percebidos, e sdao
rejeitados. Para o autor, lugares sem significados quer dizer ndo considerados aos olhos
de muitos. Parece-nos oportuno citar um pequeno relato que Bauman faz sobre uma
conferéncia na Europa. O autor nos conta que foi recebido no aeroporto pela filha de um
casal de amigos que demorou quase duas horas no trajeto do aeroporto até ao hotel onde
ele ficaria. A jovem se desculpou, mas enfatizou nao ter como evitar o trafego do centro

da cidade. Quando Bauman retornou ao aeroporto preferiu pegar um taxi, que demorou



apenas dez minutos no trajeto inverso. Isso aconteceu porque o taxi tomou outro trajeto,

que passava pelo suburbio da cidade:

...0 motorista foi por fileiras de barracos pobres, decadentes e esquecidos,
cheios de pessoas rudes e evidentemente desocupadas e criangas sujas
vestindo farrapos. A énfase de minha guia em que ndo havia como evitar o
trafego do centro da cidade ndo era mentira. Era sincera e adequada a seu
mapa mental da cidade em que tinha nascido e onde sempre vivera. Esse
mapa ndo registrava as ruas dos feios “distritos perigosos” pelas quais o taxi
me levou. No mapa mental de minha guia, no lugar em que essas ruas
deveriam ter sido projetadas havia, pura e simplesmente, um espago vazio.
(BAUMAN, 2001, p. 121).

A visibilidade desses espacos ocorre quando sdao relacionados a aspectos
negativos, tais como: a violéncia ou a miséria. Contrariando essas perspectivas surgem
as heterotopias, como ‘espagos outros’ marcados por superposi¢cdes e dinamicas
competitivas que legitimam a subversdo da negatividade.

O processo de urbanizacdo das cidades brasileiras por volta do século XIX
acompanhava a tendéncia europeia de construir ruas largas e arborizadas. Com isso
foram destruindo ou empurrando para fora do perimetro todas aquelas construcdes
precarias, tais como os corticos, que “maculavam” o cendrio central de importantes
cidades brasileiras, principalmente o Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais.

Ao refletir sobre a organizacdo territorial das cidades brasileira torna-se
importante demarcar que tal tarefa seguiu uma logica calcada no conceito discriminador
entre colonizador e colonizado, e nesse parametro, entre dominador e dominado. Nao se
pode perder de vista que no inicio da ocupacdo do Brasil pelos europeus, Portugal
enviou para a nova terra, tipos diferentes de pessoas com fung¢des também diferenciadas.
Desembarcaram na colonia entre comerciantes ¢ mercadores interessados na exploragao
das riquezas naturais; religiosos — principalmente os jesuitas com a finalidade de
catequizar os indigenas autdctones —, cidaddos comuns interessados em se tornar
proprietarios de pequenas faixas de terras cedidas pela coroa, desde que aceitassem
morar na colénia constituissem familia, e assim garantir o povoamento da nova terra; e
todos aqueles considerados criminoso pela igreja ou pela coroa e que eram submetidos
ao degredo.

A inquisicao considerava o degredo para as terras brasileiras uma pena a ser
aplicada nos delitos mais graves, tais como: ser um cristdo-novo pouco convincente
(ainda mantenedores de ritos judaicos), por exemplo, ou ser um soldado desertor. Ser
degredado para alguma terra d’além mar — principalmente para o Brasil— significava

atravessar o oceano ¢ viver durante trés, cinco ou dez anos num mundo diferente e



periférico (BUENO, 2006). Nesses termos o territorio brasileiro traz em sua formagado o
estigma da segregacao.

A influéncia da colonizagdo brasileira persiste ainda nos dias atuais, a oposi¢ao
entre os senhores de engenho e os escravos foi substituida pela relagdo entre
latifundiario e o trabalhador rural. A distancia entre a casa grande e a senzala se mantém
entre a casa dos patrdes e a casa/barraco da favela em que mora a empregada doméstica.
Os espagos continuam sendo criados com o intuito de excluir e desintegrar a sociedade,
“ 0 abismo entre os ricos e os pobres, € entre 0s mais ricos € 0s mais pobres se amplia
ano a ano tanto entre as sociedades como dentro delas, em escala global e dentro de
cada Estado” (BAUMAN, 2003, p. 80). Se o sujeito ¢ valorizado de acordo com o lugar
que ocupa na sociedade, ser desqualificado por viver na periferia, favela/campo/roca
resulta certa vulnerabilidade que o atinge ndo somente enquanto morador, mas como
cidadao e sujeito de bem. Diante dessa fragilidade, a identificagdo com uma
“comunidade” se faz necessaria, pois o olhar do outro ainda interessa e preocupa.

Concebendo a formagdo identitdria do sujeito conforme Stuart Hall (2003), ou
seja, como um processo incompleto, sempre em construcao € inegavel a importancia da
participacdo do “outro” na tomada de consciéncia de ser pertencente a um grupo, uma
classe ou uma nagdo. Se para os olhos excludentes a periferia ¢ considerada l6cus da
pobreza, da delinquéncia e outros aspectos negativos; para os olhos dos moradores
dessas areas, elas assumem o lugar do acolhimento, da solidariedade, da resisténcia e
preservacao cultural.

Isso equivale dizer que a populacdo negra, principal ocupante desses sitios, foi se
acumulando em terrenos baldios em torno da cidade, dando sentido aquilo que Marshall
Berman (2007) considera como um jogo de “destruir/[re]construir” o espaco urbano,
onde tornou-se imperativo buscar na memoria coletiva os elementos necessarios para
iniciarem novos processos de pertencimento.

Ao longo deste capitulo buscamos evidenciar o pensamento de Michel Foucault
acerca da ocorréncia dos multiplos lugares presentes em nossa realidade e de como ¢
possivel percebé-los em suas subdivisdes. Espacos imaginarios que podem trazer
beneficios ou nao conforme o desejo de cada um. Outro ponto abordado neste segmento
ficou a cargo de explicitar a diferenca entre os conceitos de espaco e lugar a partir do
ponto de vista de alguns teodricos da area da Geografia. Foi possivel compreender, por
intermédio desses conceitos, a profunda relacdo entre o espago e a experiéncia

(individual ou grupal) vivida ali e visualizada, como forma de ilustracdo, nos romances



Becos da Memoria e Poncia Vicéncio de Concei¢ao Evaristo e Leite do Peito ¢ A Cor
da Ternura de Geni Guimaraes.

No capitulo seguinte abordaremos aspectos ligados ao universo literario das
escritoras Geni Guimaraes e Conceicao Evaristo, buscando analisar seus livros como

representacdes heterotopicas do espago onde produzem seus livros.



CAPITULO 2

As heterotopias representadas nos romances Poncia Vicéncio e Becos da Memodria
de Conceicio Evaristo e em A cor da Ternura e Leite do Peito de Geni Guimaraes

2.1 — Literatura e Geografia em uma relacio simbdlica

Até o dado momento buscamos conjugar a Literatura e a Geografia como duas
ciéncias que evidenciam, de maneiras distintas, a relagdo entre o homem e as
espacialidades. Se por um lado a Literatura ¢ capaz de investir e alimentar vivéncias que
narram um visual de mundo do particular ao universal; por outro lado, a Geografia se
oferece como suporte de deslocamento para essas visdes e leituras de realidades que
rompem com formas fixas de localizacao.

Da jungao dessas duas ciéncias surge uma literatura ndo localizada no espago, mas
definida por um grupo e seus costumes, gestos € simbolos; surge uma geografia cujo
mapeamento ¢ constituido com intensa for¢a “imaginante e poetizante” (BACHELAR,
1988), de experienciar os lugares lancando mao de elementos sensoriais capazes de ver,
sentir € ouvir o espago.

No processo de revolver, preencher e contestar os espacos, retomamos ao conceito
de heterotopia elaborado pelo filésofo Michel Foucault, e compreendido aqui como o
espaco de representacdo'® das escritoras Conceicdo Evaristo e Geni Guimardes. Por
intermédio de suas escritas, ambas as autoras provocam uma reconfiguragao espacial em
que um mundo controverso e diferente deste em que vivem ¢ desvelado.

E notério que tanto Evaristo como Guimardes escrevem a partir de um espago
marginalizado e retratam em suas obras um passado comum aos negros, particularmente
das mulheres negras. Nesse contexto, ao trabalharem com suas memorias elas
estimulam a recuperagdo e preservacdo da memoria de todo o grupo que representam.
Omar da Silva Lima (2009) fala em “comprometimento etnografico”, ao perceber que
as escritoras se preocupam em ndo mascarar suas experiéncias de vida, pelo contrario,

elas buscam ndo.

'8 Utilizo a palavra “representagio”, com cuidado, em virtude das vérias formas de interpretagio e
significagdo que o termo oferece. Seu conceito foi desenvolvido por autores de diferentes areas como
sociologia, artes e historia, tornando dificil determinar um sentido Unico, permanente e universal.
Entretanto, a acepc¢do que adoto aqui ¢ aquela que corresponde ao pensamento de Roger Chartier, em que
representacdo ¢ o modo pelo qual em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade ¢
construida, pensada, dada a ler por diferentes grupos sociais. C.f.:CHARTIER, Roger. 1990, p.20.



camufla[r] a realidade fisica, social e economica do negro, (...) o discurso
delas abarca os preconceitos, a exploragdo e a pobreza, quase miséria dos
negros, sem esquecer os costumes e as crendices dos mesmos e, a0 mesmo
tempo, fazendo uma revisdo critica da historia oficial sobre os negros

(LIMA, 2009, p. 52).

Nessa abordagem etnografica ¢ possivel, entdo, interpretar os significados e
praticas sociais que marcam o espago ocupado pelos negros.

Por um viés foucaultiano, associamos a ideia de um novo mundo, redesenhado nas
escritas de Conceicdo Evaristo e Geni Guimaraes, a uma realidade especular. O espelho
¢ ao mesmo tempo heterotdpico e utdpico; ¢ um lugar real porque € “o lugar que ocupo”
e ¢ um lugar irreal, por ser um “lugar sem lugar” e (FOUCAULT, 2005, s/p). Em outras
palavras, o mundo que comporta a producao das mulheres negras ¢ ao mesmo tempo
real, porque existe de fato, mas ¢ também irreal, pois para que ele se torne socialmente
visivel precisa ser negociado e peremptoriamente afirmado.

Nesse sentido, nas espacialidades construidas por essas autoras cabem
representacdes ¢ formas carregadas de significados subjetivos relevantes para o grupo
do convivio delas. No entanto, a ideia de geografizar os sentidos ou de preencher com
lirismo os espagos so serd compreensivel nas obras dessas escritoras se considerarmos a
articulacdo entre discurso literdrio (universo simbolico) € mundo empirico (universo
pragmatico), mediada por agdes especulares e subversivas. Os espagos construidos nos
romances aqui trabalhados sao representagdes do real apresentadas na forma de prosa e
poesia ultrapassando as fronteiras da visdo e alcancando a dimensdo do simbodlico. Das
multiplas relagdes materializadas nos lugares surge a necessidade de realgar nossa
compreensdo do termo Cultura, um conceito-chave que nos guiard na compreensao dos
espacgos simbolicos visitados das escritoras Concei¢ao Evaristo e Geni Guimaraes em
seus livros.

Podemos definir Cultura de diversas maneiras, inclusive que diz respeito as
situagdes correntes e comuns apreendidas na vida cotidiana, no seio da familia e no
ambiente em que se vive. Ideias, habilidades e linguagens entre outras relacdes sao
elaboradas e reelaboradas a partir da experiéncia do convivio, dos contatos e das
descobertas. Ha ainda uma infindéavel lista de defini¢des para a palavra Cultura, o que
reforca uma visao eclética, mas apesar de tantas definicdes € necessario que uma
escolha seja feita.

O sentido primeiro do termo cultura se refere, fundamentalmente, ao cultivo ou ao

cuidado de algo, tal como trabalhar com a terra, com graos ou animais. Mais tarde, por



volta do século XVI passou-se a associar esse sentido ao processo de desenvolvimento
humano. Nos séculos seguintes cultura tornou-se sindnimo para civilizacdo em oposi¢ao
a barbarie dos sujeitos. Difundiu-se, entre os primeiros estudos a ideia de que “o
conceito de cultura se refere a uma variedade de fenomenos e a um conjunto de
interesses que sao, hoje, compartilhados por estudiosos de diversas disciplinas, desde a
sociologia e antropologia até a historia e a critica Literaria” (THOMPSON, 1995, p.
165). Acrescentamos a Geografia nessa relacao.

Da dimensao antropologica, Clifford Geertz defende uma definigdao semiotica para
cultura (GEERTZ, 1989). Em 4 interpretacdo das culturas (1989) o autor realiza uma
andlise interpretativa do campo cultural associada as dimensdes politica, religiosa e
costumes sociais nas sociedades. Conforme Geertz cultura pode ser definida como um
sistema de valores transmitidos historicamente, incorporado em simbolos e
materializado em comportamentos controlados. O antrop6logo recupera o conceito de
Max Weber, onde se afirma “que o homem ¢ um animal amarrado em teias de
significados que ele mesmo teceu” (GEERTZ, 1989, p. 15). Tais significagdes devem
ser investigadas observando o comportamento dos sujeitos que expressam suas culturas
por intermédio de agdes subjetivas e por isso, simbolicas. O significado emerge do
papel que desempenham. Assim compreendemos o uso que o autor faz do termo cultura
no plural como interpretagdes de agdes que precisam ser localizadas e consideradas
dentro de determinados contextos.

Concebendo um pensamento mais amplo sobre os fendmenos culturais € possivel
incluir também aspectos sociais, pois ¢ na vida socialmente desenvolvida que
observamos fendmenos considerados naturais em nosso cotidiano, tais como o
desrespeito a0 meio ambiente e até inumeras formas de violéncias entre sujeitos, que
passam como formas naturais do ser humano agir ou reagir. No entanto, sdo socialmente
e ideologicamente construidos. Esses aspectos demandam interpretacdes atentas nas
“acOes e expressdes significativas, de manifestagdes verbais, simbolos, textos e
artefatos...” (THOMPSON, 1995, p. 165) de determinados grupos. Nesse sentido, a
questdo aqui € pensarmos a cultura para além do dominio material, isto €, do dominio
dos objetos e das praticas envolvidas com esses objetos; pensamos a cultura também no
ambito simbolico.

Em The work of representation (1997) Stuart Hall considera Cultura enquanto
conjunto de valores ou significados partilhados por um grupo de individuos em um

processo de representagdo. Entendendo representagdo como ‘“uma parte essencial do



processo pelo qual o significado ¢ produzido e trocado entre membros de uma cultura. E
envolve o uso da linguagem, dos sinais e imagens que representa coisas” (HALL, 1997,
p. 15)". Ou seja, ¢ através do uso que fazemos das coisas, 0 que dizemos, pensamos e
sentimos que atribuimos significados aos objetos, pessoas e eventos € as representamos
integrando-as em nossas praticas do cotidiano.

As observacdes de Geertz e Hall importam por dois motivos primordiais. A
primeira razdo, porque em determinados momentos ambos assumem a cultura como um
conjunto de mecanismos que controlam comportamentos. Nesse ponto os autores
dialogam com os apontamentos de Michel Foucault sobre o poder e sua relagdo com
varias instancias, aqui: a cultura. E o segundo motivo, porque ambos consideram que o
principal veiculo da cultura ¢ a linguagem, indispensavel a comunicagdo dos individuos
entre si. Tanto Geertz quanto Hall reconhecem a necessidade de se interpretar a cultura
e o fato das interpretagdes nunca se fecharem em verdades absolutas.

Dentro da perspectiva geografica, chamamos atencdo para as expressoes
subjetivas impressas nos lugares, como marcas que conferem significados mais estreitos
a grupos de individuos, pois “na geografia cultural: a natureza e o contetido da cultura
de cada individuo refletem os meios através dos quais ele adquiriu as suas praticas € os
seus conhecimentos: transmissao direta pela palavra e pelos gestos; utilizacdo da escrita;
utilizagdo das midias modernas” (CLAVAL, 2011, p.16). Nessa transmissao de valores
os lugares assumem um importante papel.

Lugar, conforme ja visto, ¢ o espago transformado por grupos de individuos em
suas praticas sociais, politicas e economicas — dimensdes importantes que articuladas as
préticas culturais singularizam essa transformacéo. E a cultura quem determina o modo
como os sujeitos se relacionam com o espaco fisico e qual a dimensao de seu valor
intimo.

Das atribuicdes de significados coletivos ao espago surge um rico universo de
referéncias simbolicos que “é percebido e vivenciado com emocdo e sentimento”
(ROSENDAHL, 2012, p.81) pelos sujeitos.

A Geografia também se preocupa com as normas culturais e suas variagdes
realizadas por diferentes povos através dos espagos e lugares. A Geografia Cultural ¢

um campo da geografia humana que ja havia sido percebida por gedgrafos classicos

¥ No original: Representation is an essecial part of the process by which meaning is produced and
exchanged between members of a culture. Its does involve the use of language, of signs and images which
stand for or represent things.



como Ptolomeu, mas sé foi considerada para estudos académicos no século XX quando
geografos, em especial Carl Sauer deixaram de estudar regides pré-determinadas
baseando-se em classificagdes ambientais, e passaram a prestar mais atencdo nas
paisagens culturais.

A partir dos anos de 1980 surgiu a necessidade de uma reformulacao na definigao
dos estudos dessa area da Geografia, partindo da observacdo de diversas tradi¢des
teodricas, tais como a teoria feminista, o pds-colonialismo, o pds-estruturalismo e a
psicanalise. Com a participagdao fundamental de Michel Focault ¢ do meio académico,
além das mais diversas influéncias da teoria pds-colonialista houve um grande esforgo
em “desconstruir” *° o conceito de cultura como pratica de transmissio de conhecimento
para revelar sua profunda relagdo de poder com outras instancias. E interessante atentar
para o fato de que transmitir conhecimento ¢ um gesto normativo, ha um processo
“impositivo” de reprodugdes comportamentais “ndo inatos dos seres humanos”
(CLAVAL, 2011, p.19) aplicadas pela cultura.

E importante esclarecer que olhar as dimensdes simbolicas da agdo social ndo
significa um afastamento dos dilemas existenciais da vida em favor de fendmenos nao
“racionais”, pelo contrario, quando se valoriza os simbolismos implicitos nas agdes
sociais, ou seja, nas expressoes artisticas, expressoes religiosas, nos meios de producao,
enfim em todos os setores da sociedade, espera-se um refinamento nas experiéncias e

um aprofundamento nas relagdes.

2.2 Sobre o espaco feminino: A mulher em territorio proibido — das industrias

téxteis ao mundo da escrita

Conforme amplamente dito no primeiro capitulo deste trabalho, espago ¢ um
termo subjetivo para um conjunto complexo de relagdes. Pessoas de culturas diversas
diferem na forma como constroem relagdes, como vivem ou atribuem valores no
territorio que ocupam. Por esse prisma, observam-se diferencas na defini¢ao do espaco
fisico relacionado com os géneros. O homem e a mulher organizam o espaco a fim de

conforma-lo e domind-lo, impondo sobre ele, suas necessidades bioldgicas, suas

? Desconstrugdo compreendida aqui conforme Derrida, ou seja, no sentido de desmontagem,
decomposicdo dos elementos da escrita com previsao de sua reconstituigdo com novo sentido.



relagdes sociais. Ao tomar ciéncia da divisdo do espago social em decorréncia do
género chegamos a questdo étnica também.

Lembrando Stuart Hall (2001) “as identidades estdo localizadas no espago e no
tempo simbodlicos”’(HALL,2001, p.71), e elas possuem o que Said chama de “geografias
imaginarias”, ou seja, elas comportam “as ‘paisagens’ caracteristicas, seu senso de
‘lugar’, de ‘casa/lar’(...) bem como localizagdes no tempo, nas tradigdes inventadas
que ligam o passado ao presente” (HALL,2001, p.71-72). A partir dessas observacdes
pensamos nas marcas identitarias ou de pertencimento de escritoras negras. E
perceptivel nas escritas dessas autoras uma transgressao nas referéncias espaciais que as
confinam basicamente em localizag¢des periféricas dos grandes centros. Nesse “outro”
espaco elas iniciam um novo processo de pertencimento calcado em elementos
simbolicos e por intermédio de seus trabalhos se autorrepresentam e mostram que o
espaco simbolico € concebido, sentido e vivido a partir do espaco social.

Massey (1994) parte dessa no¢ao do uso diferenciado do espago, em que
tradicionalmente tem-se que os homens desfrutam de maior liberdade em relacdo as
mulheres para argumentar que muitos espagos sociais foram construidos exclusivamente
para meninos, como 0s campos reservados para os jogos de futebol e rugby em sua

infancia em Manchester, na Inglaterra:

Lembro-me de tudo isso com muita nitidez. E eu me lembro também, isso
agrediu-me muito claramente — mesmo para uma menina intrigante e
ligeiramente pensativa — que todo esse trecho enorme da planicie de
inundacdo de Mersey tinha sido totalmente entregue aos meninos.
(MASSEY, 1994, p.185) 2.

Ao analisar tais espacos invadidos pelas mulheres a gedgrafa afirma que,

espago ¢ lugar, espacos e lugares, e nossa compreensdo deles (e das coisas
relacionadas ao nosso grau de mobilidade) sdo gendradas por completo.
Além disso, sdo gendradas em milhares de formas diferentes, que variam
entre as culturas ao longo do tempo. (MASSEY, 1994, p.186) *.

Conforme a geografa apurou, a oportunidade de saida da mulher inglesa do
confinamento surgiu com a alta taxa de desemprego dos homens, fossem maridos, filhos
ou irmaos, nos fins do século XIX. Para enfrentar tal crise, o governo abriu varias

frentes de trabalhos destinados as mulheres com uma logica politica aterradora: de que

! No original: I remember all this very sharply. And I remember, too, it striking me very clearly — even
then as a puzzled, slightly thoughtful little girl — that all this huge stretch of the Mersey flood plain had
been entirely given over to boys.

2 No original: The only point I want to make is that space and place, spaces and places, and our senses of
them (and such related things as our degrees of mobility) are gendered through and through. Moreover
they are gendered in a myriad different ways, which vary between cultures and over time.



mulheres eram “trabalhadoras baratas” e ndo formavam um grupo organizado em
sindicatos ou associacdes. A principio os trabalhos ndo diferiam muito daqueles
desenvolvidos em casa, trabalhavam em lavanderias, como arrumadeiras ou babas. Tais
atividades eram economicamente mais rentaveis € menos onerosas € nao constituiam
“trabalho de fato”, era ‘“apenas trabalho para mulheres”. Segundo Massey havia
diferengas no processo de libertacdo entre as mulheres que viviam nas regides
carvoeiras, algodoeiras e industrializadas. Enquanto que “para as mulheres dos
mineiros, quase sem excecdo, ¢ para muitas de suas filhas, trabalhos nao remunerados
em casa era a unica op¢io” (MASSEY, 1994, p.193) **; para as mulheres das areas
téxteis, trabalhar nas fabricas de tecelagem ndo significava escapar das garras
patriarcais, pelo contrario representava uma nova roupagem da dominagdo masculina. O
capitalismo industrial abriu suas portas as mulheres, no entanto, buscou manter a
tradicional divisdo sexual do trabalho, ou seja, ainda que ocupasse 0 mesmo espaco
laboral dos homens e tivessem saido para o externo ao lar, o trabalho da mulher
continuava desqualificado.

A crise econdmica inglesa foi se alastrando e com ela uma reconfiguragdo na
organizacao trabalhista feminina. Conforme noticias sobre a emancipagdo das operarias
téxteis iam se espalhando, o comportamento das mulheres das outras dreas (mineiras e
algodoeiras) também ia sofrendo alteragdes; neste percurso as trabalhadoras inglesas
foram se organizando em associacdes “‘e foi desta base de operarias organizadas que
surgiu a campanha pelo voto local no inicio do século XX” (MASSEY, 1994, p.197) **.
O movimento sufragista deu visibilidade aos primeiros movimentos feministas, que foi
sofrendo reformulacdes de acordo com as regides e paises que alcangava.

Entre os mecanismos da exclusao no mercado de trabalho, o fator género conserva
lugar de destaque e associada ao quesito raca endurece a luta para as mulheres negras.
Historicamente segregadas a esfera privada, ao se langarem ao mundo publico essas
mulheres ja saem em desvantagens.

Na diversidade espacial no qual a mulher negra luta por inser¢do, o meio
trabalhista ¢ mais um que se configura como um obstdculo sociopoliticamente

produzido para impedi-las de crescimento. Ainda assim, sdo nesses espacos

» No original: For miners’ wives almost without exception, and for many of their daughters, unpaid
work in the home was the only and time-consuming option.

 No original: And it was from this base of organized working women that arose the local suffrage
campaign of the early twentieth century.



socialmente construidos que se localizam as identidades, ou melhor, onde buscamos
identificagdo, formamos nossas “geografias imagindrias”, marcamos nosso senso de
lugar e nossa relagdo com o “outro”, conforme Stuart Hall em A identidade cultural na
pos-modernidade (2001).

Segundo Margareth Rago (2001) a industrializacao téxtil brasileira teve inicio
entre os anos de 1840 e 1860 no nordeste, principalmente na area algodoeira baiana, e
foi descendo progressivamente para o sudeste. Os ecos da tomada de consciéncia das
operarias inglesas chegaram ao Brasil nas primeiras décadas do século XX (RAGO,
2001) e encontraram um quadro nada diferente com relagdo aos tratamentos
dispensados as trabalhadoras remuneradas daquele pais: por aqui também sofriam maus
tratos, humilhagdes e assédios sexuais por parte dos patrdes ou dos companheiros de
trabalho. Eram duplamente exploradas, pois além dos trabalhos nas fabricas, muitas
complementavam o or¢amento doméstico trabalhando em casa, as vezes até¢ dezoito
horas por dia, como costureiras para fabricas de chapéus ou alfaiatarias. Para os patrdes
era um negécio excelente j4 que deixavam de pagar taxas e impostos com esse tipo de
funcionarias.

Mais tarde entre os anos de 1890 e 1930 as operarias brasileiras passaram a se
mobilizar, fazer greves e a lutar contra a explora¢do nas fabricas. No entanto, as
militantes precisavam lutar ainda contra as imagens distorcidas que alimentavam o
pouco caso que a sociedade fazia de seus esforcos, eram retradas de diversas formas:
“Frageis e infelizes para os jornalistas, perigosas e ‘indesejadas’ para os patroes,
passivas e inconscientes para os militantes politicos, perdidas e ‘degeneradas’ para os
médicos e juristas” (RAGO, 2006, p.579). De qualquer forma, ndo deixemos de atentar
para o fato de que estes registros jornalisticos foram elaborados por homens que
buscavam enfraquecer os movimentos liderados por mulheres. Nao correspondiam,
portanto, com a maneira de como elas se representavam. Eram mulheres de faixas
etarias e estados civis diferentes executando as mesmas atividades, mulheres imigrantes
de varias partes da Europa e pouquissimas negras que buscavam visibilidade como
operarias e, por conseguinte, mais direitos.

Historicamente ¢ sabido que as mulheres e os negros formam o segmento
excluido da sociedade. Nao obstante, tanto as mulheres brancas como os homens negros
conseguiram driblar varios obstaculos e conquistar um pouco mais de espaco e acesso
ao mundo social: o direito ao voto, a educagado, ao trabalho remunerado — conforme ja

vistos — sdo algumas vitorias. Para as mulheres negras, ainda que participassem do



mesmo espago social e sofressem das mesmas mazelas que as mulheres brancas, a
diferenga étnica/racial promovia a diferenca e certa hierarquia entre elas.

As mulheres negras nesse periodo carregavam ainda o stigma da escravidao,
continuavam confinadas aos afazeres domésticos ou em trabalhos informais como
cozinheiras, lavadeiras, doceiras, vendedoras de rua, prostitutas e quando ha registros de
sua existéncia no meio social “sdo apresentadas, na documentacdo disponivel, como
figuras extremamente rudes, barbaras e promiscuas, destituidas, portanto, de qualquer
direito de cidadania” (RAGO, 2006, p.582). Em outras palavras, a mulher negra
continuava bestializada, tendo sua sexualidade e for¢ga muscular exacerbado pelo olhar
do homem branco e escravocrata.

Como se sabe o processo abolicionista ndo ofereceu aos negros escravizados
nenhum tipo de amparo que garantisse uma forma de inser¢do ao meio social. Pelo
contrario, o despreparo da causa refor¢ou a imagem que caracterizava 0s negros como
seres fracos, ingénuos e socialmente desajustados. Era essencial que nos periodos que
sucederam ao da escravatura delineassem um “caminho para superar a imagem do
passado colonial comprometido pela escravidao — a partir de entdo vista como marca de
atraso e barbarie” (SCHUMAHER, 2007, p. 195). E para que tal imagem sofresse
qualquer mudanga o negro precisava ser visto como pessoa, ter suas necessidades
basicas respeitadas e suas caréncias sanadas.

Por volta dos anos de 1860 ja circulava pelo Brasil um movimento negro
organizado que se propunha em articular mecanismos de resisténcias e afrontamentos ao
cotidiano da populacdo negra, e que foi ganhando forca até a instauracdo da “Lei
Aurea”. Surgem ai “a impressa, os clubes recreativos e as organiza¢des politicas e
culturais que funcionaram como polos aglutinadores dos afro-afrodescentes”
(SCHUMAHER, 2007, p. 293) *. A participacdo feminina no meio impresso foi se
fortalecendo e se diversificando e, em 1907, o periddico A Alvorada trazia os primeiros

artigos e ideias da mulher negra e ao longo de vinte anos elas se mantiveram naquele

» A chamada imprensa negra designa jornais e revistas publicados no Brasil apdés o processo
abolicionista, no final do século XIX. Cito a titulo de exemplificagdo uma lista de periddicos que ja
circulavam no Brasil entre os anos de 1830 a 1960 em que alguns permitiam a participacdo das mulheres
em suas publica¢des: O Homem de cor (Rio de Janeiro, 1833); O Exemplo (Pelotas, 1892); ¢ em Sdo
Paulo O Bandeirante (1910); O Menelick (1914); Princesa do QOeste( 1914); A Unidgo ¢ O
Alfinete(1918); A Protetora, O Getulino e A Liberdade(1919); O Kosmos (1922), Tribuna Negra (1928) e
Progresso (1928); O Clarim da Alvorada: legitimo orgam da mocidade negra ( 1930). Além desses
jornais havia ainda as revistas Senzala (1946), que divulgava eventos culturais voltados para a populacao
negra, como bailes, concursos de beleza e poesias e a revista Quilombo (1950), editada por Abdias
Nascimento, importante figura no cendrio de reivindicagdes dos negros brasileiros.



espaco em que defendiam arduamente as politicas educacionais voltadas para criangas e
adultos afrodescendentes (SCHUMAHER, 2007).

Ao assumirem as diferencas existentes entre os varios grupos de mulheres
(negras, estrangeiras, casadas e solteiras) que compunham a sociedade brasileira tornou
mais produtivo lutar por melhorias especificas. Essas observagdes foram retomadas no
advento do movimento feminista, ja nos anos de 1960 do século XX. Foi possivel entdo
pensar em um espaco feminino e especificamente negro, visto que muitas mulheres
construiram estratégias proprias, em diversas areas de atuacdo, para superar as
dificuldades decorrentes da marginalizacao. As escritoras Concei¢do Evaristo ¢ Geni
Guimaraes trazem como tema em suas producdes, as mulheres negras como
protagonistas de importantes mudangas no papel social, ideologicamente conscientes
das vozes que carregam em si € das quais sao capazes de representar.

Cabe ressaltar que Evaristo e Guimaraes nao se limitam a escrita em prosa, oS
ambas produzem poemas que buscam resgatar, exaltar e preservar memorias historicas
comuns a populagdo negra, e sempre reivindicando um lugar para se expressarem, como

veremos em breve exposicao a seguir.

2.3 Concei¢des Evaristo e Geni Guimaries: imaginarios construidos a partir de

tracos e com o poder das palavras

“creio que a génese de minha escrita esta no
acumulo de tudo que ouvi desde a infancia”.
(Conceigao Evaristo, 2007)

“Nao foi do nada que me vieram o coragao repleto de ternura
e a alma transparente”
(Geni Guimaraes)

Maria da Concei¢do Evaristo de Brito, segunda filha de uma familia de nove
irmaos, nasceu no dia 29 de novembro de 1946 numa favela situada no alto da Avenida
Afonso Pena, uma das areas mais valorizadas da zona sul de Belo Horizonte. Com o
tempo, barracos e moradores foram removidos, a avenida ganhou um prolongamento,
novos prédios se ergueram e os becos e vielas da infancia tiveram que se alojar na
memoria afetiva da futura escritora. Filha de Joana e de José (que desapareceu quando

era ainda pequena) tem como pai o padastro, Anibal Vitorino.



Aos sete anos foi morar com os tios Maria Filomena (irma mais velha da méae) e o marido
Antdnio Jodo da Silva (Tio Totd, recriado no romance Becos da memoria). Aos oito anos teve
seu primeiro emprego como doméstica, ndo fugindo do destino comum a quase todas as
mulheres negras no inicio de sua vida profissional. Conceigao estudou em escolas publicas da
capital mineira, mas s6 terminou o antigo Curso Normal aos 25 anos. Trabalhou como
cozinheira, arrumadeira e lavadeira para algumas familias tradicionais da cidade; muitas dessas

familias chegaram a desencorajar seus planos de avangar nos estudos.

Em 1973 Concei¢do mudou-se para o Rio de Janeiro, em 1976 ingressou no curso
de Letras na UFRJ, onde conheceu e se casou com Oswaldo Santos de Brito € teve sua
filha Aina portadora de uma sindrome que comprometeu seu desenvolvimento
psicomotor). Formou em Letras pela UFRJ, e entre os anos de 1993-1996 cursou o
mestrado em Literatura Brasileira pela PUC/RJ. Tornou-se doutora em Literatura
Comparada pela UFF em um dia emblematico: 13 de maio de 2011.

Em 1990, Concei¢do Evaristo comegou a participar dos Cadernos Negros
publicou seus primeiros trabalhos, variando entre contos e poemas>’. Em 2003 Evaristo
langa seu primeiro romance Poncid Vicéncio, pela Mazza (editora que tem como alvo
principal publicagdo de livros sobre cultura afrobrasileira), livro bem acolhido pela
critica, e que ja foi indicado para o Vestibular 2008 da UFMG, do CEFET BH e de mais
quatro faculdades mineiras e para o vestibular da Universidade Estadual de Londrina
2008/2009; além de traduzido para a lingua inglesa, pela Host Publications, Texas,
Estados Unidos em 2008. Seu segundo romance, Becos da Memoria foi langado em
2006, também pela Mazza, e alcancou o mesmo sucesso do primeiro. Em 2008 foi
lancada uma coletanea de poemas: Poemas da Recordagdo e Outros Movimentos, este
ultimo traduzido para o inglés, pela editora Nandyala e em 2011 Evaristo langou seu
mais recente trabalho, o livro de contos Insubmissas lagrimas de mulher, também pela
mesma Nandyala.

Concomitante a esses momentos de efervescéncia interna, Concei¢cdo também
fazia sucesso no exterior: publicando obras, dando conferencias, participando de
antologias, conforme a lista a seguir: Schwarze prosa, Alemanha (1993); Moving
beyond boundaries. international dimension of black women’s writing(1995); Women

righting — Afro-brazilian Women’s Short Fiction, Inglaterra (2005); Finally Us:

% Omar da Silva Lima elaborou em sua tese de doutorado (2009) um relevante quadro listando as
publicagdes de Evaristo em ordem cronologica. Conforme suas apuragdes desde 1990 até o ano de 2007
os trabalhos de Concei¢ao Evaristo somavam um total de 31 poemas e 7 contos. Contudo, esses nimeros
sofreram alteracdoes com langamentos de novos trabalhos em 2008 Poemas da Recordacdo e Outros
Movimentos e o livro de contos Insubmissas lagrimas de mulher em 2011.



contemporary black brazilian women writers (1995); Callaloo, vol. 18 (1995); Fourteen
female voices from Brazil (2002), Estados Unidos; Chimurenga People (2007), Africa
do Sul; Brasil-Africa: como se o mar fosse mentira, Brasil/Angola (2006); Callaloo,
vol. 30 (2008). Em 2012, foi langado o blog Nossa Escrevivéncia em que a autora relata
toda suas participagdes em eventos, langamentos de livros e varias outras informagdes
sobre seus trabalhos.

Recordando uma das falas de Hampate-Ba (1979) quando atenta para o valor
da palavra que “tudo busca nos transmitir”, encontramos correspondéncia dessa
afirmagao na poética de Evaristo. A palavra usada por Evaristo assume a expressao de
um ardor interior, que numa crescente ebulicdo explode e se exterioriza ganhando
contornos poéticos, ainda que muitas vezes falem das experiéncias vividas por ela em
sua meninice. Conforme afirma em depoimento no artigo Da grafia-desenho de minha
mde, um dos lugares de nascimento de minha escrita (2007), sua escrita veio
obrigatoriamente da “funcdo utilitaria” da palavra ao tecer a lista de roupas limpas a
serem conferidas antes de devolvé-las as patroas; do registro diario dos acontecimentos
importantes, feito pela tia que a criara ou do gesto ancestral da mae de desenhar “um
grande sol, cheio de infinitas pernas” em dias nublados. A outra necessidade do uso da
palavra foi para exteriorizar as historias contadas “a meia-voz” pelos adultos,

escondidas das criangas,

“Eu fechava os olhos fingindo dormir e acordava todos os meus sentidos. O
meu corpo por inteiro recebia palavras, sons, murmurios, vozes entrecortadas
de gozo ou dor dependendo do enredo das historias (...). Era um jogo de

escrever no escuro. No corpo da noite”. (EVARISTO, 2007, p. 20).

E tomado por essa vivéncia compartilhada que os poemas de Evaristo emocionam
e reviram as historias dos “outros” seus iguais. A titulo de ilustracdo mostraremos
alguns poemas lidos como o exercicio da palavra.

Em 1990 os Cadernos Negros (vol.13) trazia seis poemas de Evaristo e entre eles
o intitulado Eu-mulher (p.30), onde ndo apenas exibe um corpo de mulher modelado
para gerar a vida, como o apresenta como um guardido da historia moto-continuo do
mundo: Eu-mulher em rios vermelhos/inauguro a vida/ (...) Antes-vivo/Antes-agora-o
que ha de vir. Extraido do mesmo volume dos Cadernos Negros supracitado, o poema
Vozes-mulheres (p.32) revolve a historia da mulher negra e ao perfazer tal trajetoria de
opressao nos une a uma unica ancestralidade sempre ecoando lamentos: A voz de minha

bisavo/nos poroes do navio; A voz de minha avo/aos brancos-donos-de tudo; A voz de



minha mde/ no fundo das cozinhas alheias; A minha voz ainda/ecoa versos perplexos/a
voz de minha filha/recolhe todas as nossas vozes...

E relevante apresentar também o poema Recordar é preciso (p.17) publicado nos
Cadernos Negros (vol. 15) de 1992 e recuperado em 2008 em seu primeiro livro de
poesias: Poemas da recordacdo e outros movimentos. Neste poema, Evaristo se
apropria da famosa frase dada como autoria do poeta portugués Fernando Pessoa:
“navegar é preciso, viver ndo é preciso” %/, e realiza um convite ao niio esquecimento da
historica travessia do Oceano Atlantico: 4 memoria bravia langca o leme/ recordar é
preciso/. Se em Pessoa viver ndo necessita tragar rota, em Evaristo ¢ necessario tomar o
leme para recomecar a vida; o movimento de vaivém nas aguas-lembrangas € o estopim
para retirar do fundo do mar a memoria daqueles que ali tombaram e que ainda nos ddo
forga, pois ndo me [nos] amedrontam nem me [nos] imobilizam, pelo contrario nos
impelem a ir além.

Deste livro em questdo extraimos também o poema De Mde (p.32) em que a
autora reforca os temas memoria, feminilidade e a resisténcia da mulher negra.
Posiciona-se contra a situacdo de opressdo em que vivem os afrodescendentes e para
1sso usa como artificio o dom da palavra, heranga materna: (...) Foi mde que me fez
sentir/as flores amassadas/debaixo das pedras/os corpos vazios/rente as calgadas/e me
ensinou/insisto, foi ela/ a fazer da palavra/artificio/arte e oficio/do meu canto/da minha
fala. Burilar palavras, polir toda a camada de dor e tornad-la fonte de inspiragdo e
esperanga, eis o tragcado evaristiano.

Geni Mariano Guimardes nasceu na area rural do municipio de Sdo Manoel
(SP), na fazenda Vilas Boas, em 08 de setembro de 1947. De familia numerosa Geni ¢ a
décima primeira filha de um total de doze. Aos cinco anos, mudou-se com seus pais
para outra fazenda situada em Barra Bonita (SP). Da primeira a quarta série do ensino
basico, entre os anos de 1954 a 1958, estudou na Escola Mixta da Fazenda Pau D’alho
aonde ja chegou sabendo ler, pois era muito estimulada pelos pais. Na época do ginasio
(hoje ensino fundamental) a familia mudou-se para a cidade a fim de que a menina
pudesse concluir os estudos e cursar o magistério, tempo compreendido entre os anos de

1959 a 1965, nesse periodo Geni nao fugiu ao enredo da histéria da mulher negra e

2 Navegare necesse, vivere non est necesse, embora tenha se tornada conhecida depois de proferida por
Fernando Pessoa, a famosa frase foi proferida originalmente pelo general romano Gneu Pompeu Magno,
por volta de 70 A.C., dita aos marinheiros, amedrontados, que recusavam viajar durante a guerra. C.f.:
Plutarco, in Vida de Pompeu.



também trabalhou como baba e empregada doméstica. Em 1973 Geni casou-se com
Idevaldo Ferreira Guimardes com quem teve dois filhos. Marido atuante que a
incentivava na carreira de escritora a ponto de vender um carro (fusquinha) para pagar a
publicacao de seu primeiro livro de poemas: Terceiro Filho.

Ainda na primeira infancia esbogou seus primeiros textos e versos livres, que
posteriormente foram publicados nos jornais da regido: Debate Regional e jornal da
Barra. Em 1979 langou seu primeiro livro de poemas, Terceiro filho. No inicio dos anos
de 1980 entrou em contato com o grupo Quilombhoje, aproximando-se mais de debates
em torno da literatura e da poesia negra. Em 1981, publica dois contos no numero 4 de
Cadernos Negros, assim como seu segundo livro poesias Da flor o afeto, fortemente
marcado pelos tons de protesto e de afirmagdo identitaria. Ao longo da década, amplia
sua presenga no circuito literario brasileiro participando de varias antologias nacionais e
internacionais e eventos culturais, entre eles o Schwarze Poesie (Edition Dia, Alemanha
Ocidental). Em 1988, participa da IV Bienal Nestlé de Literatura dedicada ao
Centenario da Aboligdo. Neste mesmo ano, a Fundagdo Nestlé publica seu volume de
contos Leite do Peito. No ano seguinte, publica a novela A4 cor da ternura, que recebe os
prémios Jabuti ¢ Adolfo Aisen. Em 1989, vinte e quatro anos apoOs concluir o
Magistério, Geni retornou aos estudos ingressando no curso de Letras pelo IMES
(Instituto Municipal de Ensino Superior — Sdo Manuel) formou-se em 1993, e desde
entdo tem se dedicado aos afazeres da escritura.

A producao literaria de Geni Guimaraes ¢ composta por trés livros de poesia
(Terceiro Filho 1979; Da flor o afeto, da pedra o protesto 1981; Balé das emog¢oes
1984), livro de contos (4 cor da ternura 1988 e reeditado em 2001), e quatro livros de
literatura infanto- juvenil (4 dona das folhas 1993; O radio de Gabriel 1995; Aquilo
que a made nao quer 1998; A cor da ternura 1998). Além dos contos e poemas
publicados em antologias nacionais e internacionais, tais como Negro em verso:
antologia da poesia negra brasileira — organizada por Luiz Carlos dos Santos, Maria
Galas e Ulisses Tavares em 2006 — e em Finally Us: Contemporary Black
BrazilianWomen Writers Anthology — organizada por Miriam Alves e Carolyn R.
Durham em 1995. Ha ainda trés livros em processo de criacdo, a saber, Canto de cada

canto (poemas), Sararas (infantil) e Meu gol do meu irmdo (juvenil) 8,

¥ Conforme nos informa Omar da Silva Lima em tese ja mencionada aqui.



Geni Guimaraes considera a escrita um “veiculo que motiva mudangas”, um
meio de expor e extravasar os sentimentos interiorizados de forma combatente para
entdo atrair novas atitudes entre os seres humanos. Desse modo, seus trabalhos tem uma

veia mais forte voltada para questdes relacionadas a construcdo da identidade,

\

valorizacdo da cultura e respeito a ancestralidade. A escrita de Guimaraes ¢
primordialmente indicada para o publico infanto-juvenil num sentido de orientacao,
contudo encontramos tais temas em poemas maduros que atentam como que um alerta e
conscientizacdo aos adultos. De Negro em verso, destacamos o poema “Integridade”
(p.76), em que a autora exalta e afirma sua identidade: Ser negra, na integridade/calma
e morna dos dias./Ser negra, de carapinhas/De dorso brilhante,/de pés soltos nos
caminho (...)Ser negra, do verso e reverso/do choro e riso/de verdade e mentiras/ como

todos os seres que habitam a terra (...). Do poema “Viu” (p.74) extraido do livro Da

\

flor o afeto, da pedra o protesto, a chamada a consciéncia fazendo um retorno as
violéncias fisicas vividas pelo negro no passado escravocrata: so porque vocé ja ndo me
amarra no toco./jd ndo me fura os olhos,/E ndo me caga as fugas...(...)Ndo quer dizer
que ndo me deve nada/ vocé me deve a chave da senzala, (...). E finalizando essa
pequena selecdo de poemas, temos um voltado ao publico leitor em formagao,

apresentaremos o “Minha mae”, publicado em 2010 no blog Banho de assento:

Gosto da inocéncia dela:
Benze criangas,

Faz simpatias,

Reza sorrindo,

Chora rezando.

Gosto da inocéncia dela:
Apanha rosas,

Poda os espinhos,
Coloca nas maos,

De meninos branquinhos.

Gosto da inocéncia dela:
Conta historias longas,
De negros perdidos,
Nas matas cerradas,
Dos chaos do pais.

Ama a todo o mundo,
Diz que aida a lua
E conto de fada.

Gosto da inocéncia dela:
Cré na independéncia,

E ¢ tanta a inocéncia
Que até hoje ela pensa
Que acabou a escravidao.



...Inocéncia dela...

Com muita dogura, Geni traca o perfil de uma mulher, que quase toda crianca
traz na memoria, que seja mae ou avo, mas ¢ aquela da qual herdamos um saber que s6
aprendemos no convivio. A autora demonstra que o respeito ao sujeito mais velho tanto
por seus conhecimentos quanto por aquilo que ignora € necessario no processo de
constru¢do da cidadania.

Reviver memorias, chamar atengdo para o presente e buscar subsidios para
tempos melhores sdo as principais caracteristicas dos poemas das autoras Geni
Guimaraes e Conceicdo Evaristo. Partindo de suas experiéncias de vida ambas as
escritoras realizam aquilo que Carole Boyce Davies (1994) chama de “subjetividade
autobiografica” como estratégia da escrita em que as escritoras negras articulam
fala/escrita a um espaco, recriando-o e dotando-o de novos significados. Davies refere-
se a mulheres migrantes, contudo faz a ressalva de que ndo ¢ necessaria a locomogao

fisica para se redefinir a geografia, por esse prisma podemos estender tal pensamento

até a escrita das mulheres negras .

2. 4 As heterotopias nos romances

Abordar a dimensdo simbolica do espago e buscar compreender a dinamica do
encontro entre pares opostos, tais como a razao e a emog¢ao, o material e o simbdlico
(Santos, 1996) que se articulam e criam novos espagos nos romances Poncia Vicéncio
(2003) e Becos da Memoria (2006) de Conceig¢do Evaristo, e em A Cor da Ternura
(1998) e Leite do Peito (2001)% passa ser nosso interesse neste item. Tal argumento
sustenta o interesse pela ideia das heterotopias, conforme Foucault em que se procura
valorizar o espago a partir da presenca das multiplas representagdes conflitantes em uma
mesma area.

De acordo com os principios heterotopicos elaboradas por Foucault, podemos
mapear nos romances supracitados a existéncia de alguns lugares contestadores. Sdo as
heterotopias espacos que se realizam como inversoes do espago real, por isso, as vezes,

perturbadores, conforme vimos anteriormente.

% Doravante ao citarmos trechos dos romances usaremos apenas as iniciais dos titulos acompanhados dos
numeros das respectivas paginas.



O espago no romance Poncia Vicéncio pode ser descrito em trés etapas
diferentes, conforme o comportamento e a fase de vida da protagonista. Na infancia, a
narrativa se passa na area rural — a Vila Vicéncio — onde vivia com os pais € 0 irmao
Luandi:

Nos tempos de roga de Poncid, nos tempos de pau-a-pique, de chio de barro
batido, de bonecas de espigas de milho, de arco-iris feito cobra coral bebendo
agua no rio, a menina gostava de ser mulher, era feliz.[...] O pai era forte, o
irmdo quase um homem, a mae mandava e eles obedeciam. (PV, p. 24).

No inicio da fase adulta, aos dezenove anos, Poncia mudou-se para a cidade e

neste novo espaco toda sua percepcao de mundo foi transformada:

Nao divisou um rosto conhecido, experimentou um profundo pesar, embora
soubesse de antemdo que ndo havia ninguém esperando por ela. Nao
conhecia ninguém, nunca viera até a cidade e todos os seus parentes haviam
ficado para tras. (PV, p. 34).

Esse sentimento de desamparo, de ndo pertencer a um grupo que a identificasse
absorveu Poncid por completo e a levou a vivenciar a terceira etapa concomitante a
segunda. Muitas vezes Poncia apresentou um quadro de auséncia, que funcionava como
uma valvula de escape, ou seja, a moga parecia morrer para o mundo real e tornava viva

em outra dimensdo, conforme descrito a seguir:

era como se um buraco abrisse em si propria, formando uma grande fenda,
dentro e fora dela, um vacuo com o qual ela se confundia. Mas continuava,
entretanto, consciente de tudo ao redor. Via a vida e os outros se fazendo,
assistia aos movimentos alheios se dando, mas se perdia, ndo conseguia saber
de si. (PV, p. 44).

Nos momentos em que a protagonista se perdia do mundo concreto, ela
experimentava um espaco virtual e melhor compreendido se pensarmos na realidade do
espelho. Reforgando a ideia sobre a realidade especular dito anteriormente, o espelho ¢
“o lugar sem lugar” por exceléncia, ele guarda a unido das realidades utdpicas e
heterotdpicas ao mesmo tempo: “¢ afinal de contas, uma utopia, uma vez que ¢ um lugar
sem lugar algum. (...) Mas ¢ também uma heterotopia, uma vez que o espelho existe na
realidade, e exerce um tipo de contra-agdo a posi¢ao que eu ocupo.” (FOUCAULT,
2005, s/p).

Assim, em determinado trecho do romance quando a protagonista se descobriu
no espelho, ela se tornou visivel para si mesma a partir do seu reflexo, ali ela se

reconheceu, no entanto ela se estranhou no mundo real:

Uma noite ela passou todo o tempo diante do espelho chamando por ela
mesma. Chamava, chamava e nao respondia. Ele [o marido] teve medo. De
manhd, ela parecia mais acabrunhada ainda. Pediu ao homem que ndo a
chamasse mais de Poncid Vicéncio. Ele, espantado, perguntou-lhe como a



chamaria entdo. Olhando fundo e desesperadamente nos olhos dele, ela
respondeu que poderia chama-la de nada. (PV, p. 17).

Porque no espelho, a imagem do sujeito estd ao mesmo tempo presente em duas
dimensdes: o real e o virtual que podem mudar de posicao dependendo da perspectiva,
de como ¢ vista. Quando o sujeito v€ seu reflexo no espelho, ele se vé onde ndo esta e
ao mesmo tempo tem a consciéncia de sua presencga/auséncia, sua imagem/reflexo no
espago.

Tal comportamento revela os preceitos da heterotopia de desvio. Nesse tipo de
espago pressupde a manutencdo e permanéncia de pessoas que se encontram fora de
uma conduta dita “normal” pela sociedade. Estdo ai presentes as prisdes, os hospicios e
as delegacias. A beira da loucura, Poncia se desviou ou se escondeu de uma realidade
hostil ancorada em sua descendéncia escrava. Seguindo o incessante cruzar de mundos
de Poncia, observamos o predominio da heterotopia de desvio, mas ndo a unica.

No meio urbano Poncid descobriu uma nova forma de opressdo, tornou-se
prisioneira de sua etnia e de sua condicdo feminina. Rapidamente foi tragada pela
cidade, ser alfabetizada nao foi suficiente para conseguir um bom emprego; seguiu o
destino das mulheres negras das grandes centros, tornou-se empregada doméstica.

Depois que Poncid deixou a roga, seu irmado Luandi, decidiu fazer o mesmo e
partiu para a cidade grande (e mais tarde a mae deles faria 0 mesmo). O rapaz sonhava
encontrar a irma ha muito tempo desparecida e conseguir empregar-se bem. “Chegou ali
sem eira nem beira (...) Chegou em dia de chuva e frio. Trazia muita fome também.”
(PV, p. 68-69). Apesar do clima pouco acolhedor, a cidade se mostra menos indspita
para Luandi, de imediato consegue emprego na delegacia como faxineiro e de quebra
conseguiu uma cela para fazer de moradia; mesmo sendo analfabeto teve grandes
possibilidades de crescimento profissional — como aconteceu mais tarde, quando o
rapaz tornou-se soldado. Neste momento torna-se oportuno recuperar a afirmagdo de
Massey com relacao a construg¢ao do espago articulado com os géneros.

A gedgrafa argumenta que “de inimeras maneiras diferentes” a mobilidade das
mulheres pelo mundo externo sofre restri¢gdes devido as varias formas de acuacdes a que
estdo a mercé, seja “pela violéncia fisica ao fato de ser assediada, ou de ser
simplesmente obrigada a sentir-se ‘fora do lugar’ — ndo pelo capital, mas pelos

homens” (MASSEY, 1994, 148)*° . Por outro lado, 0 homem também sente a pressdo do

3% No original: In a thousand different ways, from physical violence to being ogled at or made to feel
quite simply ‘out of place’ — not by ‘capital’, but by men.



espaco publico, a imposi¢ao do capital pela livre concorréncia e dominio do espaco o
faz vitima e algoz de si proprio. Desse modo, compreende-se que a organiza¢do do
espaco ¢ sexista e funciona como um elemento de ordenamento do uso e ocupagdo do
territorio. Ou seja, essa tal organizacao espacial dificulta e limita o acesso da mulher a
melhores oportunidades no meio social, conforme vimos com Poncid e seu irmao
Luandi.

Assim, os irmdos encontraram um espag¢o de conformagdo, ndo um estado de
conforto em meio ao caos urbano, mas uma espécie de resignagdo. Poncia, em seu
barraco na favela aceitou com desanimo a pobreza e a miséria: “Poncid Vicéncio correu
vagarosamente os olhos pelo comodo onde moravam. O p6 avolumava-se por cima do
armario velho.” (PV, p. 22). O mesmo aconteceu com o irmao da moga, que encontrou
na cela da delegacia um lugar de refigio: “Luandi dormia na delegacia. Tinha feito dali
a sua casa.” (PV, p. 78). Os irmdos nao chegaram sequer perto do espagco da
compensagdo, visto que a caracteristica principal deste € proporcionar um “espago-
outro”, perfeito e organizado.

E interessante observar que outros personagens do romance também viram
possibilidades de mudangas de vida na cidade grande e, no entanto, passaram a transitar
entre os espacgos da ilusdo, do desvio e da conformagdo. Personagens como a prostituta
Bilisa, o soldado Nestor e o homem de Poncia. Embora cada uma delas tivessem uma
experiéncia de vida particular, compartilhavam o espago da exclusdo social e da rejei¢ao
étnica; faziam parte daquele grupo de pessoas que ndo sao acolhidas nos lugares em que
buscam asilo, mas encontram aqueles lugares que perpetuam a marginalidade que
Bauman (2005) chama de espago para “refugo humano”.

Bilisa Estrela foi a prostituta por quem Luandi se apaixonou. Tal como o rapaz,
a moc¢a chegou na cidade cheia de planos, buscava a liberdade quando deixou o
povoado em que vivia rumo ao grande centro. Ali encontrou o trabalho doméstico e a
falta de respeito, o abuso e a explora¢do. Na casa em que trabalhou roubaram-lhe as
poucas economias que guardava e também sua dignidade. Além dos afazeres da casa
Bilisa servia de brinquedo sexual para o filho dos patrdes que a roubou: “S6 podia ter
sido ele a tirar o dinheiro por brincadeira, para assustéa-la talvez. A patroa nao gostou da
suspeita que caiu sobre o seu filho. Quanto a dormir com a empregada, tudo bem.” (PV,
p. 100).

Apo6s a demissdao, a moga se sentiu livre para fugir das amarras que a atrelavam

aos afazeres domésticos: “Bilisa estava cansada. Tinha de comecar tudo de novo. Nao,



ndo comecaria mesmo! A cozinha, a arrumagao da casa, o tanque, o ferro de passar
roupa... Haveria de ganhar dinheiro mais rapidamente.” (PV, p. 101). E partiu para a
vida.

Bilisa se tornou cativa de outro tipo de exploragao, aquela que violou seu corpo
e sua integridade. Contraditoriamente, foi neste espago, que a moca conheceu Luandi e
juntos dividiram o sonho de uma vida nova juntos e ai se conformaram. Mas todos os
planos foram destruidos com a morte da moca, Bilisa foi assassinada por Negro
Climério, “o protetor das prostitutas” que se recusou a perder sua melhor funcionaria.

Evaristo ainda dedicou um espago as personagens masculinas no romance,
contudo ela os colocou encarcerados em um universo silencioso, e deixa claro que em
ambiente doméstico ou ndo, o mundo deles aqui no romance, ndo ¢ menos sofredor ou
opressivo que o das mulheres. Em dado momento a autora expde o lado “fragil” dos
homens por intermédio das personagens, conforme nesta passagem em que as vezes
Poncia “... ficava matutando para quem a vida se tornava mais dificil. Para a mulher ou
para o homem?” (PV, p. 54).

Esse olhar voltado para os personagens masculinos reforcam o cuidado da
escritora em apontar as mazelas que atinge o ser humano em sentido amplo, e que vao
ganhando diferentes pesos na medida em que elementos ligados ao género, a etnia e a
classe social sdo acrescentados e particularizam o sofrimento. Ser homem negro ou nao
negro, isso ndo importa, pois a pressao para alcancarem sucesso ¢ poder confirmam e
legitimam um comportamento sexista ¢ dominador. O homem negro ao ser langado no
mundo publico fica exposto a todo tipo de humilhacdo e torna-se vitima da ferocidade
dos outros homens. Por esse prisma, para que continuem enfrentando tal pressdo o
homem “intercala sua postura de dominado com outra de dominador, buscando a presa
mais proxima para a inversao de sua conduta: a mulher e a familia que tem a seu lado.”
(SALGUEIRO, 2004, p.54). Desse modo, podemos inferir que os homens nesse
romance sdo, a0 mesmo, tempo algozes e vitimas de si mesmos em virtude de sua
condi¢do masculina. A rotina do marido de Poncia Vicéncio ilustra bem os argumentos
acima e reforcam o teor do sofrimento que o atinge levando-o ao dpice da violéncia

contra a mulher:

Um dia ele chegou cansado, a garganta ardendo por um gole de pinga ¢ sem
um centavo para realizar tdo pouco desejo. Quando viu Poncia parada, alheia,
morta-viva, longe de tudo, precisou fazé-la doer também e comecou a agredi-
la. Batia-lhe, chutava-lhe, puxava-lhes os cabelos. Ela ndo tinha um gesto de
defesa. (PV, p. 98).



O que fica evidente na sequencia das brutalidades aplicadas contra Poncia € que
esses atos de violéncia se tornaram vias de mao dupla para com seu Homem, pois ele a
sentia também como uma espécie de autoflagelagdo. No fundo o marido a culpava por

seu proprio fracasso, por ndo conseguir entrar no mundo da mulher e alcang¢a-la:

Quando o homem viu o sangue a escorrer-lhe pela boca e pelas narinas,
pensou em mata-la, mas caiu em si assustado. Foi ao pote, buscou uma
caneca d’agua e limpou arrependido e carinhoso o rosto da mulher. Ela ndo
reagia, ndo se manifestava qualquer sentimento de dor ou de raiva. (...) Ele
ficou com o remorso guardado no peito. (PV, p. 98-99).

Assim, emparedados na mudez os homens em Poncid Vicéncio eram também
subjugados pelas circunstancias; do pai de Poncid, por exemplo, s6 se escutava um
grunhido: “hum, hum, hum... foi naquela época que Poncia comegou a achar que
homem era quase mudo. Seu irmdo falava, mas parece que estava ficando mudo
também.” (PV, p. 56). O mesmo comportamento ¢ observado no marido da

protagonista, nomeado como Homem de Poncia:

Poncia Vicéncio achava que os homens falavam pouco. (...). Agora, aquele,
o dela, ali calado, confirmava tudo. Ele também s6 falava o necessario. S6
que o necessario dele era bem pouco, bem menos do que a precisdo dela.
(...). Quantas vezes quis ouvir, por exemplo, se o dia dele tinha sido dificil,
(...). Quis que o homem lhe falasse dos sonhos, dos planos, das esperangas
que ele depositava na vida. Mas ele era quase mudo. Nao chorava, ndo ria.
(PV, p. 67).

No entanto, tais justificativas ndo isentam o homem de assumir que sua
conduta, orientada por valores tradicionais e patriarcais, condicione a mulher a novas
formas de violéncia; pelo contrario, espera-se uma mudanca significativa e positiva em
seu comportamento, quando ele percebe que seu status passa de dominado a dominador
dependendo do lugar onde se encontra.

Outro personagem da ala masculina que se destaca na narrativa ¢ Soldado
Nestor, foi ele quem acolheu Luandi na cidade e lhe arrumou o emprego de faxineiro na
delegacia. Embora parecesse ter alguma voz de comando, devido a farda que vestia,
Soldado Nestor ndo era muito diferente de Luandi. Ele também sentia solidao longe dos
seus familiares, era mais um negro na cidade grande: “Soldado Nestor gostava de
Luandi, gostava da simplicidade, da ingenuidade do rapaz. Tinha vontade, as vezes, de
chama-lo de irmdo, mas quando estava perto do outro soldado, o branco, ou do
delegado, mantinha distancia.” (PV, p. 78). O oficial ocupava o espago da conformacao,

tinha vontade de agir, sair da letargia, mas ndo conseguia.



Chama muito atengdo o espectro da melancolia que atravessa a narrativa do
romance Poncid Vicéncio, principalmente no reduto masculino. Entendemos o processo
melancolico conforme exposto por Julia Kristeva (1989), como sendo: “... um abismo
de tristeza, dor incomunicavel que as vezes nos absorve, em geral de forma duradoura,
até nos fazer perder o gosto por qualquer palavra, qualquer ato, o proprio gosto pela
vida.” (KRISTEVA, 1989, p. 11). Na época do trafico negreiro, muitos negros
chegaram que aqui no Brasil e ndo suportaram a saudade, a falta dos seus e todas as
perdas resultantes do trafico. Muitos morreram na travessia mesmo, devido aos maus
tratos; outros morreram de inani¢cdo ao provocarem a propria morte ndo comendo € nao
bebendo. Diziam sofrer de banzo ou de uma tristeza profunda que lhes corroiam a alma.
Nesses termos banzo e melancolia sdo aqui tratados como sindnimos.

Foi a ftristeza que muitas personagens de romance Poncia Vicéncio
encontraram na cidade. Ao projetarem suas saidas de seus povoados, cada um a sua
maneira, criou um espaco ilusorio de realizagdes e acolhimento e, no entanto, o que
encontraram foi uma dura rejei¢do e tiveram que se resignar no espaco da
compensagdo.

Os grandes centros tem realmente o poder de relegar ao estrangeiro, ao outsider
um espaco diferenciado. E as estruturas que oferecem para a permanéncia desses
sujeitos ndo vao muito além da reles subsisténcia, precdrias moradias em lugares
distantes, sem transporte adequado ou qualquer infraestrutura. A situagdo desses
sujeitos tende a piorar se a questdo racial for acrescentada, temos entdo a manutengao
dos mecanismos que escravizaram e colocaram os negros a submissdo daqueles da
classe dominante. Esses grupos de pessoas desamparadas pelas leis lutam, mas na
maioria das vezes, ndo conseguem se desvencilhar de tamanha opressao e aprendem a
viver resignados.

Nota-se que podemos entrever nas denuncias que, em uma sociedade que
rejeita o sujeito devido sua classe e etnia, ser invisibilizado ¢ fendmeno que
salvaguardando as devidas proporgdes, insulta independentemente a homens e
mulheres.

A mudanca da familia Vicéncio para a cidade marca uma nova forma de
diaspora, nesta o fator primordial que impulsionou o movimento de saida do lugar foi a
busca por si mesmo, foi assim com Poncid, com Luandi e de certa forma com a mae
deles. Em tempos modernos, o meio de transporte utilizado foi o trem e coube a ele

substituir o navio negreiro que cortava o oceano. Metaforicamente, o trem representa a



velocidade das mudangas, as mesmas que transformaram Poncia de menina
questionadora a mulher desalentada e seu irmdo, de menino ingénuo a homem sofrido.

Ao mesmo tempo, tal mudanca revela as presencas de trés importantes figuras
na vida de Poncid, sdo elas: a mae da moga, Maria Vicéncio; Néngua Kainda, a velha
sébia do vilarejo; e o rio que corria na vila. Essas personagens giravam em torno da
moca desde seu nascimento formando um tripé de sustentacdo por toda crise existencial
por qual ela passou, mas tal suporte s6 ¢ compreendido no final da narrativa.

Esses trés elementos sdo fundamentais para abrir e fechar o ciclo de
autoconhecimento empreendido por Poncia.

Desde que se viu gravida de Poncia, Maria Vicéncio soube que a vida que
carregava dentro de si era especial, o bebé fazia movimentos rebeldes e parecia carregar
tragos de uma historia ja vivida:

A filha nunca lhe coube, nem no tempo em que estava prenhe dela. Maria
Vicéncio se lembrou do primeiro sinal recebido de que a menina ndo era de
sua pertenca. (...). Uma manhd, Maria Vicéncio acordou ouvindo choro de
crianga. Apurou os ouvidos. E na atengdo da escuta, o susto. O choro vinha
de dentro dela. A crianca chorava no interior de seu ventre. (PV, p. 128).

O choro de Poncid ainda no ventre da mae revelou uma espécie de angustia
ancestral. Neste momento, por puro instinto, a mae correu para as aguas do rio e la
sentiu o bebé se acalmar.

A é4gua, em muitas civilizagdes ¢ matéria perfeita capaz de curar, purificar e
proporcionar harmonia entre os planos fisico e espiritual. Segundo Jean Chevalier o
elemento agua pode adquirir aspectos diferenciados para a humanidade, ja que “as
significacdes simbolicas da dgua podem se reduzir a trés temas dominantes: fonte de
vida, meio de purificacdo e centro de regeneragdo.” (CHEVALIER, 1986, p. 52)*'.

No romance aqui lido, a d4gua assume esses trés aspectos importantes: primeiro
a agua surge como fonte de vida. Ao mergulhar o ventre no rio, Maria Vicéncio
estabeleceu um vinculo entre as aguas internas de seu corpo e a agua externa do rio;
uma se tornou a extensao da outra, transmitindo uma sensagdo de conforto e uma
temporaria cura d’alma a crianga.

O segundo momento importante da d4gua no enredo acontece na puberdade de
Poncia. Naquele tempo, quando “menina, tinha o habito de ir a beira do rio e 14, se

mirando nas dguas, gritava o proprio nome: Poncid Vicéncio! Poncid Vicéncio!” (PV, p.

3! No original: Las significaciones simbolicas del agua pueden reducirse a tres temas dominantes:
fuente de vida, medio de purificacion y centro de regeneracion.



16). Aqui o sentido da agua ¢ o de por a mostra a verdadeira identidade da protagonista,
e para isso ¢ preciso que ela se desvencilhe daquela identidade Vicéncio que nomeava a
todos da vila. Antes de sair em busca de si mesma a protagonista desejou purgar-se
daquela mancha moral. Nesse sentido surge o terceiro momento.

No final da narrativa, Maria Vicéncio vai para a cidade atras dos filhos ha anos
perdidos. Quando os reencontrou Luandi parecia “bem”, entretanto Poncia estava
mergulhada no obscuro. A mae desejou entregar a filha as aguas do rio, pois sabia que
14 ela se reencontraria: “Maria Vicéncio se alegrou, o tempo de reconduzir a filha a
casa, a beira do rio estava acontecendo. Poncia voltaria ao lugar das aguas e 14
encontraria a substancia, o humus para o seu viver.” (PV, p. 128). Esse ¢ o momento da
regeneragdo, do renascimento. Pois, “submergir-se nas dguas para sair de novo sem se
dissolver nelas totalmente, salvo por uma morte simbolica, € retornar as fontes, recorrer
a um imenso depdsito de potencial e extrair dali uma forca nova...”(CHEVALIER,
1986, p. 52-53)*.

Fechando o trio estd a velha sabia Néngua Kainda, a voz conselheira da vila
que desde cedo soube que a menina Poncia passaria por todo aquele turbilhdo de
problemas, a velha chegou a sentenciar que “para qualquer lugar que ela [Poncia] fosse,
da heranca deixada por V6 Vicéncio ela ndo fugiria.” (PV, p. 60).

Da mesma forma, aconselhou Maria Vicéncio a ter paciéncia e deixar que os
filhos cumprissem com seus destinos, antes de ir resgata-los na cidade, afinal “tudo tem
0 seu tempo certo nao v€ a semente? A gente semeia e ¢ preciso esquecer a vida
guardada debaixo da terra, até que um dia, no momento exato, independentemente do
querer de quem espalhou a semente, ela arrebenta a terra desabrochando o viver.” (PV,
p- 109). Foi com essa lucidez que Néngua Kainda inspirou seu povo a ter esperanga por
dias melhores durante anos.

Assim, Maria Vicéncio representa o inicio da vida de Ponci4, Néngua Kainda ¢
o suporte espiritual e mantém acesa a chama, o vestigio ancestral da protagonista; e as
aguas do rio resguardam o poder da renovagao.

Com o processo de leitura dos livros de Concei¢do Evaristo, percebemos que o
sentimento dubio entre o desejo e o temor do recomego € continuo € permea a escrita de

seus romances, como observamos na narrativa do proximo livro a ser analisado.

32 No original: Sumergirse en las aguas para salir de nuevo sin disolverse en ellas totalmente, salvo
por una muerte simbolica, es retornar a las fuentes, recurrir a un inmenso depo6sito de potencial y extraer
de alli una fuerza nueva...



Becos da Memoria € o segundo romance de Conceigdo Evaristo, foi escrito em
fins dos anos de 1970 e inicio de 1980, ou seja, ficou engavetado até ser publicado em
2006. A histéria gira em torno da remog¢do de varias familias de uma favela, as
autoridades e a empresa responsavel pela desocupacdo criaram uma situacdo de
profundas angustias entre os moradores do local, fazendo com que muitos recordassem
de como chegaram ali. Dessa forma o enredo ndo segue uma ordem cronolodgica, o
tempo narrativo vai se desenvolvendo conforme o desenrolar da histéria do personagem
em foco. Em Becos da Memoria, o espago da favela aparece como produto de uma
construgdo coletiva, mas que agrupa projeg¢des subjetivas; funciona conforme o jardim
foucaultiano — um microcosmo de pequenos mundos. Cada barraco, cada familia
carrega em si um mundo paralelo, compartilham a miséria e as mazelas do cotidiano,
mas preservam mundos particulares sofridos.

No espago-cenario do romance ¢ possivel sublinhar dois principios
heterotopicos: o terceiro, que define aqueles sitios que agregam em um mesmo espaco
real, varios outros que seriam por si s6 incompativeis; e o quinto, aquele que promove
entradas e/ou saidas de lugares de forma compulsoria.

Vale esclarecer que consideramos a narrativa de Becos da Memoria como um
desdobramento ficcional da historia real da autora. No inicio do livro Evaristo afirma
que a escrita do romance ¢ uma forma de homenagear a todas aquelas pessoas que se
“amontoam” dentro dela — pessoas reais que compartilharam os desassossegos da
infancia — e a0 mesmo tempo ¢ um exercicio de criacdo, ¢ uma “fic¢do inspirada” na
“ambiéncia da favela”. Dominique Maingueneau em O contexto da obra literaria,

afirma que:

Na realidade, a obra ndo estd fora de seu contexto biografico, ndo ¢ o belo
reflexo de eventos independentes dela. Da mesma forma que a literatura
participa da sociedade que ela supostamente representa, a obra participa da
vida do escritor. O que se deve levar em consideracdo ndo ¢é a obra fora da
vida, nem a vida fora da obra, mas sua dificil unido. (MAINGUENEAU,
2001, p. 46).

As palavras de Maningueneau reforcam nossa afirmacdo em considerar a
escrita do romance como uma criacdo ancorada em base autobiogréfica. A principal voz
que se faz ouvir na narrativa ¢ a da personagem Maria Nova, uma espécie de alterego de
Evaristo, que também ¢ Maria. A voz da menina entrelaga-se a voz da autora em
diversas situagdes, por exemplo, quando a menina relata as conversas com o
personagem Bondade, na verdade esses fatos aconteceram com a escritora; o proprio

Bondade foi um sujeito que existiu na favela de Concei¢do Evaristo, assim como o Tio



Totd e mae Joana (esse ¢ o nome da mae da autora). Esses elementos sugerem o toque
autobiografico nesse percurso memorialistico que se instala entre o real e o ficcional na
construcao do romance.

Sao muitos os personagens que transitam pelas ruelas e becos da favela, uma
gama de “gente supérflua” ** lembradas ou recriadas por Evaristo. Mas de todas as
personagens que compde a galeria de Becos da Memoria, talvez Ditinha tenha sido a
que mais sofreu com os conflitos dos lugares pelos quais transitou. Era uma mulher
jovem — com ‘29 anos” (BM, p. 99), mae solteira, sustentava os trés filhos e o pai
paralitico, tinha ainda uma irma mais nova que se prostituia pelo centro da cidade e
passava dias fora da favela. Ditinha trabalhava como empregada doméstica em bairro
rico proximo a favela: “ndo era grande a distancia entre a mansdo da patroa e o barraco
de Ditinha. O bairro nobre ¢ a favela eram vizinhos.” (BM, p. 94). Seguindo o paradoxo
do progresso global as distancias sdo relativas, nos grandes centros as favelas
encontram-se do outro lado do muro dos condominios.

Era por conta do trabalho que Ditinha cruzava as fronteiras do visivel e do
invisivel social todos os dias. Sentia o fosso que a separava de uma vida mais digna;

13

quando saia do trabalho tentava adiar a volta para casa sentia-se: cansada,
humilhada. Olhou seu barraco, uma sujeira. As roupas amontoadas pelos cantos. Olhou
as paredes, teias de aranhas e picumas.”(BM, p. 96), comparando com a casa da patroa o
fosso ficava maior. Sentia com mais vigor o espago de exclusdo em que realmente vivia.

O drama intimo de Ditinha comecou quando ela teve a oportunidade de se
aproximar e de tocar as joias da patroa e por alguns segundos sentiu o gosto do luxo, o
sabor de um mundo ao qual ndo pertencia, embora o frequentasse diariamente, sentindo-
se impotente por sua miséria € em um gesto de loucura, roubou uma joia daquelas. Ja
em casa arrependeu-se do ato, sentiu vergonha e sem saber o que fazer com o objeto,
saiu a perambular pela favela que “era grande e toda recortada por becos. Alguns becos
tinham saida em outros becos, outros nao tinham saida nunca.”( BM, p. 111). A imagem

de becos que desembocam em outros becos em uma sucessao circular expde o cotidiano

dos moradores das favelas, encurralados na triste realidade sem perspectivas.

33 A expressio gente supérflua’ ¢ usada por Zygmunt Bauman para definir pessoas excluidas do sistema
econdmico e produtivo da sociedade, assim: “...desde o inicio, a modernidade produziu ‘gente supérflua’
— no sentido de que ¢ inutil, de que suas capacidades produtiva ndo podem ser exploradas de maneira
proficua (...). E uma gente sem perspectivas, que nenhum esforgo de imaginagdo poderia introduzir numa
sociedade organizada.” (BAUMAN, 2009, p.80).



Para Zygmunt Bauman em Confian¢a e medo na cidade (2009) quando o
sujeito chega ao ponto de ndo mais ter esperanca de mudanca de vida, de evoluir, o

sujeito ja estd na zona do underclass, em suas palavras:

Ser underclass significa estar definitivamente fora do sistema de classes;
portanto, ndo ¢ alguém de uma classe inferior, alguém que estd 14 embaixo,
para quem — obsevem — ainda existe uma escada, ¢ podemos acreditar que
conseguira subi-la, se receber ajuda. Ser underclass significa estar fora,
excluido, ndo servir para nada. (BAUMAN, 2009, p. 83).

Ditinha havia chegado ao fundo do pogo e certa de que pagaria pelo delito
decidiu por se livrar do objeto jogando-o na fossa atrds do barraco. O odor da urina e
das fezes foi o gatilho para fazer a mulher perceber que roubar a joia de nada ajudou a
melhorar seu “status” de favelada, pelo contrario, refor¢ou a imagem do comportamento
desviante do morador da favela, porque esse era, e ainda €, o stigma da vida deles.

Ditinha foi presa e tempos depois, apoés cumprir pena, voltou para a favela
afinal a familia dela continuava por 4. Contudo, continuou encarcerada em uma prisao
voluntéria: se escondeu de todos, nao saiu de casa para nada, apenas a familia e Maria
Nova souberam de sua volta e lhe deram o apoio necessario para prosseguir. A vida
seguia, o mundo real insistia, ndo havia como negé-lo. Mas podia se negar a ele.

Desvela-se aqui mais um espaco vivido por Ditinha, o espaco do desvio.
Embora, pelo senso comum, os moradores das favelas sejam classificados como
desviados, Ditinha frequentava e conhecia as “regras” que infringiu, assim sentiu com
mais intensidade as san¢des impostas pelas autoridades.

Das lembrangas da autora emergem figuras inesqueciveis, tais como: a
prostituta Cidinha-cidoca-rabo-de-ouro; Tio Tot6é — homem velho colecionador de
perdas; Maria Velha — terceira mulher de tio Tot6 e tia de Maria Nova; Mae Joana —
mae de Maria Nova, depois de tanto sofrer so sorria por dentro; a Outra — figura
fantasmatica que se esgueirava pelas sombras dos becos; o Buracao — representa o vilao
que expulsa os moradores da favela ou engole aqueles que teimam em ficar. Além
daqueles ndao sdo nomeados e, no entanto, pertencem a esse grupo de excluidos, sdo os
bébados, as putas, os malandros e as criangas vadias que habitam as memorias da
autora.

Nao obstante o elenco supracitado ha algumas personagens emblematicas que
emprestaram suas qualidades em favor dos outros; personagens que tentaram amenizar
dores e sofrimentos dos mais proximos e por isso ocuparam espagos diferenciados.

Nomes como os de Bondade, VO Rita e Negro Alirio vieram a tona no rol dos



solidarios. Além das mazelas e do lugar compartilhados, esses personagens se
irmanaram também no espago heterotopico da compensagdo, considerando os esforcos
que fizeram para criarem um “espaco outro” diferenciado em “desconformidade com os
[nossos] espacgos desarrumados e mal construidos.” (FOUCAULT, 2005, s/p) da favela.
Bondade foi uma das figuras que bem ilustram essas afirmagdes acima, a
autora o descreve como sendo “um homem pequeno, quase mitdo, ndo ocupava muito
espaco.” (BM, p. 38), e fazia justica ao apelido carinhoso. Bondade ajudava a todos,
estava sempre aqui e ali sem pouso certo ja que nao possuia barraco no morro, mas em
qualquer casebre que chegasse encontrava um cantinho para dormir. Ali ele participava
dos dramas e dos parcos momentos de alegria daquela familia que o acolhia, além de
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dividir com esses o pouco que carregava nos bolsos: “...Bondade tinha sempre um
trocadinho. Era um leite que ele comprava, um remédio que trazia, um pao que nao se
teria hoje.” (BM, p. 39). O desejo de diminuir o sofrimento dos outros era o que movia
Bondade.

Ja a velha Rita representava o colo materno para os moradores da favela, pois
“no coragdo de Vo Rita tinha espago para todos e para tudo.” (BM, p. 67). Ela era uma
mulher grande, gorda e tinha um vozeirdo; ela foi responsavel por trazer ao mundo

muitos dos que viviam na favela:

Muito marmanjdo e marmanjona haviam sido neném nas maos de Vo Rita.
Todos gostavam dela. Quantas vezes um fuzué estava armado e, se ouviam a
voz de Vo Rita por perto, cada contendor tomava o seu rumo. Nao era preciso
ela dizer nada. Era s6 ouvir a voz de V6 Rita que o valentdo ou a valentona se
desarmava todo. O amor de V6 Rita desarmava qualquer um. (BM, p. 67)

E foi pensando no bem de todos que VO Rita se sacrificou ao acolher a
personagem nomeada como “Outra” — portadora de hanseniase e, portanto, rejeitada
pela familia e toda a vizinhanga — para evitar que a Outra fosse banida daquele nucleo
sem perspectiva de abrigo ou socorro, VO Rita a protegeu, e nesse gesto abriu mao de
ajudar nos partos e afastou de si o aconchego dos outros irmaos, mas nao perdeu o
respeito, nem a admiragcdo conquistados por seu imenso coracdo, afinal de contas: “
Todo mundo sentiu, porém todos entenderam . A Unica pessoa capaz de acolher a Outra
so seria ela. S6 V¢ Rita tinha coragdo tao grande! S6 V¢ Rita ndo deixaria nunca a
Outra tdo em meio a solidao.” (BM, p. 82).

Deste grupo de personagens generosos Negro Alirio também chama atengao. A

historia de vida do rapaz foi marcada pela violéncia do siléncio que lhe foi imposto.

Quando era mais jovem ele testemunhou um assassinato por parte do dono das terras em



que os pais trabalhavam. Como pagamento por seu sigilo recebeu aulas, foi
alfabetizado. Contudo, diante das injusticas e as humilha¢des para com seu povo
continuavam Alirio decidiu, semelhante a Caliban, virar o jogo e usar como todas as
ferramentas que o saber, proporcionado pelo patrao, podia lhe oferecer. O trecho que
iremos reproduzir a seguir ¢ um pouco extenso, mas vale pela riqueza da histéria

pregressa do rapaz:

O ocorrido no passado so ele testemunhara e fora obrigado a calar. Agora,
ndo! Nido era mais um indefeso menino. Era um homem e, como tal, ndo
poderia calar-se diante da injustica. Ia enfrentar seu inimigo benfeitor. Ha
muito que ele sabia de tudo, esperava este momento. O proprio inimigo o
fizera mais esperto. O proprio inimigo o ensinara a ler. E ele aprendera mais
do que lhe fora ensinado. Sabia ler o que estava e o que ndo estava escrito.
Sabia ler cada palmo da terra, cada pé de cana, cada semente de milho. Sabia
mais ainda, sabia ler cada rosto de um irmao seu. Sabia também que estava
muito perto de a mesa virar... (BM, p. 61).

E foi assumindo os riscos de represalias que Negro Alirio orientou aquele povo
da roca em que vivia a trabalharem juntos e formarem uma cooperativa. Passaram a
comercializar os poucos produtos que produziam nos fundos dos quintais e gostaram do
resultado, lentamente foram dando novos rumos as suas vidas. Na favela o rapaz
manteve a mesma postura, circulou pelas intimidades dos outros sempre com a inten¢ao
de ajudar, percebia sua vida enredada com as gentes necessitadas do local, mas ndo
subtraida, pelo contrario, foi com base nesta realidade que Negro Alirio reuniu forgas
para rebelar-se, contra o sistema de escraviddo que ainda vigorava tanto na fazenda em
que vivia e como no meio urbano. O modo como ele instigava os olhares leigos dos
companheiros a perceberem os direitos que lhes eram furtados pelos patrdes o tornava
exposto e vulnerdvel, mas ao mesmo tempo enchia o rapaz de um senso de
obrigatoriedade, sentia-se responsavel pelo bem estar de todos que estavam a sua volta,

afinal havia:

mil lutas que estavam acontecendo na favela e que ele se sentia
comprometido com elas. Era preciso lutar pelo direito de ndo sair de onde
estavam. Era preciso arrumar um advogado da justica gratuita para Ditinha.
Ela ainda estava presa ainda [sic]. O Z¢ da Mercés havia se acidentado no
trabalho e os patrdes estavam enrolando o homem. Havia ainda os problemas
das criangas que, com o desfavelamento, perderam as vagas nas escolas ao se
mudarem no meio do ano e ndo encontravam vagas nas escolas proéximas
para onde iam. (BM, p.134).

Por intermédio dessas a¢des Negro Alirio acreditava subverter a organizagio
cadtica do espaco em que estavam inseridos e proporcionava aos companheiros um

minimo de dignidade criando um espago de compensagdo.



Becos da Memoria é uma historia coletiva de nds, ¢ um coro de vozes
silenciadas e fadadas ao esquecimento da sociedade e dos demais o6rgdos publicos.
Conceigdo Evaristo revela neste romance, historias de vida dos habitantes de uma favela
com tragos bem proximos a que viveu em sua infancia. Evaristo vem refor¢car uma
atividade iniciada anos atras com Carolina Maria de Jesus, escritora que nos fins do ano
de 1950, comecou a registrar o descaso e o abandono das autoridades e governantes
para com os moradores da favela do Canindé, em Sao Paulo, com o intuito de denunciar
a toda sociedade.

Uma das maiores contribuigdes de Carolina estd em seu gesto pioneiro de
mostrar a0 mundo que a favela ndo ¢ apenas o espaco isolado, desprovido de regras,
gerador de extrema violéncia, além dos cldssicos problemas socioecondmicos e de
infraestrutura. Da favela surgem vozes retumbantes que lutam por tornar visivel esse
espago.

Nesse trago muitos escritores nascidos e moradores nas favelas, alguns com
mais ou menos expressao que outros, despontam no cendrio artistico empenhados em
mostrar a nova face da periferia. Nomes como o de Paulo Lins, morador da favela
Cidade de Deus ganham destaque. Lins foi revelado no meio literdrio brasileiro em
1997 com o langcamento de seu livro Cidade de Deus, nele o autor faz uma incursdo pelo
conjunto habitacional, narrando fatos ocorridos desde os anos de 1960, considerados
pelo autor, como a época em que os crimes que aconteciam por la eram pequenos se
comparados aos dos anos de 1980 e 1990, quando a violéncia se tornou generalizada em
funcao do dominio do trafico de drogas.

Outro nome revelado por intermédio da escrita periférica ¢ o de Ricardo
Ferreira da Silva, o Ferréz, alias foi ele quem cunhou o termo “marginal” que hoje
designa a escrita que vem da perifieria. Ferréz nasceu e ainda vive na favela do Capao
Redondo, zona sul de Sao Paulo; ¢ autor, rapper, critico cultural e ativista social.
Escreveu o livro Capdo Pecado (2005), onde retrata o cotidiano violento no conjunto de
favelas que compode aquela regido. Nele o autor descreve cenas que ele e tantos outros
moradores viram e ouviram no convivio diario com a falta de comida, emprego e
melhores condi¢gdes de moradia.

Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo, Paulo Lins e Ferréz entre tantos
outros nomes se irmanam no trabalho de desvelar uma periferia produtiva, rica em sua
diversidade cultural — por ser um lugar que abriga pessoas oriundas de diversas partes

do pais — e ainda assim, ¢ negligenciada pelas autoridades. Mas nao s6 os moradores da



favela sofre com esse descuido, os das areas rurais também passam por tal dilema, como
veremos a seguir com os livros de Geni Guimaraes.

O espaco em que Geni Guimaraes circulou na infancia foi sobretudo rural. Em
ambos os livros trabalhados aqui a descri¢ao que a autora faz desse espago corresponde
a descricdo do que Foucault define como o quinto principio das heterotopias — que
pressupde um sistema de entrar e/ou sair de lugares de forma obrigatdéria. Conforme os
relatos da autora, as narrativas se dividem entre os espagos da ilusdo e da compensagdao.

Ao expor suas memorias Geni narra a especial relagdo que criou com o espago
que ocupava. Nao o lugar fisico ou concreto, mas um espaco suspenso, alcangcado por
ela através das emocdes. As organizagdes desses espacos abstratos se apresentavam
como oposi¢des a casinha da colonia onde morava com a familia. Geni vivia o espago
da ilusao.

O reftigio do mundo barbaro surgiu exatamente de dentro de seu ordenamento,
de onde habitavam todos aqueles que cercavam Geni-menina. No mundo real era
possivel brincar com as outras criancas, mas era uma falsa sensagdo de acolhimento; na

verdade, a menina parecia nem estar ali. As brincadeiras aconteciam assim:

Os meninos, a sombra fresca, faziam arapucas e construiam papagaios.

As meninas montavam balancos e passavam horas e horas indo e vindo no
passeio pelos ares. (...)

Eu esperava minha vez. Nao tinha tanta pressa, nem me magoava se ficasse
por ultimo. E que eu brincava de outra coisa. No balangar, eu ia para lugares
que elas nem podiam imaginar que existiam ¢ que poderiam conhecer. (ACT,
p-42).

Escolhia ser sempre a Ultima a tomar a vez nas brincadeiras para extravasar a
imaginacdo; a vida real era “sem atrativos”, pois tudo era organizado e ndo dava
margens para invencdes. Ja o mundo de fantasia surgia “desorganizado” instigando a
exploracdo; nele havia permissdo para criar e recriar significados, neste mundo podia

usar os “olhos de dentro”, conforme suas proprias palavras:

Sentei-me no balango e iniciei a caminhada. Fechei os olhos para poder ver
melhor o trajeto.

Num instante, estava no centro da cidade. Vi os prédios onde as pessoas riam
risos de rico nas janelas escancaradas, ¢ flores encolhidas nos jardins
suspensos. (ACT, p.45).

“Fechar os olhos para poder ver” aquilo que nenhuma de suas amiguinhas de
balango era capaz de ver: um mundo fascinante, onde podia transbordar e desmedir sua
existéncia. A menina se reconhecia no espago da ilusdo, aquele que “espelha todos os

outros espagos reais, todos os sitios em que a vida ¢ repartida...” (FOUCAULT, 2005,



s/p.). Reconhecemos no comportamento de Geni-menina o conflito entre seus dois
mundos, sua existéncia repartida entre o real e o possivel.

O retorno desse mundo virtual era quase sempre um choque, era um processo
doloroso e solitario. Como aconteceu no dia em que perdeu a nocao de sua auséncia

durante uma brincadeira com os colegas e foi cruelmente rechassada:

— Ladrona! Vocé deu vinte, mais vinte ¢ mais uma [balangadas]. Boneca de
piche, cabelo de bom-bril! Pode ir emboral(...)

Todos comegaram a me xingar impiedosamente, exigindo que eu me
retirasse. Pus-me a chorar desesperadamente. (ACT, p.45-46).

No processo de crescimento, Geni-menina foi tomando consciéncia do lugar
que ocupava no meio publico. Entretanto, o mundo da menina ndo se limitava a
fazenda. O ambiente escolar também foi responsavel por fazé-la buscar outros espagos.
Foi nesse meio que Geni sentiu com mais forca o lado negativo da sua cor e de sua
condicao social.

Logo nos primeiros contatos, da menina negra, com a sociedade ela se deparou
com momentos que a forcaram a entrar em conflito com sua personalidade. Do seio de
sua familia surgiram recomendagdes que contribuiram de maneira negativa no
enfrentamento da situacdo. Observemos os conselhos da made para com a menina as

vésperas do primeiro dia de escola:

— Amanha, seu cabelo ja estara pronto. Hoje vocé dorme com lengo na
cabecga pra ndo desmanchar. Nao se esqueca de colocar o lengo novo no
bornal. Pelo amor de Deus, ndo vai esquecer o nariz escorrendo. Lava o olho
antes de sair.

— Se a gente for de qualquer jeito, a professora faz o qué? — perguntei.

— Pde de castigo em cima de dois graos de milho — respondeu-me ela.

— Mas a Janete do seu Cardoso vai de ramela no olho e até muco no nariz
e...

— Mas a Janete ¢ branca — respondeu minha mae, antes que eu completasse a
frase. (ACT, p.48).

A primeira observacdo a ser feita a respeito desta passagem €, que, embora
Geni se sentisse igual as outras meninas, ela aprendeu que havia uma exigéncia quanto a
ser negro, com relagdo a sua aparéncia e atitude. A menina branca tinha o privilégio da
cor ¢ podia até ter “ramela nos olhos € muco no nariz” que nada lhe aconteceria, nao
sofreria qualquer sangdo por parte da professora. J4 com a menina negra, tais atitudes
ndo eram permitidas, pois seriam mais um motivo para a discriminagao.

A segunda observagao a ser feita, ¢ quanto ao sentimento de inferioridade que a
mae tentou, talvez por desinformacao, impingir na filha, interferindo no processo de
identificacdo da menina. Na verdade, ¢ mister assumir que o nucleo familiar impde

sobre seus membros certas regras que visam o bom comportamento dos sujeitos em



ambientes internos e externos. Em ambientes intimo ou interno, estimula-se relagdes
que primam por sentimentos de afei¢do, respeito e solidariedade, além da preocupagdo
com a seguranga, com a questdo financeira e a aceitagdo pessoal. Por outro lado, para o
ambiente externo, busca-se acomodar e transmitir informagdes que possibilitem a
socializagdo de seus membros no meio publico, assegurando a continuidade da
obediéncia as regras e normas, direitos e deveres correspondentes a sociedade em que
estdo inseridos (SARACENO, 1997).

E possivel que na tentativa de proteger a filha dos mecanismos discriminatdrios
e exclusivos impostos pela sociedade, a mae de Geni a tenha alertado sobre sua conduta
a fim de ser socialmente aceita, contudo, tais orienta¢des soaram de maneira contraria,
pois reforcou na menina o sensa¢do de inferioridade desperto nela de forma precoce. E
aqui evidenciamos o segundo espago observado no romance: espago da compensagdo,
aquele que produz uma zona de conformagdo em contrapartida ao espago fisico. A
menina aceita, por ser crianga, essa inferioridade naturalizada da mae.

Geni descreve a mae como uma pessoa simples, amorosa e dedicada a todos da
casa. Ainda presa ao ambiente doméstico realizava atividades que ndo ultrapassavam os
papéis preestabelecidos as mulheres, tais como o de ser mae, esposa e também
responsavel pela orientagdo espiritual da familia. Sendo esta tultima funcdo
desempenhada ndo sé em casa, mas para com todos da coldnia onde moravam, aqueles
que a procuravam pedindo ajuda com: “benzimentos e remédios caseiros” e outros para
curar “seus filhos de lombriga, bucho-virado ou mesmo quebranto.” (ACT, p.20-22),
recebia a devida ajuda. Percebe-se nessas praticas de curas a heran¢a multicultural que
marca a formacdo da identidade brasileira. Tais atividades eram antes praticadas por
mulheres indigenas e africanas que por intermédio de rezas e do uso de folhas
medicinais tratavam de doentes.

No Brasil, a tradi¢do de benzer, curar e partejar era fungdo desempenhada pelas
cativas das casas-grandes e perpetuada de geracdo a geracdo. (SCHUMAHER &
BRAZIL, 2007). Do dialogo entre as culturas africanas, indigenas e europeias resultou
na manutencdo da sobrevivéncia das varias manifestacoes de fé fundamentadas na
confluéncia das trés culturas. Segundo os relatos de Geni, sempre que os filhos —
especialmente ela-menina — apresentava algum quadro de doenga, a mae recorria ao seu
arsenal espiritual, uma vez ela pediu ajuda aos santos catdlicos para curar a filha,
conforme nos relata a escritora: “Foi por isso que me botaram uma correntinha com um

crucifixo no pescogo, aconselhados pelo padre da igrejinha local. Ensinaram-me o pai-



nosso-que-estais-no-céu com o seja-feita-a-vossa-vontade.” (ACT, p.35). E em outra

passagem:

— Nossa Senhora Aparecida, vés que sois maes como eu, venha ao encontro
das minhas oragdes. Derrama suas béng¢dos poderosas sobre a minha filha,
devolvendo-lhe a satde, pelo amor de Deus. Alivia o nosso sofrimento pra
gente poder voltar a ser uma familia feliz. Em nome do Pai, do Filho e do
Espirito Santo, amém. (ACT, p.24-26).

Outra vez pediu ajuda a sabedoria da benzedeira Chica Espanhola, que

sentenciou com gestos estranhos:

— Tem que trazer a menina aqui nove dias seguidos. Estd com
acompanhamento. O espirito de Zumbi esta do lado direito dela. Vou fazer
um trabalho especial. Afasto o coisa-ruim e peco a guarda da Menina
Izildinha. (ACT, p.36).

A autora deixa transparecer que sua orientacdo religiosa, um tanto quanto
sincrética, seu comportamento e conduta sdo reflexos de um nucleo familiar bem
estruturado. Foi a partir deste ambiente doméstico, de observar a rotina dos pais e dos
irmdos mais velhos que os questionamentos dela surgiam. Foi na tentativa de
compreender a realidade sem saida que sua familia vivia que Geni decidiu sair de sua
zona de conforto e se ajustar a familia: “Nunca quis nem pensei em fazer minha familia
sofrer. Propus-me a reagir imediatamente. Andar para agrada-los, sorrir para o sorriso
de todos, comer, comer todos os dias e até a toda hora, se preciso fosse.” (ACT, p.26).

Esses episodios evidenciam a existéncia de um espago mistico que, comportava
ritos, crencas e gestos de origens diversas, que amalgamadas, correspondiam as afli¢des
daqueles que as procuravam. O espaco mistico aqui se apresenta justaposto aquele da
compensagdo.

Geni Guimardes demonstra todo o carinho ao lembrar-se de sua familia; ela
escreveu sobre o amor e a dedicacdo dos irmaos mais velhos (Iraci, Arminda, Jodo,
Maria e Dirceu) para com os irmaos menores (a propria Geni e Zezinho) e Cema, a irma
que necessita de cuidados especiais.

Do pai, a imagem que chega até nos ¢ de um homem simples, zeloso para com
a familia e trabalhador; cultivava e plantava na terra da fazenda em que moravam.
Embora ficasse pouco tempo dentro de casa, os momentos em que estava presente
foram plenos de vida. Geni lembra ainda de momentos como aqueles em que ele a
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esperava cheio de orgulho na estrada, na época: “...quando ja cursando o ginasio eu



chegava com o material debaixo do brago, via-o esperando por mim no inicio da
estrada, na chegada da colonia.” (ACT, p.72). Ou quando com poucas palavras ele a
incentivava com os estudos, apesar das dificuldades: “— Tem que ser assim, filha. Se
ndés mesmos nao nos ajudarmos, os outros ¢ que nao vao.” (ACT, p.72). Com essa
consciéncia e responsabilidade o pai preparou os filhos a enfrentarem pensamentos de
pessoas como o administrador da fazenda que em certa ocasido afirmou: “— Nao tenho
nada com isso, mas vocés de cor sdo feitos de ferro. O lugar de vocés ¢ dar duro na
lavoura. Além de tudo, estudar filho ¢ besteira.” (ACT, p.73).

Ao tecer tal comentario sobre os esfor¢cos do colono para manter a filha na
escola desviando-a de uma “fun¢do historicamente programada para o negro: o trabalho
bragal.” (LIMA, 2009, p. 17), o administrador expressou uma ideia propagada por
muitas pessoas € muitos negros introjetam: de que o sujeito negro nao ¢ capaz do
exercicio intelectual.

O livro Leite do Peito (2001) ¢ o segundo livro de Geni Guimaraes analisado
neste trabalho. O espago neste livro também contempla o quinto principio das
heterotopias, até¢ porque este livro ¢ uma reedicdo do romance A cor da ternura
conforme ja esclarecido na introduc¢ao. Muitas das situacdes aqui relatadas se encontram
também no romance anterior, entretanto, Geni acrescenta novos episodios que garantem
a divisdo quanto ao espaco vivido pela familia da autora. Isso porque da infincia de
Geni até inicio da fase adolescente a familia viveu na é4rea rural e o restante dessa fase e
inicio da vida adulta no meio urbano.

Das situagdes lembradas desta fase, chama aten¢do aquela que se revelou um
ato de violéncia para com Geni e seus irmaos menores, por quem era responsavel.

O periodo natalino tinha para Geni e sua familia um significado muito
diferente que para muitas pessoas. As criangas ignoravam a existéncia de Papai Noel e
presentes, “Na verdade, nem sabiamos de sua existéncia”(LP, p.27), suas expectativas

iam para além do simples material:

Natais bons eram aqueles. Sem esperas frustradas de presentes, arvores,
cartdes. Natal para nos era mesmo comer gostoso, sentados ao redor da
mesa, ou num degrau da escada. Comiamos no principio com desejo de um
ano. Depois comiamos mesmo por comer. A barriga doia de cheia, mas a
bacia estava abarrotada de macarrdo grosso, vermelho de massa e tomatinhos
caipiras.

Comia porque o macarrdo era lindo, porque era dia de banquete, porque era
Natal. Comia porque sim. (LP, p. 27-28)

O importante era a unido da familia, quando todos se sentavam ‘ao redor da

mesa’. Contudo, essa tradi¢ao foi violentamente quebrada quando, conforme o relato da



autora: “...num ano politico, acredito eu, avisaram que nao sei quem podre de rico ia
distribuir brinquedos para a criancada da colonia.”(LP, p.28). Na véspera do Natal, Geni
recebeu a incumbéncia de levar Cema e Zezinho até a casa do administrador da fazenda
para, juntamente com as outras criangas, ganharem brinquedos.

Depois de longa espera na fila e de se desdobrar para proteger os dois irmaos, pois
“a criancada, excitada, distribuia pisdes nos pés da gente, cotoveladas na barriga, chutes
por todos os lados”. (LP, p.29), Geni ainda tinha que proteger Cema que chorava diante
das vaias das outras criancas que a censuravam, pois a menina ndo aguentara esperar €
se urinou toda. “Esperamos uma eternidade” (LP, 2001, p.29).

O caminhdo finalmente chegou, e com ele um senhor representando Papai Noel e
uma mulher de salto alto, bem vestida com “as unhas esmaltadas de cor de rosa e muitos
anéis ornamentando os dedos, longos, brancos” (LP, p.29), que passou a ajudar o senhor
a distribuir os presentes. Embora estivesse cansada de esperar Geni temia pela irma que
demonstrava ndo estar entendendo nada, e ainda corria o risco de ficar sem presentes:
“Chegou, enfim, a minha vez. Botei logo a Cema na frente, para ganhar primeiro” (LP,
p-30).

A mulher, ajudante de Papai Noel, cumpria um ritual na entrega dos presentes: “A
madame alisava as cabecinhas suadas, fazia uma forcinha, rasgava um riso, enfiava a
mao no saco e entregava o esperado presente. Lascava um beijo nas bochechas da
criancada que saia doida, rasgando o plastico que envolvia o objeto” (LP, p.30).
Entretanto, a mulher ndo disfarcou o desagrado que sentiu ao fitar a irma de Geni:
“Fitou-a com nojo, medo, repudio, 6dio, sei 14. Deu um passo para tras e quase jogou o
pacote na cara da Cema. Virou-se apressadamente, sem ao menos o riso fabricado. Sem
ao menos atirar-lhe o beijo hipdcrita, frio, triste” (LP, p.30).

Ao se falar em violéncia contra a crianga, invariavelmente, pensamos primeiro no
abuso fisico. No entanto, as agressdes ndo se restringem apenas no lado material do
sujeito, o ferimento pode ser psicologico; uma espécie de violéncia que ndo deixa
marcas corporais visiveis, mas emocionalmente provoca cicatrizes para toda vida.

A violéncia neste conto ¢ psicologica, mas se materializou no corpo de Geni que a
exterioriza com forte dor de cabeca e vontade de urinar. Compreender a atitude da
mulher para com sua irma excepcional trouxe amargura para a menina.

Atualmente fala-se muito em bullying, mas poucos sabem que este ¢ um termo
novo para caracterizar humilhagdes antigas. Geni traz um historico de violéncias contra

seu povo negro, e vivenciar tal experiéncia numa época em que Se€ prega amor e



solidariedade ¢ interromper sonhos e desmistificar cruelmente uma das certezas mais
pura e bonita da primeira infancia: a de que todo adulto ¢ carinhoso, que qualquer um
pode ser tio, tia, avd ou avo. Geni precisou perder a ingenuidade e assumir uma
maturidade forcada para ajudar a irma, precisou aprender a reconhecer no outro a
hipocrisia e a mentira.

Toda a agonia ficou resguardada até o dia seguinte quando finalmente vomitou

toda sua revolta:

No dia seguinte, na hora do almoco, fraca e vazia, vomitei. Era o mal do riso
dela no focinho da leitoa, os dentes dela na cabeca da galinha.

Era a urina da Cema no meu guarana, e a carinha suada na testa da rosca
doce, remoendo lembrangas.

Era o meu brinquedo num canto, sem sair do plastico.

Ela toda rebocando o meu tempero e encurtando a minha infancia. Era ela
matando todos os meus natais de macarronada. (LP, p.31)

Toda a opressdo que tinha no peito foi liberada no momento que mais lhe dava
conforto e seguranca, & mesa junto com a familia. A violéncia sofrida na véspera
irrompia com tamanha for¢a que Geni visualizava a figura da madame eliminando um a
um cada item precioso de sua lembranga.

Além da existéncia do quinto principio das heterotopias, observa-se neste livro a
presenca marcante da heterotopia de crise — aquele espaco reservado a situagdes de
transi¢do, € ¢ nesta fase que se encontra a protagonista. A chegada a adolescéncia
trouxe-lhe novas percepgdes do mundo ao seu redor, houve uma transi¢ao “natural” do
espaco ilusorio (vivido quando crianga) para esse da crise.

As memorias de Geni em Leite do Peito extrapolam os limites do ambiente
familiar e abarcam a participacdo de membros externos. Nesse processo, a natureza ¢ a
terra trabalhada ganham destaque na narrativa, aqui se constata a afirmagao do gedgrafo
Yi-Fu-Tuan sobre a transformacdo do espago (abstrato) em lugar concreto, fisico e
pleno de significados. Muito do aprendizado de Geni aconteceu devido sua curiosidade
e também por sua sagacidade; do registro dos acontecimentos, da observagao dos gestos
dos outros Geni nos relata ricas e emblematicas passagens em que o grupo de pessoas
que formavam os moradores da colonia se uniam e, em uma demonstragdo de f€,
realizavam rituais para chamar a chuva, em periodos de estiagem douradora, destaque

para o trecho a seguir:

Fazia muito tempo que ndo chovia, por isso foi que a mulherada resolveu
fazer a prociss@o para molhar os santos da cruz que havia na beira da estrada.
Eu até que achava bonito o ritual. Ruim s6 era caminhar em fila, sem poder
correr, e cantar rezas infindas com os pés doendo, machucados pelos torroes.



Mas se era para chover, dar de beber as plantas, cortar o suor do meu
pai...(LP, p.41).

A passagem supracitada revela a estreita relacdo estabelecida entre os
moradores da coldnia e o solo. Esse sentimento que os une ¢ fruto do contato diario que
0 homem mantém com a terra. Yi-Fu-Tuan (1980) chamou de topofilia esse lago afetivo

estabelecido entre os seres humanos com o meio ambiente, segundo ele:

Este sentimento de fusdo com a natureza ndo ¢ simples metafora. Os
musculos e as cicatrizes testemunham a identidade fisica do contato. A
topofilia do agricultor esta formada desta intimidade fisica, da dependéncia
material e do fato de que a terra ¢ um repositorio de lembranga e mantém a
esperanca. (TUAN, 1980, p.111).

Em outras palavras, o homem do campo desenvolve um intrinseco
envolvimento com a natureza e a paisagem se apresenta ndo s6 como um instante
cenografico, mas como uma parte de seu ser. As presencas de elementos miticos nos
remetem a ritos primitivos que buscavam explicar fenOmenos naturais que o homem
desconhecia, e demonstra a ingenuidade e simplicidade daquela comunidade que
compartilhavam entre si o espago sincrético religioso, viviam o exercicio da fé entre o
mistico e o mitico em uma “simultaneidade” dinamica, lembrando Doreen Massey
(1994).

Em Leite do Peito, o ambiente externo exerce forte influéncia no
desenvolvimento da protagonista; ¢ como se um novo mundo se descortinasse diante de
seus olhos. H4 algumas passagens em que a autora relata o cotidiano da colonia, onde os

afazeres eram comuns a todos, conforme nos trechos a seguir:

A tardinha, quando o sol comegava a se esconder atras da paineira que havia
entre a nossa e a casa da dona Miquelina, a mulherada toda da colonia sumia.
Era a hora de entrarem para suas casas e prepararem o jantar para o pessoal
que deixava a lavoura e retornava, depois do dia todo de trabalho no corte de
cana-de-agucar ou no plantio do café.

A crian¢ada também era chamada para o banho, feito, as vezes, nas enormes
bacias de aluminio ou tanques, quando se formava um barreiro pegajoso no
chdo ao redor por conta da farra no ‘joga agua pra ca, joga agua pra la, quero
ver quem fica sem o rabo molhar’. (LP, p.75).

E mais adiante:
A fazenda onde moravamos era rodeada de sitios, onde também plantavam
arroz, feijado, milho e outros cereais, além do café e da cana-de-agucar que
eram as principais culturas.

(..) (...) (..)

Para tanto, preparavam a terra fazendo grandes queimadas das matas para
apos outros preparos, procederem ao plantio. (LP, p.85).

A transi¢do da fase infantil para a adolescente desperta em Geni-menina um
novo comportamento quanto sua presenga no mundo, se naquela fase sentia-se menor

que o mundo, onde tudo parecia conspirar contra sua existéncia; nesta, sentia-se parte



integrante espago que compartilhava com os outros. O sentimento de solidariedade se
impos com mais for¢a no espago da colonia que tinha “a ver com contiguidade fisica
entre pessoas numa mesma extensdo, num mesmo conjunto de pontos continuos,
vivendo com a intensidade de suas inter-relagdes.” (SANTOS, 1999, p. 216).

Essa proximidade fisica com os “outros” foi condi¢ao fundamental para que o
sujeito/Geni desenvolvesse a no¢do de sua presenca no meio em que vivia. Ao dar
relevo a essa dimensdo material do espaco, a autora chama atencao para o carater movel
do espaco geografico que sofre mudancgas continuas conforme a agao dos homens, seja
produzindo, consumindo ou vivendo nele. Sobreposto a essa dimensdo concreta,
desenvolvem-se os valores simbodlicos das agdes, retratadas aqui nas brincadeiras na
hora do banho, nos ritos e gestos sagrados.

Da relagdo estabelecida entre as faixas etarias de Geni Guimaraes com o
espaco, chega-se a outro ponto crucial na formagdo da menina: a sua introspec¢ao. Ao
tomar consciéncia de que sé teria um espaco justo a sua pessoa, sob muita luta, Geni
tornou-se uma pessoa mais critica e forte, capaz de administrar as afligdes que lhe
corroiam a alma. A partir desse momento, desenvolveu um comportamento mais
agressivo ¢ nao conformado diante de situagdes coercitivas promovidas pela
discriminacao sexual e racial.

Nesse percurso, a menina decidiu fazer a diferenca e romper com a tradigdo
familiar do trabalho na lavoura; recebeu o apoio dos pais e dos irmaos em abragar uma
carreira que lhe abrisse um espago para a reconstrucao e a ressignificacdo do sujeito
negro dentro da sociedade. Geni decidiu ser professora e por intermédio da profissao
acionar mecanismos de desconstru¢do da imagem estereotipada do negro, especialmente
da mulher negra. Contudo, para que tal desejo pudesse se realiza a familia precisou sair
da roca e ir para onde Geni, agora moga, pudesse cursar o magistério. A oportunidade
da mudanga aconteceu com a noticia de que as casas da colonia seriam demolidas com a
inten¢do de ampliar o espaco da lavoura, casas novas ja estavam sendo construidas nos
arredores da cidade, mas até que ficassem prontas o pai de Geni alugou uma casinha no

bairro da Cruz, conhecido por sua falta de infraestrutura e miséria:

Mal botamos os pés na entrada do bairro, sentimos um cheiro horrivel de
coisas velhas, apodrecidas, que, atiradas ao 1éu, quase impediam o transito de
veiculos e pedestres.

Num segundo surgiram inumeras criangas, brotando das ruelas abafadas,
umidas, escuras: barrigas estufadas, corpos esqueléticos, pés esparramados
esmagando displicentes os duros torrdes do chdo. (LP, p.94-95).



Segundo os relatos de Geni a familia permaneceu naquele bairro por oito
meses, até que as novas casas ficaram prontas e eles sairam do bairro da Cruz. O tempo
que moraram por 14 ndo foi o suficiente para que estabelecessem uma relacdo afetiva
intensa com o lugar, mas foi o bastante para que ganhasse importancia na experiéncia de
vida da autora, que se despediu de 14 como se estivesse saindo do lado “avesso” da sua
vida, conforme suas palavras: “Um vento morno ventou para secar minhas lagrimas e
ventar minha saudade prévia daquele bico torto, no lado vesgo do mundo.” (LP, p. 97).

O bairro da Cruz pode ser lido como aquele espago transitério, ou de passagem
que define o quarto principio das heterotopias, esse espago estd ligado a questao do
tempo ou a pequenas parcelas de tempo. Neste caso, a moradia temporaria da familia de
Geni no bairro foi “fugaz, transicdo, passageira” como pressupde a heterotopia
temporal.

Geni-menina-moga-mulher, finalmente relata sua estreia no campo profissional
e inaugura mais uma fase em sua vida; mais madura e com o diploma nas maos, ela
narra com emog¢dao o espaco hostil que enfrentou na primeira escola em que foi
trabalhar: “No patio do estabelecimento, tentando engolir o coragdo para fazé-lo voltar
ao peito, suportei o olhar duvidoso da diretora e das maes, que, incrédulas cochichavam
e me despiam com intengdes veladas.” (LP, p.101). Tal situacdo exigiu a criagdo de um
espaco alternativo por parte de Geni, onde pudesse se impor, sem arrogancia, mas com
muita firmeza. Diante da recusa de uma menina branca em assistir sua aula por “medo
da professora preta” (LP, p. 101), Geni decidiu tomar uma atitude e impedir que a
diretora da escola trocasse a menina de sala. A professora Geni aproveitou a hora do
recreio para se aproximar da menina aos poucos € com cuidado, por fim acabou por

convida-la a assistir sua aula com uma missao especial:

— Gostaria que vocé entrasse na classe depois. Assim vocé senta na minha
cadeira e toma conta da minha bolsa enquanto eu trabalho.

Sai sem esperar resposta. Medo.

Logo mais retornamos a sala de aulas.

Ela sentou-se na minha cadeira, seu material ao lado do meu. “Precisei” de
uma caneta. Pedi-lhe. Abriu minha bolsa como se arrombasse cofre, pegou e
entregou-me a caneta solicitada. Meio riso na boca. (LP, p. 103)

Ao conquistar a confianca da aluna, por extensdo, Geni alcancou todos os
outros alunos, e conseguiu ministrar seu primeiro dia de aula, mas a principal licdo do
dia foi desfazer a analogia entre a cor preta e o negativo, o feio ou o mau, tdo presente
no imaginario infantil. Entretanto outros dias viriam e Geni bem sabia que passava a

ocupar um espaco privilegiado, e era esse mesmo espago, o responsavel por reproduzir e



reforgar os preconceitos que a crianga trazia do ambiente familiar, por isso aceitou o
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desafio de continuar fazendo a diferenga afirmando: “... sou pastora do meu povo
cumprindo prazerosa o direito e o dever de conduzi-lo para lugares de harmonias. Meu
porte de arma tenho-o descoberto e limpo entre, em cima, embaixo ¢ no meio do cordel
da palavras.”(ACT, p.93).

Chama atencdo a responsabilidade que Geni tomou para si de destinar sua
escrita, primeiro as criancas, mostrando como ¢ necessario fazé-la consciente de ser
parte integrante do lugar em que vive e do espago que ocupa; e se oferecer aos adultos,
como uma ferramenta de auxilio imprescindivel na educagdo dos pequenos para que
compreendam que os sujeitos sdo dotados de direitos e deveres e que precisam
desempenhar seus papéis visando uma sociedade mais justa e igualitaria a todos.

Nesta sessdo, evidenciamos aspectos ligados ao universo literario das escritoras
Geni Guimaraes e Concei¢ao Evaristo, buscando analisar seus livros BM, PV ¢ ACT,
LP como representagdes heterotopicas do espago onde produzem seus livros. Nesse
sentido, pareceu-nos interessante abordar questdes referentes a cultura e seu
imbricamento nos temas sociais, politicos € econdmicos evidenciados nas narrativas, a
partir do momento em que apontamos 0s espagos simbolicos que permeiam as escritas
das autoras. Em outro momento, ainda amparada pela no¢ao cultural buscamos refletir
sobre as estratégias desenvolvidas para confrontar a desigual divisdo de espago entre os
géneros; primeiro foram as operarias inglesas e seguidas por mulheres de diversos
paises, inclusive o Brasil. Desse percurso chegamos a imprensa e a mulher que se
apropria desse espaco para se autorrepresentar. Finalmente passamos a explorar as
manifestagdes heterotdpicas visualizadas nos romances, partindo das acepcdes de
Michel Foucault, com o intuito de confirmar sua sentenca de que nesses espagos outros
as utopias sao “efetivamente realizadas”, elas materializam virtualidades, transtornando
formas instituidas e sinalizando outras possibilidades de existéncia.

No préximo segmento, procederemos a analise dos romances supracitados, a fim

de apontar a relagdo estabelecida entre o sujeito € o seu “outro” compartilhando os

limites do espaco social.



CAPITULO 3

Alteridade e Subalternidade: o eterno “complexo de dependéncia” retratado nos
romances de Geni Guimaraes e Conceicio Evaristo

“Pode-se descobrir os outros em si mesmo, €
perceber que ndo se ¢ uma substincia
homogeénea, radicalmente diferente de tudo o que
ndoé si mesmo; eu € um outro. Mas cada um dos
outros ¢ um eu também, sujeito como eu.”
(TODOROV, 1993, p. 3)

3.1 Discutindo o pos-colonial

Se examinarmos detalhadamente a historia recente dos paises que sofreram o
processo de colonizagdo, com certeza chegaremos a conclusao de que, em muitos deles,
a colonizacdo ainda ndo terminou. A ideia de conquistar terras além das fronteiras
geograficas, ampliar dominios politicos, militares, econdmicos e culturais ndo ¢ algo
novo na histéria da humanidade: “houve a colonizagdo pré-capitalista na antiguidade
engendrada pelos fenicios, gregos, persas e romanos, mas também na Idade Média os
arabes colonizaram o norte da Africa e a peninsula ibérica, as poténcias européias
invadiram o Oriente Médio sob a forma de Cruzadas e o mongol Genghis Khan
dominou a China. (BONNICI, 2005.p.187). Essas formas de colonizagdo distinguiam-se
na observancia dos elementos reivindicados das terras conquistadas, na colonizacao pré-
capitalista o vencedor exigia bens e riquezas do vencido; na forma “capitalista da
Modernidade” o vencedor além de se apoderar das riquezas naturais do pais vencido,
invadia toda sua estrutura politica, econdmica e cultural promovendo uma mudanca
profunda em seu sistema governamental. Nesse tipo de colonizagdo, empreendida em
sua maioria por paises europeus e cristdos, muitas culturas foram devastadas, como
aconteceu nas Américas ou solapadas e transformadas, como na Africa — por essa forga
dominante (BONNICI, 2005).

Uma vez dominadas essas colonias tornavam-se instrumentos de poder das
metropoles; as novas terras deveriam ser fontes geradoras de riquezas e nao lhes era
permitido ter objetivos internos ou projetos proprios que ndo participassem dos
interesses das coroas. A explora¢do desenfreada dos recursos dos territdrios ocupados
levou a movimentos de resisténcia dos povos locais, e finalmente as suas

independéncias, num processo pelo qual ficou conhecido como descolonizagao,



terminando com os impérios coloniais em meados do século XX. Dessa forma,
convencionou-se a pensar que tudo o que viria apés esse periodo de revolugdes e
independéncias poderia ser nomeado como pos-colonial.

Por esse prisma, o termo pos-colonial passou a ser empregado como sindénimo
para ex-colonial, tornando-se polémico e difuso, pois estudiosos de varias areas do
conhecimento o utilizavam de maneira desenfreada. O uso do prefixo “pos” indica para
alguns estudiosos um momento posterior ao colonial, no sentido de “depois”, de
finalizagdo do periodo colonial; ja para outros, o prefixo tem sentido de negacao, ¢ anti-
colonial, e por isso mesmo assinala um movimento de “ir além...” (HALL, 2003, p.
117). Para Stuart Hall (2003), ndo hd uma relacdo linear entre o colonial € o pos-
colonial, como se o ultimo atestasse simplesmente o fim do colonialismo,
assemelhando-se ao termo pds-independéncia. O critico defende a ideia de que os novos
estados, outrora colonias das nagdes europeias, proclamados apds a década de 1970,
ainda apresentam quadro de subdesenvolvimento tanto no plano politico, quanto
econdmico e vivem sob as mazelas das desigualdades sociais relegando boa parte de

suas populacdes a uma pobreza extremada, conforme suas palavras:

0 ‘pbs-colonial’ ndo sinaliza uma simples sucessdo cronologica do tipo
antes/depois. O movimento que vai da coloniza¢do aos tempos pods-colonial
nao implica que os problemas do colonialismo foram resolvidos ou sucedidos
por uma ¢época livre de conflitos, ao contrario, o ‘pds-colonial’ marca a
passagem de uma configuracdo ou conjuntura historica de poder para outra
(...). Problemas de dependéncia, subdesenvolvimento e marginalizagao,
tipicos de ‘alto’ periodo colonial, persistem no pos-colonial. Contudo, essas
relagdes estdo resumidas em uma nova configuragdo. No passado, eram
articuladas como relagcdes desiguais de poder e exploragdo entre as
sociedades colonizadas e colonizadoras. (HALL, 2003, p. 54).

Desse modo, o poés-colonialismo ndo pode ser compreendido simplesmente como
uma ruptura de estado de opressao, visto que na atualidade muitas dessas nagdes estao
inseridas em uma realidade politica-socioecondOmica que mantém os problemas do
colonialismo, tais como a exploragdo, a marginalizagdo e o subdesenvolvimento que
persistem enquanto resquicios que, regidos e transformados por processos de

. . oK T 34
continuidade, acabam por configurar o cenario de outro processo, o neocolonialismo™.
Além disso, Stuart Hall faz um alerta para o fato de que o termo nao restringe a uma ou

outra nacdo ou sociedade e também que o mesmo nao se aplica com o mesmo sentido

* Neocolonialismo é o processo de dominagdo politica € econdmica estabelecido pelas poténcias
capitalistas emergentes ao longo do século XX e inicio do século XIX que culminou na partilha da Africa
e Asia. C.f.: Infopédia Porto Editora, 2003-2014.



para todos os paises. Isto posto, cabe fazer uma pequena digressao sobre o pos-colonial
e os estudos que o norteiam.

A teoria pds-colonial tornou-se parte dos discursos dos criticos nos anos de 1970,
sob as observacodes dos tedricos indianos, Ranajit Guha, Gayatri C. Spivak, Homi K.
Bhabha entre outros. No continente americano o livro Orientalismo: o oriente como
invencao do oriente (1978)[2007] do palestino Edward Said é considerado como a obra
que introduziu o tema na academia e disseminou para outras Américas. Na regido do
Caribe, o destaque ¢ para nomes como o de Stuart Hall, Frantz Fanon, Aime Césaire,
Edouard Glissant, Fernando Ortiz e Roberto Fernandez Retamar; do lado Iatino
destaque para os criticos Anibal Quijano, Walter Mignolo, Eduardo Galeano, Octavio
Paz, Silviano Santiago e Antonio Candido entre outros. A teoria e critica pds-colonial se
preocupam com os efeitos da colonizagdo europeia sobre suas antigas colonias, com a
relacdo entre colonizado e colonizador ou ainda com a abrangéncia do discurso € o
poder em multiplos contextos.

Edward Said ndo trabalha com a no¢ao de pds-colonial em “Orientalismo” (2007),
mas com o conceito abrangente do “imperialismo”, e o define como forgas politicas
que, muitas vezes, fazem alguns paises deterem uma determinada hegemonia cultural e
econdmica predominante sobre outros. Este imperialismo representa a legitimidade dos
valores ocidentais num plano universal e constrdi sua visdo hegemonica sobre o Oriente
enquanto unidade geografica e colonial. Tal visdo considera o Oriente como o lugar do
exotismo, em sentido amplo, englobando varias categorias, como raga, nacao e cultura
apresentando individuos com caracteristicas de incivilizados, inferiores e bélicos, o
extremo oposto do Ocidental: “Tomando o final do século XVIII como ponto de partida
muito grosseiramente definido, o orientalismo pode ser discutido e analisado como a
instituicdo organizada para negociar com o Oriente — negociar com ele fazendo
declaragdes a seu respeito, autorizando opinides sobre ele, descrevendo-o, colonizando-
o, governando-o (...)” (SAID, 2007, p.15), em suma, ao retomar a histéria dos povos
orientais ¢ a forma como suas imagens foram construidas, Said revelou que a
representacao “ocidental” do que ¢ o “Oriente” tinha pouco a ver com as culturas e os
povos que de fato viviam naqueles locais; eram mais uma busca de diferenciagdo e uma
tentativa de justificagdo do poder colonial do Ocidente sobre o Oriente.

Ainda examinando as consideracdes de estudiosos acerca dos pressupostos do
pos-colonialismo, alcangamos o livro que consolidou o termo ‘“pods-colonial” na

academia, a saber: The Empire Writes Back: theory and practice in post-colonial



literatures, de Bill Ashcroft, Gareth Griffiths e Helen Tiffin lancado em 1989
(BONNICI, 2005). Para esses autores o “termo ‘poés-colonialismo’ (...) abrange toda a
cultura afetada pelo processo imperial desde o momento da coloniza¢do até a
atualidade.” (ASHCROFT, GRIFFITHS & TIFFIN, 1991, p. 2)35 . Desse modo, o livro
traz a relevancia de se preocupar com os processos de escritas empreendidos nas ex-
coldnias europeias, visto que as tensdes e os conflitos, representados pelo o racismo e o
autoritarismo, entre outros flagelos gerados apos a colonizagdo, ainda persistem na
atualidade. Dessa forma, a critica pos-colonial passou a analisar as estratégias
colonialistas existentes na literatura, os mecanismos de subversao experimentados pela
criatividade dos escritores considerados “periféricos”.

Para o ja citado teorico Thomas Bonnici (2005), a literatura pos-colonial oferece
uma percepgao sobre as vidas transformadas pela experiéncia da colonizacdo. Para ele,
nas producgdes literarias desses paises, tais como: o Brasil, Cabo Verde, Angola,
Mocambique entre outros, observam-se fenomenos tipicos do pds-colonialismo, como a
diaspora moderna, aquela provocada por tensdes contemporaneas, tais como: as guerras
civis, o desemprego, perseguigdes religiosas € pobreza; além, ¢ claro, do despontar das
vozes subalternizadas.

Dentro dessa perspectiva, o escritor pos-colonial, explora e problematiza os
aspectos culturais herdados da cultura colonizadora, e a partir dessa percepcao, as
abordagens pods-coloniais vislumbram a constru¢do de novos valores para se pensar a
identidade do colonizado.

Como vimos, a literatura ¢ um dos objetos de investigacdo dos estudos pos-
coloniais. Importante salientar que as obras literarias produzidas por autores que vivem
nas regides ex-colonizadas, como a india, Asia, Africa, Caribe e América Latina,
apresentam as diversas formas de alteridade vivenciadas nesses locais, sao diversidades
raciais, culturais e historicas narradas por aqueles que buscam também a descolonizagdo
da mente.

Nossa proposta neste segmento nao ¢ aprofundar nas discussdes sobre as novas
formas de colonialismo que as sociedades enfrentam na atualidade, contudo, ¢
inevitavel que demonstremos consciéncia de que as construgdes da subalternidade, da

alteridade e a percepgdo identitaria do sujeito, se ddo a partir do discurso colonial®®,

» No Original: The term ‘post-colonial’ (...) to cover all the culture affected by the imperial process from
the momento f colonization to the present Day.



No decorrer das ultimas décadas, a discussdo sobre a diferenga, assim como a
questdo relativa ao “outro”, tem causado muitas reflexdes nas varias areas dos estudos
humanisticos.

Bonnici (2009) caracteriza a distingdo entre o termo Outro / outro. Segundo
ele, o Outro (maiusculo) ¢ “o sujeito hegemonico europeu” e o outro (mindsculo) € “o
sujeito marginalizado pela hegemonia europeia; uma pessoa de racga ou etnia diferente,
ou seja, nao-branca e ndoeuropéia” (BONNICI, 2009, p. 260). Nesse contexto, o sujeito
colonial surge de um “processo através do qual o império (Outro) cria sujeitos
colonizados (outros)” (BONNICI, 2009, p. 134), que sdo, simultaneamente, dominados,
silenciados e excluidos pelo sistema. Na atualidade, por intermédio das escritas
elaboradas por autores pos-coloniais, ¢ possivel perceber que tal distingdo entre o
Outro/outro se mantém, mas de maneira ampliada, pois as “outridades” de agora sao
iguais na condi¢do de pds-coloniais (vivem na mesma sociedade), mas diferem quanto o

espago que ocupam.

3.1.2 Ser igual e ser diferente: o dilema da alteridade

Interessa-nos neste terceiro capitulo verificar o modo com que as autoras
Conceicao Evaristo e Geni Guimaraes retratam grupos marginalizados especialmente as
mulheres, 0s negros e os pobres em suas narrativas, considerando que tais sujeitos sdo
vistos como o inferior ou subalterno pela sociedade que ainda se quer branca,
falocéntrica, heterossexual e dominante. O ensejo aqui ¢ evidenciar como através da
criagdo e recriagdo dos personagens, ambas as autoras confrontam a naturalizagdo do
racismo e do sexismo, que sistematicamente reproduzem estereétipos e estigmas sobre
homens e mulheres negros, trazendo prejuizo para a afirmagao da identidade racial e a
valorizagao social.

E da capacidade de conviver com o diferente, de reconhecé-lo como o outro de si
mesmo, ou de colocar-se em seu lugar, que se constroi a alteridade; e construir a
alteridade em uma sociedade onde os individuos tém sido paulatinamente
condicionados a se manterem fixos na valorizagdo do desrespeito as diferengas de

género, de classe, étnica e religiosa, por exemplo, representa um grande desafio, mas

36 Considero como novas formas de coloniza¢io atitudes que preservam todo tipo de opressdo,
preconceito, exploragdo e desigualdade que modernamente acompanham o sujeito desterrado nas grandes
cidades.



ndo uma utopia. Portanto, considerar o outro e tudo o que estd relacionado a ele
significa admitir ndo estar sozinho, mas em companhia de outros individuos distintos e
que a convivéncia com esses outros individuos ndo ¢ uma escolha, mas uma
necessidade. Nesse sentido, o filosofo e linguista Tzvetan Todorov trabalha a questao da
alteridade existente na relacdo de individuos pertencentes a grupos sociocultural
distintos, usando como plataforma o encontro histdrico entre o europeu e as civilizagdes
amerindias (Maias e Aztecas).

“Quero falar da descoberta que o eu faz do outro”, assim Todorov inicia uma
relevante discussdo sobre a complexa relagdo entre individuos em A Conquista da
Ameérica: questdo do outro (1993). O filosofo aborda questdes de dominios (da ou pela
linguagem) e do homem sobre o homem (a identidade e a alteridade); o autor utiliza a
histérica conquista da América para tratar da questdo do outro por considerar esse
encontro, entre diferentes culturas, o maior acontecimento da historia humana. De
acordo com Todorov, desde o inicio o olhar do descobridor reservou um misto entre
preconceito e admiracdo pela nova terra. Os espanhois demonstraram muito espanto
diante das habilidades e técnicas astecas em manipularem argila, madeiras, pedrarias e
transformé-las em objetos de artes ou utensilios domésticos, mas ignoravam os artesaos
por tras das atividades. Instaura-se aqui o paradoxo da alteridade, ou o jogo entre
compreender/rejeitar o Outro, afinal a “compreensdo ndo deveria vir junto com a
simpatia?” (1993, p. 123), ja sabemos que do embate entre o conquistador espanhol
Hernan Cortez ¢ o imperador asteca Montezuma, toda a populagdo indigena foi
dizimada.

Tzvetan Todorov realiza uma reflexdo sobre como a linguagem atua de maneira
essencial na conquista, no dominio ou na constru¢do do outro. Para o filésofo o sucesso
do ataque de Cortez sobre a populagdo asteca se deu exatamente porque o espanhol
buscou seguir trés passos importantes: compreender, tomar e destruir o reino de
Montezuma, a partir da linguagem37: “O que Cortez quer, inicialmente, ndo ¢ tomar,

mas compreender (...) sua expedi¢gdo comega com uma busca de informagao, e ndo de

37 Surge aqui a figura complexa e controvertida de Malintzin, Malinche ou Malinalli. Personagem
historica adorada por uns e odiada por outros; ¢ simultaneamente admirada por historiadores por sua
inteligéncia e capacidade de comunicagdo, e ¢ também historicamente acusada de trair seu povo ao
prestar servigos de tradugd@o entre os aztecas e o espanhol Hérnan Cortez (com quem teve dois filhos). A
importancia de Malinche se configura quando os espanhéis descobrem que a india sabe falar tanto o
idioma maia quanto o nahuatl — azteca, e logo depois a moga aprende a lingua do espanhol. A ideia da
traicdo se estabeleceu quando Malinche comecou a intermediar o processo de comunicagdo entre os
povos e consequentemente favoreceu o processo de conquista sobre seu povo. C.f.. NASCIMENTO,
Denise Aparecida do. La Llorona: mito e contemporaneidade, ABRALIC, 2007.



ouro.” (1993, p.96). Tal estratégia nos mostra que a relacdo entre individuos pode

acontecer de maneiras diferenciadas, conforme nos esclarece Todorov:

E preciso distinguir entre pelo menos trés eixos, nos quais pode ser situada a
problematica da alteridade. Primeiramente um julgamento de valor: o outro ¢
bom ou mau, gosto dele ou ndo gosto dele, ou, como se dizia na época, me ¢
igual ou me ¢ inferior (...). Ha, em segundo lugar, a agdo de aproximagdo ou
de distanciamento em relagdo ao outro: adoto os valores do outro, identifico-
me a ele; ou entdo, assimilo o outro, impondo-lhe minha propria imagem;
entre a submissdo ao outro e a submissdo do outro, ha ainda um terceiro
termo, que ¢ a neutralidade ou indiferenga. Em terceiro lugar, conheco ou
ignoro a identidade do outro. (1993, p. 183).

Observa-se uma variacdo de intensidade na recusa que se faz do outro, que vai
desde a sua objetivacdo, passando pela indiferenca até a ignorancia total de sua
existéncia.

No contexto das relagdes de alteridade Todorov nos apresenta que na medida em
que se inventava um continente inferior, a Europa consolidava sua identidade superior,
considerando barbaro ou menor tudo e todos que lhe parecia diferente. Nesse raciocinio,
ser diferente significa ser o “outro” despojado de direitos e visibilidade, aquele que

precisa de um intérprete ou de um representante para sair do obscuro.

3.2 — Subalternidade e representacio: a (im)possibilidade da fala

Subalterno vem do latim subalternus™ e significa: “que(m) esta sob as ordens de
outro ou ¢ inferior a outro”. Dentro dos estudos pos-coloniais, subalterno ¢ aquele
sujeito periférico cuja voz ndo se consegue ouvir; por esse viés, tomamos como
perspectiva pessoas de regides e grupos que estdo fora do poder da estrutura
hegemonica, dai pensarmos o conceito de subalternidade associado a um espaco
territorial definido e demarcado.

Os estudos sobre subalternidade comecaram nos anos de 1980 de forma
sistematizada na India com o teérico Ranajit Guha, ainda com as colaboragdes de
sociologos, historiadores além de outros tedricos como Gayatri C. Spivak e Dipesh
Chakrabarty. Esses estudiosos utilizam o termo ‘subalterno’ para se referirem a grupos

marginalizados, que ndo possuem voz ou representatividade, em decorréncia de seus

status sociais. A tematica do subalterno também se tornou estudo na América Latina,

3% (C.f. Subalterno. In.: Infopedia. Porto Editora, 2003-2013).



que mantinha didlogo teodrico-critico com o grupo sul-asiatico — ressalvando,
obviamente, as diferencas historicas, culturais e sociais que marcam os respectivos
locais e povos. ( BONNICI, 2005.)

Ja em circuito latino a Associa¢ao Latino-Americana de Estudos Subalternos, foi
originalmente, formada por cinco integrantes: John Beverley, Robert Carr, José Rabasa,
Javier Sanjinés e Ileana Rodrigues em 1992, na George Mason University. Textos como
os de Ileana Rodrigues The Latin American subaltern studies reader (2001) e
Subalternidad y representacion (2004) de Beverley, sdo resultados dos proficuos
encontros desses estudiosos; a esses se pode incluir os trabalhos de: Walter Mignolo,
com o livro Historias Locais/Projetos Globais (2003) e Alberto Moreiras e o livro 4
exaustio da diferenca: a politica dos estudos culturais latino-americano (2001)%.

A utilizagdo do termo subalterno referindo-se as pessoas colonizadas do
subcontinente sul-asiatico possibilitou um novo enfoque na historia dos locais
dominados, até entdo, vistos apenas do ponto de vista dos colonizadores e seu poder
hegemonico. (BONNICI, 2005). Desse modo, a produgdo cultural, principalmente a
literaria, elaborada por esses grupos chamaram atencdao dos teodricos pelo carater de
resisténcia que ofereciam, quando, por exemplo, utilizavam o idioma imposto pela
colonia de forma “impura”, ou seja, recriavam e ressignificavam o uso do idioma
oficial, de modo que asseguravam o minimo de liberdade entre os colonos, ja que
somente entre eles havia compreensao.

Com base nas observagdes de Guha, estudiosos do Ocidente buscaram por escritas
que pudessem por meio dos olhares e vozes ocidentais repensar a historia das relagdes
entre as culturas, nesse sentido o nome de Antonio Gramsci surgiu como um
denominador comum, uma vez que as preocupagdes que mobilizavam os intelectuais
indianos também preocupavam os intelectuais em outras periferias do planeta. E o
pensamento gramsciano acerca da resisténcia, da contra-hegemonia e da subalternidade
servia como referéncia aos questionamentos sobre as “relacdes de dependéncia e
irregularidade que ligavam o ‘Norte’ ao ‘Sul’ da Itélia; e nas relacdes complexas entre a
cidade e o campo, os camponeses ¢ o proletariado, a dependéncia e a modernizacao, as

estruturas sociais feudais e as industrias” (HALL, 2003, p. 301); Gramsci se preocupava

% C.f.: Latin American Subaltern Studies Group, "Founding Statement." boundary 2, 1993, p. 110-121.



em elaborar estratégias que pudessem “unir” bases contrarias na politica italiana a favor
de um pais socialmente mais justo.

Antonio Gramsci, grande pensador italiano, ¢ considerado o nome maior ao se
pensar em resisténcia da cultura popular — por isso suas ideias sdo fortes influéncias nos
Estudos Culturais, conforme Stuart Hall (2003, p.206), além de ter desenvolvido o
conceito de hegemonia, compreendido como direcdo moral e politica de uma classe
quando toma o poder (ou ndo) sobre as classes concorrentes e/ou aliadas. A importancia
de Gramsci e de seus estudos, ndo se restringe apenas aos Estudos Culturais, eles podem
ser verificados a partir das apropriagdes realizadas em diversas areas, como nos estudos
pos-coloniais e nas relagdes internacionais e, ¢ claro, nos estudos sobre subalternidade.

Gramsci nasceu em Ales, na Sardenha, quando adulto frequentou os circulos
socialistas e entrou para o Partido Socialista em 1913. Transformou-se em um jornalista
notavel, um escritor articulado da teoria politica, escrevendo para o “L ‘Avanti”, 6érgao
oficial do partido e para varios jornais socialistas na Itdlia. Em 1919, rompeu com o
partido e ajudou a fundar o Partido Comunista Italiano, o PCI, em 1921. Cinco anos
depois, devido suas atividades politicas consideradas subversivas, Gramsci foi preso
pela policia fascista e condenado a vinte anos de prisdo. Morreu em 1932, em Roma aos
46 anos™. Faremos agora uma breve incursdo em torno dos conceitos de ideologia e
hegemonia, para compreendermos melhor seus empregos, como elementos-chave no
pensamento de Gramsci.

No principio, o conceito de ideologia®' queria dizer “ciéncia das ideias”, em um
sentido amplo; com o passar dos tempos o termo ideologia ganhou diferentes
significados que variavam de acordo com a ciéncia que a adotava; nesse sentido, a
Sociologia descreve a ideologia como uma associagdo de representacdes e ideias que
um determinado grupo social produz a respeito do seu meio envolvente e da sua funcao

nesse meio, assim para o socidlogo Marcondes Ciro (1985),

Todos nos participamos de certos grupos de ideias (...), onde ha pessoas que
dizem coisas em que nds também acreditamos, pelas quais também lutamos,
que tém opinides muito parecidas com as nossas. Ha alguns autores que

0 C.f.: Anténio Gramsci. In Infopédia. Porto: Porto Editora, 2003-2014.

10 termo ideologia foi criado pelo filosofo francés Destutt de Tracy (1754-1836). Mas o maior pensador
a adotar o termo em uma teoria foi o filosofo Georg Wilhelm Friendrich Hegel que acreditava em “tudo
que ¢€ real ¢é racional, e tudo que é racional € real, todas as coisas existentes, mesmo as piores, fazem parte
de um plano racional e, portanto, tétm um sentido dentro do processo historico.” (HEGEL,1999). Essa
assertiva despertou muitas criticas, visto que podia levar o sujeito a um comportamento conformista e
passivo diante das injusticas sociais, por exemplo.



dizem que na verdade nds ndo falamos de fato o que acreditamos dizer,
haveria certos mecanismos, certas estruturas que “falariam por nés”. Ou seja,
quando damos nossas opinides, quando participamos de algum
acontecimento, de alguma manifestagdo, temos muito pouco de nosso ai,
reproduzimos conceitos que ja circulam nesses grupos, Ideologia ndo ¢&,
portanto, um fato individual (...). (CIRO, 1985, p. 20).

Em nosso cotidiano, nos relacionamos com outras pessoas em varias situagoes
seja em casa, no trabalho ou nas redes sociais, dividindo ideias e opinides, ou seja,
exprimimos uma série de elementos ideologicos. Isso requer nossa atencdo e cuidado
naquilo que consumismos ou oferecemos aos outros, pois a ideologia ¢ veiculada das
mais diversas maneiras, um bom exemplo esta no conjunto de alguns “entretenimentos”
que nos rodeiam, ou seja, os filmes, novelas e livros, onde apesar de todas as condigdes
adversas que os personagens enfrentam o bem ou o amor sempre vence no final. E dessa
ilusdo, desse faz de conta que o pensamento ideal se alimenta, o perigo esta no fato dele
ndo precisar recorrer a violéncia fisica para coagir ou alienar os individuos, mas na
for¢a de camuflar a realidade.

No contexto da Filosofia, Karl Marx avalia que todas as formas de pensamento e
de representacdo dependem das relagdes de producdo e de trabalho. Para o filosofo, ao
examinarmos a maneira pela qual os homens produzem os bens necessarios a vida, ¢
possivel compreender as formas do seu pensamento, tais como o direito, a moral, a
religido e assim por diante. Dessa forma, Marx privilegia a materialidade do real, ao
contrario dos idealistas, para o filésofo importava: “... os individuos reais, a sua agdo e
as suas condi¢des reais de vida” (MARX, 1978, p. 52), ou seja, se para alguns
pensadores as ideias moviam o mundo, Marx considerava o contrario, para ele as ideias
eram derivadas das condi¢des materiais da existéncia.

Por influéncia de Karl Marx, a palavra ideologia tornou-se largamente utilizada
nas ciéncias humanas significando um sistema de ideias que elaboram uma
compreensdo da realidade para ocultar ou dissimular o dominio de um grupo sobe o
outro; por esse viés o discurso ideoldgico impede que o oprimido tenha uma visdo
propria do mundo porque lhe impde os valores da classe dominante.

Outro termo cujo conceito nos parece interessante neste momento ¢ o da
hegemonia. O significado corrente do termo €: superioridade, predominio incontestavel,
dominagao politica e econdmica. O pensamento hegemonico revela a capacidade de um
ou mais grupo dirigir outros grupos sociais através do consentimento. Por essa razao,

considera-se o consentir um elemento fundamental nas relagdes de qualquer grupo



social, haja vista que um grupo social se forma no momento em que algumas pessoas
compartilham principios, comportamentos e visdes da realidade. Mais uma vez sdo os
apontamentos de Karl Marx que irdo mostrar o ‘outro lado da moeda’ imposto por esse
pensamento. Para Marx, a classe dominante usa sua hegemonia social para impor sua
ideologia e paradigma para as classes proletariadas. Assim, o pensamento hegemonico
deve ser entendido ndo sob um aspecto benéfico, mas como uma justificativa ou uma
ferramenta para as classes dominantes se manterem no poder. E essa relagcdo entre a
classe dominante e a proletaria move um conflito de interesses, denominado por Marx
como “Luta de classes”. Nesse quadro, a classe dominante recorre a criagdo e
manuten¢do de uma ideologia que lhe seja favoravel, a fim de manter seu poder,
controle ou hegemonia sobre a classe trabalhadora.

Nesse ponto, apds esta contextualizagdo, acreditamos ja podermos abordar a
participacdo de Antonio Gramsci nos estudos subalternos a partir da apropriacao dos
conceitos supracitados. Conforme Hall vale lembrar que: “Gramsci trabalha, em geral,
dentro do paradigma marxista. Contudo, ele revisou, renovou e sofisticou amplamente
muitos dos aspectos dessa estrutura tedrica para torna-la mais pertinente as relagdes
sociais contemporaneas no século vinte.” (HALL, 2003, p.294). Seguindo a logica das
abordagens feitas aqui, parece-nos sensato introduzirmos o pensamento de Gramsci
iniciando pelo conceito de Ideologia, que para o filésofo, ndo representam apenas
ilusdes ou falsas aparéncias, em sua andlise ¢ a ideologia que da sustentacdo a
consciéncia; ¢ por ela que o homem consegue uma conexao com o mundo e
compreende-se como ser social e politico (GRAMSCIL 1978, 21). Para elaborar uma
concepgdo de mundo, consciente e critica o homem precisa de referenciais filosoficos,
ou de uma ideologia.

E interessante que o individuo aprenda a selecionar em que elementos acreditar ou
avaliar quais podem sustentar sua concep¢do de mundo. Desenvolver uma consciéncia
critica, neste caso, pode lhe dar condi¢gdes de enfrentamento das situagdes adversas e
conseguir construir alternativas de mudancas, e agir em favor de intervengdo numa
determinada realidade ¢ sempre uma acao politica.

Antonio Gramsci concebe hegemonia de maneira mais ampliada que a de Marx, e
talvez por isso, mais complexa; em sua visdo o termo foge daquela defini¢do fechada de
classe dominante detendo e exercendo poder sobre a classe subalterna. Para o pensador
italiano, ha brechas no sistema que permitem a produ¢ao de uma forga social e politica,

nao como produto Unico do setor dominante da sociedade, mas proveniente do didlogo



das classes. O pensador explora algumas formas sutis de subordinagdo das quais, pelo
menos duas serdo destacadas aqui: na primeira, o autor pensa em um ‘“sistema de
alianca” (HALL, 2003, p. 313) onde o dominio funciona ndo de maneira imposta, mas

conquistada, conforme nas palavras de Hall:

Efetivamente, resulta da conquista de um grau substancial de consentimento
popular. Representa, portanto, o estabelecimento de uma enorme capacidade
de autoridade social e moral, ndo dirigida simplesmente aos partidarios
imediatos, mas a sociedade como um todo. E essa “autoridade” bem como o
alcance e a diversidade dos locais sobre os quais a “lideranga” ¢ exercida que
possibilitam a “propagacdo” temporaria de uma vontade coletiva intelectual,
moral, politica e econdmica na sociedade. (HALL, 2003, p. 312).

Nesse sentido, forma-se um grupo organico e unificado em torno de um projeto
politico e econdmico que consegue ir além de interesses imediatos. A segunda forma
consiste na diferenga que Gramsci “articula entre uma classe que ‘domina’ e outra que
‘dirige’” (HALL, 2003, p. 314). O dominio exige uma constante reformulacdo de
estratégias coercitivas que sdo empregadas nas classes subordinadas; e a direcdo
trabalha pela conquista dos ‘“consentimentos” ou a forma de aproximagdo dessas
classes. Assim, seguindo o pensamento gramsciano, uma classe se torna hegemonica
quando, além do poder coercitivo e policial, utiliza a persuasdo e o consenso, que €
desenvolvido mediante um sistema de ideias muito bem elaborado por intelectuais a
servico do poder, para convencer a maioria das pessoas, ndo sO as das classes
dominadas (GRAMSCI, 1978) a desenvolverem suas atividades politicas, econdmicas e
culturais sem perceberem a manipulagao.

A partir dessas observagdes, Gramsci elabora a ideia de uma ac¢do contraria de
poder desenvolvido e emanado pelo povo, tal acdo ¢ também conhecida como contra-
hegemonia e teria como principal agente de expressdao o intelectual. O tedrico define
duas categorias de intelectuais: o organico e o tradicional. O organico ¢ aquele que
consegue pensar a complexidade da realidade social e politica, em suas diversas
dimensdes; coloca, assim, seu conhecimento em favor dos movimentos sociais. Ele é
fundamental no processo de constru¢ao da consciéncia dos individuos num determinado
momento historico; ja o tradicional ¢ aquele que resume seu trabalho em teorizar e
servir de porta-voz dos subalternos.

Aqui percebemos com mais clareza a necessidade dos apontamentos de Gramsci

junto aos estudos da subalternidade. E por observar as reflexdes de Gramsci a cerca da

posic¢ao do camponés do Sul da Italia, descrita por ele como: “uma grande desagregacdo



social. (...), uma grande massa camponesa, amorfa ¢ desagregada (...)” (GRAMSCI,
1978, p. 54), além de ressaltar as caréncias de direitos e a relagdo de dependéncia da
regido Norte, que os componentes dos Estudos da Subalternidade passaram a utilizar os
pressupostos gramscianos para pensar a questdo do “outro”. Assim, se seguiu ampliando
o conceito de “subalterno”, como o sujeito de “grau inferior”, utilizando tal concepgao
no mundo colonial e pds-colonial, para referir-se a toda sorte de minorias sociais.

Compreendemos que os estudiosos da subalternidade viram nos apontamentos
gramscianos sobre “dominio” e “dire¢ao”, uma possibilidade de abordagem na questao,
visto que, assim como os camponeses deveriam tomar consciéncia das suas forgas e se
organizarem politicamente e promoverem uma reforma agraria que pusesse fim ao
poder dos latifundidrios, os subalternos em geral, poderiam fazer o mesmo. Surge entdo
o papel do intelectual com a fung¢do de conduzi-los rumo a essa realizacdo. O ato
intelectual €, entdo, um ato politico, pois consiste em promover o didlogo das partes no
contexto social, além de decifrar as relagdes de poder nos processos de dominagdo;
interessa reforcar, que esse intelectual faz parte desse meio, ele ¢ integrante desse
mundo de luta, pois vale ressaltar que para Gramsci cada meio produz seu agente
pensador e as “questdes ideologicas sdo sempre coletivas, sociais, € nao individuais.”
(HALL, 2003, p. 324).

Pensar questdes de subalternidade a partir do pensamento gramsciano ¢ uma tarefa
complexa e arriscada, pois conforme Hall atesta: “Gramsci ndo escreveu sobre raga,
etnia ou racismo (...). Nem analisou em profundidade a experiéncia colonial ou o
imperialismo (...)” (HALL, 2003, p. 300), mas ndo h4 duvida de que suas concepgdes
sobre a relacdo da sociedade com a politica e a cultura ajudam a compreender melhor a
relagcdo de forgas opostas no processo de dominagao ou de libertacao de um povo.

Portanto, ao adentrarmos na questdo da subalternidade pareceu-nos importante
fazermos esse recuo conceitual sobre ideologia e hegemonia a fim de compreendermos
que os estudos subalternos abordam questdes, sobretudo do poder, sobre quem o tem e
quem nao o tem, quem o estd ganhando e quem o estd perdendo (BEVERLEY, 2004).
Deparamos-nos agora com o questionamento da teérica indiana Gayatri Spivak sobre a
possibilidade de o subalterno falar ou nao. Para Spivak, o termo subalterno nao apenas
caracteriza o oprimido, mas pde em evidéncia outro elemento, a representacdo. A
teorica atenta para o gesto dual da representacdo, em que se pode compreender um
“falar por” ou um “re-presentar” que pode, por vezes, “reproduzir as estruturas de poder

e opressao” (SPIVAK, 2010, p. 12). E ao levantar essa discussao, a tedrica tece algumas



consideragdes sobre os posicionamentos de Michel Foucault e Gilles Deleuze,
registrados no texto Os intelectuais e o Poder, a respeito da relagdo entre subalterno e
representacao.

Faremos uma pausa momentanea nessa discussdo, apenas para esclarecer que
Spivak fala do subalterno em sentido amplo, contudo faz uma reflexdo mais profunda
ao discorrer sobre a condi¢cdo da mulher indiana e cobra, especialmente das intelectuais,
a “tarefa de criar espagos e condi¢des de autorrepresentagdo” (SPIVAK, 2010, p. 15) e
subverter a opressdao. Nesse sentido, os estudos pds-coloniais e os estudos feministas se
aproximam, pois ambos estdo essencialmente preocupados com as teorias de
marginalizacdo e a constru¢do do sujeito subalterno, seja pela diferenca colonial ou de
género. Essa aproximacgdo ocorre em virtude da preocupagdo com a voz silenciada dos
sujeitos inferiorizados resultante da maneira como os sujeitos colonizados foram
levados a constituir sua individualidade nos termos do opressor. Este topico serd melhor
abordado no capitulo seguinte.

Como parte integrante do livro Microfisica do Poder (1979), o texto “Os
intelectuais e o poder: conversa entre Michel Foucault e Gilles Deleuze”, ¢ um didlogo
estabelecido entre os dois pensadores, em que analisam a fragilidade do “sistema” %, a
forca do discurso, as distintas manifestacdes contra a hegemonia, sendo todas essas
observacdes emolduradas por uma forma de poder. Traz ainda uma andlise sobre o
papel do intelectual, que para os pensadores se apresenta de duas maneiras politizadas, a
saber: o intelectual tradicional, que se caracteriza por sua posi¢cdo burguesa; e o
intelectual marxista, tido como o maldito ou rejeitado. Foucault rejeita a posicdo do
intelectual como agente da consciéncia e produtor da verdade, para ele o intelectual faz
parte do sistema de poder. O pensador chama atengdo ainda para o fato de que as
massas nao precisam mais dos intelectuais e seus discursos de conscientizagdo, elas
descobriram que possuem um saber proprio, mas que ao mesmo tempo ‘“‘existe um
sistema de poder que barra, proibe, invalida esse discurso e esse saber”
(FOUCAULT,1979, p. 70), e o intelectual passa a ser um mal necessario. Gilles
Deleuze corrobora com as analises do amigo e acrescenta que Foucault foi o primeiro a
denunciar a indignidade do falar em nome dos outros.

E no contexto dessas reflexdes que Spivak critica o posicionamento de Deleuze e

Foucault, a tedrica indiana ataca dois pontos relevantes e os discute em seu livro Pode o

2 Lembrando que compreendemos “sistema” como sendo a engrenagem social onde as relagdes de poder
se articulam, conforme exposto no primeiro capitulo deste trabalho.



subalterno falar?, sdo eles: a) a forma como os dois pensadores pensam o sujeito
subalterno; b) como problematizam a questdo do intelectual e sua representagdo com o
hegemonico e com o subalterno.

Spivak destaca dois tipos de “sujeitos em revolugdo” nas falas desses pensadores:
um ‘maoista’ e o outro representado pela ‘a luta dos trabalhadores’, que ela identifica
como “monoliticos” e “andnimos” (SPIVAK, 2010, p. 22). Em um trecho das falas de

Foucault marcamos como este concebe os sujeitos em revolugdo:

Quando se luta contra a exploragao ¢ o proletariado que ndo apenas conduz a
luta, mas define os alvos, os métodos, os lugares e os instrumentos de luta;
aliar-se ao proletariado é unir-se em suas posigoes, em sua ideologia; ¢ aderir
aos motivos de seu combate; ¢ fundir-se com ele. Mas se € contra o poder
que se luta, entdo todos aqueles sobre quem o poder se exerce como abuso,
todos aqueles que o reconhecem como intoleravel, podem comegar a luta
onde se encontram e a partir de sua atividade (ou passividade) propria. E
iniciando esta luta — que ¢é a luta deles — de que conhecem perfeitamente o
alvo e de que podem determinar o método, eles entram no processo
revolucionario. (FOUCAULT, 1979, p. 77)

Compreendemos que para Foucault o processo revoluciondrio ndo seria
desencadeado pela acdo dos grupos ‘maoistas’ ou pelo grupo de ‘luta dos
trabalhadores’, seria provocado pelo Poder, alvo desejado contra a exploragdao. Desse
modo, os sujeitos da revolucao, seriam ‘todos aqueles sobre quem o poder se exerce
como abuso, todos aqueles que o reconhecem como intoleravel’, o que equivale dizer o
sujeito subalternizado. Com isso encontramos o primeiro ponto de desacordo entre
Spivak e a fala de Foucault: o sujeito subalterno concebido pelo filésofo € distinto do da
tedrica. Para a indiana, a condi¢ao do subalterno ¢, acima de tudo, a condi¢cdo do
siléncio e da inacdo. Nesse sentido, cabe questionar se o subalterno definido pelos
pensadores ndo seria apenas europeu — e ai podemos pensar no evento de Maio de 68
citado por Deleuze — uma vez que Spivak faz referéncia aqueles do “Terceiro
Mundo*”, aqueles que vivem “nas camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos
modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e legal (...)”
(SPIVAK, 2010, p. 12), como aquelas mulheres indianas condenadas ao sati®?.

Com relagdo ao papel do intelectual, apesar de haver concordancia entre Spivak e

os dois pensadores, sobre a indignidade do intelectual falar pelo outro, isso ndo elimina

# Optamos por manter a terminologia “Terceiro Mundo” repeitando a escrita de Spivak, compreendendo
que ao fazer tal referéncia a autora sugere paises com histdérico de colonizagdo e ndo que seguem uma
polarizagao politica mundial.

# Ritual indiano de autoimolagdo das viavas. C.f.: Spivak, Gayatri. Pode o subalterno Falar?. 2010.p. 96.



divergéncias tanto na questdo da possibilidade de fala do subalterno, quanto na reflexao
sobre outros aspectos do papel do intelectual, tal como a representacdo. Primeiro, ¢
preciso distinguir os dois sentidos do termo representagdo, conforme Spivak: “a
representacdo como ‘falar por’, como ocorre na politica, e representacdo como ‘re-
presentacdo’, como aparece na arte ou na filosofia” (SPIVAK, 2010, p. 32). Ocorre que
nem sempre existe a coincidéncia entre aqueles que ‘falam por’ e aqueles que ‘agem
por’; assim, aqueles que agem sdo frequentemente representados por aqueles que falam,
normalmente, os intelectuais. E quando Foucault afirma que as massas ja nao precisam
mais dos intelectuais, pois sdo capazes de falar por si, entra em conflito com as
concepgdes de Spivak. Parece soar como um afastamento do intelectual ativista
idealizado por Gramsci, pois demonstram aceitar passivamente o papel de intelectuais
apenas analiticos e se tornam “transparentes”, quase cumplices da hegemonia. Spivak
reconhece a lucidez e a importancia dos estudos de Foucault e Deleuze, mas no tocante
ao didlogo por ela explorado, a autora faz severas criticas sobre varias passagens do
texto, mas afirma ter feito “uma interacdo amigéavel entre dois fildsofos ativistas da
histéria....” (SPIVAK, 2010, p. 22) ndo escondendo o respeito por seus pensamentos
polémicos.

No contexto das Américas, o Grupo Latino-Americano de Estudos Subalternos
assume a tematica da subalternidade visando dar voz e lugar aqueles que estdo
excluidos da cultura dominante. A adaptagdo dos estudos subalternos asiaticos para a
realidade latino-americana deriva de um processo historico e colonial parecido: tanto a
india e a América Latina (como quase todo o continente africano) foram colonizadas
por paises europeus, que impuseram a lingua, as praticas culturais e a0 mesmo tempo
uma dependéncia econdmica em relagdo aos paises considerados hegemonicos.

Contribui para essa discussdo os trabalhos de John Beverley, principalmente, o
livro Subalternidad y representacion (2004), em que inicia seus argumentos justificando
o papel dos estudos subalternos: “os estudos subalternos sdo sobre o poder, sobre quem
o tem e quem nao o tem, quem esta ganhando o poder e quem o estd perdendo. O poder
esta relacionado com a representagdo: quais representacdes tem autoridade cognitiva ou
podem assegurar a hegemonia, quais ndo tem autoridade ou ndo sdo hegemonicas?”

(Beverley, 2004, p.23)45. Assim, o livro traz como uma das principais propostas de

* No original: Los estudios subalternos tratan sobre el poder, quién 16 tiene y quién no , quién 16 estd
ganando y quién 16 estd perdiendo. El poder estd relacionado com La representacion: cudles



discussdo, esclarecer que os estudos subalternos envolvem ndo somente uma nova
forma de produgdo ou autocritica académica, mas também uma nova forma de se
conceber um projeto politico de enfrentamento crescente contra o poder hegemonico
dos Estados Unidos. Beverley defende a ideia de que deve-se pensar a América Latina
como uma “alternativa a”’, ¢ ndo como uma mera extensdo dos Estados Unidos; mas

para que haja esse enfrentamento ¢ necessario uma redefinicdo de América Latina que,

ndo pode vir da burguesia ou da pequena burguesia, nem da tradicdo da
cultura letrada (...), nem da esquerda tradicional, porque na esséncia todos
esses setores permanecem ancorados ao projeto da modernidade. Requer uma
intencionalidade politica e cultural que nasce propriamente dos ‘outro’, quer
dizer, do subalterno. Requer que os ultimos sejam os primeiros ¢ o0s
primeiros, ultimos, como disse o Evangelho. (BEVERLEY, 2004, p. 17)46.

Com essa declaracao o tedrico posiciona a voz do subalterno no meio social como
sendo o ultimo lugar da escala, mas que precisa ser alterado, o povo precisa ser ouvido;
nesse campo ele olha com cuidado a questdo da representacdo, pois sabe que nenhum
ato de resisténcia pode ocorrer em nome do subalterno, sem que esteja imbricado no
discurso hegemonico. Beverley concorda com os argumentos de Spivak em que “a
representacdo nao ¢ s6 um problema de ‘falar sobre’ mas também de ‘falar por’. Isto &,
suas preocupagdes se referem a politica e a hegemonia (e aos limites de ambas)”*’. Se
para a teorica indiana o intelectual ocupa um lugar incomodo de cumplicidade com a
hegemonia, quando se julga ter o poder de falar pelo outro e, por meio dele; Beverley
pensa a posi¢cdo do intelectual em sua tentativa de representar o subalterno, como um

48 : .
”", que consiste em estabelecer uma amizade concreta com o

“desejo de solidariedade
outro e a partir dai escutd-lo sem romantizar suas necessidades. Deste modo, o
subalterno para o tedérico tem condigcdes de subverter ou fugir a sua posigdo pré-
estabelecido e como forma de ilustragdo Beverley toma a repercussao do caso de

Rigoberta Mencht, cujo testemunho invadiu a academia, ndo s6 americana, mas

representaciones tienen autoridad cognitiva o pueden asegurar La hegemonia, cuales no tienen autoridad
0 no son hegemonicas?

% No original: Esta redefinicion no puede venir de la burguesia o pequefia burguesia, ni de la tradicion de
la cultura letrada (...), ni de la izquierda tradicional, porque en esencia todos esos sectores permanecen
anclados al proyecto de la modernidad. Requiere que 16s lltimos sean 16s primeros y 16s primeros,
ultimos, como dice el Evangelio.

*7 La representacién no és solo un problema de “hablar sobre” sino también de “hablar por”. Esto es, SUS
preocupaciones se refieren a la politica y la hegemonia (y a 16s limites de ambas).

* Expressdo que toma emprestado do filésofo norte-americano Richard Rorty. C.f.: BEVERLEY, 2004,
p. 69.



também a europeia, para mostrar a possibilidade de a voz subalterna se deslocar e
tornar-se audivel.

A utilizacdo da imagem de Menchu ¢ de fato relevante nos estudos de Beverley,
visto que como sabido, tal testemunho foi intermediado por outra pessoa, a escritora
Elizabeth Burgos. Burgos se aproximou da indigena, ouviu suas necessidades e s6 entao
a entrevistou. O festimonio ¢ o género literario que Beverley aceita como desafio para se
estudar vozes que ndo sdo ouvidas, pois o contetdo do testimonio ¢ uma historia pessoal
compartilhada pela comunidade a qual o testimonialista pertence, ¢ ndo simplesmente
uma voz que representa um povo para denunciar uma situacao de exploracao e opressao.

Literatura de testimonio ¢ um género literario hibrido que mistura elementos
pessoais e coletivos em seu enredo. John Beverley define narrativa-testemunho como
relatos curtos, contados em primeira pessoa em que narrador e protagonista incidem
sobre a mesma figura. O testemunho pode ser observado nas formas de autobiografias,
memorias, didrios, cartas entre outras; ndo- ficcional e ¢ profundamente marcado pela
oralidade. Sendo esse ultimo aspecto, particularmente, importante na teoria do
testimonio, pois essa literatura floresce na América Latina, como forma de denuncia
social para reconstruir a Historia “outra” através daqueles que nunca tiveram voz na
producdo hegemodnica. (BEVERLEY, 1997).

Na perspectiva pos-colonial, Spivak nos lembra de que escrevemos como povos
conscientes dessa nossa formagdo e, portanto, como sujeitos coloniais. E negar isso,
seria negar nossa historia. Entdo, ser o outro, o subalterno, nesse contexto, significa ser
aquele que busca reformular a propria historia, recriar uma narrativa que apresenta as
vozes menores € suas “verdadeiras” historias. Ainda que narrem enquanto sujeitos que
nao detém o poder politico, os subalternos produzem subjetividades, ou produzem uma
resisténcia ao poder que os oprime, pois conforme nos lembra Foucault (1979) , onde ha

poder ha “resisténcia” e conflitos.

3.3 — A duplicidade do sujeito em contexto colonial ou o desejo de ser o outro

Bauman em Tempos Liquidos (2007) diz que vivemos em um sistema de
“sociedades abertas”, uma espécie de evolucao negativa da globalizag¢do cujo resultado
¢, entre tantos, gerar vinculos humanos frouxos e precarios, dificultando a pratica da
solidariedade alterando nossa relagdo com ao “outro”. Para o socidlogo, “o medo ¢

reconhecidamente o mais sinistro dos demonios que se aninham nas sociedades abertas



de nossa época.” (2007, p. 32), modificando as interagdes e colocando como desafio o
convivio com a diversidade de costumes e as concepgdes diferenciadas de valores®. Os
teoricos Homi Bhabha e Edward Said defendem o contato entre as culturas para além do
didlogo das diferencgas, segundo esses criticos, a diferenga ndo pode ser tratada como
elemento monoldgico e exodtico, mas deve ser pensada de modo dialégico como uma
relagdo dindmica que modifica, reconstroi e reconhece as diferengas.

Dentro da nova configurag@o espacial — resultante do dinamismo em que vivemos
— ¢ no contexto de uma nova constituicdo espaco-cultural global, surge o
multiculturalismo que busca administrar os conflitos gerados do convivio das
multiculturas; contudo tal fendmeno carrega em si controvérsias que nos alertam sobre o
dever de usa-lo “sob rasura”, conforme nos lembra Stuart Hall (2003). Dessa forma,
visualizamos duas maneiras de se conceber o fendomeno que multiculturalismo. Ha uma
vertente de cunho conservador, que cré na conciliagdo das diferencas negando os
conflitos entre as comunidades pos-modernas, exacerbando e encorajando o crescimento
da tolerdncia para com o “outro”. Cabe refor¢ar que no atual contexto social e
individualista em que vivemos ser ‘tolerante’ ¢ o oposto direto de ser solidario, de se
envolver com “outro”.

Por outro lado, hd um multiculturalismo mais critico que evidencia as
contradigdes socioculturais fazendo vir a tona as diferencas e as auséncias de muitas
vozes que foram caladas pelas narrativas oficiais. Sob a oOtica do multiculturalismo
critico, o reconhecimento e o respeito pelo “outro” ndo admitem forga, violéncia ou
dominagdo, e sim, o didlogo e a negociagdo das diferengas.

Seguindo por essa trilha, temos na América Latina um territério geografico de
multiplas faces culturais, “fruto da miscigenacao entre os diferentes povos que deram
origem a populagdo latino-americana” (GARCIA, 2012, p. 152). A partir do século
XVI, com a chegada dos europeus, ha o inicio de novas relagdes: as terras do Novo
Continente foram divididas entre espanhéis e portugueses, de acordo com seus
interesses. Esses foram os primeiros grupos europeus que passaram a povoar e colonizar

a chamada América. Todavia, além dessa base de formacao étnica, no século XIX a

¥ Cabe registrar que ndo ha ingenuidade ao falarmos no ‘convivio das diferengas’, os terrenos ainda estio
bem demarcados, ha ainda aqueles que subjugam e os que relutam. Estamos atentas para o carater ilusoério
dessa conciliagdo, seria como acreditar no mito da harmonia racial. Acreditamos, sim, na luta conjunta
contra as desigualdades em sentido amplo. Em tempos, ao nos referirmos a categoria “raga” como
identidade, a fazemos a partir de uma perspectiva critica, consciente e politica, ndo enquanto conceito
biolégico.



América Latina recebeu por volta de quinze milhdes, segundo nos informa o
Infolatam™. Até os primeiros cinquenta anos do século XX, a América Latina nio
deixou de atrair imigrantes; a regido recebeu milhdes de europeus, principalmente
portugueses, italianos e espanhois, sendo que a metade ficou na Argentina € quase um
terco no Brasil. Dessa forma, essa parte do continente nao deixou de sofrer influéncias
culturais e ideologicas com o passar dos anos. Essas migracdes fizeram de toda a
América Latina uma regido extremamente plural em sua composi¢do étnica. Em todos
os paises latinos ¢ possivel encontrar a presenga dos povos que habitavam o continente
americano antes da vinda dos europeus, embora grande parte tenha sido dizimada: no
Meéxico, por exemplo, ainda ¢ grande a heranca e a influéncia da civilizacdo amerindia
Asteca. Os peruanos também tém forte influéncia da civilizagdo Inca, antiga habitante
do oeste da América do Sul. J& o Peru, a Guatemala e Bolivia sdo os paises da América
latina cuja maioria da populagao ¢ descendente de amerindios.

Como j& sabemos a cultura de origem africana também ¢ muito presente na
América Latina. Os paises do Caribe, além do Brasil, Venezuela e Colombia
apresentam forte influéncia africana; o Haiti também possui uma populagdo formada
por sua maioria de negros, embora sua colonizagao seja francesa e do idioma oficial ser
o francés.

Apo6s a segunda metade do século XIX, o sul da América Latina recebeu uma
nova leva de imigracdo europeia em fungdo da situagdo politica e econdmica que a
Europa vivenciava — com os avancos dos produtos industrializados, houve uma
reestruturacdo nas bases trabalhistas europeias, visto que diminuiu a necessidade de
pessoas em varios setores das industrias, e esse fato aliado a interesses politicos gerou
um grande niamero de desempregados; além do espectro da Primeira Grande Guerra
que ja assustava o mundo — de modos que grande ntimeros de italianos, espanhois,
portugueses e alemaes se assentaram na argentina, Chile, Uruguai e no sul e sudeste do
Brasil. Aproximadamente no mesmo periodo, muitos povos do Oriente Médio (os
libaneses, os sirios e os turcos) e do Extremo Oriente (chineses, coreanos e japoneses)
também migraram, em grande maioria para o Brasil (GARCIA, 2012).

O solo latino-americano esta prenhe de tradicdes e mitos, que se fizeram e

continuam fortes o suficiente para impor suas presengas no cenario sociocultural e

Y INFOLATAM é um site que se preocupa em divulgar e compartilhar noticias de interesse da América
Latina fazem parte os paises: Brasil, Bolivia, Chile, Peru, Equador, México e Argentina. C.f.:
www.infolatam.com.br



politico mundial, através de palavras e acdes, contra imposi¢cdes candnicas que ainda
persistem em subalternizar suas existéncias. E um dos caminhos escolhidos para
enfrentar tal sujeicdo € a escrita, ¢ por intermédio da literatura e, em especial, por um
discurso que, de forma viva, recupera as raizes socioculturais de cada povo que
compdem o bloco latino.

E por volta dos anos de 1970, momento de efervescéncia dos movimentos de
autoafirmacdo da etnia brasileira, que surgem os primeiros textos literarios trazendo o
negro ndo mais como objeto da escrita, mas como sujeito/autor dessa escrita (CUTI,
2010). Essa importante mudanga ocorre como reflexo da descontinuidade e a
descentralizacdo da literatura operada, principalmente, pelos Estudos Culturais. A
literatura negra brasileira surge para desmontar, na especificidade de seu olhar, tudo o
que antes fora dito por e sobre o negro, mantendo-o preso as visoes estercotipadas e
preconceituosas. O negro fora de seu continente original (africano) torna-se um termo
carregado de conotagdes negativas e ao ser associada a determinantes como “mulher”,
“latino” ou “mestico” adquire sentido pejorativos adicionais, tais como: pobre,
desqualificado, atrasado, incapaz entre tantos outros. Quando o individuo ¢ inserido em
uma categoria identitaria baseada em atributos supostamente fixos, como o0s
supracitados, com a finalidade de controlar seu acesso, seus direitos na sociedade,
caracteriza-se entdo um quadro de estereotipia.

Para melhor discutir a questdo do esteredtipo € necessario refletir antes sobre a
dominacdo colonial e a relagdo entre poder e prazer, que se entende caracterizar essa
situacdo. A maneira como os esteredtipos definem a constru¢do do “outro” no
pensamento colonial pode ser pensada conforme propde alguns tedricos pds-coloniais
como o indiano Homi Bhabha (2010) e o martinicano Frantz Fanon (2008). Para o
tedrico indiano, a construcdo do outro colonial se apoia na articulagdo de sujeitos
diversos que buscam na diferenciagdo racial e sexual, através de estratégias de opressao,
como o discurso, fixar os sentidos e eliminar o outro. O estereotipo €, para Bhabha, um
mecanismo pelo qual o outro € representado como invariavel e previsivel. O estereotipo

¢ também um modo ambivalente®' de construir o outro:

' A palavra “ambivaléncia” deriva da juncdo latina dos termos ambi que significa ‘dois, ambos e ao
redor’, mais valentia, que quer dizer forca. O termo foi utilizado na psicanalise pela primeira vez em 1910
por Eugen Bleuler, e mais tarde redefinida por Freud. No meio psicanalista, ambivaléncia ¢ um estado de
ter sentimentos conflitantes, pensamentos e emogdes positivas e negativas, simultaneamente, em relagdo a
alguém ou qualquer coisa. (C.f. Ambivaléncia. In.: Infopedia. Porto Editora, 2003-2013).



O estereotipo (...) no discurso colonial, tanto para o colonizador como para o
colonizado, ¢ a cena de uma fantasia e defesa semelhantes — o desejo de
uma originalidade que ¢ de novo ameagada pelas diferencas de raca, cor e

cultura. (...) — uma mimica grotesca ou uma “duplica¢do” que ameaga
dividir a alma e a pele ndo diferenciada, completa, do ego (BHABHA, 2010,
p.-117).

Para o autor indiano, isso representa a atitude do sujeito colonial em relagdo ao
outro, que ndo significaria a simples recusa de uma diferenca, mas um nao
reconhecimento ¢ uma negacao da alteridade que, simultaneamente, o atrai e repele.
Para explicar melhor esta aparente contradicdo entre atragdo e rejeicdo no discurso
colonial, Bhabha recorre a nocdo freudiana de fetichismo, propondo-a como modelo
tedrico que permitiria entender e explicar o estereotipo.

Convém recordar, a este proposito, que Freud havia utilizado o termo fetichismo
para se referir a casos em que o objeto sexual que podia ser chamado de “normal” ¢
substituido por outro que mantém algum tipo de semelhanga ou contiguidade com o
primeiro. Pode ser, por exemplo, uma parte do corpo ou um objeto inanimado
relacionado com alguém ou um objeto relacionado ao sexo do individuo (FREUD,
1987). Bhabha entdo relaciona a nogdo de fetiche com o esteredtipo colonial. Afirma
que, em primeiro lugar, o esteredtipo ¢ estruturalmente igual ao fetiche freudiano,
porque ambos unem o estranho e o perturbador (o sexual ou racial) com o familiar e o
aceitavel (o fetiche ou o estereotipo). Neste sentido, o estereotipo colonial seria como o
fetiche, isto ¢, uma fixagao que se equilibra entre o prazer ¢ o medo. Em segundo lugar,
observa que o fetiche e o estere6tipo mantém uma analogia funcional, ja que o
esteredtipo colonial também representaria a diferenca (por exemplo, de raga ou de
cultura) como uma fonte de ansiedade.

Deste modo, o medo que suscita a diferenga racial teria um funcionamento
andlogo ao do medo que sugere a diferenca sexual e tanto o esteredtipo como o fetiche
seriam o instrumento que normaliza essa diferenca. Na argumentagdo de Bhabha, o
estereotipo substitui o medo do sujeito colonial relacionado a perda da “pureza” racial
ou da superioridade cultural. Deste modo, igual ao fetiche, o estereotipo colonial
proporciona ao sujeito uma sensagdo tranquilizadora de poder e controle. (BHABHA,
2010.).

No caso dos negros inseridos em uma cultura ainda dominada pelo homem branco
a sua imagem foi construida tendo como base suas caracteristicas culturais, étnicas ou

raciais dadas como marcas da cristalizagio de inferioridade. Conforme o proprio



Bhabha salienta, Frantz Fanon se apresenta como uma grande contribuicao para analise
de como o “outro” ¢ desconstruido na perspectiva pds-colonial.

Fanon nasceu em 1925, na ilha da Martinica, colonia francesa desde o século
XVII. Era uma ilha povoada por descendentes de africanos escravizados. Aos dezoito
anos, Fanon alistou-se no exército francés durante a segunda guerra mundial, lutando no
norte da Africa. Apods o fim da guerra, partiu para a Franga, buscando estudar medicina
em Lyon, especializando-se em psiquiatria. Seu livro Pele negra, mdscaras brancas, de
1952, inicialmente foi elaborado como tese para habilitar-se em psiquiatria, contudo foi
recusado, pelos membros da banca que: “preferiram uma abordagem mais “positivista”
no estudo da psiquiatria, exigindo mais bases fisicas para os fendmenos psicoldgicos.”
(FANON, 2008, p. 13).

Em Pele negra, mascaras brancas (2008) o teérico explora entre alguns temas, o
colonialismo focando o racismo como elemento central na relagdo entre colonizado ¢
colonizador. No livro em questdo, Fanon elabora um debate com outro psiquiatra
estudioso das relagdes coloniais, Octave Manonni e constata que, embora o trabalho de
Manonni seja “honesto”, o colega psiquiatra demonstra uma analise descuidada sobre o
racismo, pois: “quando se aborda um problema tao importante quanto o inventario das
possibilidades de compreensdo entre dois povos diferentes, deve-se tomar cuidados
redobrados” (FANON, 2008, p. 84). Manonni — na leitura de Fanon — abordou o
racismo colonial como uma atitude de individuos ou classes especificas. Quando
Manonni relata a questdo do racismo na Africa do Sul, por exemplo, afirma que o
proletariado branco assumia uma postura muito mais racista que a elite colonial; dessa
forma, defende a ideia de existirem diversos niveis de racismo, dependendo do tipo de
exploracdo e da cultural local, o que leva Fanon a discordar prontamente e questionar:
“Existe entdo uma diferenca entre um racismo e outro? A mesma queda, 0 mesmo
fracasso do homem ndo podem ser encontrados em ambos?” (FANON, 2008, p. 86). Na
analise de Manonni o racimo aparece numa concepg¢ao eléstica e superficial, vinculado
as atitudes discriminatérias que nascem da cultura, de uma classe social ou de um povo,
ou seja, para o psiquiatra, a exploracao colonial difere de outros tipos de exploragao.
Aqui reside o embate das analises, Fanon critica o resultado das pesquisas de Mannoni,
que no final nega a presenca do racismo em meio a elite francesa, responsabilizando
somente os brancos pobres, subalternos e periféricos das coldnias; ja para Fanon, ndo ¢é
possivel que somente uma parcela da populacdo seja racista sem que essa elite ndo

legitime determinadas praticas. A pertinéncia da escrita de Fanon nos alcanca até a



atualidade, pois quando se nega o racismo ou invisibiliza o sujeito devido a cor de sua
pele ndo se combate uma condi¢gdo marcante do periodo colonial, pelo contrério, a
fortalece.

Em Os condenados da terra (2005) langado originalmente em 1961, Fanon trazia
para aquele periodo revolucionario, os argumentos necessarios aos movimentos pro-
direitos civis que se espalhavam pelo mundo. Muitos pensadores de maior ou menor
expressdo neste cendrio cadtico das reivindicagdes beberam as palavras deste pensador
visceral, que tinha como admirador Jean Paul Sartre, que legitimava a violéncia dos

colonizados no prefacio do livro afirmando que Fanon:

(...) mostra perfeitamente que essa violéncia indomavel ndo ¢ uma absurda
tempestade nem a ressurrei¢do de instintos selvagens, nem mesmo um efeito
do ressentimento. E o proprio homem que se recompde. Esta verdade, nos a
soubemos, acredito, ¢ nds a esquecemos: as marcas da violéncia nenhuma
dogura apagara, s6 a violéncia pode destrui-las. (FANON, 2005, p. 38)

Seria reducionismo atentarmos apenas para o aspecto da violéncia estampada no
pensamento de Fanon. Na verdade, para nos, seu maior legado estd na subversdo dos
caminhos ja tracados para o sujeito. A linguagem vibrante, a “apologia” a violéncia
surge como um despertar ao colonizado despersonalizado, humilhado e por vezes
tratado como sub-homem. Se rebelar contra uma ordem e uma dominagdo permitiria
romper com seu complexo de inferioridade. Assim, emancipado, o colonizado
reconstituiria a sua identidade e, através dela, a sua dignidade. Outro ponto, diriamos,
“positivo” da violéncia, seria o espirito de fraternidade que uniria os individuos; para o
teorico: “A violéncia assumida permite, ao mesmo tempo, aos desgarrados e aos
proscritos do grupo voltar, reencontrar o seu lugar, reintegrar-se” (FANON, 2005,
p.104).

O livro chocou alguns criticos diante da acidez das palavras, a comecar por
aquelas que formam o prefacio preparado por Jean-Paul Sartre, que em um primeiro
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momento parece realmente insuflar a violéncia: ““... as marcas da violéncia nenhuma
dogura apagard, s6 a violéncia pode destrui-las. E o colonizado se cura da neurose
colonial expulsando o colono pelas armas” (FANON, 2005, p. 39). O filésofo justifica a
utilizagdo de meios violentos para derrubar o colonialismo, vendo na violéncia
anticolonial uma pratica que pode libertar o colonizado de suas alienagdes. Mas engana-

se quem pensa que o mérito do livro estd em insuflar a violéncia, esse seria um

pensamento reducionista e limitado. Neste livro Fanon tratou de maneira mais concreta



as relagdes de dominio, apresentando a montagem das estruturas de dominagdo nas
sociedades coloniais para além da esfera psiquica. Os Condenados da Terra insere-se
no contexto das independéncias africanas e no chamado terceiro-mundo onde exerceu
bastante influéncia em movimentos negros radicais dos Estados Unidos, como os
Panteras Negras e movimentos anticoloniais. Embora o autor trate da relagdo
conflituosa entre Franca e Argélia, sua escrita alimentou os ideais de transformagdo e
construcdo para qualquer sociedade com historico colonial.

Fanon conduz a populagdo colonizada na compreensdo das artimanhas da
colonizagdo. Explica que entre os métodos empreendidos pelo colono é a alienagdo™
colonial que tinha o objetivo de convencer os indigenas de que o colonialismo devia
arranca-los das trevas. Em suas observagdes, o colonizador surge munido com sua
prepoténcia e superioridade sentindo-se incumbido da ardua missao de domar, civilizar
e submeter o autoctone. Nesse processo Fanon amplia a questao da alienagdo colonial,
responsavel pela construgio da imagem (mitica)™ do colonizado e do colonizador, o
psiquiatra viu nessa alienacdo uma importante ferramenta na empresa colonial,
indicando que esta além de criar, justificava a inferiorizagdo do outro que para o
colonialismo podia ser: “amarelo, preto ou branco, ele tem os mesmos tragos de carater:
¢ preguigoso, fingido e ladrdo, vive de nada e s6 reconhece a forca.” (FANON, 2005, p.
33). Por se alienar, o colonizado acaba por construir uma visao de si oriunda de fora, ele
constréi a si mesmo através das representagdes do colonizador, a partir da imagem do
homem branco, se submetera a usar “mascaras brancas” renegando-se enquanto negro
para tornar-se o minimo humano possivel. O colonizado se despersonaliza, a cultura da
metropole invade as identidades dos colonizados fazendo-os assumir, num complexo de
inferioridade, os valores culturais dominantes.

Retornando a ideia da ideologia, como um conjunto de crengas que se passa por
verdade, o preconceito racial pode ser compreendido como a ideologia mais enraizada
desse contexto colonial — ndo ignorando, € claro, todos os processos de dominagdo de

um povo sobre o outro na historia da humanidade —. Mas falando de uma heranca

*2 A palavra alienagdo possui varias definigdes, entre elas: cessdo de bens, transferéncia de dominio de
algo e perturbacdo mental. A partir desses significados tragam algumas diretrizes para melhor analisar o
que ¢ alienacdo. Em ultima instancia ¢ uma forma de tirar a identidade dos sujeitos. C.f.:
Infopédia.com.br.

>3 Entendo esse sentido mitico a partir do momento que Fanon afirma em Pele Negra, Mascaras Brancas
(2008) que os sujeitos se enfrentam: “corpo a corpo com a propria negrura ou com a propria brancura”
(FANON, 2008, p. 56), ou seja, ambos ficam presos as imagens que foram construidas um do outro: o
colonizador superior e colonizado inferior.



, .

cultural iniciada no século XIV, por exemplo, o racismo ¢ a ideologia mais forte e
arraigada; faz parte do processo de colonizacdo, como estratégia de dominio, a
inferiorizagdo do outro tendo como base um fator biologico. Interessa entdo, difundir a
ideia de uma superioridade baseada na pigmentacao da pele. Outro ponto interessante
abordado por Fanon ¢ o espaco invadido pelo colonizador. Ao assumirem o “divino”
papel de conduzir e guiar os colonizados sub-humanos, os colonizadores adotaram outra
estratégia, a do controle espacial.

Para Fanon o espaco colonial caracteriza-se como o lugar de negagdo do nativo, o

lugar do apagamento das identidades, para ele:

O colonialismo nao se satisfaz em prender o povo nas suas redes, em esvaziar
o cérebro colonizado de forma e¢ de todo contetido. Por uma espécie de
perversdao da logica, ele se orienta para o passado do povo oprimido e o
distorce, desfigura, aniquila (FANON, 2005, p 244).

Mas a invasdo nao se deu apenas no espago fisico, a imposi¢do da cultura e da
lingua aos nativos e aos negros escravizados também caracteriza uma tomada territorial.
Como bem sabemos, os indios eram reconhecidos por suas ingenuidades e por ndo se
adaptarem ao cativeiro, eram como animais selvagens e de grande ferocidade e

deveriam ser domados:

A primeira coisa que o indigena aprende ¢ ficar no seu lugar, a ndo passar dos
limites. E por isso que os sonhos indigenas sdo sonhos musculares, sonhos de
acdo, sonhos agressivos (...). Durante a colonizag@o, o colonizado ndo para
de libertar-se entre as nove horas da noite e as seis da manha. (FANON,
2005, p. 69).

No ambiente colonial o nativo encontra-se confinado. O espacgo fisico ocupado
pelo colonizado ¢ restrito e determinado. J4 os negros ndo eram considerados humanos e
que tampouco possuiam almas, precisavam ser banidos para longe do colonizador, para
nao oferecerem perigo; cabia ao colonizador controlar o espaco que ocupavam e castrar

seus movimentos a ponto de restar-lhes apenas o espacgo dos desejos, ou dos:

Sonhos de posse. Todos os modos de posse: sentar-se a mesa do colono,
deitar-se na cama do colono, se possivel com a mulher dele. O colonizado ¢é
um invejoso. O colono ndo ignora isso e, surpreendendo o seu olhar vago,
constata amargamente e sempre em alerta: ‘Eles querem o nosso lugar.” E
verdade, ndo ha um colonizado que ndo sonhe, a0 menos uma vez por dia,
instalar-se no lugar do colono.” (FANON, 2005, p 56).



Na cidade colonial, o lugar do colonizado ¢ a periferia, ou os guetos, os bairros
sujos e mal estruturados: “¢ uma cidade faminta, esfomeada de pao, de carne, de
sapatos, de carvao, de luz. A cidades do colonizado ¢ uma cidade agachada, uma cidade
de joelhos, uma cidade prostrada.” (FANON, 2005, p. 56). Todavia, ¢ desse espaco de
negacao e de humilhacdo contida que surge o colonizado subversivo, ¢ neste momento
que Fanon visualiza a violéncia como forma de vazio dessa energia reprimida. E na
tomada de consciéncia que desabrocha em alguns individuos em meios as repressoes,
que se vislumbra o nascer de um potencial de reivindicagdes e de superacao rumo ao
processo de liberdade, de descolonizagao do poder, do ser, do conhecer e do pensar.

No periodo da colonizacdo a classe dominante sustentava que a organizacao social
dividida em classes era natural a humanidade, sendo uma escolha divina. Portanto, ao
povo colonizado e sofredor era dificil que qualquer iniciativa de libertacdo se
manifestasse sem a participagdo de algum individuo mais arrojado que agenciasse
qualquer acdo subversiva. Entretanto, para que surgisse um agente disposto a agir nesse
empreendimento foi preciso que o povo tomasse consciéncia de sua cidadania.

Fanon ressalta a importdncia da figura do intelectual nesse processo de
desgarramento colonial e aponta trés etapas pelas quais o intelectual colonizado
necessita passar; na primeira fase temos um intelectual que serve a classe dominante,
reproduzindo e disseminando a ideologia do colonizador, segundo Fanon nesta primeira
fase: “O intelectual colonizado prova que assimilou a cultura do ocupante. Suas obras
correspondem, literalmente, as dos seus congéneres metropolitanos. (...). E o periodo de
assimilacionista integral.” (FANON, 2005, p. 256). A segunda fase, o intelectual ainda
estd proximo do colonizador, contudo j4 demonstra pincelada de denuncias e cobrangas

em suas escritas:

o colonizado ndo esta inserido no seu povo, ele se limita a lembrar-se. Velhos
episodios da infincia serdo trazidos do fundo da sua memdria, velhas lendas
serdo reinterpretadas em fungdo de uma estética de empréstimos e de uma
concepc¢ao do mundo descoberta em outros horizontes. Algumas vezes, essa
literatura de pré-combate sera dominada pelo humor e pela alegoria. Periodo
de angustia, de mal-estar, experiéncia da morte também da nausea. Vomitar-
se a si mesmo, mas por tras, comega a nascer o riso. (FANON, 2005, p. 256)

Chama nossa aten¢ao a expressao “comega a nascer o riso” na fala de Fanon, pois
bem sabemos que o riso ndo ¢ apenas sinal de humor, mas pode ser também o estimulo
a astacia e dai o despertar de novos horizontes, aqui no caso o nascer da consciéncia.
George Minois, em seu ja famoso volume sobre o valor do riso, nos diz que: “... o riso

¢ um fendomeno liminar, um produto das soleiras, (...) ele esta a cavalo sobre uma dupla



verdade. Serve ao mesmo tempo para afirmar e para subverter.” (MINOIS, 2003, p. 16).
Dai a relevancia da presencga do riso nas expressoes, principalmente, as populares.

E a terceira fase, que podemos entender como a fase combatente de fato. Neste
ponto, segundo Fanon:

O colonizado, depois de tentar perder-se no povo, com 0 povo, vai ao
contrario, sacudir o povo. Ao invés de privilegiar a letargia do povo, ele se
transforma em despertador do povo. Literatura de combate, literatura
revolucionaria, literatura nacional. Durante essa fase, um grande numero de
homens e mulheres que, antes, nunca teriam pensado em fazer uma obra
literaria, agora que se encontram em situagdes excepcionais, na prisdo, na
resisténcia ou na véspera de sua execu¢do, sentem a necessidade de dizer a
sua na¢ao, de compor a frase que expressa o povo, de tornar-se porta-voz de
uma nova realidade em atos. (FANON, 2005, p. 257).

Nesta fase o escritor colonizado adquire o habito de, progressivamente, direcionar
seus trabalhos para seu meio. A luta do intelectual colonizado ¢ em prol da reconstrugao
da historia e da cultura de seu povo. E lutar pela construgao de uma identidade cultural e
por uma consciéncia nacional ndo ¢ um ato isolado, ¢ um ato que exprime o desejo de
uma forga conjunta, cujo resultado ndo surgird em curto prazo. Fanon pondera que para
o colonizado transformar a propria realidade, ¢ necessario que ele transforme a si
mesmo antes de tudo.

Colocar em acdo o pensamento de Fanon hoje significa ndo apenas celebrar suas

palavras e atos, mas sim participar da descolonizagdo, e da des-racializacdo da

sociedade.

3.4 - No incessante jogo de atrair e repelir sujeitos: o “eu” e o “outro” em
confronto nos romances de Conceicao Evaristo e Geni Guimaraes

E notorio que o acesso a escrita possibilitou 2 mulher ultrapassar os limites da
clausura e, sem alterar sua individualidade, derrubar hierarquias. Em contexto brasileiro,
as mulheres viviam subordinadas e minimizadas — como acontecia em outras
sociedades patriarcais e latinas; viviam a sombra das figuras masculinas (pais, irmaos,
maridos ou filhos), ndo tinham identidades proprias. Tais condi¢des deixaram marcas, e
como afirma Nadia Gotlib: “Talvez a mais evidente delas, seja a do siléncio e a de uma

auséncia, notada tanto no cenario publico da vida cultural literaria quando no registro



das historias da nossa literatura”. (GOTLIB, 2003, p.22). Sair desse espago de clausura
foi o inicio da redeng¢do feminina.

A liberdade veio com a mudanca de posicionamento da mulher diante do
discurso oficial que a deixava as margens dos acontecimentos historicos. O acesso a
escrita despertou na mulher latina um ponto muito importante e peculiar, o de interpelar
os discursos hegemonicos, criticar e reinterpretar a tradicional cultura paternalista,
partindo de suas histdrias pessoais, colocando o seu “eu” em evidéncia em um processo
de escrita testemunhal®®. Eram vozes que emergiam do siléncio para desenhar novos
mapas discursivos na reconstrucao da memoria e da ficcdo, o que também significa uma
linguagem propria, um espaco de liberacdo, de reconhecimento de si mesmas e de
redefini¢ao.

O boom das escritas de testimonio produzidas pelas mulheres latinas nos idos
anos de 1960 proporcionou o romper do siléncio imposto, € as vozes das brasileiras
ecoaram nesses momentos de rupturas com a tradi¢do e com o canone, liberando através
dos discursos de origens contestatdrias, narrativas que privilegiavam as historias nao
contadas das pessoas emudecidas.

Segundo Norma Klahn (2002) hé na produgdo literaria das escritoras latinas
uma rica diversidade na forma de se autorrepresentarem; encontra-se o testemunho nas
formas de poesia, ensaios, ficcdes e cronicas. Cabe ressaltar que a autobiografia é o
género que mais expressa a producao literaria feminina latinoamericana desde o final do
século XX. Ainda, conforme Klahn, a escrita do “eu” de autoria feminina latina forma
um conjunto significante de narrativas que destacam experiéncias de dominacdo,
desrespeito e marginalizacdo; ¢ através dessa escrita que as autoras latinas viram a
possibilidade de se tornarem ativas no ambito individual e comunitario, de afirmarem
suas personalidades e enfrentarem suas realidades.

As mulheres contemporaneas desenham uma nova forma de inser¢do social,
mudaram seu papel, reconceituaram seus cursos e discursos na Historia. Assim agem as
escritoras Geni Guimaraes e Concei¢cdo Evaristo, ambas as autoras mergulham fundo,

vao ao amago da existéncia e revelam a mulher negra com a autoridade de quem sabe,

> Literatura de festimonio ¢ um género literario hibrido que mistura elementos pessoais e coletivos em
seu enredo. John Beverley define narrativa-testemunho como relatos curtos, contados em primeira pessoa
em que narrador e protagonista incidem sobre a mesma figura. O testemunho pode ser observado nas
formas de autobiografias, memdrias, diarios, cartas entre outras; ndo- ficcional e ¢ profundamente
marcado pela oralidade. Sendo esse ultimo aspecto, particularmente, importante na teoria do festimonio,
pois essa literatura floresce na América Latina, como forma de dentincia social para reconstruir a Historia
“outra” através daqueles que nunca tiveram voz na producao hegemonica. (C.f.: John Berveley. 1997).



conhece e vive seus conflitos, suas caréncias e preocupacgoes. Dessa forma, podemos
observar que ambas utilizam a literatura para conscientizar seus leitores, por intermédio
de seus trabalhos, celebram os costumes étnicos e as tradigdes ancestrais retornando ao
passado de sofrimento, de opressao e resisténcia, a fim de enfatizar a riqueza, exaltar a
coragem e restituir a grandeza extorquida de nossa raca.

A literatura negra, especificamente, contribui para afirmar a identidade de seu
povo quando narrada a “contrapelo” do discurso oficial, e assume a perspectiva do
individuo subalternizado ao desvelar a relagdao conflituosa entre colonizado ¢
colonizador. Tanto Guimaraes como Evaristo apresentam marcas da subalternidade e da
alteridade em seus livros, como buscaremos ressaltar em seguida.

Em Geni Guimardes, a questio do ‘“outro” perpassa ambos os livros
trabalhados aqui; em A4 Cor da Ternura encontramos passagens relatando as
dificuldades de relacionamentos da menina Geni com as outras pessoas, por isso, ainda
pequena, ela decidiu criar um mundo a parte, onde pode se relacionar com outros tipos
de “amigos”, conforme ilustra o trecho a seguir:

Bom mesmo foi ter amigos. Nao amigos de passos paralelos, com as quais eu
s0 podia falar coisa pensada e repensada para ndo assustar. Gostoso foi ter
plenitude de voz e atitudes. Falar do que quisesse, ter resposta para tudo e
acreditar que tudo era possivel, o mundo simples e aberto. (ACT, p.32).

Também em trecho mais adiante descreve quando percebe que seu irmdo cagula ja ndo
participa de seu mundo reinventando: “O Zezinho se misturou nas besteiras dos homens e estes,
do tamanho natural, nio me davam espago para alcanga-los, nem faziam nada para que eu, no
minimo, pudesse ter passadas mais longas”. (ACT, p.35). Nessas passagens temos pistas da
vis@o infantil diante de um mundo que ndo a considera e tampouco se importa com suas
frustracdes. Mas ¢ do segmento intitulado “Metamorfose”, retirado do livro Leite do Peito que a
autora aprofundou um pouco mais na questdo. Neste trecho, Geni Guimaraes deixa transparecer
que desde muito cedo percebeu haver algo de errado com a cor de sua pele, pois por duas vezes

tentou se livrar dela. A primeira vez ainda mamava no peito da mae quando questionou:

— Mae, se chover agua de Deus, sera que sai a minha tinta?

— Credo-em-cruz! Tinta de gente ndo sai. Se saisse, mas se saisse mesmo,
sabe o que ia acontecer? — Pegou-me e, fazendo cocegas na barriga, foi
dizendo: — Vocé ficava branca e eu preta...

Repentinamente paramos o riso e a brincadeira. Pairou entre ndés um siléncio
esquisito.

Achei que ela estava triste, entao falei:

— Mentira, boba. Vou ficar com esta tinta mesmo. Acha que eu ia deixar vocé
sozinha? Eu ndo. Nunca, nunquinha mesmo, ta? (LP, p.16).



Embora fosse muito pequena Geni ja demonstrava uma sensibilidade além de
sua idade. Essa visdo agucada da realidade a levou a escapar para um espago ilusoério,
como veremos logo a frente.

A segunda vez que encarou a cor de sua pele como problema, Geni ja era um
pouco maior, frequentava a escola, mas nao era madura o suficiente para administrar tal
crise. Do contato com as outras criangas e das novas aprendizagens sobre a historia do
negro que adquiria na escola e — que ndo coincidiam com o que aprendia com os idosos
de sua comunidade — resultou um conflito interno na menina, levando-a a um gesto de
violéncia contra si propria. Segundo a autora, as mulheres da roga usavam um preparado
a base de tijolos triturados para tirar todo o carvao e clarear os utensilios de aluminio.
Assim surgiu a ideia mirabolante, esperou a mae terminar os afazeres no quintal e,
“Assim que terminou a arrumacao, ela voltou para casa e eu juntei o pd restante e com
ele esfreguei a barriga da perna. Esfreguei, esfreguei e vi que diante de tanta dor era
impossivel tirar todo o negro da pele.” (LP, p.66).

Partindo do principio de que ¢ por intermédio do outro que buscamos por nossa
identidade, as primeiras impressoes de Geni foram de inconformidade com sua propria
pessoa. Sentia-se responsavel ou culpada por sua raga e sua cor ser julgada inferior. Tais
atitudes remetem-nos ao pensamento de Fanon que, “no mundo branco, o homem de cor
encontra dificuldades na elaboragao de seu esquema corporal.” (FANON, 2008, p.104).
Perceber-se negra nesse processo parecia, para a menina, uma “atividade de negagao”.

Em suas andlises Frantz Fanon afirma que o complexo de inferioridade que
acompanha o negro ¢ resultante de um duplo processo que se inicia no nivel econdmico
e em seguida pela interiorizacdo dessa inferioridade. Ainda conforme Fanon, estando o
negro mergulhado em uma cultura que trabalha para a manutencdo deste complexo,
embranquecer torna-se um objetivo diante da superioridade imposta pela raga branca.
Entretanto, compreendemos tal embranquecimento ndo como aceitacdo ou desejo de
ascensdo social, mas como uma reagdo contra a inferiorizacdo de sua existéncia. Passa
pelo desejo de ter forga igual, de poder lutar com as mesmas armas.

O que levou a menina Geni a um gesto tdo extremo de autoflagelo foi
exatamente uma reagdo contra esse sentimento de inferioridade que ela experimentou
apos a aula de histéria, em que a professora, seguindo os principios didaticos, retratou o
negro conforme o discurso oficial, ou seja, como individuos “bobos, covardes, imbecis
(...) [que] nao reagiam aos castigos, ndo se defendiam, ao menos”. (LP, p.62). Diante de

tanta exposicao Geni percebeu-se atraindo atencdo das outras criangas da sala que a



olhavam com expressdes mistas entre pesar e sarcasmo: “Eu era a unica pessoa dali
representando uma raca digna de compaix@o e desprezo”. (LP, p.63). Nota-se que o
espaco escolar ¢ de suma importancia na constitui¢do e formag¢ao dos sujeitos aos olhos
dos outros e de si proprio, isto €, a escola pode ser considerada como um dos primeiros
espagos sociais a que o sujeito tem acesso no mundo externo, € o contato com as outras
pessoas que também a frequentam importam nas primeiras percepgdes do “self”.

Aquela aula em questdo surtiu efeitos contrarios nas criangas; despertou nos
colegas de Geni um sentimento de piedade que primeiro deixou a menina envergonhada
e em seguida evoluiu para uma ira descontrolada, uma sensagao de impoténcia ao saber
que, de acordo com a Histoéria, o negro originava de uma raga fraca e inferior. A menina
concluiu naquele exato momento que a cor da sua pele tinha uma grande parcela de

culpa no insucesso do negro na historia do pais, aceitou o fato de que:

Vinha mesmo era de uma ra¢a medrosa, sem historias de heroismo. Morriam
feito cdes (...). Por isso que meu pai tinha medo do seu Godoy, o
administrador, e minha méae nos ensinava a ndo brigar com o Flavio. Negro
era tudo bosta mesmo. Até meu pai , minha mae...

Por isso é que eu tinha medo. O filho puxa o pai, que puxa o avl, que puxou
o pai dele, que puxou... eu, consequentemente, ali, idiota, fazendo parte da
linha. (LP, p.63)

Tais passagens nos remetem, novamente, ao pensamento critico de Fanon sobre
0 negro que volta seu olhar para si mesmo, para sua raca, enfim, para sua origem com
estranhamento, sofrendo de uma espécie de despersonalizagdo, como se internalizasse o
julgamento do branco, pois: “Aos olhos do branco, o negro ndo tem resisténcia
ontologica”. (FANON, 2008, p. 104). Isto decorre em grande parte do modo como o
COrpo € 0 espaco que o negro ocupa sao aprisionados pelo olhar daqueles que o avaliam
e em consequéncia disto, o exclui.

Além da negacdo pessoal e racial pelas quais a menina passou, ha que se
atentar para o sentimento de despertencer aquele lugar que lhe assolou a alma, num
repente ela percebeu mover-se em um mundo de brancos do qual ela ndo pertencia:
“Pensava que era a grande da classe sO porque era a Unica a fazer versos... Quantas
vezes deviam ter rido de mim...” (LP, p.64). Embora nio tivesse consciéncia de sua
for¢ca, Geni deixou-se abalar ao permitir que lhe transformassem em vitima historica.
Mesmo sem saber, enquanto escrevia seus poemas, ela habitava um espaco possivel de
convivéncia com os “outros”, e foi um choque descobrir que havia outro mundo: real e
cruel, constituido a partir dos fundamentos do sistema colonial e da escraviddo do

sujeito negro.



Descobrir-se negra em um pais ainda afetado pela heranca do preconceito
racial resultou em Geni um autorreconhecimento culturalmente repleto de conflitos; isto
se dd porque a menina volta os olhos para sua raga com uma percep¢ao moldada pelo
olhar do “outro” com preconceito, raiva e aversdao. Nesse caso, importa ndao perdermos
de vista a concepgao de que o sujeito “negro” ¢ uma construcao do “outro” — o branco
europeu. O povo africano ndo se via como negro ou nio negro na Africa, mas como
sujeitos africanos que “enxergavam a si mesmos como pertencentes a grupos étnicos
bem diferenciados e em certos casos reciprocamente hostis”. (BARROS, 2009, p.40).
Tantos conflitos fizeram com que a menina passasse a interpelar a propria identidade, ja
desfigurada diante dos relatos controversos.

Assim Geni apresenta a carga de sofrimentos do sujeito negro brasileiro
quando este se predispoe a compor sua identidade, enfrentar as negativas e rejeicdes que
lhe incutem as varias instituigdes da sociedade brasileira, como a escola, por exemplo,
que ainda rotula criangas e tentam lhe impor um lugar no espaco publico.

Ja nos dois romances de Conceigdo Evaristo os temas alteridade e
subalternidade sdo observados como elementos complicadores propositalmente
compostos para representar e explorar as relagdes entre individuos — nao que a autora
ndo tenha experimentado qualquer um dos fendmenos ao longo da vida —, mas em se
tratando da composi¢do dos romances e aceitando o fato de que as narrativas sdo: uma
ficcional (Poncia Vicéncio) e outra autoficcional (Becos da Memoria) e, permitirem que
alguns elementos fossem trabalhados racionalmente a fim de melhor envolver o leitor.

Embora quase sempre tragados em retas paralelas o sujeito subalterno e o
“outro” podem ser marcados no romance Poncid Vicéncio em momentos pontuais como
mero exercicio de compreensdo. Assim chama-nos atencao a questdao da subalternidade
vivenciada pelos moradores da Vila Vicéncio; ainda era forte a relagdo entre
colonizador e colonizados estabelecida por 14, onde todos os moradores carregavam o
mesmo sobrenome Vicéncio, como uma marca de posse do proprietario e senhor das
terras. Alids, era pela terra que se reforcava o elo do cativeiro, os homens ficavam fora
de casa por varios meses cultivando as terras dos brancos, pois “quando ndo era tempo
de semear, era tempo de colheita...” (P.V. p.14). Poncié observava o vigo das plantagdes
cultivadas pelos colonos, € comparava as pequenas plantagdes de quase subsisténcia que
esses mantinham, gragas aos “esfor¢os das mulheres e dos filhos pequenos que ficavam
com elas, a roga ali era bem menor e o produto final ainda deveria ser dividido com o

coronel” (P.V. p.47). Tanto zelo a terra — nao importando se alheia ou ndo — justifica-se



diante daquilo que Fanon diz que: “para o povo colonizado, o valor mais essencial,
porque mais concreto, ¢ primeiro a terra: a terra que deve garantir o pao e, ¢ claro, a
dignidade...” (FANON, 2005, p. 61). Com a transi¢do do regime de trabalho (de servil
para assalariado) nas fazendas, a partir dos processos de libertacdo dos escravos, para
muitos moradores ex-cativos, a opcao de permanecerem naquelas terras surgiu como
uma oportunidade de terem um pedago de chido que lhes confeririam distingdo, a tal
dignidade e valor. Mas na verdade, aconteceu uma espécie de manutengdo da
escraviddo, as amarras eram tao fortes que muitos fingiam viver em liberdade, quando

apenas prolongavam o cativeiro. Evaristo assim retrata a relacao:

Para alguns, Coronel Vicéncio parecia um pai, um senhor Deus. O tempo
passava e ali estavam os antigos escravos, agora libertos pela “Lei Aurea”, os
seus filhos, nascidos do “Ventre Livre” e os seus netos, que nunca seriam
escravos. Sonhando todos sob os efeitos de uma liberdade assinada por uma
princesa, fada-madrinha, que do antigo chicote fez uma varinha de condao.
Todos, ainda, sob o jugo de um poder que, como Deus, se fazia eterno. (P.V.
p.47-48).

Por intermédio das passagens acima nota-se que o poder do colonizador sobre
os colonos era violento, mas sutil, a ponto deles viverem nesse ‘“complexo de
dependéncia”, lembrando Fanon (2008), incapazes de deixar aquelas terras em busca de
novas oportunidades.

A familia de Poncia perdeu o equilibrio com a morte do pai da moga, € num
movimento diasporico, um a um, a mae e os dois filhos foram deixando a vila e
rumaram para a cidade grande, conforme ja descrito anteriormente neste trabalho.
Poncia saiu da vila em busca de respostas para suas angustias, Luandi mais tarde foi
procurar a irma sumida ha muitos anos, e a mae Maria foi procurar pelo casal de filhos
que nao lhe davam noticias. Todos visualizavam mudancas positivas em suas vidas, no
entanto, descobriram que o mundo e as pessoas podiam ser cruéis com aqueles que ndo
se encaixavam em padrdes socialmente estabelecidos.

Na cidade experimentaram os maus tratos, as exploracdes dos subempregos;
encontraram a soliddo, as indiferencas das pessoas, da igreja (contrariando, um dos
principais dogmas da instituigdo: oferecer solidariedade e amor ao proximo). Poncid,
prejudicada por sua condi¢do feminina teve menos sorte ou ajuda que o irmao Luandi;
este contou com o apoio do soldado Nestor nos momentos mais dificeis que viveu na
cidade. Enquanto que a irma do rapaz enfrentava sozinha seus fantasmas ou a frustragao

do marido que se transformava em violéncia e a espancava, ndo pela gratuidade do



gesto, mas por ser ele também vitima de uma sociedade que, de certa forma, o
violentava e igualmente o ignorava.

Ha uma légica paradoxal no pensamento do sujeito que busca em espagos
abertos poder viver as diferencas que o compde, € a0 mesmo tempo assumir que ¢
exatamente esse diferencial que o impede de ser aceito social e culturalmente. A maior
parte dos personagens do romance Poncid Vicéncio saiu da zona rural para o meio
urbano, e na cidade aquilo que os diferiam (a cor da pele, o género e o grau (ou a falta)
de instrug¢do) impediram que gestos solidarios e amistosos incidissem sobre eles. Aqui
vemos a alteridade em sentido amplo, incluindo ai a imagem do estrangeiro e do
imigrante.

Julia Kristeva, em Estrangeiros para nos mesmos (1994) aponta que o
“estrangeiro comega quando surge a consciéncia de minha diferenca e termina quando
nos reconhecemos todos estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as comunidades”.
(KRISTEVA, 1994: 9). E para Bauman (2009), ser o “outro” no local ¢ trazer consigo o
“horror de guerras distantes, de fome, de escassez (...). Assim, por inimeros motivos,
os imigrantes tornaram-se os principais portadores das diferencas que nos provocam
medo e contra os quais demarcamos fronteiras”. (BAUMAN, 2009, p.79-80).

Outra passagem interessante abordando a questdo da subalternidade fica a
cargo da presenga da personagem Bilisa, a autora utiliza a imagem da personagem para
demonstrar os graus de desvantagens que a mulher negra enfrenta.

Desmotivada diante dos desrespeitos que sofrera como empregada doméstica, e
partindo do fato de que desde muito jovem Bilisa ja possuia plenos poderes sobre seu
proprio corpo, a moga decidiu por buscar uma forma mais rdpida de ganhar dinheiro. A
prostitui¢do foi o caminho mais “facil” que encontrou. Evaristo usa essa alegoria para
retratar o processo da colonizagdo imperialista europeia, mostrando uma das formas de
silenciar o sujeito negro.

Desde a escravidao, os corpos das mulheres negras sao usados como
instrumentos para assegurar a dominag¢ao masculina, fossem amamentando os filhos dos
senhores, ou servindo como meros objetos sexuais. O estupro era um dos mecanismos
usados pelo homem branco para exercer seu poder de dominagdo, indicando seu
potencial dominio sobre trés setores sociais: sobre as mulheres negras, que faziam parte
do grupo dominado e fisicamente mais desrespeitado, sobre as mulheres brancas, ja que
a exploragdo sexual das mulheres negras era usada para humilhar e degradar as esposas

brancas, impondo e reforcando a dominagdo falocéntrica também no espaco privado; e



também sobre os homens negros, na medida em que esse ato lhes fazia lembrar a perda
do poder e status social desses dentro das relagdes escravagistas; o estupro seria, entdo,
o gesto simbdlico da castracdo (HOOKS, 1991, p. 58). No caso de Bilisa, a moga ¢
morta exatamente no momento em que descobre o amor por Luandi e prevé um futuro
mais digno para sua vida na cidade. Observa-se que as personagens no romance Poncida
Vicéncio sentem dificuldades de se reconhecerem no meio urbano. No entanto, lutam
para encontrar um lugar para si na sociedade observa-se que elas ndo esmorecem e
buscam a construgdo identitaria, enfrentando e resistindo as adversidades que vao
surgindo no correr dos tempos.

No romance Becos da Memoria ndo se percebe uma negacdo identitaria de
imediato, mas capta-se uma forma de desumanizag¢do da imagem do sujeito, ha um
refor¢o negativo nas caracteristicas que identificam os que vivem na favela, em
especial, os negros. Nao ha distin¢ao entre os favelados, o espago favela homogeneiza a
todos os moradores de 14; as individualidades sdo observadas nas historias de cada um,
nos percursos que os levaram até ali. Teoricamente reconhece-se que a favela ¢ um
espago multiplo, ¢ um universo pluralizado, mas na vida pratica o senso comum insiste
em reduzi-la a uma categoria Unica. Isso porque esse espaco ¢, conforme Bauman,
aquele tipo de sitio que agrega

gente que ndo se soma a qualquer categoria social legitima, individuos que
ficaram fora das classes, que ndo desempenham alguma das fungdes
reconhecidas, aprovadas, tteis, ou melhor, indispensaveis, em geral
realizadas pelos membros “normais” da sociedade; gente que ndo contribuiu
para a vida social. (BAUMAN, 2009, p. 24).

Visto dessa forma, a questao da alteridade ¢ notada, ndo entre os moradores, ja
que “Havia muito de riqueza na pobreza, na miséria de cada um” (B.M., p.74), mas com
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relagdo aos orgdos publicos. Para o poder publico a favela ¢ uma “zona ocupada
ilegalmente, fora da lei, um espaco subequipado, lugar de concentracdo dos pobres na
cidade” (VALLADARES, 2005, p.152) e por isso fora de jurisdi¢ao para melhorias. Na
verdade, nesse romance, a favela ganha status de personagem principal, pois retrata por
dentro o abismo social que sempre alimentou as estatisticas e textos jornalisticos no e
sobre o Brasil.

Ao abordar a questdo da subalternidade Evaristo contra-ataca a alegada
incapacidade intelectual-cognitiva do negro em relagdo ao branco. Para realizar tal feito

a autora toma a figura do personagem Negro Alirio e o reveste de agucada perspicacia e

inteligéncia para mostrar que o saber ndo distingue pessoas, mas garante a todos que o



possuem, poderes. De certa forma, ao delegar tal capacidade a um sujeito de origem
subalterna Evaristo permite o nascimento de um individuo insurgente, e assim faz eco
ao pensamento de Foucault sobre a estreita relagdo entre o poder e o saber. Para esse
autor, o sujeito nada mais € do que produto do conhecimento, ou seja, a maneira de ser e
estar na sociedade ¢ construida num processo relacional entre saber e poder o que
resulta em questionamentos e busca por respostas.

O personagem Negro Alirio chegou na favela com um histérico de lutas e
protestos contra situagdes de injusticas vividas por ele e por outros ao longo da vida.
Quando crianga viveu com os pais na fazenda do Coronel Jovelino, onde sofreu e foi
testemunha de varias formas de violéncias, at¢ que um dia, ainda muito jovem,
testemunhou um assassinato e resolveu dar um basta naquela situagdo de opressdo em
que viviam. Decidiu contar ao pai que o coronel era o mandante do crime — ¢ isso lhe
rendeu uma surra para que guardasse siléncio sobre o fato — contar ao pai nao adiantou,
entdo o garoto foi até a familia da vitima e, para sua surpresa, também foi repreendido e
ndo quiseram tomar qualquer atitude, embora acreditassem no menino, esperariam pela
justica divina. Alirio ndo se conformou, pois diante de todas as crueldades que sabia ja
ter acontecido com seu povo, tal justica demoraria; era preciso tomar alguma atitude,
era preciso que alguém levantasse a voz contra aquela realidade, o conforto divino era
necessario, mas “... eles precisavam de um Deus urgente ao lado deles, a toda hora,
aquela hora e sempre. E ndo mais tarde. Eles precisavam de terra, de pao, de trabalho,
de sossego, de poder viver o agora e nao de um reino do céu, depois que morressem”.
(B.M., p.58).

De alguma maneira a noticia de que um garoto conhecia a verdadeira versao
sobre a morte do sujeito encontrado boiando no rio, chegou aos ouvidos do fazendeiro.
Como forma de silenciar Alirio sem demonstrar violéncia explicita, coronel Juvéncio
ordenou que o menino fosse educado pela a mesma professora que ensinava seus filhos,
pois soubera que os maiores desejos do garoto era aprender a ler e escrever. Anos mais
tarde, Alirio, j& homem feito e consciente de seus direitos e deveres, sentiu-se pronto
para ajudar aqueles que ainda viviam sob as regras do coronel, seu ‘inimigo benfeitor’.

Se Negro Alirio representa a voz rebelde do colonizado, o personagem “Z¢é
Meleca” encarna a imagem do sujeito vencido e dominado pelo sistema. Percebe-se
nesse personagem uma forma perversa de dominagdo, aquela que reveste o sujeito fraco
com um pseudopoder e o transforma em algoz de seu proprio povo. Mesmo sabendo-se

pertencente ao grupo de oprimidos e reconhecendo-se vencido, o sujeito-algoz imita o



opressor € assume seu lugar contra seus irmaos, numa espécie de “imitacdo grotesca”.
Para Bhabha (2010), é nesse espago colonial, marcado pela alteridade, que surge o
desejo ambiguo do colonizado de ocupar o lugar do colonizador e desfrutar um pouco
de seu poder, e a0 mesmo tempo, ficar ao lado dos seus iguais. Em um trecho do
romance ¢ possivel identificar essa posi¢ao do personagem e compreender melhor a
ideia sugerida aqui:

Pedro da Zica caiu ensanguentado no chdo. Ainda teve tempo de gritar:

— Miseravel! Capacho de branco! Porco!

Z¢é Meleca guardou a arma e saiu pisando duro feito o patrdo, mas quem pode
ver de perto, quem teve tempo de ver os olhos dele viu uma nuvem de medo,
de remorso talvez.

Ele ndo era burro, sabia que estava numa situagdo emprestada. Sabia que
estava sendo usado, sabia que ndo era o patrdo. (B.M. p, 56).

Nota-se que o personagem encontra-se dividido entre dois mundos: o do
colonizador ¢ o do colonizado. No processo de colonizagao ¢ manutengdo do sistema o
espaco se configura como o palco em que ocorre o embate entre as alteridades, e nele
surge esse desejo ambiguo do sujeito colonizado. Se considerarmos que o colonizador
oferece meios para que seu subordinado se comporte dessa maneira, podemos pensar o
espaco como uma das modalidades do aparelho ideologico de estado. Por um lado,
existe a ilusdo de reconhecer as diferengas do outro pela observagdo de seus aspectos
externos como, por exemplo, a lingua, a cor da pele e a cultura; por outro lado, ao
mesmo tempo em que se reconhecem tais diferengas surge o repudio, a partir dai
desenvolve-se um mecanismo que as encobertam e as mascaram até perderem suas
esséncias e tornarem-se exotico.

O exotico, por defini¢do, ¢ uma distor¢cdo do outro ou sua degradagdo enquanto
objeto de proje¢dao. O que ndo € o “eu” so6 pode ser estranho, esquisito ou anormal e,
portanto, para que eu o veja, ¢ necessario dotd-lo de imagens que o represente
(OLIVEIRA, 2006). No caso do personagem Z¢ Meleca, a imagem de capanga
sanguinolento a servico do coronel Jovelino, o tornou visivel a todos; ele ¢ a imitacdo e
a repeticdo do dominador. Por esse prisma, compreendemos que o espaco colonial,
torna-se imprescindivel para fixar e perpetuar um sistema de dominio, de poder e
controle sobre o outro ad infinitum.

Outro ponto que nos inspira a leitura de Becos da Memoria, com relagdo as
alteridades, continua na observagdo do comportamento de Negro Alirio: o uso do

conhecimento adquirido com as leituras. O que nos aproxima da relagdo estabelecida

entre os personagens Prospero e Caliban da peca de teatro 4 Tempestade de William



Shakespeare™. Depois que aprendeu a ler e a escrever o mundo ganhou outro colorido
para Negro Alirio e quando chegou a vida adulta soube que deveria ajudar os mais
necessitados e desprotegidos com seus conhecimentos. Como ndo tinha familia para
sustentar, nem compromissos assumidos, o rapaz vagava sem paradas, pegava um
trabalho aqui outro ali, mas sempre disposto a lutar pela classe. Dormia onde podia e

ensinava e ler quem quisesse:
Assim foi na constru¢do, na padaria, na fabrica de tecidos; onde quer que
passasse, Negro Alirio motivava todo mundo a aprender a ler. Antes de tudo,
explicava que era preciso de que todos aprendessem a ler a realidade, o modo
de vida em que todos viviam. Em cada local de trabalho, Negro Alirio fazia
novos irmaos, se bem que entre os patroes ele sempre ganhava novos
inimigos. (B.M. p, 90)

Quando chegou a favela Negro Alirio logo tomou pé da situagdo, havia um
processo de desfavelizagdo em curso, o morro daria lugar & uma larga avenida e os
moradores estavam sendo obrigados a deixar o local, alguns iriam para lugares mais
afastados do centro e mais miseraveis também, outros ainda nem sabiam para onde ir.
Alirio pensava em fazer alguma coisa, pois sabia que o poder publico ndo ajudaria
aqueles seres invisiveis.

No Brasil, ha uma grande diferenga entre ser pobre e ser favelado. E possivel ser
pobre e ndo residir na favela. Pobreza ¢ a condi¢do social que abriga mais da metade da
populagdo brasileira, ¢ o ter poucas posses, mas ainda poder acreditar em uma ascensao
social. Agora, ser favelado ¢ fazer parte do que se convencionou chamar de
“underclass”, conforme visto anteriormente (pagina 70) deste trabalho.

E vélido aproveitar a preocupacio sobre o destino dos moradores da favela, que a
autora demonstra por intermédio do personagem Negro Alirio, ¢ atentar para a
associacdo que naturalmente se faz entre a imagem do favelado e o sujeito negro. Ha
que se interrogar por que esse individuo tem sua negritude lida, num primeiro momento,
como sindnimo de perigo social. Uma possivel resposta advém do fato de o territorio-

favela ser por exceléncia aquele que abriga desde seus primordios os sujeitos banidos ou

excluidos do meio social, leiam-se negros; no inicio eram os ex-escravos € depois

> A Tempestade (1611) é considerada a tltima pega escrita pelo dramaturgo William Shakespeare (1564-
1616). O enredo se passa no periodo das grandes navegacdes, quando a civilizagdo se estendia para o
Novo Mundo. Em determinado momento da histéria, o personagem Prospero, um magico europeu, ¢
enviado, juntamente com sua filha Miranda, para uma ilha onde vivia a bruxa Sicorax . Conhecedor de
magias € muito esperto Prospero mata a bruxa e se apropria da ilha, liberta Ariel (um espirito do ar) e
escraviza Caliban, o filho monstruoso de Sicorax. Um dos pontos fortes dessa trama esta no fato de que
Prospero ignora os conhecimentos de Caliban, o inferioriza tratando-o como animal. Por ndo entender a
lingua do subordinado, Prospero ensina Caliban a ler e a escrever; quando este se sente preparado rouba
os livros de magia de Prospero para se libertar do seu dominio. C.f.: SHAKESPEARE,William, 2002.



pessoas desempregadas. Nesse percurso, as questoes da pobreza e da invisibilidade
estdo ligadas as situacdes do mercado de trabalho. Em virtude do passado escravocrata
muito proximo, desde o século XIX e nos séculos seguintes, as representagdes sociais
dos pobres favelados insistem sobre a imagem do vadio, € a vadiagem ainda ¢ ressaltada
para explicar uma forma de acomodacdo ou para responsabilizar uma gama de
individuos que por séculos realizavam trabalhos ndo remunerados (VALLADARES,
2005), e ndo como o reflexo de um processo socioecondmico que forma grupos
compostos por chefes de familia desempregados, pelas (grandes) minorias étnicas, por
jovens despreparados para o mercado de trabalho, por mulheres em seus subempregos,
por velhos desprovidos de seguridade social e todos aqueles que se encaixam no perfil
de um problema social.

Para os o6rgaos publicos, a favela foi ganhando conotagdes distintas com o passar
dos tempos. Ja foi representada como foco de doengas, como local de desordem, e por
exceléncia, da vadiagem; na atualidade a conotagdo corrente generaliza a favela como o
habitat da marginalidade regido por leis proprias e elaboradas por aqueles que ali
vivem; por esse prisma, aos olhos do poder publico, assemelha-se a um mundo barbaro
do qual se devem distanciar os ditos sujeitos “civilizados”.

Retornamos a compreensdo de que a identidade ¢ produto em continua
construcdo, derivadas de processos sucessivos de ressignificacdo de sentidos que
passam, necessariamente, por relacdes de poder. Ao atrelar aspectos negativos nesse
processo reforcam-se as estratégias de dominagao do branco dominador, entao voltamos
a questdo da desumanizacdo do sujeito, citada no inicio da analise do romance Becos da
Memoria, neste segmento. Negando a humanidade do povo negro, apresentando-o como
“tipos degenerados com base na origem racial” (BHABHA, 2010, p. 111) facilitou a
fixacdo do preconceito contra esse grupo de pessoas, justificando a exclusao do meio
social e a negacdo da alteridade.

Da galeria de mazelas e sofrimentos que Evaristo apresenta no territorio favela de
Becos da Memoria, talvez o mais dificil de enfrentar fosse a baixa estima que assolava
os moradores. Nas palavras do personagem Negro Alirio a forma como o discurso

colonial foi absorvido por seus irmaos da favela:

os grandes, os fortes, os que estavam do lado de 1a queriam que todos os do
lado de ca fossem realmente fracos, bébados e famintos. E o pior, eles
queriam dirigir o nosso 6dio contra noés mesmos, queriam que fossemos
inimigos. (B.M. p, 130).



Conforme Kabenguele Munanga (2006), uma pessoa ou um grupo de pessoas
pode sofrer uma deformagdo real se as pessoas ou sociedades que o rodeiam lhe
devolvem uma imagem limitada, depreciativa ou desprezivel deles mesmos. O
reconhecimento inadequado ou a invisibilidade social podem acarretar opressdo e
aprisionamento. No caso dos negros, durante geragdes a sociedade branca construiu e
impOs uma imagem depreciativa, enxergando-os como incivilizados e inferiores. Em
nossa leitura, Evaristo mostra que esses sentimentos de incapacidade e de fracasso
podem ser quebrados. Negro Alirio representa essa mudanga, por seu intermédio, a
autora reflete: ¢ “preciso que as pessoas pelo menos falassem. Que todo mundo fizesse
uma voz unica em coro, que fosse capaz de produzir um som eternamente audivel,
ressonando os lamentos pelos direitos sonegados de todos”. (B.M. p, 150).

O negro favelado nao reconhecido em sua humanidade ¢ um objeto abjeto que se
torna visivel quando cruza a fronteira da inexisténcia, como Negro Alirio, € passa a
incomodar. A consciéncia de que todos os esforcos dispensados pelas autoridades e
orgaos publicos a fim de manterem os negros em um lugar pré-determinado, nos leva a
compreender que o preconceito vai além da questdo racial, ha ainda aquele mais
silencioso que encobre a preservagdo do espago, que evita o contato e suspende a
mistura, aquilo que Bauman (2009) tdo lucidamente chama de mixofobia™°.

O negro torna-se uma ameacga quando abandona seu lugar fixo da indigéncia e
invade os espagos hegemonicos, rompendo as fronteiras da hierarquia territorial.
Embora, Frantz Fanon, com toda sabedoria afirmasse que o negro seria perseguido por
sua negritude, ainda que se comportasse contrariando os esteredtipos de inferioridade e
subalternidade. O olhar do “Outro” sempre buscara enclausurar o negro em valores
negativos. E preciso demolir a historica representagio de violéncia (fisica ou simbélica)
marcada contra o negro e produzir representacdes outras, que promovam
transformagoes significativas e operem novas formas de conjugar identidades,
diferengas, e obviamente os conflitos resultantes dessa relagao.

Neste seguimento buscamos evidenciar como a concepgao primeira de alteridade,
0 “colocar-se no lugar do outro”, ¢ negligenciado quando esse “outro” se trata do sujeito
negro, pobre e favelado. Na realidade brasileira atual nao basta ter a consciéncia de que
0 “eu” sO existe a partir da existéncia do “outro”, é preciso fazer com que as

“outridades” se vejam como realmente sdo, seres diferentes e ndo inferiorizados.

% Mixofobia é o extremo oposto ao sentimento de mixofilia. Enquanto esse guarda um forte interesse em
misturar-se com as diferencas, aquele revela um profundo horror. C.f.: BAUMAN, Zygmunt (2009).



No capitulo seguinte abordaremos o negro como integrante na formagao da
consciéncia nacional brasileira, tal participagdo marcada pela violéncia da diaspora, do
deslocamento utilizada, dentro do horizonte atual, como chave para investigacdes de
cunhos mais especificos tais como: a identidade, a legitimidade da escrita do negro,
problemas de género, do negro enquanto intelectual e do poder da palavra herdada dos

negros ancestrais.



CAPITULO 4

A forca do imaginario coletivo na formacao das identidades nacionais

“Todos que estdo aqui pertenciam originalmente
a outro lugar.” (Stuart Hall, 2003, p.30).

“A identidade ndo poderia ter outra forma do que
a narrativa, pois definir-se ¢, em Ultima analise,
narrar.” (Paul Ricouer, 1985, p.432).

4.1- Pensando a diaspora

O termo diaspora define o deslocamento forcado ou incentivado, de grandes
massas populacionais origindrias de uma zona determinada para outras areas de
acolhimento. Com mais frequéncia ¢ usada para explicar a dispersdao do povo judeu pelo
mundo ao longo dos séculos; assim tornou-se comum identificar um tipo de
comunidade que, embora vinculada as tradi¢cdes judaica em Israel, preservava um
conjunto de caracteristicas particulares e ainda recriavam, em varios aspectos, as
proprias tradigdes em qualquer lugar que se estabelecessem.

Por empréstimo, o conceito de didspora passou a ser utilizado em larga escala para
definir a dispersdo de grupos de individuos pelo mundo, independente do que os
motivam a se movimentar. Para James Clifford (1994), no entanto, o termo que antes
designava apenas dispersdo judaica, na atualidade alcanca um dominio semantico mais
vasto. Hoje, ao nos referirmos as comunidades de arménios, de sul-asiaticos, palestinos,
irlandeses, haitianos, entre tantos, o termo didspora ganha novos significados, tais
como: imigrante, expatriado, refugiado levando-nos a considerar tais mobilidades “em
niveis varidveis, produzidas pelos regimes de dominagdo politica e de desigualdade
econdmica” (CLIFFORD, 1994, p.319). O tedrico alerta ainda para o fato de que o
termo didspora, conforme usado atualmente, agrega outros conceitos tais como
fronteiras, hibridagdo e transculturagdo, tornando-se um elemento complicador quando
se fala em errancias.

Como os judeus, os africanos foram espalhados pelo mundo, obviamente por
forcas diferentes, contudo, uma vez instalados em qualquer continente, por mais que
seus costumes fossem represados iniciavam novo processo de criar ou recriar lagos
minimos de identidade, as vezes tinham em comum apenas a cor da pele e a condigao de
escravos; pois com a captura, varios negros eram aprisionados sem distingdo, e muitos

eram inimigos entre si com dialetos e héabitos diferentes. Esse era o inicio de um



processo que seria intensificado quando chegassem ao destino: reunir tribos diferentes
com o intuito de enfraquecer qualquer possibilidade de revolta.

Nesta rede de disseminagdo, as multiplas culturas africanas que se espalharam
pelo mundo, preservaram marcas visiveis de seus tracos originais, sendo os mais
marcantes manifestados nas artes através dos ritmos musicais, dos movimentos
assimétricos das dancas e da culindria rica por seus ingredientes, que muitas vezes
conjugam sabor e poder de cura (SOUZA, 2007).

Mesmo diante destes elos, a distancia que se coloca entre o negro ¢ a terra de
origem ¢ experienciada de forma distinta e impde ajustes especificos. Isto se da em
funcdo da percepcdo aguda que desenvolvem de sua alteridade, nos ambientes hostis
que os receberam discriminando-os de maneiras diversas.

O conceito de didspora relacionado ao movimento dos negros pelo mundo tornou-
se estudo a partir dos anos de 1950, principalmente através de pesquisas literarias e
religiosas voltadas para a tradi¢do africana. Com o advento dos Estudos Culturais, o
assunto ganhou notoriedade nos meios académicos. Os Estudos Culturais respondem
pela disciplina que se interessa por abordar as diversidades culturais que ocorrem dentro
de cada cultura e sdo caracterizados, especificamente, pela natureza interdisciplinar e
por suas transitoriedades. E importante frisar que tal disciplina nio se constitui de
verdades absolutas e dogmaticas e que estd em constante transformacdo. Os trabalhos
realizados sob a tutela dos Estudos Culturais’’ questionam as relagdes de dominio e
soberania que marcam o processo de producdo cultural e assumem claramente a defesa
dos grupos que ndo tém acesso a esses produtos.

Os Estudos culturais se tornaram conhecidos por intermédio dos trabalhos do
tedrico jamaicano Stuart Hall, que usou sua historia pessoal, de sujeito deslocado em
seu meio familiar, como metafora para exemplificar a relagdo de dependéncia, amor e
odio entre a colonia e a metropole dominadora, onde tudo comeca com a diferenca da

cor da pele:

Eu era o membro mais escuro da minha familia. A histéria que sempre foi
contada em minha familia como piada, era de que, quando nasci, minha irma,

*” Os Estudos Culturais nascem a partir dos estudos realizados por Raymond Williams, critico de
literatura britanico, apontado como um dos criadores desta disciplina, e pelo historiador Edward Palmer
Thompson, os quais, ao lado de Richard Hoggart, primeiro diretor do Centro de Birmingham, tecem as
primeiras reflexdes que irdo compor o arcaboucgo deste campo de pesquisas. C.f..RESENDE, Adelaine
LaGuardia. Mapeando os Estudos Culturais. S0 Joao Del-Rei: PROMEL, 2005.



que era muito mais clara que eu, olhou dentro do ber¢o e disse: ‘De onde
vocés tiraram esse bebé coolie™.(...)

Por causa disso, fui sempre identificado em minha familia como alguém de
fora, aquele que ndo se adequava, o que era mais negro que os outros (...).
(HALL, 2003,p.408).

Mais adiante esclarece o modelo de dominagdo que vivia no meio familiar:

Minha mée era uma pessoa excessivamente dominadora. Minha relagdo com
ela era de proximidade e antagonismo. Eu odiava o que ela representava, o
que ela tentava representar para mim.

(...)
Quando nasci, esse padrao de dependéncia mae-filho estava claramente
estabelecido. Tentaram fazer o mesmo comigo. E quando comecei a ter meus
proprios interesses e posi¢des, o antagonismo comegou. (HALL, 2003, p.414-
415).

\

Por pertencer a classe média jamaicana Hall foi educado em uma instituicao
inglesa com orientacdo classica e formal; estudou latim, historia inglesa, histéria
europeia, literatura inglesa, etc. Com essa trajetoria o tedrico concluiu que ao ser
“despachado” para a Inglaterra teve a sensagdo de estar “voltando para casa”, para o
meio que ele conhecia. Por esse prisma, para Hall, o termo didspora se presta a dar
conta dos fendmenos relativos as migracdes humanas dos paises ex-colonizados em
direcdo as metropoles. Mas o tedrico ressalta que tal sentimento de retorno ¢ resultado
de uma negociagdo, como acontece com o sujeito diaspdrico: “... Mas ndo sou nem
nunca serei um inglés. Conhego intimamente os dois lugares, mas ndo pertenco
completamente a nenhum deles. E esta ¢ exatamente a experiéncia diasporica, longe o
suficiente para experimentar o sentimento de exilio e perda, perto o suficiente para
entender o enigma de uma ‘chegada’ sempre adiada.” (HALL, 2003, p.415).

De certa forma o sujeito pode tornar-se diaspérico por diversas razdes, desde
voluntario até aos motivos associados a desastres naturais, as alteragdes ecologicas e
climaticas, as guerras e conquistas, a exploracdo do trabalho, colonizagdo, escravidao,
semi-escravidao, repressao politica, guerra civil e subdesenvolvimento (HALL, 2003).

Desde os primordios da histéria africana ha relatos e registros de conflitos
intensos. A pratica de escravizar os inimigos tribais era corrente e acontecia muito antes
da chegada dos europeus no século XVI. De acordo com Suzzane Miers, (1977) a
escravatura na Africa é muito antiga. Segundo a pesquisadora, de trinta a sessenta por

cento dos africanos de todas as geragdes viveram em condigdes de escravatura; o

%% Coolie ¢ a palavra depreciativa na Jamaica que designava um indiano pobre, considerado o mais
humilde entre os humildes. C.f.:HALL, Stuart. Da Didspora: identidades e imediagdes culturais. B.H.:
UFMG, 2003, p.408.



numero de escravos vendidos dentro do continente africano naquele periodo
ultrapassava largamente o niimero de exportacao.

Portanto, aqueles que atravessaram o Atlantico ndo foram apenas negros
escravizados, nao podemos encobrir que muitos deles foram vitimas dos proprios
irmaos de cor; os europeus aproveitaram a pratica e ampliaram o comércio escravista.
Por esse prisma é importante desmitificar a Africa-territorio fisico como o paraiso sobre
a terra, para onde todos os afrodescendentes gostariam de voltar. Para nés “afros” pos-
diasporicos resta a Africa utopica. Avta Brah (1998), importante socidloga indo-
britanica, define como sujeito pos- diaspdrico aquele que habita mais de um lugar ao
mesmo tempo. A socidloga faz referéncia ndo a lugares geograficos, mas de
pertencimento; sdo lugares que guardam valores simbolicos.

A ideia de um possivel retorno a Africa originaria soa como uma tentativa de
reintegracdo identitaria. A saida brusca da terra natal e a dispersdo de africanos pelo
mundo resultaram em fortes desejos de compartilhar uma cultura, uma lingua e uma
historia, elementos indispensaveis para se constituir uma nagao. A travessia pelo oceano
funcionou como uma estratégia de apagamento das pegadas dessas pessoas
desterritorializadas a forga.

Tal procedimento utilizado pelos europeus teve como consequéncia dificultar o
acesso a qualquer vestigio de identidade. Alias, esse foi o pontapé inicial para a grande
divisdo do continente africano conforme o desejo € o dominio dos exploradores. No
século XIX, nos anos de 1884 ¢ 1885 foi realizada na Alemanha o evento que ficou
conhecido como Conferéncia de Berlim, cujo principal objetivo era organizar,
observando determinadas regras, a ocupacio da Africa pelas poténcias coloniais. Essa
conferéncia resultou em uma divisdo que nao respeitou a historia, as relagdes étnicas e

mesmo familiares do povo africano’’.

> Com a divisdo a Gra-Bretanha passou a administrar toda parte sul da Africa banhada pelo oceano
Indico (a Africa Austral), com exce¢do das coldnias portuguesas (Angola e Mogambique). Dominou
também o lado Sudoeste, a Africa Oriental e partilhou costa ocidental e o norte com a Franca, a Espanha e
Portugal (Guiné-Bissau e Cabo Verde). Vale ressaltar que o Congo, que estava no centro da disputa,
continuou como propriedade do rei Leopoldo II da Bélgica. A regido onde se situava o Congo e também
Angola foi uma das maiores fornecedoras de homens escravizados principalmente para o Brasil, além do
fato de os afluentes do Congo, os rios Kasai e o Ugangi favorecerem o transporte ¢ o escoamento de
produtos, viabilizando grande desenvolvimento econdmico. C.f.:WESSELING, H.L. Dividir para
dominar: a partilha da Africa (1880 - 1914). Rio de Janeiro: Editora Revan, 1998.



Consideremos o fato de que ao perder vinculos com o meio em que vive € com 0
seu espago, o sujeito se descentra, mas nao necessariamente, perde a identidade. Ele a
vive em crise. Retomando Hall (2001) sobre as mudancgas pela qual passou o conceito
de identidade na histoéria humana, o tedrico cita trés importantes concepgoes: a) a
identidade Iluminista (em que o centro essencial do eu era o individuo); b) a identidade
Sociologica (em que a esséncia do individuo era formada na interacdo com o outro —
marca da Era Moderna); e a letra ¢) a identidade Pés-moderna (em que a esséncia se

encontra esfacelada). Citando Hall:

Estas transformagdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de nds proprios como sujeito integrados. Esta
perda de um “sentido de si” estavel ¢ chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentragdo do sujeito. Esse duplo deslocamento —
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural
quanto de si mesmos — constitui uma “crise de identidade” para o individuo.
(HALL, 2001, p. 09).

Seguindo a defini¢ao (c), defendemos a ideia de que o sujeito vive a crise de
identidade, no caso dos negros arrancados da Africa, percebo essa identidade
enfraquecida com a separagdo dos seus, mas a africanidade estava em suas esséncias
apesar da pobreza, da solidao e do abandono pessoal.

E sabido que em termos de América Latina, a questdo da identidade, tem sido
determinada pelo modelo exterior desde o século XV. Forjada no caldeirdo das
identidades autdctones, somada a apatia dos negros e da massificagao dos degredados, a
orientacdo identitaria desse lado das Américas rumou para a subalternidade. Em outras
palavras, a diferenga no processo de colonizacdo das Américas (Latina e Anglo-
Saxodnica) pelas poténcias europeias, delineou a identidade de cada por¢cao do Novo
Continente.

Quando se trata da historia de formagao do continente americano ¢ comum partir
da premissa de que o Novo Mundo ingressou na histdria a partir dos anos finais do
século XV com a descoberta ‘acidental’ de Américo Vespucio, ¢ antes disso era um
lugar ‘nao-ocupado’, um espaco vazio. A postura de ignorar a existéncia de civilizagdes
indigenas e toda sua riqueza cultural foi o estopim da violenta incursdo europeia em
terras novas. Diante dos interesses diversificados dos colonizadores sabemos que a
colonizagdo das Américas nao seguiu um padrdo, grande exemplo encontra-se na
oposicao entre América do Norte (colonia inglesa) e Américas do Sul e Central,
(colonias portuguesa e espanholas). Os espanhdis € 0s portugueses preocupavam-se com

as riquezas naturais e ocuparam principalmente as regides do sul e central; ja na porgao



norte, o interesse estava na possessdo territorial € em seu cultivo, principalmente de
algoddo, em que os negros africanos foram explorados. As diferentes formas de
exploracdo colonial foram o fator fundamental para a fragmentagdo do continente
americano como unidade territorial. Jésus Martin-Barbero (2008) em uma inspiradora
discussao sobre a emergéncia de novas identidades culturais que assumissem o conceito

de mestigagem como nosso elo latino, diz que o:

Reconhecimento de uma mestigagem que, na América Latina, ndo remete a
algo que passou, e sim aquilo mesmo que a constitui, que ndo € apenas fato
social, mas também razdo de ser, tecido de temporalidades e espagos,
memorias e imaginarios que até agora so a literatura soube exprimir. Talvez
somente ai a mesticagem tenha passado de objeto e tema a sujeito e fala: um
modo proprio de perceber e narrar, contar e dar conta. (MARTIN-
BARBEROS ,2008,p.262).

A América Latina sempre se debateu com a questdo da diversidade ao pensar a
sua propria identidade desde o projeto de colonizacdo. As multiplas experiéncias latino-
americanas impossibilitaram a projecdo de uma identidade cultural para todo o
continente. Da confluéncia das etnias e culturas diferentes surge o mestico, ou “a
primeira raca sintese do globo”, conforme as palavras do filésofo mexicano José
Vasconcelos — a quinta raga ou a “raca cdsmica”, aquela que abarca as quatro ragas
principais do mundo; na concepg¢ao do fildésofo, funciona como uma oposi¢do a teoria
da pureza ariana®.

A imagem da fusdo entre povos, € a consequente mesticagem, sugere a
transgressao de fronteira, que na discussdo proposta aqui, encontra-se associada aos
conceitos de transculturagdo e hibridismo.

O fenomeno da transculturagdo foi observado pelo antropologo cubano Fernando
Ortiz em seu famoso ensaio intitulado Contrapunteo cubano del tabaco y del azucar
(1983). Neste, o autor traca a formacao cultural de Cuba através do encontro de diversos
grupos indigenas e africanos que originaram a cultura cubana, demonstrando que a
migracao tem na transculturacdo um de seus coroldrios. Seu trabalho tornou-se o ponto
de referéncia para refletir sobre a mesticagem e todas as formas de hibridismo que
permeiam os paises colonizados. Embora o antropologo discutisse a formagdo social e

econdmica de Cuba, seus estudos podem se abrir para toda a América Latina.

% A Quinta Raca ou La quinta raza é um conceito idealizado pelo escritor e filosofo mexicano José
Vasconcelos Calderon; seria a juncdo de todas as ragas do mundo : negro(escravos africanos),
branco(colonizadores europeus), amarelo (nativos amerindios) e vermelho (nativos norte-amerindios) sem
distin¢do alguma para construir uma nova raga. C.f.: José Vasconcelos, La raza céosmica, 1997.



De acordo com Ortiz, o fendmeno da transculturagdo respeita um processo que se
inicia com a acultura¢do, que seria a perda progressiva da cultura primeira do
individuo, para chegar a fase de neoculturac¢do, quando o sujeito comega adquirir novos
fendmenos culturais — o que nos sugere certa adaptagdo com a terra estrangeira.

Nos ultimos anos do século XX a questdo da identidade ressurge como um
discurso de resisténcia a globalizagdo. Neste contexto o conceito de identidade guarda
um duplo movimento, uma vez que tanto a qualidade do idéntico como do diferente se
anuncia. Em outras palavras, em uma realidade mundial onde o local e o global se
chocam, reconhecer o que ¢ de ‘dentro’ e o que ¢ de ‘fora’ torna-se principal marca de
pertencimento.

No caso da América Latina as identidades sdo varias e ndo identificam o povo
como um todo; o proprio termo latina € uma criagdo francesa no século XIX, usada para
designar aquela regido onde se falavam, primordialmente, linguas roméanicas (derivadas
do latim), regido que fazia parte do plano de extensdo da Franca, ou seja, foi uma
identidade criada a nossa revelia, sem ao menos se preocuparem se essa nomenclatura
alcancava o povo que constituia essas sociedades.

Diferentemente de outras regides do mundo em que grupos humanos constituiram
identidades nacionais com uma lingua, valores e praticas sociais comuns, resultando
posteriormente na constituicdo de estados nacionais, na América Latina deu-se o
inverso, o processo de independéncia colonial e fragmentacao dos paises levou primeiro
ao surgimento de Estados e sO depois se perguntou pela identidade e pelos projetos
nacionais. A condicdo de ex-colonias despertou nessas regides a necessidade da
demarcacao territorial. Mas o estabelecimento de fronteiras nestas terras representa mais
que limites geograficos: implica a ideia de permeabilidade, isto €, considerando
‘fronteira’ como uma construc¢ao arbitraria que sugere uma divisdo territorial entre o
‘eu’ e 0 ‘outro’, entre 0s que pertencem e os que ndo pertencem a determinado espaco.

No caso dos negros africanos, apds o choque inicial resultante das mudangas de
continente, de condi¢ao social — de homens livres a escravos — deixando para tras suas
culturas submetendo-se a novos habitos e costumes, os africanos que aportavam em
terras novas aceitavam novas identidades, conforme Marina Mello Souza: “(...). Assim
que se viam numa situagdo mais estdvel, subordinados a um determinado senhor,
vivendo ao lado de certas pessoas, comecavam a tecer novas relacdes e a se localizar no
mundo para qual haviam sido trazidos” (SOUZA, 2007, p.104). No processo de

transculturacdo esses sujeitos buscavam superar o desenraizamento desencadeado pelo



trafico, adaptando seus dialetos sob a lingua dominante, preservando — ainda que na
memoria — sua heranca africana. O negro subjugado nio podia negar nem controlar o
dominio da cultura europeia, entdo determinava em graus varidveis o que absorvia em
sua propria cultura e como podia utilizar esses novos elementos. Para garantir a
sobrevivéncia diante de tantas hostilidades foi preciso reinventar sua terra de origem,
uma “Africa [que] foi apropriada e transformada pelo sistema de engenho do Novo
Mundo” (HALL, 2003, p.41).

O projeto de uma nova identidade comega entdo com o sentimento de
nacionalismo, com o desejo de afirmacao e libertacdo de um Estado opressor. Mas isso
ndo garante certa coesdo, pois a nagdo concebida como um grupo de individuos
compartilhando leis e habitos em um espaco politico e territorialmente delimitado
guarda em seu seio algumas divergéncias. No caso da nagdo brasileira, por exemplo,
podemos falar de comunidades que aspiram, desde a época colonial, modificar a
organiza¢do social que vigora, para grande parte da populacdo, até os dias de hoje.
Pensamos em grupos sociais dentro da prdopria nagcdo que possuem interpretagdes
diferentes de seu passado e aspiragdes distintas para seu futuro em comum, sem, no
entanto, lutar por separatismos. Assim como acontece com 0s grupos sino-brasileiros,
luso-brasileiros, judeu-brasileiro e afro-brasileiro, por exemplo, que buscam agregar
elementos da nova identidade em suas tradi¢oes.

Vale ressaltar que consideramos o nacionalismo como aquele movimento
resultante de uma identidade étnica, linguistica ou de pertencimento que almeja o
estabelecimento de uma organizagao politica, ou a modificacdo das politicas do Estado;
j& que por definicdo, o nacionalismo “exclui de seu campo todos aqueles que ndo
pertencem a sua propria ‘“nacdo”, ou seja, a ampla maioria da raca humana”
(HOBSBAWN, 2001, p. 201). O nacionalista acredita, por diversas razdes, que sua
“nacdo” ¢ melhor que as demais, chegando as manifestagdes extremadas como a
intolerdncia generalizada, e aqui surgem os perigos do fundamentalismo e do
essencialismo que estabelecem fronteiras alijando grupos de pessoas por acreditarem em
aniquilamentos de seus habitos tradicionais com a introducao de novas culturas.

Ao condicionarmos um nacionalismo a inven¢ao de um “nds coletivo” nao
descartamos a construcdo de alteridades dentro desse ‘nds’ que compromete a ideia de
uma comunidade de similares. A partir desta interpretagao, pensamos que as identidades
culturais que se formam no interior dessas nagdes indicam a impossibilidade da mesma

ser entendida como uma comunidade una, mas sim como um grupo hierarquizado a



partir das diferengas de género, etnia e condi¢ao social. Consideremos as pequenas
nacdes que se formam dentro das grandes nagdes.

Em Comunidades Imaginadas (2005) Benedict Anderson conceitua na¢do como,
uma comunidade limitada, soberana e imaginada. Limitada porque suas fronteiras sao
finitas; soberana, porque o nacionalismo ganhava folego a0 mesmo tempo em que os
ideais Iluministas destruiam a legitimidade das dinastias e da ordem divina e imaginada
porque mesmo com uma cidadania heterogénea, os sujeitos compartilham simbolos que
os faziam reconhecerem-se como pertencentes a um mesmo espago imaginario.
Anderson esclarece que estas “comunidades imaginadas” existem gragas a uma espécie
de irmandade que o tedrico identifica como “camaradagem horizontal”, que se deve
muito mais a uma construgdo cultural que politica: “As comunidades se distinguem nado
por sua falsidade/autenticidade, mas pelo estilo em que sao imaginadas (ANDERSON,
2005, p. 33), desse modo, o que caracteriza as diversas nagdes dentro de uma grande
nacdo ¢ a maneira como sdo imaginadas e os recursos de que langam mao nessa criacao.

A definicdo de nag¢do para Anderson envolve as nog¢des de limites e soberania
diretamente ligadas a construg¢ao do “outro” situado fora das fronteiras geopoliticas, mas
ndo leva em conta as alteridades internas. E importante considerar que as alteridades
ndo estdo somente fora da fronteira nacional, em oposi¢cdo a um “nds” homogéneo, mas
também estdo presentes na estruturagdo do corpo da nagdo. Isto esta evidenciado nos
papéis de agentes inscritos na formagao da nagdo sob prerrogativas diferenciadas que, se
ndo estao registrados oficialmente, ndo nos fogem ao conhecimento fazendo parte de
nossa propria tradicdo; pensando na situagdo brasileira especificamente, refiro-me as
mulheres (negras ou ndo) e nos grupos raciais “minoritarios”. E preciso atentar para a
existéncia de fronteiras que separam os individuos dentro da nacdo, através das
diferencas de género, etnia ou status social.

Retomando Hall em 4 identidade cultural na pos-modernidade (2001), tal como
em Anderson, nota-se a forca do imaginario nos processos de constru¢do de uma
identidade cultural argumentando que tal identidade ndo ¢ geneticamente herdada, ela ¢
construida sobre cinco elementos essenciais, cujo inicio se d4 a partir de sua narrativa
que “¢ contada e recontada na historia e na literatura, na midia e na cultura popular
(HALL, p.52)”. Para Hall a cultura nacional ¢ “um discurso, ¢ um modo de construir
sentido que influencia e organiza tanto nossas acdes quanto a concep¢do que temos de
n6s mesmos” (HALL, p.50). O elemento seguinte faz referéncia aos signos de carater

nacional ou “as origens, as continuidades, a tradicdo e a intemporalidade” (HALL,



\

p-53), que permanecem “imutdveis”. Outro elemento destacado diz respeito a “invengao
das tradigdes” que tem o objetivo de incutir nos cidaddos “certos valores e normas de
comportamento através da repeti¢do” de gestos tradicionais “forjados”. Seguindo o
elenco de elementos essenciais Hall nos direciona aos “mitos fundadores”, ja que a
histéria de uma nagao localiza sua origem, de seu “povo e de seu carater nacional num
passado tdo distante que eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo real, mas
do tempo mitico” (HALL, p. 54-55); e finalizando o tedrico cita o “povo original”
aquele que simbolicamente carrega a pureza nacional, mas que raramente exerce
qualquer poder sobre a nagdo, como acontece com os indios brasileiros.

Tendo em mente esses dispositivos, ¢ possivel remanejar tais elementos na
reconstituicdo de uma nagdo concebida por um “eu/nds” brasileiro, negro e violado
desde sua chegada em terras brasilis.

No cenario brasileiro, nossa preocupacao quanto a compreensao dos conceitos de
nacdo e nacionalismo incide sobre um grupo especifico: o de afro-descendentes.
Retomaremos aqui a importante do psiquiatra e filosofo, o martinicano Frantz Fanon,
que analisa, num contexto colonial, a dindmica relacional da identidade negra — o negro
com seu igual, € com seu ndo igual: o branco.

Conforme dito no capitulo anterior, Fanon ¢ muito conhecido por sua veia
revolucionaria, mas ja sabemos que ele dedicou boa parte de seus estudos no esforco de
transformar as vidas daqueles que costumava chamar de “condenados” pelas instituigdes
publicas herdadas do sistema colonial.

Em seu livro Pele negra mdscaras brancas (2008), Fanon também trata da
condi¢do do colonizado; mas seria ainda uma visdo um tanto quanto superficial ndo
adentrar em sua escrita ¢ notar a relevante leitura que o tedrico faz sobre o papel do
colonizador. E possivel detectar argumentos que sugerem a obrigatoriedade da
manuten¢do de um status quo que garante ao sujeito branco ficar comodamente
instalado no topo da hierarquia impondo uma existéncia falsa e degradante ao sujeito
negro. O mote central aqui ¢ o impacto deformador que a condi¢do de colonia imprime
na psique de ambos os lados da relagao, sobretudo, da dos negros. Na analise de Fanon
as relagoes de dominagao e submissao, entre colonizadores e colonizados, entre brancos
e negros passa por uma dimensdo psicologica. O teoérico indica que “o branco € tdo
escravo de sua brancura, quanto o negro o ¢ de sua negrura” (FANON, 2008, p. 27).
Essa acuidade ¢ importante para ndo cairmos na tentacdo do essencialismo das etnias,

nem nos refugiarmos sob o complexo da vitimizagao.



Fanon parte de uma experiéncia vivida por ele mesmo para refletir sobre esse
encontro entre essas duas etnias — que o levou ao encontro de si mesmo e rever sua
posicdo no contexto social — O espanto de uma crianca branca ao se deparar com ele o
despertou para “o que” ele significava para o “outro” e “como” era visto; € a0 mesmo
tempo teve também a noc¢dao de como o branco se apresentava para ele: “Eu era ao
mesmo tempo responsavel pelo meu corpo, responsavel pela minha raca, pelos meus
ancestrais. Lancei sobre mim um olhar objetivo, descobri minha negriddao, minhas
caracteristicas étnicas, — e entdo detonaram meu timpano com a antropofagia, com o
atraso mental o fetichismo, as taras raciais, os negreiros, € sobretudo com “y’a bon
banania’ ”®' (EANON, 2008, p. 105-106).

O branco era o seu “outro”, era o seu opressor, € recebia em contrapartida todo
seu desprezo e hostilidade, conforme a afirmacdo: “Se o branco contesta minha
humanidade, eu mostrarei, fazendo pesar sobre sua vida todo meu peso de homem, que
ndo sou esse y’a bon banania’ que ele insiste em imaginar. (FANON, 2008, p. 189).
Sua libertagdo surgiu apos ler Léopold Sedar Senghor e a partir dai revirou a historia
negra e descobriu que “ O branco estava enganado, eu ndo era um primitivo, nem
tampouco um meio-homem, eu pertencia a uma raga que ha dois mil anos ja trabalhava
o ouro e a prata” (FANON, 2008, p. 119). Finalmente ndo mais sentiu vergonha da
apatia, nem se sentiu obrigado a usar ‘mascara branca’ para poder existir para o ‘outro’.
Admitir essa situagdo relacional possibilita a reestruturagdo dos sujeitos e abre
caminhos para se pensar na propria identidade e em seu lugar no mundo.

Ainda hoje vivemos conflitos identitarios, atraimos ou repelimos o “outro”, mas
nossa realidade agora ¢ outra, ¢ instantdnea e vertiginosa, onde os fatos se sucedem com
imensa rapidez; nesta fase, uma volta ao passado se apresenta como um momento de
calmaria ou uma resposta ao presente globalizante que nos sufoca, conforme sentencia

Huyssen:

51 A expressdo y’a bon banania’remete a rotulos e cartazes publicitarios criados (...) para uma farinha de
banana agucarada instantanea a ser usada “por estomagos delicados” no café da manha. O desenho trazia
estampada a imagem de um soldado senegalés com um enorme sorriso. O ° riso banania’ foi denunciado
pelo senegalés Léopold Sedar Senghor por ser um sorriso estereotipado e um tanto abestalhado, refor¢o
ao racismo difuso dominante.(C.f. Frantz Fanon. Pele Negra Mascaras brancas, 2008, p. 47).

Vale lembrar que se tratando de estereodtipo, aqui no Brasil, entre os anos de 1928 a 1937 havia uma
revista infantil de nome O Tico-Tico cuja personagem principal era Lamparina, uma negrinha desastrada
e que em uma de suas 72 historinhas sonhava ser um macaco que caia da arvore durante o sono. Entre
uma peraltice e outras que sempre terminava com algum castigo, tal representagdo “sugeria para criangas
brancas e letradas que ser negro era um castigo de Deus, e que uma “boa crianga” deveria ter a pele
clara”.(C.f.: Schuma Schumaher, Mulheres Negras do Brasil, 2006, p. 199).



Nosso mal-estar parece fluir de uma sobrecarga informacional e percepcional
combinada com uma aceleragdo cultural, com as quais nem a nossa psique
nem os nossos sentidos estdo bem equipados para lidar. Quanto mais rapidos
somos empurrados para o futuro global que ndo nos inspira confianga, mais
forte € 0 nosso desejo de ir mais devagar e mais nos voltamos para a memoria
em busca de conforto.(HUYSSEN, 2000, p. 32).

Na atualidade um dos fendmenos que mais chama atengao ¢ o abalo que muitos
valores soOcio-cultuais sofreram. Esses enfraquecimentos provocam sensagdao de

desconforto e de rejeicao as novas realidades com as quais nos defrontamos:

Numa era de limpezas étnicas e crises de refugiados, migracdes em massa ¢
mobilidade global para um nimero cada vez maior de pessoas, experiéncias
de deslocamento, relocagdo, migragdo e didsporas parecem ndo mais a

excegdo e sim a regra.( HUYSSEN, 2000, p. 31)

Mesmo diante do intenso fluxo entre os povos e todo um discurso sobre as
diversidades culturais, o mundo ainda nos da noticias de atos racistas ¢ xenofobicos
vindos de algumas partes do planeta.

O Brasil, rico em diversidade étnico/cultural, parece viver em um “mar de rosas”,
no que tange a convivéncia das diferengas por aqui, isto ¢, aparentemente vivemos em
paz. Roger Bastide e Florestan Fernandes (2008) argumentam que tal calmaria, que
envolve as relagdes interétnicas no pais se formou ainda no periodo colonial; com a
faléncia do regime servil emergiu a figura do assalariado e com ele uma nova ordem: a
do trabalho livre e competitivo. As mudangas ocorridas no sistema econdmico do pais
proporcionaram transformacdes profundas em sua estrutura social. O preconceito racial
ndo foi erradicado, simplesmente mudou de feicdo e fungdo; se antes ele negava a
existéncia do sujeito, nesta fase ele passa a limitar a participacdo do mesmo na
sociedade capitalista que comegava a se desenvolver. Os autores concluem seus estudos
sobre a relagdo entre negros e brancos sentenciando que o que lhes parecia importante

afirmar era que:

na situacdo racial brasileira, ndo era a inexisténcia de atitudes
preconceituosas e discriminatorias, mas as formas pelas quais elas se
exprimiam e as fun¢des que preenchiam. Sem assumir feigdes ostensivas e
virulentas, caracteristicas do estado de conflito, elas traduzem o que ocorre
quando ambos os processos fazem parte de um estado de acomodagdo.(

BASTIDE, 2008, p.19)

Por muito tempo o subdesenvolvimento do Brasil foi atribuido a presenca
daqueles considerados marginais, ou seja, os negros, os indios e suas misturas. Eles
atrasavam o progresso do pais. Foi Gilberto Freyre quem tentou acabar com a imagem

negativa que se tinha dessa parcela da populagdo quando em 1933 lancou a obra Casa



Grande & Senzala. Em sua andlise, os negros das senzalas tinham suma importancia no
processo de desenvolvimento e producdo das terras em que trabalhavam, e isso
resultava no crescimento da economia do Brasil. Freyre inaugurou com seu livro, uma
nova versao sobre o regime escravocrata brasileiro, difundiu a ideia de uma escravidao
nao tao cruel (como se fosse possivel!), deixando transparecer um encontro pacifico
entre as ragas. O livro era ambicioso e buscava explicar de que maneira o colonizador
portugués fundou uma sociedade moderna, mesmo enfrentando grandes desafios,
principalmente os naturais, tais como o clima e a topografia. Casa grande & Senzala
tornou-se um classico da sociologia nacional e por abrandar a violéncia da escravidao
brasileira suscitou amplo debate sobre sua real inteng¢do. Para muitos, a obra ¢ um icone
e a maior interpretacdo da formacgdo de nossa sociedade. Para tantos outros, ao negar a
violéncia da nossa formacgao, a obra revela o conservadorismo das elites e legitima as
relagdes de dominio e posse sobre o outro.

Em 1995 Darcy Ribeiro langou o livro O Povo Brasileiro (2006), nele o também
socidlogo desconstroi a ideia de um Brasil que respeita as diferencas, como aquele
proposto por Freyre. Ribeiro denuncia que tal “democracia racial” nao passava de um
racismo escamoteado, revestido de maneira perversa em aceitagdo a uma ordem
estabelecida e consolidada. Esse estado de acomodagdo pode ser lido como um
processo de assimilacionismo em que o sujeito absorve determinado costume sem
questiona-lo, sem oferecer resisténcia. Darcy Ribeiro faz uma leitura entre as sociedades

brasileira e estadunidense e compara suas formas distintas em enfrentar a questao racial:

E preciso reconhecer, entretanto, que o apartheid tem contetidos de tolerancia
que aqui se ignoram. Quem afasta o alterno ¢ o poe a distdncia maior
possivel, admite que ele conserve, 14 longe, sua identidade, continuando a ser
ele mesmo. Em consequéncia, induz a profunda solidariedade interna do
grupo discriminado, o que o capacita a lutar claramente por seus direitos sem
admitir paternalismos. Nas conjunturas assimilacionistas, ao contrario, se
dilui a negritude numa vasta escala de gradagdes, que quebra a solidariedade,
reduz a combatividade, insinuando a ideia de que a ordem social é uma
ordem natural, se ndo sagrada. (RIBEIRO, 2006, p. 207-208).

Historicamente, a segregacdo nos Estados Unidos inferiorizava o negro,
humilhava-o em sua condicdo humana, ndo a destituia deles; assim os negros
conseguiram se organizar, ganhara for¢a e abrir caminhos para reivindicar seus direitos
como individuos dignos do espago que ocupavam. Ja no Brasil, a primeira atitude
tomada pelos opressores foi o de eliminar qualquer trago humano dos negros, e depois ir

moldando suas identidades de acordo com o interesse de quem os “possuiam”. Com o



avangar dos tempos passou-se a tentar erradicar a raca negra instigando a miscigenagao
até que os tragcos negroides fossem erradicados por completo. Portanto, ¢ clara a
diferen¢a no enfrentamento da questdo racial entre as duas ex-colonias europeias.

Embora os trabalhos de Freyre e Ribeiro despertem polémicas, ambos os
sociologos contribuem para que a discussdo sobre nossa formacgdo seja sempre
revolvida, assim como os conceitos que alicergam nossa compreensdo. Questionar a
identidade do brasileiro ¢ algo amplo e complexo, que demanda argumentos fortes e
criticos. E importante frisar que o perigo de assimilar ideologias deturpadas ou de se
acomodar com as indiferengas ¢ latente em nossa sociedade, devemos estar em alerta
diante das varias facetas do discurso dominante.

Sabendo que a identidade se constroi a partir da interacdo entre alteridades,
compreendemos a identidade negra brasileira como uma construcao social, histérica,
cultural e politica resultante da producao do olhar de um grupo de sujeitos sobre si
mesmos, que interpelam por sua propria existéncia a partir da convivéncia com outros
grupos. Entdo por que tanta discussdo? Mas afinal de qual identidade falamos?

Conforme Kabengele Munanga (2009): “Nem sempre esta claro quando se fala de
identidade: identidade atribuida pelos estudiosos através de critérios objetivos,
identidades como categoria de autodefinicdo ou autoatribuicdo do proprio grupo,
identidade atribuida ao grupo pelo grupo vizinho?” (MUNANGA, 2009, p. 11). E
necessario esclarecimentos, pois para o estudioso: “ndo creio que o grau dessa
consciéncia seja idéntico entre todos os negros, considerando que todos vivem em
contextos socioculturais diferenciados” (MUNANGA, 2009, p.11). Desse modo,
visando um ponto de partida para se pensar a questdo, Munanga estabelece trés
componentes que julga essenciais para a construcao de uma identidade coletiva, que
citaremos aqui por ordem de importancia, sao eles: o fator historico, o fator psicologico
e o fator linguistico.

O fator historico nos parece o mais importante, ele ¢ a consciéncia histdrica e
representa o fio condutor que liga o povo a seu passado ancestral. O fator psicoldgico,
talvez o segundo mais importante dos trés € o que assinala e, possivelmente explica, a
diferenca de comportamentos entre negros e brancos. Até bem pouco tempo atrds ainda
se falava em tragos que caracterizavam as trés principais etnias formadoras do povo
brasileiro, havia a que definia o negro escravizado como “indolente”, com o sentido de
“preguicoso”, como se fosse uma marca bioldgica; a “apatia” e a “indiferenga” também

sdo sinonimos para o termo. O temperamento quase conformista do negro talvez seja



reflexo “do condicionamento historico” ao qual foi submetido. E por fim o fator
linguistico, que para nds parece ter uma presenca mais forte no campo religioso; por
isso mesmo se expressa em outras formas de comunicagdo além da fala, como nas
linguagens dos orixas nos ferreiros, acompanhadas dos ritmos dos cantos, das dancas,
os trajes e os estilos de cabelos.

Nesta perspectiva, a identidade cultural perfeita corresponderia a presenga
simultanea dos trés componentes no grupo, o que obviamente ¢ uma consideragdo um
tanto utopica, visto que como acontece com qualquer situacdo que se quer “perfeita” a
harmonia entre os elementos que a fundamentam nao funciona de forma equilibrada,
pois “Enquanto um fator interage plenamente, outro tem um efeito muito fraco ou
mesmo nulo...” (MUNANGA, 2009, p.12).

Deste momento em diante tomamos a posicao de pensar a identidade politica
como aquela que ¢ capaz de identificar o grupo que se inscreve na realidade social “sob
a forma de exclusdo”; e aqui o quesito “raca” ganha for¢a como um mecanismo que
aciona o conceito de inclusdo e exclusdo. Se os estudos bioldgicos fizeram cair por terra
todo e qualquer argumento a respeito de uma estratificagao social com base nas ragas,
no pensamento politico o mesmo nao procede, “raga” “funciona como uma categoria de
dominagdo e exclusdo nas sociedades multirraciais contemporaneas observaveis”
(MUNANGA,2009p.15). Assim o trago fundamental que une os negros ¢ a
possibilidade real de ser excluido em maior ou menor grau do pleno exercicio da
cidadania.

Cornel West no livro Questoes de raga (1994) fala do vicio de se falar do negro (e
o proprio negro de si mesmo) de uma perspectiva racial, que ele chama de ‘raciocinio de
base racial’ e promove uma discussdo acerca das maneiras de romper com esse tipo de
raciocinio sugerindo posi¢des com bases ético-politicos. Tendo como referéncia um
evento de violéncia ocorrido em 1992 em Los Angeles, por ocasido do espancamento de
um rapaz negro, acusado de roubo e da consequente reacdo da populacdo negra, West
introduz uma discussdo proficua sobre a questdo racial nos EUA, mas que pode e deve
ser lida com atencao por todas as comunidades que enfrentam problemas étnicos.

O tedrico pontua com imensa clareza que tal violéncia ndo tem a questao racial
como estopim, mas esta foi o catalisador da situacdo; questdes como a decadéncia
econdmica e cultural assim como a letargia das politicas publicas e até certo
desinteresse da populacao negra, em especial, contribuiram para tal evento. O negro

acaba por se apresentar como um grande problema social.



West contesta, por um lado, a postura de politicos liberais que langam programas
sociais acreditando que o problema do negro ¢ meramente econdmico; por outro lado,
critica os conservadores que jogam a culpa das necessidades do negro, sobre o proprio
negro, ressaltando que sdo seus atos de crimes e violéncia que os colocam em situagdes
de desvantagens perante o sujeito branco; desconsideram que o desrespeito e as
irresponsabilidades governamentais ¢ que levam o sujeito negro a agirem de tal

maneira;

...0s liberais alivi[am] sua consciéncia culpada apoiando os fundos publicos
destinados aos “problemas”; porém, ao mesmo tempo, relutantes em dirigir
criticas fundamentadas aos negros, os liberais negam a eles a liberdade de
errar. Analogamente, os conservadores atribuem os “problemas” aos proprios
negros — E com isso tornam sua miséria social invisivel ou indigna da
atengdo publica. (WEST,1994, p. 18-19).

Ser aceito pelos liberais ou tolerados pelos conservadores, na verdade nao
importa. Se o negro representa um problema social a ser resolvido ¢ porque ele nao ¢
reconhecido como aquele que também contribui para a constituicdo de uma nacgao, o
negro tem seu mérito diante do fato e necessita reivindicar essa importancia.

Por esse prisma ¢ que o autor sugere a demoli¢do do raciocinio de base racial e
elege o raciocinio de base politica como meio de compreender que as reivindicagdes por

direitos civis estdo baseados em principios éticos, de sabedoria e ndo na cor da pele:

Como se pode abalar a estrutura do raciocinio de base racial? Demolindo
cada um de seus pilares, lenta e sistematicamente. O objetivo fundamental
desse processo € substituir o raciocinio de base moral, compreender a luta
dos negros pela liberdade como uma questdo ndo de pigmentacdo da pele ou
de fenoétipo racial, mas de principios éticos e sabedorias politica (...). A falta
de coragem das liderangas negras deriva de sua recusa em abalar e demolir a
estrutura do raciocinio de base racial (WEST, 1994.p.40).

O que se observa no pensamento tanto de Munanga quanto de West ¢ que para
que haja mudangas significativas na estrutura social ¢ necessario que haja também uma
transformag@o no comportamento do sujeito negro. Nao basta tomar consciéncia de seu
desprivilegio social e ndo buscar pela alteracdo desse status. Neste ponto, o fator
histérico surge como ponto de partida neste processo. A forma como se convencionou
compreender a Historia como uma grande narrativa metodica e verdadeira de fatos
econdmicos, sociais, politicos e culturais ocorridas na vida da humanidade ou de um
povo ha muito caiu por terra ¢ vem sendo constantemente revolvida para evitar novas

construgdes historiograficas calcificantes.



4.2- Dos escombros da Historia: de onde o negro escreve

“Pois ndo somos tocados por um sopro do ar que
foi respirado antes? Nao existem, nas vozes que
escutamos, ecos de vozes que
emudeceram?”’(Walter Benjamin, 1985, p. 222)

Em Sobre o conceito de Historia (1985) Walter Benjamin salienta que a Historia
que deveria ser desnudada ¢ a dos vencidos, a das vozes caladas e soterradas em meio
aos escombros do passado violento e opressor. A consciéncia de que a Historia Oficial €
uma montagem seletiva de fatos encadeados de maneira linear e ininterrupta, ou seja, de
que ¢ uma ficgcdo abre possibilidades de se rever a historia por outros angulos e traz a
tona a historia das pessoas comuns, pequenas ¢ vencidas. De acordo com o pensador,
“destruir o passado” significa exterminar com algo que ¢ falso ou enganoso, mas nao
pelo simples fim, ao contrario, ¢ a partir da ruina, ¢ recolhendo os “cacos” que o novo se
faz; ¢ no movimento de “destruicao — restauragdo- reproducao” que se da a redencao do
presente.

Recontar a historia, transmitir aos mais jovens conhecimentos acerca das coisas
do passado e garantir a manuten¢ao da identidade de uma comunidade. Essas sao
algumas das principais “funcdes” de uma expressao artistica dentro de um grupo
especifico. A literatura, como tal, assim se configura.

Em geral, quando falamos em manifesta¢des culturais brasileiras de matriz negras
ou africanas, invariavelmente nos vém a cabeca expressdes corporais presentes nos
jogos e dancas realizadas em ritos religiosos, tais como: a capoeira, 0 jongo, o bumba-
meu-boi, entre tantos, acompanhados por instrumentos de origem africana: o berimbau,
0 agogd e o reco-reco; mas isso nao ¢ tudo. Aqui vale lembrar que o continente africano
acolhe uma grande variedade de culturas, e cada uma delas resguarda um conjunto de
manifestagdes artisticas que preservam dialetos, tradi¢des e identidades especificas de
cada grupo.

Antes de cruzar o oceano a arte africana, ou arte negra ja representava, para além
de dangas, os usos e costumes das diferentes etnias presentes no continente.

A expressio artistica produzida em Africa foi por muito tempo excluida da
histéria universal da arte. Seguindo os preceitos artisticos do século XIX, que primava
pela arte academicista e alimentava o “bom” gosto burgués, a arte oriunda do continente
africano era tdo primitiva quanto os povos que a produziram, visdo esta “apoiada nos

preconceitos da época, na ignorancia da complexidade e sofisticagdo da arte negro



africana, e também nos ideais da Missao Civilizadora” (MUNANGA, 2006, s/p).
Contraditoriamente, foi por intermédio da alguns criticos de arte e intelectuais europeus
que essa percepcao foi transformada. Nomes importantes como Guillaume Apollinaire,
Paul Guillaume, Matisse e Picasso62, reconheceram o valor estético e o estatuto artistico
da arte negra, o que abriu caminhos para que jovens artistas daquela época escapassem
da rigidez académica e comegassem a inovar em suas produgdes artisticas.

Os temas retratados nas obras de arte africana reproduzem o cotidiano, a religido e
aspectos naturais em geral; usam como materiais tintas extraidas de vegetais ou
minerais além de colagens de tecidos para produzirem suas pinturas. Uma das principais
caracteristicas dessa arte ¢ que possui um senso funcional e expressam muita
sensibilidade; os desenhos geométricos servem para adornar o corpo e para dar
acabamentos as mascaras de madeiras. Contudo, o que sobressai na arte africana ¢ a
escultura, sendo a madeira um dos materiais preferidos.

Confrontadas com o Velho Mundo as sociedades africanas possuiam padrdes
comportamentais, politicos e visdes de mundo muito diferentes; ao reproduzirem tais
padrdes em suas artes chocaram o olhar ocidental, que as consideraram uma provocagao
pela burguesia e suas institui¢des, a igreja em particular, que as qualificavam como uma
arte barbara, feia e grotesca (BARROS, 2011).

Para além das expressdes gestuais, a palavra surge como o maior instrumento de
transmissao de significados, expressar sentimentos, ideias e despertar reivindicagdes.
No Brasil atual essas manifestagdes estdo representadas na for¢a do rap, um estilo
musical em que a letra ¢ declamada ao ritmo de batidas fortes: “Além, de narrar fatos do
cotidiano e fazer a cronica dos acontecimentos, como fazem as sociedades africanas, as
letras das musicas de rap denunciam a opressdao e a marginalizagdo a que estdo
submetidos os habitantes das periferias dos grandes centros urbanos, em sua maioria
negros € mesticos.” (SOUZA,2007, p. 138).

A escrita desde sua invencao surgiu da necessidade do ser humano se comunicar e
registrar seus conhecimentos e descobertas. Durante milhares de anos os homens foram
construindo sistemas de representagdo e a escrita foi sistematicamente evoluindo, de
modo que se tornou um instrumento de valor incalculavel para a divulgacao de ideias e

informagdes. Aos homens brancos o livre acesso ao mundo letrado sempre pareceu um

62 pPicasso provocou certa polémica ao langar a frase “L’art negre? Connais pas!” de inicio negando a
influéncia da Ater Negra em sua invencao, o Cubismo, ja que o artista visitou em 1907 o museu de
etnografia do Trocadero, em Paris, famoso por sua colecdo de Arte Tribal. C.f.: BARROS, José
D’assuncido. As influéncias da arte africana na arte moderna 2011.



caminho “natural”, ao passo que para o homem negro e as mulheres a via para esse
mundo foi mais doloroso. No Brasil colonia somente uma pequena parcela da populagao
branca era alfabetizada, alguns poucos negros conseguiram alcancar a alfabetizacdo —
muitos por observar seus senhores — por for¢a dos trabalhos que realizavam, tais como
ajudantes de tipografos ou por alguma alma bondosa, como aconteceu com Luiz Gama,
por exemplo.

A escrita surge para o negro revestida dessa necessidade; com o passar dos
tempos tornou-se, além de principal via de acesso a varias reivindicagdes, uma poderosa
arma contra a invisibilidade social por intermédio de suas producdes literarias, no
entanto, ha entre os criticos muitas divergéncias se o que o negro escreve pode ser
reconhecido como literario ou ndo.

Mas afinal o que ¢ literatura? Desde os cldssicos que se busca resposta para tal
pergunta, ¢ ainda hoje nao ha registros de que alguém a tenha encontrado. Jean - Paul
Sartre em O que é a literatura? (1948) tenta chegar a uma definicdo seguindo trés
perguntas basicas: o que ¢ escrever? Por que escrever? Para quem escrever? Segundo
Sartre, escrever ¢ uma acao de desnudamemto. O escritor revela o mundo ao homem e
revela o homem, aos outros homens. E ainda, que o homem escreve porque tem
consciéncia dos acontecimentos a seu redor e possui sensibilidade de perceber detalhes
e transfere para sua escrita com novos significados. Seu publico leitor ¢ aquele que
aceita o pacto de processar e transformar o mundo com aquilo que ele, o escritor,
produz.

Antoine Compagnon em O Demonio da Teoria (2003) faz um percurso histdrico
demonstrando como estudiosos literdrios tentaram definir Literatura através dos
tempos. Compagnon cita trés momentos diferentes, a saber: o periodo classico
aristotélico — em que se classificava como literario qualquer escrita dos géneros épico
ou dramatico; o periodo pos-aristotélico, que alcangou o século XIX até inicio do século
XX — e passou a aceitar a poesia lirica junto aos dois géneros anteriores (narrativo e
dramaético); e o periodo atual — a literatura que vivemos hoje faz o estilo liberal e

flexivel, que acolhe e ‘rearranja’ sua estrutura a medida que surgem novos estilos:

A tradigdo literaria ¢ o sistema sincronico dos textos literarios, sistema
Sempre em movimento, recompondo-se a medida que surgem novas obras.
Cada obra nova provoca um rearranjo da tradicdo como totalidade (e
modifica, a0 mesmo tempo, o sentido e o valor de cada obra pertencente a
tradicdo).

Apbs o estreitamento que sofreu no século XIX,a literatura reconquistou
desse modo, no século XX, uma parte dos territorios perdidos: ao lado do
romance, do drama e da poesia lirica, 0 poema em prosa ganhou seu titulo de



nobreza, a autobiografia e o relato de viagem foram reabilitados,|...]. Sob a
etiqueta de paraliteratura, os livros para criangas, o romance policial, a
histéria em quadrinhos foram assimilados. As vésperas do século XXI, a
literatura € novamente quase tdo liberal quanto as belas-letras...
(COMPAGNON, 2003, p. 34).

Definir “objetivamente” o que ¢ literatura ¢ algo impossivel uma vez que, se a
considerarmos em sentido amplo, aceitariamos toda escrita como literario, conforme
Compagnon: “tudo o que a retdrica e a poética podiam produzir, ndo somente a ficg¢ado,
mas também a Histéria, a Filosofia e a Ciéncia” (COMPAGNON, 2003, p.31).
Contudo, se a escolha for pelo termo em sentido restrito, passariamos pelo quesito da
valoragao — outro caminho perigoso, visto que o valor que se aplica a algo ¢ resultante
de uma rede de categorias socio-politico-cultural que orientam nossa formagao. Por esse
prisma o juizo de valor torna-se um critério subjetivo e ira depender de quem fala e de
onde se fala, pois: “todo julgamento de valor repousa num atestado de exclusao. Dizer
que um texto ¢ literario subentende sempre que um outro nao ¢.”( COMPAGNON,
2003, p.33).

Pois foi no critério da valoragdo que o trabalho artistico do negro encontrou seu
maior obstaculo. Considerar que a criacdo do negro ¢ de menor ou de nenhum valor
artistico ¢ ainda um esfor¢o (por parte de uma sociedade preconceituosa) de
desqualificar a expressdo sdcio-politico-cultural de um grupo especifico.

E neste contexto de desvalorizagio que a escrita do negro emerge. E é a partir
desse ponto que tal escrita assume uma atitude de insubordinagdo. Da perspectiva pos-
colonial a literatura produzida nos paises colonizados ¢ oriunda da apropriagao do
discurso do “outro” europeizado. A escrita dos negros seguia esse mesmo parametro,
primeiro usou o discurso do branco como referéncia para em seguida reverter a atitude
de passiva para algo mais ofensivo. Na virada dos séculos XIX para o XX o texto do
negro apresentava elementos condizentes as expectativas do leitor branco, assim seus
textos fugiam dos rétulos de fraco ou inferior.

Henry Louis Gates, professor da Universidade de Harvard e diretor do Instituto
W.E.B Du Bois de Pesquisa sobre Estudos Afro-Americanos, examina a producao
literaria negra e promove a ideia de uma critica voltada para a tradicdo negra. Segundo
Gates (1988), quando lancamos mao de teorias brancas e ocidentais para analisar a
produgdo negra, buscamos por elementos que correspondem a critérios elaborados para
analisar aquele tipo de escrita; o texto do negro fica preso a esses modelos, o que nao

deixa de ser outra forma de escravidao. Portanto, analisar a escrita produzida por negros



reivindica um olhar voltado para a questdo da raca® e suas especificidades. Como Gates
examina a produgdo literaria negra, mas ndo faz restrigdes a cultura de determinada
regido, mas a questdo racial, podemos recorrer as suas observagdes ao voltarmos para a
producao dos negros brasileiros.

Literatura negra, literatura afro-brasileira, literatura negro-brasileira ou literatura
de afrodescendentes sdo algumas denominagdes para textos produzidas por negros (as).
Hé grande divergéncia entre os criticos da area sobre se ¢ legitimo ou nao agregar ao
termo negro (a) uma marca diferencial, que delimita aquilo que denomina, no caso, a
literatura.

O escritor, poeta, ensaista e critico Oswaldo de Camargo, em entrevista ao Portal
Afro (2007), diz que:

a partir do momento que o negro resolve falar de sua realidade e identidade
como negro, trazendo as marcas de sua histdria, mesmo dentro de uma lingua
portuguesa, ortodoxa, académica, que seja, se ele conseguir fazer uso com
arte e se essa literatura estiver sancionada por uma produgdo, ela existira. A
producio existe. E fato(...). Quando o negro pega suas experiéncias
particulares e traz, sobretudo o ‘eu’, a persona negra, com suas vivéncias, que
branco pode imitar mas ndo ter, o nome que damos a isso ¢ literatura.
(CAMARGO, 2007, s/p).

De acordo com Maria Nazareth Soares Fonseca (2006), a “expressdo ‘literatura
negra’, (...) estd ligada a discussdes no interior de movimentos que surgiram nos
Estados Unidos e no Caribe” (p.09). Tal expressdo se espalhou por outros paises
designando uma literatura produzida por escritores de matriz africana. Surge ai um
grande problema, o uso indiscriminado da expressao que ndo respeita a realidade de
cada lugar em que ¢ utilizada. Ha ainda a opgao pelo prefixo ‘afro’ que ndo diminui a
polémica, pelo contrdrio a acentua: “para muitos teoricos e escritores do Brasil, das
Antilhas, do Caribe e dos Estados Unidos (...) tanto o termo ‘negro (a)’ como a
expressdo ‘afro-brasileiro(a)’ sdo utilizados para caracterizar uma particularidade
artistica e literaria ou mesmo uma cultura em especial”. (FONSECA, 2006, p.10). Por
outro lado ha criticos que defendem que:

...a particularizagdo € necessaria, pois quando se adota o uso de termos
abrangentes, os complexos conflitos de uma dada cultura ficam
aparentemente nivelados e acabam sendo minimizados. Nessa logica, o uso
da expressdo ‘literatura brasileira’ para designar todas as formas literarias

%3 No livro Race, Writing and Difference (1986) Gates aponta a necessidade de se ter uma critica literaria
composta por elementos da tradigdo negra, realcando a relacdo entre a escritura e a raca. Por este
empreendimento, Gates foi acusado de racialista por Tzvetan Todorov, o que Gates nega e afirma ser
“atitudes frente as diferencas raciais [que] geram e estruturam textos escritos por nds e sobre nos”
(GATES, 1986, p.13). (C.f.: Tzvetan Todorov. Race, Writing and Culture. In.: Race, Writing and
Difference. Chicago&Londres: University of Chicago Press, 1986).



produzidas no Brasil ndo conseguiria responder a questdo: por que grande
parte dos escritores negros ou afrodescendentes ndo ¢ conhecida dos leitores
e 0s seus textos ndo fazem parte da rotina escolar?(FONSECA 2006, pp.09-
10).

Diante de tal divergéncia alguns criticos assumem posigdes que potencializam as
discussoes. Para a critica e estudiosa Zila Bernd (2012) definir a literatura produzida por
autores negros, usando como critério de classificacdo a raca ou a cor da pele ¢
“ideologicamente perigosa e cientificamente falsa”. Bernd descarta ainda o critério do
tema, visto que hd um numero incontavel de escritores que ndo sdo negros, cuja
tematica ¢ o negro, Jorge Amado, por exemplo. Desse modo, a estudiosa adota o critério
discursivo em que o eu enunciador emerge rompendo com a tradicdo discursiva do
negro como objeto, e parte para uma nova ordem: o negro como agente do proprio
discurso.

Eduardo de Assis Duarte utiliza a expressao ‘afro-brasileira’ para denominar tal
producao. Segundo ele, em entrevista ao Carta Capital (2012), a literatura afro-
brasileira se define apds se observar alguns critérios, na verdade ele enumera cinco

categorias que vao além das do autor e tema:

isoladamente, nem o autor nem a tematica sdo suficientes. Porque ha, por
exemplo, autores brancos que falam do negro a partir de uma perspectiva
dominante, europeia. E, muitas vezes, o negro ¢ colocado como uma figura
folclorica ou apenas como o tema.

E preciso uma articulagdo entre autoria e tematica e, subjacente a ambas, o
ponto de vista identificado com a afrodescendéncia, ou seja, com a visdo de
mundo do negro. Quando vocé tem um ponto de vista afro identificado, isso
interfere na linguagem, e a linguagem dessa literatura surge despida dos
esteredtipos e de valores disseminados pelo o que a gente chama de
“branquitude” hegemonica. Essa conjun¢do de autoria, tematica, ponto de vista
e linguagem — todos eles fundados no ser e no existir do negro — visa atingir
um quinto elemento dessa construgdo cultural, que é a formagdo de um publico
receptor afrodescendente. S6 a partir dessas cinco instancias é possivel falar de
uma literatura afro-brasileira ou negra na plenitude do termo (DUARTE, 2012,

s/p).

Ja para um dos fundadores da organizacao literaria Quilombhoje, Luiz da Silva
(Cuti) o termo mais apropriado para designar a expressao literaria dos negros seria
“negro-brasileiro”, pois: “denominar de afro a produgdo literaria negro-brasileira (dos
que se assumem como negros em seus textos) € projeta-la a origem continental de seus
autores, deixando-a a margem da literatura brasileira...” (CUTI, 2010, p.35 ) ou seja, o
termo ‘afro’ engloba todos aqueles que escrevem, e se autoidentifiquem como
afrodescendentes, ndo importando se branco ou negro. Por esse prisma, a literatura que
utiliza o prefixo ‘afro’ “ndo se assume como negra” (CUTI, 2010, p.36) nem combate o

racismo, mas faz referéncia de sua origem cultural.



Do confronto entre as posi¢des supracitadas a respeito do termo que melhor se
aplica e define o fazer literario do negro, ¢ importante destacar que a mudanca de papel
assumida pelo negro no ato discursivo ¢ elemento relevante para legitimar sua escrita;
além de assinalar que as escritas produzidas as margens do sistema, apresentam um
enfrentamento aos parametros convencionais do canone.

A partir desta constatagdo podemos considerar que tal producdo possibilita a
inser¢do no ambito literario daqueles que dele foram banidos. Os negros desfazem,
através da escrita, mitos e/ou esteredtipos que por muito tempo os caracterizavam como
incapazes na literatura. Para isso, utilizam um discurso poético e revelador de um ‘eu’
antes mutilado pelas conveniéncias do discurso dominante, agora completo e ativo.

Analisando as obras Poncia Vicéncio, Becos da Memoria, Leite do Peito ¢ A Cor
da Ternura a partir dessas consideragdes, podemos afirmar que tanto Concei¢ao
Evaristo como Geni Guimardes trazem uma escrita negra-brasileira, a partir de suas
realidades e identidades como mulheres e negras, as marcas de suas historias em uma
linguagem particular que nos remete a memoria de um povo que cruzou o Atlantico e
perdeu sua histéria. Ambas as autoras cumprem com aquilo que Cuti afirma sobre o
literato negro-brasileiro que reproduz nao o que ouve falar, mas o que sentem.

As escritoras (re)escrevem essas historias, expdem as dores desse povo, mas por
outro prisma, pois agora a dor ao ser narrada pode ser controlada e até saturada. E desse
lugar doloroso que fala um sujeito gendrado, tocado pela condicao de ser mulher e
negra num pais que faz dela uma vitima natural da subalternidade. Ambas as escritoras
deixam transparecer em suas escritas aquilo que s6 o sujeito imerso em tal sentimento
pode escrever e pode, dessa maneira, se livrar dele, em um processo que Evaristo
nomeou de escrevivéncia (2005, p.202). Elas (re)inscrevem com firmeza esse sujeito-
mulher sem descartar a necessidade historica do testemunho para desnaturalizar essa
eterna sujeicao.

O ato de reapropriar, recriar e renomear as historias de maneira racional e
consciente nos leva a afirmar que tanto Evaristo quanto Guimardes reapropriam o
espago discursivo por intermédio de seus personagens, resultando em uma revisao
critica da Historia Oficial da escraviddo no Brasil. Suas personagens discriminadas
tanto no espaco rural quanto no urbano iniciam constantemente um processo da

reterritorializagao.



4.2.1- Das diferencas femininas ao fazer literario: A irmandade é global?

“E agora amplamente aceito o fato de que
‘mulher’ ndo ¢ uma categoria unitaria. A questdo
que resta ¢ saber se pode ser uma categoria
unificada. Eu acredito que € possivel desenvolver
politicas  feministas que  possam  ser
simultaneamente local e global.”

(Avtar Brah, 1996, p.89)*

Conforme dito anteriormente, a literatura nas Américas colonizadas ja nasceu
marginalizada e atrelada aos modismos literarios das metropoles. Porém com os
movimentos de independéncia surgidos no século XIX o meio literario dessas colonias
foi dominado por temas patridticos, mas ainda assim continuou sustentando o titulo de
literatura de terceiro mundo, sendo a produgdo feita por mulheres® a que mais absorveu
tal denominagao.

A irmandade é global, esse era o slogan do movimento feminista na década de 70,
pensava se que a opressao vivida pelas mulheres era de mesma intensidade e universal.
Obviamente o slogan fracassou por se entender uma homogeneizagao e, por
conseguinte, a ndo consideragdo aos diferentes feminismos que existia. Além disso,
parecia pretensioso imaginar uma irmandade que falasse por todas as mulheres,

sabendo-se das diferentes formas de dominio patriarcal. Desse modo, falar em

% No original: It is now widely accepted that ‘woman’ is not a unitary category. The question remains
whether it can be a unifying category. I believe that it is possible to develop a feminist politics that is
simultaneously local and global.

® A escrita das mulheres latino-americanas pode ser marcada a partir dos anos 60 do século XX, periodo
revolucionario que mais promoveu quebra de paradigmas e transgressdes pelo mundo. A classificagdo
para esse tipo de escrita gerou grandes divergéncias no campo das ciéncias sociais: “o termo ‘feminino’
vinha associado a uma tematica retrogada e o termo ‘feminista’, de cunho politico, era visto de forma
reducionista” (LOBO, 2000). Nos anos de 1970, com o advento dos estudos culturais, geralmente
definido como o campo de estudos que abarca discursos multiplos e marginais, 0os movimentos
revolucionarios foram legitimados e entre eles o movimento feminista foi se emancipando. Outro
movimento que foi tomando corpo pelo mundo afora neste periodo foi o processo de descolonizagdo de
alguns paises que ainda se encontravam subjugados por outros ditos “superiores” como, por exemplo,
alguns paises africanos. Se o termo colonial suscita varios questionamentos quanto ao seu sentido
ambiguo e atemporal, por estar acompanhado do prefixo ‘pds’— que da ideia do que vem depois, de
terminado — e que na realidade continua se imiscuindo com “seus outros (o neocolonialismo, o terceiro
mundismo e o imperialismo) que ele deveria combater (HALL,2003); por outro lado a expressdo marca a
transi¢do de um longo periodo de dependéncia colonial, por um de independéncia deste “controle colonial
direto, pela formagdo de novos Estados-nacdo”(HALL, 2003, p.109-110). Ambos os movimentos (o
feminista e o pds-colonialista) aproximam-se por dois motivos primordiais, a saber: pela proposta de
desconstrugdo que promovem, seja da dominacdo patriarcal, seja da hegemonia europeia; e também por
imprimirem certo cuidado ao serem discutidos, geralmente tendem ao reducionismo. Nessa medida, a
resisténcia a autoridade e poder vinculam ambas as teorias nas criticas a tradicdo canoOnica e as
experiéncias de opressdo traduzidas em suas re-escrituras.



feminismo europeu exige estratégias outras, diferentes das de se falar em feminismo
latino-americano ou de terceiro mundo.

As divergéncias dentro do movimento seguiram e foram se agravando, muitas
militantes encontravam-se em posi¢cdes opostas com relagdo a melhor forma de
interpretar o nome do movimento. Para algumas radicais o termo feministas defendia
uma postura de misandria, pois postulavam que o homem era o principal inimigo das
mulheres. Essas declaragdes irritavam outras que se afirmavam feministas, mas
acusavam o feminismo de ser, por vezes, uma forma de preconceito contra os homens, e
era exatamente contra esse tipo de pensamento que muitas delas lutavam.

Outras feministas, também questionavam o uso da palavra “feminismo” para se
referir a atitudes que propagavam a violéncia contra qualquer género, independente de
serem masculino ou feminino. Posi¢des que se baseavam na separagdo dos sexos
eram/sdo consideradas, para esses grupos, sexistas € ndo feministas.

Polémicas a parte cabe neste momento esclarecer que, o debate sobre qual seria a
melhor defini¢do para o termo feminismo nao deveria tirar do movimento seu foco
principal: a construcao de mulheres livres tanto no plano pessoal, quanto no politico,
social e cultural.

Da visdo revolucionaria de Rosa de Luxemburgo — que ndo se declarava
feminista, mas contribuiu e muito pela causa, com seu discurso radical anti-capitalista e
anti-imperialista —, passando pelos escritos de Simone de Beauvoir, para quem a mulher
deveria abandonar o posto de ‘segundo sexo’; assim como na militancia de Betty
Friedan e sua afirmagdo corrosiva de que a mulher ndo se realizaria sexualmente
polindo o chdo da cozinha, até chegarmos a contribui¢do de bell hooks que atraiu
olhares para as mulheres negras no interior do movimento, importa ressaltar que estas
mulheres, como quaisquer outras, possuem como elo em comum um histérico de
exclusdo, de rejeicao, de subalternidade por sua condi¢do primeira de ser feminina. Mas
ndo sdo a imagem umas das outras, todas possuem peculiaridades e experiéncias de vida
distintas.

A década de 1990 marca o inicio de novos questionamentos que passaram a
orientar o movimento feminista. Teodricas ndo brancas, como a chicana Gloria Anzaldta
e a afro americana bell hooks ganharam for¢a ao procurarem negociar um espaco dentro
da esfera feminista considerando a subjetividade relacionada a raga. Essa forma de

feminismo ¢ também conhecida como o feminismo da diferenca.



Gloria Anzalduaa traz a tona, a partir de seu lugar de mulher mestiga, homossexual
e marginalizada, a possibilidade de se discutir a contribuicdo de escritoras de grupos
menores na cultura dominante. Sua postura politica rompeu com a no¢do de que havia
diferencas apenas entre os géneros (masculino e feminino), passando a problematizar as
diferencas existentes entre as mulheres que vivem e escrevem em um mesmo espago
fisico e sob o mesmo dominio cultural. Anzaldua revela que no meio social ha
subordinacdes que estdo além da dicotomia de géneros. A partir do conceito da
“consciéncia mestica”, busca livrar o sujeito-mulher das amarras que as rotulam e as
condenam a uma condi¢cdo de subalternidade. A “nova mestica” marca a diferenca
racial, social e cultural do sujeito fronteiri¢o, apontando para um lugar ou para um “nao-
lugar” alternativo e de resisténcia.

O papel de Gloria Anzaldia no desenvolvimento de um pensamento latino nos
EUA ¢ de vital importancia, uma vez que “for¢ou” a percepcdo de novas
subalternidades no cenario cultural ndo sé estadunidense, pois podemos ampliar essa
visdo para outras localidades a participarem do movimento de (re)definicdo das
identidades ndo s6 das mulheres chicanas, como de outras “minorias”.

Com seu livro Bordelands/La Frontera: The New Mestiza (1999), Anzaldta
apresenta uma América vista através das lentes mais que feminina: a da mulher
conscientemente mesti¢a, além de sinalizar um movimento de colisdo entre as varias
formas de ser mulher.

A base da teoria feminista de Anzaldua € o que ela denomina la consciencia de la
Mestiza, segundo o qual toda mulher de cor ou mestica (ndo branca) deve ter a
consciéncia de sua propria condicao de subalterna e questioné-la e, a partir dai o que ela
espera ¢ devolver a mulher seu lugar e seu nome na histéria. O projeto de uma nova
consciéncia instiga as mulheres a adotar uma postura mais politizada e mais ativa em
seu meio social. A insisténcia politica se da pelo fato da histéria da mulher mestica
perpassar por mais de uma cultura simultaneamente, a dos seus antepassados ¢ a do
colonizador e ela precisa aprender a agir e ndo apenas reagir diante da ordem
estabelecida: “porque a contestacdo brota de um problema com a autoridade (...) € um
passo em dire¢do & libertagio do dominio cultural” (ANZALDUA, 1999.p.100)®°. A
mestica deve fugir das formagdes cristalizadas e do pensamento convergente

(hegemonico) e partir em dire¢do ao divergente. Fugir do dominio.

% No original: Because the counterstance stems from a problem with authority (...) it’s a step towards
liberation from cultural domination.



Consciente de que as leis e as regras que sempre governaram suas vidas foram
elaboradas pelos homens, Anzaldia conclui que essas mesmas leis poderiam entdo ser
contestadas e, por fim subvertidas. Com esse pensamento a tedrica se aproxima e, de
certa forma, invoca o pensador Gramsci, ja que os conceitos estabelecidos pelo tedrico
ndo circunscrevem somente questdes culturais, eles também incidem questdes étnicas e
politicas que agem sobre determinados grupos de individuos. O que torna Gramsci
relevante para a concepgao teorica de Anzaldua ¢ o estudo sobre a formagao do sujeito
de classe®’; em sua andlise, Gramsci aponta as diferentes formas de preconceitos que
sao ideologicamente construidas e que variam de acordo com determinantes de
diferentes niveis, tais como: a etnia, o género e a classe social. E ¢ dessa formagao
social e racialmente estruturada de que Anzaldia provém, ¢ do lugar de mulher da
classe trabalhadora que surge seu discurso.

Ja a contribuigao de bell hooks vem por intermédio do ensaio Intelectuais Negras
(1995) em que discute varias questdes em torno da figura feminina negra. A autora
demonstra de que maneira a histéria rotula a mulher negra atrelando sua existéncia a
meros aspectos erdticos, reservando a elas o papel da perfeita encarnagao da luxuria:
“Essas representagdes incutiram na consciéncia de todos a ideia de que as negras eram
sO corpo sem mente” (p.469). hooks chama atenc¢do para o fato de que as reivindicagdes
efetuadas por grupo especificos de mulheres, como as negras sé terdo €xito com uma
mudanca de comportamento. A fim de exemplificar tal constatacdo, a tedrica usa a
propria historia de vida. Em outro artigo: Recusando-se a ser uma vitima: obrigag¢do e
responsabilidade (2008), hooks aborda a forma como as mulheres negras de sua
comunidade enfrentavam dificuldades e opressdes sem se renderem a uma atitude de
vitimizagdo, que levava, em seu entender, a um ‘desempoderamento e imobilidade’:
“...eu vivia em um mundo em que as mulheres ganhavam forca no compartilhamento de
saber e recursos, € ndo porque se juntavam na base de serem vitimas”(hooks, 2008, s/p).
Desse modo defende que a experiéncia vivida em comunidade ou individualmente seja
valorizada; para hooks, todas as experiéncias devem ter voz e sO assim as lutas oriundas

de grupos oprimidos ou explorados serdo ouvidas.

57 A proposito desta analise c.f.: Stuart Hall. Da didspora. 2003.



O posicionamento de hooks vai ao encontro do pensamento de Gloria Anzaldaa e
ambas as tedricas acreditam na experiéncia das mulheres de cor como forga motriz para
transformar as relagdes de opressdo sexista®® e racista.

Aqui torna- se interessante debrucarmos, mais uma vez, sobre a contribui¢dao de
Gayatri Spivak que em seu ja classico livro Pode o subalterno falar? (2010) analisa o
papel do sujeito subalterno, especialmente, da “mulher do terceiro mundo” no que diz
respeito as producdes discursivas ocidentais sobre o “outro” e alerta sobre a forma
perigosa de como se propaga a imagem do subalterno/outro como objeto de fala dos
estudiosos®. Spivak ndo se esquiva de tal observagdo e assume o risco de poder fazer o
mesmo, ja que se encontra ‘confortavelmente’ falando de um lugar privilegiado. Para
Spivak subalterno ¢ aquele sujeito desprovido de direitos e condenados ao siléncio.
Como exemplo de sujeito subalterno, Spivak cita o caso das viuvas de seu pais que
sofriam um tipo de violéncia especifica, a mulher indiana quando se tornava vitiva era
imolada na mesma fogueira que iria consumir o caddver do marido. Tal pratica,
duramente condenada pelos ocidentais sofreu intervencdes dos direitos humanos e esta
sendo pouco a pouco abandonada da India, mas ha ainda aqueles que resistem e
insistem que muitas mulheres desejam morrer com o marido.

A autora sustenta que esta situa¢do de violéncia extrema ¢ imposta as mulheres
porque a elas ndo lhes cabem o direito de falar por si. E sabido que aquelas mulheres
voltadas para a tradi¢do aceitam tal destino, e had as das novas geragdes que discordam.
Contudo, como nao possuem voz, os “outros” falam por elas, posto que a “mulher como
subalterna, ndo pode falar e quando tenta fazé-lo ndo encontra os meios para se fazer
ouvir” (SPIVAK, 2010, p. 15).

Essa pratica de silenciamento tem por objetivo a neutralizacao do outro, seja ele
subalterno ou colonizado e consiste em invizibiliza-lo, expropriando-o de qualquer
possibilidade de representacdo, silenciando-o. Seguindo por esse caminho, Spivak
alcanga a “mulher pobre e negra” (SPIVAK, 2010, p. 85), individuo que preenche todos
os requisitos que lhe confere a condig¢ao de subalternidade: a da pobreza, a do género ¢ a
da cor que condenam a mulher a permanecer em um lugar ideologicamente marcado.

Para a teodrica feminista e pds-colonial Chandra Talpade Mohanty (2003), no

entanto, qualquer discussdo sobre a constru¢do da identidade, intelectual e politica das

68 . ’ . ~ . . .. . N
Sexismo € o termo que se refere ao conjunto de agdes e ideias que privilegiam um género em
detrimento de outro.

% A questdio da representagio, ja discutida no subitem 3.1.2 do capitulo 3 deste trabalho.



mulheres de terceiro mundo passa pela necessidade de que se respeite sua constitui¢ao
geografica, historica e cultural. Mohanty levanta a questdo da constru¢do equivocada
feita pelas feministas ocidentais’® sobre o fato de mulheres de paises subdesenvolvidos
constituirem um grupo oprimido homogéneo. A tedrica analisa algumas ideias de tais
feministas a fim de discutir a importancia de se considerar contextos especificos ao
invés de generalizar a opressdo feminina. A autora sugere que tal distor¢ao feita pelas
feministas ocidentais transforma as mulheres do terceiro mundo em um
‘Outro’culturalmente negativo, transforma diferengas em alteridade e perpetua a nogao
de dominante ¢ dominado, uma visao ainda colonial desta relacdo. Na verdade, nao
passa despercebido pela teodrica, que tal atitude de “discriminagdo” também faca parte
da realidade de mulheres de terceiro mundo para com suas irmas que se encontram em
posi¢do inferior, como aquelas que vivem em 4areas rurais. Ha ai um processo de
reproducgao de tratamento em que as feministas ocidentais se autorretratam como o ideal
a ser seguido; elas, “como mulheres educadas, como modernas, como tendo controle
sobre o proprio corpo e suas sexualidades e livres para tomar suas proprias decisdes” e
as mulheres do terceiro mundo “como ignorantes, pobres, analfabetas, tradicionais,
caseiras, familiares, vitimizadas” (MOHANTY, 2003, p.22)’'. Tomar como paradigma
as estratégias desenvolvidas pelas mulheres brancas ocidentais (europeias) tornou-se
invidvel, pois ndo define exatamente a situagdo da mulher de terceiro mundo. Tais
estratégias como sao concebidas parecem nao tomar conta das preocupagdes proprias as
mulheres ndo brancas do terceiro mundo. Seguindo o pensamento de Mohanty, a
condi¢do de colonizados que nos define nos impele em enxergar apenas o que esta
sendo feito 14 fora. Ou seja, reproduzimos a imagem daquela mulher do terceiro mundo
e oprimida. Precisamos lutar incessantemente contra esse tipo de ‘solidariedade’ e
olharmos mais para nés mesmas, enfrentarmos nossos proprios problemas e nao delega-
los a outrem.

Talvez nem seja mais necessario dizer que compreendemos a categoria “mulher”
como algo que ndo se aplica de maneira unificada. Diferentes grupos de mulheres sao

diferentemente representados dentro de contextos diversos: o politico, o religioso, o

7 Mohanty considera “feminista ocidental” todas aquelas “feministas que se identificam como
culturalmente ou geograficamente vindas do ocidente”. (Do original: I am dealing with feminists Who
identify themselves as culturally or geographically from the West).

"'No original: “... being ‘Third World’ (read: ignorant, poor, uneducated, traditional-bound, domestic,
family-oriented, victimazed,etc.). (...) women as educated, as modern, as having control over their own
bodies and sexualities and the freedom to make their own decisions”.



académico, o doméstico e em outros setores; enfim a nocao da diferenga torna-se crucial
neste momento.

A diferenca que reclamamos aqui pode ser compreendida como uma diversidade
experiencial (lembrando Avta Brah) que marca as muitas formas com que as praticas
ideoldgicas e politicas regem nossas vidas no cotidiano. Dessa forma, a maneira como
as mulheres experimentam o preconceito no mercado de trabalho, por exemplo, ¢é
diferente a partir do momento em que especificamos se negras ou brancas.

No cendrio brasileiro a filésofa e estudiosa Sueli Carneiro, em um artigo
intitulado: O feminino negro e a outra ‘“universalizagcdo” das mulheres (2011), diz
existir na América, em decorréncia da colonizagdo, uma condi¢do histérica que
determina: “a relacdo de coisificacdo dos negros em geral e das mulheres negras em
particular” o que ajudou a consolidar a imagem hipersexualizada da mulher. Nessa
perspectiva, os mecanismos de opressao funcionam segundo uma dinamica que articula
o racismo e o sexismo. Vale ressaltar que a mulher negra ndo sofre preconceitos apenas
de brancos (homens e mulheres), mas de homens negros também. Apesar de serem
vitimas do racismo, o homem negro também pode oprimir e discriminar a mulher negra
pois: “Dentro das hierarquias de sexo/raga/classe [...], as negras sempre estiveram no
nivel mais baixo. O status inferior nessa cultura ¢ reservado aos julgados incapazes de
mobilidade social, por serem vistos, em termos sexistas, racistas e classistas, como
deficientes, incompetentes e inferiores.” (hooks, 1991, p.469).

No Brasil, os operadores da opressao e da discriminagdo contra a mulher se
cruzam com outras categorias, como a de género, por exemplo, e sdo encobertos pelas
praticas sociais que surgem como acgdes afirmativas. E necessario afirmar que tais
violéncias sao confrontadas com politicas de direito e ndo com atitudes paliativas.

Investigar a historia da escrita feminina negra no Brasil implica conhecer, por
diversos angulos a historica opressao que lhes tem marcado a trajetéria. A saida das
mulheres do ostracismo foi através de narrativas de testemunho, ou seja, relatos de
experiéncias. Grande maioria das escritoras negras transfere para suas escritas
momentos vividos por elas proprias ou que a elas foram relatados. Conceigao Evaristo
em entrevista a Eduardo de Assis Duarte (2011) afirma: “(...) Muito de minha escrita
nasce das histdrias ouvidas, das imagens assistidas no cotidiano e de minha condigao de
mulher e negra na sociedade...”( DUARTE, 2011, p.108), ¢ o mesmo acontece com
Geni Guimaraes em entrevista a revista Callaloo: “...trabalho muito o cotidiano do povo

que eu conhego, do interior, do povo que eu vivo, onde eu vivo” (ROWELL, 1995,



p.978). Sendo assim, a criacdo de personagens negras claboradas ou retratadas por essas
escritoras representam de uma forma mais intima a vivéncia da comunidade negra.

Embora seja assinalado que o romance Ursula (1859), seja o primeiro romance de autoria
negra brasileira, foi Carolina Maria de Jesus, com seu Quarto de despejo: didrio de uma
favelada (1960), quem iniciou, no Brasil, aquilo que mais tarde viria a ser uma nova
tradicdo narrativa — através do discurso da periferia e dos marginalizados — romper
com o siléncio que a condenava e expor as feridas que a sociedade teimava em
esconder.

O diério de Carolina nos informa sobre o posicionamento da propria autora frente
aos conflitos sociais diarios. Apesar de subjugada por sua condi¢do de moradora da
favela e pelo pouco tempo de estudo que lhe foi permitido, seu didrio ¢ carregado de
reflexdes sobre a mulher, a politica e também sobre a vida daqueles que viviam uma
situacdo parecida com a sua. Ela seria a voz dos excluidos, dos oprimidos e, por isso,
nela, a “diferenca importa”.

Carolina sabia que seu comportamento, assim como seu desejo de ler e escrever
eram reprovados pela sociedade. Ela se mostrou ciente das poucas oportunidades

reservadas as mulheres que optam pelas letras:

O senhor Manuel apareceu dizendo que quer casar-se comigo. Mas eu nao
quero porque ja estou na maturidade. E depois, um homem néo ha de gostar
de uma mulher que no pode passar sem ler. E que levanta para escrever. E
que deita com lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso é que eu prefiro
viver s6 para o meu ideal (JESUS, 2006: 41) .

Ela sabia que o caminho que escolhera era arduo, pois ndo conhecia registros de
mulheres travando lutas e, consequentemente, escrevendo seus nomes na historia.
Aparentemente todos os fatos estavam relacionados ao universo masculino, conforme o
trecho: “Quando eu era menina o meu sonho era ser homem para defender o Brasil
porque eu lia a Histéria do Brasil e ficava sabendo que existia guerra. S6 lia os nomes
masculinos como defensor da patria” (JESUS, 2006, p. 44).

No entanto, o seu didrio e a sua experiéncia sdo exemplos de outras historias
possiveis. Apesar de seu pouco tempo de estudo, Carolina decidiu sozinha romper as
barreiras do analfabetismo por meio de leituras didrias. Era uma das poucas mulheres
que sabia ler e escrever na favela, por isso muitas vezes era responsavel pela discussao
com outros moradores a respeito de noticias de jornal lidas por ela, em especial sobre

politica.



Constantemente revoltada com as precarias condigdes de vida dos favelados,
atribuia a culpa aos politicos que, segundo ela, em época de eleicdes os visitavam
regularmente para depois se fecharem em seus gabinetes e reaparecerem apenas no
periodo eleitoral seguinte. O seu diario diz muito de si mesma, mas também de seus
pares favelados que, como ela, enfrentavam (e ainda enfrentam) barreiras nao apenas
sociais, mas também em relag@o a cor da pele.

Carolina era consciente da sua situacdo e das dificuldades que adiavam a

realizagdo de seus objetivos:

Eu escrevia pegas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-
me:- E pena vocé ser preta. Esquecendo eles que eu adoro a minha pele
negra, e o meu cabelo rustico. Eu até acho o cabelo de negro mais iducado do
que o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E obediente.
E o cabelo de branco, é s dar um movimento na cabega ele ja sai do lugar. E
indisciplinado ( JESUS, 2006:54).

O diério de Carolina nos informa sobre o posicionamento da propria autora frente
aos conflitos sociais diarios. Partindo da perspectiva e da possibilidade de nos fazer
enxergar a realidade feminina negra sobre outra 6tica que ndo a de eterna submissdo ou
estereotipia.

A literatura apresenta-se como um caminho para os sujeitos femininos produzirem
sua propria subjetividade, ja que, na luta pela sobrevivéncia, reinventam a prépria
identidade. Entendemos aqui subjetividade, em anuéncia com Alessandro Portelli, como
“o trabalho por meio do qual as pessoas constroem e atribuem o significado a propria
experiéncia e a propria identidade...” (PORTELLI, 1996, p. 60).

E relevante lembrar que nossa historica origem escravocrata, condenou e ainda
condena milhares de mulheres negras brasileiras a um mundo de serviddio — em um
sentido amplo — que vai desde o trabalho doméstico (para muitas um arremedo de
escravidao), até o servilismo ao marido e filhos (outra forma de escravidao) sem muitas
expectativas de mudangas. Assim relegadas a uma situacao de pobreza e de desamparo
o analfabetismo assume uma fei¢gdo monstruosa, pois emudece, cega € nega ao sujeito-
mulher qualquer forma de reagdo contra qualquer forma de dominio.

Muitas mulheres carregam consigo sinais desse passado doloroso e dificil de ser
revisitado, condenadas a diferentes modalidades de siléncio, a escrita torna-se assim,
uma fonte estratégica de libertacao e luta, abragando causas politicas, culturais, sociais e

feministas. E nesta trilha que inserimos as escritoras Concei¢do Evaristo e Geni



Guimaraes que representam, em suas escritas, as varias facetas da mulher, no papel de
mae, escritora ¢ acima de tudo de intelectual.

Podemos aqui recuperar o pensamento de Spivak para quem os intelectuais devem
investir toda a sua carga contra os discursos que afirmam resgatar as vozes auténticas
dos subalternos. A teorica atenta ainda para o perigo de que qualquer tentativa de dar
voz a esses sujeitos ¢ uma maneira de desfiguré-los. Por esse prisma, ndo cabe ao
intelectual se posicionar como um porta voz da minoria, mas como um intermedidrio

dela.

4.3- O papel do intelectual: despertar consciéncias

“ Os intelectuais constituem um grupo social
autébnomo e independente, ou cada grupo social
possui sua propria categoria especializada de
intelectual?”

(Antonio Gramsci, 1991, p. 03)

E notério quio dificil ¢ tecer discussdes acerca de uma figura tio controversa
como o intelectual. A ardua tarefa se instala logo na tentativa de defini¢do do termo
“intelectual”: afinal o que ¢ ser intelectual? Muitos pensadores refletem sobre tal
questdo, contudo buscam argumentos segundo seus proprios posicionamentos e
conhecimentos, fato que torna mais complexa uma possivel resposta. O que importa
esclarecer ¢ que a discussdo sobre o que ¢ ser intelectual e qual papel deve exercer na

sociedade ndo é nova, conforme nos lembra Norberto Bobbio:

O nome ¢ relativamente recente, mas o tema ¢ antigo. De fato, o tema ¢
habitualmente introduzido quando se pretende falar do problema da
incidéncia (ou da falta de incidéncia) das ideias sobre a conduta dos homens
em sociedade, em especial dos governantes presentes ou futuros, com
particular referéncia a um sujeito especificos, considerados como criadores,
portadores, transmissores de ideias, que desde ha um século sdo normalmente
chamados de “intelectuai”.
(BOBBIO,1997, p.109)

Compreendemos que intelectual ¢ aquele individuo que usa o intelecto para
estudar e refletir acerca de ideias objetivando uma relevancia social e coletiva. Segundo
Bobbio, intelectual ¢ todo aquele que escreve, pois escrever “... ¢ uma das fungdes
principais dos intelectuais, se ndo a principal...” (BOBBIO, 19971997, p.67). Tal

afirmacdo merece consideragdes mais apuradas, pois sera mesmo que o ato da escrita



pode tornar alguém intelectual? Contudo, por hora, iremos acatd-la no intuito de
estabelecer uma linha de pensamento acerca do fazer intelectual pensando-o a partir do
exercicio da escrita de Concei¢do Evaristo e Geni Guimaraes.

Em principio, interessa nos esclarecer que o sentido de intelectual como aquele
que ao discutir ideias leva a manifestacdes sociais e faz valer transformacodes, foi
empregado pela primeira vez por Georges Clemenceau, responsavel pela publicacdo de
L’ Aurore, onde o escritor francés Emile Zola langou a famosa carta intitulada J accuse a
proposito do caso Dreyfus’>.

Das numerosas e diferentes abordagens ao tema — o intelectual e suas
finalidades—, em geral produzidos para interven¢do em debates, a problematica do
exercicio do poder ideoldgico pelos intelectuais assume contornos mais precisos. A
titulo de exemplificagdo iremos, resumidamente, explicitar o trabalho de dois
importantes pensadores no assunto: Antonio Gramsci € Norberto Bobbio.

Como ja dito anteriormente, Antonio Gramsci ¢ considerado o nome maior ao se
pensar em resisténcia da cultura popular, ele acreditava na possibilidade de os
movimentos sociais ligados as camadas populares poderem, através da agdo politica,
promover transformacdes em favor da qualificacdo da vida. Nessa dire¢do Gramsci
destaca que todas as camadas sociais possuem seus intelectuais, uns sendo mais atuantes

que outros, mas participando de determinada visdo de mundo:

Cada grupo social (...), cria para si, a0 mesmo tempo, de um modo organico,
uma ou mais camadas de intelectuais que lhe ddo homogenecidade e
consciéncia da propria fungdo, ndo apenas no campo econdmico, mas
também no social e no politico (GRAMSCI, 1991, p.03).

Assim se configura o intelectual organico, proveniente da classe social que o
gerou, tornando-se seu organizador e “especialista”. Na atualidade o conceito de
“intelectuais organicos” ¢ usado em discursos que visam a mobilizag¢do social; para o
(13 b 2 res . ~
engajamento” politico das camadas subalternas, na luta por emancipagdo. Para
Gramsci, esse tipo de intelectual tem transito livre entre a sociedade politica (Estado) e

0s movimentos sociais € por isso torna-se importante ferramenta no processo de

72 Alfred Dreyfus, capitio de artilharia francesa de origem judaica, foi acusado de trai¢do ao pais em
1894. Dreyfus foi condenado a prisdo perpétua em uma ilha da Guiana Francesa. Em 1896 a esposa de
Dreyfus, apoiada por amigos, pediu a revisdo da sentenca diante de evidéncias da inocéncia do marido.
No entanto, a cupula do exército francés recusou-se a reabrir o processo, causando a indignagdo de muitos
intelectuais — professores, estudantes, artistas e escritores — entre eles Emile Zola e Anatole France. Zola
expos o escandalo ao publico no jornal literario L’ Aurore em uma carta aberta ao Presidente da Republica
Félix Faure que ficou famosa, intitulada J’accuse! ( C.f.: Begley, Louis. O Caso Dreyfus: /lha do Diabo,
Guantanamo e o pesadelo da historia. Trad. Laura Teixeira Motta. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2010 ).



articulacio de estratégias para criar uma nova hegemonia’: a da classe trabalhadora.
Gramsci tenta ainda mostrar que as pessoas que desempenham uma fungao intelectual
na sociedade podem ser divididas em dois tipos, os intelectuais tradicionais
representados por professores, administradores e clérigos que geragdes apos geragoes
mantém seu status quo: “Dado que estas varias categorias de intelectuais sentem com
‘espirito de grupo’ sua ininterrupta continuidade historica...(GRAMSCI, 1991, p.6)” e
os intelectuais orgéanicos ligados a vida pratica como construtor e organizador de uma

(13

nova cultura: “ ...[o] novo intelectual [deve] imiscuir-se ativamente na vida pratica,
como construtor, organizador, ‘persuasor permanente’...(GRAMSCI, 1991, p.8)”. Para
Gramsci os intelectuais organicos estdo ativamente envolvidos na sociedade, lutam
constantemente para mudar mentalidades, eles estdo sempre em movimento.

Bobbio, em seu livro Os intelectuais e o Poder (1997) argumenta sobe o
desempenho do intelectual no meio social, para ele existe um “poder ideoldgico” que

move o sujeito a pensar e agir na/pela sociedade, ¢ o exercicio desse ‘poder’ que

caracteriza um intelectual:

... ao lado do poder econdmico e do poder politico, o poder ideoldgico, que
se exerce nao sobre os corpos como o poder politico, jamais separado do
poder militar, ndo sobre a posse de bens materiais, dos quais se necessita
para viver e sobreviver, como o poder econdomico, mas sobre as mentes pela
produgdo e transmissdo de ideias, de simbolos, de visdes do mundo, de
ensinamentos praticos, mediante o uso da palavra (o poder ideolégico ¢é
extremamente dependente da natureza do homem como animal falante)

(BOBBIO, 1997, p.11).

As contribuigdes de Norberto Bobbio para o tratamento da problemaética
envolvida no tema dos intelectuais se expressa na convic¢ao de que € na relagdao destes
com a ética e a responsabilidade com seu meio ja que: “Nao existe apenas a politica dos
politicos. Se existisse apenas a politica dos politicos, ndo haveria lugar para os grandes
debates de ideias, para o momento da utopia (...) que, todavia contribui para mudar o
mundo (...) ainda que em tempos mais longos, em prazos que escapam a quem vive no
e para o cotidiano.” (BOBBIO, 1997, p.105).

Esbogar, ainda que rapidamente, a imagem do intelectual tracada por dois dos

maiores pensadores através dos tempos, pareceu-nos necessario uma vez que nos

7 Hegemonia ¢ a capacidade que as classes dominantes tém de manter o poder utilizando o consenso e
ndo a coer¢do. Em outras palavras, ndo ¢ utilizando a forga e a violéncia que uma classe se mantém no

poder, mas pelo consenso obtido dentro da sociedade civil de aprovagdo ao sistema de idéias e politicas
defendido por aquela classe. C.f.: Dicionario Politico on line.



serviremos dessa imagem controversa € polémica para embasar uma producao ha muito
considerada inexistente, uma escritura, a partir de agora, subversiva e persistente
produzida por homens e mulheres negros e negras pensadores, por hora representados

por dois intelectuais estadunidenses, a saber: bell hooks e Cornel West.

4. 3.a — Contribuicoes dos Intelectuais Negros: bell hooks e Cornel West

“O trabalho intelectual € uma parte necessaria da
luta pela libertagdo, fundamental para os esforcos
de todas as pessoas oprimidas e/ou exploradas,
que passariam de objeto a sujeito, que
descolonizariam e libertariam suas mentes.” (bell
hooks, 1991, p. 466 )

“Uma inteligéncia sem consciéncia critica
institucionalizada ¢ cega, e consciéncia critica
separada da insurgéncia coletiva ¢é vazia.”
(Cornel West, 1999, p.312)™

Conforme exposto nos itens anteriores, conceituar o termo intelectual parece-nos
problematico desde seu primeiro uso. O assunto, no entanto, ganha novos contornos
quando inserimos outras figuras “controversas” e as cobrimos com o manto da
intelectualidade. A inten¢@o proposta neste momento ¢ de costurar mais um ponto no
grande tecido de consideragdes sobre o intelectual, pensando a partir do exercicio
intelectual de mulheres negras, recorreremos novamente ao pensamento da escritora e
tedrica negra estadunidense, bell hooks. Além das reflexdes do também escritor e
teorico Cornel West.

Recuperando o ensaio Intelectuais Negras (Black Women Intellectuals) que ¢ um
dos textos de bell hooks extraido do livro Breaking Bread: Insurgent Black Intellectual
Life (1991), em parceria com West. A autora discute a importancia do fazer intelectual,
particularmente das mulheres negras e fala também dos causadores da desvalorizacao de
seus trabalhos. Inicialmente hooks afirma que em uma sociedade fundamentalmente
anti-intelectual como a que vivemos na atualidade, ¢ dificil para a (0)s intelectuais
comprometida(o)s e preocupada(o)s com mudangas sociais radicais afirmar o impacto
significativo dos seus trabalhos. Segundo a autora, ¢ esta desvalorizagdo do trabalho
intelectual que torna dificil para os individuos que vem de grupos marginalizados

considerarem-no uma atividade util. Para abordar essas questdes e tantas outras que

™ No original: An intellectual without institutionalized critical consciousness is blind, and critical
consciousness severed from collective insurgency is empty.



giram em torno de seus questionamentos hooks usou a propria vida e sua comunidade
como fontes de seus primeiros estudos. Voltar-se para o trabalho intelectual foi o trajeto
mais seguro, mas ndo menos doloroso para que ela pudesse entender a realidade e o
mundo a sua volta. Desse modo deixa claro que sempre pensou seu trabalho intelectual

\

atrelado a “politica do cotidiano”:

Essa experiéncia forneceu a base de minha compreensdo de que a vida
intelectual ndo precisa levar-nos da comunidade, mas antes pode capacitar-
nos a participar mais plenamente da vida da familia e da comunidade.
Confirmou desde o inicio o que lideres negros do século XIX bem sabiam —
o trabalho intelectual ¢ uma parte necessaria da Iuta pela libertacdo,
fundamental para os esfor¢os de todas as pessoas oprimidas e/ou exploradas,
que passariam de objeto a sujeito, que descolonizariam e libertariam suas

mentes. (hooks, 1991, p. 466).

E relevante recuperar na citagdo acima um trecho da epigrafe que abre esta parte
do trabalho, pois tal afirmacao dialoga com a proposta foucaultiana sobre o intelectual.
Segundo Foucault o intelectual deve evitar os rétulos e ficar livre para agir por si e em
conjunto com os outros e questionar os “regimes de verdade” ideologicamente
construidos. Os regimes de verdades, por sua vez, sao assim definidos por Foucault, em
sua obra Microfisica do Poder (1979): “Cada sociedade tem seu regime e verdade, sua
politica geral de verdade: isto €, os tipos de discursos que ela acolhe e faz funcionar
como verdadeiros”, produzindo ‘“efeitos regulamentados de poder” (FOCAULT,
1979:12).

Ainda no artigo Intelectuais Negras, hooks fala do siléncio e da invisibilidade das
teoricas negras, reconhece que muito pouco se escreveu sobre tais negras € mesmo
diante de uma plateia atenta a essa questdo, quando se pede para listar nomes de
pensadores negros, sem especificar género, sao sempre nomes de homens que lhes vem
a mente, ou entdo as de sempre: Toni Morrison e Alice Walker. hooks justifica essa
invisibilidade afirmando que ¢ ao mesmo tempo em fung@o do racismo, do sexismo e da
exploracdo que grande numero de negros, sobretudo as mulheres, ndo escolhem o
trabalho intelectual como sua vocagdo. Para a autora a negacao as mulheres ao mundo
do pensamento critico e ao da escrita ¢ atuacdo do patriarcado capitalista,
profundamente orientado para uma realidade branca. Por isso acredita que so através da
resisténcia efetiva ¢ possivel exigir o direito de afirmar uma presenca intelectual
feminina e negra entre os pensadores. A mulher negra que se dedica ao ato de escrever
precisa aprender a driblar o medo da solidao, aos empecilhos impostos pela sociedade
em geral; ela precisa desejar um “teto s6 para ela” e ‘lutar pela libertagdo’; e nesse

ponto encontramos uma grande contradi¢cdo: se por um lado, ao enfrentar o sistema e



impor sua voz e pontos de vista a intelectual negra insurge contra um modelo burgués
que a repelia do mundo académico; por outro lado, aceitar o isolamento que a atividade
intelectual exige, significa assumir o risco da alienacdo comunitéria, da perda dos seus.
O modelo burgués se apresenta como um mal necessario a intelectual negra, pois ¢ nas
institui¢des académicas dominadas, principalmente, por homens, e brancos, que se
encontram as ferramentas essenciais para enfrentar o sistema opressor.

No artigo “O dilema do intelectual negro” (The dilemma of the Black intellectual
— Breaking Bread: Insurgent Black Intellectual Life (1991)), Cornel West fala de uma
caracteristica marcante do intelectual negro contemporaneo: a insurgéncia. No artigo em
questdo, West reflete sobre uma esfera particular: a académica estadunidense, contudo,
o conceito de insurgéncia por ele defendido pode ser aplicado a todos aqueles que
ocupam igual posi¢do — de académico — em qualquer sociedade. Ser insurgente na
concepcdo de Cornel West ¢ ter em questionamento os regimes de verdades da
sociedade em que vivemos. Partindo dessa ideia o teodrico instiga os intelectuais negros
(americanos) a questionar os discursos de verdade que vigoram nas sociedades atuais;
pois para este autor, a tarefa central dos intelectuais negros da atualidade “¢ estimular,
proporcionar € permitir percepgoes alternativas e praticas que desloquem discursos e
poderes prevalecentes” (West 1999, p. 122) ™. O teérico estadunidense postula alguns
itens que devem ser observados pelo intelectual negro insurgente dentre os quais
destacaremos aqueles que julgamos imprescindiveis. O primeiro fala da necessidade de
os pensadores nao se desvincularem das comunidades a que pertencem ou a que devem
atender no sentido de lhes prestar a competéncia de seus conhecimentos. Percebe-se que
West aproxima seu pensamento a concep¢do gramsciana de intelectual organico,

quando evoca os pregadores, musicos € demais artistas negros norte-americanos:

Como seus antecessores historicos, pregadores negros e artistas musicais
(com todos os seus pontos fortes e fraquezas) os intelectuais negros devem
perceber que a criacdo de "novas" e alternativas praticas resultam dos
esfor¢os herdicos, do trabalho intelectual coletivo e a resisténcia comum que
molda e sdo moldadas pelas atuais limitagdes estruturais, o funcionamento do
poder e os modos de fusdo cultural .

(West 1999, p.124 )"

7 No original: The central task of postmodern black intellectuals is to stimulate, hasten, and enable
alternative perceptions and practices by dislodging prevailing discourses and powers.

7 No original: Like their historical forerunners, black preachers and black musical artists (with all their
strengths and weaknesses), black Intellectuals must realize that the creation of "new" and alternative
practices results from the heroic efforts of collective intellectual work and communal resistance which
shape and are shaped by present structural constraints, workings of power, and modes of cultural fusion.
Tradugdo nossa.



Segundo o autor, os novos intelectuais insurgentes devem tomar como exemplo
essas tradi¢cdes, cujo mérito estd ndo somente na riqueza de suas realizagdes artistico-
culturais, mas especialmente no fato de contarem com o suporte da comunidade, a partir
do qual a sua for¢a de atuagdo ¢ ampliada. A segunda orientagdo ¢ exatamente o que
West define como insurgéncia, ja assinalada anteriormente, que ¢ a atitude de questionar
aqueles discursos que se propde e se fazem funcionar como a expressdo ultima da

verdade, produzindo efeitos regulamentados do poder.

4.3.b — Conceicao Evaristo e Geni Guimaraes: o exercicio intelectual

“Os dominados podem sempre esquivar-se,
desviar as proibic¢des, preencher os vazios do
poder, as lacunas da Historia. Imagina-se, sabe-
se que as mulheres nao deixaram de fazé-lo .
Frequentemente, também, elas fizeram de seu
siléncio uma arma.”

(Michelle Perrot, 2005, p.10)

Conceigdo Evaristo e Geni Guimardes sao mulheres de terceiro mundo que
escrevem e falam alto contrariando o pensamento de Spivak, e também enfrentam a
desvalorizagdo do fazer intelectual apontada por hooks. Evaristo e Guimardes sdo
escritoras contemporaneas que representam a mulher negra fortemente diversa dos
estereotipos do passado. Ao analisarmos os romances de Concei¢ao Evaristo e Geni
Guimaraes, encontramos a representacado da mulher negra brasileira, como de fato. As
escritoras transgridem os codigos estéticos da literatura candnica, que sempre rejeitou
uma escrita marcada por preconceitos de cor, de raca e de género. As novas mulheres
aqui delineadas se expressam na fic¢do, na ndo-ficcao e também na poesia, expdem uma
consciéncia critica e feroz capaz de questionar com vigor os modelos femininos de
submissao herdados da sociedade patriarcal, e preconceituosa, que a alijavam de todo e
qualquer direito. A forma de inclusdo dessas escritoras no cendrio literario tem a ver
com a tomada da palavra e com pequenos gestos de desregramento e de
desacomodacado, ou seja, a atividade proficua dessas escritoras se materializa no ato de

fazer / trazer ‘problemas’ quando rompem o siléncio, conforme a epigrafe, e



transformaram o siléncio em armas e foram a luta. Guimaraes e Evaristo sdo conhecidas
e reconhecidas social e academicamente pelo grupo especifico que representam, fato
comprovado diante dos varios trabalhos produzidos por/para elas, além de participagdes
em congressos, em simposios € movimentos sociais.

Através da producdo de seus textos as autoras ressaltam a necessidade de se
pensar as questdes sociais projetando em uma dimensdo microcésmica uma alegoria da
condicdo real da sociedade brasileira. Além disso, o que as une ¢ a rediscussdao dos
principios de estabelecimento do canone, com a utilizagdo da arte da palavra - uma
contribuicao para a literatura universal, para a escrita feminina e para a luta dos direitos
humanos.

Evaristo e Guimardes trazem como marcas caracteristicas de seus trabalhos, a
tomada da consciéncia de seus lugares enquanto escritoras, mulheres e negras. O fato de
terem tido uma educacao legitimada pelo meio social as fizeram eloquentes, pensadoras
e capazes de reivindicarem a inclusdo de grupos historicamente excluidos nesses
espagos. As escritoras realizam, por intermédio de suas escritas, uma ponte que viabiliza
o transito entre aqueles que falam e os que precisam ouvir; deixam rastros para serem
seguidos por todos aqueles que se irmanam com elas, em prol da superacao da exclusao
social.

Embora tenham frequentado um espago de produgdo de conhecimento que
reproduz a ideologia dominante e que, por conseguinte, sustenta a existéncia de uma
elite, Geni Guimardes e Concei¢do Evaristo transformam, a partir das respectivas
realidades vivenciadas em suas comunidades, as maneiras conservadoras, pautadas em
um modelo de pensar unico e universal, que estruturam a sociedade. Ambas valorizam
suas diferentes experiéncias e formam, através de suas escritas, questionadores que
buscam a valorizagdo do saber marginalizado, saberes historicamente ligados com seus
passados, que por sua vez estdo conectados aos seus ancestrais. As autoras desvelam os
conhecidos mecanismos de dominagdo e fazem da escrita um exercicio de reflexao
coletiva, chamando atengdo para que aqueles que sao desprezados e injusticados tomem
consciéncia e a rédea da situagdo, pois como questiona Geni Guimaraes em um de seus
poemas: “Quem estanca o sangue que escorreu?”’(GUIMARAES, 1993)77, tanto
sofrimento? E quem o poderia? O que importa ¢ o sangue que jorra hoje e que ndo pode

ser em vao, mas um investimento contra todo tipo de opressao.

7 C.f.: Conselho. In.: Balé das emogées, 1993, p. 90.



A subversao dos valores, proferidos pelo discurso dominante, ¢ a principal valvula
que move um intelectual, e € por esse viés que acreditamos na escrita das autoras aqui
estudadas, possibilitar a mudanga de perspectiva sobre a mulher negra. Assim, as obras
de Geni Guimardes e Conceigdo Evaristo podem estar ligadas ao processo de
apropriacao da linguagem como ato de requerer o poder da fala para os grupos que
representam, subvertendo os valores e estereotipos, construidos a partir de uma
ideologia etnocéntrica em que se percebe a superioridade da cultura europeizada em
detrimento da cultura de matriz africana. Desse modo, ¢ com base nas proprias
‘escrevivéncias’, que as escritoras ressaltam o cotidiano de mulheres negras e

insurgentes. Nessas perspectivas elas realizam o fazer intelectual.

4. 4 - Evaristo e Guimaries: a forca das palavras no rastro dos Griots

“Um dia o coronelzinho, que ja sabia ler, ficou curioso
para ver se negro aprendia os sinais, as letras de branco
e comegou a ensinar o pai de Poncia .(...).Quando sinh6-
mogo se certificou de que negro aprendia parou a
brincadeira.

Negro aprendia sim!

Mas o que o negro ia fazer com o saber de branco?”
(Conceigao Evaristo, P.V. p.15)

“A escrita € uma coisa, ¢ o saber, outra. A escrita é a
fotografia do saber, mas néo o saber em si. O saber ¢
uma luz que existe no homem. A heranca de tudo aquilo
que nossos ancestrais vieram a conhecer e que se
encontra latente em tudo que nos transmitiram”
(Hampate-Ba, 1993)”

Qual ¢ a importincia de um contador de histérias na contemporaneidade,
considerando a fugacidade dos valores que a organizam? No passado, uma das fungdes
dos contadores de historias era o de disseminar o conhecimento e incutir valores através
do relato de suas experiéncias e aventuras como faziam, por exemplo, os marinheiros na
época das grandes expedigdes. Na histéria humana ndo se pode afirmar com precisdo
em que momento o primeiro grupo de pessoas se reuniu para ouvir historias, muitas
vezes fantasticas e capazes de atrair e prender a atencao de quem ouvia. Desde a ficticia
Sherazade aos narradores contemporaneos surgia, no rastro da arte de contar historias,
mais que o desejo de simplesmente entreter; havia o impeto de ensinar, preservar a

tradi¢do, manter valores e costumes, explicar e entender a historia.



Para pensarmos a importancia da narrativa recorremos ao texto de Walter
Benjamin intitulado O Narrador (1983), texto em que o pensador reflete sobre a
escassez dos grandes narradores em tempos modernos, na era das grandes industrias.
Neste texto o autor coloca em xeque a existéncia do narrador oral, apregoando seu
desaparecimento. Para Benjamim, o exercicio de narrar ja ndo estava sendo
desempenhado com a mesma eficacia de antes. Primeiro porque ndo havia mais “troca
de experiéncia, aquela experiéncia que anda de boca em boca, fonte onde beberam todos
os narradores” (BENJAMIN, 1983, p.58); segundo porque com o advento do texto
escrito (o romance e o jornal) o ouvinte tornou-se leitor e dispensou a presenca de um
narrador “falante”. A estes fatores podemos incluir a fugacidade do tempo que ndo
permitia um armazenamento ou memorizacdo dos acontecimentos, as informagdes
jornalisticas ja circulavam sem maiores empecilhos pela sociedade. Com a difusdo da
informacao tornou rara a arte de narrar.

A andlise de Benjamim coloca em campos opostos o narrador oral e o narrador
escrito, e, por conseguinte, o papel do ouvinte e do leitor. Vale ressaltar que para o
autor, a ascensao deste provocou a derrocada daquele.

De acordo com o pensador, os camponeses € os marujos foram os primeiros
mestres na arte de narrar, e para que o “jogo” da narrativa se estabelecesse havia a
necessidade da presenca mutua de dois sujeitos: o falante e o ouvinte. Ambos estavam
envolvidos em um mesmo processo comunicativo. Ao passo que na relacao narrador e
leitor estabelece-se um pacto de leitura, em que ambos cumprirdo suas tarefas de forma
individual. Na relacdo contador/ouvinte, o narrador convida seu ouvinte a uma viagem,;
j& na relacdo escritor/leitor esse convite nem sempre ¢ feito, ou aceito. Assim, como
escrever € uma arte solitaria, ler também o é.

Nao se pode dizer que a previsdo de Benjamim tenha se concretizado totalmente.
Hoje pode se ainda contar com a presenca de narradores possuidores da magia de se
fazer ouvir.

Na atualidade, a fun¢ao do narrador ndo ¢ muito diferente da de milénios atras, a
ideia primeira ao se narrar uma histéria € perpetuar a cultura de um povo. Observa-se
essa pratica da oralidade na maior parte das sociedades africanas, principalmente
aquelas localizadas em territorio ao sul do deserto do Saara — também conhecidas como
sociedades subsaarianas; nessas sociedades ddo-se grande importincia a oralidade, aos
saberes transmitidos de geragcdo para geragdo por meio das palavras proferidas pelos

mais velhos, considerados os guardides da tradicdo oral. A relagdo que esses homens



estabelecem com a palavra ¢ respeitosa e muito estreita, pois para eles: “Tudo fala.
Tudo ¢ palavra. Tudo busca nos transmitir um estado de ser misteriosamente
enriquecedor.” (HAMPATE-BA, 1993, p. 20). Para o povo africano a palavra é uma
dadiva, possui valor sagrado. Por esse prisma, o homem por ser dotado com o dom da
fala, assume a forca vital de um deus, e deve utilizd-la de forma prudente e com
sabedoria: “A palavra ¢ divinamente exata/ convém ser exata com ela/a lingua que
falseia a palavra/ vicia o sangue de quem mente”. (HAMPATE-BA, 1979, p. 20)".
Nessas sociedades africanas o homem ¢é visto como sintese das for¢as do universo, e
assim como ele foi criado a partir da unido dos quatro elementos (terra, agua, ar e fogo),
nele concentra-se o poder de criar, de forjar e manipular a palavra.

A cultura africana ¢ fundamentada na tradi¢do oral e tem-se na figura dos Griots a
importante imagem daqueles contadores de historias, que imemorialmente percorrem as
savanas africanas na tarefa de transmitir ao povo os dados fundamentais de sua historia.
Para seu povo, os griots sdo “patrimonios culturais, contudo eles ndo devem ser
confundidos com contadores de causos, nem tampouco considerados os Unicos
capacitados a transmitir conhecimentos: “... a tradicao oral africana nao se limita a uma
série de contos, lendas ou inclusive relatos miticos ou histdricos; e os ‘griots’ estdo
muito longe de serem os Unicos conservadores e transmissores exclusivo dela.(
HAMPATE-BA, 1979, p. 18)” a eles ¢ depositada a responsabilidade de guardar a
memoria de seu povo e toda sua origem, mas ha de se respeitar seus limites.

Os griots sao divididos em trés categorias: os griots musicos, que utilizam
instrumento musical para dar ritmo e musicalidade as suas narrativas; os griots
embaixadores, responsaveis pelo apaziguamento entre familias no caso de tensdes e os
genealogistas, os guardadores da historia, “fonte de informagdo digna de confianga, ja
que sua qualidade de iniciado lhe confere um alto valor moral e lhe submete a proibi¢ao

de mentir.”( HAMPATE-BA, 1979, p. 22)%.

7 No original: “ La palabra es divinamente exacta,/ conviene ser exacto com ella./ La lengua que falsea
La palabra/ vicia La sangre Del que miente.” (C.f.: Amadou Hampéaté-Ba, 1979, p. 20)

7 No original:” la tradicion oral africana no se limita a uma serie de cuentos, leyendas o incluso relatos
miticos o historicos, y 16s “griots” estan muy lejos de ser 16s Ginicos conservadores y transmissores
patentados de Ella.” (C.f.:Amadou Hampaté-Ba, 1979, p. 18).

% No original: “fuente de informacion digna de plena confianza, ya que su cualidad de iniciado le
confiere um alto valor moral y Le somete a la prohibicién de mentir.” .( Amadou Hampaté -Ba, 1979, p.
22).



Aqueles que trabalham com a palavra, necessariamente precisam estar seguros
de que ela ndo reserva em si a realidade que conceitua. Isto €, por si s, a palavra ¢é
apenas um som ou um desenho e cabe inseri-la em um contexto para que passe a fazer
sentido. Em Marxismo e Filosofia da Linguagem (2002) Bakhtin esclarece que a
palavra ¢ utilizada em todo lugar e que “¢ o modo mais puro e sensivel de relagao
social” (BAKHTIN, 2002, p.36), além de ser uma das formas de tornar visivel toda
experiéncia vivida pelo sujeito no seu cotidiano, ja que a palavra ¢ “a base da vida
interior” do ser humano, ainda que este faca uso de outros signos, como a pintura, a
escrita ou a musica para se expressar.

No artigo A palavra africana (1993) Hampaté-Ba esclarece que para os
africanos qualquer atividade artesanal ¢ baseada em conhecimentos esotéricos que sdo
passados de geragdo em geracdo, e que para ser executada, tal atividade artesanal, tem
que passar por um ritual de iniciagdo. Eles acreditam que: “A obra de artesanato era
sagrada porque ‘imitava’ a obra de Maa Ngala (Ser Supremo) e completava sua
criagio” *'. Assim pode ser considerado escritor, aquele sujeito que trabalha com
palavras e que vai compondo seu texto como um teceldo, até¢ que este ganhe sentidos.

No quesito comunicagdo, a transi¢do da fala para a escrita foi o divisor de aguas
entre a pré-histéria e a evolugdo da humanidade. Paul Zumthor em Performance,
recepg¢ao e leitura (2007) nos lembra de que “na aventura humana a escrita surgiu como
uma revolta contra o tempo” (2007, p.49), ou seja, diante da instabilidade que se
apropriou do mundo moderno, a fixidez da palavra impressa ofereceu alguma
sustentabilidade.

Zumthor reflete sobre o papel do intérprete e do ouvinte no desempenho de uma
narrativa, estabelecendo que enquanto o primeiro ¢ o que da voz e visibilidade na
performance, fica a cargo do segundo duas funcdes: o de receber e de co-criar a
atividade artistica. Para o autor, os dois agentes sdo de suma importancia € ndo podem
ser considerados de maneira independente, visto que s existem intérpretes porque ha
ouvintes e vice-versa. Seguindo em sua analise, Zumthor percebe estar na performance
do intérprete a responsabilidade pela reacao do publico ou do receptor, pois “a sua voz,
por si s6, lhe confere autoridade”(ZUMTHOR, 2007, p 19) sendo capaz de ativar o lado

emocional de seus ouvintes.

81 No original: La obra del artesano era sagrada porque “imitaba” Maa Ngala y completaba su creacion.
(C.f.:Amadou Hampaté-Ba, 1993, p. 21).



Esta triplice relagdo estabelecida entre interpretacdo, performance e o proprio
texto oral foi sofrendo alteragdes e assumindo um carater mercantil, principalmente a
partir do momento em que o autor comegou a exigir seus direitos autorais. Essa
mudanga de comportamento pode ser considerada como consequéncia da inversdo de
valores que ocorreu quando a escrita — até entdo monopdlio da classe dominante —
passou a ser utilizada pelo povo para assegurar aquilo que antes, pertencia a cultura
tipicamente popular, ou seja, os artistas improvisavam dialogos e pecas teatrais e
encenavam nas ruas para o entretenimento do povo que ndo frequentavam saldes. Era
através da narrativa oral que o povo oprimido expunha suas angustias. Mas como
muitas produgdes cairam no gosto da aristocracia surgiu a necessidade de resguardar por
escrito tais produgdes.

A oralidade pode ser considerada como fonte primeira de toda a comunicagao;
mais tarde sua transi¢do para a escrita representou uma grande evolu¢do da humanidade,
conforme ja dito. Desse modo, tanto a comunicag¢do oral quanto a escrita sdo condigdes
de suma importancia para a transmissao e preservacao das tradicdes. Em 4 letra e a voz
(1993) Paul Zumthor define que mesmo na escrita € possivel encontrar indices que nos
remetem & voz humana registrada no texto, sio os “indices de oralidade”™. Listaremos a
seguir cinco indices (a musicalidade, o carater historico, o mitologico, o moralizante, e
o carater interpretativo) detectaveis nos livros A Cor da ternura (1998), Leite do Peito
(2001) e Poncia Vicéncio (2003), Becos da Memoria (2006) aqui analisados.

Nao podemos esquecer que a analise de Zumthor parte de suas observacoes
enquanto medievalista, portanto quando o tedérico destaca a musicalidade como uma
marca da oralidade, ele pensa nos trovadores e suas cantigas. Transportando essas
observagdes para nossa analise temos que: musicalidade ¢ a capacidade das autoras
burilarem as palavras na tecitura de seus textos. As repeti¢des de frases ou palavras
funcionam como refrdes musicais e reforgam as multiplas sensagdes que evocam no
leitor. Na sequéncia exibiremos a ocorréncia deste indice, primeiro nos romances de
Geni Guimaraes e em seguida nos de Conceicao Evaristo.

De Leite do Peito destacamos a musicalidade no seguinte trecho: “joga adgua pra
c4, joga 4dgua pra 14, quero ver quem fica sem o rabo molhar”. (GUIMARAES, 2001,
p.75), a autora consegue, ao utilizar os advérbios cé/la representar o0 movimento das

maos na agua e ao rimar com o verbo ‘molhar’ completa a ideia de algazarra, tal qual a

%2 Tais indices encontram-se definidos no livro Performance, recep¢io e leitura , 2007, pp.35 — 54.



da criancada nos banhos nas bacias de aluminios. Percebe-se o mesmo indice na
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seguinte passagem em A Cor da Ternura: “... esfreguei a barriga da perna. Esfreguei,
esfreguei ...”. (GUIMARAES, 1998, p. 69). A for¢a impressa na repeti¢io do verbo
‘esfregar’ extrapola as linhas escritas, e ao contrario do exemplo extraido de Leite do
Peito, a sensagao que deixa no leitor ndo ¢ agradavel.

A musicalidade pode também ser observada nas metaforas construidas ao longo
dos textos de Conceicdo Evaristo em trechos como o que se segue em Becos da
Memoria, por exemplo; a autora descreve um periodo de chuvas intensas e a maneira
violenta com que o rio seguia seu trajeto: “O rio estava bebendo tudo que encontrava
pelo caminho. Pedras, paus, barracos, casas, bichos, gente e gente e gente...”
(EVARISTO, 2006, p. 31), ha uma cadéncia ritmica imposta pelo uso alternado entre
palavras longas e curtas finalizando com a mesma marcacao ‘gente e gente € gente’ que
realca e nos leva a associar a ideia de uma enxurrada veloz.

J& em Poncia Vicéncio a presenca da musicalidade se expressa em varias
passagens, das quais destacamos o trecho em que Luandi viaja de trem: “O sacolejo
mole da maquina cheia de pregui¢a acabou por adormecer a ateng¢dao dele. A noite
madurou madrugada, e sé depois, muito depois da manha-menina se ter maturado dia,

foi que Luandi acordou desapontado...” (EVARISTO, 2003, p. 87). A autora utiliza uma

imagem metaforica para suscitar no leitor uma vivéncia sensorial, que tem na melodia
resultante na juncdo das palavras realgadas sua maior realizagao.

O indice seguinte a se destacar ¢ o que diz respeito ao carater historico. As autoras
aqui analisadas se apropriam de fatos reais ao comporem suas escritas, ¢ fazem o elo
entre historia real e ficcdo. Tanto em Poncid Vicéncio quanto em Becos da Memoria,
por exemplo, os pontos historicos destacados estdo, respectivamente, no periodo
escravocrata, vejamos: “Um dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca, pois
queria mijar dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo quente por sua
goela e pelo canto de sua boca. Sinh6-moco ria, ria”. (EVARISTO, 2003, p 14). Neste
trecho a autora relata o tratamento desumano com que os negros eram tratados pelos
seus senhores; embora nao tenha qualquer informacao da veracidade de tal episodio, ¢
fato que ocorréncias como essa aconteceram. No entanto mais adiante encontramos
referéncias explicitas ‘a “Lei Aurea” e a “Lei do Ventre Livre”(EVARISTO, 2003,
p.48)%.

% Lei Aurea, assinada pela Princesa Isabel em 13 de maio de 1888 ¢ Lei do Ventre Livre, promulgada em
29 de setembro de 1871, também assinada pela Princesa Isabel.



Em Becos da Memoria, a utilizagdo do fato histérico ganha contornos mais
poéticos no momento em que se fala dos capitdes do mato: “Sabiamos também que os
capangas dele eram gente nossa. Tinhamos comprovado que todos eles, antes de serem
capangas do Coronel, eram nossos irmaos. S6 quando estavam sob a protecao e a ordem
do Coronel, passavam a nos desconhecer. O que acontecia?” (EVARISTO, 2006, p. 55).
A existéncia de capitdes do mato ¢ comprovada historicamente e eram em sua maioria
homens negros e mulatos livres, cacadores de escravos fugitivos a troco de
recompensas.**

O indice historico destacado em Leite do Peito € em A Cor da Ternura aborda o
periodo escravocrata em um e cita grandes personagens de nossa historia oficial em
outro, nesta ordem: “Os homens era teimosos/E o donos deles era bravo,/Por isso a
linda Isabel/Soltou tudo os escravo”. (GUIMARAES, 2001, p.61)*°. Seguindo: “Justo
era mesmo homenagear Caxias, Tiradentes e todos os Dom Pedro da Historia”
(GUIMARAES, 1998, p. 67). Os fatos relatados no indice historico nos remetem a
acontecimentos e comportamentos vividos pela sociedade em determinada época, dos
quais temos conhecimentos.

Seguindo para o proximo indice de oralidade, temos a categoria dos mitos. O
carater mitologico também faz referéncia a fatos ja narrados, porém se baseia na
recuperagdo das vozes de textos passados, ou seja, através do que Zumthor chama de
intervocalidade. Para o teodrico, a intervocalidade consiste em detectar vozes de textos
do passado em textos contemporaneos. J4 o elemento mito, por sua vez, conforme
Mircéa Eliade (1963) ¢ uma historia sagrada que representa uma “histéria verdadeira” e
como tal deve ser respeitado, pois “estdo ainda vivos e fundamentam e justificam todos
os comportamentos e atividades humanas” (ELIADE, 1963, p. 12). Por esse prisma,
consideramos alguns relatos fantasticos encontrados nos livros aqui analisados que,

isoladamente passam despercebidos, mas ao serem organizados formam um conjunto de

¥ “Poder-se-ia pensar que num pais como o Brasil deve ser quase impossivel pegar um negro fugido; é
raro, no entanto, que este ndo seja rapidamente preso. Deve se esta facilidade a instituicdo dos capitaes do
mato. Sdo negros livres que gozam de um ordenado fixo e sdo encarregados de percorrer os distritos de
vez em quando, com o fito de prender os negros evadidos e conduzi-los a seus senhores ou, ndo os
conhecendo, a prisdo mais proxima. A captura ¢ em seguida anunciada por cartaz afixado a porta da
igreja, e o proprietario, desse modo, logo se encontra. Muitas vezes, esses capitdes do mato empregam,
nas suas buscas grandes cdes ensinados.” Trecho escrito em 1842 por Joham Moritz Rugendas. C.f.:
RUGENDAS, Joham Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1972.

% Preservamos a escrita da autora, e por conseguinte, os “erros” gramaticais em ambos fragmentos usados
como exemplos.



textos que fazem um tipo de reveréncia aos deuses mitologicos africanos representados
por elementos da natureza, como o arco-iris ou angor0, ¢ a mulher transparente do
milharal, por exemplo, em Poncid Vicéncio: “Diziam que menina que passasse por
debaixo do arco-iris virava menina. (...) As vezes, ficava horas e horas na beira do rio
esperando a colorida cobra do ar desaparecer. Qual nada! O arco-iris era teimoso! Dava
uma aflicdo danada” (EVARISTO, 2003, p 09); ao longo de toda a narrativa do romance
percebe-se que a personagem Poncid carrega consigo um elo com a tradi¢do africana,
quase como um fardo. Os mitos que compde o repertorio de histérias que conhece sao
incorporados em seu cotidiano e vividos com intensidade.

O mistico também estd presente na apari¢do da misteriosa ‘Ela’ em Becos da
Memoria, personagem sem nome que vagava pelos becos da favela sorrateiramente, tal
qual uma entidade. Todos fugiam dela, temiam a morte que Ela carregava estampada no
corpo: “Eu me lembro de que ela vivia entre o esconder e o aparecer atras do portao. Era
um portdo velho de madeira, entre o barraco e o barranco, com algumas tabuas ja soltas,
e que abria para um beco escuro. Era um ambiente sempre escuro, até nos dias de maior
sol. Para mim, para muitos de noés, criangas e adultos, ela era um mistério...”
(EVARISTO, 2006, p. 19).

O aspecto mitico ¢ também observado nos livros de Geni Guimardes em
passagens que nos remetem as crendices que, sdo passadas de geracdo para geragdo, tais
como nos trechos que narram benze¢des em Leite do Peito ou com a figura da
personagem Chica Espanhola que ajuda a dar o tom mistico da narrativa em 4 Cor da
Ternura. Tais trechos demonstram a preocupa¢do da autora em transpor para o papel
alguns rituais misticos/religiosos de matriz africana que contribuiram para sua sincrética
formacao.

O indice moralizante surge no texto escrito como mais uma marca de oralidade.
Esse indice traz consigo uma licdo de moral no final de suas mensagens, ou carrega um
tom de ensinamento e sabedoria, como na seguinte passagem de Poncia Vicéncio em
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que Néngua Kainda aconselha Maria Vicéncio: “...a vida tem o tempo certo, assim
como o fruto tem o momento exato para ser colhido.”( EVARISTO, 2003, p 76), em
outras palavra pode ser lido como tenha paciéncia, saiba esperar. E de Becos da
Memoria citamos um conhecido provérbio: “Boca fechada ndo entra mosquito”
(EVARISTO, 2006, p. 31) ou, seja cauteloso com o que se diz. Sdo, na verdade, ‘falas’

que fazem parte de nosso cotidiano.



Encontramos o cardter moralizante em Leite do Peito e em A Cor da Ternura nas
seguintes passagens como veremos a seguir: “Deus escreve certo por linhas tortas.”
(GUIMARAES, 2001, p.42), “Tornei-me Maria-vai-com-as-outras...” ou no
trecho:*...ver com os olhos e lamber com a testa” (GUIMARAES, 1998, p. 43). Essas
citagdes aqui expostas em forma de provérbios e aforismos fazem parte da vida de
muitas criangas. Sdo conselhos que muitos de nds ouvimos na infincia, quer quando
queriamos acompanhar os colegas em brincadeiras ou quando ndo podiamos mexer em
coisas alheias. Isso de certa forma nos faz lembrar ecos de vozes.

Por fim o indice interpretativo € o que percorre todas as narrativas aqui analisadas,
visto que tal carater ¢ o responsavel por estimular nos leitores todas as sensagdes
proprias da voz humana. Consideramos aqui a voz do narrador®® percorrendo todas as
narrativas para informar de maneira indireta as mudancas de fases que ocorrem com o0s
personagens, como em Poncia Vicéncio, em trechos como os seguintes: “Quando
menina”...(p.10); “O tempo passava, a menina crescia...” (p.27) e “Quando Poncia
Vicéncio, depois de muitos anos de trabalho...” (EVARISTO, 2003, p.47). O leitor
acompanha o desenvolvimento da personagem desde a infancia até a vida adulta,
através da interferéncia de um narrador onisciente.

O narrador de Becos da Memoria ¢ também onisciente no corpo do texto.
Inicialmente ele se apresenta em primeira pessoa, “Eu me lembro...”

eu menina, minha curiosidade ardia diante de tudo.” (EVARISTO, 2006, p.19 - 20),

, “Naquela época,

contudo seu comportamento difere no correr da narrativa, conforme nas passagens que
se seguem: “Tio Totd ndo se conformava...”(EVARISTO, 2006, p.23), “Cidinha-cidoca
andava muito quieta ultimamente.”(EVARISTO, 2006, p.25) e “Diziam as mas linguas
e as boas também...”(EVARISTO, 2006, p.25). Nas primeiras citacdes, o sujeito
narrador experimenta as agdes € sua voz coincide com a da personagem Maria Nova. Ja
nas citagcdes seguintes os verbos ‘conformava’, ‘andava’ e ‘diziam’ indicam agdes
realizadas por outros, mas que o narrador tinha ciéncia.

O carater interpretativo nos livros de Geni Guimaraes ¢ observado a partir da
presenca constante da narradora que acompanha o desenrolar dos acontecimentos,
caracteristica de narracdo em primeira pessoa. A narrativa ¢ impulsionada pela memoria
da autora que indica os gestos que seu “eu” menina executava. Assim temos em 4 Cor

da Ternura: “Minha mae sentava-se numa cadeira, tirava o avental e eu ia. Colocava-me

8 Optamos por usar o vocabulo narrador no género masculino por mera comodidade na leitura;

consideramos a voz narrativa da escritora Concei¢do Evaristo presente nos romances.



entre suas pernas, enfiava as maos no decote do seu vestido, arrancava dele os seios e
mamava em pé.” (GUIMARAES, 1998, p. 09). De Leite do Peito destacamos o seguinte
trecho: “Minha mae trangcava meu cabelo. Ela, sentada num banquinho (...) e eu, de
cocoras na sua frente...” (GUIMARAES, 2001, p.45). Em ambas as passagens as
imagens fornecidas pela narragdo se transformam em quadros de cores vivas, ¢ quase
possivel visualizar os gestos aqui descritos.

Assim, conforme exposto, Conceicdo Evaristo e Geni Guimardes recuperam a
tradicdo africana de compor suas narrativas com elementos da oralidade. Tecem
palavras buscando somar passado e presente. Um trabalho manual que, na costura das
palavras e na trancagem das linhas da historia, apresenta uma textura que sinaliza a luta
por um espacgo mais justo dentro da sociedade. Com suas escritas ambas nos aproximam
dos grandes contadores de historias.

A heranca afro de manipular as palavras se revela na feitura de seus textos.
Embora ndo deixe claro que viveu “cercada por palavras”, como o faz Conceigdo
Evaristo, Geni Guimardes demonstra que também bebeu dessas fontes culturais e
historicas ao reconstituir suas lembrancas.

A palavra, como ja dito, quando proferida com responsabilidade pode ser
revestida com um carater politico, social e cultural que provoca mudangas em quem as
ouvem. Por outro lado compreende-se também, que a auséncia da palavra, o siléncio,
constitui significacao.

E ¢ preciso pensar na amplitude de seu significado, em sua relacdo com outras
palavras, na sua invencao, na vinculo que estabelece entre quem produz e o interlocutor,
em quais condi¢des tal conexdo ¢ produzida. Assim encontramos nas escritoras
Conceicdo Evaristo e Geni Guimaraes, respectivamente, o sentimento e¢ o siléncio
exteriorizados em multipla significagdo, uma vez que a palavra, conforme Hampaté-Ba
¢ a evidéncia das vibragdes das for¢as, de toda manifestacdo de forca, ndo importa em
que forma, sera considerada palavra.

Evaristo expressa na arte de escrever sua herancga de contadora de historias e nesse
trago retorna a sua ancestralidade que aparece forte em suas narrativas. Através de uma
escrita rica em simbolismo e poesia, a autora nos conta um pouco de si, de sua vivéncia,
de suas lembrangas, nos fala de suas estratégias de resisténcia diante de uma sociedade,
que ainda ndo valoriza a participacao efetiva do negro no cendrio literario.

Geni Guimardes traz em sua escrita também as marcas de sua vivéncia, que

segundo ela, ndo ¢ muito diferente das de varias mulheres que representa. Igualdade na



luta pela sobrevivéncia, por respeito, enfim na luta diaria. Mas o que mais se destaca em
toda a narrativa, seja em 4 Cor da ternura (1998) ou e Leite do Peito (2001), é a forca
do siléncio imposto a menina Geni.

O trabalho de Evaristo e Guimaraes responde a pergunta na epigrafe que abre este
topico. Utilizar a escrita como ponto de partida para uma nova ordem do discurso sobre
os afrodescendentes no Brasil ¢ uma das estratégias para a emancipagdo da identidade
do grupo que as autoras representam.

E com base nas proprias vivéncias que Concei¢do Evaristo e Geni Guimardes
contam a real historia de um povo estigmatizado por um passado desumano. Ambas as
escritoras ndo fazem panfletagem com suas escritas contra o preconceito de raca e de
classe, elas bem os desvelam e levam seus leitores a profundas reflexoes.

Suas obras podem ser percebidas como uma espécie de porta voz concedida aos
excluidos da nossa histéria. Conforme as escritoras assinalam, a importancia da escrita
estd na possibilidade de conscientizar, alertar e provocar mudangas, conforme Geni
Guimaraes: “Descobri logo mais que podia falar por quem nio podia ou ndo sabia e
buscar suprir as necessidades dos meus iguais” (GUIMARAES, 2007)*", ¢ Conceicdo
Evaristo: “Foi dai, talvez, que eu descobri a fungdo, a urgéncia, a dor, a necessidade e a
esperanga da escrita. E preciso comprometer a vida com a escrita ou é o inverso?
Comprometer a escrita com a vida?” (EVARISTO, 2007).

Para Evaristo o ato de “escrever adquire um sentido de insubordinagao.
Insubordinagdo que se pode evidenciar muitas vezes, desde uma escrita que fere “as
normas cultas” da lingua (EVARISTO, 2007, p.16). Afirmagdo que encontra refor¢o na
percep¢do de Guimardes: “Acredito que o ato de escrever ¢[sic] o veiculo de
exteriorizagao da situagdo de um povo dentro da sociedade e pode, com isso, motivar
mudangas”. O processo de identificacdo sociocultural, o sentido de pertencer a um
grupo e a consciéncia historica que ambas as autoras usam para estruturar suas escritas

formam o alicerce solido de conscientizagdo de seus leitores.

¥ C.f.. Entrevista concedida a Omar da Silva Lima em 2007, em anexo.



CONSIDERACOES FINAIS

“Avance, mas nunca se esqueca de olhar para tras”
(provérbio de Madagascar)

Enquanto pesquisava e colhia informagdes para compor este trabalho, ndo deixava
de refletir sobre como nds negros evoluimos a passos curtos desde a abolicdo da
escravatura. Ainda nos responsabilizam por nossos atrasos, nossos medos, nossa pouca
alto estima e por vivermos na defensiva. E preciso que fique claro de ndo herdamos
apenas crencas, costumes, dancas e temperos exoticos, mas carregamos também o
legado da pobreza, da miséria e mutilacdes de todos os sentidos, impostos pelos
senhores ditos superiores; esquecem que sdo apenas cento € vinte seis anos que nos
separam daqueles periodos de amordagas, acoites e trevas. O Brasil foi a Gltima nagao
do hemisfério ocidental a abolir a escraviddo, foram quase quatrocentos e cinquenta
anos de exploragdao. Hoje ouvimos a todo o momento que precisamos tomar atitudes e
virar a mesa, talvez pareca facil para quem ndo traz na cor da pele as marcas que os
empurrariam para o obscuro, aqueles que ndo precisaram pensar se teriam ou nao
chances na vida porque, as oportunidades e as possibilidades de sucesso ja estavam,
naturalmente, a sua espera. Cabe frisar que apenas cento e vinte seis anos nos separam
daquele periodo!

Por outro lado pensava também, como evoluimos! Nos negros da atualidade
temos voz, falamos, somos ouvidos e incomodamos, porque desacomodamos aqueles
que insistem em nos relegar um lugar ao sol. Entretanto, se vivi um século XX mais
confortavel e prevejo o século XXI com maior visibilidade para o sujeito negro, ndo
posso deixar de olhar para trds, como aconselha a epigrafe, e reconhecer que muitos
negros, ndo apenas brasileiros, lutaram para que isso acontecesse.

Ao voltar os olhos para o passado revejo Luis Gama, Maria Firmina dos Reis,
Cruz e Souza, Carolina Maria de Jesus, entre outros que abriram caminhos para que
outros, como Abdias Nascimento, Oswald de Camargo entre tantos fizessem de suas
vidas um campo de batalha a fim de instaurar uma escrita que revelasse uma Literatura
Negra. Na luta pela visibilidade de seus trabalhos vem a busca pelo lugar de exposi¢do.
Surge o grupo Quilombhoje formados por escritores negros que tinham em comum o
desejo de publicar seus trabalhos, gerando os Cadernos Negros, um dos veiculos mais

importantes de divulgacdo da escritura negra em prosa e poesia. Dai foi possivel



conhecer Conceicdo Evaristo, Cuti, Geni Guimarades, Elisa Lucinda, Lia Vieira,
Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves...

E o ntimero de negros corajosos e escrevedores foi crescendo, digo coragem por
ter consciéncia de que por tras do doce sabor da escrita ha o amargor da soliddo e o
temor da recepcdao. Os/as autores (as) negros (as) escrevem como sujeitos autorais
colocam-se em evidéncia e se expdem as mais diversas formas de preconceitos, muitas
vezes camuflados pelo termo “critica”. Por intermédio dos Cadernos Negros muitos
escritores alcangaram grande visibilidade e extrapolaram os limites da clausura literaria.
Assim aconteceu com Concei¢ao Evaristo e Geni Guimaraes, as escritoras trabalhadas
nesta tese.

O acesso as obras dessas mulheres ¢ fruto de batalhas travadas no passado entre
literatos negros e alguns brancos com a elite intelectualizada e dominante, que até hoje
determina o que participa ou nao do canone. Ainda assim, o acesso ¢ restrito, nao
encontramos seus livros em qualquer livraria, e quando muito, s6 nas especializadas.
Temos que pensar também na questdo do mercado, no espaco editorial dedicado a este
setor literario; sabemos que quando as grandes editoras langam seus livros, elas os
fazem em pequenas tiragens, investem pouco na divulgagdo, ndo atraem um publico
grande, entdo ndo geram lucros. Mas ¢ preciso manter a chama acesa! Continuar na luta
e insistir.

Como anunciado na introdugdo, este trabalho ¢ fruto de um grande interesse nas
producdes literarias realizadas por escritoras negras. Tentar detectar a partir de que
ponto, de qual lugar essas mulheres escrevem era/é um grande incomodo, uma vez que
as mesmas ndo participam de um mundo literario visivel. Para tanto, os romances
Poncia Vicéncio (2003) e Becos da Memoria (2006) de Concei¢dao Evaristo, 4 cor da
ternura (1998), e o livro de contos: Leite do peito (2001) de Geni Guimaraes serviram
de plataforma necessarios para deslindar o conceito de heterotopia e reforgar minha
ideia do que seriam os multiplos espagos e a partir dai busquei diferenciar espaco (valor
mais simbolico) de lugar (o chao fisico e concreto em que habitamos), inicio de um
processo importante para mais adiante ousar “localizar” essas escritoras.

Através dos romances, percebi que os espacos podem se converter em “lugares da
memoria” capazes de traduzir as experiéncias ancestrais. Tomo emprestado a expressao
“lugares de memoria”, mas ndo me reporto aos locais onde a memoria se cristaliza
como nos museus ou nos monumentos segundo a teoria de Pierre Nora (1984). O

sentido que escolho dar a expressdo aqui € geografico e moével. Entendo que ao



retornarem, ainda que na memoria, aos lugares de infancia, as autoras retiram suas
experiéncias do campo simbolico e abstrato da lembrancga; elas revivem falas, gestos,
sons e sabores e de certa forma sdo remetidas aos seus lugares de “origem”.

Conforme esclarecido logo no inicio deste trabalho, os livros de Geni Guimaraes e
de Conceicao Evaristo guardam em comum, salvaguardando os devidos niveis, a escrita
de si, 0 que me permite “localiza-las” em um mesmo patamar de valoragdo. As autoras
assumem uma postura investigativa a respeito das configuracdes da identidade negra e
de seus esquemas de representacao pela sociedade, sem perder de vista a analise de um
processo historico marcado muito negativamente pela diaspora.

Evaristo realiza esse retorno histérico de forma mais contundente talvez por ter
uma escrita, em primeiro plano ficcional. Em seu artigo “Memoria e Escrevivéncia —
Parte I, a autora reafirma a origem de sua escrita como um conjunto de lembrancas de

sua infincia, como se traduzisse a sua escrita ficcional:

(...) creio que a génese de minha escrita estd no acimulo de tudo que ouvi
desde a infancia. O actimulo das palavras, das historias que habitavam em
nossa casa e adjacéncias. Dos fatos contados a meia voz, dos relatos da noite,
segredos, histérias que as criangas ndo podiam ouvir. [...]. Na origem da
minha escrita, ouco os gritos, os chamados das vizinhas debrucadas sobre as
janelas, ou nos vaos das portas contando em voz alta uma para as outras as
suas mazelas, assim como as suas alegrias (Evaristo, 2007, p. 19).

E perceptivel que os dois romances de Evaristo sio elaborados dessa maneira:
ficgoes baseadas em fatos historicos verificaveis; entdo nos identificamos em sua
escrita, ndo porque somos mulheres ou negros, mas porque reconhecemos nossa tragica
origem comum de seres humanos traficados. Evaristo evoca racionalmente nossa
ancestralidade, de proposito a autora nos lanca em um oceano de metaforas que, como
em ondas, nos remete ao passado e nos devolve ao presente, prontos para reconstruir
nossa historia e vivermos um futuro que ja estd acontecendo.

Com Geni Guimardes acontece o oposto, ¢ sua historia pessoal que estd em
primeiro plano, também ndo precisamos nos deslocar no tempo para encontrar nossa
ancestralidade, pois a reconhecemos nos usos e costumes relatados pela autora nos
romances. Compactuamos de sua cronologia, pois ao dividir conosco suas lembrancas
de infancia e adolescéncia muitos episodios poderiam ter sido vividos por qualquer um
de seus leitores. Arrisco em afirmar que todo sujeito negro teve em seu processo de
aprendizagem (quando se ¢ crianga) ou histérico familiar (quando j& adulto) lembrangas

de ter tomado a bengdo de algum idoso, de ter sido bento contra mau-olhado, vento-



virado e outras crendices, de ter tomado garrafadas e assim por diante. E nessa “origem”
comum que nos reconhecemos em Geni Guimaraes.

Um dos grandes méritos das autoras ¢ a utilizacdo de elementos que demarcam
nossa cultura negra, seja nos relatos de experiéncias vividas, no uso da oralidade ou da
memoria. [sso nos irmanam.

Sobre a discussdo que se instaura em torno da legitimidade da literatura negra
brasileira, o pensamento de Oswaldo de Camargo surge pertinente ao garantir que
quando o negro olha para si mesmo e passa a registrar como negro, suas experiéncias
particulares, suas memorias, sua vida, e se faz isso com arte, esse fazer artistico chama-
se literatura. Quanto ao nome, adoto a nomenclatura sugerida por Cuti e corroborada
por Camargo, chamo-a de Literatura Negro Brasileira (CUTI, 2010, p.45), pois acredito
na brasilidade dos/as escritores/as negros/as, antes de uma africanidade. E fato que néo
ha como negar a herancga africana, seja por estar escancarada em seus tracos fisicos, ou
pelos elementos culturais que os orientam, no entanto, sdo pessoas nascidas no Brasil.

Vale lembrar que a tradicdo literaria africana estd fundamentada na oralidade. Os
negros que aqui chegaram, conforme nos lembra, Cuti (2010) ndo trouxeram livros que
servissem de modelos para serem copiados. A literatura do Brasil tem sua génese nos
moldes da escrita europeia, ainda que os escritores brasileiros busquem elementos de
matriz africana, seja para ndo esquecer a origem daqueles que contribuiram para nossa
formagdo ou para (re)estabelecer um vinculo perdido nas dgua do oceano, importa
compreender ou aceitar que a escrita produzida por escritores negros nascidos no Brasil,
¢ negro-brasileira.

E tempo de redencio para a escrita literaria produzida por negras brasileiras. Uma
escrita voltada para denunciar injusticas, expor mazelas, abalar linguagens, mesclar
realidade e ficcdo, corromper escolas e instaurar vanguardas, s6 pode ser produzida a
partir de um espaco, o da liberdade! Escrever para mulheres, para negros, para criancas
ou adolescente; ou ainda em prosa, poesia, romances ou contos, ndo importa. Concei¢do
Evaristo e Geni Guimaraes, assim como outras escritoras (arrisco em dizer), escrevem
para todos aqueles que as queiram ler. Seria um grande contrassenso “localiza-las” em
um estilo, um publico ou outro. Elas sdo livres e qualquer forma de nomea-las seria uma

espécie de prisdo.



Se preciso visualiza-las em algum ponto, admito que as sinto em um espago
diferenciado, como um minarete®. Suas vozes ecoam alto e forte, convocando leitores e
formando mentes, essa talvez seja uma das vantagens de se ocupar espagos multiplos.
Sdo universais®, uma vez que suas escritas revolvem sentimentos inerentes aos seres
humanos, para além das fronteiras do Brasil. Do alcance de suas vozes chegam
ensinamentos atemporais, para que ndo nos cristalizemos no passado e tampouco
fiquemos projetando futuros em longo prazo. Pode parecer pessimismo, mas nao,
percebo que a acdo da escrita produzida nesse universo paralelo das heterotopias nos
leva a compreender que o “hoje” € o meu futuro de “ontem”, o que implica uma espera
de curto prazo, e por isso, realizavel. Assim, em tempos de velocidade vertiginosa, as
midias se revelaram importantes ferramentas, pois colaboram na tarefa de desvelar
pessoas; por intermédio dos blogs, das redes sociais (facebook, twitter, instagram e
outros) as autoras se tornaram mais visiveis, alcancaveis e seus trabalhos mais
acessiveis.

Durante toda a preparagdo deste trabalho tive como foco trés elementos que
julguei importantes na producdo de minha escrita, chamo de triade da existéncia, que
vem a ser: o espago, o tempo e¢ o ser. Em outras palavras, me preocupava em
compreender onde estava, em que tempo estava e quem eu era. Conforme me preparava
lendo, conversando com outras pessoas, percebia que esses questionamentos
inquietavam os outros também, entao sai do foro intimo (minha zona de conforto) e me
abri para o coletivo. Deleguei as escritoras Conceicao Evaristo e Geni Guimaraes, que
do alto de seus minaretes, pudessem nos representar e talvez nem nos responder, mas
alimentar nossos questionamentos de modo que isso ficasse latente, transformando
nosso cotidiano em um processo de reinvencao da vida ad infinitun. Concluo meu
trabalho citando Geni Guimaraes que com clareza e dogura nos orienta com seu poema
Condig¢do, que de certa forma, vem dialogar com a epigrafe que abre a introdug@o deste
trabalho, funciona como um complemento a colocagdo de Michel Foucault, com a

(13

palavra Geni Guimaraes: “ (...) Haveremos, entdo, de ser justos, e belos, ¢ bons./

% Minarete é uma tore fina e alta, geralmente localizadas num dos cantos do complexo das mesquitas,
sendo, geralmente, seu ponto mais alto, ndo s6 da mesquita, mas também o ponto mais alto de toda a
regido em que se situa. Tem como finalidade, convocar os crentes para as oragdes. C.f.: Minarete. In.:
Infopédia. Porto Editora, 2003-2013).

% 0 termo “universal” conforme utilizado neste trabalho ndo guarda conotagdo fenomenoldgica, mas sim
com deslocamento fisico e geografico.



Supriremos de querer, as nossas vidas/ e encheremos de luz o vitreo vaso da nossa

existéncia humana.” (GUIMARAES, 1993, p.66). Axé!
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ANEXOS

Apresentamos agora cinco entrevistas selecionadas, que foram consultadas em
alguns momentos, como fortuna critica e também referencial biografico das autoras
Conceicdo Evaristo e Geni Guimardes, na elaboragdo do presente trabalho. Tais
entrevistas foram concedidas a Charles H. Rowell (fundador e editor da revista
cientifica Callaloo - tivemos acesso a apenas um trecho), ao Laboratorio de Politicas
Publicas da UERJ, a Revista Rag¢a Brasil, ao pesquisador Dr Omar da Silva Lima e aos
blogs: Banhodeassento.blogspot.com e Nossa Escrevivéncia.blogspot.com (este Gltimo
da escritora Conceicdo Evaristo). Tivemos acesso ainda a dois videos de entrevistas
com Geni Guimardes, dos quais selecionamos o video: “Vencendo o preconceito”,
disponivel no site do youtube.com e consultado em (22/10/2013). Objetivamos, assim,
deixar claro a procedéncia das informagdes, principalmente biograficas, utilizadas neste

trabalho.



ENTREVISTA COM A ESCRITORA GENI GUIMARAES

(Concedida ao Professor ¢ Pesquisador Omar da Silva Lima e realizada por meio de
correspondéncia via e-mail cujas respostas foram enviadas no dia 27/08/2007 em Barra
Bonita —Sao Paulo. Segue a transcrigdo literal das perguntas feitas e respostas dadas.)

1 — No conto “Metamorfose” - Leite do Peito, p. 55-56 — vocé relata a experiéncia da
criacdo do poema em homenagem a princesa Isabel ainda cursando as séries iniciais do
Ensino Fundamental. Como vocé percebeu o dom para escrever? Mostrava seus escritos
para os outros ou nao? Fale mais a respeito.

GENI GUIMARAES — Em “Metamorfose”, Leite do Peito, p.55-56, o poema em
homenagem a Princesa Isabel surgiu num determinado més de maio, apds a exposicao
oral sobre a escravatura, feita pela professora. Na época, ja tendo aprendido a
composicao das palavras, escrevi-o. Minha mae, apesar de analfabeta, era repentista e
com ela assimilei a arte de rima. Assim, mostrava meus poemas pequenos, ingénuos
para a professora que os lia, relia e elogiava-os. Portanto, ndo percebi. Fui alertada.
Achei bom, bonito e continuei escrevendo. Senti que o ato de escrever me fazia bem.
Prossigo, posto que o escrever ¢ meu relaxante preferido.

2- Depois do contato com sua obra, percebi que sua literatura em prosa ¢ direcionada,
principalmente, para o publico infanto-juvenil. H4 uma razdo especifica para escolha
desse publico? A experiéncia como professora, também, tem influéncia nesse processo?

GENI GUIMARAES — Conscientemente ndo. O fato de ser professora pode ter
influenciado, quem sabe... Por outro lado fago poemas, cronicas, contos dirigidos a
leitores adultos. Alias, acho que a leitura ¢ feita para quem saiba ler. Muitas vezes
extrapola o objetivo do leitor.

3 — Relate sua estreia profissional no mundo da publicagao.

GENI GUIMARAES — Meu primeiro livro publicado (Terceiro Filho - poemas),
alcancou a critica de intelectuais negros e em decorréncia destes contatos, comecei a ser
convidada para ministrar palestras nos eventos relacionados com os temas abordados.
Numa destas palestras, ao apresentar meu conto “O enterro da barata”, fui surpreendida
com a aceitagdo plena do publico presente, entre eles jornalistas, reporteres, editores.
Como premiacdo, a Nestlé, através da area da literatura, editou meus primeiro contos.
Este fato abriu portas para minha estreia profissional no mundo da publicagao.



4 — Qual ¢ o processo de criagdao de sua obra literaria em prosa e em verso?

GENI GUIMARAES — Surge um fato, um desejo, um sonho, uma utopia, registro-o.
Depois trato a palavra com luvas de pelica, de modo que ela possa chegar ao ponto de
quase respirar. Assim ¢ a poesia propriamente dita. Escrevo quando tenho sede de
expressao.

5 — De sua autoria, qual(is) a (s) obra(s) que prefere e por qué?

GENI GUIMARAES - Trato todas as minhas obras como quem carrega uma bandeja
de cristais. Porém tenho mais intimidade com as obras mais requisitadas (4 Cor da
Ternura, Leite do Peito, Balé das Emogoes), até porque as solicitagdes do publico leitor
fazem com que isto aconteca. Discriminagao comigo mesma? Nao d4. Concorda?

6 — Comente sobre a criacdo de Leite do Peito. O que a levou criar essa obra
autobiografica?

GENI GUIMARAES — Ao escrever o “Enterro da barata”, voltei a infancia e os fatos
explodiram, assim como num estalar de dedos. Uni o util ao agradavel e deixei que a
Fundagao Nestl¢ de Cultura o publicasse.

7 - Em minha tese, procuro mostrar a sua literatura como aquela comprometida com a
etnicidade afro-descendente. Como essa consciéncia de buscar visibilidade do sujeito
negro enquanto detentor de propria voz surgiu em sua escrita? Vocé concorda que seus
textos, grosso modo, sdo comprometidos etnograficamente?

GENI GUIMARAES — Surgiu quando me descobri negra, vitima de toda sorte (quero
dizer azar) de discriminagdes, escrevi-me. Descobri logo mais que podia falar por quem
ndo podia ou ndo sabia e buscar suprir as necessidades dos meus iguais. Concordo com
0 meu comprometimento etnografico (a arte imita a vida, para que a vida imite a arte).
Mas como vocé mesmo coloca, grosso modo, quero registrar os gestos, 0s sons, 0S Tisos,
os ais. Quero o universo em meus bragos.
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Entrevista com Geni Guimaraes

Charles H. Rowell, Geni Guimaraes, tr Willis Bruce
From:Callaloo volume 18, Number 4, Fall 1995
pp. 810-812 | 10.1353/cal.1995.0144

In lieu of an abstract, here is a brief excerpt of the content:



Callaloo 18.4 (1995) 810-812

CHARLES H. ROWELL: You live in the interior, not in Sao Paulo. Will you talk
about rural life as an influence on your work?

GENI GUIMARAES: I realized that my literary work is different because it portrays
the Afro-Brazilian in his essence. I create literary works out of my way of life, and my
way of life, in general, is the same as that of most black people in Brazil. Our beginning
-- the origin of the Afro-Brazilians -- is always the same. Concerning the issue of being
from a rural area: my living in a rural area, where a few people speak the dialect, is what
made my writing take shape. Reality is extensive and I, too, do what I can to learn a
little from people from different places; I need to live together with these people, but |
preserve and I want to preserve. The moment I lose interior culture, I lose my roots, I
lose my individual root -- not only my Afro-Brazilian roots but the roots of my very
family. The closer I stay with the culture of the interior, the more different my work
appears. I dwell very much on the day-to-day life of the people I know in the interior,
the people I live around. I am a writer who does not do assigned work; I don't accept
assignments from publishers. I do the work that springs from me. So it is true work, a
purework. I am like this; I do like this, I write like this. And I think that the publishers
have been realizing that there's no camouflage, no desire to put a spin on things. There
is no intention of elitizing my work.

I became very aware of this the first time I came to Sao Paulo to give a lecture. I was so
scared I almost died, and soon I began to tremble in front of everybody, on television
and other media formats, and to top it all off [ was at a table among men. I was the only
woman at the table and the only one from the interior. I was the minority there. I
became desperate and confessed, in front of the public, that I didn't know how to talk
about those writers everyone was talking about, those difficult names; that I only knew
how to talk about my life and the place where I lived -- if that was the way it was going
to be, then I could do my work. And I read a story called "O Enterro da Barata" ["The
Burial of the Cockroach"] which is a beautiful story, and I insist on saying that because
you will agree when you read it. Well, when I finished reading, I was given a standing
ovation; [ thought it was for someone else, and within the hour three publishers
appeared who wanted to publish my work. In that way, I managed to see what the
difference was between my works and those of the others -- even in my day-to-day
attitude my way of living is reflected, isn't it? The life I live with my children, with my
brothers and sisters. We are a very large family, and my mother planted within me all,
everything, all in her that is sensitive, poetic and pre-literate. She brought all of this to
life in me, so I think the most engaged literature is that which bears the influence of my
literature. And with this difference of mine I am aware of our problems, the problems of
the black community, and of our duty of resistance.

&&EE&EEEEEEEE&EEEE & EEE & E&&&&&&&&



Blogspot.banhodeassento.com/entrevista Geni Guimaraies

Geni Guimardaes, muito prazer em te conhecer!

Nasci numa fazenda chamada Vilas Boas, municipio de Sao Manuel, interior de Sao Paulo,
em 8 de setembro de 1947. Quando contava com 5 anos de idade, meus pais se mudaram
dessa para outra fazenda, em Barra Bonita, onde resido até hoje, exercendo a profissao de
professora.

Bem antes de frequentar a escola oficial, eu “lia” poesias e histérias em tudo quanto eram
livros, revistas e jornais que encontrava. Quando entrei para a escola, o professor me
contou que eu era poeta e, vendo que era bom, assumi por inteiro o privilégio do dom.

Na adolescéncia, colaborei com os jornais Debate Regional e Jornal da Barra, publicando
contos, poemas e cronicas.

Em 1979 foi editado meu primeiro livro, chamado Terceiro filho, poemas da meninice e
adolescéncia. Da flor o afeto foi lancado em 1981, jA com poemas mais decisivos, seguros.
Ao entrar, pouco mais tarde, em contato com a poesia negra, meu trabalho ficou mais
definido por motivos de identidade, e assim fui convidada a participar de varias antologias e
eventos culturais, dentre os quais a antologia Schwarze Poesie, Edition Did, Alemanha
Ocidental, e IV Bienal Nestlé de Literatura, que influiram para que eu fosse convidada pela
Secretaria da Cultura de Colonia para mostrar meus trabalhos no projeto “As diferentes
faces da América Latina — Encontro com autores e diretores de cinema brasileiros”, em
novembro de 1988. Este trabalho no exterior propiciou-me maior visao cultural em termos
de literatura brasileira.

A Fundacdo Nestlé de Cultura, reconhecendo o valor do meu trabalho, dada a minha
atuacado na Bienal, publicou meu livro Leite do peito — contos —, que se encontra hoje na 22
edicao.

Acredito que o ato de escrever é o veiculo de exteriorizagao da situacdo de um povo dentro
da sociedade e pode, com isso, motivar mudancas. Baseada nessa crenca, fui buscar minha
menina das fazendas e escrevi A cor da ternura. Tenho a pretensdo de conscientizar e
alertar, segundo a visdo do poeta maior Drummond: “E preciso viver com os homens, é
preciso ndo assassina-los, ¢é preciso ter maos palidas e anunciar...”.
“Acredito que o ato de escrever é o veiculo de exteriorizacao da situacao de um povo dentro
da sociedade e pode, com isso, motivar mudancas.” (Barra Bonita, setembro, 07/09/2010).



ENTREVISTA COM A ESCRITORA CONCEICAO EVARISTO

(Concedida ao Professor ¢ Pesquisador Omar da Silva Lima e realizada por meio de
correspondéncia via e-mail cujas respostas foram enviadas no dia 13/09/2007. Segue a
transcricao literal das perguntas feitas e respostas dadas.)

1 — Relate como foi a tomada de consciéncia de seu dom para as letras. Houve incentivo
ou ndo dos familiares?

CONCEICAO EVARISTO — Posso dizer que comecei a escrever desde menina. Ao
terminar o curso primario, ganhei um prémio de redagdo, nos finais dos anos 50, cujo
titulo era “por que me orgulho de ser brasileira?”. Lembro-me que produzi algo bastante
ufanista, de acordo com o espirito da €época. Recordo-me também que a minha
adolescéncia foi marcada por um didrio, por sensiveis redacdes e ainda por pequenos
contos e poesias. Perdi todo esse material ao longo do tempo. Rasguei, queimei, joguei
fora... Quanto ao incentivo de minha familia, o que mais houve foi uma certa atengao
ao meu desejo de continuar estudando. Minha tia, com a qual eu fui criada, minha mae,
um tio ex-expediciondrio, todos compartilhavam de meus sonhos. Sobre minha escrita,
ou melhor, meu dom para escrita gosto de afirmar que nao nasci cercada por livros,
nasci cercada por palavras. Minha escrita nasce, talvez, mais da minha experiéncia com
a oralidade, aprendizagem de bergo, embora a leitura tenha me encantado também desde
crianca. Fui criada sem a televisdo. Varias revistas, almanaques, jornais, livros usados,
além dos didaticos, chegavam em minhas maos. Depois, por volta dos 13 anos ganhei
uma biblioteca publica, ou antes, ndo me lembro bem, quando uma de minhas tias foi
trabalhar na portaria da Biblioteca Publica de Belo Horizonte. E entdo, com todo um
arsenal de oralidade e com a leitura que mais tarde fui descobrindo, tudo foi compondo,
formando a minha capacidade e gosto pela escrita.

2 — Como ¢ o processo de sua criag@o literaria em prosa e m verso? Caso tenha vontade
de relatar sobre o nascimento de uma ou varias obras suas, fique a vontade.

CONCEICAO EVARISTO - Motivos, situagdes, momentos diversos podem
desencadear minha escrita. O texto pode nascer de uma historia ouvida, de uma musica,
da sonoridade de uma fala, de uma voz, de um fato pessoal vivido, de um enamorar-se
pela vida e ainda pela determinagdo de inventar, de criar um texto. Por exemplo, tenho
criado poemas com o intuito de enviar a algumas mulheres, como mensagem do “Dia
Internacional da Mulher”. Nada que escrevo, fica pronto na primeira versao. Gosto de
experimentar as palavras. Escrevo, leio, conserto, apago, deixo ficar... Gosto de estudar
no texto o efeito das palavras, gosto do arcaismo de alguns termos, como também gosto
dos neologismos. Trago para alguns textos lembrancas de um dialeto falar mineiro. E,
ainda, muitas vezes procuro uma ou outra expressao de origem banta ou nagd para
construir 0os meus textos, como também visito muito o Dicionario do Aurélio. Becos da



Memoria, o primeiro romance que escrevi, nasceu de uma frase que escutei de minha
mae. Estdvamos conversando sobre historias passadas, quando minha mae se referindo a
uma senhora que conheci na minha infincia disse a seguinte frase: “Vo6 Rita dormia
embolada com ela”. Nao sei por que, mas essa frase me soou tdo bonita, diferente. Eu
estava em Belo Horizonte de férias. A frase me voltava constantemente, no pensamento
e na boca. Quando voltei para o Rio, comecei a escrever o romance. Os contos “Di
Lixdao” e “Maria” que aparecem em Cadernos Negros - 14 nascem, o primeiro, de uma
conversa que eu tive com um menino vendedor de amendoim. Ele me contou que o
irmao dele havia sido agredido por uma pedrada, por outro garoto. O menino relatava a
historia e dizia com veeméncia que ia bater, ia fazer e acontecer com o agressor. Era
tanta magoa e raiva em um corag¢ao tdo pequeno, tdo menino... Dai nasceu “Di Lixao”.
O segundo conto, “Maria”, nasce de uma cena que assisti dentro de um 6nibus no Rio,
quando duas mulheres, passageiras em pé¢, provavelmente retornando do trabalho,
reconhecem um sujeito parado 14 fora, como um dos assaltantes de um 6nibus, no qual
elas estavam um dia. As mulheres apavoradas rememoram o fato. Da conversa das duas,
recolhi o detalhe, o motivo principal do temor delas. Elas ndo haviam sido assaltadas
como os demais passageiros ¢ descobrem dias depois, o motivo. O assaltante as
conhecia: era participante do mesmo samba que elas frequentavam. O enredo de
“Maria” nasce dessa escuta no Onibus. O conto “Ana Davenga” traz o que senti ao
debrucar a letra “Meu Guri”, de Chico Buarque, e mais ainda, a comog¢do que me
causou a interpretacdo que Elza Soares d4 a musica. “Quanto filhos Natalina teve?”, em
Cadernos Negros, nasce da repentina lembranga de uma vizinha que tive na infancia,
que escolhendo abortar, se livrava de ter filhos. Suas ‘“faganhas abortivas” eram
contadas por ela propria, como atos de destemor e gloria.

3 - Agora, fale sobre a sua estreia no meio editorial. Qual foi a publicacdo que a
projetou nacionalmente? Qual € sua obra preferida ou nao ha preferéncia?

CONCEICAO EVARISTO — Meu primeiro trabalho publicado foi em 1990, em
Cadernos Negros, vol. 13. A publicacao de Cadernos Negros ¢ uma iniciativa do Grupo
Quilombhoje Literatura de Sao Paulo, e vem se tornando uma espécie rito de passagem
para varios escritores afro-descendentes. A partir de entdo, textos meus t€ém aparecido
em antologias alemas, americanas ¢ em uma mocambicana e se tornando objeto de
estudos para pesquisadores nacionais e estrangeiros. Tém sido aproveitados também no
interior do movimento social, notadamente do MN, o que muito me gratifica. Devo
reconhecer que a antologia Cadernos Negros, mesmo com a sua pouca tiragem € com
toda dificuldade de distribuicdo, foi o veiculo que projetou meu nome, inclusive para a
propria Mazza. Quando procurei a Mazza Edigdes, a editora ja tinha ouvido falar de
mim. Eu j& ndo era um nome tdo desconhecido. Em 2003, assumi os gastos de
publicacao de Poncia Vicéncio e em 2003 surge uma 2? edi¢do, com a editora dividindo
o investimento. Isto ¢, eu pagando a metade dos custos da edigao.



Entretanto, com Becos da Memoria, 2006, a Mazza Edigdes se colocou a disposi¢ao
para publicar o livro, assumindo os gastos da edicdo. Digo que o investimento que eu fiz
para editar Poncia Vicéncio rendeu. Hoje, a obra ¢ um dos livros indicados para o
Vestibular de 2007 da UFMG, da CEFET de Belo Horizonte, além de ter sido traduzida
para a lingua inglesa, pela Host Publications, com langamento marcado para novembro
de 2007, em NY. A indica¢do da obra pra o vestibular tem projetado o meu nome, se
ndo nacionalmente, mas com certeza por Minas Gerais. Uma edicdo especial foi feita
para atender a demanda do concurso e a obra ganhou um simpatico formato de livro de
bolso, o que barateou os custos e consequentemente o preco de venda do exemplar. O
romance Poncid Vicéncio tem me proporcionado momentos de interagdo muito grande
com as pessoas. Escrever ¢ um ato muito solitario, por isso ¢ muito gratificante a
manifestagdo do leitor, mesmo que seja para discordar do texto que vocé criou. Nos
ultimos meses, tenho ido muito a Minas para palestras e ¢ muito interessante dialogar
com os leitores, ler a leitura do leitor sobre o livro (que vocé escreveu). Quanto ao que
escrevo, gosto do proprio romance Poncia Vicéncio. Acho que fui feliz na escrita do
livro, como um todo. Em Becos da Memoria, gosto da historia de Ditinha; gosto do
mistério que construi em relagdo a personagem nomeada como a Outra. Dos contos,
minhas preferéncias recaem sobre “Ana Davenga”, “Olhos d’agua” e de “Beijo na
face”; poemas, gostos muito de “Eu-mulher”, “Vozes-mulher”, “Meu Rosario” e os
ultimos que tenho criado para saudar minhas amigas, no dia Internacional da Mulher.
No momento, estou escrevendo o romance Sabela, em que busco uma polifonia de
vozes para narrar um evento Unico: uma tempestade, um dilivio que se abate sobre uma
cidade.

4 — Comente sobre a criagdo de Poncia Vicéncio.

CONCEICAO EVARISTO — Nio me lembro do momento exato em que comecei a
escrever, Poncia Vicéncio, nao me lembro o que desencadeou a escrita. Sei que revendo
o manuscrito do romance, as primeiras paginas trazem um nome diferente para a
personagem central; acho que abandonei o texto por um tempo e ao retomar surgiram
novas ideias. O texto inicia narrando o temor que a personagem central tinha ao passar
por debaixo do arco-iris. Nessa passagem, recupero um imaginario de minha infancia —
cresci ouvindo que menina que passasse por debaixo do arco-iris virava menino e vice-
versa. Escrevi todo o livro sem saber a origem desse imaginario. Um dia, bem mais
tarde, depois do livro pronto e engavetado, encontrei a explicagdo para tudo em uma
tarde, depois do livro pronto e engavetado, encontrei a explicacdo para tudo, em uma
tarde, eu estava na rua e ao olhar para o céu, vi um arco-iris, paisagem t3o rara nos
ultimos tempos. Fui tomada por uma comogao intensa. Memorias de infancia eclodiram
e de repente me veio a explicacao, reconheci o mito. E para dizer desse reconhecimento
do mito, € preciso outra explicagdo. Venho de uma familia extremamente catolica, como
grande parte dos mineiros. Enquanto eu morava em Minas, em toda minha infancia e em
grande parte de minha juventude, nunca tivera contato com as religides de matrizes
africanas e nunca tinha ouvido falar de inquice ou orixa.



Seguiamos os preceitos da Igreja Catolica, embora conservassemos, sem saber, a nossa
fé particular. S6 quando fui para o Rio de Janeiro, conheci o candomblé. E naquela
tarde, no Rio de Janeiro, ao contemplar o arco-iris, foi que eu reconheci ali a morada do
Oxumaré, o orixd nagd, que alterna a condicdo masculina com a feminina. Ora ¢ um
orixd masculino, ora ¢ um orixa feminino. Repito, fui tomada por uma comogao intensa,
pela beleza do arco-iris e por reconhecer uma memoria coletiva que guardou tragos de
uma teogonia africana, apesar de nossa fé catolica. Minha mae tinha perdido a origem
do mito, mas nao a crenca no mito; nao sabia mais o fundamento, mas nos transmitira o
que sobrou, o que a memoria coletiva guardara, pois em outros lugares de Minas e fora
de meu estado natal, outras pessoas viveram esse imaginario. Voltei emocionada ao
livro e, para trabalhar melhor esse imaginario, fui buscar nas culturas bantas um mito
correspondente a Oxumaré dos nagos e encontrei Angord, aquele cuja moradia € o arco-
iris. Nesse momento, eu queria que o romance aproveitasse um fundamento comum,
tanto aos bantos, como aos nagds. Acho que acertei. Creio que no romance fica
evidenciada a for¢a das mulheres, mesmo quando ha uma aparente fraqueza ou até um
visivel dominio masculino sobre elas. S0 a eliminagdo fisica de Bilisa acaba com os
sonhos e com a determinagdo da mocga. O pai de Poncid. Néngua Kainda, uma velha
mulher, era a consciéncia do grupo. O romance destaca as dores, as angustias, as
violéncias que as mulheres sofrem, a soliddo que elas enfrentam, mas ao mesmo tempo
mostra como as mulheres saem em busca da vida.

5 — Em minha tese, procuro mostrar sua literatura como aquela comprometida com a
etnicidade afro-descendente. A criagdo, em seus textos, de protagonistas negras pode ser
considerada um indicio desse comprometimento?

CONCEICAO EVARISTO — Sim, quando me proponho construir uma personagem
feminina negra, nunca tomo como modelo a imagem da Mae Preta cantada em prosa e
versos, assim como me distancio da Negra Fuld, da Rita Baiana, de Bertoleza, de
Gabriela e de outros modos de representacdo da mulher negra na literatura brasileira.
Quero criar na minha ficgdo um outro tipo de mulher negra. Quando coloco, por
exemplo, Poncia Vicéncio como doméstica, ndo estou criando uma personagem para
compor, como pega, o espaco da cozinha, mas uma personagem maior do que esse
espaco. A mesma intengdo tive ao cria Bilisa-estrela, ndo se tratava de reafirmar a
sexualidade dela, mas a condi¢gdo humana da moga que vendia sexo e nao a totalidade
de sua pessoa.

6 - A Lei 10.639/2003 surgiu, a meu ver, como uma tentativa de reparar mais de século
de siléncio na valorizagao da cultura afro na formag¢ao da sociedade brasileira. Vocé vé
a criacdo dessa Lei como uma afirmativa para a negritude? Comente sobre essa Lei e
como ela pode, de fato, causar transformacdes na sociedade racista brasileira a partir
dos bancos escolares, como visa tal Lei.



CONCEICAO EVARISTO — A obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura afro-
Brasileira” no ensino fundamental e médio, oficiais e particulares abre, sem duvida
alguma, um espaco da visibilidade para a Historia da Africa e da Diaspora Africana no
solo brasileiro. Creio que aspectos pouco difundidos das culturas africanas e afro-
brasileira poderdo ser explorados na educacdo. Talvez estejamos chegando a um
momento que as culturas africanas, aqui aportadas, sejam reconhecidas como culturas
dinamicas, formadoras da nacionalidade brasileira e ndo como meras contribuigoes. A
presenca do negro na cultura nacional, sem duvida alguma, extrapola o espaco da arte
relacionada ao canto, a danga, a culinario, ao futebol e todos nds sabemos disso. A
historia oficial brasileira pode de atores, de sujeitos historicos, mas figuras como:
Zumbi, Henrique Dias, Luis Gama, Chico Rei, Aleijadinho, Jos¢ do Patrocinio, Jodo
Candido, Cruz e Souza, Padre José Mauricio, Machado de Assis, Lima Barreto, Mario
de Andrade, Juliano Moreira, André Rebougas, dentre outros, marcaram a histéria
brasileira nos mais diversos campos de atuacdo. O mesmo se pode dizer das
personagens femininas como: Luiza Mahin, Dandara, Zacimba Gaba, Chica da Silva,
Escrava Anastacia, Auta de Souza, Mae Senhora, Tia Ciata, Vera Teresa de Jesus,
Carolina Maria de Jesus, Maria Firmina do Reis, Antonieta de Barros, Verena Leite,
Lélia Gonzalez, mulheres que, dentre outras, deixaram o seu legado, de uma forma ou
de outra, na vida brasileira.

7 - Fale sobre a Literatura Negra, ressaltando sua importancia no circulo literario
académico e destacando autores/as que julga melhor contribuir para a afirmacdo de
tematica negra na Literatura Brasileira.

CONCEICAO EVARISTO — Buscando ndo s6 os contemporaneos, o primeiro que eu
destacaria seria Luiz da Gama (1830-1898), com seus poemas satiricos apontando, na
sociedade da €época, a pretensdo racista de se construir ¢ de se apresentar como uma
sociedade branca. Cruz e Souza (1861-1898), com a sua negritude angustiada, o grande
poeta simbolista do Brasil que morre em estado de total miséria, esquecido pela critica
da época e quando recuperado, ¢ apontado como um poeta que tenta escapar de sua
condicdo étnica. Conclusdes tiradas a partir de certas metaforas que Cruz e Souza
utilizava nas construgdes de seus versos. Criagdes importantes do poeta foram deixadas
no esquecimento, ou melhor, no desconhecimento, como “Nubia” e o “Emparedado”,
em que a voz autoral negra do poeta se faz ouvir. Referéncia maior talvez seja a de
Lima Barreto (1881-1922), desprezado por muito tempo pela critica literaria, mas que
nas ultimas décadas ja se encontra plenamente recuperado pelas pesquisas académicas.
Lima Barreto, que segundo o seu biografo Regis de Morais, denominava o espago
familiar em que vivia como “Vila Quilombo”. A meu ver, ele ¢ o escritor mais
contundentemente que coloca o dedo na ferida do racismo brasileiro. Suas obras
Recordagoes do Escrivdao Isaias Caminha e Clara dos Anjos proporcionam varias
discussoes sobre os modos de relagdes raciais da sociedade brasileira. Em 1903, em seu
Didrio Intimo, Lima Barreto relatava o desejo de escrever sobre a escravidio no Brasil e
a influéncia desse processo na nacionalidade brasileira. Em 1905, o escritor volta a



registrar a mesma ideia. Queria escrever um romance que falasse da vida e do trabalho
dos negros em uma fazenda. Nao se pode esquecer a escritora maranhense Maria
Firmina dos Reis (1825-1917), também muito pouco conhecida. Os compéndios
tradicionais da historiografia da literatura brasileira ndo citam a escritora. Ha,
entretanto, estudos que apontam Maria Firmina como a autora do primeiro romance
abolicionista, Ursula, escrito por uma mulher. Registros comprovam a presenca dela em
jornais maranhenses publicando poesias, contos, cronicas € também como compositora
de um hino para a abolicdo da escravatura, segundo informagdes do pesquisador de
literatura afro-brasileira, Prof. Eduardo de Assis da UFMG. E preciso que se tenha um
olhar mais diversificado sobre a histéria e sobre a literatura brasileira. H4 autores e
textos negros que sdo estudados, mas a partir de uma Otica eurocéntrica. Procura-se,
inventa-se um lado branco para esses autores, assim como para os seus trabalhos. A
Academia Brasileira de Letras foi fundada por um escritor negro, que a critica literaria
teve o prazer em embranquecer...
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Conceigao Evaristo
Doutora em Literatura Comparada pela UFF

1 - Ainda hoje sdo pouco conhecidas personalidades que fazem parte do historico de
luta da populacdo negra no Brasil ao longo dos séculos. Na Literatura Brasileira também
¢ possivel perceber a influéncia de escritores negros na luta contra a discriminagao?

— Sim, sem qualquer duvida. Creio que uma leitura mais atenta de varios textos de
escritores negros ao longo da literatura brasileira nos fornece essa resposta. Alguns
conseguiram criar um discurso literario marcadamente opositor & mentalidade da época.
Por exemplo, Caldas Barbosa (1738-1800), famoso por seus lundus, ainda no Brasil
Coldnia, tenta responder, por meio de versos, aos varios insultos que recebia, como o de
ser descendente da “nojenta prole da rainha ginga”, dirigido contra ele pelo poeta
portugués Bocage (1765-1805). Poetas, romancistas como Luiz Gama, Cruz e Souza,
Lima Barreto, Lino Guedes, Solano Trindade e muitos dos escritores contemporaneos,
incansavelmente, produzem obras que auxiliam e que valem mesmo como discurso
contra 0 racismo.



2 - Quais sdao os autores ou obras brasileiras que a senhora destacaria em fungdo da
presenga da discussdo racial ou outras manifestacdes de luta da populagdo negra? E que
autores foram esquecidos por nossa literatura?

— O primeiro que eu destacaria seria Luiz Gama (1830-1882). Com seus poemas
satiricos, aponta na sociedade da época a pretensdo racista de se constituir ¢ de se
apresentar como uma sociedade branca. Cruz e Souza (1861-1898), com a sua negritude
angustiada. O grande poeta simbolista do Brasil morre em estado total de miséria,
esquecido pela critica da época. E quando recuperado, ¢ apontado como um poeta que
tenta escapar de sua condi¢do étnica — conclusdo tirada a partir de certas metaforas que
Cruz e Souza utilizava nas construgdes de seus versos — . Criagdes importantes do poeta
foram deixadas no esquecimento, ou melhor, no desconhecimento, como “Nubia” e o
poema em prosa “Emparedado”, em que a voz autoral negra do poeta se faz ouvir.
Referéncia maior talvez seja a de Lima Barreto (1881-1922). Desprezado por muito
tempo pela critica literaria, mas nas ultimas décadas ja se encontra plenamente
recuperado pelas pesquisas académicas. Lima Barreto segundo o seu bidgrafo Regis de
Morais, denominava o espago familiar em que vivia como “Vila Quilombo”. Ao meu
ver, ele € o escritor que mais, contundentemente, coloca o dedo na ferida do racismo
brasileiro. Sua obra, notadamente em Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha e em
Clara dos Anjos, proporciona varias discussdes sobre os modos das relagdes raciais da
sociedade brasileira. Em 1903, em seu Diario Intimo, Lima Barreto relatava o desejo de
escrever sobre a escraviddo no Brasil, e a influéncia desse processo na nacionalidade
brasileira. Em 1905, o escritor volta a registrar a mesma idéia. Queria escrever um
romance que falasse da vida e do trabalho dos negros em uma fazenda. E ndo podemos
esquecer a escritora maranhense, Maria Firmina dos Reis, (1825-1917) também muito
pouco conhecida. Os compéndios tradicionais da historiografia da literatura brasileira
ndo citam a escritora. H4, entretanto estudos que apontam Maria Firmina como a autora
do primeiro romance abolicionista, Ursula, escrito por uma mulher. Registros
comprovam a presen¢a dela em jornais maranhenses publicando poesias, contos,
cronicas e também como compositora de um hino para a aboli¢do da escravatura,
segundo informacgdes do pesquisador de literatura afro-brasileira, Prof® Eduardo de
Assis da UFMG.

3 - Ao longo do processo historico e social de constituicdo da nossa sociedade, em
muitas 4reas, o negro foi invisibilizado. A senhora percebe este processo de
invisibilidade do negro nas obras de Literatura Brasileira, assim como na area
académica? Como 18s0 acontece?

— Se a pergunta for sobre o negro como personagem, eu me arriscaria a dizer que nesse
sentido ndao pesa uma invisibilidade sobre o negro, mas sim estereotipia. A literatura
brasileira esta repleta de personagens negras, tanto no verso, como na prosa. O que ha ¢
uma estereotipia do negro nos textos literarios. Gregorio de Matos (1623-1696) ja
compde uma representagao da mulher africana escravizada em seus poemas.



De seus versos afloram o desprezo pelos mestigos € o apetite sexual que os portugueses
tinham pelas mulatas. A literatura brasileira segue ao longo do tempo difundindo
esteredtipos de negros em varias obras. Textos escritos no passado e na
contemporaneidade repetem, revitalizam, reatualizam estereotipos tais como: o do negro
Pai-Jodo, o da Mae-Preta, o do negro preguicoso, libidinoso, o do negro infantilizado, o
da mulher negra boa de cama, o da mulata fogosa, permissiva, etc, etc. E s6 atentarmos
para personagens como: Pai Benedito, em Tronco do Ipé, de José de Alencar (1829-
1877), infantilizado pela incompeténcia lingliistica para articular a “lingua de branco”.
O mesmo esteredtipo aparece na obra Sao Bernardo, de Graciliano Ramos (1892-1953).
A personagem Casemiro, alias, uma retomada do esteredtipo do escravo fiel, aparece
retratada como alguém possuidor de uma dificuldade de linguagem. Na narrativa, se 1€
que Casimiro mal articulava poucas palavras, e quando estava contente “aboiava”. Rita
Bahiana e Bertoleza, em O Cortico de Aluisio de Azevedo, (1857-1913) sdo imagens
estereotipadas de mulheres negras. A primeira ¢ desenhada como a mulata em que tudo
nela ¢ sexualizado, do corpo a voz. A segunda surge idiotizada, animalizada e “morre
focinhando”, segundo a narrativa. Por sua vez, Gabriela, Cravo ¢ Canela, de Jorge
Amado, (1912- 2001) representa uma mulher-natureza, incapaz de entender qualquer
norma social. Nessas e outras obras da literatura brasileira, normalmente, as
personagens negras surgem estereotipadas em concordancia com a maneira como o
negro ¢ percebido pela sociedade. Nao ha uma auséncia do negro e da cultura negra nos
textos literarios brasileiros. O que existe ¢ uma representacdo deprimente sobre nos
negros. Nesse sentido, ¢ preciso pensar que a cultura dominante tem o poder de se
representar ¢ de representar as outras culturas circundantes. Se pensarmos na
invisibilidade do escritor negro, temos de levantar ainda uma outra questdo: a do
processo de branqueamento que certos individuos sofrem quando circulam; quando
vivem em espacgos sociais tidos como “lugares de branco”. A institui¢do literaria ¢ lugar
de uma maioria branca e do sexo masculino. O processo de branqueamento que
Machado de Assis sofreu ¢ exemplar. Desde a transfiguracdo de seus retratos, como a
pouca circula¢do dos textos em que Machado traz a questdo da escravidao. Por isso,
esperamos com muita ansiedade um trabalho de pesquisa, feito por um professor da
Federal de Minas, ja citado nessa entrevista. Esse estudo pretende trazer textos
jornalisticos de Machado assinado por pseudonimo, em que o fundador da Academia
Brasileira de Letras, se coloca diante da questdo escravocrata. Mas, os criticos
literarios, até hoje, optam por apontar um Machado de Assis branco. H4 uma gama de
escritores negros, € aqui eu estou incluindo os mesticos, que nés desconhecemos. Castro
Alves, Manuel da Silva Alvarenga, Gongalves Dias, Teixeira ¢ Souza — autor do
primeiro romance brasileiro —, Gongalves Crespo, a poetisa Auta de Souza, Paula Brito,
poeta, contista, novelista, tradutor e iniciador do movimento editorial no Brasil. Foi ele
o primeiro editor de Machado de Assis. Paula Brito e outros trazem uma ascendéncia
africana ou indigena que raramente aparece destacada. O modernista Mario de Andrade
era mulato. Reafirmo que, se procurarmos somente a afro-descedéncia, varios autores
tiveram papel marcante na literatura brasileira. Entretanto, quando pensamos na
assuncdo dessa ascendéncia, como um dado para a propria escrita, nomeamos
aqueles/as, cuja referéncia de datacdo se coloca a partir dos anos 20 até a



contemporaneidade. Sdo escritores/as que trazem uma escrita profundamente marcada
por suas experiéncias de afro-descendente. Comecamos por Lino Guedes que assume
uma “negritude” em seus textos, mesmo que de forma lamentosa. Solano Lopes, por
declamar: “negros que exploram negros ndo sdo meus irmaos”. Abdias do Nascimento,
pela contundéncia de seu discurso poético em consonancia com o seu discurso politico.
Adao Ventura, um dos primeiros que conheci no exercicio de poetar as dores do negro
mineiro. Edimilson de Almeida, Ricardo Aleixo, Waldemar Euzébio, poetas mineiros
de agora. Carlos Assuncao, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Cuti, Oliveira Silveira,
Marcio Barbosa, Jamu Minka, Oubi Inaé Kibuco, José Carlos Limeira, Landé Onawale,
Semog, Salgado Mariano, Nei Lopes, dentre outros, contistas, poetas e também
estudiosos, pesquisadores da cultura afro-brasileira. As mulheres, Geni Guimaraes,
Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro, Ana Cruz, Lia Vieira, Mae Beata de Yemonja, Ana
Maria Gongalves, Cidinha da Silva, Maria Helena Vargas da Silveira e outras, contistas,
poetisas, romancistas, cronistas, nomes, que aparecerdo com mais Vigor na cena
literaria, quando estudiosos atentos as diversidades da cultura e da literatura brasileira se
debrucarem sobre o novo. Uma geragdo novissima vem despontando em Cadernos
Negros, cito alguns nomes: Andréia Lisboa de Souza, Atiely Santos, Cristiane Sobral,
Allan da Rosa. E nao posso deixar de citar aqui o nome de Carolina Maria de Jesus
que, audaciosamente, a partir de restos de papel e lixo, feriu a pretensdo brasileira que
procura fazer uma “assepsia’” na literatura, tanto do ponto de vista da tematica, como no
da linguagem.

4 - Quais as contribui¢des, na sua opinido, que a lei 10.639/2003 pode exercer no ensino
de Literatura e Lingua Portuguesa na educacgdo brasileira? Existe material didatico com
abordagem sobre essa questao nesta area?

- A obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira” no ensino
fundamental e médio, oficial e particular, sem divida alguma, abre um espago de
visibilidade aos aspectos poucos difundidos das culturas africanas e afro-brasileira. E
preciso forjar um reconhecimento de que as culturas africanas, aqui aportadas, sdo
formadoras da nacionalidade brasileira e ndo meras contribuicdes. A presenca do negro
na cultura e no pensamento nacional extrapola o espaco da arte relacionada ao canto, a
danga, a culinaria. Creio que a lei 10.639/2003 proporciona, ou melhor, exige, que se
tenha um olhar mais diversificado sobre literatura brasileira. Ha autores e textos negros
que sdo estudados, mas a partir de uma oOtica euro-céntrica. Procura-se, inventa-se um
lado branco para esses autores, assim como para os seus trabalhos. Hoje, novos textos
estdo chegando ao mercado, € uma nova maneira de lidar com esses textos estd sendo
levada, (ainda em pequena escala, reconheco] aos professores. Uma escrita que trata
dignamente o universo historico, cultural, politico e religioso negro pede e forca
passagem. E 16gico que o mercado editorial e livreiro é impulsionado pelo lucro, pelo
retorno € ndo pela questdo ideologica, mas no momento, abre-se uma brecha. As
editoras estdo hoje mais propensas a investir em obras que desenvolvem temaéticas
relativas as culturas africanas e afro-brasileiras. Quanto a divulgacdo dos textos afro-
brasileiros em grande escala, temos algumas novidades. Cadernos Negros — melhores



poemas foi uma das obras selecionadas no vestibular da UFBA, desse ano.
Anteriormente, um livro de poesia de Edimilson de Almeida e de Ricardo Aleixo, Roda
do Mundo, apareceu incluido no vestibular da UFMG. Ano passado, foi o livro de
Waldemar Euzébio, Achados, que foi incluido no vestibular da cidade de Montes
Claros. E em 2008, o vestibular da UFMG trara o romance Poncia Vicéncio, de minha
autoria. A presenga de obras como essas no vestibular, penso eu, ecoa os efeitos da
10.639. E quais as significacdes e quais efeitos da inclusdo de um desses livros no
vestibular? Varias. Uma delas, sem duvida, ¢ a possibilidade de ampliagao do universo
de leitores, entre alunos e professores.

5 - Qual a importancia da Literatura Africana na Lingua Portuguesa e na Literatura
Brasileira?

— Creio que essa pergunta coloca dois niveis de questdes distintas. Eu diria que a
importancia das Literaturas Africanas na Lingua Portuguesa estaria na possibilidade de
ampliacdo de sentidos da propria lingua portuguesa. Os escritores africanos que
herdaram da colonizagdo portuguesa, como néds herdamos, o idioma portugués, fazem
“maravilhas”, produzem novos efeitos estéticos com uma lingua que, desde que
emigrou da metropole para as suas antigas colonias, deixou de ser s6 a lingua de
Camdes. Transformou-se em uma lingua que ganhou novos donos, novas marcas
culturais, diversificou-se, enriqueceu-se ao misturar-se com locais falares, por onde ela
aportava. Falamos, todos nos, uma mesma lingua. Falamos e nao falamos... E do ponto
de vista da linguagem, nesse falar e nao falar a mesma lingua portuguesa reside, muitas
vezes, o fundamento estético dos textos africanos. A segunda pergunta, talvez seja
preciso inverter. Seria qual a importancia da literatura brasileira nas literaturas
africanas? Interessante observar que os escritores brasileiros, notadamente os
modernistas, tiveram uma grande influéncia nas literaturas africanas de lingua
portuguesa. Jorge Amado, Guimardes Rosa, o poeta Manuel Bandeira e outros
marcaram a escrita de escritores africanos. Ha varios textos africanos que dialogam com
uma escrita brasileira. SO para exemplificar, podemos pensar na escrita do angolano
Luandino Vieira ¢ do mogambicano Mia Couto.
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Conceicao Evaristo

Entrevista concedida a Revista Raga Brasil, n° 96, mar. 2006. [Sessdo: Paginas
Pretas]

"ESPERA-SE QUE A MULHER NEGRA SEJA CAPAZ DE DESEMPENHAR
DETERMINADAS FUNCOES, COMO COZINHAR MUITO BEM, DANCAR,
CANTAR, MAS NAO ESCREVER. AS VEZES ME PERGUNTAM: 'VOCE
CANTA?'. E EU DIGO: 'NAO CANTO NEM DANCO"



Raca - Quais sao os obstaculos para um autor negro publicar um livro?

Conceicao - O primeiro obstaculo ¢ ser um autor novo. Alguém ja consagrado recebe
de inicio um outro tratamento, mesmo se escrever uma baboseira. Se for um autor com
presenca na midia, como uma apresentadora de TV, ¢ ainda mais facil. Agora, se vocé
ndo estd na midia e ainda ¢ negro e mulher, a situacdo se complica mais, porque espera-
se que a mulher negra seja capaz de desempenhar determinadas fungdes, como cozinhar
muito bem, dangar, cantar - mas nao escrever.

As vezes, as pessoas olham para mim e perguntam: "Mas vocé canta?'. E eu digo: 'Ndo
canto nem danco'. Para um negro desconhecido tornar-se escritor, hd todas essas
dificuldades. Para uma mulher negra, pode multiplicar isso por mil, pois vocé vai
assumir uma fun¢do que a sociedade ndo esta acostumada a esperar. A sociedade tem
uma expectativa que nunca ¢ intelectual.

Que tipo de dificuldade existe quando um autor negro vai oferecer sua obra em
uma editora?

Mandei o romance Poncid Vicéncio para uma editora e ndo tive resposta. Depois disso,
nao tentei mais nenhuma. Apds algum tempo, resolvi tentar a Mazza por uma questao
ideoldgica, pelo fato de ser uma editora de uma mulher negra. Mas o problema nao
termina com a publicacdo de um livro. Poncid Vicéncio ja esteve em uma livraria
grande aqui do Rio, e eu o levei pessoalmente. S6 que o livro ndo foi colocado no
sistema de informatica da loja e, portanto, era como se ele nao estivesse 1a. Dois
pesquisadores estrangeiros que vieram ao Brasil foram procurar a obra e tiveram que
insistir, pois a livraria afirmava que o livro ndo existia.

Quer dizer, um livro de Concei¢ao Evaristo numa grande livraria ¢ colocado 1a no
fundo, escondido, em ultimo lugar, enquanto o de um autor conhecido ja ¢ posto logo
nentrada. Mas esse ¢ um problema mercadoldgico. Além disso, tem a questdo da
tematica do meu trabalho, que ¢ uma faca de dois gumes. Por um lado, ela ndo interessa,
mas com a lei 10.639 [que instituiu a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura
afro-brasileira nas escolas] esse tema vai atender a uma demanda - s que sempre por

uma questao mercadologica, nunca ideoldgica.

A Senhora acha que a questido da auto-estima influencia o resultado final do
conteudo?

Influencia em todos os aspectos da nossa vida. Aquela histéria de que o profissional
negro ndo pode falhar, de que a gente ¢ treinado para tirar 10 - pois do contrario ndo
serve — faz com que a gente tenha uma exigéncia muito grande a nosso respeito. Eu me
pergunto vdrias vezes se esse tempo todo que demorei para publicar meu livro nao foi
por causa de uma autocensura, do tipo 'sera que estd bom mesmo?'.

A gente ja foi tdo machucado na auto-estima, exigimos de nés mesmos ser sempre o
melhor, que isso cria uma certa inseguranga. Porque muitas vezes vocé v€ pessoas que
nao t€ém competéncia nenhuma, que botam um ovinho de nada e saem gritando - e todo
mundo fica aplaudindo. E nés, negros, as vezes temos coisas 6timas que nds mesmos
nao percebemos.

Quer dizer, entdo, que as comparacdes entre a literatura produzida por negros e
por brancos trazem medo para o autor?

Acho que isso € algo que ao mesmo tempo pode ser usado a nosso favor e contra. Em
certos momentos, o fato de ser quantitativamente menor pode também ser positivo,

porque vocé vira a novidade, mas também passa por aquela situacdo de 'puxa, negro
escreve?', 'mulher negra escreve?'. S6 que também ¢ preciso ser habil para tirar proveito



desse jogo. Escrevemos, sim, e escrevemos diferencialmente. Nesse caso, estar em
menor niamero serve para afirmar e explicar positivamente essa diferenca quantitativa.
Numa antologia que tem, por exemplo, 14 escritoras brasileiras e so trés negras, alguma
coisa esta errada. Ai € o momento de vocé, negro, apontar o que esta errado, porque €
logico que nao hé so trés escritoras negras neste pais.

“NAO NASCI RODEADA DE LIVROS, NASCI RODEADA DE PALAVRAS”

Em obras como A escrava Isaura, uma visiao deturpada da mulher negra,
embranquece a heroina e lhe confere caracteristicas positivas por nao ter os tracos
negros. Quais siio as conseqiiéncias disso?

Quando a mulher negra passa por esse processo, continua sendo desvalorizada na sua
condi¢dao de mulher. Ainda se espera que determinadas fun¢des ou lugares nao sejam
propicios para as mulheres negras. E muito mais facil para a sociedade brasileira aceitar
uma negra rebolando com a bunda de fora do que reconhecer a competéncia de uma
negra professora, de uma negra médica.

Eu ndo sei até que ponto essas mulheres eram realmente fogosas, ou se isso era
atribuido a elas. O fato € que a sociedade espera que vocé cumpra determinadas fungdes
e tenha determinadas caracteristicas que vém sendo coladas a imagem das mulheres
negras ha anos e anos.

Para a senhora, qual é a diferenca entre ser mulher negra e simplesmente mulher?
E muito diferente. A questdo étnica pode ter um peso bem grande, mas vai depender
muito da situacdo em que se esta. Na questao do feminismo, por exemplo, enquanto as
mulheres brancas precisaram sair as ruas para ficar livres da tutela do pai, do marido ou
do irmao, esse nao foi 0 nosso caso. Nao precisamos lutar pra ficar livre da dominacgao e

querer trabalhar. A gente sempre precisou trabalhar.

O nosso feminismo vem para a gente se afirmar como pessoa. Eu acho que a nossa
primeira luta feminista ndo foi contra 0 homem negro, mas contra 0s nossos patrdes €
patroas. Enquanto a primeira luta da mulher branca e da mulher de classe média foi
contra os homens de sua propria familia - e eu ndo estou dizendo que o homem negro
ndo seja machista -, n6s nos posicionamos primeiro contra o sistema representado,
principalmente, pelo homem branco e pela mulher branca.

A Senhora acredita que o discurso dos negros esta mudando, no sentido de fugir do
discurso produzido nas décadas anteriores, carregado de lamentos, magoa e
impoténcia?

Ha uma mudanga, sim, e sempre tenho exposto isso. Ha alguns anos, nossa afirmacao
étnica era uma de lamento, depois passou a uma de orgulho e hoje ¢ de reivindicagao.

E como essa reivindicacio vem?

Essa reivindicagdo vem justamente porque nds estamos fazendo questdo de estar em
todos os espagos, nas universidades, na vida publica, nos meios de comunicagdo. Por
isso acredito que hoje hd uma afirmacdo que reivindica. Mas eu também acho que a
gente ndo deve esquecer o passado, pois ainda precisamos exorcizar essa nossa dor.
Creio que ndo esquecer impulsiona vocé a cobrar, porque nada que a sociedade estd nos
oferecendo ¢ de graca. Entao vale relembrar o passado.

Estao nos devolvendo tardiamente o pouco do muito que nos tomaram. Essa lembranga



deve ser fortalecida para sabermos sempre por que estamos cobrando. Nao ¢ um muro
de lamentacdes. Eles nos roubaram e a gente ndo pode perder essa perspectiva do
passado - mas olhando sempre para o futuro.

Entre os escravos e quilombolas ndo havia registro escrito porque a maioria era
analfabeta. Qual é a importancia da historia oral?

A maior importancia ¢ essa fonte de possibilidades que a historia oral revela, na medida
em que ela me d4 um conhecimento que foi negado ou disfarcado. Nossos antepassados
vém de uma cultura oral e o que poderia ter sido escrito ndo foi. A literatura, quando
escreve a nosso respeito, o faz de outro modo. A oralidade ¢ uma forma de dialogar com
muita coisa que se desconhece.

Quando paro a fim de escutar a histdria das pessoas, principalmente daquelas com mais
idade, vejo quanta coisa a gente nao sabe, que um livro nao traz, e que so eles mesmos,
com a sua sabedoria, podem nos contar. Uma coisa que também gosto de dizer ¢ que eu
nao nasci rodeada de livros, nasci rodeada de palavras. Os escritores que conheco, que
vém de uma classe média, dizem 'eu nasci rodeado de livros'. E eu digo: 'Eu ndo nasci
rodeada de livros, nasci rodeada de palavras, num ambiente onde contar historias era
uma coisa natural.

"A PRIMEIRA LUTA FEMINISTA DAS MULHERES NEGRAS NAO FOI
CONTRA O HOMEM NEGRO, MAS CONTRA OS NOSSOS PATROES E
PATROAS"

A mulher negra esta entre os maiores indices de pobreza. Elas nio vao deixar de
ser negras, mas como deixar de ser pobres?

Deixar de ser pobre ¢ uma coisa mais complicada, mas penso que vocé pode conseguir
uma vida um pouco mais digna. Quando olho para tras e vejo que ndo moro mais numa
favela, ¢ porque consegui estudar, tenho uma profissdo. Mas deixar de ser pobre implica
ter uma estrutura sedimentada que ainda ndo possuimos. Nao temos heranga econdmica.
Poucos negros hoje na sociedade brasileira t€ém uma casa propria.

Dificilmente vocé encontra um negro que tenha herdado uma casa na Tijuca [bairro
carioca de classe média]. Portanto, deixar de ser pobre ¢ uma luta que requer a
acumulacdo de bens econdmicos, propriedades, uma heranca. Isso ja acontece em
termos individuais, mas ndo com a coletividade, pois voc€ ainda nao tem uma maioria
em profissdes liberais, em cargos privilegiados.

Estamos saindo de um estado de miséria, s6 que ndo ¢ uma conquista coletiva. Apenas o
estudo abre essa perspectiva, mas também nao podemos pensar que a educacdo faz
milagre, porque ha muitos negros formados e sem emprego, por uma questao social






