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RESUMO

Esta tese objetiva desenvolver o estudo analitico da poténcia da palavra na escrita de Sérgio
Vaz, partindo da perspectiva de que se constitui a partir da rea¢do a condi¢do de siléncio
culturalmente imposta ao oprimido. A potencializagdo da linguagem ¢ compreendida em
direcdo a palavra que, ao reagir ao siléncio, rompe o medo, o choro contido na garganta, se
descobre como arma e se intensifica, principalmente, através do grito. Grito que, em continuo
deslocamento motivado pelo sonho, ginga na fronteira sinuosa da possibilidade e encontra nos
pequenos e potentes milagres, um lugar transitorio de poténcia e de (re)construcao da palavra
e da propria vida em processo. A discussao do grito a partir do territorio de fala do proprio
oprimido vai muito além de se localizar o discurso em dentro e/ou fora do sistema literario
hegemdnico. Mas ao que isso implica no sentido do movimento potente e intenso entre um e
outro e ao que se constitui como estratégias de desestabilizacdo de equagdes e de criacdo de
possibilidades outras da e pela palavra. Os processos de articulagdo da palavra se
fundamentam na perspectiva de que reagir implica também resistir e insistir ndo apenas na
presenga do oprimido no sistema literario, mas na ocupagao de espagos restritos, ou melhor,
na tomada de posse do que culturalmente fora negado, com destaque para o direito a voz e,
em especial, a que se expressa através da literatura. Nesse sentido, as obras Colecionador de
pedras (2007), Literatura, pdo e poesia (2011) e Flores de alvenaria (2016) serao discutidas a
partir da experiéncia vertida em linguagem, seja ela motivadas por didlogos com o literario
e/ou com o que se conecta para além dele mesmo. A ideia ¢ destacar em que medida a voz que
grita recorre ao literario para (re)significar sistemas e reafirmar o proprio espaco social e
politico enquanto produtora. Destaca-se o uso politico da literatura e privilegia-se a
compreensdo da palavra como estratégia criativa, critica e de reag¢do perturbadora. E ainda que
se considere a poténcia com que as ideologias se movimentam através das palavras, o foco da
discussdo estd na hipotese da literatura como instrumento estético-politico de contrapoder, ao
passo que impulsiona forcas as relagdes desiguais — desestabilizando-as ou ndo,
reconfigurando campos e/ou deles se alimentando. Mas, sobretudo, desobedecendo as
autoridades do siléncio ao questionar de modo criativo, potente e rebelde, quem pode e como
falar.

Palavras-chave: Poténcia da palavra. Contrapoder. Ocupagdo de espagos.



ABSTRACT

This thesis aims to develop the analytical study of the word’s potency in the writings of
Sérgio Vaz, from the perspective that it is constituted from the reaction against the silence
condition culturally imposed to the oppressed. The potencialization of language is understood
towards the word that, reacting against silence, breaks through fear, through the crying in the
throat, discovers itself as a weapon and intensifies itself mainly through the shouting. This
shouting is in a continuous replacement fostered by dreaming, it swings on the sinuous border
of possibility and finds out, in the small and potent miracles, a transitory place of potency and
(re)building of the word and of in-process life itself. The discussion about shouting from the
speech’s territory of the oppressed themselves lays way ahead from identifying speech inside
or outside the hegemonic literary system; it points out to its implications in the sense of potent
and intense movement between them both. This discussion is also related to constituting itself
as strategies of destabilization of equations and the creation of other possibilities of and from
the word. The articulation processes of word are substantiated in the perspective that reacting
implies also on resisting and insisting, not only on the presence of the oppressed in the literary
system but also on the occupation of restricted spaces, or rather, on the takeover of what has
been culturally denied, highlighting the right to speak and, especially, to what is expressed
through literature. In this sense, the works Colecionador de pedras (2007), Literatura, pdo e
poesia (2011) and Flores de alvenaria (2016) are discussed from experience shed into
language, motivated either by dialogues with the literary and/or connections of language with
something beyond itself. The idea is to highlight to what extent the voice that shouts appeals
to the literary to (re)signify systems and reaffirm its own social and political space as a
producer. We highlight the political use of literature, focusing on understanding the word as a
creative and critical strategy that causes a disturbing reaction. Even if we take into
consideration the potency with which ideologies move themselves through the words, the
focus of our discussion is in the hypothesis of literature as an aesthetic-political instrument of
counter power, at the same time that it boosts forces into unequal relationships — destabilizing
them or not, resetting fields and/or partaking of them. But, most of all, we focus on
literature’s disobedience towards the authorities of silence when it questions, in a creative,
potent and rebellious way, who speaks and how to speak.

Keywords: Word's potency. Counter power. Space occupation.
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1. INTRODUCAO

Embora a tese seja resultado de reflexdes que hd muito me inquietam - e o
posicionamento politico' na escrita de Sérgio Vaz ja me impulsionasse desde que me
interessei por pesquisar expressoes literarias a partir das periferias - uma questao sempre
me pareceu fundamental. Era significativamente novo que na literatura brasileira houvesse
uma voz impressa a partir do proprio oprimido® e que se posicionava politicamente nio
apenas contra determinado sistema literario, mas a uma ordem dominante.

Era um dado singular, pois revelava enfaticamente a voz de analfabetos, de
desvalidos, de favelados, de negros, de pessoas que em geral sdo relegadas as paginas
policiais dos jornais ou, quando muito, apenas objeto da literatura. Porém, quando a voz
além de romper o siléncio, o gemido, o sussurro através do grito potente € em processo o
faz pela escrita e, mais ainda, pelo restrito territorio da literatura - problematizando
desigualdades de um sistema social e politico dominante e revelando universos que so se
constituiriam através do olho armado de quem mira a partir de lugares outros - a a¢do de se
posicionar e de ocupar espagos acaba por envolver complexidades que estdo muito além do
literario.

Ainda ¢ instigante a maneira como a voz rompe o siléncio através do grito e circula
entre sistemas. O grito se potencializa a medida que transita e, sem pedir permissao,
“arromba a porta” (FERREZ, 2005, p.10), “quebra vidragas” (VAZ, 2007, p.15) e
insistentemente gritando, entra, ocupa espacos, decide quanto tempo ficar e sai sem pedir

licenga. A principal questdo ndo ¢ se pode ou ndo o oprimido falar, ou mesmo fazé-lo

' O posicionamento politico assumido por Sérgio Vaz é frequentemente retomado ao longo da tese e é
empregado no sentido de que enquanto agente na e da polis €, necessariamente, um ser politico. Sujeito que,
ao recorrer a literatura como reacdo as injusticas e as desigualdades sociais, intervém ndo s6 na propria
historia, mas nas relagdes entre muitos outros individuos em condigdes (des)iguais de vida. Sendo responsavel
por processos de ressignificacdo de simbolos e representagdes e pela reconstrugdo das identidades, a medida
que o viver na pdlis pode ser percebido de outra maneira, muito mais heterogénea e do ponto de vista
daqueles que em geral ndo possuem poder decisorio e estdo em condi¢do subalterna.

Embora o conceito seja amplo e consideravelmente vasto o material tedrico, utilizamos o termo
aproximando-o ndo apenas do que Canclini define como“subalternos” - ou seja, a partir de um sistema de
forcas que os coloca em posi¢do desfavoravel em relagdo a um sistema dominante (GARCIA CANCLINI,
2003. p. 277) - mas também ao que Norbert Elias chama de outsiders (ELIAS, 2000, p.23-24). E restringindo,
ainda mais, destaco os individuos que frequentemente sdo percebidos em condigdes desiguais, sobretudo, de
vida. Ou seja, os grupos sociais, econdmicos, étnicos e/ou culturais desprestigiados que, embora participem de
dinamicas e diferentes relagdes de poder, frequentemente, ocupam a base da hierarquia de forgas.
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somente com autorizagdo. O problema central é como e para qué tazé-lo. A maneira e a
finalidade da voz ocupar espagos estdo relacionadas a quem fala e quais as causas que
motivam romper o siléncio em dire¢do ao grito.

O processo de deslocamento da voz na escrita de Sérgio Vaz mostra ndo apenas a
poténcia do grito que violentamente transita pela soleira da porta, mas como ele entra e sai
dos sistemas se transformando a medida que negocia e simultaneamente insiste em
demarcar o territorio de origem.

A ideia de que o grito transita pela fronteira enquanto espago de encontro e de
conflito das diferengas mostra a maneira como se constroem ¢ se organizam as relagdes, ou
seja, o modo como os dialogos sdo constituidos e articulados a diversos sistemas.

Além do transito favorece a construcao de didlogos, mostra a maneira com que sao
construidos seja pela negociagdo seja pelo conflito. E a metafora da soleira da porta mostra
isso. A soleira ndo apenas marca a entrada e a saida como também o espaco transitorio do
contato. E o espago limiar entre dentro e fora e ¢ sinalizador da duragdo do deslocamento,
ou seja, do tempo que o grito ocupa e transita entre um e/ou outro sistema.

A primeira dificuldade encontrada durante a pesquisa foi pensar em que medida
essa voz se inseria em um sistema hierarquicamente estabelecido e, ao estabelecer didlogo,
o violentava de dentro para fora, retomando da literatura brasileira o que seria mais
interessante do ponto de vista dos oprimidos e mudando fundamentalmente o territorio de
fald’.

Ainda que a reflexdo, desde o inicio, tenha sido orientada pela constituicdo do
territorio de fala e tangenciasse questdes discutidas especialmente na dissertacdo de

4 . . , .
mestrado”, a tese tem como cerne analisar em que medida através das escolhas textuais o

® Utilizo a expressdo com base em termos semelhantes ao que em “Intelectuais ‘da periferia’: uma analise das
performances de Ferréz” (MIRANDA, 2011, p.44) me referia ao deslocamento do /6cus enunciativo como o
principal movimento do intelectual que, assumindo o lugar de sujeito do discurso, conferia visibilidade a
quem, como ele, partilhava das mesmas condi¢des desiguais de vida, ou seja, geralmente pobres e/ou negros
desvalidos, trabalhadores assalariados, pessoas de toda ordem e que ocupavam a base da hierarquia social.
Entretanto, como o conceito ainda ndo era suficiente para demonstrar a intensidade com que esse lugar é
tomado a partir da palavra, como, em geral, costuma ser utilizado como demarcador de posicionamentos
politicos e ideoldgicos e como ter posse dele implica ndo s6 afirmagdo identitaria, mas, sobretudo, ocupagdo
de espagos em relagdo a uma dada configuragao irregular de forgas, optamos pelo emprego de “territério” em
detrimento de “lugar”, ou mesmo /6cus. Embora haja o empenho em definir o territorio de fala, ele sera
melhor aprofundado no final da introdugao.

* Refiro-me a Intelectuais “da periferia”: das ambivaléncias a (re)significagio do imaginario nacional,
dissertagdo de mestrado defendida em 26 de novembro de 2010 pelo Programa de Pds-Graduagdo em Letras:
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deslocamento do discurso tipicamente estabelecido e autorizado para o do oprimido pode
ser compreendido como reagdo e com o intuito, de algum modo, incumbir a literatura a
tarefa de resolver o que do ponto de vista social ndo seria possivel.

Houve, assim, a necessidade de problematizar de que modo os movimentos se
constituem e se articulam a partir dos limites do texto, respeitando as particularidades da
escrita, ainda que esteja abrigada sob o imenso guarda-chuva do que nomeiam como
literatura periférica e/ou marginal.

O intuito de situar a producdo de Vaz sob tal égide tem o objetivo de contextualizar
a escrita, sinalizar para movimentos e articulagdes que se constroem dialogicamente e
refor¢ar posicionamentos politicos, compreendendo-os como parte de um processo muito
mais amplo. E como a abordagem em relagdo a necessidade-vontade de romper o siléncio ¢
frequente em textos da literatura periférica / marginal, a escrita sera problematizada como o
tempo proprio do discurso manifestar, negociar e lapidar a palavra de modo mais
organizado e mais audivel.

A perspectiva da literatura como espago de poder e de contrapoder, ndo s6 em
relacdo ao processo de ruptura com o signo do siléncio como a constituicao da arena para o
grito, s6 poderiam ser discutidos a partir do deslocamento do territério de fala. Entretanto, o
objetivo exposto nesta tese seria atender as questdes inquietantes e até mesmo a uma
necessidade visceral de dar continuidade as antigas reflexdes, abordando o que por diversas
razdes ndo foram aprofundadas em momentos anteriores’ e fazendo com que das lacunas
decorrentes das analises literarias houvesse a necessidade de discutir especificidades da
escrita. E privilegiar determinado recorte se justificaria, ainda, pela necessidade pulsante de
manter coeréncia em relacdo as minhas escolhas e respeito a determinada linha de
raciocinio.

E fato que ainda ndo ha uma fortuna critica sobre as produgdes dos que se
denominam escritores “da literatura periférica” e nem mesmo que aprofunde o universo da

escrita de Sérgio Vaz, havendo, portanto, muito a ser abordado. Sem contar que também

Estudos Literarios da Universidade Federal de Juiz de Fora e publicada no Repositorio da Universidade
Federal de Juiz de Fora, https:/repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/4705.

® Refiro-me especialmente as minhas principais produgdes - a dissertagdo de mestrado e o artigo “Intelectuais
‘da periferia’: uma analise das performances de Ferréz” (MIRANDA, 2011, p.41 — 55) quando o resultado das
pesquisas ndo foi suficiente para resolver varias questdes.
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seria uma busca por deixar o texto falar, embora ainda haja problemas nisso e romper com
molduras seja um processo que exija, primeiramente, enfrentar o que de tao cristalizado ja
se tornou quase inerente.

Optei por ndo dizer “literatura de periferia”, porque desde as principais reflexdes ja
me instigava (mesmo que de maneira incipiente) a producgdo literaria ndo ser aprisionada
pela preposi¢do “de” e requisitar uma leitura com base em “a partir de”. E o problema
muito mais que mera colocag¢do da preposicao e de locugdo se estende do posicionamento
ideologico recorrente em tais produgdes ao que norteia a tese.

Até mesmo porque, em relagdo ao meu posicionamento ideoldgico, o uso da
preposicdo “de” impulsiona a uma no¢do mais totalizadora que propriamente dinamica.
Sem contar que desconsideraria ndo s6 o poder de alcance da producdo (seja ele
textualmente falando, ou mesmo de circulagdo entre os leitores) como sugere uma espécie
de enclausuramento que ndo condiz nem com a proposta ideoldgica e nem com a pratica
literaria.

Ainda que haja ambivaléncias na tomada de posicdo dos escritores, que ora
reclamam visibilidade e afirmam identidades através da énfase na preposicao “da” ora
problematizam-na como redutora e estigmatizadora, a abordagem passa pela perspectiva de
que, ja de inicio, recuso-me a langar a proposta de falar sobre “literatura de periferia”.

Embora a tese seja compreendida como parte de um processo de pesquisa que ha
muito nos impulsiona as reflexdes sobre aspectos da cultura e da literatura brasileiras,
interessa a maneira como a escrita de Sérgio Vaz se movimenta em determinado sistema
literario, ora violando-o ora nutrindo-se dele ora desestabilizando-o.

Em relagdo as obras Colecionador de pedras (2007), Literatura, pdo e poesia
(2011) e Flores de alvenaria (2016), o foco da discussdo estd na maneira como a voz
oprimida se potencializa a medida que ¢ deslocada do siléncio aprisionado na garganta ao
grito rasgado e entrelacado as delicadezas da palavra. Ou seja, a discussdo se baseia no
processo que se constitui a partir das experiéncias vertidas em linguagem, sejam elas
motivadas por didlogos com o literario e/ou com o que se conecta para além dele.

O grito sera abordado como parte desse processo entre o siléncio - como simbolo da
voz oprimida, a ruptura com tal condig@o e sua potencializacdo frente ao que representaria e

seria capaz de deslocar. E serd discutido com base na ideia de que a palavra veicula
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determinado posicionamento politico mareado por um territorio de fala, marcadamente
sinalizado por um engajamento a partir de determinado “Nois” (VAZ, 2011, p.78)
demarcador de espagos sociais.

Embora a escrita recorra a varias estratégias para demarcar esse “Nois” no tempo e
no espaco da cultura e da literatura - se utilizando de aspectos referentes a constituicdo da
memoria, as construcdes dialogicas e a metalinguagem como recurso, € ainda destaque
determinada politica de afirmagdo identitaria - o foco da discussdo também estd na
ocupacao de espagos, ou seja, na agao de tomar posicao pelo grito.

Essa nocao ¢ fundamental para visualizar o deslocamento do siléncio para o grito,
mas ¢ crucial para tomar posse e consolidar um territorio de fala constituido em geral por
pobres, negros, individuos desfavorecidos por formas de poder dominantes na sociedade
brasileira, isto é, por aqueles que s6 ganham visibilidade nas paginas policiais dos jornais
e/ou nas baixas estatisticas de desenvolvimento humano no Brasil.

A perspectiva de se discutir o grito entre o siléncio da voz oprimida, a ruptura com
tal condicdo e sua potencializacdo possibilita mirar de modo mais dindmico e sincronico,
embora para isso recorramos a recortes de diferentes textos e autores da literatura brasileira
e notadamente de possibilidades de leitura que sugiram articulacdes de questdes em
evidéncia nas obras Colecionador de pedras (2007), Literatura, pdo e poesia (2011) e
Flores de alvenaria (2016). Sem contar o processo que se instauraria ndo s6 em relagdo a
propria explosdao do grito, mas a maneira como se reconstrdéi continuamente entre a
delicadeza e a aspereza da palavra.

Nesse sentido, ao também retomar da literatura brasileira ndo s6 as questdes
relativas ao oprimido, mas destaca-las de um ponto de vista justificado pela agdo de tomar a
palavra, a escrita situa-se mais uma vez na encruzilhada, impulsionando forcas ao sistema
literario. E apesar do territorio de fala remeter a quem, como, porqué e para qué fala,
interessa observar como o movimento constituido a partir do olho armado, ou seja, do
enunciador que recorre a sua experiéncia enquanto sujeito em condi¢do desigual de poder,
de vida e de voz, impde forcas em diferentes direcdes. Mesmo que ndo acarrete
necessariamente mudanga acentuada em relagdo aos temas desenvolvidos e/ou a linguagem

utilizada.
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Embora a expressdo olho armado faga referéncia as caracteristicas da escrita
engajada de Sérgio Vaz e em especial a perspectiva de que o “olho” captura a experiéncia
que sera vertida em linguagem, retomo um trecho de “O olho precoce”, publicado em A
Idade do Serrote, de Murilo Mendes, com o intuito de enfatizar a importancia dada ao
“olhar”, “O prazer, a sabedoria de ver, chegavam a justificar minha existéncia. (...) Ver
coisas, ver pessoas na sua diversidade, ver, rever, ver, rever. O olho armado me dava e
continua a me dar forga para a vida” (MENDES, 1994, p. 974).

Parte-se da no¢do constituida no texto de Mendes, mas que no universo de Vaz
passaria pelo que se constitui a partir da compreensao do “olho” como aquele que vé, revé,
enxerga a diversidade, problematiza-a e da sentido a vida. Entretanto, o olho armado para
Murilo Mendes volta-se para o prazer e a curiosidade em relagdo ao que salta aos olhos e
faz a vida pulsar, e muito mais no sentido de se estar atento as formas. Enquanto para Vaz,
o olhar se fundamenta na mudang¢a semantica do adjetivo “armado”, no sentido do que seria
responsavel por direcionar a luta a partir da palavra. Ou melhor, de a partir da palavra
exercer o direito de proferi-la assim como qualquer outro individuo. E mais, é o olho
armado o que da sentido e diregdo a vida.

A discussdo do grito a partir de “dentro do tema” (FERREZ, 2006, contracapa) vai
muito além, portanto, de ser produzida por escritores que falam de “dentro” e/ou se
localizariam “fora” de determinado sistema®. Mas ao que isso implica no sentido do
movimento potente e intenso entre um e outro € ao que se constitui como estratégias de
desestabilizagdo de equagdes e de criacao de possibilidades outras da e a partir da palavra.

Através desse eixo de pesquisa, a escrita ¢ pensada como possibilidade de muitos e
diferentes sujeitos reagirem, insistirem e resistirem a partir da palavra. A palavra ¢
discutida com base na perspectiva de que, embora a literatura ndo seja a Unica reagdo as
relagdes desiguais de poder, funcionaria como estratégia nesse processo entre a ruptura com

o siléncio e o ecoar do grito entalado na garganta.

% Cabe destacar que ndo se trata de mera constatacdo de polissistemas. Ou seja, as caracteristicas da escrita
de Sérgio Vaz nao serfio apresentadas para que haja verificagdo e reconhecimento em relagdo ao que fora
convencionado e autorizado como instituicdo literaria, muito menos com o intuito de destacar a autonomia do
texto para se pensar a sua interrelacdo com os outros sistemas.

15



Seja com o foco na literatura enquanto reacdo ou com destaque na insisténcia em se
fazer ouvir ou no resistir a partir da palavra, a perspectiva ¢ que se fazer audivel — muito
mais que propriamente visivel, implica afirmagdes identitarias e ressignificacao de valores.

Os processos de articulacdo da palavra se fundamentam na perspectiva de que reagir
implica também resistir e insistir ndo apenas na presenca do oprimido no sistema literario,
mas na ocupacao de espagos restritos, ou melhor, na tomada de posse do que culturalmente
fora negado, com destaque para o direito a voz e, em especial, a que se expressa a partir da
escrita e, da que se insere em um universo ainda mais seleto, o da literatura.

A ideia ¢ destacar em que medida, ao se inserir em um universo tipicamente letrado
e privilegiado, (e mais ainda, restrito a uma parcela da sociedade em que o poder do saber
estabelecido e do escrever contrasta com uma educacdo formal deficitaria ¢ muitas vezes
difusora de esteredtipos) a voz que grita ressignifica sistemas e reafirmar o proprio espaco
social e politico enquanto produtor — ainda que isso ocorra de maneira ambivalente.

Embora se considere a relevancia das ideologias para esta discussdo destaca-se,
sobretudo, o uso politico da literatura e privilegia-se a compreensao da palavra como
estratégia criativa, critica e de reacdo perturbadora. E ainda que se considere a poténcia
com que as ideologias se movimentam através das palavras, o foco da discussdo estd na
hipdtese da literatura como instrumento estético-politico de contrapoder, a medida que
impulsiona forcas as relagdes desiguais — provocando-as ou ndo, desestabilizando-as ou
nao, reconfigurando campos e/ou deles se nutrindo. Mas, sobretudo, desobedecendo as
autoridades do siléncio ao questionar de modo criativo, potente e rebelde, quem pode e
como falar.

O siléncio atrelado a condigdo subalterna, ou seja, aos desniveis acentuados das
assimetrias de poder, ¢ fundamental para a hipdtese da literatura como reacao. Embora ela
ndo seja o unico efeito das relagdes desiguais e de violéncia e nem a Unica forma de
resisténcia advinda deles.

Essa dimensdo da palavra como a que € responsdvel por incomodar a estabilidade
do siléncio ou mesmo desorganiza-la pode ser muito 1til ndo apenas para discutir a escrita
de Sérgio Vaz como para pensar varias referéncias em destaque na literatura periférica e

entendé-las como parte de um processo de experimentacdo e de articulagdo da linguagem
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como pratica estética e politica, permitindo-nos mensurar particularidades e complexidades
de diferentes construgoes.

E considerando-se que a escrita de Sérgio Vaz seja plural e abrigue muitos outros
temas e caracteristica para além desse eixo de estudo, ou mesmo em didlogo com ele, nos
interessa os principais aspectos que contribuiriam para a hipotese da potencializagdo do
grito como reagdo. Logo, a selegdo desse eixo ndo tem a pretensdo de abordar a
multiplicidade de temas, pelo contrario, objetiva uma possibilidade de recorte que
contemple o foco da pesquisa.

Para isso, a abordagem foi conduzida em trés capitulos em que discuto essas
questoes a partir das obras Colecionador de pedras (2007), Literatura, pdo e poesia (2011)
e Flores de Alvenaria (2016).

Com base na abordagem dialdgica analisaremos as trés obras de Vaz partindo ainda
da perspectiva de que muitas questdes e aspectos da escrita passam pelo olho armado -
tanto do escritor quanto das muitas personas recriadas textualmente e de maneira dialogica
— possibilitando alternativas de reagdo em face ao desumano, promovendo transitos e
(des)articulando sistemas.

No primeiro capitulo, enfatizamos as interfaces “literatura e sistema literario”,
“literatura e sociedade”, “literatura e experiéncia” a partir da discussdo referente a obra
Colecionador de pedras (2007). Ja inserida no processo de deslocamento, a voz ¢ marcada
pelo transito entre a terceira pessoa do discurso (seja no singular ou no plural) para a
primeira que toma a palavra para si em dire¢do a ocupar espagos.

Esse movimento ¢ significativo, pois mostra em que medida os poemas narrativos
em terceira pessoa, embora se organizem mais como tema que como mudanga em relagao a
se tomar o discurso sinalizam para determinada maneira de enxergar o mundo e sugerem
possivel deslocamento em dire¢do a voz enfatica do sujeito da lirica e a ela como reagao.
Sujeito que transita do medo de liberar a voz aprisionada na garganta a revolta armada do
“verso de grosso calibre” (VAZ, 2007, p.23) e ao sonho de repartir (VAZ, 2007, p.23)
pequenos e potentes milagres a partir da poesia.

O sonho em destaque ndo faz referéncia a uma acdo fantasiosa ou mesmo escapista
a ponto de o escritor mirar o que estaria completamente fora do que se compreende como

real. Sonhar/sonhador esté relacionado ao sujeito desejoso de mudanga, esperancoso de tal
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maneira que cria imagens a partir do que seria a sua necessidade-vontade de realizagdo
enquanto ser social e culturalmente inscrito em dado processo historico.

A perspectiva do sonho se afirma, ainda, enquanto possibilidades de futuro, ou seja,
de realizagdo na e a partir da palavra como simbolo de contrapoder e de afirmagdo do grito
e da propria vida em processo. Nessa direcdo, em outras partes do trabalho, o sonho
aparecerd articulado ndo apenas ao que Sérgio Vaz fala sobre felicidade como o que
relaciona as ideias de “Milagre da poesia” (VAZ, 2011, p.47) e de “cidadania através da
poesia” (VAZ, 2011, p.36).

Em Colecionador de Pedras ja se observa os primeiros contornos em relagao ao que
se intensifica em Literatura, pdo e poesia e fica ainda mais potente em Flores de alvenaria.

Em relacdo a esse processo de intensificacdo da palavra, destaca-se, por exemplo: a
necessidade-vontade em direcao ao “milagre da poesia” (p.22); a reconstitui¢ao da memoria
para se discutir a partir do literario o legado da escraviddo, compreendendo-o tanto no
sentido das condi¢des desiguais de vida quanto de siléncio imputado ao oprimido como
parte dessa heranga; a ideia do “anjo torto” (VAZ, 2007, p.139) que se mostra rebelde,
porque “assiste o despertar” (VAZ, 2007, p.139) para o “direito” de liberar o “pensamento
(VAZ, 2007, p. 40); a presenca do sonho em dire¢cdo aos pequenos e potentes “milagres do
dia” (VAZ, 2007, p. 65) e da palavra; e o recurso da metalinguagem como estratégia
discursiva do sujeito da lirica, que reclama o direito de “ndo engolir papel” e “cuspir bala”
(VAZ, 2007, p.51) e recorre aos contrastes para criar possibilidades de didlogo e de
reflexdo para o que se mostra em desajuste, ou mesmo implica formas de reagao.

No segundo capitulo, analisaremos Literatura, pdo e poesia (2011) destacando a
inser¢ao do grito como parte desse processo de intensificacdo da voz que, apesar de ainda
se afirmar armada da e a partir da palavra, se desloca mais incisivamente em dire¢do ao
sonho como possibilidade de construgao e de partilha da poesia.

A voz sera contextualizada a partir da perspectiva que estabelece didlogos com
muitos e diferentes sistemas. E ao se afirmar pela poténcia, o faz reagindo ao que se mostra
desigual e potencializando seu proprio territério de fala. Nesse sentido, sera destacado o
movimento gingado da voz que circula dentro, fora e entre sistemas como estratégia de

sobrevivéncia entre mundos diversos.
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Em Literatura, pdo e poesia, tanto os aspectos enfatizados em Colecionador de
pedras quanto a intensificacdo da palavra ganham mais contornos e sdo mobilizados em
dire¢do ao movimento gingado da voz que, ao deslocar o medo e o choro contido na
garganta, canaliza-os em direcdo ao grito potente e circula entre sistemas.

Muito mais que retomar questdes e aspectos sugeridos na primeira obra, o grito ¢
enfatizado como reagdo e intensifica estratégias simultaneamente acentua seu movimento
entre as possibilidades de realizagdo a partir da palavra.

A proposta no segundo capitulo, ndo € usar um aparato tedrico para justificar a
abordagem entre literatura e critica, mas mostrar em que medida tanto uma quanto a outra —
assim como outras instancias em destaque na tese - se deslocam de maneira a despolarizar e
fluidificar o limiar a partir do qual a primeira comeca e a segunda termina. Nesse sentido, o
capitulo sera conduzido a partir da perspectiva de que literatura € critica. E critica como
literatura. Problematizando, assim, a mobilidade e/ou articulag@o e/ou relacao entre ambas.

Nessa parte do trabalho, a ginga terd destaque e, embora disposta no segundo
capitulo e crucial para fundamentar “Literatura e critica”, possibilita compreender a
abordagem de “Pensamentos em transito” e a nortear o ultimo.

Na comunicacdo apresentada ao XII Congresso Internacional da Abralic (2011),
Alexandre Graga Faria discute a presenga da ginga na poética de Allan da Rosa.

A ginga ¢ destacada com base no movimento de esquiva que seria proprio da
capoeira. Entretanto, deslocado para o universo da poesia, se fundamentaria principalmente
pelo modo com que a palavra “joga” e/ou “danca” (FARIA, 2011, p.3), “contornando”
sutilmente os “rochedos” (FARIA, 2011, p.4-5), ou seja, a maneira como 0S recursos €
procedimentos da linguagem sdo utilizados, criando armadilhas para o leitor e
“pressupondo a formulagdo de meios (...) capazes de orientar eticamente uma praxis”
(FARIA, 2011, p.4).

Em outras palavras, a ginga seria mais evidente a medida que as estratégias de
elaboragdo poética se valem do movimento mais sugestivo da palavra, ou melhor, o mais
sutil e insinuante.

Embora o conceito seja fundamental para discutir tanto o processo de
potencializagdo da palavra quanto o transito entre sistemas, o foco da abordagem sera em

duas direcodes:
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a) Do grito que se potencializa e, cada vez mais, se desloca tanto em relagdo ao
incomodo causado na garganta quanto ao intrincado movimento entre a
delicadeza e a aspereza da palavra.

b) Do movimento sinuoso do poeta e do intelectual de dgoras’ que criam,
respectivamente, armadilhas e alternativas que se constituem como pequenas €
potentes estratégias que intensificam a linguagem e conferem diferentes sentidos
a vida em processo.

No terceiro capitulo, a discussdo tem como foco destacar parte desse processo de
potencializagdo que se intensifica, ainda mais, em Flores de alvenaria (2016). O capitulo se
destaca pela mobilidade com que tanto os poemas quanto a analise que se faz deles se
tornam mais fluidos. E abrindo mao dos aparatos tedricos, a critica que se faz dos poemas
se constrdi mais performatica e, assim como a linguagem de Vaz, intensifica seu gingar sob
a mesma superficie que indaga ao poeta e ao pesquisador: “Trouxeste a chave?”
(DRUMMOND, 207, p.117).

Nesse capitulo, o movimento da voz em dire¢d@0 a mais poténcia se intensifica no
gingar entre a delicadeza e a aspereza da palavra, entre a sugestdo e o impacto da palavra
cortante, no transito do sujeito da lirica que desliza mais que caminha pela fronteira de
tempos e espagos diversos, ou mesmo do escritor que entre armadilhas e recursos da
linguagem potencializa o grito que nao ¢ s6 dele, que ¢ de muitos, que € nosso. E € nosso e
trata de questdes que se tornam ainda mais amplas, pois dizem respeito ao humano.

A partir de reflexdes referentes a nogdo de territério, algumas questdes se
destacaram: “A escrita nos fala de um territorio bastante especifico ou a partir dele?”; “O
que o local nos mostra para além dele mesmo?”’; “Como a partir de um territorio criar redes
de conexdes mais amplas, ao atribuir novas significagdes?”’; “Que territério & esse
enfatizado na escrita de Sérgio Vaz?”. “De que maneira a escrita constroi territorios para
produzir contrapoderes?”. Entretanto, embora fundamentais, a principal acepcao a partir da

qual as demais serdo articuladas ¢ a referente ao territorio de fala.

” Destaca-se 0 olho armado do intelectual de dgoras a partir da perspectiva que o olhar se constroi atento e
deslocado no tempo e no espago do discurso e da propria vida em processo. Ou seja, o olho armado circula
pela intersecdo entre o que se mostra em desajuste, ou em processo de compreensdo em relagdo ao presente da
enuncia¢do, ou mesmo como possibilidade de futuro. O olho situado no cruzamento de agoras transita entre
um e outro sistema deslocado no tempo e no espaco, em busca por algo que escapou, ou ficou encoberto na
memoria, ou esta em oculto no escuro de agoras, esperando pelo olhar luminescente e revelador do sujeito que
mira.
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Como a concepgao de territorio de fala do oprimido se fundamenta principalmente
em estratégias discursivas para produzir contrapoderes, o trecho “A gente comegou a contar
a nossa historia” (VAZ, 2012, 232) se faz significativo nessa dire¢ao e retoma a abordagem
acerca da necessidade-vontade de “contar” a propria “historia” (VAZ, 2012, 232) e de
(re)construir simbolos e representacdes como sujeito do discurso. Nesse sentido, se destaca
ainda a afirmacao do territério de fala a partir do olho armado. Ou seja, do olhar guiado
pela experiéncia tanto do produtor quanto do articulador de formas luminescentes capazes
de dar destaque ao que fora negado, ou mesmo ao que fora ignorado.

A ideia de se resgatar o territorio de fala ¢ fundamentada na perspectiva de que
tanto o grito como reagdo ao siléncio - principalmente, ao que fora captado pelo olho
armado do sujeito do discurso - quanto o processo de potencializacdo da palavra se
estruturam, se organizam e se articulam a partir do deslocamento desse lugar. Ainda que
muitos deslocamentos sejam levantados como responsdveis pela reacdo em diregdo a
poténcia do grito, a afirmagdo do territorio de fala se faz crucial quanto a constituicdo do
posicionamento politico (atuante e orientado pela prdxis) e a ocupacao de espagos.

Busca-se, sobretudo, aprofundar em que medida o territorio de fala politiza a
estética rumo a intensificacdo da palavra, sinalizando para a ideia de que a ruptura com o
siléncio se constitui como etapa de um processo ainda mais amplo. E ndo ha como falar
nesse processo sem discutir de que maneira o olho armado impregna a palavra,
impulsionando-a a0 movimento do siléncio a poténcia.

Nesse sentido, deslocar o territorio de fala do escritor de certo modo privilegiado
por essa estrutura social assimétrica e autorizado pelos nicleos hegemonicos do saber para
o territorio do individuo em condicao subalterna - ou seja, para o do sujeito que recorre a
literatura como forma de reagdo as proprias experiéncias enquanto pobre e/ou negro nessa
sociedade hierarquica, implica posicionar politicamente contra determinada ordem
dominante.

Ao passo que a escrita revela muitas e diferentes vozes de sujeitos desfavorecidos
por esse sistema irregular de forgas, ¢ dada outra compreensdo em relagao a literatura. Ou
seja, a partir da literatura adquire relevo as vozes de pessoas que em geral ganham
visibilidade nessa ordem estabelecida a partir de discursos justificados por uma suposta

auséncia do que, conforme o olhar estigmatizador, faltaria a elas. Discursos fundamentados

21



em representagdes que tendem a reduzir, distorcer, ou mesmo manterem ocultas as vozes
em processo de elaboracdo delas mesmas. Entretanto, também se destaca o olhar que da
visibilidade as vozes e / ou as pessoas desvalidas, sendo do proprio sujeito que busca reagir
a condigdo de siléncio imposta a ele como legado, aliando voz e vez em diregdo a poténcia
da palavra.

Fala-se, entdo, a partir de outro lugar. Do lugar de enunciagdo de quem
experimentou as consequéncias de ser pobre e/ou negro nessa sociedade. Porém, fala-se a
partir desta tomada politica da palavra. Do romper o siléncio a partir do “arrombar a porta e
entrar” ® (FERREZ, 2005, p. 10) e, em especial, das “pedras” que “quebram vidracas”
(VAZ, 2007, p. 13 - 14). Ou mesmo, do grito que rompe o siléncio e se potencializa,
impulsionando a0 movimento em dire¢cdo as possibilidades outras de experimentagdes da
palavra e da vida em processo.

Com base nessa perspectiva, sempre que oportuno, sinalizaremos para a ideia de
que o deslocamento do siléncio ao grito rasgado, marca a subjetividade do corpo social e se
mostra na escrita de Vaz através dos processos de experimentacdo e de lapidagdo da
palavra.

Apesar de pensarmos a partir da nogao de que o conjunto das obras possibilite uma
leitura em que diferentes questdes, abordagens e escolhas se articulem em dire¢do a
determinado sistema em constru¢do dele mesmo e, por vezes, até sugerirmos um
deslocamento gradual - pois afinal ha intensificacdo da palavra - destaca-se que esse
movimento ¢ diverso entre as obras e no interior delas. E ¢ a leitura que se faz quanto a
maneira como determinados textos sdo construidos e articulados uns aos outros, que
permite discutir o deslocamento da poténcia enquanto processo, embora 0 movimento nao
seja necessariamente linear.

Considerar que ha um processo de intensificagdo da palavra que € inerente, dentre
outros, a determinado amadurecimento em relacdo ao proprio fazer literdrio e a maneira
como a palavra ¢ experimentada e articulada a diferentes sistemas, ndo implica considerar

uniformidade e linearidade como parte desse conjunto. Se fosse possivel apenas tracar uma

¥ A citagdo ¢ uma adaptagio do fragmento “(...) nds arrombamos a porta e entramos”, trecho de “terrorismo
literario”, prefacio escrito por Ferréz, em Literatura Marginal: talentos da escrita periférica (FERREZ, 2005,

p. 10).
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reta que ligasse trés pontos referentes as obras de Vaz e dizer que ha gradagdo seria bem
simples.

A questdo ¢ como falar em processo de potencializagdo se a voz se desloca de
maneiras plurais e dispersas, ainda que seja possivel eleger possibilidades de articulagdes e
deslocar em direcao ao que por hora se faca siléncio em determinado texto, em outro seja
choro contido, grito, expressao sinuosa entre delicadeza e aspereza da palavra e/ou imagens

desestabilizadoras.
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2.LITERATURA EM TRANSITO: LEITURAS A PARTIR DE COLECIONADOR
DE PEDRAS (2007)

2.1. “Literatura como sistema”’

Embora o titulo tenha sido tomado de empréstimo de um dos capitulos de Formagao
da literatura brasileira, de Antonio Candido, e faca referéncia as possibilidades de se
compreender a literatura a partir da articulagdo entre os elementos comuns as obras
literarias, sejam eles de “tendéncias universalistas” e/ou “particularistas” (CANDIDO,
1993, p. 23), tem como objetivo construir possibilidades de leitura em dire¢ao a hipotese de
que a palavra na escrita de Sérgio Vaz se potencializa a medida que, transitando entre
diferentes sistemas, reage ao siléncio contido na garganta.

Nesse sentido, o intuito € pensar a producdo de Vaz tendo em vista um possivel
sistema literario em que as tendéncias internas e/ou externas aos textos passariam por uma
abordagem dialogica, em que tanto a articulagdo texto-contexto quanto as relagdes que
fundamentam e justificam determinadas escolhas e posicionamentos ou mesmo as
subjetividades partilhadas poderiam, além de construir leituras que revelem o aspecto
dindmico e vivaz da literatura, também mostrar como o dialogo desconstrdi polaridades e
cria alternativas de compreensao.

A perspectiva dialogica se estrutura no conceito de polifonia bakhtiniano, no qual
decorre da interagdo verbal entre as diferentes vozes e consciéncias implicitas e/ou
explicitas que aparecem no texto. Embora o dialogismo também destaque essa interacao
entre 0 emissor e o receptor e entre textos, enfatizamos a heterogeneidade de vozes que o
precedem, nele produzindo didlogo com outros discursos.

O carater dialdgico se constitui ainda, com base no texto como lugar de elaboragado e
de difusao de ideologia, responsavel por trazer em si a perspectiva de outra(s) voz(es) que
ecoam e se afirmam no espago ambivalente do discurso. Afinal, como tematiza o poema
“Tecendo a Manha”, de Jodao Cabral de Melo Neto, o texto € construido através da

interagdo entre muitas e diferentes vozes.

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.

? (CANDIDO, 1993, p. 23).
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De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia té€nue,
se va tecendo, entre todos os galos.

(NETO, 2007, p.319)

Sao necessarias diferentes vozes para que seja reconstruida a rede de significagao
que se quer fazer circular. Precisa de um “no6s” catalisador que possibilite ocupar espagos
de cruzamentos e de didlogos entre pessoas, entre textos e/ou entre grupos sociais. Dai
também a importancia da perspectiva dialdgica em relacdo ao deslocamento da voz do
oprimido do siléncio para o grito.

E tendo em vista que sdo necessarias que as vozes de muitos e diferentes galos se
cruzem para compor a tessitura do texto, a propria ideia de ruptura com o siléncio imposto
ao oprimido na literatura — seja pela auséncia da palavra quanto por sua tomada através do
grito - pode ser discutida como um processo gradual e audivel, sobretudo, através dos
didlogos que compdem parte desse sistema.

Ainda que se construam didlogos partindo de varios textos da literatura brasileira, de
diferentes autores e contextos, que aparecem ao longo da tese como flashes ou mesmo
como um relampejo da memoria que insiste em construir relacdes e sentidos, a ideia ¢
mostrar como produ¢des empenhadas em questdes sociais alimentam a escrita de Vaz, ndo
apenas em dire¢do a tematica do oprimido, mas em relacdo a funcdo da literatura enquanto
processo de elaboracdo / articulacdo da palavra e formas de expressao e de conhecimento
acerca das emogdes e do mundo. E, sobretudo, no sentido da literatura como recurso para se
discutir literatura, fazendo-a dialogar com o que seria mais caro a esse territorio de fala e ao
que se afirmaria como reagdo, ainda, ao lugar de onde o méximo que se escutava eram os
gemidos € os murmurios de vozes outras.

E relevante destacar que embora a escrita de Vaz, por vezes, se mostre como parte
do sistema literario, assim como muitas relagdes que sdo estabelecidas nas fronteiras da
comunicacao, ela ndo apenas revela seu espaco intersticial de producdo e de se fazer existir

como mostra seu movimento continuo entre o dentro, fora e entre sistemas.
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Sinalizar para a ocupagdo de espacos fronteiricos € importante, mas mostrar o
movimento entre o dentro e o fora revela, dentre outros, as maneiras como as
ambivaléncias, as tensodes, as negociacdes, os embates e, principalmente, o deslocamento do
siléncio para o grito se constréi como reacdo, se articula a outros sistemas e ressignifica
simbolos e representacdes de modo a alterar relagdes de poder.

Apesar de partirmos da perspectiva de que a produgdo de Vaz faga referéncia a
contextos especificos e localizados, inscritos em um dado processo historico e cultural,
ainda que, simultaneamente, estejam inseridos em outros mais amplos e de
contemporaneidade ambivalente, o didlogo passa pelo aflorar de discursos com destaque
para muitas e diferentes vozes marcadas pela rebeldia, ou mesmo resisténcia em relacdo as
imposicdes, as desigualdades de exercicio de poder e aos radicalismos homogeneizantes.

O didlogo, seja a partir de caracteristicas internas e / ou externas ao texto seja
daquilo que se destacaria como forma de tratar o que motiva e da sentido a vida, desloca o
que aparentemente esta localizado e se desdobra em compartilhamentos ainda mais amplos
e proprios do que Antonio Candido, em “O direito a literatura”, também discute a partir da
relacdo entre literatura e direitos humanos. E, em especial, quanto ao que a relagdo
possibilitaria como forma de humanizagdao do homem’’.

Acabei de focalizar a relacdo da literatura com direitos humanos de dois
angulos diferentes. Primeiro, verifiquei que a literatura corresponde a uma
necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a
personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e visdo do
mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza. Em
segundo lugar, a literatura pode ser um instrumento consciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagdes de restrigdo de
direitos, ou de negagdo deles, como a miséria, a serviddo, a mutilacdo
espiritual. Tanto num nivel quanto no outro ela tem muito a ver com a luta
pelos direitos humanos. (CANDIDO, 2011, p. 188)

A relagdo apresentada por Candido como processo de humanizacdo também ¢
fundamental para nos, porque focaliza em que medida os didlogos entre Vaz e um sistema

literario estabelecido e autorizado se faz significativo no processo de tomada da palavra

10 Candido entende por humanizagdo: “o processo que confirma no homem aqueles tragcos que reputamos
essenciais, como exercicio da reflexdo, a aquisi¢ao do saber, a boa disposi¢do para o proximo, o afinamento
das emogodes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percep¢do da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade”. (CANDIDO, 2011, p. 182)
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através do grito e de politizagdo da estética. Tanto que ao longo da tese, em especial,
durante as analises dos textos de Vaz, enfatizaremos em que medida esses dois angulos
focalizados na citagdo acima, ou seja, o da literatura como o que “nos organiza”, “nos
liberta do caos”, nos “humaniza” (CANDIDO, 2011, p. 188) e como instrumento de poder
em relagcdo a “‘situacdes de restricdo de direitos” (CANDIDO, 2011, p. 188) se articulam,
ainda, a aspectos da escrita. Em especial, os aspectos de luta enquanto estratégias
simbolicas e de prdxis cotidiana da e a partir da palavra, de “milagre da poesia” (VAZ,
2011, p. 47) em direcdao ao sonho como possibilidade de realizagcdo do sujeito que partilha
experiéncias, reconstroéi a si mesmo e “liberta-se da realidade / que comprime a ilusdo
(VAZ, 2016, p.127). Compreendendo que, ao recorrer ao literdrio como estratégia de
contrapoder, também atua em processos de ressignificagdo ndo apenas desmascarando o
que viola os direitos do oprimido como os materializando por meio da linguagem e
transformando-a em matéria criativa e de criacdo do que motiva e da novo sentido a vida.
Ao focalizar a literatura como bem fundamental a humanizagdo, Candido também
aborda uma perspectiva relevante para esta discussdo, que ¢ a da difusdo/circulacao da
“literatura erudita” (CANDIDO, 2011, p. 188) em funcdo da estrutura da sociedade.

A organizag¢do da sociedade pode restringir ou ampliar a fruicdo deste
bem humanizador. O que ha de grave numa sociedade como a brasileira é
que ela mantém com maior dureza a estratificacdo das possibilidades (...).
Para que a literatura chamada erudita deixe de ser um privilégio de
pequenos grupos, (...). Em principio, s6 numa sociedade igualitaria os
produtos literarios poderdo circular sem barreiras, e neste dominio a
situacdo ¢ particularmente dramatica em paises como o Brasil, onde a
maioria da populagdo ¢ analfabeta, ou quase, e vive em condi¢des que ndo
permitem a margem de lazer indispensavel a literatura. Por isso, numa
sociedade estratificada deste tipo a fruicdo da literatura se estratifica de
maneira abrupta e alienante. (CANDIDO, 2011, p. 189)

Apesar da énfase dada ao leitor /receptor, destaca-se a humanizagdo, especialmente,
em relagdo a voz que toma consciéncia de sua poténcia enunciativa. Se por um lado esta em
questdo quem em geral consome literatura, por outro, mais restrito ainda, estd quem escreve
em face as extremas desigualdades da estratificada sociedade brasileira. E mais, quem
produz literatura em meio as imposi¢des e discrepancias de poder que se projetam e se
reproduzem no sistema literario.

Nesse sentido, instiga-nos o grito como possibilidade de concretizacdo de outro

gume da literatura. Ou melhor, dos gumes a partir dos quais expressam 0s proprios
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oprimidos, revelam transitos dentro, fora e entre do sistema convencionalmente
denominado literatura brasileira e mostram em que medida a palavra como reagdo ao
siléncio se afirma enfaticamente de modo subversivo.

Se consumir literatura em face as relagcdes enfatizadas implica criacdo de
possibilidades, produzir seria mais subversivo ainda. Logo, discutiremos em que medida o
oprimido fazer literatura e, em especial, através do grito e mobilizando as massas seria
subversivo e, necessariamente, politico.

Além de fazer literatura, iniciativas protagonizadas por Sérgio Vaz e responsaveis
por promover a producdo e a circulagdo de bens literdrios e/ou culturais ou mesmo de
posicionamentos criticos em relacdo a eles, como a Semana de Arte Moderna da Periferia, a
Antropofagia Periférica, o “Manifesto da Antropofagia Periférica” e o Sarau da Cooperifa,
sao fundamentais para alterar desigualdades do social que se reproduzem no literario.
Entretanto, abordaremos apenas os dois ultimos e, em especial, nos momentos em que se
destacarem em dire¢@o a escrita como reacao e potencializagdo da palavra.

A escrita de Sérgio Vaz se localiza nos intersticios, possibilitando a articulagdo da
linguagem a elementos diversos - onde e quando o grito ecoa de modo a romper barreiras e
estabelecer didlogos especificos - atribuindo coeréncia e organizacdo ao que segundo a
perspectiva do proprio oprimido faltava sentido e representagdo e elaborando maneiras de
gerar cada vez mais poténcia a partir da palavra. Poténcia trabalhada a partir do olho
armado do poeta, que lapida a palavra em direcdo ao grito e como tal, funde forma e
contetido num processo continuo de construg¢do da escrita e do sujeito que enuncia.

E ainda que a escrita se mostre localizada, explicitando desigualdades e formas de
violéncia especificas, possibilita ir além da partilha de circunstincias e/ou identidades'',
nao s6 por abordar o desumano das relagdes entre individuos, mas por criar possibilidades
de construcdo, de sensibilizacdo, de discutir paralelamente o que haveria de direito, no
mesmo sentido a que anteriormente recorremos a Candido.

Ao partir ainda da ideia que a propria articulagdo das identidades ¢ dialdgica e
revela em que medida o transito entre culturas e, em especial, entre discursos literarios,

desnuda processos de negociagdes e rompe polaridades, compreende-se que com base na

' As identidades sio destacadas a partir de uma multiplicidade de posicionamentos diferentes em negociagdo
e por serem marcadas por um “conceito estratégico e posicional” (HALL, 2009, p.18).
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abordagem em destaque seria igualmente possivel ler os contrastes sem, entretanto,
estabelecer incoeréncias.

Em “Coisas da vida (terra em transe)” (VAZ, 2007, p.150), Sérgio Vaz sugere o que
haveria de potencial humanizador'? no “olhar” da persona que fala sobre o que ha de
desumano no “pais” / “terra” (VAZ, 2007, p. 151) “em transe” (VAZ, 2007, p. 150). E
enfatiza as desigualdades, a partir da ideia de que a agdo de enxergar destacada pelo verbo
“ver” (VAZ, 2007, p.150) e situada no “Hoje” (VAZ, 2005, p.150) da enunciagdo poética,
como responsaveis por dar ares de incontestabilidade ao que ¢ abordado pelo eu da lirica.

Hoje

Eu vi uma crianga acordada
comendo pao dormido.

Um homem desempregado
empregando uma arma.

Uma mulher vestida em trapos
lavando roupa cara.

Um policial desalmado
separando um corpo da alma.
Uma menina desnutrida

com a barriga cheia.

Uma bala perdida
procurando uma veia.
Senhoras de joelhos
andando sem destino.
Velhos com olhos vermelhos
chorando como menino.
Poetas loucos

cuspindo razao.

Anjos e demdnios

na mesma religido.

A miséria na coleira da fartura
a vida facil

as custas da vida dura.

Gente sorrindo

com o coragdo em pranto
surdos ouvindo

a cangao dos falsos santos.
Vi maos calejadas

beijando mados macias

José nas enxadas

no cabo delas, Maria.

Com mansos olhos de fel

E a boca dura de fera

vi um pais no céu

E o inferno na terra.

"2 Noo mesmo sentido usado por Candido em (2011, p. 189)
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(VAZ, 2007, p. 150)

A referéncia explicita ao filme Terra em transe, de Glauber Rocha, seguida de
“Coisas da vida” (VAZ, 2007, p.150), no titulo do poema, sugere um contraste entre o que
haveria de desumano na sociedade brasileira e certa banalizagdo do que muitas vezes ¢
visto embora nem sempre enxergado.

No sentido da critica a banalizacdo ou mesmo a certo tom de normalidade as
imagens e condi¢des contrastantes, o poema trata de assimetrias que nada possuem de
comum, pelo menos ndo no sentido de ser parte da vida e, como tal, embora muito se
tenham habituado a elas, reforgam necessariamente a precariedade nas relagdes. Porém, a
acdo de enxergar ¢ capaz de revelar o que haveria de mais humano tanto em relagdo ao que
se mostraria como representacao do desumano quanto ao “olhar” denunciador.

Embora o filme e o poema recorram a perspectivas muito singulares de seus
respectivos momentos de producdo, ambos reforcam contrastes que se fundamentam nas
relagdes desiguais de poder na sociedade brasileira. Entretanto, o poema da énfase a
possiveis consequéncias dessas relacdes. E através dos recortes que se mostram como
“Coisas da vida” (VAZ, 2007, p.150), os contrastes reforgam muito mais circunstancias em
relacdo a uma “terra em transe” (VAZ, 2005, p.150), no sentido da critica condi¢do imposta
a quem pode menos que propriamente uma determinada situagao politica nacional, como se
observa no filme. Ainda que o filme também revele posicionamentos em relacdo aos que
podem mais nessa mesma sociedade desigual.

No filme de Glauber Rocha, a pergunta de Sara enquanto permanecia junto ao poeta
em seu momento de agonia, “o que prova a sua morte?”, pode ser parafraseada e,
adequando-a a dialética texto — contexto, aqui em foco, ser pensada a partir de: “a quem
prova a sua vida ou mesmo a sua condigao?”.

E se o final do filme figura a permanéncia da complexa relacdo de contrastes, o
poema refor¢a em que medida as contradigdes revelam mais que possiveis condi¢des
desiguais de vida daqueles que como “Jodo” e “Maria” t€m “maos calejadas", “beijando
maos macias” (VAZ, 2007, p.151).

O “transe” no poema, ao contrario do que faz referéncia a um misto de lucidez e
delirio no aparente estado do protagonista do filme, pode ser compreendido como o que

haveria de problematico ou mesmo angustiante nas tensdes sociais, ironicamente,
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mencionadas como “Coisas da vida” (VAZ, 2007, p.150). Logo, o tom dado ao titulo, como
0 que haveria de corriqueiro na vida contrasta com a tensdo contida no texto.

[3

E tanto o titulo quanto a tonica do poema passam pela distingdo entre “ver” e
“enxergar”. O “ver” direcionado mais para uma ac¢do guiada por automatismos contrasta
com a nogao de que “enxergar” pressupde um “olhar” desnudador, ou seja, capaz de revelar
criticamente o que de algum modo fora banalizado e/ou esquecido e/ou escondido. Ver
implicaria um modo de banalizar e de dar ares de normalidade ao que haveria de mais
desigual e desumano. Ja a acdo de enxergar, mais ampla e complexa, implicaria escolhas e
posicionamentos nao s6 da persona poética, mas também do escritor, direcionando o
“olhar” que ¢ responsavel por revelar ndo s6 determinada postura politica e de engajamento
social como as percep¢des em relagdo ao humano e, mais ainda, em suas relagdes mais
inquietantes com o mundo.

Em “Coisas da vida” (VAZ, 2007, p.150), o que ha de desigual ¢ o que inquieta o
sujeito da lirica. Os contrastes sdo construidos e articulados uns aos outros como “faces de
uma mesma moeda”, possibilitando nitidez em relacao ao que fora observado e sugerindo
determinada proximidade com o alvo da mira. Porém, destaca-se que a constituicdo e a
articulacdo dos contrastes orientam a leitura explicita das desigualdades sociais, mas
implicitamente refor¢a o que essas relagdes apresentam de desumanas.

Tanto que o poema se estrutura através do contraste constituido por agrupamentos
de imagens em paralelo, responsaveis pela tensdo gerada no texto. As imagens apresentadas
como espécies de cenas, constituidas por recortes e fragmentados do cotidiano de quem
pode menos, se estrutura e se fundamenta na propria condicao desigual da sociedade — mas
que passaria pelo olho armado e se revelaria no texto.

A perspectiva de humanizacao do olhar a partir do que seria responsavel por trazer a
tona o que haveria de desumano nas relagdes', apesar de ndo ser uma caracteristica inédita
na literatura e, alids, até frequente em textos engajados, possibilitaria observar o modo
como a persona mira. Pois € capaz de construir a no¢do de desumanidade através do
contraste e de caracteristicas que seriam frequentes do ponto de vista do proprio oprimido.

Entretanto, embora neste poema o destaque seja dado ao sujeito da lirica, determinada

1 . . . . ,
’ Embora esta perspectiva apareca como caracteristica de “Coisas da Vida (terra em transe)”, ela sera
aprofundada no subcapitulo “Literatura e sociedade”.
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proximidade entre o que ¢ abordado e o olho de quem mira, simultaneamente, da relevo ao
“olhar” marcado pela experiéncia e que cria condi¢cdes de representacdo, em especial, a
partir do literario.

O deslocamento da agdo de “ver”, do passado para o presente da enunciacdo da
lirica, passando em especial por “Terra em Transe” (1967), mas ndo se findando nele,
também orienta o leitor para uma terra em transito, que pode ser observada a partir do
“olhar” movente do sujeito poético. Transitando por lugares especificos da pdlis, ele
enxerga paisagens assinaladas pela dor. Porém, uma dor'* com origem social, embora vez,
também costume ter cor.

Em “Coisas da vida” (VAZ, 2007, p.150), assim como em outros poemas, Vaz
dialoga com o “O Bicho” "> (BANDEIRA, 1993, p.201), retomando a abordagem engajada
e a propria no¢ao do “homem”-“bicho” como aquele que estaria em precarias condi¢des
desiguais de vida. Entretanto, o aprofundamento deste aspecto a partir da articulagdo com
as relagdes assimétricas na sociedade brasileira sera abordado em “Literatura e sociedade”.
E a nitida presenca de uma pluralidade de vozes como referéncia a certo engajamento

politico e literario € um aspecto que sera desenvolvido ao longo da tese.

2.2. Literatura e sociedade brasileira: o siléncio como heranca

Retoma-se Antonio Candido, mais uma vez, para que possamos continuar a pensar
em que medida questdes relativas a literatura e algumas de suas interfaces contribuem para
discutirmos a escrita politizada de Sérgio Vaz.

Recorremos a relag@o entre literatura e sociedade ha muito discutida por Candido,
por compreender que a escrita passa por esta perspectiva em que vida e texto se articulam
de tal modo que se tornam elementos de criacdo. Um sistema de possibilidades de
representagdo literaria em que a maneira como o “olhar” a partir do qual € construido, esta

fundamentalmente relacionado a experiéncia. A experiéncia que nao sé desloca aspectos

" Dor que, ao ser compreendida a partir do diilogo com muitos discursos em transitos, também se
fundamenta com base em um processo historico de desigualdade, ainda que se projete em diregdo & um
universo ainda mais amplo e proprio da condi¢do humana.

'S “Vi ontem um bicho / Catando comida entre os detritos/ O bicho ndo era um cdo/ (...)/O bicho, meu Deus,
era um homem” (BANDEIRA, 1993, p.201).
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das organizacdes social, historica e cultural da sociedade brasileira como os articula aos
mais subjetivos possiveis, tornando-se elementos do processo criador.

Em outras palavras, partimos da ideia de que a literatura brasileira — enquanto
inserido em um dado sistema historico e socialmente construido — estabelece didlogos e
deve ser pensada com base no dinamismo que envolve os processos de criacao.
Especialmente, a partir da articulagdo entre vida e literatura.

Articulagdo que se reconstréi continuamente a partir da linguagem e se revela a
partir dela. Através da linguagem ¢ possivel sentir as tensdes presentes na sociedade, ou
seja, observamos a maneira como as desigualdades sociais e pessoais sdo tratadas,
garantindo a manutengdo e/ou criacdo de mecanismos responsaveis por agrupar e selecionar
individuos conforme a l6gica da estigmatizagao.

Referindo-se a sociedade brasileira, Marilena Chaui verifica:

E uma sociedade na qual as diferencas e assimetrias sociais ¢ pessoais sio
imediatamente transformadas em desigualdades, e estas, em relacdes de
hierarquia, mando e¢ obediéncia (situagdo que vai da familia ao Estado,
atravessa as instituicdes publicas e privadas, permeia a cultura ¢ as
relagdes interpessoais). Os individuos se distribuem imediatamente em
superiores e inferiores, ainda que alguém superior numa relagdo possa
tornar-se inferior em outra, dependendo dos cddigos de hierarquizagdo
que regem as relagdes sociais e pessoais (CHAUI, 1986, p.54).

A abordagem da linguagem enquanto simbolo de poder possibilita situar a escrita literaria
nessa sociedade herdeira de valores resultantes de um processo historico muito especifico.
E ndo apenas que se observe o modo como as assimetrias sdo reveladas, mas como se
constroem e se articulam muitas formas de reagdo frente a elas . Ou seja, contribui para
compreender em que medida a articulagdo entre literatura e sociedade possibilita leituras
como reacao as condigdes de siléncio e de murmurio impostas aos que estdo na base da
hierarquizacao social e que se afirmam, dentre outros, a partir do grito.

Discutir a partir da relacdo entre literatura e sociedade permite observar de que
maneira o grito pode ser lido como etapa do processo de consciéncia gradativa da poténcia
da palavra como reagdo - como simbolo de contrapoder e de criacdo de formas reveladoras
de si mesmas - ou seja, de que modo ocorre a constituicao de outro territorio de fala em que
a agdo do proprio oprimido € responsavel por “quebrar vidracas” (VAZ, 2007, p.15) e por

ocupar espagos no sistema literario.
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Com base nessa interface, instiga-nos resgatar textos de diferentes autores e
contextos para pensar em que medida a literatura desmascara desniveis de poder que se
projetam para além da estrutura da sociedade e problematiza a precariedade das relagdes
entre individuos. E, ainda, para analisa de que modo a escrita engajada de Vaz se articula a
textos emblematicos em que o oprimido aparece como tema na literatura brasileira, embora
o foco da tese esteja nas estratégias e recursos que envolvam determinada potencializacao
do grito que se mostra como expressdao do que se apresenta deslocado, desconcertante ou
mesmo em desconexdo com o olho armado.

E interessante fazer este movimento para observar em que sentido construimos
espécies de flashes que contribuem para leituras em que ndo s6 o oprimido aparece como
tema, mas a propria sociedade que o abriga se torna protagonista das relagdes desumanas.
Sendo, fundamentalmente, relevante para pensarmos em que dire¢do a ocupagdo do
territorio de fala potencializa a voz, que se vale da gradacdo como reflexo do processo
continuo de reconstru¢do do sujeito e da palavra lapidada por ele, num movimento duplo e
circular em que um intervém na reconstitui¢cao do outro e vice-versa.

No conto “Pai contra a mie”, de Machado de Assis, a sociedade brasileira do século
XIX ja era narrada de modo a desnudar esse sistema de ordens responsavel pela
precariedade das relagdes. O narrador revela a opressdao ao langar luz a um intenso
desequilibrio de forgas, justificado pela ldgica da supremacia do branco, da manuten¢do da
propriedade e da naturalizagdo da violéncia.

(...) pegar escravos fugidos (...). Nao seria nobre, mas por ser instrumento
da forca com que se mantém a lei e a propriedade, trazia esta outra
nobreza implicita das acdes reivindicadoras. Ninguém se metia em tal
oficio (...); a pobreza, a necessidade de uma achega, a inaptiddo para
outros trabalhos, o acaso, ¢ alguma vez o gosto de servir também, ainda
que por outra via, davam o impulso ao homem que se sentia bastante rijo
para por ordem a desordem.” (ASSIS, 1994, p.50).

A ideia de “ordem”, expressa pelo narrador de Machado, ¢ garantida pela lei, que
favorece a quem pode mais na sociedade brasileira e a preservagao das formas de exercicio
de poder dos

Em relagdo a Arminda, a violéncia ¢ autorizada pela sociedade escravocrata.
Arminda ¢ propriedade e, como tal, sujeita tanto as regras do mercado quanto a lei baseada

nessa supremacia branca. Contra ela, a crueldade ¢ justificada por ser negra. O que ela diz
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ndo importa a Candinho como também ndo ¢ ouvida por ninguém. E apenas os pedidos de
cleméncia e a luta desigual pela sobrevivéncia sdo suas reacdes.

O sujeito por trds da narrativa revela marcas do contexto vivido por ele, mas ndo se
expressa com base no que fora experimentado enquanto negro cativo ou acometido por
tamanha pobreza como Candido Neves. Ainda que afrodescendente naquela sociedade
escravocrata, ele fala de outro lugar. Nao ¢ do lugar do branco, mas também nao ¢ o do
negro cativo. No ocupa a posi¢do de senhor, nem a de escravo e nem a de Candinho. '

A voz de Arminda assim como a de quem estd na mesma condigdo sO cabe a
suplica, pois o grito fora sufocado pela escravidao.

Chegou, enfim, arrastada, desesperada, arquejando. Ainda ali ajoelhou-se,
mas em vao. (...) No chdo, onde jazia, levada do medo e da dor, e apods
algum tempo de luta a escrava abortou. O fruto de algum tempo entrou
sem vida neste mundo, entre os gemidos da mae e os gestos de desespero
do dono. (ASSIS, 1994, p.73).

Ao ser surpreendida e arrastada violentamente até o senhor, Arminda nao gritou.
E mesmo diante do apice da violéncia, o grito fora sufocado, restando a ela apenas o
gemido. Entretanto, também ndo houve escolha a Candinho, embora a crueldade tenha
recaido com mais intensidade sobre ela. A ele restou o filho e o implicito legado de
submissdo que deixara para a prole. E ao senhor coube o “desespero” (ASSIS, 1994, p.73)
pela perda da propriedade, pois “Nem todas as criancas vingam” (ASSIS, 1994, p.74). E,
afinal, segundo a l6gica da sociedade desigual, uns podem mais que outros.

E apesar da complexidade e do dinamismo entre “dominante” e “dominado”, a

condigdo subalterna em relagdo a quem pode mais na sociedade brasileira ¢ evidente. Tao

'® Nio estd em mérito a legitimagdo do discurso baseada na experiéncia a ponto de absurdamente negar a
verossimilhan¢a. Menciona-se o conceito com base na perspectiva aristotélica de se “preferir as coisas
possiveis” (ARISTOTELES, 1979, p. 265) e de que a imitagdo “cindird num destes trés objetos: coisas quais
eram ou quais sdo, quais os outros dizem que s3o ou quais parecem, ou quais poderiam ser.”
(ARISTOTELES, 1979, p. 266), ou seja, no sentido de representar o possivel e nio propriamente em relagio
ao que se refere a valores mais universais e baseados em ideais de perfeicdo. Tanto que a vanguarda do século
XX rompera com a perspectiva aristotélica da arte verossimil e necessaria com finalidades voltadas para a
racionalidade, a perfei¢do e a extrema busca por unidade. O que se quer como debate ¢ o lugar de fala desse
sujeito que se expressa a partir da literatura, do ponto de vista do subalterno, discutindo valores e questdes da
propria condigdo e construindo possibilidades para o que, segundo ele, s6 hd como ser subvertido na e a partir
da palavra. A palavra como arma contra as relacdes desiguais, a palavra contra o que aprisiona, mas a favor
do que da novo sentido a propria existéncia.
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enfatica que se destaca pelo ditado “Manda quem pode, obedece quem tem juizo”, e nele
condensa as relagdes e o imaginario que se tem delas.

Embora a narrativa seja enfatica em relacdo ao passado escravista, ao apontar para a
estruturagdo da sociedade na qual o escravo € a base na hierarquizagao, o narrador revelou
um sistema de opressdo ainda mais amplo em que Candido Neves também ¢ oprimido.
Muito mais que justificar as a¢des de Candinho, o narrador desnuda a complexidade das
relagdes humanas, ou melhor, a precariedade delas. Foi preciso que Candinho se rendesse a
um sistema violento e desumano para que as ordens social e humana fossem alcangadas.
Pois ¢ a condigdo subalterna de Candinho que o faz se render ao sistema, ou seja, cagar o
proprio homem e contra ele cometer atrocidades: oprimir, prender, castigar, matar. Estar a
servico do opressor para que a vida e a permanéncia do filho ao lado do pai fossem
preservadas.

No caso de Arminda, a violéncia funciona como mecanismo de preservacao da
propriedade e da estrutura social, garantindo que o escravo continue como forca de
trabalho. Enquanto para Candinho o mesmo sistema de opressao que o impulsiona as a¢des
desumanas em relagao ao escravo € o mesmo que o mantém refém de sua propria condigao
social.

Em outras palavras, ainda que se observe a supremacia do branco e a desvalorizagao
do negro, o narrador langa o seu “olhar” de modo a humanizar Candinho, justificando suas
acoes em prol da necessidade de se manter a vida e a permanéncia do filho ao lado do pai,
simultaneamente, aponta para a estruturacao da sociedade e descortina a precariedade das
relagdes. Sendo que ao dar complexidade as relagdes, além de se relativizar construgdes
bindrias, se pde em evidéncia aspectos morais € humanos da sociedade.

Sobre Candinho recai, sobretudo, “a pobreza” e o “gosto de servir (...) ainda que por
outra via” e “alguma vez”, justificativas que retomam a critica de Machado a sociedade
hierarquizada. Sociedade em que o apice repousa sobre a base impondo forgas sobre ela
para que prevalega o poder do branco, do que tem mais, do que segundo esta logica também
pode mais.

Usar da violéncia para “manter a lei e a propriedade” ¢ uma estratégia de poder que
se revela na sociedade narrada por Machado, mas ndo apenas nela. Uma pratica muito

utilizada ao longo do processo historico brasileiro € que se mostra tanto em narrativas
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anteriores a sociedade oitocentista quanto em uma pluralidade de expressdes literarias ao
longo dos séculos XX e XXI.

A logica da dominagdo - em evidéncia na articulagao dessa supremacia do branco,
do desejo, ou mesmo temor de manter a propriedade e da naturalizacdo da violéncia - ¢
pensada a partir do uso da for¢ca como instrumento de dominagdo do mais fraco e do fato
disto se tornar corriqueiro, banalizado e at¢é mesmo legitimado em uma sociedade
hierarquizada em que a pobreza bem como as formas de preconceito decorrentes dela e da
cor da pele serve para aprisionar individuos na base dessas relacdes ao passo que uma
minoria ocupa e descansa sob o apice dessa estratificagao.

Em relacdo ao desejo ou mesmo temor de se manter a propriedade em fun¢ao de um
senhor — reconhecido como socialmente privilegiado, em “Morte do leiteiro”, Drummond
se posiciona:

E ha sempre um senhor que acorda,
Resmunga ¢ torna a dormir.

Mas este acordou em panico
(ladrdes infestam o bairro),

()

Ladrao? Se pega com tiro.
Os tiros na madrugada liquidaram o meu leiteiro.

(..

Meu Deus, matei um inocente.
Bala que mata gatuno

também serve pra furtar

a vida de nosso irmao.

()

Esta salva a propriedade.

().
(ANDRADE, 2007, p.168)

Através da critica a defesa da propriedade e a violéncia justificada, o texto aponta
para essa mesma sociedade desigual em que uns podem mais que outros. Sociedade em que
ter posse da propriedade e ocupar uma posi¢do de destaque nessa hierarquia social sao
suficientes para justificar a violéncia.

A partir do discurso do narrador entrecruzado ao do personagem, a violéncia ¢
justificada pela possibilidade de ameaga a propriedade. Sendo que a partir dessa logica,

matar um inocente — apesar do desespero em reconhecer o equivoco — foi uma forma de

37



defender a propriedade, afinal, “(ladrdes infestam o bairro)” e ao senhor ndo recairia o peso
da morte. Como se o valor da vida pudesse ser medido por quem poderia ser o alvo e quem,
de fato, morreu. A questdo ¢ que na sociedade desigual tanto ao ladrdo quanto ao
trabalhador nao haveria possibilidade de escolha, sendo que o valor da propriedade
sobressai ao do proprio homem. E, mais uma vez, o literario enfoca o que hd de desumano
nas relacdes sociais.

A critica quanto ao valor da vida medido pela logica da propriedade e do
desprestigio de sujeitos que estdo na base das relagdes sociais ¢ direcionada pelo olhar de
quem mira detalhadamente e capta o desumano da sociedade assimétrica. Tanto que o texto
sinaliza para caracteristicas dessa sociedade e para as relagcdes no interior dela. Vejamos
que o texto apresenta o trabalhador como o morador do “altimo suburbio” (DRUMMOND,
2007, p.168), que sai ainda “de madrugada” (DRUMMOND, 2007, p.168) para servir a
melhor mercadoria para “todos criarem forca / na luta brava da cidade”. Entretanto, quem
sdao “todos” no dado contexto da sociedade brasileira da época? Quem sdo esses sujeitos
detentores de propriedades e que descansam enquanto sao servidos pelo trabalhador? E, por
outro lado, quem ¢ o trabalhador, que acaba por ter seu direito a vida, violado?

Dessa “uma apenas mercadoria” (ANDRADE, 2007, p.169) e da perspectiva do
“servir a quem pode mais”, somos impulsionados ao “branco do agucar que adogara meu
café / nesta manha de Ipanema” (GULLAR, 2004, p. 76).

Este actcar veio

de uma usina de ag¢ticar em Pernambuco
ou no Estado do Rio

e tampouco o fez o dono da usina.

Este agucar era cana

e veio dos canaviais extensos
que ndo nascem por acaso

no regaco do vale.

Em lugares distantes, onde nao ha hospital
nem escola,

homens que ndo sabem ler e morrem de fome
aos 27 anos

plantaram e colheram a cana

que viraria agucar.

Em usinas escuras,
homens de vida amarga
e dura
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produziram este agucar

branco e puro

com que adogo meu café esta manha em Ipanema.
(GULLAR, 2004, p. 76 - 77)

A brancura e a pureza do aglcar contrastam com essa “uma apenas mercadoria”
(DRUMMOND, 2007, p.169), desnudando essa histérica relacdo assimétrica entre
diferentes estratos da sociedade brasileira. Mais ainda, revela individuos em condigdes
desiguais de vida e de possibilidades de escolha.

O acucar sinaliza para uma espécie de abismo entre a voz da lirica e os que a
servem, tamanha as desigualdades entre eles. O agucar que adoga facilmente o café do
sujeito privilegiado em suas “manhds em Ipanema” ¢ o mesmo produzido por quem na
auséncia de possibilidades, a vida se mostrou “dura” e “amarga” (GULLAR, 2004, p.76).

Facilidade e dureza, dogura e amargura, reforcam a tensdo presente na relagdo
desigual. Assim como a brancura e a pureza, responsaveis por sugerirem uma espécie de
unidade e de simplicidade na aparente acdo corriqueira de adocar o café destoam das muitas
e diferentes etapas envolvidas no processamento do agucar e das circunstancias de
diversidade em que se encontram os trabalhadores até que a operagdo seja finalizada e o
produto chegue a mesa do eu lirico. Ou seja, as supostas dogura e pureza do produto
escondem a amargura ¢ a aspereza da exploragao da vida humana.

Mesma exploragdo também tematizada por Sérgio Vaz e que possibilita leituras em
que a sociedade brasileira se revelaria como um continuo historico e cultural, reforcando a
perspectiva de que as assimetrias em relacdo ao social se constituiriam em desigualdades
muito mais profundas, porque passariam pelas condi¢des impostas ao humano.

O poema “Ornitorrinco”, de Sérgio Vaz, retoma essa perspectiva da exploragdo da
vida humana.

Jamilton

nasceu no Para

numa usina de carvao.
Como o pai — seu Vava —
Cresceu sem vitaminas
cheirando fumacga

e inalando dioxinas.

A brasa

queima os sonhos

(...)

S6 ndo queima

0 catarro preto
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que sai do pulmao.
Aos onze

doente e mutilado
depois de tanto trabalhar
0 menino churrasco
por invalidez

vai se aposentar.
Carne de segunda
este bicho

ndo tem pelo

ndo tem pena

SO 0sS0.

(..

(VAZ, 2007, p. 32)

A Jamilton como a muitos outros em circunstancias semelhantes tém na
precariedade social a violacdo dos direitos a vida. Jamilton recebe como heranga a condi¢ao
imposta a ele. Ou seja, herda o que ¢ responsavel por inviabilizar os “sonhos” (VAZ, 2007,
p. 32) e por imputar-lhe a condic¢do de “bicho” (VAZ, 2007, p. 33).

Condicao também imposta a Daniel, de “Gente mitda”.

Daniel nao tinha documentos,

(...)

Nao tinha sobrenome,

nao tinha nlimero, nem cidade natal.

Quase um bicho, dormia na rua sobre as noticias
e acordava na sarjeta, na calgada ou no lixo.
Os dentes, em intervalos,

mastigavam as migalhas do mundo,

(...

Sangrava de dia

o0 acoite do abandono.

(...)

Morreu

velho e abatido

depois de viver, todos os dias,

durante trinta e sete anos,

como se nunca tivesse existido.

(VAZ, 2007, p. 28)

“Nao ter documentos” (VAZ, 2007, p. 28) implica nao ser tratado como cidadao.
Mesma sociedade em que tanto o sobrenome quanto o nimero de registro servem para
distinguir individuos. Nesta direcdo, “ndo ter sobrenome” (VAZ, 2007, p. 28) e “nem

cidade natal” (VAZ, 2007, p. 28) faz pressupor individuos que ndo tem registro oficial e por
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essa mesma sociedade ndo sdo enxergados como sujeitos nem da propria historia. E
estigmatizados pelo que “nao t€ém” sdo tratados como “bichos” (VAZ, 2007, p. 28).

Apesar de Daniel ser apresentado como “Quase um bicho”, o advérbio nao teria o
valor distintivo de “por pouco” a se tornar um bicho. Pelo contrario, pela descricao das
precarias condi¢des de vida impostas a ele, se torna ainda mais préximo ou até o mesmo
“bicho” que seria Jamilton.

O individuo em condigdes (des)iguais de vida, seja ele Daniel ou Jamilton ou como
nos lembra o eu da lirica, em “O bicho”, “Vi ontem um bicho”/ Catando comida entre os
detritos/ O bicho ndo era um cao/ (...)/O bicho, meu Deus, era um homem” (BANDEIRA,
1993, p.201), partilha a mesma situagao de “dormir na rua sobre as noticias” (VAZ, 2007,
p. 28) e/ou viver “como se nunca tivesse existido” (VAZ, 2007, p. 28). E quando muito, se
tornaria pelo menos “Poema tirado de uma noticia de jornal” (BANDEIRA, 1993, p. 136).

Condi¢do que nos remete as relagdes desiguais dessa sociedade em que tanto o
leiteiro quanto o “bicho” (BANDEIRA, 1993, p.136), Daniel ou Jamilton sdo as mesmas
tao frequentes a outros individuos em semelhantes condigdes. E seja em poemas de Sérgio
Vaz ou em tantos outros textos, a condi¢do de siléncio imposta ao subalterno esta atrelada a
condi¢do humana, a medida que a invisibilidade submete os sujeitos ao desumano, seja pela
violagdo dos direitos a vida ou por tantas outras circunstancias de violéncias diversas.

E interessante observar que tanto no texto de Drummond quanto de Bandeira e nos
poemas narrativos de Sérgio Vaz o oprimido ainda aparece em terceira pessoa. Entretanto, a
maneira como o fazem ¢ diversa. Ou melhor, salta aos olhos 0 modo como os dois
primeiros mencionam o oprimido, respectivamente, como leiteiro e bicho ao passo que Vaz
0s nomeia.

Nomear, mais que referenciar de modo generalizante aproxima ainda mais o olhar
do leitor em relacdo a representagcdo do oprimido e revela certa proximidade com as pessoas
representadas, afinal, sdo chamadas pelo nome. Nao com o intuito de evoca-las e de
aguardar que se estabelega comunicacdo, mas de atrair a atengdo para elas que, apesar de
cada uma ser apresentada de maneira particular, boa parte poderia ser qualquer um dos
diferentes oprimidos que pluralizam as vozes em evidéncia na escrita de Vaz.

Em outros termos, essas pessoas sdo Jamilton e Daniel dos poemas aqui em

destaque, mas sdao também: Os Souza, Jorginho, Miltinho, Maria das Dores, Barbie, Cal
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Max. Representados em suas singularidades, mas se destacam pela condi¢ao social imposta
a eles, isto €, sdo todos oprimidos e apresentados do mesmo modo como sdo constituidos
tantos outros em evidéncia em poemas como, “O Colecionador de Pedras” (p.24), “Gente
miuda” (p.28), “Naufrago” (p.46), “Os miseraveis” (p.52), “Caminho suave” (p.130),
“Maos e pedras” (p.154) que, embora os nomes nao aparegam como titulo, no méaximo
no(s) primeiro(s) versos sao apresentados e, pouco a pouco, sendo delineados como
assuntos a serem tratados nos textos. Bem semelhante ao que conhecemos como “agora
vou falar sobre o fulano”, mas sdo os fulanos e, no conjunto da obra, sdo marcados pelo
plural e cada um ¢ apresentado de maneira diversa um do outro, compondo determinado
panorama de diversidade, embora incida sempre sobre a mesma condigao.

Mas o principal ¢ que nomear ¢ uma forma de existir no mundo, ou seja, de adquirir
mais visibilidade. E uma maneira de sublinhar que embora o mundo seja vasto ¢ dominado
por quem pode mais, ele ¢ plural e diverso. E o mundo das pessoas comuns, daqueles que
movem a sociedade alimentando-a com a for¢a do trabalho.

Logo, na obra destacam-se uma consideravel quantidade de poemas narrativos com
caracteristicas semelhantes. Sendo que alguns dos tragos mais frequentes sdo, em geral, a
precariedade das relagdes sociais e econdomicas herdadas dos antecedentes sobre os quais
fala cada texto. E s3o condigdes que estdo articuladas, ainda, a fatores historicos e /ou
culturais e, em especial, fazem referéncia a escravidao do africano'’.

Embora em Colecionador de Pedras predominem o uso da primeira pessoa do
singular e da terceira do discurso, essa heterogeneidade em torno do oprimido sinaliza para
determinado “ndis” (VAZ, 2011, 78) que se desenvolvera em outros textos e se mostrara
como forte elemento catalisador em torno do qual o engajamento se articula e se desloca
em dire¢ao a ocupar espacos.

“Nois” (VAZ, 2011, 78), afirmagdo ideologica que serd aprofundada no ultimo
capitulo da tese, ¢ destacado na obra como elemento ainda implicito embora de extrema
importancia para a constituicdo do territorio de fala, mais ainda, para uma determinada

conjuracdo rumo a se tomar a palavra. Ou seja, mostra em que sentido a ocupagdo de

'7 Embora se considere que as causas das polaridades sociais sejam muitas, os textos de Vaz costumam fazer
referéncia a escraviddo assim como a outros processos que impulsionaram o negro, o pobre e o trabalhador
para as periferias dos grandes centros urbanos do Brasil (como ¢ o caso da cidade de Sdo Paulo). Sendo que
destaca, ainda, a estrutura assimétrica da sociedade e seus desniveis acentuados.
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espacgos se constroi a partir da subjetividade, mas se estende ao coletivo de modo a entoar e
afirmar o canto.

Cabe destacar que a obra retine textos em comemoracao aos vinte primeiros anos de
producdo do autor e que como exercicio continuo de escrita tende a um processo de
lapidagdo da palavra que vai assumindo contornos para o que se destaca em dire¢do ao grito
¢ a sua potencializagao.

Em “Despedida”, ultimo poema de Colecionador de pedras, salta aos olhos a
maneira como o eu oprimido se expressa na lirica. O medo de romper o siléncio aparece
como algo visceral que, de tdo intenso e entranhado ao corpo, se mostra enfaticamente
doloroso. Sendo também responsavel por causar danos profundos a voz que, inibida, recua
sem romper o siléncio da garganta, ¢ o muito que consegue ¢ suplicar uma espécie de
oragao em direcdo a propria despedida.

Pai

Faltam-me palavras,

a lamina do medo
percorre minha garganta,

tenho medo de sopra-las
e manchar meu corpo de sangue

...81g0 sem nome.

Falta-me luz,

¢ a sombra em circulos

escorre em meu caminho de pedras
que se amontoam em minha frente,
tenho medo de topa-las

no escuro do deserto

e cair em bragos diferentes

... Sigo sem rumo.

Faltam-me gestos,

o siléncio do corpo

devora minha alma,

a calma manifesta

em bragos palidos

em passos curtos,

tenho receio de dancar

no sustenido mortal desta orquestra
regida pelo labirinto da vida
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... sigo imovel.

Falta-me alegria,

o espinho das lagrimas

espeta minha face

falida de afagos.

¢ a adaga triste da soliddo

fere meus labios

e com a ferrugem do meu beijo

tenho medo de contaminar a multiddo

... 8igo triste.

Agora me falta ar
__Adeus.
Como forma de oragdo do sujeito oprimido, tanto as estrofes quanto os versos que
as intercalam como se fossem refraos, enfatizam a ideia do medo. As causas sugeridas nas
estrofes e as consequéncias nos versos intercalados reforgam o medo de romper o siléncio,

2 (13

sinalizado pelo que falta ao eu lirico: “palavras”, “luz”, “gestos”, “alegria”, “ar” (VAZ,
2007, p. 165-166) e pelo que o forga a continuar “sem nome”, “sem rumo”, “imovel” e
“triste” (VAZ, 2007, p. 165-166). E falta-lhe, portanto, superar o medo que o aprisiona no
escuro do siléncio, impossibilitando-o de falar.

O siléncio, responsavel por consumir o corpo e dilacerar a “alma” (VAZ, 2007, p.
165), paralisa a vida e impede a sonoridade do choro. Pois ndo estando autorizado a falar, o
corpo reage através do choro contido. Entretanto, apesar do que falta, destaca-se o verbo
“seguir” como sugestdo de um deslocamento que pode ser compreendido como a
persisténcia em continuar resistindo.

Diferente de outros sujeitos da lirica em evidéncia na mesma obra, tanto a
incapacidade de falar através da voz ou do proprio corpo que reclama os efeitos do siléncio
quanto a de se movimentar em dire¢do diversa, ou mesmo a intensidade da ameaca que
“percorre a garganta” (VAZ, 2007, p. 165) contrastam, por exemplo, com a acgao rebelde e
combativa embora ndo acompanhada da voz, em “As pedras ndo falam, mas quebram
vidracas” (VAZ, 2007, p. 13-15) . Contrasta ainda mais, com a voz que, “cospe bala” (VAZ,
2007, p. 51), “dispara versos de grosso calibre” (VAZ, 2007, p. 23), ndo ¢ separada da acao

e movimenta a palavra nos mesmos sentido e dire¢cdo da arma empunhada contra o siléncio.
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Porém, embora a voz se mostre impotente e inerte em relacao ao siléncio, revelando
suas fragilidades, ¢ mesmo sua incapacidade de rompé-lo, destaca-se a importancia da
reacdo do corpo. A reacdo € o que tona mais relevante a hipotese proposta na tese, pois a
leitura encaminhada na direcdo do processo de ruptura com o siléncio articulado ao de
intensificagdo da voz mostra de que maneira o sufocamento impulsiona a reagdo, que pode
se dar, dentre outros também mencionados, pelo choro, pelo grito, pela potencializagdao do
grito.

Nesse sentido, 0 medo também ¢ reacdo do corpo e pode ser articulado ao processo
de potencializacdo da palavra e, mais especificamente, ao deslocamento de se falar sobre
uma terceira pessoa para a tomada de posi¢do com énfase na primeira. Sendo que na obra
em destaque, a primeira pessoa também se desloca do medo de falar para a rebeldia e para o
embate, que em varios textos de outras obras continuara apontando para o deslocamento
gradual que canalizard a necessidade-vontade de gritar e intensificar o grito. Nao s6 por
meio do embate explicito, mas da luta que se processa entre o agir e o fluir da poesia, ou
melhor, que se constitui através do movimento sinuoso da palavra em direcdo ao
engajamento as questdes sociais.

Retoma-se a discussdao em relagdo a sociedade brasileira e destaca-se a dor que por
ter cor e condigdao social, esta inscrita no processo historico e cultural desigual. Nesse
sentido, a perspectiva discutida desde “Pai contra mae”, de que tanto Candinho quanto
Arminda servem aos sujeitos que podem mais na sociedade estratificada, podem mais
econdmica e socialmente, remete-nos a estruturacdo da que fora desnudada em muitos
textos da literatura brasileira. Ou seja, mesma sociedade ainda baseada em relagdes
justificadas por, “Vocé sabe com quem estd falando?” '®* (DA MATTA, 1982, p.35),
aparente no texto de Machado e, como ainda aprofundaremos ao longo das anélises, tao
criticada nos textos de Sérgio Vaz.

Apesar das muitas perspectivas que fundamentam a discussdo de Roberto da Matta
em torno da questdo, interessa-nos o0 modo como revela a hierarquia, os desniveis de poder

e a violéncia com que se constituem as relacdes.

'8 «“Vocé sabe com quem esta falando?” se baseia na discussdo de Roberto da Matta tanto em O que faz o
brasil, Brasil? (1986, p.97 - p.108) quanto em “Raizes da violéncia no Brasil” (1982, p.11 — p. 44).
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“Vocé sabe com quem esta falando?” desnuda desequilibrios de poder que servem
para atender a diferentes formas de dominagao. Entretanto, apesar da premissa ser um tanto
ampla, no poema “Ultraman”, de Sérgio Vaz, a ideia de dominacdo aparece representada
pelas agdes dos “monstros” e se mostra constante em seu empenho em oprimir os que estao

em desvantagem nessa sociedade desigual.

No meu tempo de moleque
os monstros queriam dominar a terra,
invadir mentes e corpos,
mas o Ultraman

dava cabo de todos eles.
Hoje,

0s monstros

dominam o universo,
matam de fome,

de sede,

e escravizam os mais fracos.
Os herois,

sdo todos bundas-moles.
(VAZ, 2007, p.48)

Embora a percep¢ao do eu da lirica revele o deslocamento da imagem do herdi, de
“Ultraman” para “bunda-moles”, ao passo que insiste que da mesma desigualdade do
passado, so restariam a mudancga no olhar, do “moleque” cheio de ilusdes para a ironia e a
acidez presentes na linguagem do sujeito maduro.

Penso na ironia no sentido da tensdo criada pela contradicao entre o her6i defensor
dos mais indefesos e o apresentado como fraco, incapaz de enfrentar os mais poderosos,
permitindo que “dominem o universo” e “escravizem os mais fracos” (VAZ, 2007, p.48).
Sendo que a quebra de expectativa no final do poema, contribui tanto para a constitui¢do da
ironia quanto para a acidez da linguagem.

O que se for articulado ao conjunto das obras de Sérgio Vaz ndo permite falar em
descrencga na reacao de quem esta em condigdo subalterna. Muito pelo contrario, conforme
aprofundaremos em outra parte do trabalho, serdo discutidas algumas caracteristicas da
palavra enquanto alternativa de concretizacdo do sonho, de possibilidade de reagao a partir
da linguagem.

Nessa mesma sociedade em que as relagdes desiguais continuam sendo

reproduzidas, também se situa e se movimenta o discurso que reclama o grito e desautoriza
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o siléncio, insistindo na necessidade de se expressar a partir dele — embora ndo se restrinja
acle.

O poema “Oragdo dos Desesperados”, também de Colecionador de Pedras, reforca
a discussdo no sentido do grito como reacao aos desequilibrios sociais, ou seja, da escrita
como alternativa tanto em relagdo ao gradual processo de ruptura com o siléncio imposto a
quem esta em condicdo subalterna quanto de necessidade-vontade de realizar a partir do
literario o que ainda ndo seria possivel estruturalmente.

Doi no povo a dor do universo
- chibata, faca e corte,
miséria, morte -

sob o olhar irdnico

de um deus de gravata.

Uma dor que tem cor

escorre na pele e na boca se cala,
uma gente livre para o amor

mas com os pés fincados na senzala.

Dor que mata,

chaga que paralisa o mundo

e sob o olhar de um deus de gravata -
doenga, fome, esgoto,

inferno profundo.

Dor que humilha e alimenta — cegueira,
trevas, violéncia, tiro no escuro
pedagos de pau, lar sem muro

paraiso do mal e castelo de madeira.

Oh, Senhores! Oh, deuses das maquinas,
das teclas, das perdidas almas,

do destino e do coragédo!

Escutem o homem que nasce das lagrimas,
do suor, do sangue e do pranto!

- Escuta esse pranto

(Que lindo esse povo!

Quilombo esse povo!)

que vem a galope com voz de trovao
Pois ele se apega nas armas

quando se cansa das paginas

do livro da oracao.

(VAZ, 2007, p. 34)
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O poema ¢ estruturado a partir do que seria fundamental, segundo o proprio titulo
sugere, a espécie de “Oracdo dos desesperados” (VAZ, 2007, p. 34), ou melhor, ao
deslocamento da suplica ao grito “com voz de trovao” (VAZ, 2007, p. 34) daqueles que
estao em condigdo subalterna.

Um aspecto crucial passa pela perspectiva de que a dor seria causada pela
precariedade das condigdes de vida historicamente impostas ao humano. Outro ¢ que se
fundamenta como uma “dor que tem cor” (VAZ, 2007, p. 34), mas também ¢ constituida
pela “miséria”, “sob o olhar (...) de um deus de gravata” (VAZ, 2007, p. 34). E por ultimo,
embora esses aspectos estejam articulados € um ndo suceda o outro, tanto a dor quanto o
pranto sdo transformados em “arma” (VAZ, 2007, p. 34), ou melhor, em reacdao daqueles
que ocupam o lugar de quem se constitui a partir da “dor” e do “pranto” (VAZ, 2007, p.
34).

O “pranto” (VAZ, 2007, p. 34) ¢ vertido em linguagem para que a partir da

3

literatura identidades possam ser afirmadas. “- Escuta esse pranto” vem intercalado por
“(Que lindo esse povo! / Quilombo esse povo!)”, sugerindo a reagdo que se da pela
linguagem. Reagir através da literatura em dire¢@o a afirmacdo de identidades passa pela
adjetivacdo de “povo”, sugerida pelo trocadilho que acompanha o trecho intercalado e que
se condensa em “Que lindo” / “Quilombo” e pela mudanga do intenso choro de dor através
do deslocamento “a galope” da “voz de trovao” (VAZ, 2007, p. 34).

Adjetivacdo em dire¢do a afirmagdo, principalmente, no que faria o povo
“Quilombo” e, portanto, “lindo”. “Lindo” por ser simbolo de resisténcia, ao emergir da dor
e do pranto, situados na intersecdo entre o passado e o presente, entre a escravidao do
africano e as formas de domina¢do que se mostram como legado no momento de clamor e
de recusa ao “olhar do deus de gravata” (VAZ, 2007, p. 34).

A maneira como o “pranto” se movimenta, chegando “a galope” e como “voz de
trovao” revela tanto a intensidade do deslocamento quanto da voz que se quer como
“arma”, por entender que o “pranto” nao possibilita condi¢des iguais de vida.

Um dos aspectos principais sobre o qual o texto se desenvolve até que a “oragdo” dé
lugar as “armas” (VAZ, 2007, p. 34) - como reacdo ao “suor”, ao “sangue” e ao “pranto”

(VAZ, 2007, p. 34) — ¢ a delimitagdo de quem sente a dor e se expressa a partir dela.
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Entretanto, simultaneamente, a dor ¢ apresentada de modo que ao longo das quatro
primeiras estrofes busca-se caracteriza-la em especial como a que ¢ sentida pelo “povo”, a
“que mata”, “humilha”, “aprisiona”, “que tem cor” e “fome” (VAZ, 2007, p. 34).

E a “dor do universo”, embora um tanto ampla, passa pelo universo do “povo”
(VAZ, 2007, p. 34), sendo sentida por ele em relagdo ao que haveria de mais violento,
desigual e desumano. E estando compreendida, portanto, a partir do que estaria entre a
“chibata” e a “miséria” (VAZ, 2007, p. 34). Dor que sentida por quem esta em condi¢ao
desigual de vida ¢ percebida e partilhada pelo sujeito que clama para ser ouvido, Oh,
Senhores! Oh, deuses das maquinas.” / (...) / Escutem o homem que nasce das lagrimas, do
suor, do sangue e do pranto!” (VAZ, 2007, p. 34), mas que sinaliza para a possibilidade de
transformar a “dor” e o “pranto” em “arma”.

Apesar da énfase a questdo étnica, a social ganha relevo no poema. A relagao que
tanto a cor, a miséria ¢ a violéncia estabelecem com o “olhar (...) de um deus de gravata”
(VAZ, 2007, p. 34) e com os “deuses das maquinas” (VAZ, 2007, p. 34) esta circunscrita
no passado de escraviddo, mas se projeta nas relagdes sociais da contemporaneidade.

O pranto dos que possuem os “pés fincados na senzala” (VAZ, 2007, p. 34) ndo se
limita ao passado, desloca-se “a galope com voz de trovao” se projetando no presente da
enunciacdo e transformando-se em ‘“arma”. E o “pranto” seria causado pela dor que
“escorre na pele e na boca se cala” e que se mostra como a voz de muitos em condigdes
(des)iguais de vida.

Ele humilha, mas alimenta a reagdo em direcdo a “arma”. Ou seja, o pranto desloca
tanto o siléncio que “na boca se cala” quanto viabiliza a mudanca para a condicdo de
“arma”, a medida que se constitui a partir dele e da propria dor experimentada.

Em outras palavras, das condigdes (des)iguais de vida, “chibata, (...) / miséria,
morte”, “doenca, fome, esgoto, inferno profundo” (VAZ, 2007, p. 34) a reagdo vai sendo
construida paulatinamente em torno de “(Que lindo esse povo! / Quilombo esse povo!)”
(VAZ, 2007, p. 34). E dessa reagdo, ou melhor, do deslocamento da condi¢do de “pranto”
para “arma” (VAZ, 2007, p. 34) o olhar em direcdo a “esse povo” (VAZ, 2007, p. 34) vai

sendo ressignificado, a medida que também sinaliza para quem e o porqué da mudanga.
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O adjetivo “lindo” compde a interjei¢do do sujeito que exclama, assim como
“Quilombo” ¥ muito mais que um substantivo, sugere afeto e identificagdo. Identificacao
com o “pranto” que ecoa, mas que se mostra resistente e significativo, pois cria
possibilidades para que “o homem” nasca. E necessario nascer para que a voz seja
deslocada de “pranto” para “arma”. Nascer “das lagrimas, do suor, do sangue e do pranto!”
(VAZ, 2007, p. 34) implica posicionar-se em relacdo a dor e resistir a ela. E o proprio
processo de deslocamento do “pranto”, do “suor” e do “sangue” para a “arma”,
acompanhado da interjeicdo do sujeito que clama para ser ouvido, também sugere que o
homem se constitui a partir de outro lugar. Do lugar de quem clama. Entretanto, trata-se de
um clamor que também passa por um processo de deslocamento, a medida que reconhece a
necessidade da “oragdo” dar lugar a “arma”.

Considera-se ainda, que o “pranto” que “se apega nas armas / quando se cansa das
paginas / do livro da oragdo” pressupde mudanca de posicionamento, tendo em vista que
embora “orar” seja uma acdo do sujeito que clama, simultaneamente, se baseia na ideia de
esperar ser atendido enquanto “apegar” em “armas” (VAZ, 2007, p. 34) implica tornar-se
sujeito ndo apenas do discurso, mas da propria iniciativa de fazer com que a experiéncia
“alimente” para além, reconstruindo identidades e posicionamentos a partir de “(Que lindo
esse povo! (...)” (VAZ, 2007, p. 34).

E a partir das maneiras como se experimenta e se enxerga a sociedade que as vozes
sdo construidas e vao se aglutinando ou nao em torno de um possivel “nés” (VAZ, 2011,
p-35) herdeiros de condigdes (des)iguais de vida . Ou seja, ¢ da condi¢do legada a Candinho
e, sobretudo, a Arminda que a condigdo do subalterno se revela. Vozes que desnudam
condi¢des de vida que, segundo a logica dessa sociedade, tem fome e tem cor. Mas, que ao
contrario do gemido de Arminda, sd3o vozes que gritam e reclamam para si a representacao
da propria voz no discurso literario brasileiro.

Destaca-se que embora se parta da nocao de discurso, ele ¢ langado para além dele
mesmo, no sentido em que extrapola seus proprios limites e se projeta em direcdo a outros
sistemas, se abrindo para possibilidades de comunicagdo. Como o discurso também implica
uma pratica, o intuito ¢ compreender a producao literaria de Sérgio Vaz a partir de uma

praxis.

19 . . = . . .
Aprofundaremos a discussdo acerca na no¢do de “Quilombo” no capitulo seguinte.
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Ou seja, a partir da dialética entre literatura e experiéncia, ou melhor, da vida que
nutre o literario ao passo que este também se constitui como agdo e ¢ responsavel por
estimular, dialogar, intervir em muitas outras praticas. Lembrando ainda que, segundo a
perspectiva soéciointerativa da linguagem, a propria no¢ao de discurso ¢ baseada nas
condi¢des de produgdo e de recepcao de um texto (MARCUSCHI, 2008, p.81 — 87) e
implicaria uma abordagem mais ampla em que a palavra se constrdéi de modo dinamico e
dialético através das diferentes praticas comunicativas.

Embora saibamos que o conceito de prdxis seja amplo e faga referéncia a diversas
concepgdes, o termo pode ser determinado a partir de uma relagdo de interdependéncia
entre teoria e pratica. Relacdo esta que ndo desconsidera a autonomia entre ambas, mas
destaca a juncao como forma de atividade pela qual o sujeito, inserido em determinados
processos sociais e historicos, interpreta e interage com o mundo e, sobretudo, reage a ele.
Se (re)construindo, continuamente, a partir do seu proprio discurso - também em constante

processo de elaboracdo e de possibilidades de dialogo.

2.3. Literatura e experiéncia

Se entendermos a literatura como um sistema no qual a vida social ¢ percebida e
tanto uma quanto a outra se “influenciam” mutuamente (CANDIDO, 1987, 164), havemos
de considerar que diferentes sujeitos constituem a si simultaneamente constroem simbolos e
representagdes, atribuindo-lhes sentidos. Em outras palavras, ao construir literariamente o
que de alguma maneira se mostra deslocado e/ou desajustado, ou mesmo em defasagem na
sociedade, em especial ao que tange as formacdes culturais de seu dgora, o autor se langa
em um continuo processo de reconstituicdo de si, embora escreva para outrem. Buscando
através do “olhar”, possibilidades de compreensao, de interacao e de sentimento de inser¢ao
no mundo a partir das marcas da experiéncia.

O processo de reconstrucao do sujeito através da escrita movida pela experiéncia
passa pela questdo fundamental, “Por que escrever?”. E a pergunta retomada de Sartre
(2015) contribui para a reflexdo a medida que langa luz a discussao, buscando maneiras de
problematizar possiveis razdes e/ou motivagdes para escrever.

Em Que é a literatura, Sartre afirma:
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Cada um tem suas razdes: para este, a arte ¢ uma fuga, para aquele, uma
maneira de conquistar. Mas pode-se fugir para o claustro, para a loucura,
para a morte; pode-se conquistar pelas armas. (...) E que existe, por tras
dos diversos designios dos autores, uma escolha mais profunda e mais
imediata, que ¢ comum a todos (...). Um dos principais motivos da criacdo
artistica € certamente a necessidade de nos sentirmos essenciais em
relagdo ao mundo. Este aspecto dos campos ou do mar, este ar de um
rosto, por mim desvendados (...) introduzindo ordem onde ndo havia
nenhuma (...). (SARTRE, 2015, p. 38 — 39).

Com base na reflexdo de Sartre, destacamos essa “necessidade” do escritor se sentir
“essencial em relacdo ao mundo” (SARTRE, 2015, p. 39) e, através do olhar buscar muito
mais questionamentos que propriamente explicacdes. Até mesmo, porque ao leitor cabera
esse constante exercicio inerente a propria vida e ao que a move em direcdo as
possibilidades de futuro.

Embora a escrita de Sérgio Vaz se estruture politicamente pela palavra como arma
(mesmo que a producao literaria de maneira geral ndo se restrinja apenas a este aspecto) e
pela possibilidade de a partir dela “conquistar” (SARTRE, 2015, p. 38 — 39) o que, segundo
ele, fora negado ao oprimido, a necessidade - vontade de se sentir “essencial”,
“introduzindo ordem onde nao havia” (SARTRE, 2015, p. 38 — 39) também passa pela
perspectiva de engajamento social, em que “A arte que liberta ndo pode vir da mao que
escraviza” (VAZ, 2011, p.50) devendo vir daquele que se posiciona frente ao “artista surdo-
mudo e a letra que nao fala” (VAZ, 2011, p.51). Cabendo, portanto, ao artista e em especial
a arte a tarefa de “despertar” os ‘“adormecidos” (VAZ, 2011, p.45), de mobilizar nos
sentidos contrarios as injusti¢as € & omissao.

Em diregdo a perspectiva da arte incumbida pelo despertar dos que padecem na / da
condicdo de “adormecidos” (VAZ, 2011, p.45), cabe ao escritor mesmo que a partir de seu
olhar por vezes até sonhador, se lancar sobre o que possibilitard ndo apenas enxergar, mas
reagir ao mundo, despertando para a vida em processo, para o poder de palavra e para a
construcao de didlogos.

Walter Benjamin, motivado pelo contexto do pos-guerra e em especial pelo siléncio
que acompanhava os combatentes, afirma sobre a relagdo entre experiéncia e narrativa:

Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. (...) E
como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e
inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias. Uma das causas
desse fendmeno ¢ Obvia: as a¢des da experiéncia estdo em baixa, e tudo
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indica que continuardo caindo até que seu valor desaparega de todo.
(BENJAMIN, 1994, p. 198)

Ao contrario do que afirma Benjamin sobre as narrativas estarem “mais pobre em
experiéncia comunicavel” (1994, p. 198), o olhar impregnado pela experiéncia ganha relevo
na escrita de Sérgio Vaz. O texto supera a ndo comunicabilidade e se propde a falar,
insistentemente falar. Através do olho armado do poeta e intelectual de dgoras, a
linguagem ¢ marcada pela experiéncia. A partir da linguagem registra-se, dialoga-se,
comunica-se a partir do proprio mundo — sejam as experiéncias do autor, as compartilhadas
por individuos em semelhante condicdo ou mesmo as que se situam no universo do
possivel. De uma maneira ou de outra, as experiéncias oferecem poténcia ao sujeito que
fala.

O “olho” dé& direcdo tanto a vida quanto a linguagem. Através dele ¢ possivel
experimentar ¢ dar novo sentido a ambas. Também ¢ através do “olho” que se articulam
sujeito e linguagem, sendo ambos responsdveis por construi-la e, simultaneamente,
constituidos por ela.

Dai a importancia dada ao “olhar”. Ou seja, através do “olho” marcado pela
experiéncia se pode enxergar de outro lugar, ocupar espagos € comunicar o que estava em
oculto, seja por ter sido de algum modo reprimido ou ignorado, ou mesmo por alguma
impossibilidade de ser expresso.

E partindo ainda da perspectiva de que a finalidade primeira da linguagem ¢ a
comunicacdo, retomamos Sartre com o objetivo de discutir em que medida somos e

estamos impregnados pela linguagem ao passo que ela também ¢ constituida por nds.

a linguagem: ela é nossa carapaca e nossas antenas, protege-nos contra os
outros e informa-nos a respeito deles, ¢ um prolongamento dos nossos
sentidos. Estamos na linguagem como em nosso corpo; nds a sentimos
espontanecamente ultrapassando-a em direcdo a outros fins, tal como
sentimos nossas maos e pés; percebemos a linguagem quando € o outro
que a emprega, assim como percebemos os membros alheios. Existe a
palavra vivida e a palavra encontrada. Mas nos dois casos isso se da no
curso de uma atividade, seja de mim sobre os outros, seja do outro sobre
mim. (SARTRE, 2015, p. 27)
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Essa no¢do em que sujeito e linguagem habitam o mesmo espago ¢ fundamental
para pensarmos em que sentido a relagdo entre literatura e experiéncia potencializa um
estado de mudanca. Ou seja, em que medida sujeito e linguagem ocupando o mesmo espaco
impulsionariam a necessidade - vontade do corpo reagir através da linguagem.

A articulacdo entre sujeito e linguagem se constitui como “um prolongamento dos
nossos sentidos” (SARTRE, 2015, p. 27), como o que “protege-nos” e “informa-nos”
(SARTRE, 2015, p. 27). Articulagdo tao intensa e tao visceral, que um estd na outra e vice-
versa, como um unico corpo, apesar de nada uno. Relagdo que revela quao complexa e quao
impossivel seria a separacdo de ambos.

Literatura e experiéncia, guiadas nessa dire¢do, reforcam muito mais que o
engajamento social do escritor, fundamenta sua tomada de posicao politica de falar a partir
do que lhe ¢ familiar ou mesmo reconhecivel, ou seja, do ponto de vista do proprio
oprimido, daquele que objetiva se ver de fato representado a partir da linguagem.

O poema ‘“Nova Poética”, de Manuel Bandeira, recorre a metalinguagem para
expressar essa relagdo “visceral” a qual me refiro.

Vou langar a teoria do poeta sordido.

Poeta sordido:

Aquele em cuja poesia ha a marca suja da vida.

Vai um sujeito.

Sai um sujeito de casa com a roupa de brim branco muito bem engomada,

e/
[na primeira esquina passa um caminho,
salpica-lhe/
[0 paletd ou a cal¢a de uma nodoa de lama:
E a vida.

O poema deve ser como a ndédoa no brim:

Fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero.

Sei que a poesia ¢ também orvalho.

Mas este fica para as menininhas, as estrelas alfas, as virgens cem por
cento e/

[as amadas que envelheceram sem maldade.

(BANDEIRA, 1993, p.205)

A imagem do sujeito que suja a roupa branca e “engomada” com “lama” revela a
intensidade presente na relacdo entre vida e literatura. A noddoa suja o branco com uma
mancha que dificilmente sera retirada e que se revela a quem quer que a veja, assim como a

vida marca o poeta e o poema. A literatura enquanto forma de expressdo e sistema
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simbolico envolvido em processos de comunicag¢do revela também o “poeta sérdido”, o

29 ¢

sujeito marcado pela experiéncia, aquele que tinge o poema, “salpicando-lhe” “a marca suja

da vida” (BANDEIRA, 1993, p.205) .

Nesse mesmo sentido, destacamos a literatura como expressao daquilo que “ficou”
(DRUMMOND, 1999, p.235) e que de alguma maneira esta deslocado e aparece como
marca da experiéncia, como a ‘“nddoa de lama” (BANDEIRA, 1993, p.205) ou a “poeira”
(DRUMMOND, 1999, p.235) sujam o branco. Uma constru¢ao que se faz hibrida a medida
que, como a vida, estd em processo de “hibrida¢ao” (CANCLINI, 2008, p. XVII-XL), mas
que diferentemente desta, se constrdi e reconstroi a partir da linguagem.

Relacdo também presente em “Residuo”, de Carlos Drummond de Andrade.
Relacdo em que “de tudo fica um pouco” (ANDRADE, 1999, 235), um pouco de vida na
folha em branco assim como ficou o “pd de que teu branco sapato se cobriu” (ANDRADE,
1999, 235).

(..)

Pois de tudo fica um pouco.
Fica um pouco de teu queixo
no queixo de tua filha.

De teu aspero siléncio

um pouco ficou, um pouco
nos muros zangados,

nas folhas, mudas, que sobem.

()

Se de tudo fica um pouco,
mas por que nao ficaria
um pouco de mim?

()

Um pouco fica oscilando

na embocadura dos rios

€ 0s peixes ndo o evitam,

um pouco: ndo esta nos livros.

(-

e sob tu mesmo ¢ sob teus pés ja duros
e sob os gonzos da familia e da classe,
fica sempre um pouco de tudo.

As vezes um botdo. As vezes um rato.
(ANDRADE, 1999, 235).

Se no texto fica um pouco do poeta, um pouco que estd na vida e “fica oscilando”,

trazendo a tona a experiéncia, o que falar sobre o “dspero siléncio” (DRUMMOND, 1999,
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p-236) que fica “sob tu mesmo e sob teus pés ja duros/ e sob os gonzos da familia e da
classe” (DRUMMOND, 1999, p.237), persistindo como “mal cheiro da memoria”
(DRUMMOND, 1999, p.237)? Como falar sobre aquilo que fica e exala pelo corpo?

Como falar sobre “de tudo fica um pouco” (ANDRADE, 1999, 235) ou mesmo do
“poeta sérdido”, que ao contrario das “menininhas” - das “estrelas alfas”, das “virgens cem
por cento” e das “amadas que envelheceram sem maldade” (BANDEIRA, 1993, p.205) -
rejeita o escapismo e se langa na sujeira “da vida” (BANDEIRA, 1993, p.205)?

E embora o poeta esteja em constante movimento, entre o que “fica sempre um
pouco de tudo” (ANDRADE, 1999, 235) e o tudo enquanto representacdo de possibilidades
de construcao e de expressao literarias, como discutir o que fica “oscilando na embocadura
dos rios” (BANDEIRA, 1993, p.205), mas que se destaca por a partir da linguagem revelar
marcas “da vida” (BANDEIRA, 1993, p.205)?

Em especial, como falar da poesia em que essa marca da experiéncia, essa “nodoa
no brim” (BANDEIRA, 1993, p.205) se revela a partir do angulo de quem esta “Da ponte
pra ca” (RACIONALIS, 2002) *° ou dos “muros zangados” (DRUMMOND, 1999, p.236) da
sociedade de outro tempo e espago da poesia?

A minha Poesia,
apesar de pouca e rala,
cabe na tua boca
dentro da tua fala.

Apesar de leve e rouca,
chora em siléncio
mas nunca se cala.

E apesar da lingua sem roupa,
ndo engole papel,

cospe bala!

(VAZ, 2007, p.51)

A poesia marcada pela nddoa da vida traz a tona a experiéncia do enunciador que
“chora em siléncio” / mas nunca se cala” (VAZ, 2007, p.51). Revela as marcas do poeta
que fala sobre poesia, definindo-a a partir de sua propria condigdo social, “sem roupa” e do

que isso implica em relacdo a educacdo formal, “pouca” e “rala”. E, ainda, do siléncio,

*» Embora “Da ponte pra ca” seja uma expressio frequente em textos orais e escritos de moradores das
periferias pobres da metrdpole paulistana ¢ simultaneamente o titulo de um rap lancado na discografia Nada
Como um Dia Apés o Outro (2002), do grupo Racionais MC's.
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historicamente imposto as camadas mais desfavorecidas da sociedade, condigdo
responsavel pelo “choro” sufocado e pela voz “leve e rouca” (VAZ, 2007, p.51).

Entretanto, o “choro em siléncio” (VAZ, 2007, p.51), contrasta com a voz que
“nunca se cala” (VAZ, 2007, p.51), e que insiste em reagir através da palavra, se afirmando
enquanto poesia que “cabe na tua boca/dentro da tua fala” (VAZ, 2007, p.51), porque
expressa o canto de uma dor que nao ¢ alheia. Canta-se a partir da perspectiva da propria
garganta adormecida e possibilita-se que muitos se vejam nela representados, seja pela
linguagem tao proxima a fala seja principalmente pelo que isso significa.

E ¢ nesse sentido que expressar a partir do “olhar” de quem esta “Da ponte pra ca”
(RACIONALIS, 2002) e/ou fala de “dentro do tema” (FERREZ, 2006, contracapa) se torna
relevante para a pesquisa. A afirmacdo em torno do trecho da musica dos Racionais e do
livro de Ferréz se tornam fundamentais a partir da perspectiva de que as identidades
envolvidas na aparente questdo do territdrio se localizam para além dele mesmo, a medida
que da relevo a outras relacionadas ao “choro em siléncio” (VAZ, 2007, p.51) que “nunca
se cala” (VAZ, 2007, p.51) e que, ao reagir através da palavra, seria responsavel, sobretudo,
por criar estratégias e assumir posicionamento politico.

Retoma-se, entdo, a ideia da voz que “cabe na tua boca” (VAZ, 2007, p.51) e que se
constroéi organizando esteticamente o que insiste em ndo se calar, destaca-se que ao
comunicar experiéncias que possibilitam identificagdo e representacdo de identidades
ignoradas ou mesmo distorcidas, enfatiza-se a fungdo social da palavra como responsavel
por revelar tensdes que perpassam as relagdes entre individuos e, como tal, se revelam na e
a partir da linguagem, proporcionando compreender desigualdades muito mais profundas
se fazem sentir das mais sutis as mais violentas maneiras de existir em sociedade.

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Bakhtin afirma sobre a linguagem:

E portanto claro que a palavra sera sempre o indicador mais sensivel de
todas as transformagdes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam,
que ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para
sistemas ideologicos estruturados e bem formados. A palavra constitui o
meio no qual se produzem lentas acumulagdes quantitativas de mudangas
que ainda ndo tiveram tempo de adquirir uma nova qualidade ideoldgica,
que ainda ndo tiveram tempo de engendrar uma forma ideoldgica nova e
acabada. A palavra ¢ capaz de registrar as fases transitdrias mais intimas,
mais efémeras das mudancas sociais. (BAKTHIN, 2006, p. 40)
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Se a literatura, como parte expressiva da linguagem, mostra o que ha de mais
profundo, mesmo que inacabado e transitorio, possibilitando compreendermos tensdes,
embates e processos de negociagdo que nos possibilitam compreender de que maneira o
literario se constitui e se pluraliza em interagdo com o diverso.

Com base na perspectiva de que a linguagem revela maneiras de se existir em
sociedade, a literatura sinaliza para complexidades mais profundas que propriamente o que
se expressa na € a partir da palavra.

O poema “vicio na fala” (ANDRADE, 1974 p. 89), de Oswald de Andrade assinala
parte dessas tensdes que se mostram na linguagem, mas que sd3o muito mais complexas,
porque revelam relagdes entre individuos em sociedade. Relacdes que, embora
fundamentadas em um territorio de fala diverso ao de Vaz, contribuem para retomarmos a
discussao acerca da poesia que “cabe” ou ndo na “fala” (VAZ, 2007, p.51) daquele que

ocupa a base da hierarquia social.

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mio6

Para pior pio6

Para telha dizem teia

Para telhado dizem teiado

E vao fazendo telhados
(ANDRADE, 1974, p. 89)

29 <6

A perspectiva de que a palavra revela “as transformagdes sociais”, “mais intimas”
(BAKTHIN, 2006, p. 40) pode ser observada no poema de Oswald na tensdo gerada pelo
contraste. “Milho” / “mio”, “melhor” / “mi6”, “pior” / “pi6”, “telha” / “teia”, “telhado” /
“teiado” (ANDRADE, 1974, p. 89) assim como o contraste entre a linguagem e a a¢do do
trabalhador de fazer “telhados” condensam a ideia de um desequilibrio de ordem social.
Assim também como o contraste “nds” / “ndis” na escrita de Sérgio Vaz revela tensdes e
desigualdades que se constituem a partir do social e se afirmam no espago da linguagem e
0, mais restrito ainda, do literario.

Muito mais que compreender uma possivel afirmagdo do oprimido no sistema
literario, busca-se analisar de que maneira ele se posiciona frente a essa sociedade desigual

e em que medida for¢a sua presencga na literatura - sistema, em que a poesia ndo “cabia” na

29 ¢ 1 L9 (13

mio”, “mid”, “pio”,

“teia”, “teiado” (ANDRADE, 1974, p. 89), ndo cabia na boca dos “Severinos” e tantos

boca do pobre. Nao cabia na boca dos trabalhadores que “dizem
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outros que ha muito se destacam no sistema literario autorizado. Porém, cabe na fala “sem
roupa” (VAZ, 2007, p.51), que armada da palavra, agora, “cospe bala” (VAZ, 2007, p.51).
Ainda em relagdo ao poema “A minha Poesia” (VAZ, 2007, p.51), destaca-se que a

29 ¢c

perspectiva apontada por Vaz, ou seja, da “lingua” “sem roupa”, que “chora em siléncio” e
“cospe bala” (VAZ, 2007, p.51) ¢ fundamental, porque ¢ a partir dela que se alicerca a tese
da escrita literaria como reacdo do oprimido. E em especial, como estratégia de ocupar
espacos e de reclamar visibilidade para a propria voz, uma vez que isto implicaria tornar
visiveis tantos outros em semelhante condi¢do na sociedade brasileira.

Ha partilha da “lingua” (VAZ, 2007, p.51) como alvo de identificacdo e como
elemento da alteridade, se afirmando a partir do que “ndo engole” (VAZ, 2007, p.51) e da
reacdo de “cuspir bala” (VAZ, 2007, p.51). Mais do que serem agdes da “lingua”, que

99 ¢¢

embora destacada pela concessiva “apesar de” “sem roupa” (VAZ, 2007, p.51) ¢ estratégia
politica de constru¢do da poesia, reagcdes organicas de um corpo que reage a imposi¢ao do
siléncio. Cuspir, ainda mais ativo e até mais agressivo que chorar, ja sinaliza para o
processo de potencializagdo da voz. Sendo que ao especificar o que ¢ cuspido, podemos
tanto fazer referéncia ao que discutimos em relagdo ao olho armado quanto sinalizar para o
armamento da lingua e da propria poesia.

“Lingua”, “chorar” e “cuspir” (VAZ, 2007, p.51) sdo importantes no processo que
ocorre entre o siléncio e a intensificagdo da poténcia do grito rasgado que sai da garganta.
O substantivo “lingua”, simbolo de sentimento de pertenca e marca da diferenca, sugere
sonoridade para que haja as a¢des de chorar e de cuspir. O choro, em geral, marcado pela
condicao de siléncio pressupde a voz que “nunca se cala” (VAZ, 2007, p.51) e que reage de
modo diferente de outros poemas em que ficaria sufocado na garganta e silenciado pelo
medo como ocorre, por exemplo, em “Despedida” (VAZ, 2007, p.165). E o cuspir, assim
como o choro, também ¢ reacdo da “lingua sem roupa” (VAZ, 2007, p.51) e da poesia que
“cabe na (...) boca” (VAZ, 2007, p.51) do oprimido. Entretanto, o choro e o cuspir ainda
sdo reagdes que, apesar de combativas, ndo reagem pelo grito rasgado que se potencializa
em outras obras.

A experiéncia transformada em linguagem se mostra de facil acesso, cabendo “na

tua boca” (VAZ, 2007, p.51) e, ao abrir o canal para o leitor, situado pelo pronome “tua”
(VAZ, 2007, p.51), amplia-se para a identificagdo e para a partilha da poesia. Uma poesia
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marcada pelo “minha” (VAZ, 2007, p.51), mas que “cabe” (VAZ, 2007, p.51) na boca de
outros — na “tua” (VAZ, 2007, p.51). E cabe, porque ha identificagdo com as condi¢des da
lingua “sem roupa”, “pouca”, “rala”, “leve” e “rouca” (VAZ, 2007, p.51).

A ideia de que tanto a linguagem quanto a poesia sdo deslocadas da terceira pessoa
do discurso - como ¢ construido no poema de Oswald, “vao construindo telhados”
(ANDRADE, 1974. p. 89) - para a primeira, que se afirma a partir da “lingua sem roupa”
(2007, p.51) de Sérgio Vaz e se langa em interlocu¢do com o “tua”, ampliando assim a rede
de significacdo, instiga a pensar em que medida se constitui uma possivel alianga,
sobretudo, pelo amor e pela dor na literatura € como sera articulada em dire¢do a muitos
deslocamentos.

Assim como os pares contrastantes discutidos anteriormente, em outro poema de
Vaz “agucar” / “pdlvora”, “doce” / “bomba” (VAZ, 2007, p. 39) também sdo significativos
no processo de construcao poética. E embora os contrastes sejam langados ao possivel leitor
responsavel por devorar a poesia e por atribuir-lhe sentidos, ela se destaca, por ser “o
esconderijo” (VAZ, 2007, p. 39) onde sdao abrigados os extremos e eles podem ser
tensionados.

A poesia

¢ o esconderijo

do agticar

e da polvora:

um doce

uma bomba
depende

de quem devora ...
(VAZ, 2007, p. 39)

Os contrastes revelam para além das dicotomias, condensam a heterogeneidade e
criam possibilidades de movimento e de didlogo. O “agucar”, “um doce” (VAZ, 2007, p.
39), habita a poesia assim como a “polvora” que ¢ “uma bomba” (VAZ, 2007, p.39). E
ainda que o leitor tenha lugar de destaque, a poesia ¢ simultaneamente “esconderijo” (VAZ,
2007, p.39) do deleite e da batalha. E responsavel por abrigar o desigual e conferir
movimento, pois ¢ marcada pela “nddoa do brim” (BANDEIRA, 1993, p.205), pelo
“Residuo” (ANDRADE, 1999, 235), pela “lingua sem roupa” (VAZ, 2007, p. 39) da
experiéncia, que mesmo vertida em linguagem insiste em demarcar o seu territorio politico

de fala.
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A escrita de Vaz revela muito das memorias e dos projetos do autor, mas ao
estabelecer didlogo com muitos discursos (sejam eles literdrios ou ndo, factuais e/ou
verossimeis) instiga-nos a questdes que possibilitem compreender de que maneira uma
palavra tdo carregada de subjetividade recria mundos possiveis e se estende a universos
mais amplos; e de que modo o literario lido ndo apenas como ‘empoderamento visivel a
partir da palavra’ (VAZ, 2011, p.12), se articula a sistemas desestabilizando perspectivas e
langando possibilidades outras de representagdo identitaria, seja ela social e/ou literaria.

O trabalho com a linguagem passa pela subjetividade do escritor, pela maneira
particular com que vé e reage ao mundo. Passa pelo que o move ¢ da sentido a propria
existéncia, pela constituicdo do olho armado bem como pela maneira com que seus
posicionamentos politicos sdo construidos e se afirmam a partir do literario. Passando,
ainda, pelo continuo processo de possibilidades de experimentagdo e lapidagdo da palavra,
de construgdo de didlogos e de enfrentamentos.

E nesse subcapitulo, ¢ dado significativo destaque ao “olhar”, porque ele esta
atrelado ao modo como as experiéncias sao reconstruidas e reveladas no literario. Ou seja,
além de desnudar o espago intersticial em que se expressam e se organizam as muitas e
heterogéneas experiéncias comunicadas, ele ¢ crucial para mostrar o processo de reacao
pelo grito e a maneira como se a palavra se reconstréi em um continuo social e cultural.

Em uma entrevista concedida a pesquisadores da Universidade Federal de Juiz de
Fora, ao ser indagado sobre sua frequente afirmacao quanto a literatura periférica / marginal
vir das ruas e retornar a elas, Sérgio Vaz afirma:

(...) no meu bairro repercute assim “Ah vi teu marido na televisdo. Falou
bem ele, hein?!” Mas esse bem que ele falou ndo é do mesmo do artista da
classe média, da classe alta, é um artista que tem que falar do esgoto, falar
da porra da violéncia e da policia. Ndo é que eu assumo esse papel, eu
tenho que falar porque eu vivo na rua. Eu ndo falo do povo e vou pra
Moema (...) Eu falo do povo e vou pro meu vizinho. Entdo vou pra ser
crivado de bala também. Eu tenho responsabilidade quando falo. Eu ndo
falo por mim, s6 por mim.” (VAZ, 2012, p.225).

A fala do escritor enfatiza ao longo da entrevista a importancia da experiéncia na
constituicdo do “olhar” e como elemento de identificagdo entre diferentes sujeitos. A
experiéncia ndo apenas possibilitaria enxergar de outro lugar, do ponto de vista do proprio
“povo” (VAZ, 2012, p.225) a quem o escritor se dirige e do qual faz parte, como a assumir

posicionamentos politico e ideologico de autorrepresentacdo. E embora saibamos que haja
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complexidades nisso e que ainda € o escritor quem fala e ndo necessariamente o “vizinho”,
as relagodes e a distancia entre eles contribuem para a constitui¢ao do olhar.

A responsabilidade da qual Sérgio Vaz afirma est4 atrelada a sua posi¢do enquanto
escritor, morador e agitador cultural em periferias especialmente marcadas pelas
consequéncias de uma sociedade desigual. Sua fala revela um sujeito que ao tematizar
aspectos da vida social, o faz de um ponto de vista muito particular embora partilhado por
tantos outros em semelhante condigdo.

O escritor, ao falar sobre “o povo” e ir para o “vizinho”, compreendendo que sdo
semelhantes por ocuparem o mesmo espago social, partilharem identidades e estarem
sujeitos as mesmas condigdes desiguais de vida, ainda que ndo seja suficiente para
estabelecer relagdes horizontais, possibilita mudanca na equagdo assimétrica de forgas a
medida que, ao criar alternativas de visibilidade as vozes outsiders’’ simultaneamente,
torna visivel a representacao do ponto de vista do proprio oprimido.

Em outras palavras, as imagens construidas sdo fortemente influenciadas pelas
“formagdes culturais” e pelos sentimentos de pertenca e de alteridade experimentados pelo
autor. E ¢, simultaneamente, através do olho armado que o artista compreende e reage.
Estando o “olho” articulado @ memoria cultural do autor, suas experiéncias mais pungentes
e delicadas.

A subjetividade presente nos textos também se destaca pelas relacdes entre uma
escrita mareada por um lugar de fala comprometido por “E néis!” (VAZ, 2011, p.78) e um
sistema de poder até hoje estabelecido. Relagdes que também passariam nao s6 pelas
memorias e pelas relacdes de afeto como pelas tensoes e didlogos com outras vozes, sejam
elas autorizadas ou nao.

E embora se discuta a poténcia do grito como reagdo as muitas formas de poder
desiguais na sociedade, bem como as necessidades-vontades que o motivam, conduzindo a

abordagem para as tensdes que envolvem o “E néis!” (VAZ, 2011, p.78), cabe enfatizar que

1 Ao mencionar “vozes outsiders”, fago referéncia ao termo outsiders utilizado segundo nomeia e define o
socidlogo Norbert Elias para designar aqueles que ocupam uma posi¢do desprestigiada em relagdo aos
establishments. Qutsiders e establishments apresentam relagdes de poder assimétricas em que o segundo
impde forgas sobre o primeiro. Refor¢ando e/ ou ampliando a submissdo do mais fraco a partir de um controle
ideoldgico no qual os outsiders sdo vistos pelos estabelecidos como possuidores de grande “inferioridade”
humana e pouco ou nenhum poder.
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a presenga do didlogo confere ainda mais complexidade as articulagdes, pois demonstra que
as relagdes ndo sao dicotdmicas. Sdo, por exceléncia, dialogicas.

E, portanto, a experiéncia ¢ crucial nas articulagdes entre varios elementos que
constituem e tangenciam a escrita de Sérgio Vaz, sendo especialmente relevante por
possibilitar pontos de contato entre memdria, responsabilidade social e territorio de fala.

O territorio de fala, constituido pelo olho armado, cria possibilidades de didlogos e
de estratégias de profanacdo da palavra e, ainda, assinala a responsabilidade social e
politica do sujeito que reconstr6i memorias articuladas tanto aos aspectos da vida em
sociedade quanto aos de experimentacao da palavra. O processo histérico do ponto de vista
do olho armado orienta a tomada de posi¢do em reagdo ao que marca o corpo € a alma do

oprimido, emergindo como processo criativo de lapidacao da palavra, de maneiras de dizé-

la e, principalmente, de se reconstruir a partir dela.

63



3. LITERATURA E CRITICA: ABORDAGENS SOBRE LITERATURA, PAO E
POESIA (2011)

Iniciamos o capitulo destacando a primeira dificuldade, pensar onde comega e
termina o limite entre literatura e critica nas obras de Sérgio Vaz.

Embora esse limite possa ser discutido em relagdo a triade pesquisada - e nao se
restrinja as produgdes da literatura marginal/periférica (pois, € mais amplo e ha muito ¢
alvo tanto da escrita literaria quanto dos estudos relativos a ela) a necessidade de
aprofundar a discussdo com base em Literatura, pdo e poesia (2011) se justifica,
primordialmente, pela maneira como a questdo ¢ apresentada e problematizada na obra de
modo a afirmar tanto a poténcia da palavra e seu processo de intensificagdo quanto a
ocupacao de espagos por um territorio de fala pulsante.

Nesse sentido, a tensdo entre literatura e critica ganha destaque e pode ser
compreendida como parte de um processo em que, sobretudo, as publicagdes da Caros
Amigos — Literatura Marginal: a cultura da periferia atos 1 (2001), 11 (2002), III (2004) e de
Literatura Marginal: talentos da escrita periférica (2005) ja enfatizavam, mesmo que de
modo incipiente, o objetivo de recorrer ao literario para discutir a vez ¢ a voz oprimida no
sistema literdrio e cultural brasileiro.

Ao reclamar a ocupagdo de espagos, levantando e problematizando questdes
relativas as assimetrias entre saberes e o deslocamento do oprimido da posi¢do de objeto
para a de sujeito, a “escrita periférica” (FERREZ, 2005) acaba por transitar de maneira
ainda mais dindmica entre literatura e critica.

Essas publicagdes organizadas por Ferréz, ao apontar para a constituicio e a
demarcagio de um territorio de fala do ponto de vista do proprio oprimido® - em especial,
através do prefacio de Literatura Marginal (2005) e de textos como, “A Bahia que Gil e
3 23

Caetano nao cantaram”, “Favelafrica”, “Plano Senzala”, “Epidemia” e “Fosforo” - ja se

destacavam pela necessidade-vontade de recorrer a literatura para desautorizar o siléncio,

22 Ainda que entre o final dos anos 1990 e comeco do novo século ja se tenha registro de publica¢des independentes
tanto de Ferréz quanto de Sérgio Vaz, e Capdo Pecado (FERREZ, 2000) - o segundo livro escrito pelo autor - ja se
destacasse, sendo publicado por uma editora de prestigio, damos relevo aos numeros Caros Amigos Especial:
Literatura Marginal, atos I (2001), IT (2002) e III (2004) e, sobretudo, a Literatura Marginal: talentos da escrita
periférica (2005), pois a partir das propostas ali expressas pudéssemos construir articulagdes que sdo fundamentais
para a compreensdo de como a escrita de Vaz reage as indigestdes sociais a partir do literario e se potencializa, ao
se deslocar do “siléncio rouco” (VAZ, 2007, p. 144) ao grito potente.

% 0s dois primeiros textos de Gato Preto e os demais de Ridson, conhecido também como Dugueto Shabazz.
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desestabilizar sistemas e, sobretudo, afirmar o lugar politico de “direito a literatura”
(CANDIDO, 2011, p.188), simultaneamente, davam relevo ao quao movente pode ser o
espaco entre literatura e critica.

Com base nessa perspectiva, pensar o grito em Literatura, pdo e poesia implica,
portanto, situd-lo como parte de um processo que, apesar de ndo sistematizado como
projeto’* naquele momento em que Ferréz organizou tanto os niimeros da Caros Amigos
quanto da coletanea publicada em 2005, ja se mostrava como reagdo as assimetrias de
poder e as condicdes desiguais de vida e se revelava violento ainda que em processo de
descoberta de sua potencialidade. E considerando a diversidade de textos que compde
Literatura Marginal e as diferentes maneiras como a palavra fora experimentada e entoada
em dire¢do a ocupagdo de espagos, observa-se desde entdo, a necessidade — vontade de
reacao através da palavra.

No “Terrorismo literario” (FERREZ, 2005, p.9-14), “A capoeira” que “nio vem
mais”, da lugar a reagdo através da palavra. O “Cala a boca, negro e pobre aqui ndo tem
vez! Cala a boca!” (FERREZ, 2005, p.9) é subversivamente deslocado, no sentido que
reage-se violentamente em dire¢do a calar “uma porra, agora a gente fala, agora a gente
canta, e na moral agora a gente escreve” (FERREZ, 2005, p.9). E fundamental que falar,
cantar, escrever (nesta ordem usada por Ferréz) sdo maneiras de se valer da gradacdo para
destacar processos de elaboracdo da linguagem e, mais ainda, maneiras de reagir,
profanando o célebre espago ha muito ocupado por sujeitos privilegiados (socialmente
favorecidos, letrados e brancos) na e da sociedade brasileira, que em geral sdo autorizados
a essas acdes e, portanto, a fazer literatura e a produzir conhecimento.

“Agora a gente canta”, embora mais uma alusdo ao rap™ e as influéncias do estilo

musical (na escrita de varios escritores e do proprio Ferréz), vai paulatinamente ganhando

 Considera-se que o momento em que as publicagdes Caros Amigos — Literatura Marginal: a cultura da periferia
atos I (2001), II (2002), IIT (2004) e Literatura Marginal: talentos da escrita periférica (2005) “entraram em cena”
(NASCIMENTO, 2009, p.35), apesar do “projeto de literatura em revista” (NASCIMENTO, 2009, p.35)
idealizado, organizado e editado por Ferréz e da evidéncia de uma nitida proposta politica e ideoldgica em prol da
vez ¢ da voz dos oprimidos no contexto de produgdo literaria brasileira, ainda ndo havia um projeto estético-
politico sistematizado em torno de um unico escritor ou mesmo aglutinador do grupo que ali se apresentava. Nota-
se que havia os contornos do projeto politico. Entretanto, ndo clareza ou mesmo sistematizacdo quanto a uma
possivel conjuracdo em torno de um mesmo projeto estético constituido dialeticamente com o politico.

» Esse estilo musical, frequentemente mencionado na tese, é considerado a expressio mais forte do
movimento Hip-Hop. Sendo que o Hip-Hop, desde a década de 80 do século passado, tem sido compreendido
como um movimento cultural juvenil, a partir do qual sdo expressas muitas insatisfagdes por conta das
precarias condi¢des de vida dos moradores das periferias pobres. E o rap se destaca, ainda, por determinado
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espaco na cena da literatura periférica e emergindo em forma de proposta literaria e ja se
mostra como forma de resistir, reagindo na e a partir da palavra.

“Agora a gente fala” se afirma no sentido das vozes que emergem plurais e
heterogéneas como reagdo no sentido de ir de encontro ao que seria responsavel pelo
ocultamento ou mesmo indiferenga em relagdo ao oprimido, processos responsaveis pela
invisibilidade da voz.

Enquanto “agora a gente escreve” faz referéncia a producdo que inaugura a
literatura marginal/periférica com langcamento no mercado editorial de prestigio, em grande
escala e com a ades@o de um publico cada vez maior e mais diversificado, ao passo que as
estimativas quanto a qualidade da educagdo publica e a formacao de leitores no Brasil sao
deficitarias. Também esta relacionada a entrada forcada do “arrombar a porta e entrar”
(FERREZ, 2005, p.10) na cena literaria da literatura brasileira. E, principalmente, ao que
representa produzir literatura e fazé-la circular em forma de pensamento sob o ponto de
vista do proprio oprimido e numa sociedade que reproduz suas assimetrias no e sobre o
literario.

Logo, oralidade e escrita aparecem, sobretudo, como forma de resisténcia embora
haja énfase na segunda. E o grito ja passa a se constituir na mesma dire¢cdo em que “Nao
somos” mais aquele “retrato”, “mudamos o foco e tiramos ndés mesmos a fossa foto”
(FERREZ, 2005, p.9) e a entoar a voz que toma para si a palavra e ocupa espagos.

A ideia de reclamar a palavra de forma violenta, “arrombar a porta e entrar”
(FERREZ, 2005, p.10), ¢ pelo grito*®, “Cansei de ouvir” (FERREZ, 2005, p.13), ja aparecia
no “Terrorismo literario” como forma de reacao, refor¢ando a insisténcia em se posicionar
politicamente em relagdo aos espacos ocupados sob o mesmo “carcere do privilégio”
(VAZ, 2011, p.35) do qual fala Vaz e sob a necessidade-vontade visceral de afirmar um

territorio de fala, marcado pela posigao de sujeito do discurso.

teor de protesto em virtude do engajamento social e politico do estilo musical e por abordar diversos temas do
cotidiano das periferias. Com um canto acelerado, o rap é marcado pela fala do rapper/MC/Mestre de
ceriménia repleta de dic¢Oes exaltadas em meio ao canto firme e seco em que a palavra proferida é
comparada a uma arma simbolica em dire¢do as estratégias de contrapoder.

%% Essa ideia de “arrombar a porta e entrar” (FERREZ, 2005, p.10) e de fazer pelo grito rasgado e violento
esta relacionada ao porqué de mais adiante retomarmos o conceito da ginga apresentado por FARIA (2011) e
discuti-lo como parte do processo ainda mais amplo que propriamente os de refinamento de estratégias e de
armadilhas da linguagem, embora sejam relevantes para determinada desautomatizacdo dos usos da palavra e
o consequente efeito estético no leitor.
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Grito que, apesar de insinuante do ponto de vista que somente com base na leitura
do prefacio ou mesmo da obra®’ ainda ndo era possivel, pelo menos naquele momento
imediatamente posterior as publicagdes, visualizar a intensidade dos ecos provocados por
ele, ou mesmo o processo de deslocamento da voz no universo de cada escritor. Embora, ao
se mostrar tdo heterogéneo quanto “as varias faces da caneta (...)”, ja se revelasse
sinalizando para a urgéncia em nao simplificar, ndo reduzir ou ndo condensar as muitas e
diferentes vozes da resisténcia. Instigando-nos ainda, as leituras que ndo se fundamentem
em antagonismos e/ou abordagens com o foco em uma ou outra drea do saber e/ou em
miradas em que a reagdo possa ser lida como sintoma, pois ¢ bem mais complexa que isso.
E, afinal, também circulamos nas fronteiras.

O trecho de “Epidemia”, de Ridson / Dugueto Shabazz, mostra a importancia dada a
palavra como simbolo de resisténcia e de reagdo ao que se apresenta, segundo a voz

poética, como epidemias social e historica da sociedade brasileira.

Minha palavra é o incéndio que se alastra.
E conflagra e flagra.

Abre as chagas.

Oxigénio ndo se acaba.

()

Somos todos reféns de um assalto que nunca acaba.
Somos a margem de erro do plano Senzala.

E a saga do povo que agora se repete.
Onde houver injustica sempre havera um rebelde.

()

O rastilho de pdlvora, o vazamento do gas.
Eu sou a rejeicdo a tua falsa paz.

()

Eu sou o0 eco da menina chorando.
A denuncia da sua corrupgdo te atormentando.
Minha revolta tem a idade desse assalto.

()
(RIDSON, 2005, p.75)

%" Literatura Marginal: talentos da escrita periférica (2005).
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A “palavra”, acompanhada do pronome de posse “Minha”, ja no primeiro verso se
mostra potente no sentido de uma espécie de empoderamento responsavel pela afirmacao
do sujeito que dela se vale para inflamar a voz em dire¢ao a reagao violenta do eu da lirica.

Como consequéncia da opressao e das desigualdades sociais, a voz se afirma como
o “rastilho de podlvora” (RIDSON, 2005, p.75), como a que emerge de modo a reagir e
ocupar o espaco da palavra com violéncia e revolta.

A poténcia em direcdo ao enfrentamento e a presenga desse sujeito que se arma da
palavra para combater o que o oprime, canalizando a revolta e se afirmando em torno de
um “Somos” (RIDSON, 2005, p.75) herdeiro da escravidao, ¢ destacada em Literatura
Marginal e se constitui como referéncia para muitas outras producdes posteriores. Mas,
assinala-se principalmente a influéncia do rap paulistano para a constituigdo de
determinada postura diante da vida e da palavra. Ou seja, nessa mesma direcdo apontada
por Dugueto Shabazz, autor do texto acima e de muitas letras de rap que apresentam o
mesmo teor combativo, parte consideravel dos escritores em evidéncia a partir desse
primeiro momento recorre a tragos semelhantes.

Porém, apesar da escrita de Sérgio Vaz passar pela mesma perspectiva de resistir e
reagir na e a partir da palavra, observa-se que — pelo menos considerando o conjunto das
obras: Colecionador de pedras (2007), Literatura, pdo e poesia (2011) e Flores de
alvenaria (2016) — em relagdo as posturas mais combativas, o canto também se mostra
num processo responsavel por, gradativamente, fluidificar a arma. E diferentemente da
maneira e, até mesmo da frequéncia com que a palavra se mostra rispida e seca no rap, a
de Vaz se destaca pelo movimento responsavel por entoar e ecoar outro canto. Ou seja, o
canto que promove o transito entre a palavra cortante do engajamento politico e a
subjetividade sinuosa e enfatica de um sujeito da lirica que busca, insistentemente,
maneiras de entoar a propria voz oprimida.

A leitura baseada na proposta ideoldgica ndo implica uma abordagem sociolégica,
mas a compreensao de que a literariedade — no sentido de se romper com o automatismo
passa pela perspectiva de que o perfil da linguagem envolve também o olhar que a

impregna de significados e orienta o espago a ser ocupado pela palavra.
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Apesar da literatura marginal/periférica ser frequentemente “marcada pelo
testemunho e por uma estética que podemos nomear como realista” (FARIA, 2015, p. 19) **
interessa-nos a linguagem “como procedimento”, no sentido dado por Chklovski (1973,
p.39-56) em que os mecanismos e estratégias utilizados, ou mesmo a maneira com que a
palavra ¢ orientada e organizada variam conforme o contexto de producdo e de recepgao de
uma época. Entretanto, também faz parte desses procedimentos de singularizacdo o modo
como essa mesma linguagem se constroi a partir de um olhar outro — que mira de outro
lugar e enxerga de uma maneira em que embora por vezes recorra a estética realista, o faz
através do estranhamento causado ainda, pelo fato de ser o proprio oprimido falando de
“dentro do tema” (FERREZ, 2006, Contracapa) e contrariando lugares de fala socialmente
autorizados e privilegiados em relagdo ao saber estabelecido.

Bem se sabe que ndo ha um projeto que seja resultado e sistematizagdo de uma
possivel alianga de escritores em dire¢do as mesmas propostas estéticas para a literatura
periférica/ marginal. Entretanto, destaca-se a proposta da escrita se basear, sobretudo, no
olho armado como estratégia contraria a invisibilidade. O olhar estd fundamentalmente
relacionado ao siléncio, porque o processo de visibilidade a partir de quem escreve, o qué, o
porqué, para quem e como nao s6 ¢ responsavel por uma possivel conjuragdo em torno de
propostas politicas e ideoldgicas semelhantes como contribui para a desestabilizagdo de
hegemonicas concepcodes acerca do literario. Deslocando muito mais que propriamente
tendéncias.

As indagagdes referentes ao processo que contribui para tornar mais audivel a voz
que rompe o siléncio, ou seja, quem escreve, o qué, o porqué, para quem e cOmo, Sa0
questdes que retomo de [Intelectuais “da periferia” (MIRANDA, 2010), mas que
possibilitam a continuidade da reflexdo a partir dela. Destaco, em especial, o trecho em que
abordo o perfil do intelectual:

A dindmica de afirmacdo da identidade envolve uma constante
delimitacdo do locus de enunciag¢do. Sendo este elemento fundamental
para nossa analise, pois, entender quem fala, de onde, para quem, como ¢
porqué ¢ dirigida a enunciagdo ¢ de extrema relevancia para que
compreendamos como as estratégias discursivas revelam experiéncias,
saberes ¢ ambivaléncias. Discute-se, entdo, a constitui¢do de outro perfil

%8 Pelo menos se considerarmos a maior parte da produgdo que se destaca desde as publicagdes de Capdo
Pecado (FERREZ, 2000) e de, sobretudo, Caros Amigos: atos 1 (2001), I (2002), III (2004) de “A cultura da
periferia” e Literatura Marginal: talentos da escrita periférica (2005).
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de intelectual, primeiramente, em virtude do deslocamento do /ocus
enunciativo, possibilitando ao individuo assumir o lugar de sujeito do
discurso. Dando vez e voz a todos aqueles que partilham de experiéncias
semelhantes as do enunciador, que as declara publicamente, em uma
primeira instancia, em prol de suas subjetividades, por uma afirmagdo da
identidade pessoal ¢ em outro plano, (ndo necessariamente posterior,
podendo ser concomitante) por uma afirmagdo dos que se identificam, se
reconhecem e se agrupam em um mesmo contexto no qual ocorrem os
processos de interagdo, mediagdo e intervengdo do intelectual”
(MIRANDA, 2010, p.52).

A questdo do intelectual ganha relevo, mais uma vez, pois, ao estar articulada ao
que naquele momento chamei de deslocamento do ldcus de enunciagdo, se estende
fundamentalmente ao objetivo de analisar de que maneira ocorre o deslocamento da voz
que rompe o siléncio através do choro, do sussurro e do grito, desestabilizando sistemas e,
sobretudo, entoando e fazendo ecoar o “canto torto das galés” (VAZ, 2016, p.25).

Embora em Morte e Vida Severina, Jodo Cabral de Melo Neto afirme, “Somos
muitos Severinos / iguais em tudo na vida (...) / morremos de morte igual / mesma morte
Severina” (NETO, 2007, p. 147-148) e o eu da lirica se inclua no verbo ser - se valendo da
voz oprimida para apresentar os Severinos, falar das precariedades a que estdo submetidos e
afirmar o encontro de muitos deles - ainda assim, “a porta” ndo ¢ “arrombada” (FERREZ,
2005, p. 13) e o oprimido ndo toma para ele a palavra.

Tanto que as vozes de muitos e diferentes “caes sem plumas” (NETO, 2007, p. 84)
da sociedade brasileira, que vivem e “porque vivem / incomodam (...) / o siléncio” (NETO,
2007, p.90) ainda aparecem, com frequéncia, na posi¢do de objeto, ou seja, ndo ¢ um
“Severino” quem estd falando, nem para os mesmos “Severinos”, nem da mesma maneira e
nem motivados pelas mesmas razdes™.

A discussdo ndo estd centrada propriamente na imagem e nem na presenga da voz
do oprimido na literatura, mas na maneira como o processo de intensificagdo da palavra se

constitui dialogicamente e entre sistemas e se desloca do siléncio a enfatica potencializacao

do grito, ndo apenas afirmando seu territorio de fala como ocupando espagos outros.

%% Fago referéncia ndo so a quem escreve, sendo que o enunciador ¢ parte fundamental da visibilidade, mas ao
processo de elaboragdo da linguagem que, diferentemente, do de Sérgio Vaz ndo visa a democratizagdo da
poesia, ou seja, ndo possui a preocupagdo de atingir um publico diverso - nem os que ndo sdo leitores de
literatura ¢ muito menos os que tiveram pouco ou nenhum acesso a educacdo formal.
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Embora na literatura periférica, com destaque para a escrita criativa de Vaz, nao
haja significativa mudanca em relacdo ao tema do oprimido e as maneiras com que ¢
desenvolvido - e mesmo como se constrdi a linguagem, tipicamente coloquial, despojada e
de usos corriqueiros de girias e de marcadores comuns a oralidade, destaca-se que, o qué e
como a palavra ¢ organizada e articulada em diferentes niveis de elaboragdo e de
significagdo passam pelo modo como o o/ho armado experimenta a vida em processo.

A influéncia do olho armado se baseia na ideia de que o tema, ao ser desenvolvido,
nem sempre ¢ visto sob o mesmo angulo, ou seja, a perspectiva a partir do olhar revela
nuances que nem sempre sao as mesmas. Nesse sentido, inevitavelmente, a experiéncia
ajuda a construir o territorio de fala, se mostra como propriedade ideoldgica e possibilita
enxergar com ares de novidade.

Ja em relagdo ao como o tema do oprimido ¢ desenvolvido, também ¢ influenciado
pelo olho armado, pelo modo como o escritor vé e reage ao mundo a partir das proprias
experiéncias, articulando-as ao literario. Ou seja, pela maneira singular com que enxerga o
oprimido, organiza e articula textualmente a linguagem, processando-a ndo apenas em
direcdo a coloquialidade, mas aproximando-a cada vez mais do universo que, em geral,
tende a ser marcado, dentre outros, por expressdes que se deslocam para além delas
mesmas para adquirirem ou mesmo darem énfase as perspectivas ideologicas. Como sdo os
casos, de “E néis” (VAZ, 2011, p.78) (muito usado por Sérgio Vaz) e “E nois, mano!” *°.

Embora essas expressdes, como muitas outras, reforcem o didlogo com a proposta
ideologica do Hip Hop e sejam formas de linguagem que ha muito circulam no rap, tendo
como principal difusor o grupo Racionais MC'’s, também sdo usadas, com mais frequéncia
ainda, por jovens moradores de areas urbanas e destacadamente de periferias.

Para quem se escreve, ainda que abordado em outros trabalhos sobre literatura
marginal e, em geral, com base em uma leitura direcionada para o leitor/receptor das
periferias paulistanas deve ser repensado tendo-se em vista que os processos de ampliagdo e
de conexdo com o publico estd cada vez mais intenso. Seja por conta dos espagos em que

atingem as grandes editoras - veiculos utilizados por escritores como Sérgio Vaz — ou

outros meios ligados a comunicag@o de massa e, especialmente, as novas tecnologias.

30 . ~ . 1 . . o
Embora esta seja uma expressao muito utilizada, ¢ recorrente entre rappers e jovens de periferias urbanas.
Entretanto também ¢ usada como definidora de posicionamento ideoldgico e de territorio de fala.
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Ainda que esses aspectos sejam mencionados, destaca-se neste estudo o porqué e,
sobretudo, guem escreve.

O porqué de se escrever estd atrelado as razdes discutidas em “Literatura e
experiéncia”. Mais precisamente ao que foi pontuado quanto a necessidade-vontade de
reconstruir sentidos para a propria vida e como reacdo ao que nela se mostra de algum
modo em desconcerto ou em desajuste ou obscuro e que, de algum modo, ¢ projetado sob o
literario.

Quem escreve ¢ fundamental e parte estruturadora do trabalho. Através desse
questionamento e da abordagem entre literatura e experiéncia reforcamos a importancia do
territorio de fala. Nao podendo ser ignorado, porque através dele se constréi um olhar outro
em relacdo ao literdrio e ao constante movimento que se desenvolve em articulacio a vida
social e as diferentes culturas em processo. Sendo ainda, que ndo ¢ possivel falar em
processo de ruptura com o siléncio e em seu deslocamento rumo a potencializagdo do grito
sem considerar questdes acerca da ocupagao desse espaco de fala.

Como a escrita fica em um espaco de intersecdo, os contrastes favorecem aos
deslocamentos e a construgao de dialogos. O espago ocupado fornece movimento a escrita -
que danga, luta, canta e ginga - e mostra seu lugar de poténcia, deslocando-se de maneira
estratégica em direcdo oposta ao siléncio. Tanto que as reagdes a ele sdo todas rumo a
desloca-lo.

Parte-se, portanto, da perspectiva que embora a escrita da literatura periférica seja
heterogénea e dispersa, ainda assim seria possivel construir leituras em torno de uma
espécie de alianga em que os posicionamentos politicos e ideoldgicos bem como a propria
atuagdo do intelectual®' se constituiriam como base recorrente nos textos literarios, embora
nao se restrinjam a eles e nao tenham surgido primeiramente deles.

Com o intuito de tornar visiveis as contradi¢cdes, sobretudo, as que estdo
relacionadas as hierarquias, escritores recorrem ao literdrio como alternativa para
desestabilizar linhas de poder, pois “signo ideoldgico por exceléncia” (BAKHTIN, 2006,
p.17) a palavra € responsavel por deslocar perspectivas estigmatizantes. Embora a ruptura

com o siléncio ndo seja uma inovacdo da literatura periférica e muito menos das

31 . . ~ , .. , . . . L, . .. .

A ideia ndo € separar os posicionamentos politicos e os projetos ideologicos da atividade intelectual,
entretanto, ha o intuito de mencionar em que medida o literario revela estes elementos, seja através do
processo de elaboragdo da linguagem ou mesmo da abordagem de alguns temas recorrentes.
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contribuicdes de Vaz. Tendo em vista que a inser¢do no sistema literario implica
desorientagdo no mesmo sistema, a medida que, ao ingressar no gradual processo de
ruptura com o siléncio, desloca-se para o grito, reclamando das indigestdes causadas nao
apenas pelas acentuadas assimetrias da sociedade desigual como as provocadas pela
reduzida representatividade literarias a partir do ponto de vista proprio oprimido. Em
sintese, a representatividade mostra como esses espagos sao ocupados € como o sujeito do
discurso transita de modo a desestabilizar modelos de pensamento e sistematizagdes acerca
do literario e a partir dele.

Gostaria de enfatizar que apesar de haver representatividade do ponto de vista do
oprimido, proporcionalmente, ela possui menos visibilidade. E ndo estamos abordando
varias questdes acerca do oprimido. Destacamos aspectos da questdo social, por serem
responsaveis pelos muitos transitos em evidéncia na escrita de Sérgio Vaz.

As possibilidades de didlogos e as referéncias literarias nas obras de Sérgio Vaz sao
muitas, mas nosso objetivo ndo ¢ maped-las nem tdo pouco utilizd-las para justificar, ou
mesmo legitimar um ou outro recurso da escrita.

O dialogo construido em forma de breves flashes que emergiram durante a pesquisa
se da por conta da necessidade de, a partir da analise dos textos de Vaz, discutir em que
medida o siléncio ha muito em evidéncia na literatura brasileira impulsiona a escrita como
reacao potencializadora tanto do dueto vez e voz quanto do processo de intensificacdo da
palavra. O intuito ¢, ainda, contextualizar a condicdo do oprimido através da propria
literatura e construir articulagdes, sinalizando para a perspectiva de que os contrastes na
escrita de Vaz se abrem ao didlogo e intensificam o transito entre sistemas. Mesmo que, por
vezes, se processe através do conflito, do embate violento, ou mesmo da luta sinuosa entre
a subjetividade delicada e o posicionamento politico do escritor.

E, ainda, por conta de nos atermos ao cerne da tese e at¢é mesmo por uma postura
mais objetiva elegeu-se determinado recorte, optando por deixar tantos outros discursos e
articulacdes construidos sob o ponto de vista do proprio oprimido para outra possivel etapa.

Embora a escrita de Vaz faca referéncia a escraviddo no Brasil ¢ a determinada
unido da periferia em torno da cor (VAZ, 2011, p.50), ela ndo é apresentada com énfase nas
mesmas propostas do movimento negro. E mesmo que assuma posicionamento politico em

relagdo ao discurso da / sobre a negritude, ndo o faz da mesma maneira com que se
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constitui o movimento negro no Brasil. Tanto que as influéncias do Quilombhoje, ou
mesmo dos Cadernos Negros sdo mais nitidamente visiveis em escritores como Allan da
Rosa.

Em Vaz se faz mais evidente, portanto, a questdo social. E a relacdo que ¢
construida com a ‘“cor”, conforme ocorre tanto no “Manifesto da literatura periférica”
(VAZ, 2011) quanto em poemas como “Canto das Negras Lagrimas” (VAZ, 2016) ¢
apresentada como referéncia a condi¢do social que, no Brasil, ndo estd dissociada das
consequéncias da escravidao do africano. Passa pela cor embora ndo se restrinja a ela. A
questdo se amplia, retomando e enfatizando a discussao a respeito da condi¢do do oprimido
na sociedade brasileira. E assim como o negro e a mulher “da periferia” muitos outros em
condig¢des desiguais de vida se tornam tema dos textos de Vaz e contribuem para focalizar,
principalmente, as assimetrias da sociedade. Tanto que nas trés obras analisadas ¢ frequente
a construgdo de sujeitos que representam homens, mulheres e criangas - brancos e negros -
mas todos pobres e em condigdes desiguais de vida. Por exemplo, como ocorre com a
mulher, seja em “Pétala preta” (VAZ, 2007, p.44), em “Renilda” (VAZ, 2007, p.110), em
“Caminho suave” (VAZ, 2007, p.130), em “Deusas do cotidiano” (VAZ, 2011, p.110), em
“Maria Mineira” (VAZ, 2011, p.112) e em “Maria Fodida” (VAZ, 2016, p. 113). Todas
elas apresentadas a partir de suas singularidades e dificuldades cotidianas de mae, menina,
amante, trabalhadora, analfabeta, todas pobres e de algum modo violadas.

O fato € que sdo representagdes construidas ndo apenas para que tornem visiveis os
oprimidos, mas para que suas dificuldades, faltas de oportunidades, angustias, dores, ou
mesmo beleza singular sejam enxergadas e partilha.

Embora ha muito houvesse sugestdo quanto a um possivel projeto politico e
ideologico e a literatura periférica ainda esteja em processo de lapidagdo de maneiras de ser
expressa através da palavra, de dar continuidade a constru¢dao, ou mesmo consolidagdo do

engajamento literario, apos anos desde as primeiras publicagdes e de tantos pesquisadores®>

%2 Dentre outros que comegaram a pesquisar naquele primeiro momento, destaca-se o trabalho de Erica
Pecanha do Nascimento, em especial, Vozes marginais na literatura, pois foi uma das primeiras fontes para
tantos outros pesquisadores do assunto. Estudiosos que, desde entdo, sobretudo a partir de Literatura
Marginal: talentos da escrita periférica (2005) ja se langavam na empreitada. E embora o foco da antropdloga
fosse outro, e se distancie principalmente do que me proponho a fazer na tese, foi fundamental ndo s6 para
mapear e descrever caracteristicas do que se insinuava como Literatura marginal como para construir um
olhar outro sobre o que se apresentava como “momento de entrada em cena dos escritores da periferia”
(PECANHA, 2009, p.314).
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se debrucarem sobre o que estava sendo produzido e buscarem compreender o que era
nomeado e enfatizado como literatura marginal / periférica e, mais ainda, de um longo
percurso até ser finalmente possivel observar como se constitui o processo de deslocamento
da voz oprimida na trilogia Colecionador de pedras (2007), Literatura, pdo e poesia (2011)
e Flores de alvenaria (2016), os contornos se mostram significativamente mais claros,
apesar de ndo haver tanta nitidez.

O fato ¢ que o discurso se apresenta mais articulado, sendo possivel a partir da
trajetoria produtiva de cada autor ir visualizando caracteristicas recorrentes e articulando-as
a outros escritores e, em especial, aos pilares que norteiam a heterogénea escrita.

Compreendo esses pilares com base no que, mais uma vez, foi defendido em
“Intelectuais da periferia”: das ambivaléncias a (re)significacdo do imaginario nacional
(MIRANDA, 2010) com énfase ndo apenas no texto literario, mas em seu dialogo com os
projetos sociais idealizados e produzidos pelos escritores e, mais ainda, discutida quanto a
importancia desse intelectual e de sua especifica interacdo / intervengdo nas periferias
pobres. Sujeitos, responsaveis por criarem uma espécie de conjuragdo em torno do que se
objetiva, se constroi e se articula como literatura periférica. E que, de uma maneira geral,
seria uma alianca fundamentada pela condigao social e cultural da qual o proprio intelectual
esta inserido.

E se partirmos da ideia de que a literatura marginal produzida pelos
“escritores da periferia” (NASCIMENTO, 2009 p.46) situa-se (...) em um
espago de pouca ou nenhuma visibilidade, perceberemos que o termo
“marginal” também pode referenciar os individuos que frente a cultura
hegemonica ndo se veem nela representados, ainda que em seus
imagindrios ela esteja, fortemente, alicercada como representacdo
legitima. E diante da imposicdo de uma imagem social que ndo
proporciona a identificagdo, essas mesmas pessoas poderdo, estimuladas
pela tensdo, se encontrarem em uma situagdo de conflito entre a
representacdo deteriorada e as identidades que de fato constituem esses
sujeitos. Sendo que motivados pela afirmacdo da existéncia, este conflito
pode vir a tona de varias formas, desde a criagdo de alternativas pacificas
de contestacdo das desigualdades sociais como a produgdo de expressdes
culturais diversas - entre elas, destaco a literatura marginal e o rap de
protesto - até agdes radicais como, por exemplo, as muitas maneiras pelas
quais a violéncia se expressa para fazer frente ao poder estabelecido.
Embora saibamos que a violéncia assume varias formas e ndo esta restrita
a este ou aquele circulo social, ela estd inserida na sociedade como um
todo, seja através da violagdo dos direitos humanos, seja através da
transgressdo de leis penais (..), mesmo assim, destacamos esta
perspectiva, pois as desigualdades, as injusticas ¢ a omissdo do poder
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publico em relacdo as classes mais populares podem ser analisadas como
causadores ou intensificadores da violéncia (...). Faco este paralelo apenas
para enfatizar que os diferentes individuos inseridos em um mesmo
contexto de desigualdades ¢ com a finalidade de conquistar visibilidade
podem reagir de maneiras diversas para afirmar o seu poder. E é nesse
sentido que falamos em afirmacdo da existéncia, uma estratégia para sair

\

da invisibilidade, para resistir & opressdo e as consequéncias de uma
representacdo identitaria distorcida. Também como alternativa para se
libertar da dominacdo psiquica ainda que esta “libertagdo” faga parte de
um longo processo para que o recalque® e os disturbios causados pelas
acentuadas assimetrias sejam convertidos em agdes positivas na busca
pela afirmacdo da identidade. (MIRANDA, 2010, p.32 — p.33).

Embora as agdes dos intelectuais sejam plurais e se desloquem em muitas diregoes,
e nosso foco de estudo se restrinja ao literario, € necessario pelo menos mencionar que, por
passarem pelo olho armado situado em outro tempo e espago do discurso, por serem
escritas motivadas por questdes igualmente outras, se articulando de modo diverso, nao ¢
possivel esperar a mesma iniciativa ou sistematiza¢do de projetos como ocorreu em outros
momentos da literatura/das artes, em especial, durante o modernismo brasileiro de 1922.

O fato ¢ que tanto as publicagdes dos atos I (2001), II (2002) e III (2004) e
Literatura marginal (2005) quanto as iniciativas de Ferréz, sobretudo, com a Umdasul’®, a
Editora Literatura Marginal3 ¢ 0 Selo Povo® 6, € mesmo com os projetos de Vaz como, o
Sarau da Cooperifa’’, a Semana de Arte Moderna da Periferia®®, a Antropofagia

Periférica®, o “Manifesto da Antropofagia Periférica” *, ¢ a publicacdo de Colecionador

33 Na época, recorremos a palavra em questio mesmo que de maneira incipiente com o objetivo de ja sinalizar
para algumas perspectivas. Principalmente, para a de que a escrita em debate ¢ constituida, organizada e
articulada, dentre outros, como reag¢ao ao que se impde marcadamente desigual, injusto e violento.

3% A Undasul ou 1DASUL foi criada em 1999 e se baseava no lema “Somos todos um na mesma luta, no
mesmo ideal, por isso somos todos um pela dignidade da periferia”. (Fragmento retirado do site
www. ldasul.com.br, acesso em 28/07/2009).

> A Editora Literatura Marginal foi criada com o objetivo central de publicar textos de autores das periferias
brasileiras.

%% 0 Selo Povo foi criado com o intuito principal de popularizar os textos da literatura marginal na periferia e
formar leitores.

70 Sarau da Cooperifa foi criado em 2001, ja buscando ser um “movimento dos sem palco, um local onde
as pessoas de varios lugares com objetivos comuns pudessem partilhar do milagre da poesia” e também
importante na formagao de leitores — VAZ, 2008, p.117.

38 A Semana de Arte Moderna da Periferia foi realizada em novembro/2007, almejando ser um evento de
revisitacdo da Semana de 1922, mas buscando dessacralizar o movimento elitista promovido pelos artistas
modernistas de Sdo Paulo e ndo s6 for¢ando a arte a visitar espagos onde antes ndo circulava por varios
motivos, inclusive relacionados as questdes sociais, como (re)significando objetivos, simbolos e
representagoes.

% A Antropofagia Periférica se baseou na ideia de que as novas significagdes foram construidas como
alternativa ao que fora negado ao oprimido, principalmente, o que é morador das periferias pobres da cidade
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de Pedras, sdo relevantes para se considerar tanto a ideia de um projeto ideoldgico quanto a
de conjuragao.

Apesar da perspectiva se basear em um amplo recorte do panorama que fundamenta
a abordagem, a ideia ¢ sinalizar, mesmo que rapidamente e talvez para reflexdes futuras,
para a necessidade de se considerar a escrita de Vaz e o Manifesto de 2007 a partir de um
contexto muito especifico, demandando pelo menos a breve nogao de um entorno cultural e
artistico favoravel e fundamental a mirada.

A ideia da conjuragdo que -, por vezes, se pareca difusa —possibilita mover pessoas
em direcdo a partilha da palavra em face a necessidade-vontade de assumir
posicionamentos politicos e ideoldgicos semelhantes. Embora a énfase seja dada a escrita
de Vaz, ndo falo apenas daqueles que, em especial, o inicio do “Manifesto” serve de mote
[“A periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor. Dos becos e vielas ha de vir a voz que
grita contra o siléncio que nos pune. Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente
galopando contra o passado” (VAZ, 2011, p.50)], mas das ideologias que desde a criacao
de varias iniciativa sociais fundamentaram e reforcaram o pensamento em dire¢do a ideia
de alianga e, mais ainda, a consolidagdo do que num primeiro momento se mostrou como
proposta e que foi se concretizando na escrita em que experiéncia e literatura; siléncio e
grito; reagdo violenta na / a partir da palavra e processo de lapidacdo e literatura para falar
da literatura se mostram muito mais pungentes e articulados a certa maneira singular de
trabalho com a linguagem.

O “Manifesto da Antropofagia Periférica” ao sintetizar o mote norteador da
Semana de Arte Moderna da Periferia acaba por criar e organizar o principio estruturador
da literatura periférica. E assim como o Manifesto de 1922, ele ¢ programado em diregdes
muito especificas ainda que as questdes, as motivacdes e os principios fossem,
acentuadamente, outros. Entretanto, ndo nos ateremos a essa discussdo, tendo em vista as

muitas reflexdes sobre o assunto e a necessidade de nos atermos ao eixo de analise.

de Sao Paulo e das regides proximas a metropole.

%0 “Manifesto da Antropofagia Periférica” foi escrito em setembro de 2007, com o objetivo de reforcar as
iniciativas em processo como o Sarau e sistematizar as propostas que eram almejadas tanto com a Semana e
com a Antropofagia de 2007 quanto com os rumos da necessidade-vontade do que se esperava da e com a
literatura marginal/periférica, ou melhor, com a escrita do proprio Vaz e de muitos e diferentes escritores que
despontavam a partir das periferias.
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Através do partilhar o que representa viver na periferia e o que isso faz emergir no
sujeito, enquanto SER politico, social e culturalmente em processo de constru¢dao de si
mesmo, proporciona que haja um eixo em torno da possibilidade de alianga ou mesmo certo
parentesco, reforcando ser “Dos becos e vielas” que “vira a voz” (VAZ, 2011, p.50)
responsavel pela visibilidade.

O suposto parentesco pelo “amor”, pela “dor” e pela “cor” (VAZ, 2011, p.50)
sinaliza, mesmo que de maneira ainda incipiente, para o trabalho de construcao ideologica
que se afirmara de modo gradual na literatura e, em especial, nas produgdes que sdo alvo da
tese. E, ainda, revela uma espécie de compartilhamento em relagdo as muitas e diferentes
dores causadas pelas desigualdades, pelo preconceito e por formas de violéncia aos que
estdo submetidos a determinada condig¢do de opressao.

A partir dessa condi¢do, embora bem mais localizada e partindo do individuo para o
coletivo, se constroi o eixo de leitura a respeito da “voz que grita contra o siléncio que (...)
pune” (VAZ, 2011, p.50). Sendo que tal perspectiva se baseia na ideia de que a “voz que
grita” e se potencializa em direcdo as estratégias de contrapoder ¢ a mesma que reage ao
siléncio.

Ao se posicionar “A favor de um suburbio que clama” e “contra o passado”
silenciador, o intelectual destaca a relevancia da voz para o processo de ruptura com o
siléncio bem como para o que se constitui como deslocamento para o grito.

A presenca do choro bem como da dor e do incomodo dele, como veremos durante
as analises do texto literario, dara lugar ao grito. E, muitas vezes, o choro aparece como
catalisador, ou seja, como responsavel tanto pela reacdo através da palavra e quanto pela
potencializagdo da intensidade do grito.

A ideia de se criar uma escrita contraria as “indigestdes” causadas pelo siléncio
pode ser discutida como estratégia, mesmo que incipiente, de reagir “contra” (VAZ, 2008,
p.234-247) os elementos responsaveis pela constituicao e pela difusdo de esteredtipos e por
outros mecanismos de silenciamento.

A partir da “devoracdao”, a proposta ¢ “deglutir” muito mais do que fala “a arte
vigente” (VAZ, 2008, p.247) e criar uma “Literatura das ruas despertando nas calgadas”
(VAZ, 2008, p.247), que busque reconstruir a memoria ocultada ou mesmo ignorada, “Eis

que surge (...) um povo (...) galopando contra o passado (...)” (VAZ, 2008, p.247). Mas, por
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outro lado, ¢ mais que deglutir, objetiva também provocar indigestdo em organismos
frageis.

Com base na degluticdo, ja em Cooperifa: antropofagia periférica, obra publicada
pela Editora Aeroplano, Sérgio Vaz apresenta (pela primeira vez) trés textos que, mais
tarde, aparecerdo em Literatura, pdo e poesia (2011), langado pela Global Editora. Os
textos sdo: o “Manifesto da antropofagia periférica” (2007), “Poesia das ruas” *' (2006) e
“Literatura, pao e poesia” (2007) e ¢ interessante ver como funcionam no conjunto da obra
e reforgam a perspectiva proposta na tese.

Nesse sentido, aprofundaremos varios aspectos de Literatura, pdo e poesia, onde
esses textos foram publicados pela ultima vez e observaremos de que modo se articulam a
outros igualmente significativos em direcdo as tensdes entre siléncio, choro e grito e a
maneira como ocorre o processo de deslocamento e de intensificagdo na e a partir da
palavra.

Ainda que Literatura, pdo e poesia reuna textos escritos em diversos momentos e
também apresente diferentes tematicas e mecanismos de organizacdo da palavra, a obra
sera compreendida como uma interse¢do desse processo que sinaliza para a intensificacao
da palavra a medida que desloca entre choro e grito e se mostra ainda mais potente,
conforme vai ficando mais intrincado e articulado o processo de politizagao da estética.

Ainda que compreendamos que esse nao seja um processo linear e a propria poética
revele-o de maneira mais gradual que a prosa, ainda assim buscamos possibilidades de
leituras para os deslocamentos da voz.

Embora a obra em debate neste capitulo apresente textos com temas variados, e
entre os exemplos estejam literatura periférica e a tradigdo literaria, formagdo de um

, ~ P 42 . . .. . ~ . .
possivel “canone periférico” ", assimetrias sociais e articulag@o entre escrita e territorio, se

*I A primeira vez que o texto “Literatura das ruas” foi publicado, o titulo era “Poesia das ruas” (2008, p.12) e
foi langado como apresentagdo de Cooperifa: Antropofagia Periférica.

*Ainda que a expressio tenha sido tomada de empréstimo de “Cédnone Marginal” (PATROCINIO, 2013,
p.65), um dos capitulos de Escritos a margem, destaco que ndo a utilizo sob a mesma perspectiva. Refiro-me
ao universo que se constroéi a partir da propria escrita dos escritores que se intitulam como periféricos /
marginais e que servem de referéncia para a escrita. Em outras palavras, refiro-me mais especificamente a
escritores como Ferréz, Allan da Rosa, Alessandro Buzo, Sacolinha, Robson Canto, Elizandra Mjiba, Dinha,
Cidinha da Silva, Fuzzil e Dugueto Shabazz, que em textos de Vaz participam do processo de criagdo como
base estruturadora do texto. Como ocorre, por exemplo, em “A poesia dos deuses inferiores” (VAZ, 2011,
p.40), de fevereiro de 2008. Embora tanto o texto mencionado quanto muitos outros possuam um vasto
repertdrio de obras e autores periféricos ou ndo e mesmo de rappers, destaco neste momento apenas aqueles
que produzem a partir das periferias pobres dos centros urbanos, em especial, da cidade de S&o Paulo e que
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destaca a relag@o estabelecida com a palavra, pois através dela tanto os temas como varias
questdoes ganham relevo (algumas que possibilitam leituras diversificadas como, ironia e
humor, afeto, amizade, cotidiano, esperanga e desesperanga, sonho, importancia da leitura,
escola e formacao de leitor).

Segundo indicagdes em cada um dos textos de Literatura, pdo e poesia, foram
escritos entre janeiro de 2006 a Maio de 2011, o que em relagdo ao conjunto da obra nos
possibilita visualizar além das singularidades da escrita, o posicionamento politico do
intelectual, ou seja, como através do didlogo e da articulagdo da diferenca € construido seu
engajamento frente a relacdo que estabelece entre literatura, sociedade e experiéncia
individual, triade revisitada pelo olhar e pela caneta de um sujeito politico.

Embora na apresentacdo da obra ndo se mencionem os critérios para a disposi¢ao
dos textos e 0s mesmos apresentem eixos variados, a posicdo ocupada no conjunto sugere
uma organizagdo por temas e/ou por aproximacao de ideias. Mas predominam textos em
que se destaca o olhar marcado pela experiéncia do sujeito que se encontra na base das
relagdes sociais e, como tal, parte da perspectiva do que € mais interessante do seu proprio
ponto de vista, ou seja, de quem esta em condi¢do subalterna e reage aos segmentos que
fortalecem as hierarquias sociais, entre eles, o literario.

Como o foco da pesquisa se restringe ao eixo de leitura do processo de ruptura com
o siléncio e de potencializagdo do grito nos limitaremos a abordagem de determinadas
questdes que se projetam no literario, sem nos estendermos a tantas outras possibilidades.

Elegeu-se uma abordagem baseada na analise tematica pela possibilidade de, através
dela, se compreender em que medida o texto literario revela um posicionamento politico,
mareado por um territério de fala em que ter posse da palavra implica reagao as autoridades
do siléncio, mas, sobretudo, de tomada de posi¢do em direcao a subverter” através da
linguagem por se fiar na poténcia da palavra.

Apesar de mais adiante ainda precisarmos aprofundar a ideia de subversdo com base
na analise dos textos literarios, sera enfatizada em relacdo ao posicionamento politico de
utilizar a palavra como instrumento de contrapoder. E mais, ndo me refiro a nenhum tipo de

revolugdo na e pela linguagem a ponto de dar nova configuracdo aos processos de

alimentam a escrita de Vaz e sdo alimentados por ela, refor¢ando os posicionamentos politicos e ideologicos
de tais criacdes e, juntos, estabelecendo aliancas sobre as quais ja falamos.
43
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elaboragdo da palavra. Ou seja, do ponto de vista estritamente formal, ndo ha de fato
mudanga significativa dos mecanismos de lapidagdo da palavra. Ha, entretanto, a
perspectiva de que, ao se atribuir a linguagem a dimensdo de cidadania, dando novos
sentidos simultaneamente a palavra e a vida, ha mudancgas do ponto de vista que o conteudo
modula a forma de modo que haja politizacao da estética.

Discutiremos a subversdo, portanto, no sentido que héd afirmagdo do territério de
fala necessariamente politico e de certa conjuragdo em que, sobretudo, os processos de
reacdo ao siléncio e de intensificacio da voz passariam pela perspectiva de que a
visibilidade através da explosdo da palavra se organiza em dire¢ao ao que fora impedido ou
restringido de falar. E nesse sentido, as mesmas expressdes “nois” e “E néis, mano!”,
ilustradas anteriormente, além de afirmativas sdo também demarcadoras de territorio e
sugerem reconhecimento e até suposta irmandade pela condigao social.

No contexto de acentuada desigualdade social e de reproducdo em segmentos que
reforcam as assimetrias, ¢ igualmente subversivo falar, ¢ subversivo cantar, ¢ subversivo
escrever e, ainda valendo-se da gradagdo, ¢ muito mais subversivo fazer literatura. Como ¢
igualmente subversiva a consciéncia de que a vez e a voz entoam outro canto**.

Na obra em destaque neste capitulo predomina o género crénica e os temas sdo
desenvolvidos de modo que “situagdes cotidianas ou lembrangas que emergem da memoria
(...)” (BUARQUE, 2011, p.10) funcionam como engrenagem dos processos de criagdo.
Sérgio Vaz constroi imagens e levanta questdes que refor¢am a critica as desigualdades
sociais e sugerem a indignacdo pela discriminacdo e pela omissdo motivagdes para o
escritor experimentar a palavra - tanto para dar continuidade ao processo de potencializagdo
da voz.

Na cronica ou na poesia a intromissdo do “eu” ¢ marcada pela experiéncia social,
embora ndo apenas. E a memoria se reconstitui por flashes, recortes das experiéncias que
seriam mais significativas do ponto de vista do olho armado. E seja pelo género cronica,
“as vezes em namoro com a poesia, as vezes (...), quase contos, as vezes um espaco de

opinido e indagacao” (BUARQUE, 2011, p.10), ou através de um possivel rememorar das

lembrangas mais intimas e até mais corriqueiras, o posicionamento de Vaz em relacdo a

44 ¢ :
‘Entoar outro canto” passa pela perspectiva de que o canto vem de outro lugar.
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essas assimetrias se revela ora de maneira implicita ora de modo mais evidente, refor¢ando
a ideia de ser através da palavra que de algum modo se altera a equagao de forgas.
Heloisa Buarque de Hollanda, ao intitular a apresentacdo da obra de “Caminhos de

bl

um poeta cidadao” (VAZ, 2011, p.09), ndo s6 da destaque a figura do autor como a articula
ao “cidadao”, reforcando a mesma ideia expressa por Vaz no “Manifesto da antropofagia
periférica” a do “artista — cidadao” (VAZ, 2011, p.51).

Nesse mesmo sentido, um artista engajado a voz que transcende o passado
silenciador e se reconstroi no presente da enunciagdo como a voz de muitos que, “iguais em
tudo na vida” (NETO, 2007, p.147), sdo marcados pela dor de poderem menos. Um sujeito
consciente da importancia do territorio de fala para o ecoar da voz que “grita contra o
siléncio” (VAZ, 2011, p.50) e que faz despertar para a vida, pois “E a vida o que realmente
nos interessa” (VAZ, 2011, p.165) tanto ao artista quanto ao cidaddo. E ela quem abriga a
palavra e a faz ecoar.

A articulag¢do entre literatura, “escritor cidadao” (VAZ, 2011, p.09) e “ativismo”
(VAZ, 2011, p.09) torna mais significativa a ideia da literatura enquanto pdo que alimenta
o corpo ¢ a alma, uma vez que possibilita uma dinamica relagao entre a palavra e a vida. E
desta articulagdo também se depreende a dindmica relacdo entre texto-autor-leitor, pois

através dela o escritor da novo sentido a palavra para torna-la mais significativa ndo apenas

para ele, como para o possivel leitor que se vé nela representado.

3.1. Sonho e ginga como possibilidade

Nas cronicas, se destaca um enunciador que se diz movido pelo sonho. Entretanto, o
sonho ¢ frequentemente articulado ao que orienta o individuo em dire¢do a luta cotidiana
pela sobrevivéncia entre mundos diversos e desiguais, ou seja, aquela que impulsiona o
sujeito a criagdo de acdes potencializadoras de mudangas.

O “Corsario das ruas” € o mesmo que se esquiva da vontade de escapismo motivada
pela “beleza do mar” (p.173) e, por isso, o sonho adquire uma dimensdo social, seja em
relacdo a possibilidade de dias de mais respeito as diferengas seja por muitas outras de

“milagre” (VAZ, 2011, p. 47) e de partilha da poesia. E o sonho estd relacionado a
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subjetividade desse sujeito que, motivado pelo que se mostra a ele como legado, transforma
a “dor”, o “choro”, o “grito” (VAZ, 2011, p.37) em palavra.

Em “Novos dias”, por exemplo, a ideia do sonho como possibilidade passa pela
perspectiva de enfrentamento através da palavra. De dias em que, “para se manterem os
sonhos aquecidos” (VAZ, 2011, p.15), ¢ necessario “escrever poemas” (VAZ, 2011, p.15),
ou seja, ingressar no embate travado no universo da palavra. Naquele em que a palavra ¢
utilizada como arma em direcdo a reconstru¢do da memoria e da representacdo de um
territorio de fala pulsante. Mas € nesse mesmo universo onde o tdo enfitico embate ¢
afirmado, que o confronto comega a sinalizar para o movimento deslizante ndo s6 da
palavra como do poeta e do intelectual®.

Sera a partir do movimento deslizante da palavra, do poeta, e mesmo do intelectual
que também irradiard a crenga em pequenos e potentes milagres, que se somam, se
acumulam, como fulguracdes em meio a um caudaloso arsenal de desigualdades e
privagoes.

Nesse sentido, recorro a Boaventura de Souza Santos, que entende as pequenas
acoes — em decorréncia da capacidade de indignar-se e de esquivar-se das diferentes formas
de opressao - como ac¢do-com-clinamen.

Ao contrario do que acontece na ac¢do revoluciondria, a criatividade da
ac¢do-com-clinamen nao assenta numa ruptura dramdtica, antes num
ligeiro desvio, cujos efeitos cumulativos tornam possiveis as combinagdes
complexas e criativas entre seres vivos e grupos sociais (tal como
acontece com os atomos, na apropriagdo que Lucrécio faz de Epicuro). O
Clinamen nio recusa o passado; pelo contrario, assume-o e redime-o pela
forma como dele se desvia. De facto, o desvio € uma pratica liminar que
ocorre na fronteira entre um passado que realmente existiu e um que ndo
teve licencga de existir (SANTOS, 2008, p.90-91).

Compreende-se ac¢do-com-clinamen como as pequenas agdes que em virtude do
potencial criativo se deslocam, ou mesmo se inclinam em dire¢do contraria ao que se
mostra injusto e desigual. Ou seja, sdo agdes que, a partir do potencial de “desvio”

(SANTOS, 2008, p.91), se constituem como deslocamentos reveladores, responsaveis tanto

pela desestabilizagdo de sistemas quanto pelo movimento em dire¢@o a subversao.

*> Em outro momento, discutiremos em que medida esse movimento deslizante pode ser articulado ao
conceito de ginga, apresentado por FARIA (2011).
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Em outras palavras, a escrita®® de Vaz se movimenta em dire¢do aos pequenos
milagres, ou seja, as agdes que, em conjunto e por virtude de seu potencial criativo se
constituem como instrumento potencializador de quem ¢ orientado pela praxis e, se
esquivando, transita entre sistemas.

Entretanto, ¢ necessario enfatizar que a acdo de circular a partir da fronteira entre
um universo e outro, ou mesmo desviar de um, € o que favorece a eficacia das pequenas
acdes. Ou seja, € necessario transitar pelo espago ambivalente do discurso, ou melhor, do
didlogo e estabelecer comunicagdo para que seja possivel revelar e agir na amplitude das
assimetrias. Até mesmo, porque sem o didlogo ndo seria possivel nem mesmo identifica-
las. Em outros termos, os contrastes sdo antes constitutivos, que meras oposi¢des. E ha
efetivamente acréscimos quando o olho armado enxerga a partir das contradigdes e ndo
apenas se finda nelas.

Assim como em “Novos dias”, “Vale quanto sonha”, “E proibido chorar”, “Sonho
de giz”, “Os dias que ndo doem”, ou mesmo em textos em que a ideia de sonho estaria mais
implicita, ela estd relacionada a perspectiva de que a reagdo ¢ canalizada em dire¢do a
resistir e a insistir, por meio da cria¢do de possibilidades outras.

O sonho como energia catalisadora ¢ mobilizadora de agdes em direcdo ao futuro,
ou mesmo a subversao a aspereza das pedras colecionadas se constituem rumo ao “milagre
da poesia” (VAZ, 2011, p. 47) e em um movimento oscilante entre uma coisa e outra, como
espécie de balango entre a luta incessante e a possibilidade de realizagdo (mesmo que ampla
e diversa) a partir da poesia.

E se considerarmos a perspectiva de confronto, de modo geral, ela deve ser
articulada a capacidade de inconformismo diante do sofrimento humano, causado pelas
acentuadas desigualdades sociais e por tantas outras que se projetam a partir delas e que
teriam origem num passado irregular e de opressao.

As ideias de resistir e de reagir estdo atreladas ao que fora de alguma forma negado
e/ou ignorado aos que estdo em condi¢do subalterna. E a literatura, segundo essa
perspectiva, € constituida como alternativa nao sé ao siléncio como ao incomodo e ao medo

causados pelo grito aprisionado na garganta. Grito que transcende tempo e espago € se

46 . . - . L. .

Embora o foco esteja na escrita, ndo se pode desconsiderar que para Vaz a palavra se constitui a partir da
interface com agdes de partilha. E nesse sentido, o Sarau da Cooperifa faz parte desse processo de subversdo
pela palavra.
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apresenta no presente da enunciacdo como o “despertar” dos “adormecidos” (VAZ, 2009,
p.45), daqueles que, ao sair da posi¢ao de objeto representado, experimentam a palavra
simultaneamente a vida.

E tanto a palavra quanto a vida se revelam na ginga de quem “coleciona pedras”
(VAZ, 2011, p. 47) simultaneamente “quebra vidragas” (VAZ, 2009, p. 15) e “semeia
quimeras” (VAZ, 2011, p. 37). Mas que busca, sobretudo, possibilidades de dias outros
através do movimento necessario tanto a vida quanto a palavra. Ou ainda, do movimento
entre “a vida, preta e branca” (VAZ, 2011, p.131) e o “giz colorido” (VAZ, 2011, p.131) do
poeta, como possibilidade de transformar as “pedras” em potencializadoras de reacao
através da palavra, seja a que incomoda o siléncio com o choro ou o rompe com o grito.
Afinal, as pedras reagem insistentemente.

As cronicas revelam, portanto, um “corsario das ruas” (VAZ, 2011, p. 173), que
assim como aquele que recorre a0 movimento enfre uma circunstancia e outra, se desloca
para compreender onde, como € o porqué de margear as ruas, captando dela seus contrastes
e transformando-os em linguagem.

A perspectiva de que a ginga ¢ um movimento que orienta muitas e diferentes agoes
anteriores a palavra, na e a partir dela ¢ fundamental para compreendermos em que
medida retoma-se o conceito proposto por Alexandre Faria (2011) para discutir o processo
de potencializacao da palavra em Sérgio Vaz e o modo como o posicionamento politico em
dire¢do a ocupar espacos, transitando entre sistemas, sinalizam tanto para o que o
pesquisador afirma sobre o movimento deslizante da palavra quanto para o que observamos
como o do poeta e o do intelectual de dgoras”’.

Retoma-se tanto o “Terrorismo Literario” (FERREZ, 2005) quanto a relagio que
Faria (2011, p. 5 — 6) constrdi com base no texto para aprofundar a discussao a respeito da
ginga. Apesar do foco do debate de Garga Faria estar nas estratégias e armadilhas do texto
e, conforme o pesquisador, “a ginga” seja “mais visivel na performance poética” (FARIA,
2011, p.6) em que mais sugere que afirma - dada a comparag@o entre as maneiras como

Allan da Rosa e Ferréz lapidam a palavra, respectivamente, no poema e no prefacio -

*7 Ao longo do texto abordaremos cada uma dessas trés perspectivas acerca do gingar: movimento sutil e
insinuante da palavra, estratégia do “poeta cidaddao” (VAZ, 2011, p.09) e posicionamento politico do

intelectual que reclama a ocupagdo espagos na sociedade e na literatura.
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destacamos em que medida a linguagem mais explicita do segundo ginga de modo a resistir
e insistir na ocupacao de espagos a partir da voz do proprio oprimido.

Nesse sentido, discute-se de que modo o fato da “capoeira ndo vir mais” (FERREZ,
2005, p. 9) seja uma forma de gingar localizada na a¢do gradual e sistémica de reagir de
maneira outra. Ou seja, de reagir ndo mais através da capoeira, mas a partir da palavra,
“porque pouca coisa mudou” (FERREZ, 2005, p.9) para o oprimido em relagdo as relagdes
de poder na sociedade brasileira, e ainda ha a necessidade-vontade de reagao.

A capoeira enquanto “jogo”, “dan¢a” (FARIA, 2011, p.3) e luta, compreendida em
especial como forma de resisténcia a escravidao do africano, ¢ resgatada por Ferréz (2005,
p.9) com o objetivo de sinalizar para a relevancia de que, em face a opressao historicamente
construida, apesar de tempos e de circunstdncias igualmente outras, reagir através da

. 4
palavra, (mesmo que seja pelo “arrombar da porta™®

ou pelo grito potente) pode ser
pensado ndo necessariamente como a auséncia da ginga, mas uma maneira de se posicionar
no embate que se revela outrora diverso e insistente.

“Agora reagimos com a palavra” (FERREZ, 2005, p.9) segue a uma demanda de
reagdo em que a luta - que se constitui a partir da palavra, embora ndo tdo expressiva em
relagdo a intensidade do movimento deslizante, da reagdo mais sutil e, portanto, mais
implicita e, por outro lado, seja mais explicita, podendo ser rapidamente revelada, até
mesmo prevista - possa ser pensada a partir do que Faria afirma quanto a “estética
pressupor a formulagdo de meios cognitivos e/ou intuitivos capazes de orientar eticamente
uma praxis, por consequéncia, fundar uma politica” (FARIA, 2011, p.4) e ao que (2011. p.
6) ainda discute como referéncia a Dumonlié (2007, p.1) e a Bosi (2002, p.131),
respectivamente, quanto ao “artista e o capoeirista (...) criarem linhas de fuga que sdo linhas
de vida e expressoes estéticas da poténcia” e “a poesia (...) conter em si, a sua verdade, a
sua moral (...) o seu modo (...) de revelar (...)".

A ginga, enquanto movimento de esquiva da capoeira, pressupde estratégia de
desvio, mas ¢ orientada pela necessidade de embate. Como luta , seja pelo embate sugerido
ou ndo, a acdo de gingar estd presente no movimento de se criar possibilidades pela

linguagem. Nesse sentido, retoma-se, sobretudo, o movimento de desvio do escritor que

* (FERREZ, 2005, p.10).
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verte a vida em linguagem e do intelectual que se esquiva do escuro em diregdo as
possibilidades outras.

Em direcao a se criar estratégias de esquiva em que ndo apenas a poesia, mas o
escritor e o intelectual possam gingar, a acdo de revelar-se pela linguagem condensa o
potencial de desvio sobre o qual Boaventura de Souza Santos (2008, p.90-91) chama de
potentes acgoes — com — clinamen.

No sentido dado a nossa abordagem, o movimento de esquiva ¢ discutido ndo
apenas conforme aprofundaremos no ultimo capitulo, mas como movimento sinuoso do

~ 0

“poeta cidadao” (VAZ, 2011, p.09) e do intelectual que ocupam a soleira da porta e, como
tal, transitam entre mundos.

Quanto a se construir mecanismos ou estratégias discursivas para que a palavra
possa gingar e ocupar o espago marcado pela auséncia da capoeira, implicando formas de
reacdo em que, embora possa em momentos ser marcada por um “Terrorismo literario”
(FERREZ, 2005, p.9), dada a maneira como o embate se mostra explicito, ainda assim,
passa necessariamente pela ruptura com o siléncio e pelo processo de potencializagdo da
palavra.

Tanto que “Cala a boca porra, agora a gente canta, e na moral agora a gente
escreve” (FERREZ, 2005, p.9) sdo reagdes explicitas ao “Cala a boca, negro e pobre aqui
nao tem vez! Cala a boca!” (FERREZ, 2005, p.9), mas considerando-se que agora “‘tiramos
nés mesmos a nossa foto” (FERREZ, 2005, p.9) e que embora ela seja expressa com mais
ou menos nitidez, o fato de se criar novas redes de significacdo para o que estava em
oculto, ou fora ignorado, ou mesmo para o que a capoeira por hora ndo seja suficiente como
forma de afirmacdo de um territorio de fala necessariamente politico, a ginga estaria na
elaboragdo de alternativas e/ou possibilidades a partir do literario.

A ginga faz ainda, com que a ideia do sonho catalisada no texto literario seja muito
mais que propriamente um tema, mas uma maneira de nutrir a literatura como possibilidade
de reagir de diferentes maneiras a partir da palavra.

Nesse sentido, portanto, a ginga ¢ extremamente significativa para se pensar em que
medida a busca por espagos e por estratégias potencializadoras de mudanga - ndo s6 como

aborda Ferréz, mas como principalmente observamos na producdo de Sérgio Vaz — podem
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ser discutidas com base, respectivamente, na direcdo da tatica oscilante e do movimento de
esquiva.

9

~ \ ~ . 4 , .
Em relacdo as trés abordagens acerca do gingar™, gostariamos de enfatizar

primeiramente em que medida o texto ginga em dire¢do a potencializar a linguagem.

0, . , .
¢ constituida através do movimento

|A ginga em evidéncia nas obras de Vaz’
insinuante da palavra e, em especial, entre o deslizar sugestivo da palavra e a violéncia
explicita da palavra-arma.

A partir da perspectiva do deslizar da palavra, ou seja, dos aspectos do “jogo” e da
“danca” (FARIA, 2011, p. 3) que se mostram, sobretudo, no universo sutil e sugestivo da
palavra em movimento, aproxima-se mais de abordagens que - embora destaquem a
estratégia de resisténcia a partir da linguagem — fundamentam-na com base em determinado
processo de elaboracdo e de lapidagdo da palavra que propriamente em outros recursos
também responsaveis pela experimentacdo da linguagem a partir do contexto de producao e
de recepc¢ao da obra.

Embora os processos de lapidagdo da palavra e até mesmo de certa distingao entre
linguagem poética e cotidiana se fagam presentes por conta do empenho em romper com
determinados automatismos da linguagem, nesta tese, a ginga também ¢ discutida a partir
de diferentes aspectos, sendo ampliada ao que seria mais relevante, portanto, do ponto de
vista da potencializacdo da palavra na escrita de Sérgio Vaz.

A ginga como estratégia do “poeta cidadao” (VAZ, 2011, p.09) esta articulada aos
mecanismos tanto do poeta quanto do intelectual. Embora as nog¢des e/ou tarefas do poeta e
do cidaddo de mesclem e até se confundam em grande parte da escrita, € nosso objetivo nao
seja separa-las - até mesmo porque, iSso seria mais pretencioso ainda - a ideia de sinalizar
para o gingado como recurso € como estratégia de ambos, mesmo que incorrendo sobre o
risco da reduzir as complexidades discursivas, nos impulsiona a busca por possibilidades de
compreensao.

O poeta, responsavel por fazer a palavra “contornar o rochedo” (FARIA, 2011, p.

5), se movimenta entre os muitos recursos da estética literaria e seu engajamento social, ou

* Refiro-me as perspectivas mencionadas acerca do gingar da palavra, do poeta e do intelectual.
%0 Enfatizo que fago referéncia as obras que sio alvo deste trabalho de pesquisa.
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seja, entre o universo de possibilidades de construcdo do texto e seu posicionamento
politico em dire¢do a ocupacao de espagos ¢ da tomada da palavra.

Ocupando a soleira da porta, enquanto espago de didlogo entre diferentes espagos-
tempos dos discursos, o poeta transita entre o passado e o presente, entre vida e literatura,
entre escuriddo e luminescéncia, entre a linguagem velada e aquela que se empunha como
arma, deslizando entre o jogo das possibilidades da palavra no texto e a luta que se afirma a
partir da potente arena da linguagem.

E assim como o poeta, que ginga na fronteira, o movimento do intelectual se destaca
a partir da compreensao do seu poder de palavra, ou seja, da necessidade-vontade de criar
alternativas para que tanto o escritor quanto a linguagem - constituida a partir de um
contexto marcado pelo siléncio, pelo choro e pelo sussurro — possam se valer de potentes
“acgoes — com — clinamen” (SANTOS, 2008, p.90 — 91) mesmo que ocorram a partir do
entoar do grito rasgado e violento de quem recorre ao embate frontal.

Se destaca, aqui, o direito a escolha, o “direito a literatura” (CANDIDO, 2011)
como processo de “humanizagao” (CANDIDO, 2011, p. 188) do homem, de se ver e viver
experimentando formas e sabores a partir da literatura. E de maneira bem mais fluida como
compreende a critica, de se valer do que motiva e da ritmo a vida — seja a partir da
linguagem que mais sugere que propriamente afirma seja da que reivindica enfaticamente a
ocupacao de lugares.

Logo, seja a partir do “vaga-lume”, que reage a “noite” “sem estrela” (VAZ, 2016,
p.100) ou dos “punhos cerrados” para que a luta continue (VAZ, 2011, p.15) ou das
“pedras” que “quebram vidragas” (VAZ, 2007, p.13 — 15), ou mesmo do “arrombar a porta
e entrar” °' (FERREZ, 2005, p. 10), ginga-se com intensidade entre diferentes sistemas,
desvia-se das estratégias de poder e dos processos de silenciamento e mergulha-se, cada vez
mais, nas subjetividades de quem toma a palavra para si e profana os (con)sagrados e
privilegiados espagos da literatura e da critica, desautorizando o siléncio e borrando com
suor e poténcia tanto um quanto outro.

A tatica do sugerir ou mesmo nos sentidos do tato diferenciado, do aproximar de

mansinho, do tangenciar, do manobrar para funcionar bem se articula a ginga como esse

> A citagdo é uma adaptagio do fragmento “(...) nés arrombamos a porta e entramos”, trecho de “terrorismo
literario”, prefacio escrito por Ferréz, em Literatura Marginal: talentos da escrita periférica (FERREZ, 2005,

p. 10).
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movimento estratégico que, nos textos de Vaz, faz circular entre uma coisa e outra(s).
Refiro-me também ao que abordei em relagdo aos deslocamentos: do siléncio ao grito, bem
como do medo de falar ao processo de potencializagdo da palavra; do “verso de grosso
calibre” (VAZ, 2007, p.23) ao que da lugar ao canto delicado em que a luta ¢ mobilizada
pela forca de se caminhar de maos dadas com o amor e rumo a felicidade (VAZ, 216, p.11);
e da poética que entra, sai e/ou transita entre sistemas.

Essa perspectiva da ginga enquanto estratégia do “anjo torto” (VAZ, 2007, p.23), ou
melhor, enquanto movimento deslizante entre “jogo”, “danca” (FARIA, 2011, p. 3), luta e,
sobretudo, canto sinuoso, ou ainda, na intersecao deles, possibilita compreensdes acerca do
didlogo como estratégia politica do gingar. E gingar implica ocupar espagos através de
processos de reconstitui¢ao de redes de significacdo a partir do olho armado de quem mira
de outro lugar sem negar as referéncias literarias mesmo que hegemonicas. Até mesmo,
porque seria impossivel fazer uma separagao cirtrgica entre elas.

A ginga pode ser subversiva e desmistificadora a medida que a partir do didlogo
cria-se possibilidades de (re)significagdo e de comunicagdo entre formas de expressdo que
comunicam com a vida, concomitantemente, se constituem como literdrio. A ginga nos
textos de Vaz representa, portanto, esse modo tortuoso, tateante de entrar no espago da
literatura, sair e transitar entre um ¢ outro. E, ao mesmo tempo, a ginga agrega graca ¢
forca em seu andar, seja em seu deslizar entre uma palavra e outra, entre o grito rasgado e
as sutilezas e armadilhas da linguagem, ou mesmo entre as muitas outras estratégias de
intensificacdo tanto da poténcia da palavra quanto da consciéncia gradativa em relagdo as
possibilidades de contrapoder.

Como o capitulo ¢ dedicado, especialmente, a Literatura, pdo e poesia (2011),
optamos por dar énfase a andlise de poucas cronicas, mas discuti-las a ponto de se
aprofundar as principais questdes que norteiam o eixo de leitura. Também serdo a partir
delas que observaremos parte do que ja foi discutido em relagdo a Colecionador de Pedras
e 0 que se constituira em Flores de Alvenaria como concretizagdo poética da proposta de
politizacdo da estética, enfatizada, dentre outros, no ‘“Manifesto da Antropofagia
Periférica”, que embora tenha sido escrito mais de um ano apo6s “Literatura das ruas”,
sintetiza o que até determinado momento se mostrava mais como proposta que

propriamente um projeto de escrita do autor.
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E a partir das questdes que circulam com frequéncia a obra de 2011 que as
propostas de Vaz vao ganhando mais corpo, se intensificando e se concretizando,
sobretudo, através da poética. Sendo que as questdes que se movimentam nas trés obras,
embora enfatizadas a partir da segunda, podem ser lidas de modo a ser na ultima onde tal
corpo se pluraliza, se consolida e se materializa ainda mais em dire¢do a poténcia da
palavra.

Para isso, embora a analise recorra a varias cronicas, enfatizamos trés delas -,
“Literatura das ruas” e “Os dias que ndo doem” “Lagrimas de crocodilo e outros bichos” —
por considerarmos que sdo fundamentais para dar mais consisténcia a discussdo sobre o
processo ¢ as estratégias de potencializac¢ao da voz.

A cronica “Literatura das ruas” ¢ fundamental para a discussdao acerca da palavra
como estratégia politica, pois pde em relevo a afirmacdo do territorio de fala tanto em
dire¢do a se romper o siléncio quanto ao processo que incide sobre o grito.

A ideia ¢ pensar em que medida a escrita veicula valores e revela um
posicionamento politico bastante singular, do ponto de vista de quem fala a partir das
proprias experiéncias e v€ através do ecoar da palavra a estratégia para dar novo sentido a
vida - a propria vida e a de muitos outros. Partindo-se da perspectiva de que o
deslocamento do territorio de fala, acompanhado dos valores que veicula e da énfase a voz
como reacdo (ao que fora ignorado ou mesmo violado os direitos basicos a vida e a
literatura) € uma estratégia literaria necessariamente politica.

O titulo da cronica ¢ referéncia ndo sé a produgdo literaria que surge incipiente em
meados da década de 1990 e busca se afirmar enquanto representacdo de sujeitos
marginalizados, como também expressao do grito entalado na garganta, apresentado como
reacdo ao legado da escravidao do africano “Somos o grito de um povo que se recusa a
andar de cabega baixa e se prostrar de joelhos.” (VAZ, 2011, p. 36).

A necessidade do grito como expressao a partir do literario esta atrelada a condigado
de siléncio imposta pela escravidio e que permanece como heranca de um processo
historico violento, desigual e estigmatizador. Uma heran¢a que marca os individuos pela
cor da pele, pelo que ndo possuem, pelo lugar e como vivem. Legado que, na cronica,
garante a condi¢do de siléncio. Ou seja, ndo ¢ uma condicdo de se estar em siléncio, mas de

ser historicamente submetido a ele.
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Entretanto, com base nessa mesma condigdo também presente, por exemplo, em “E
proibido chorar”, outro texto anterior ao “Manifesto”, o choro também ¢ destacado como
reacdo. E o sujeito responsavel por tornd-lo tema, se mostra consciente de certa trajetoria
percorrida pela propria escrita e pela literatura periférica, deixando a sugestdo de ser
interpelado por um breve flash, norteador de seu posicionamento politico em relagdo ao
grito: “(...) a briga pelo leite, o choro, ja era o nosso grito de que ndo aceitariamos tudo
calados. Infelizmente, alguns deixaram de gritar, por isso, choram até hoje” (VAZ, 2011,
p.37).

O trecho traga um paralelo entre a “briga pelo leite” e o “choro”, mostrando-os
como rea¢do em direcdo ao grito. Mas, apesar de afirmar que o choro enquanto reagao ja
era uma forma insinuante do grito e, até mesmo, sugestiva em relagdo ao processo em que
se da a potencializacdo da palavra, ainda assim, assinala para a distingdo entre ambos.
Destacando ainda, a importancia do grito para liberar o sujeito do que o aprisiona no choro.

Apesar do grito atrelado a dor e ao choro como consequéncia desse legado,
simultaneamente, ¢ enfatizado como a voz de um “nés” (VAZ, 2011, p. 35) que se enxerga
como “somos o grito” (VAZ, 2011, p.36) que vai de e ao encontro, respectivamente, da
escraviddo e das herangas que contribuem tanto para a criacdo de estratégias discursivas e
para a afirmacdo de posicionamentos quanto para a partilha da palavra. E, mais ainda, para
dar outro sentido a vida, a medida que o oprimido se torna sujeito do proprio discurso.

As ideias ir de e ao encontro desse legado também sinalizam para o que falamos
sobre a ginga, pois - seja pelo “jogo”, pela “danga”, pelo embate ou pelo canto — o espaco
ocupado ¢ o do didlogo. Didlogo no sentido de se recorrer as memorias, sejam elas da
escraviddo e/ou as muitas literarias que também se apresentam nesse “Somos”, € mesmo
através de contrapontos se afirmar e se construir como “outro”, embora o que se constitua a
partir dos transitos se estenda para além dele mesmo.

As herangas, ao afirmarem espagos e elementos em negociagdo ou enfatizarem
tensdes, sdo destacadas como responsaveis pela constituicdo de discursos e / ou praticas
culturais a partir delas mesmas. Logo, destacar a escrita como parte do processo
constitutivo a partir das herangas, além de enfatizar seu potencial heterogéneo e dialogico,

refor¢a maneiras pelas quais circula por dentro, fora e entre diferentes sistemas.
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Esse grito que, ao ser enfatizado em “Literatura das ruas” e por reminiscéncia
retoma a escravidao e se afirma como reagdo ao que viera dela, é projetado em dire¢do a
condicdo em que diferentes individuos da sociedade contemporanea foram submetidos.
Sendo que, segundo a perspectiva de Vaz, a condi¢do subalterna e¢ as acentuadas
desigualdades sociais no Brasil sdo apresentadas como legado da escravidao.

Articulamos a condi¢do subalterna a de siléncio, situando-as na escraviddo por
considerarmos que a sociedade brasileira da contemporaneidade ¢ herdeira de muitos
valores inscritos nesse periodo da histéria, mas principalmente levando-se em conta
aspectos e particularidades da escrita de Sérgio Vaz como, por exemplo, a énfase a
necessidade desse grito como reagao.

Em face disso, o que fazer com o legado? Qual ¢ a necessidade-vontade que move a
escrita? Qual a responsabilidade do escritor? Embora as questdes sejam muitas, o grito se
constitui como reagdo, como alternativa e como estratégia politica ao que fora
historicamente negado e ao que ainda funciona como forma de se manter a dominagao.

A perspectiva de que a palavra se (re)constroi continuamente e ¢ ressignificada,
sinaliza para a criagdo de novas possibilidades de vida — de mira-la, de compreendé-la, de
experimenté-la, de transformé-la. Nesse sentido, resgatar o passado ndo seria apenas uma
maneira de construir formas de compreensdo para o presente e de possibilidades de
projecao para o futuro. Seria, principalmente, um modo de exercer contrapoder sobre o
passado, provocando fissuras no presente e criando alternativas ao continuo de desajustes
da histdria e, a partir disso, também construir possibilidades outras de futuro.

Apesar da condi¢do de siléncio ndo ser uma novidade na literatura brasileira, ¢ vista,
portanto, de outro angulo. Do ponto de vista daquele que experimenta o que implicaria ser
negro e/ou pobre nessa mesma sociedade hierarquizada, preconceituosa e herdeira de
valores que servem para justificar a dominacao. Condi¢ao que ¢ denunciada através do grito
do préprio oprimido.

A ideia de a literatura ser construida pelo grito dos muitos ‘“famintos por
conhecimento que se amontoam nas calgadas frias da senzala moderna chamada periferia”
(VAZ, 2011, p. 35) ¢ fundamental e norteia a discussdo em torno da expressao literaria
como explosdo do grito hd muito sufocado. Sendo que o paralelo entre senzala e periferia

refor¢a, sobretudo, a abordagem da literatura como possibilidade de reagdo ao grito
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violentamente ocultado pelas cadeias da escraviddo. Um grito que, ao se afirmar pela cor e
pela dor, desnuda a condi¢ao subalterna, assinalando para a relagao entre as desigualdades
sociais no Brasil contemporaneo e as hierarquias da sociedade escravocrata. Nessa dire¢ao,
a condicdo subalterna seria, portanto, reflexo das estruturas de poder herdadas
principalmente da sociedade escravocrata e que ainda persistiriam nas relacdes sociais.

A condicao subalterna destacada como heranga da escravidao e presente na “senzala
moderna” (VAZ, 2011, p. 35) ¢ subvertida através do grito. Uma subversdo na perspectiva
de que gritar ndo apenas rompe o siléncio, mas, sobretudo, faz ecoar o grito de muitos, o
grito multiplo, o grito de outra perspectiva. O grito que possibilita aglutinar expressodes tao
singulares em torno de uma espécie de conjuracao “pelo amor, pela dor e pela cor” (VAZ,
2011, p. 50) e de sentimentos de pertenca em relagdo a periferia™.

Subversdo também em relagdo a ser o grito que estd na boca do povo e visita os
botecos das periferias, ressurgindo como eco da memoria ocultada, porém entoando outro
canto. Subversado ainda, no sentido em que partilhar a palavra implica “(...) comungar o pao
da sabedoria que € repartido em partes iguais” (VAZ, 2011, p. 35), entre pobres e negros
dessa mesma sociedade assimétrica. Dessacralizando ou profanando® a palavra que por
tanto tempo habitou e frequentou “os casardes, bibliotecas inacessiveis (...) e prateleiras de
livrarias (...)” (VAZ, 2011, p. 35) e passou a circular as e nas “ruas” (VAZ, 2011, p. 35),
entre bocas e canetas diferentes, rasurando um “n6s” demarcador de autoridade legitimada
e criando possibilidades outras de representagao e de partilha.

Embora “Literatura das ruas” seja construida a partir do contraste entre a
necessidade visceral do grito - em “ser a poesia” e “através da poesia” (VAZ, 2011, p. 36) —
e as representacdes que nao atendem aos anseios dos “famintos” (VAZ, 2011, p. 35), se
observa 0 modo como os extremos se abrem a possibilidade de didlogo. O didlogo com
certa tradicdo literaria de prestigio ¢ enfaticamente afirmado no texto como parte do verbo
ser na primeira pessoa ampliada®, sugerindo tanto uma busca por espa¢o no sistema

hegemonico, como a existéncia de um territorio de fala diverso.

>? Observando, mais uma vez, que nos textos de Sérgio Vaz a periferia ¢ percebida extrapolando-se o aspecto
geografico, e apesar de pensada a partir dele, exige leituras baseadas em fatores, sobretudo, sociais e culturais.
> Embora esse aspecto seja fundamental para a discussdo do trecho, ele serd aprofundado no préximo topico,
por compreendermos a necessidade da abordagem para os muitos deslocamentos que incidem sobre o grito.

>* Destaco 0 “Somos” como expressdo de um “nés” enquanto pessoa ampliada, tendo em vista que, conforme
a categoria de pessoa da enunciagdo, o “eu” ndo tem plural e toma a palavra, sozinho, embora pressuponha a
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Em outras palavras, o modo como o didlogo ¢ construido enquanto morada de
muitas vozes e espaco de cruzamentos revela em que medida a voz e a vez do oprimido sao
capazes de violentar esse sistema, fazendo implodir o grito de dentro para fora. Entretanto,
esse dialogo por ser marcado pela diferenca, sobretudo, em relagao ao dueto vez e voz,
forca a palavra ao movimento instavel, fazendo-a transitar e ndo se acomodar num Unico
sistema. Até mesmo, porque essa marca da diferenca ¢ fundamental para que a acomodagao
da palavra ndo se efetive e o discurso continue a transitar, oscilando entre sistemas.

Essa ¢ uma estratégia politica e o que torna ainda mais significativa a escrita de
Vaz, a capacidade de transitar sem, contudo, deixar de enfatizar seu proprio territorio de
fala, ou seja, de gingar entre um e outros, de estabelecer didlogo por compreender que os
sistemas nao sdo fechados e que iniciativas nesta dire¢do tendem a territorializar o discurso
e condena-lo tanto a um engessamento quanto a ordem do tempo.

Em outras palavras, ao transitar dentro, fora e entre sistemas, se incluindo como
parte de um “Somos” (VAZ, 2011, p. 36) do sistema literdrio hegemonico e
problematizando-o enquanto representacdo a partir do territorio de fala do proprio
oprimido, a escrita acaba por provocar, ou mesmo violentar esse sistema, assinalando em
que direcdo a voz reconstrdi, subverte e profana a relagdo com a palavra. E mais ainda,
revelando de quais maneiras os deslocamentos possibilitam conectar identidades em
negociacao a tensdo entre elas e relacdes de poder aos processos de elaboracao da palavra.

Através desse movimento ¢ possivel compreender o modo como a escrita circula e
como a partir dos muitos deslocamentos da palavra se torna possivel discutir o grito como
parte do continuo processo de potencializacdo da palavra — embora nao necessariamente
linear. Possibilita ainda, observar que a perspectiva do grito — que embora destacado em
textos de outros autores da literatura periférica - se amplia e se refaz no conjunto das obras
de Sérgio Vaz.

O grito que ecoa se destaca pelo posicionamento politico, marcado pelo territério de
fala e pelos valores que veicula. Posicionamento possivel em face da maneira como o olhar
do intelectual ¢ direcionado pelo olho armado.

E 0 olho armado que possibilita o olhar transformador, o olhar que exerce mudangas

e se mostra descentralizador e articulador a medida que tanto o fazer literario quanto as

coletividade e ndo se finde no mesmo.
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percepgdes que se tém dele sdo deslocados do “carcere do privilégio” (VAZ, 2011, p.35)
para a “Literatura das ruas” (VAZ, 2011, p.35) e passa a se “deitar” ndo s6 “com Victor
Hugo”, mas com “Os miseraveis” (VAZ, 2011, p.35), passando a possibilidades outras de
“morada da poesia” (VAZ, 2011, p.35). Perspectiva que se constroi, ainda, ao passo que
destaca o siléncio como elemento presente na histéria da literatura dominante, indo da
producdo literdria que ndo enxerga o oprimido a que tematiza embora ndo seja
representagdo da propria voz. Chegando, assim, a equagdo voz-vez, embora seja ela que,
de fato, configuraria efetiva visibilidade.

Embora a equagdo seja responsavel por configurar significativa visibilidade,
comprimindo cada vez mais o siléncio multiplo e diverso da voz oprimida, nos proprios
sistemas da escrita adjetivada como periférica e da producao de Sérgio Vaz, a ruptura com
o siléncio se d4 como processo de potencializagdo da palavra. Ou seja, aa palavra que
ocupa um espaco necessariamente politico e ideoldgico a favor da afirmagdo do territdrio
de fala do oprimido. A partir da jungdo voz e vez a palavra ¢ lancada a um processo de
deslocamento da condi¢cdo de ocultamento e / ou ignorémcia55 em relacdo ao siléncio e
assume a dimensao de choro e, principalmente, de grito.

A perspectiva em relagdo aos deslocamentos da voz € crucial, porque além de
reforcar o transito entre sistemas norteia a abordagem de que a palavra se desloca em
dire¢do a necessidade-vontade de romper o siléncio, superar o medo de liberar a palavra
encravada na garganta e, sobretudo, criar alternativas de reagdo, seja pelo grito rebelde e
combativo seja pelo canto potente que articula a luta ao “amor” (VAZ, 2016, p.11) e a
felicidade enquanto projeto de “Milagre da poesia” (VAZ, 2011, p.47).

Retoma-se o que haviamos mencionado sobre os contrastes criarem possibilidades
de didlogos. Embora a presenga de elementos extremos, em processo de negociacdo e / ou
tensionando forgas, seja traco recorrente na escrita de Sérgio Vaz — tanto para sinalizar e
problematizar assimetrias quanto para sobrepor imagens e ideias, sdo considerados em seu
potencial constitutivo e dindmico como, por exemplo, visualizamos ndo apenas na distin¢ao
entre “carcere do privilégio” (VAZ, 2011, p.35) e “Literatura das ruas” (VAZ, 2011, p.35)

como em muitos posicionamentos politicos que se abrem para o didlogo.

55 . A e . . .

Compreende-se a ignordncia como estado daquele que ignora algo no sentido de deixar de lado
intencionalmente, fingir que ndo vé, ndo ouve e, portanto, nao fala sobre. Ou ainda, no sentido que ndo estd a
par da existéncia de alguma coisa ou que ndo tem compreensdo critica em relagdo ela.
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A mirada descentralizadora *°sob a perspectiva em destaque, ao estabelecer didlogo
com textos como, Capitdes de Areia, de Jorge Amado, enfatiza que embora os oprimidos
sejam tema, ainda assim, ‘“ndo restou alternativa” (VAZ, 2011, p. 35), foi necessario
deslocar o olhar e criar alternativas outras de se fazer literatura e de partilhar a palavra,
possibilidades de ouvir e fazer ecoar a propria voz.

Tanto os contrastes assinalados na cronica quanto a perspectiva de Vaz em relagdo a
literatura periférica passam, necessariamente, pelo sistema literario hegemonico ndo
enxergar os muitos “Ivanildos” (VAZ, 2011, p.67), ou até mesmo representa-los sem,
contudo, “incomodar o siléncio” (NETO, 2007, p.90) com as “raizes profundas” (VAZ,
2011, p.36) do proprio oprimido. Nesse sentido, o incomodo do qual fala Jodo Cabral se
torna ainda mais significativo ao passo que a voz também seja catalisadora da vez. Ou seja,
da vez do “cao” de fato ter “plumas” (NETO, 2007, p.84) e, reagindo a propria condigdo,
ladrar em rebeldia, desafiando a autoridade do siléncio.

Segundo Vaz, a “literatura das ruas” se constituiria em face do “operario”, de fato,
“nao caber no poema” (GULLAR, 2004, p.71) e ser necessario nao s6 o encontro de
“muitos Severinos” (NETO, 2007, p. 147-148), mas “mudar o foco e tirar” a propria foto
(FERREZ, 2005, p.9), seja pelo movimento gingado da palavra ou do sujeito que reage para
ocupar espagos.

E triste, mas 4 rosa do povo nio floresce no jardim plantado por
Drummond. Quanto a nds, Capitdes de areia amados por Jorge, nio
restou alternativa a ndo ser criar 0 nosso proprio espago para a morada da
poesia. Assim nasceu o Sarau da Cooperifa. Nasceu da mesma
‘Emergéncia’ de Mario Quintana (...) Somos o grito de um povo (...).
Somos o Poema sujo de Ferreira Gullar. Somos O rastilho da pélvora.
Somos “Esse punhado de ossos”, de Ivan Junqueira, tecendo a manha de
Jodo Cabral de Melo Neto. (...) nés somos a poesia: essa arvore (...)
regada com a 4gua com que o povo lava o rosto depois do trabalho. (VAZ,
2011, p.36)

Embora a “literatura das ruas” (VAZ, 2011, p.35) seja definida por Vaz a partir de
um “Somos” diverso e dialdgico, se destaca e se faz significativa por enfatizar o

posicionamento politico mareado pelo territoério de fala e por se constituir na intersecao,

%6 Falar em mirada descentralizadora no sentido aqui destacado implica sinalizar para o transito e o dialogo.
Nao implica incoeréncias em relagdo a tomada de posi¢do através do grito e nem ao seu processo de
potencializagdo como reacdo na e a partir da palavra. Até mesmo, porque, ao ocupar o espago da intersecao,
também ha tenséo e conflito.
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reconhecendo a necessidade de “outros galos” (NETO, 2007, p.319) para “tecer a manha”
(NETO, 2007, p.319).

Tanto a literatura quanto o Sarau da Cooperifa’’ sio destacados pela necessidade-
vontade de criar espagos para a “morada da poesia” (VAZ, 2011, p.35). Morada que
embora enfatizada no texto em relacdo ao Sarau, se estende para o proprio fazer literario
enquanto expressao de um SER social e cultural. Observa-se esse prolongamento da escrita
em dire¢do a partilha até mesmo por conta da cronica assinalar as ambivaléncias como
constituintes de ambos e, sobretudo, de um sujeito que se reconstroi no e a partir do
literario e da partilha da palavra.

Ainda que a literatura nas¢a do dialogo e da mesma “Emergéncia” de se tematizar o
oprimido e seja representagao de muitos, nao se torna “O rastilho da polvora” (VAZ, 2011,
p. 36), se ndo ocupar espagos € nao se afirmar a partir de outro lugar. Lugar que se faz mais
significativo no texto engajado, porque possibilita a flor ser plantada a partir do proprio
jardim.

As referéncias usadas por Vaz sdo muitas e enfatizam a matéria com que tanto sua
escrita quanto a palavra partilhada no Sarau sao constituidos. Um “Somos” (VAZ, 2011, p.
36) diverso e em parte as representacdes sobre o oprimido, mas principalmente a partir
dele, ou seja, na sua hora e vez. Implicando uma relagdo em que o sujeito que se afirma
como “Somos” — por vezes, enfatizado no inicio das frases e dos paradgrafos — constrdi a
poesia ao passo que € reconstituido por ela, seja através do fazer literario ou da partilha da
poesia.

Na dire¢@o em que insistir na voz nessa sociedade estratificada, em que a violéncia
contra o individuo revela a precariedade das relagdes hierarquizadas, gritar de outro lugar e
compartilhar o grito também implica ocupar uma posicdo politica de “exercer a (...)
cidadania através da poesia” (VAZ, 2011, p. 36) e de reconhecer que “A palavra livre nos
torna livres” (VAZ, 2011, p. 164). Liberdade desejada, ou mesmo semeada como
“quimeras” (VAZ, 2011, p.37), mas que se realiza no universo da palavra, da luta

materializada no horizonte possivel do literario embora nao se restrinja a ele, porque “E a

*7 Ao longo da tese mostraremos em que medida o Sarau da Cooperifa se torna ainda mais relevante, embora
o foco da pesquisa seja o literario. Essa rela¢do se fard necessaria em virtude de compreendermos o Sarau ndo
s6 como espago de partilha como constituinte da propria escrita e do proprio sujeito da enunciagdo, ou mesmo
por ser responsavel por tornar mais significativo o processo de ruptura com o siléncio e a potencializagdo do
grito como reagao.

98



vida o que realmente nos interessa” (VAZ, 2011, p.165) e o grito como representagao, ou
mesmo reagao liberta e da novo sentido a vida.

A ideia da literatura periférica ser expressao do “grito de um povo” (VAZ, 2011, p.
36), ha muito subjugado, e partilhada, sobretudo, através do Sarau da Cooperifa, também
estd presente em outros textos, em que o grito aparece implicita ou explicitamente como,
por exemplo, “E proibido chorar” (set./2006), “Quem 1& enxerga melhor” (fev. /2007),
“Amigos dao sorte” (junho/2010) e “Os dias que ndo doem” (julho/2008).

3.2. Profanacio da palavra: “quer provocacio maior?”>®

Em “Os dias que ndo doem” assim como em outros textos de Sérgio Vaz, tanto a
ideia expressa pelo titulo da cronica quanto a de “exercer (...) cidadania através da poesia”
(VAZ, 2011, p. 36) estdo relacionadas a producao literaria e a partilha da palavra no Sarau
da Cooperifa.

A palavra se constroi de modo continuo a partir do duplo movimento entre fazer e
partilhar literatura. Embora muitas sejam as agdes em direcdo a partilha, essa se faz
fundamental, tendo em vista que o discurso de Vaz ¢ o discurso da praxis, pelo qual
reflexdo e pratica se organizam dialogicamente para construir formas potencializadoras de
mudanca. Nesse sentido, o Sarau assume destaque nas leituras que se faz da escrita, porque
¢ catalisador de escolhas estéticas, do viés ideoldgico e do posicionamento politico. Sendo
que através da interface escrita - Sarau € possivel visualizar em que dire¢des sdo articuladas
tantas outras como “literatura e¢ vida”, “literatura e direito”, “literatura e dessacralizagao da
palavra”.

Além do Sarau também se destacar em direcao a ocupacao de um espaco politico de
afirmacao e de partilha da palavra, ele simultaneamente nutre a escrita ao passo que ¢ tema
e orienta escolhas. Sendo que se constitui como importante estratégia de formagdo de
leitores e de publico para a literatura periférica e, ainda, de democratizacdo da propria

literatura, a medida que independentemente de cor, género e/ou condi¢ao social qualquer

*® Embora a frase tenha sido inspirada na Semana de Arte Moderna da Periferia, revela a postura critica de
Sérgio Vaz em relagdo ao carater elitista da Semana de 1922 e sinaliza para o posicionamento politico em
direcdo a se propor tanto uma Semana quanto uma literatura sob a perspectiva do proprio oprimido (VAZ,
2008, p.234).
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pessoa que esteja no evento pode participar ouvindo e/ou lendo o texto que achar mais
significativo para a ocasido.

A interface escrita — Sarau, ao aproximar a nog¢do de cidadania a de literatura,
retoma a questdo do direito. De ter liberdade de se expressar e de fazé-lo, dentre outros, a
partir do literdrio, de ter acesso a literatura e de poder se ver representado. Poder, no
sentido ja abordado, contrasta com essa nocao de direito a literatura, de que se expressar a
partir dela e/ou ser representado por ela envolve questdes de poder.

O Sarau da Cooperifa ficou pequeno para tantas vozes, que se juntavam
(...) era como se ouvissemos o poeta Joao Cabral de Melo Neto recitando,
depois da dona edite, “um galo sozinho ndo tece uma manha (...)”. E a
cada um que recitava sua poesia era como se langasse um grito, para que
se juntasse a outros (...) na inten¢do de que todos esses gritos acordassem
a humanidade. Vocé ouviu? (...). Por isso, o conflito, € ndo tem nada a ver
com poesia de prateleira de biblioteca. Tem a ver com a palavra da rua, é
boca sem dente ¢ descamisada. Orfa de pai e mae” (VAZ, 2011, p.164.
Grifos meus).

A indagagdo destacada no trecho da cronica ndo sé revela discrepancias nessas
relagdes como as articula ao siléncio, tendo em vista que pela 1dgica construida no texto, o
interlocutor ¢ conduzido a resposta negativa e levado a ideia de que o contraste entre nao
ter "(...) nada a ver com poesia (...)” e ter com “(...) a boca sem dente ¢ descamisada.”
(VAZ, 2011, p.164) reforga a origem social da questdo, assinalando-a como reprodugdo da
estrutura desigual da sociedade.

Mesma sociedade irregular em relagdo a “boca” despossuida de condigdes minimas
de vida e & propria histéria. A “boca”, “Orfa de pai e mae” (VAZ, 2011, p.164), foi alijada
da propria historia, e ser “Orfi” mostra uma violéncia ainda maior que a de ser
estigmatizada por ndo ter “dente” (VAZ, 2011, p.164). Sinalizando tanto para o
embasamento do estigma, quanto para o seu deslocamento e intensidade.

Ainda em relagao ao direito a literatura se destaca a importancia do Sarau enquanto
tema e evento cultural em direcdo a afirmacao de diferentes identidades em torno de um
“nois”, que embora marcado pela subjetividade do olho armado se desloca a coletividade.
“Nois” que, como ja sinalizamos em outros momentos, € relevante no processo que orienta

a escrita rumo a figura do “artista-cidadao” (VAZ, 2011, p. 51). Sujeito que embora seja
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responsavel por fazer literatura questionando o espaco de producgdo e de circulacdo da
palavra, da relevo ao que se mostra ainda mais denso que o proprio sistema literario.

Direito e necessidade de recorrer a literatura como reagdao aos desniveis de poder
sdo frequentemente enfatizados nas cronicas. Nesse sentido da construcdo de estratégias
discursivas de contrapoder, em “Literatura, pdo e poesia” se destaca o contraste com o
objetivo de problematizar as questdes quanto ao que se reproduz no literario.

(...) essa mesma poesia que ha tempos era tratada como uma dama pelos
intelectuais hoje vive se esfregando pelos cantos dos suburbios & procura
de emogoes. O tal poema que desfilava pela academia, de terno e gravata,
proferindo palavras de alto caldo para as plateias desanimadas, hoje, anda
sem camisa, feito moleque pelos terreiros (...) (VAZ, 2011, p.46).

A ideia de que a literatura circula por outros espacos € se movimenta para além dos
territorios autorizados, direciona para a perspectiva da dessacralizac¢do da palavra. Ou seja,
para o fato de tanto a escrita quanto o Sarau, que € tema recorrente dela, motivarem o
“néis” a “arrombar a porta” (FERREZ, 2005, p.10) da literatura e ocupar os espagos.

Em outros termos, a palavra ¢ dessacralizada no sentido de que ha pequenas e
potentes iniciativas em dire¢ao a se democratizar o acesso a literatura, e se isso por um lado
significa a partilha através do Sarau, por outro a questdo ¢ mais profunda, pois implica
pessoas nao autorizadas “arrombando” o restrito e privilegiado espago do literario e nao
sendo possivel estabelecer o modo e nem o tempo de permanéncia no sistema. Também no
sentido de fazer literatura para questionar a perspectiva centralizadora em relagdo a
producao literaria, ou seja, quanto a ideia de que o escritor deve ser um individuo dotado de
determinada aurea e habilidades, ou mesmo um sujeito letrado e possuidor de erudigao
livresca a ponto de dar ares de sagrado ao produto literario.

Ao contrario disso, o escritor ¢ um “anjo torto”, que canta o “despertar” (VAZ,
2007, p.139) daqueles que nem sempre estdo dispostos a ouvir e para tantas “bocas sem
dentes e despossuidas” (VAZ, 2011, p.164).

Num “pais, cheio de Machados se achando serra elétrica” (VAZ, 2011, p.36),
apesar da significativa circulagdo de produtos culturais pelos meios de comunicacdo de
massa, a literatura ainda esta restrita a muitos espagos € a propria necessidade de se romper
o siléncio e a invisibilidade mostram isso.

A ideia de que tem “palavra bonita beijando gente feia” (VAZ, 2011, p.47) esta
muito mais articulada ao que isso representa quanto aos desequilibrios de poder, sejam eles
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no que se refere as relagdes sociais, historicas e culturais ou as estabelecidas e autorizadas
como fontes de saber.

Nesse sentido, o sujeito em condi¢cdo subalterna ou ndo aparece na literatura
estabelecida ou ¢ apresentado através de representagdes distorcidas e/ ou como tema.
Condi¢ao que tem origem social e se estende a outros sistemas, sendo o literario apenas um
deles.

O processo que se desloca do siléncio a explosdao do grito estaria ligado, entdo, a
essa voz que constrdi o proprio espaco de representacdo a partir de um olhar armado, mas
que, sobretudo, assume sua posi¢do politica ao alimentar a “arvore de raizes profundas”
(VAZ, 2011, p. 36) e possibilitar ao Sarau da Cooperifa ser uma espécie de “quilombo
cultural” (2011, p. 36), ou seja, de espaco de partilha e de resisténcia a partir da palavra.

Considera-se a ideia de que o Sarau da Cooperifa ao ser percebido como
“quilombo cultural” se torna expressivo, porque enquanto espago de partilha também pode
ser discutido com base na perspectiva de que se constroi através do grito que liberta e da
sentido a vida. Um grito que veio de outro lugar, que se movimenta em diferentes diregdes
e com outro significado. Um grito, portanto, que desafia a autoridade do siléncio.

Ao afirmar que a voz veio de outro lugar, refiro-me ao fato de ndo ser autorizada
pelos sistemas estabelecidos. Vozes que se considerarmos o modo como ocorrem 0s
processos a criagdo e de partilha e como transitam em multiplas dire¢des, observaremos nao
s6 a maneira como se deslocam a partir das periferias, mas como se articulam a outros
sistemas.

O grito possui um significado politico que passa pela funcdo social da literatura.
Sobretudo, em relagao a exercer a cidadania a partir da literatura e em considera-la em seu
processo de humanizagio™ e de desmascaramento do que viola os direitos do homem.
Ainda no sentido de que o grito enquanto estratégia de contrapoder também se insere nessa
fun¢do social da literatura, a medida que ressignifica miradas e reconstréi identidades.

A perspectiva do Sarau como “quilombo cultural” (VAZ, 2011, p. 36) remonta aos
pressupostos que nortearam a Cooperifa (Cooperativa Cultural da Periferia) desde que fora

criada. E um dos mais significativos seria a ideia de ser “uma forma de resistir” (VAZ,

% Refiro-me, em especial, ao que Candido focaliza como literatura e direitos humanos (CANDIDO, 2011,
p.188).
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Planeta Cidade — TV Cultura)60, seja a dor da “chibata” (VAZ, 2007, p. 34), da “miséria”
(VAZ, 2007, p. 34 ou a “que humilha e alimenta — cegueira” (VAZ, 2007, p. 34). A ideia de
resistir estd relacionada ao que se impde ao oprimido e ao que restringe tanto a liberdade de
criacdo quanto de expressar a partir da literatura. Nesse sentido, vale a pena resgatar a
discussao presente em Intelectuais da “periferia”.

(...) ‘nosso quilombo cultural’, uma alusdo que passa pela (re)significagdo
do sentido histérico que traz a palavra “quilombo”. (...) Agora deslocado
no tempo e no espago, (...) designa um territorio cultural no qual os
individuos (...) podem se expressar através da palavra e a partir dela se
sentirem cidaddos pelo fato de se posicionarem como sujeitos produtores
de cultura (...). Cabe destacar que (re)significar o quilombo, simbolo de
libertacdo e de resisténcia a escravidao e, associa-lo & cultura produzida
na periferia, levanta a discussdo (...) sobre o que seria ser livre ou ser
‘escravo’ nesse contexto. Fazendo-nos pensar em quais agdes e situacdes
contribuiriam para definir os frequentadores da Cooperifa como homens
livres. Livres em relacdo a qué? (MIRANDA, 2010, p.60).

Nesse outro momento da pesquisa, discutia-se a ideia de liberdade ndo s6 em
relacdo a uma intensa participacdo no sistema cultural como na dire¢do do que isso
deslocaria ou mesmo reconstruiria através da palavra enquanto signo ideologico.
Interessavam-nos como as representacdes eram reconstituidas e como as identidades eram
partilhadas de modo a desestabilizar assimetrias de poder. Desigualdades refor¢adas pela
imposicao de estigmas e pelo aprisionamento de outsiders em uma ampla condicao
subalterna.

Nesta etapa, instiga-nos como isso reforga a perspectiva de que tanto a escrita de
Vaz quanto o Sarau se deslocam do siléncio as formas de potencializacdo da palavra e da
vida como reagdo ao que se mostra opressor. Motiva-nos um territorio de fala, que circula
entre o quilombo e os centros de produgdo, se posiciona em relagdo a quando entrar,
quando sair e por quanto tempo ficar. Visualiza-se agora o quanto se avangou em direcao a
um projeto politico e literario de escrita, mais amadurecido em relagdo as escolhas e aos
posicionamentos. Em outras palavras, 1é-se, a partir de Vaz, uma configuragdo mais
definida em que o projeto sonho em dire¢do ao milagre da palavra se organiza e se articula

de modo ainda mais nitido.

%0  trecho é uma transcrigio da fala de Sérgio Vaz, exibida pelo  youtube
www.toutube.com/watch?v=a9s3R8Wnf7s, acesso em 10 de maio de 2010.
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Ressignificar a ideia de quilombo se torna relevante a medida que faz parte da
proposta da “literatura das ruas”, da “Arte que liberta” por “ndo vir da mao que escraviza”,
da palavra que ao “unir pelo amor, pela dor e pela cor” faz emergir e ecoar “a voz que grita
contra o siléncio que (...) pune”. Simbolizando, portanto, um espago de criagdo, de didlogo
e de partilha da palavra.

Por isso, enfatizar a relagdo entre a literatura e o Sarau da Cooperifa bem como a
fungdo que juntos estimulam em espagos onde antes ndo se destacavam pela criacdo de
possibilidades. Possibilidades de acesso, de significados outros, de “comunhio” (VAZ,
2011, p.35) da “Literatura das ruas” (VAZ, 2011, p.35).

A mencao ao Sarau da Cooperifa (out. 2001) como “legitimo e sedutor exercicio da
palavra” (BUARQUE, 2011, p.9) em que o poeta ‘“cria uma metodologia prépria de
estimulo a leitura” (VAZ, 2011, p.9) ¢ fundamental para essa articulacdo entre pdo e
poesia, pois diferente da perspectiva alienante do pao e circo, as acdoes de Vaz mostram
preocupagdo com os jovens em formagdo e demonstra crer na mudanca pela poesia. Tendo
em vista que para ele, a poesia ¢ compreendida com base na ideia de que o direito a
expressdo artistica implica cidadania.

A articulacdo mostra ainda, a relagdo entre literatura, posicionamento politico e
praxis cotidiana funcionando como estratégia de contrapoder, a medida que ndo s6 se torna
visivel a partir do literario como a partir dele e da partilha - em especial no Sarau da
Cooperifa - se catalisa o processo de ruptura com o siléncio e se intensifica a voz. Processo
em que a necessidade — vontade por mais visibilidade e a conscientizagdo em relagdo a
poténcia da palavra contribuem para o deslocamento do territorio de fala demarcadamente
hegemonico e acaba por criar ainda mais fendas no discurso autorizado.

A articulagdo entre cidadania e poesia € necessariamente politica e revela o
posicionamento do escritor, uma vez que, pela aproximagdo entre universos distintos e
independentes, se busque possibilidades de a partir da literatura reagir e resistir. De utilizar
as pedras para “semear quimeras” (VAZ, 2011, p. 37), ou seja, para se posicionar em
relacdo a “Agora ser a hora” (VAZ, 2011, p. 38) de “despertar” “os adormecidos” (VAZ,
2011, p. 45) com a forca da possivel alianga através do sonho e promover o “milagre da
poesia” (VAZ, 2011, p. 47). Criando, ainda, possibilidades para que a luta extrapole os

limites do cotidiano ainda que parta dele e possa construir novas redes de significagdo.
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Nesse sentido, o “Manifesto da antropofagia periférica” e o Sarau da Cooperifa sao
materializagdes do sonho enquanto possibilidade de “milagre”, ou melhor, de criagdo de
estratégias de politizacdo e de exercicio da cidadania, ainda que, respectivamente, de modo
incipiente e localizado. O “Manifesto” enquanto proposta se concretiza na carnadura da
palavra e, em especial, no texto literario. Ao passo que o Sarau se concretiza enquanto
partilha da poesia e das consequéncias advindas dele como, por exemplo, o despertar para o
engajamento e/ou para a luta que se realiza a partir da palavra e a partir dela. Entretanto, o
“Manifesto” seria mais uma proposta do que se espera como possibilidade de “Novos dias”
(VAZ, 2011, p. 15) e o Sarau o exercicio pratico da cidadania a partir da poesia.

Sérgio Vaz, ao falar sobre o Sarau da Cooperifa, afirma: “a gente tinha descoberto
uma coisa tdo ou mais importante quanto o livro: a palavra. Por conta dessa palavra as
pessoas foram seduzidas pelo livro” (2008, p.96). E desta sedugdo advém o prazer pela
leitura e as mudancas que podem ocorrer na relagao entre o leitor e o mundo, fazendo-o
crer na poténcia de sua fala, ndo s6 como um direito, mas como instrumento de luta diéria.
Ou seja, na maneira como o possivel leitor enxerga o mundo, se articula e reage a ele.
Afinal, o leitor que desperta para o poder da palavra é o mesmo que se posiciona em
relacdo ao mundo a partir do que fora experimentado por ele. Mais ainda, a partir de
estratégias de subjetivagdo com que palavra e vida se reconstroem e se articulam
continuamente ao sujeito que as experimenta.

Nessa direcao, a palavra ganha destaque nos textos de Vaz por ser a partir dela que
ocorre a consciéncia gradativa da possibilidade de mudanca em relagdes desiguais de vez e
voz.

Também ¢ nesse sentido que a possibilidade de concretizagao do sonho passa pela
“luta incansavel de giz em punho” (VAZ, 2011, p. 31), arma que se ergue em prol do
processo gradual de libertacdo do “grito entalado” (VAZ, 2011, p. 163), da profanagdo da
poesia vista da perspectiva de que sempre fora privilégio de poucos, da subversdo pela
embora nao propriamente da linguagem. Sonho, ainda, relacionado a possibilidade de
escolha. Uma escolha que passa por lutar ou ndo, engajar-se ou nao, mas que ¢ enfatizada
pelo liberar o grito e/ou o partilhar.

E interessante a articulagdo que Vaz constréi entre literatura e sociedade a partir da

relacdo entre o poeta que “grava tempos tristes” (2011, p.173) / “as pedras nao falam, mas
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quebram vidragas” (2007, p.13-15) e “semear quimeras” (VAZ, 2011, p. 37). As pedras sao
responsaveis por alimentarem o sonho e se transformam no que sera partilhado. Ou melhor,
na experiéncia vertida em linguagem que, ao ser semeada em pequenas e potentes agdes,
possibilita partilhar palavras, sonhos e, sobretudo, “milagres” (VAZ, 2011, p. 47).

Milagre visto da perspectiva das mudangas em consequéncia da partilha palavra.
Mudancas decorrentes da literatura periférica “entrar em cena” (NASCIMENTO, 2009,
p.35) ® ¢, dentre outros, pelo fato da leitura e da escrita enquanto atividades de partilha da
palavra implicarem posicionamento politico em dire¢do as possibilidades outras de
(reJexisténcia ou mesmo de consciéncia acerca dela. Penso a (re)existéncia a partir da
perspectiva de que ha resisténcia, & medida que estaria relacionada ao que se movimenta
em dire¢ao a persistir e insistir em tornar visivel a existéncia social e no sentido de exigir
dignidade e reconhecimento. Tratando-se de uma existéncia que incomoda e um incomodo
que forc¢a o deslocamento.

Tanto que na obra em destaque, mais precisamente no texto “Quem I€ enxerga
melhor” (VAZ, 2011, p. 166) e no trecho “Muita gente descobriu que nunca havia lido um
livro, nunca tinha assistido a uma pega de teatro ou feito um poema comegou, a partir desse
instante, a se interessar por arte e cultura” (VAZ, 2011, p. 36), o enunciador parte de
elementos praticos do cotidiano da maioria dos frequentadores do Sarau da Cooperifa,
deslocando-se para nogdes ainda mais amplas como “A palavra livre nos torna livres”
(VAZ, 2011, p.163), a medida que o despertar de um processo de conscientizagdo da
poténcia da propria voz possibilita liberar o “grito entalado” (VAZ, 2011, p. 163) e
construir possibilidades outras de articulagdo e de poder de palavra.

Embora o “milagre” (p. 47) seja destacado, principalmente, por sua constitui¢ao no
universo da escrita e, mais ainda, do literario, a ideia veiculada por ele nos direciona ao
processos de dessacraliza¢do ou de profanagdo da palavra, dos quais Sérgio Vaz fala. Nao
s6 os que circulam em torno da literatura produzida a partir de outro territorio de fala
quanto no que diz respeito ao Sarau da Cooperifa como espago de partilha. Falamos em
dessacralizagdo no sentido de ha muito ser vista como o “pao da sabedoria” (VAZ, 2011, p.

35) e do “privilégio” (VAZ, 2011, p. 35) e passar a ser compreendida como maneira de

' A expressdo foi retirada de “Como os escritores da periferia entraram em cena” (p.35 — 75), de Erica
Pecanha do Nascimento, em Vozes Marginais na literatura. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2009.
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“exercer a cidadania” (VAZ, 2011, p. 36).

Mais uma vez, retoma-se a ideia de milagre também em relacdo ao que a literatura
tanto a produzida quanto a partilhada pode fazer deslocar. Ou mesmo desestabilizar, ao
passo que apresenta possibilidades outras de enxergar a diversidade e de representa-la
através do olho armado e, sobretudo, a medida que tensiona milagre e dessacralizagdo a
uma educagdo formal ainda reflexo das relagdes sociais e de poder da sociedade
brasileira.”” Uma educagdo publica deficitaria, mesmo que ainda seja ela quem, em geral,
ainda forma leitores de classes desprestigiadas. E que mesmo com os avangos na educagao
nestes ultimos 30 anos, quantos escritores se destacam em relagao a maioria da populacao
que ¢ empurrada para a escola publica. Estudar na escola do sistema publico brasileiro
ainda nao ¢ uma questdo de escolha. Logico houve um contexto propicio, responsavel por
investimentos na educagdo basica. Mas se considerando todo o contingente, quantos de fato
tem possibilidades de escolha? Escolher e escolher e ser e ocupar espacos em uma
sociedade tdo marcadamente assimétrica?

Principalmente, o “milagre” de realizacdo a partir da palavra. Uma realizagdo em
que a palavra revela tensdes entre mundos diversos, mas abriga afetos, sonhos,
possibilidades. Palavra apresentada como arma, ao passo que semeia sonhos, mas que se
constroi através do movimento da ginga entre uma coisa e tantas outras. Se realizando por
meio do literario por, a partir dele, possibilitar voos. Voos a partir da palavra, ainda que a
matéria motriz seja a vida. E a vida seja lembrada na / a partir da palavra, apesar desta se
mostrar ao enunciador muito mais opaca do que pareca. Voos em que uma e outra, assim
como a ginga, vao se construindo na malandragem do espago fronteirigo do dialogo.

A ideia de pensar o literario considerando-se a articulagdo com o Sarau da
Cooperifa vai além do intuito de se discutir projetos sociais do poeta. Passa pela
perspectiva de que o Sarau enquanto elemento extraliterario participa desses processos de
constru¢do e de partilha da palavra, tornando-se engrenagem da criacdo e funcionando
como uma espécie de obra aberta, dinamica, intertextual e relevante para o processo de

deslocamento do siléncio a potencializagdo da palavra.

62 . ~ . N 1 o .
Embora seja apontada a relagdo entre milagre/dessacralizagdo ¢ educagdo publica deficitaria, e o proprio
Sérgio Vaz aborde isso, ndo adentraremos a essas questdes para que possamos focalizar a tese proposta.
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A ideia do Sarau da Cooperifa funcionar como uma espécie de obra aberta seria no
sentido de estar em continuo processo de construg@o e de ressignificacdo dele mesmo e da
literatura enquanto exercicio de elaboragdo, de articulacdo e de partilha, embora o Sarau
ndo se restrinja ao literario. E apresentaria um movimento proprio, ao se considerar que a
todo instante € reconstituido e reconstrdi novas possibilidades de experimentacdo da
palavra, de lapidacao da vida - de criagdo de possibilidades de vida.

A intertextualidade presente no Sarau ¢ percebida ao passo que ha dialogo com
muitos outros sistemas, sejam eles literdrios ou nao. Especialmente, pela perspectiva do
dialogo proporcionar possibilidades de leituras para a literatura.

Logo, a relevancia disso para o processo de ruptura com o siléncio em dire¢do a
poténcia da palavra estaria ligada a insisténcia de visibilidade dessa voz, que se desloca em
muitas direcdes, que dialoga com diferentes sistemas, que negocia a heterogeneidade e que
ressignifica miradas e € ressignificada por elas.

Em relagdo ao grito que ndo aparece explicitamente como legado da escravidao,
mas enfatizado de modo geral com base na condig@o de siléncio submetida ao oprimido, se
destaca “Lagrimas de crocodilo e outros bichos” (fev./2007).

Em “Lagrimas de crocodilo e outros bichos”, a relagao entre desigualdades sociais,
e possiveis consequéncias do siléncio ¢ apresentada através de um misto entre conto,
cronica ¢ fabula. Por meio das relagdes entre bichos como ledo, tamandua, coelhas,
pintinhos, pardal, dentre outros, o escritor critica as desigualdades sociais, a omissao e a
violéncia presentes na “selva” / “Brasil” como responsaveis pelo siléncio “do pantano”
(VAZ, 2011, p.91) e pela consequente morte dos animais oprimidos.

A ideia do siléncio matar mais que o grito sugere a necessidade de se romper com o
que ameaga a manutengdo a vida, mas como forma de reagir em outra dire¢ao e de liberar o
sujeito do que o aprisiona e o impde a morte. Ou seja, o grito ou mesmo o canto de um
Pardal seriam fundamentais a vida, a medida que a “Justica!” aclamada pelo “gado a
caminho do matadouro” ou “a caneta na mao de um lobo” (VAZ, 2011, p.92) possibilita
reagir através da palavra. E a caneta como alternativa ao “38 na mao” (VAZ, 2011, p.92) ¢
uma reagao que potencializa a mudanga.

O grito que, embora nao seja suficiente para impedir que o gado morra, possibilita

ao lobo se armar com a caneta e denunciar a auséncia de justica - como também possibilita
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que ao gritar ou mesmo cantar, os muitos ‘“Pardais” possam “latir como caes” (VAZ, 2011,
p.92), resistindo e se afirmando a partir da palavra. Latir ¢ muito significativo, pois assim
como o canto e o grito sdo reagdes ao siléncio.

A consciéncia gradativa de que existem formas de resisténcia através da linguagem
ou de insisténcia em se fazer ouvir, ou mesmo de reagdo pela palavra conduz a perspectiva
de que “Falar ¢ existir de modo absoluto para o outro” (FANON, 1983, p.16), ¢ uma
maneira de reagir e de resistir a partir da palavra, ressignificando-a ao passo que os sentidos
outros atribuidos a ela confiram mais visibilidade e mais dinamismo ao processo de
reconstrucdo das identidades. Logo, “latir como caes” (VAZ, 2011, p.92) contraria a
possibilidade de “agir como frangos” (VAZ, 2011, p.92), ou seja, de recuar e de aceitar
passivamente ao que € imposto € ao que viola o direito as condi¢des de vida.

Apesar de considerarmos que todas as relagdes participam de implicados sistemas
de poder e que a palavra revela a tensdo e a mobilidade dessas articulagdes, o discurso
construido pelo narrador refor¢a a critica a eficacia do discurso competente, em que a
suposta causa de haver tanta pobreza, tanta desigualdade, tanta violéncia e tantas prisdes, a
ponto dos “esquilos terem que ser enjaulados logo que nascessem” (VAZ, 2011, p. 91) seria
das “coelhas que ndo paravam de parir” (VAZ, 2011, p.91).

Também as mesmas causadoras pela multiplicacdo do contingente de “canarinhos”
e de “pardais” assassinados por “falcdes”, sugerindo uma relagdo entre o trafico de drogas e
as mortes em consequéncia dele. Seja pela marca do discurso direto, do discurso indireto ou
mesmo do discurso do narrador — oscilando e sendo atravessado pelo do intelectual, “Do
outro lado da mata, paradoxo total, todo mundo quer abragcar o Maracana num pais cheio de
bicho abandonado, (...)”, “Pena de morte para o lobo de caneta?”, a critica ao discurso
competente se faz ndo so presente como fundamenta a discussdo acerca do posicionamento
ideoldgico do escritor. Afinal, ¢ o que direciona tanto o olhar e quanto as abordagens.

O discurso competente ¢ um discurso de poder baseado em uma logica de assimetria
de forcas, que coloca o discurso ndao autorizado em condicdo desprestigiada, ndo so
distorcendo imagens a partir do apagamento das diferengas do que ¢ heterogéneo como
difundindo crengas e valores estigmatizantes por serem produzidos a partir de um olhar
unificador que visa mais que a coincidéncia com o discurso dominante, a permanéncia das

relagdes desiguais. Logo, o discurso criticado por Vaz trata-se do discurso ideoldgico “que
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pretende (...)” (CHAUI, 1982, p. 3) unificar “pensamento, linguagem e realidade para (...)
(CHAUI, 1982, p. 3) obter a identificagdo de todos os sujeitos sociais com (...) a imagem da
classe dominante” (CHAUI, 1982, p. 3), prestigiada e, como tal, autorizada a falar sobre e
por.

No texto, em especial ao construir um paralelo entre a “caneta” e um “38 na mao”
(VAZ, 2011, p.92), a literatura ¢ apresentada como alternativa a falta ou as poucas
possibilidades de perspectivas do oprimido e como reagdo nao so as relagdes desiguais, mas
a muitas outras circunstancias que advém e/ou se articulam ou de alguma forma se
relacionam a condig¢ao de opressao.

Nesse sentido, com a indagacdo sobre a possibilidade de “Pena de morte para o lobo
de caneta” (VAZ, 2011, p.92), mais uma vez, ha a sugestdo da literatura como reagdo as
muitas discrepancias na sociedade e a reproducao dessas desigualdades sobre o imaginario
em que os discursos se fundamentam. Com destaque, sobretudo, para as estratégias do
discurso competente.

Ao construir a narrativa, utilizando recursos comuns a fabula para constituir lugares
sociais controversos ¢ um possivel panorama das relagdes sociais que regem a sociedade,
Sérgio Vaz elabora o texto dividindo-o em duas partes.

Uma parte inicial, em que nos dois primeiros paragrafos o narrador recorre a
recursos tipicamente da cronica e at¢ mesmo do conto e se posiciona em primeira pessoa,
deixando clara a sugestao sobre o que se propde a narrar - um Brasil repleto de “bichos
soltos”, “bestas-feras” (VAZ, 2011, p.91), que se afirmam a partir da relacdo desigual com
outros bichos marcados e da reacdo a violéncia do siléncio.

Outra parte da narrativa, a partir dos demais paragrafos até o final do texto, onde
embora haja esse mesmo entrecruzar de discursos, predomina uma narrativa baseada em
recursos da fabula, com um narrador moralizando o siléncio a partir das relagdes desiguais
entre os bichos na “selva” (VAZ, 2011, p.91), bem como reforcando a necessidade-vontade
de se romper com ele como estratégia de tornar visivel o que € ignorado e, por
consequéncia, de alterar assimetrias — ainda que ndo se possa inverté-las e muito menos dar
fim a elas.

Parte-se de uma perspectiva em que o texto seria uma espécie de fabula sobre a

fauna da cidade, da “selva” onde se abrigam a “floresta mitida” e o “outro lado da mata”,
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respectivamente, simbolos dos espagos periféricos e privilegiados. Embora a relagdo
construida nesses espagos seja destacada a partir dos polos “floresta miida” e o “outro lado
da mata” (VAZ, 2011, p.91), se considerarmos o conjunto da narrativa sera possivel
observar que nao ha uma mera oposi¢do bindria e a relagdo nao ¢ meramente geografica.

Embora os papéis sociais sejam definidos, a maneira como os bichos se posicionam
em relacdo a condi¢do imposta e as proprias escolhas sinaliza para além de aparentes
binarismos e para complexidades da narrativa.

O movimento dos animais, sejam eles os que estdo em condi¢des desfavoraveis ou
aqueles que “sdo os predadores” (VAZ, 2011, p.91) ¢ mais intenso e menos previsivel entre
os que de alguma forma simbolizam for¢a e reagem a uma determinada ordem estabelecida,
ou seja, a pantera, o falcdo, o lobo e o “gado a caminho do matadouro” (VAZ, 2011, p.92).

A pantera reage através da sugestdo a revolugdo — veste uma boina semelhante ao
modo usado por Che Guevara (VAZ, 2011, p.91); o falcdo pela violéncia desmedida; o lobo
a partir da literatura e o gado pelo grito. Quem menos muda a propria condi¢do em relacao
a reagir rompendo o siléncio € o pardal, que “ndo canta, por isso morre em siléncio” (VAZ,
2011, p.92).

O problema aqui, ndo é a morte. E como se vive. Ou seja, a maneira como o sujeito
se posiciona diante das desigualdades e do siléncio mostra em que medida a morte se da
como desfecho de um intenso processo de luta e de resisténcia ao que se mostra
desajustado. Tanto que o gado também morre, porém o crucial ¢ como se posiciona diante
da vida, rompendo o siléncio através do grito. Até¢ a caminho da morte, o gado insiste no
direito de falar e, assim, resistir a opressao.

A relagdo nesses espacos sociais também nao ¢ meramente geografica. Embora haja
a distin¢ao entre “floresta miuda” (VAZ, 2011, p.91) e “do outro lado da mata” (VAZ,
2011, p.92), o que se destaca ¢ a maneira como as relagdes sdo construidas. Ou seja, como
se dao as articulacdes na “selva”/”Brasil”, dando destaque ao siléncio e ao processo de
rompé-lo através do grito. O siléncio do oprimido ¢ uma constatagdo que ha muito esta
presente na literatura brasileira bem como o movimento em dire¢do a rompé-lo, entretanto,
a novidade se fundamenta na maneira como as estratégias sdo construidas rumo ao

deslocamento da posi¢ao de objeto para a de sujeito do discurso.

111



A novidade se destaca ainda, em relagdo ao que esta além do que se constitui como
espago geografico, apesar de simultaneamente se situar nele. O geografico revela
articulagdes primeiramente sociais, sendo o espaco onde as relagdes bem como a maneira
com que ocorrem as tensdes ou mesmo os conflitos se concretizam. E também o espago
onde a palavra se realiza enquanto indicativo dos processos de negociagdo da identidade. E
igualmente nesse sentido que a voz aparece como estratégia ou mesmo possibilidade de
reacdao ao Pardal que “ndo canta” (VAZ, 2011, p.92), ao “gado a caminho do matadouro”
(VAZ, 2011, p.92) e ao lobo com “uma caneta na mao” (VAZ, 2011, p.92). Destacando,
portanto, que a diferenca se fundamenta em quem detém a posse da arma, como a utiliza e

em qual dire¢do aponta.
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4. FLORES DE ALVENARIA (2016): ENTRE A DELICADEZA E A ASPEREZA
DO CANTO

Motiva-nos, em especial neste capitulo, a maneira como a linguagem ¢ lapidada a
partir dos aspetos social e politico enfatizados em Flores de Alvenaria. Interessa-nos a
maneira como a linguagem revela certo amadurecimento em relagdo a mobilidade da
palavra que, deslocando-se em dire¢ao a potencializacdo da voz, transita de modo mais
intrincado entre a delicadeza e a aspereza da palavra.

A delicadeza ¢ pensada como acdo precisa e cuidadosa em relacdo a palavra, que de
tdo sutil € necessario ao poeta construir diferentes e complexas imagens para que a
sugestdo, em geral, seja 0 que mais se aproxima da nogdo que se quer conferir. Também ¢é
construida a partir das subjetividades do sujeito da lirica que, embora marcado pela
experiéncia da dor, do medo e do grito “encravado na garganta” (VAZ, 2016, p.12),
percebe a delicadeza de té-lo sido pelo amor. O amor a palavra proferida, o amor a luta. E
mais, pela for¢a de caminhar de “maos dadas” (VAZ, 2016, p.12) em alianga pelo “Somos
noés” (VAZ, 2016, p.116) e pelo canto em didlogo com outros cantos.

Delicado no sentido da perspicacia do olhar subjetivo do sujeito que capta também
as sensagoes, as inquietudes, a consciéncia que tem da vida em processo. Entretanto, se
destaca ainda a maneira como isso ¢, simultaneamente, orientado e lapidado a partir do
discurso da préaxis e como a voz da subjetividade se projeta no amplo universo do “Somos
noés” (VAZ, 2016, p.116), ou seja, do corpo social e politico.

Esse transito entre a delicadeza e a aspereza também se fundamenta através da
construgdo de imagens desestabilizadoras, responsaveis por intensificar ainda mais a
poténcia da palavra.

A lirica ¢ construida por imagens contrastantes que se entrelagam em um
movimento gingado e impactante em direcao a atribui¢do de sentidos. Os sentidos como as
imagens que, por vezes, até se sobrepdoem umas as outras passam pelo olho enviesado do
“astronauta da rua” (2016, p.136) que a partir do canto igualmente “torto” (VAZ, 2016,
p.25) “desperta os adormecidos” (VAZ, 2011, p. 45).

Nesse sentido, os subcapitulos seguem determinada disposi¢ao por compreendermos
que tanto eles quanto a propria organizagdo das andlises literdrias, ao partirem de

Colecionador de pedras (2007), passar por Literatura, pdo e poesia (2011) e se findar,
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aqui, em Flores de alvenaria (2016), funcionam como ciclo que se reconstroi numa espécie
de movimento circular em que varias questdes recorrentes nas obras de Sérgio Vaz revelam
os processos de experimentacdo e de lapidagdo da palavra, € mesmo de consolidagcdo em
diregdo a luta, ao sonho como possibilidade de “milagre da poesia” (VAZ, 2011, p. 47) e as
articulacdes entre a delicadeza e a violéncia impactante da palavra afiada, experiéncia e
criagdo literaria, literatura e sociedade.

Com mais mobilidade, a palavra assume diferentes contornos em relacdo a
Colecionador de pedras e Literatura, pdo e poesia. Muito mais sinuosa, se desloca entre a
subjetividade de um eu que mergulha na singela percepcao que possui do amor em relagao
ao embate ha muito travado e a subjetividade de um sujeito engajado as questdes sociais
que dao direcdo e sentido a vida, através do sonho e do “milagre da poesia” (VAZ, 2011,
p.47).

A linguagem parece deslocar cada vez mais em dire¢do as estratégias de lapidagado
de maneiras de se politizar a estética, adquirindo mais corpo, se intensificando e se
concretizando, sobretudo, na poética.

Sinuosidade acentuada pelo movimento da ginga que transcende o espaco social e
politico de engajamento do intelectual e se projeta no universo multiplo e sinuoso da
palavra, com muito mais possibilidades entre delicadeza e pungéncia. Acentuando o
transito entre os contrastes e reforcando em que medida adquirem mais complexidades ao
se constituirem a partir do dialogo.

As escolhas de Vaz em direcdo a um projeto de escrita engajada, comum as trés
obras, se destacam principalmente pelo embate na e a partir da palavra, pela pluralidade de
vozes como representacao do oprimido pelo proprio oprimido, pela conjuragao em torno do
“ndis”, pela conscientizacdo em rela¢do ao despertar para o posicionamento politico e para
a ocupagdo de espagos, pela persisténcia do sonho como possibilidade e pelos pequenos
milagres de construg@o e de partilha da poesia.

Entretanto, embora as escolhas caminhem para o mesmo sentido, em Flores de
Alvenaria, Vaz politiza a estética poética de modo mais intrincado e sugere um universo
ainda mais amplo que o que se insinua, por exemplo, em Colecionador de pedras (2007).

Embora as escolhas sugiram determinada coesdo em dire¢do a um projeto de escrita,

a dificuldade em depreendé-las como conjunto se fundamenta tanto pelo modo com que se
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dispersam ao serem tangenciadas e/ou ampliadas por novos elementos - também de
significativa importancia para se compreender os deslocamentos - quanto a maneira como
se movimentam numa espécie de transito espiralado. Ou seja, ainda que as obras incidam
sobre pontos semelhantes, a palavra vai se deslocando em poténcia e a ela vao sendo
justapostos novos elementos e mais maneiras de dizé-la.

Obra com temas plurais como Colecionador de pedras e Literatura, pdo e poesia,
também publicada pela mesma editora, Flores de Alvenaria fala de amor, felicidade,
anseios e necessidades de um sujeito que parece olhar fixamente para o seu presente, ainda
que por vezes mire o passado. Entretanto, mais no sentido de compreender o proprio
presente para que possa, entdo, transitar por ele.

Muitas vezes com um tom de indignagdo, de decepgdo, de preocupacdo e/ou de
descontragdo em relagdo ao que da sentido tanto ao presente daqueles que se revelam nos
textos quanto ao do proprio escritor, a palavra se constrdi no transito entre a delicadeza e a
brutalidade da arma que rompe o siléncio. E, sobretudo, se mostra ainda mais visceral,
porque a delicadeza permeia e fluidifica a arma sem, contudo, retirar o seu efeito cortante.

Em outras palavras, agora a arma se constitui ainda mais da sinuosidade da palavra
para romper o siléncio. O embate ndo ¢ mais o mesmo, a palavra transita com mais
intensidade entre a sutileza e a brutalidade. Sutileza no sentido de que a palavra se engendra
entre uma coisa e outra, se potencializando ainda mais, a medida que nao s6 pela forte
entonacao da voz, mas da estratégia de transitar entre o bradar a luta e o cantar a festa. A
ideia de se cantar a festa, embora explicita apenas no primeiro poema de Vaz “Cantemos
em nossa festa: / bora lutar, / bora ser feliz” (VAZ, 2016, p. 12), de modo implicito
perpassa outros textos de Colecionador de pedras, estando relacionada a se cantar o sonho,
a felicidade e o “milagre da poesia” (VAZ, 2011, p.47), ou seja, a propria luta, pois estes se
tornam inerentes a ela.

Ha uma implicita compreensdo de que a palavra para se constituir como arma ¢
necessario ser estratégica. E € nesse sentido que a delicadeza também se constitui,
sobretudo, da prudéncia de quem ginga entre uma coisa e outra.

Embora o embate ainda ocorra de modo armado, ele ndo se trava apenas com a

brutalidade do “grosso calibre” (VAZ, 2007, p.23), mas a partir da acdo estratégica e
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vigilante de quem, ao transitar em especial entre amor e luta, ndo apenas circula entre

sistemas, mas se adentra ainda mais no complexo universo da palavra.

O primeiro poema da obra, também intitulado “Flores de alvenaria”, refor¢a a

perspectiva desse engajamento que se reconstroi entre a delicadeza e a forca da palavra

afiada.

Da-me tua mao, amor

a madrugada tem olhos que machucam

¢ as ruas estdo cobertas de pequenas estrelas
anunciando que o passado sombrio

caminha contra a liberdade do futuro.

A neblina tem olhos que delatam

e noites sem pao nem flores

querem de novo sentar & nossa mesa
jé tdo farta de antigas dores.

Corpos negros sangram nas cal¢adas
e enquanto o asfalto trama o fim da paz
o sangue dos famintos escorre surdo
no rap triste e nas filas dos hospitais.

No calendario os dias marcham com velhas botinas

¢ inverno em plena primavera, € o outono ndo tem fim
deixando marcas profundas em nossos coragdes

que sonhou ser orquidea com a mesma forga do capim.

Nao te larga de mim amor

entre cegos e tiranos modernos

entre rosas e espinhos

de maos dadas tenho forga pra caminhar.

O vento sopra os fantasmas para as pragas

o0 0dio com gas ¢ servido nas mesas dos bares
os lobos clamam a carne da desgraga,

e sorrir ja ndo € permitido em nossos lares.

Chama teu amigo, amor

a irma do teu irmao

a amiga do teu amigo

dos prédios altos as flores de alvenaria
chama todo mundo

seja la quem for.

Eles nao sabem que de tanto sangrar

nessa pele dura de nossas maos calejadas
escorre vinho em nossas veias

e se servem na taga que a vida esta por um triz.
Cantemos em nossa festa:
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bora lutar
bora ser feliz.
(VAZ, 2016, p.11)

A flor que, com frequéncia, aparece na literatura como simbolo de delicadeza, de
fragilidade e de transitoriedade, adquire um sentido ainda mais amplo e significativo ao ter
a sua materialidade especificada por “de alvenaria”.

O contraste entre delicadeza / fragilidade e ductilidade / resisténcia reafirma o
espaco intersticial da escrita e, em especial, das escolhas tanto estética quanto politica de
Sérgio Vaz. A flor de Vaz, diferente da de Drummond em “A flor e a ndusea”, ndo surge
discreta e “desbotada” a ponto de iludir “a policia” e romper “o asfalto” (DRUMMOND,
2007, p.118). Ja de inicio, ela se mostra enfatica, resistente e, a cada estrofe em que as
adversidades vao surgindo, vai se revelando ainda mais firme. Construida “com a mesma
for¢a do capim” (VAZ, 2016, p.11), a flor ndo deixa de ser bela e surge da necessidade de
dar as mdos como simbolo de alianca e de mobilizacdo das “maos calejadas” (VAZ, 2016,
p.12).

O eu lirico reage ao que se encontra na “madrugada”, na “neblina”, no “inverno” /
“outono”, “entre rosas e espinhos” (VAZ, 2016, p.11-12), frente aos “lobos” que “clamam a
carne da desgraca” (VAZ, 2016, p.12), ou seja, ao que machuca, denuncia ou faz sangrar. E
ainda que o horizonte semantico seja amplo, as flores podem ser referéncia aos que foram
submetidos as causas das dores. Entretanto, tanto as flores quanto os que foram submetidos,
insistentemente, resistem.

Forte, resistente, insistente, mobilizadora e engajada aos problemas e circunstancias
sociais de seu tempo, a flor ¢, simultancamente, bela, delicada, solidaria na adversidade e
sensivel a dor dos muitos outros em condi¢des desiguais de vida. Entretanto, trata-se, em
especial, de uma delicadeza que se revela na voz que evoca o “amor” (VAZ, 2016, p.11). E
o “amor” possui um papel de destaque, porque através dele a forga do eu da lirica ¢
renovada e as pessoas sdo mobilizadas “teu amigo, amor / a irma do teu irmao / a amiga do
teu amigo / dos prédios altos as flores de alvenaria / chama todo mundo / seja 1a quem for.”
(VAZ, 2016, p.12).

A flor também ¢ representagdo da vida em processo, da possibilidade de vir a ser e

de esperanca do novo. E tanto a sua imagem e a propria lirica sdo construidas de modo que
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a delicadeza possa fluir e influir na forga da palavra afiada, ou seja, da luta. Sendo que
neste sentido, as “Flores de alvenaria” (VAZ, 2016, p.11) que tem como matéria prima o
que a faz mais resistente, fulguraria a lirica como expressdo do canto, da luta e da
felicidade. Daquilo que resiste, persiste, sem deixar de lado o que tem de singelo no canto e
na felicidade que orienta a vida.

E diferentemente daquele sujeito que hesitava diante da incomoda “beleza do mar”
(VAZ, 2011, p.174) e que dizia, “minhas retinas sdo frageis diante da beleza, e minha
memoria € seletiva, s6 grava tempos tristes” (VAZ, 2011, p.174), ou mesmo aquele que, de
tdo embriagado pela menina “que come cristais / € boceja estrelas” e que “quer (...) € o
verso encabular” (VAZ, 2007, p.174), se mostra estrategicamente entre um e outro e orienta
a escrita em dire¢do a esse deslocamento que, embora presente nos contrastes responsaveis
por constru¢des ainda mais amplas em Colecionador de Pedras e pela explosdo do grito em
Literatura, pdo e poesia, aqui se revela de modo ainda mais potente, a medida que se torna
ainda mais complexo separar fundo e forma.

As diversas imagens que se cruzam justificam essa ainda mais nitida e enfatica, que
¢ a do sujeito que evoca “amor” (VAZ, 2016, p.11 - 12) e clama a ele a necessidade de
agregar forca, numa espécie de luta ndo apenas ao que se mostra adverso ao presente do
sujeito poético e ao que compromete possibilidades de futuro, mas especialmente ao que ha
de desfavoravel e injusto a vida.

O presente em destaque na lirica ¢ marcado pelo que € responsavel por esconder ou
mesmo ensurdecer “o sangue dos famintos” (VAZ, 2016, p.11), ndo deixando a primavera
florescer. Contudo, ¢ neste mesmo presente que a acdo de dar as maos impulsiona em outra
direcdo e cria condi¢des para a luta e, enfim, para a possibilidade de “ser feliz” (VAZ,
2016, p.12).

Dar as maos ¢ muito significativo, pois, ainda que seja uma escolha que se justifique
também pela influéncia de Drummond, sugere a concretizagdo poética do principio
norteador do “Manifesto da antropofagia periférica”, “A periferia nos une pelo amor, pela
dor e pela cor” (VAZ, 2011, p. 50). E aquilo que se mostrava insinuante desde setembro de
2007 e que para alguns parega até “ultrapassado” se considerarmos os desfechos da

producao literaria do escritor (pelo menos até o presente momento), pode ser compreendido
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como norteador tanto em relagdo as escolhas estéticas de Vaz quanto do seu
posicionamento politico em relacdo a elas e, ainda, do que entende por literatura periférica.

Ainda que haja discussdes em direcdo a literatura periférica agrupar multiplicidades
muito distintas sob uma mesma égide, o que prejudicaria, ou mesmo inviabilizaria a ideia
de coesdao que em geral se tem tanto de um movimento literdrio quanto de um projeto
estético e ideoldgico, dar as maos “para caminhar” (VAZ, 2016, p.12), para ter “forca”
(VAZ, 2016, p.12) contra o que oprime e ver isso também concretizado em diferentes
iniciativas de criagdo dos escritores e de realizacdo do proprio Sarau da Cooperifa,
demonstra que apesar de difuso o movimento que se langa como proposta ainda esta em
processo de constru¢ao dele mesmo.

Se ha o que o destaque com base em caracteres aglutinadores, conforme insistentes
diretrizes da critica literaria, isso agora pouco importa. Pois com coesdo ou nao, neste
momento interessa-nos a maneira como o universo texto-contexto de Vaz cria
possibilidades de deslocamento do siléncio a enfatica explosao do grito.

A relacdo que a persona poética constroéi com o seu proprio presente - que se mostra
injusto, intensos sdo os desajustes - ¢ semelhante a que aparece em ‘“Maos Dadas”, de
Drummond. Pois, o eu da lirica drummoniana, também em desconcerto com o seu tempo,
se propde a cantar o presente € a caminhar de “maos dadas” (DRUMMOND, 2007, p.80).

O texto de Drummond, embora faca referéncia a um contexto muito especifico e
como tal se dirija a ele, tem como proposta fixar o olhar em direc¢do a vida: “Estou preso a
vida e olho meus companheiros”, “O tempo € a minha matéria”. Mesma preocupagdo com a
“vida presente” (DRUMMOND, 2007, p.80) e com a unido que garante a forca ndo sé no
poema de Drummond como na proposta estética e politica de Sérgio Vaz.

Preocupacdo que como ja falamos em partes desse estudo passaria ndo por um
escritor ou outro, mas pelo olhar do sujeito engajado as questdes de seu tempo, ou seja,
daquele que ¢ marcado pela experiéncia. Sujeito tal qual o que também se revela no rap de
protesto, embora a referéncia ao “rap triste” (VAZ, 2016, p.11) ainda esteja relacionada ao
que “escorre surdo” (VAZ, 2016, p.11) e que, portanto, ainda ndo seria suficiente a
felicidade. Sendo necessario o movimento em direcdo a dar as maos, ou seja, o
deslocamento que possibilita condensar o continuo da historia, construindo didlogos para

que a forca do canto e da luta proporcionem possibilidades outras de felicidade.
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O rap mais uma vez ganha destaque e ¢ aparece como responsavel por fazer circular
e mesmo enfatizar posicionamentos politicos e ideologicos de constatacdo e contestacdo as
desigualdades presentes na sociedade brasileira, em especial, as que estdo submetidos os
individuos em condi¢des desfavoraveis de vida. E a referéncia ao “rap triste” (VAZ, 2016,
p.11) relaciona-se a ideia enfatizada por Vaz em tantos outros textos em que a visibilidade
da voz esta articulada a quem ouve, sendo necessarios “ouvidos atentos” (VAZ, 2016, p.19)
para que haja a “Primavera Periférica”. (VAZ, 2016, p.19). Dai, a necessidade da praxis
enquanto estratégia do intelectual que se constitui da dialética entre vida e literatura.

A propria relagdo de Vaz com a palavra também se baseia nessa forga e aspereza em
que se fundamenta o rap. Entretanto o fluir da delicadeza da poesia de Vaz influi nessa
palavra afiada, suavizando-a ainda que seja cortante como a do rap.

“Flores de alvenaria” (VAZ, 2016, p.11 - 12) apresenta a preocupagdo com a
matéria presente, mas sem perder de vista sua relagdo com o passado e com o futuro. O
transito que ha entre tempos diversos ¢ ligado e enfatizado pelo eixo presente por
compreender que as circunstancias responsaveis pelas condi¢gdes de vida se situam em um
processo historico “de antigas dores” (VAZ, 2016, p.11), reforgado no dgora da “mesa”
(VAZ, 2016, p.11) dos que sdo submetidos ao desigual e que se projeta em direcdo ao
futuro enquanto movimento em dire¢ao ao que se espera como felicidade.

O dgora da mesa também ¢ o da luta, o da literatura impulsionando em outra
dire¢do por ser representacdo de um olhar que reconstrdi a si mesmo, sem necessidade de
um mediador como distingdo do que hd muito ja se observou no sistema literario. Sendo
ainda, o dagora em que a luta se projeta para o presente do leitor em virtude de processos de
identificacdo que possibilitam a quem estd em posi¢ao subalterna se compreender como
sujeito do continuo da historia.

E ainda esse dgora que abriga o futuro como possibilidade de realizagdo. E a
felicidade tao enfatizada nos textos de Sérgio Vaz, embora ndo se restrinja a luta, ou seja, a
possibilidade de instrumentalizagdo da palavra em direcdo a se “tomar as rédeas do teu
proprio destino” (VAZ, 2011, p.15), fazendo “as coisas acontecerem” (VAZ, 2011, p.17),
ela ¢ destacada em direcdo ao que em “Felicidade” ¢ afirmado como “ter uma causa”
(VAZ, 2011, p.17) que motive a vida — seja no que se refere ao coletivo e suas demandas

sociais, ou mesmo ao que seria proprio do direito a individualidade. Sendo que nesse
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mesmo sentido, também se destaca o ‘“sonho”. Embora ja mencionado em outros
momentos, mais uma vez ele aparece como motivagao para a agdo criadora e como o que
faz com que o sujeito se mova em diregdo a possibilidades de realizagdo a partir da palavra.

Destaca-se, portanto, que a flor assim como o poema e o proprio posicionamento
politico do escritor ocupam esse espaco de interse¢ao entre tempos diversos, entre as maos
que se cruzam, ou ainda, entre a delicadeza da flor e a resisténcia da alvenaria; entre a
beleza da orquidea e a insisténcia e a forca do capim; entre a surdez do “sangue dos
famintos” (VAZ, 2016, p.11) e a voz do sujeito da lirica, que evoca, docilmente, “Da-me

tua mao, amor (VAZ, 2016, p.11)”.

4.1. Metalinguagem como recurso

E interessante o movimento que se constroi da luta para o amor, em “Flores de
alvenaria”, pois sinaliza para um deslocamento diferente em relagdo as producdes de outros
escritores como, por exemplo, Drummond e Cabral. O movimento para eles se processou
do amor em experimentar a palavra ¢ em dizé-la de diferentes maneiras rumo ao
engajamento social da propria linguagem. Para Vaz, embora esse amor estimule a escrita, a
consciéncia de poder de palavra se constitui, num primeiro momento, pela necessidade-
vontade de romper o siléncio, de superar o medo aprisionado na garganta, de liberar o grito
e, insistentemente, fazé-lo explodir em poder e formas.

A nogao referente a consciéncia de poder de palavra é fundamental na escrita de
Sérgio Vaz, pois orienta a escrita em dupla dire¢do, a de se construir estratégias discursivas
de contrapoder e a de apoderar-se de mecanismos e de recursos para conduzir o grito tanto
a explosdo da poténcia quanto ao modo como o movimenta entre o delicadeza e aspereza.

A metalinguagem ¢ utilizada por Vaz como um recurso para recorrer a poética para
falar do processo de construcdo tanto da propria poesia quanto da sua escrita enquanto
expressao e reacao de um territorio de fala pulsante.

No poema “Enquadro poético”, o sujeito da lirica transita por diferentes recursos
com o objetivo de tensionar, por vezes, de modo irdnico e até mesmo debochado, a relagao
entre o territério de fala do oprimido e as imposicdes e critérios de valor estabelecidos

como modelo autorizado por determinadas correntes de pensamento.
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Escrevo porque ougo vozes,

umas gritam de coragem outras de medo,

e todas elas agitam em siléncio o meu coragao.
Nada a ver com gramatica,

estética, ética ou métrica,

escrevo porque em mim

a palavra ¢ fio desencapado,

¢ elétrica.

A policia académica, quando enquadra,
ndo sabe ou esqueceu,

que as ruas gritam livres

ainda que durma na calgada.

A Poesia é sem sobrenome

pede um real pra comprar pao
dois reais pra comprar pinga

e um cobertor para cobrir a fome.

Danga roda com as criangas
beija a mao do trabalhador
bate ponto na esquina

no boteco

nas escolas

e anda de chinelo

pra ndo deixar rastros

ao perseguidor.

Poesia bebe fuma
nao bebe ndo fuma
bate uma bola

joga sinuca

samba na laje
chora na chacina

¢ anda com o povo.

Poesia
sangra nos olhos
¢ soco no abdome...

Vixe,

melhor ficar quieto
ougo sirenes...
Deve ser ozomi.
(VAZ, 2016, p.138)

A comegar pelo titulo, a tensdo ¢ sinalizada pelo contraste entre as distintas nog¢des

de “Enquadro” e de “poética”. O “Enquadro”, embora explorado em um amplo eixo
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semantico, ¢ enfatizado, sobretudo, como o que detém extrema exatiddo e rigidez, porque ¢
posto em quadro, o que € necessario apresentar extensao bem delimita € comportamento
contido. Por outro lado, se apresenta “poético”, universo largo, subjetivo, complexo,
principalmente, por suas condi¢cdes de hibridez, de infinitude de possibilidades e de
liberdade de expressdo do canto. Canto dos homens em movimento, da vida em processo
recriada pelo olhar e através das formas.

A aproximacao dos contrastes se abre a possibilidade tematica do poema e a
expressao da voz de um sujeito que se afirma do lado oposto ao enquadro e justifica sua
necessidade-vontade da palavra, “Escrevo porque ougo vozes” (VAZ, 2016, p.138).

A poética, “Nada a ver com gramatica, / estética (...)”, se inscreve como expressao
do corpo. Do corpo presente a espera de fazer jorrar diferentes vozes “que agitam em
siléncio”, ndo como expressdo externa ao sujeito da lirica, mas como parte da propria
matéria a ecoar no “coracao” (VAZ, 2016, p.138).

Poética que, ao falar das “pedras que quebram vidragas” (VAZ, 2007, p.15), propde
uma educagio pela pedra, que seja expressio e representagio de dentro para fora”, mas de
um corpo social que ndo “elide sujeito e objeto” (DRUMMOND, 2008, p.117).

Uma educagao pela pedra que nao ¢ “Outra” e ndo se situa no “1a” (NETO, 2008, p.
312) distante do espaco de origem da “pedra” e nem no territério de “ligdes da pedra (de
fora para dentro, cartilha muda)” para a sua “resisténcia fria” (NETO, 2008, p. 312). A
educacao das “pedras que ndo falam, mas quebram vidragas” (VAZ, 2007, p.13-15) € pela
experiéncia sinalizada pela palavra, a que se faz rebelde, reagindo pelo grito “livre”, “sem
sobrenome” (VAZ, 2016, p.138) e partilhada, sobretudo, no cotidiano simples da vida em
processo.

Nesse sentido, a poética que se mostra fora de esquadro e alerta a possivel
repreensdo da “policia académica” (VAZ, 2016, p.138) ¢ a mesma em que o sujeito se
expressa pelo grito, se posiciona diante da vida e se afirma a partir de um territério de fala

pulsante. Mesma poética, portanto, em que a poesia ¢ marcada pelo corpo e ¢ ele o

responsavel pela efusao da lirica.

A expressdo parte da mesma logica apresentada pela lirica de Jodo Cabral em “A educagdo pela pedra”,
acerca da poética “pré-didatica”, daquela que “entranha a alma”. (NETO, 2008, p. 312).

123



No poema “Ilusdo”, o eu da lirica sugere seu posicionamento em relagdo ao proprio

fazer poético e a maneira como se movimenta nesse processo de construgao da poesia.

Em meu peito corre um rio

Rio que corre em dire¢do ao mar
Mar que desagua em meus sonhos
Sonhos que miram o brilho da luz
Luz que clareia o escuro caminho
Caminho que adverte o destino
Destino que levo comigo

Comigo levo as flores que vocé plantou
Flores que colhi na primavera
Primavera que trago nas méaos
Maos que afagam a terra

Terra que sustenta meu corpo
Corpo que danca no espago
Espago que limito no coracdo
Coragdo que brinca no infinito
Infinito que sdo seus bracos
Bragos que sdo correntes de carne
Carne que acorrenta o espirito
Espirito que ¢ fuga da prisao
Prisdo que sdo as margens do rio
Rio que corre em meu peito

Peito que se liberta da realidade
Que comprime a ilusdo.

(VAZ, 2016, p. 126)

A construgao poética e o movimento responsavel por dar origem a ela sdo
tematizados de modo com que os versos distribuidos, ininterrupdamente, um ap6s o outro
como se as inversdes sugerissem o movimento das aguas se deslocando no rio corrente.
Embora se direcione sentido ao mar, o rio desagua nos “sonhos” do proprio sujeito da lirica
retornando ao seu “peito” (VAZ, 2016, p. 126), de onde partira e reiniciara o transito
continuo e circular da vida para a poesia e a ela regressando.

O efeito da inversdo entre o primeiro ¢ o penultimo verso do poema da sentido ao
movimento do eu poético em direcdo a construcdo da poesia. O continuo movimento de
reconstru¢do da vida e do literario movimenta do corpo marcado pela vida em diregdo a
poesia e dela retornando ao corpo de modo a libertd-lo do que “comprime a ilusdo”, ou seja,
trata-se de um peito que se “liberta da realidade” (VAZ, 2016, p.127) e atinge a mesma

dimensao do sonho também presente nas obras de (2007) e de (2011).
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A dimensdo do sonho enfatizada nas obras anteriores a Flores de alvenaria como,
possibilidade de milagre e de felicidade, ou mesmo como responsavel por mover o olho
armado em direcdo a “Novos dias” (VAZ, 2011, p. 15), é destacada em “Ilusdo” enquanto
possibilidade de mudanca através da luminescéncia do “escuro caminho” (VAZ, 2016, p.
126). Caminho do corpo situado no escuro emblematico e desigual do presente e que
precisa ser iluminado pela intensidade da luz. Sendo que tanto essa dimensdao do sonho
quanto da necessidade de se iluminar a escuriddo com a luz, ou seja, com a poesia, se
destaca por mover o sujeito da lirica desde o “milagre do dia” ao de que “os homens ndo
fossem escravos / nem de si, nem dos outros, / tampouco das cores” (VAZ, 2007, p. 64).

O poema “Eram os poetas astronautas?” também sugere esse movimento entre o

dentro e fora do espago por onde os poetas devem transitar.

E certo que ndo sou daqui
nao sou disso nem daquilo
nem desse planeta.

Nao falo essa lingua
que vagueia por ai
cortando garganta

dos seres dessa galéaxia.

Sem nada pra dizer
deixo um rastro de estrelas
pra quem quiser me entender.

Viajante do tempo
estou no passado, presente e futuro
sem sair do lugar.

Marciano de junho
Guardo meu sol
na sombra da noite.

Nao me levem aos seus deuses,
que minha vida breve
tem sede do infinito.

De onde venho

as palavras

tém raizes no coracao

e asas no espaco sideral.

Escrevia enquanto Via Lactea
e no céu da minha boca
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um Poema habita o Sistema Solar.

Anos-luz de mim mesmo
estacionei meu Onibus especial
nesse buraco negro chamado terra.

Sou astronauta da rua

passando um pano

na poeira cosmica desse universo.
(VAZ, 2016, p. 135)

Ao apresentar muito mais uma questdo que, propriamente, um titulo e iniciar o
poema afirmando ndo ser de lugar algum, Sérgio Vaz tematiza o espago intersticial do
poeta e da poesia, situando-os também na mesma intersecdo da matéria de que sao
constituidos.

Entre a galdxia e a rua, o poeta transita também entre tempos diversos € nega a
lingua por ser simbolo de poder e de violéncia, preferindo nao dizer e apenas “deixar um
rastro de estrelas” (VAZ, 2016, p. 135). Poeta sem dizer, o sujeito da lirica tensiona o
proprio espaco discursivo e a lingua que nao o representa.

Embora o texto deixe velada a ideia do contrapoder, a persona do poeta
desestabiliza o proprio lugar ocupado a medida que afirma ser e ndo ser de lugar nenhum e
transitar por diferentes tempos sem “nada pra dizer” (VAZ, 2016, p. 135). Deixando apenas
“um rastro de estrelas” (VAZ, 2016, p. 135), € necessariamente a luz o que possibilita tanto
ao poeta quanto ao astronauta enxergarem a viagem. Nesse sentido, o proprio espago-tempo
de cruzamentos ocupado pelo poeta reforca a articulagdo entre o olho armado e a
construgdo poética. Sendo que ocupar o espagco ambivalente entre 14 e ca, ontem e agora ¢
estrategicamente o que possibilita se movimentar para enxergar, para construir didlogos e
para fazer poesia.

Transitar por diferentes tempos e espagos da poética sem deixar de demarcar o
territorio de origem como o lugar que se tém “raizes no coragdo / e asas no espaco sideral”
(VAZ, 2016, p. 135), sugere a ideia do que seria responsavel por marcar o poeta embora
ndo tenha pouso fixo. Também sinaliza para as ideias de espago e tempo provisorios, em
continua dire¢do do vir a ser, sendo. A propria ideia de instabilidade em relagao ao espago
transitado, que a qualquer momento pode ser o ndo lugar, contribui tanto para a perspectiva
da provisoriedade da vida quanto para a necessidade-vontade de se langar em busca do

infinito da palavra.
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Mais que se posicionar em um dado lugar, o poeta se movimenta assim como a vida
e o proprio fazer poético, de modo que o corpo alimente a poesia e esta possibilite libertar
da dimensao finita, responsavel por aprisionar a carne.

Assim como em “Ilusdo”, libertar-se do que aprisiona o corpo e “comprime a
ilusao” (VAZ, 2016, p. 127) ¢ muito significativo, pois ¢ o que dificultaria a expansao do
sonho e, portanto, o transito do rio que leva a libertacao da palavra e em dire¢do ao proprio
“milagre da poesia” (VAZ, 2011, p. 47). Implica liberar o corpo em dire¢do a0 movimento
continuo e reconstrutivo da vida em processo, ou seja, da experiéncia comunicavel a ser
vertida em linguagem.

Nessa mesma direcdo da metalinguagem como estratégia discursiva em torno do
processo de construgdo poética, mas em especial ao que a escrita de Vaz assinala para o
espaco intersticial ocupado tanto pela figura do poeta quanto pela poesia, destaca-se ainda,

“Sinfonia para Surdos”.

Sou um poema

que o destino incumbiu de ser feliz.
Dizem que sou filho de Ogum,
guerreiro que transforma em batalhas
o siléncio de quem nao diz.

Sou um poema

sem nome algum,

a espada de cortes profundos
na anca dura da solidao.

Sou a dor, que causa medo no mundo,
a navalha que enferruja
as fendas escuras do seu coragdo.

Da fina pele do corpo

te¢o armaduras

que visto

pra ser visto, na noite escura,

por todos irmdos que ndo sdo meus.

Sou um poema de horizontes,

ndo derrapo nas curvas, na vertical.
Sou o suor e o sangue que te reanima
o veneno pra te livrar do mal.

Sou a chuva
que se liberta das nuvens
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a tempestade que enfurece o mar.
Sou 0 amargo na boca da uva
e doce vinho no seu caminhar.

Sou o tudo e 0 nada

na anti-frequéncia do pensamento,
Espaco e tempo,

Dentro ¢ fora,

na mesma sintonia.

Sou surdo e mudo

no tom da dura sinfonia
que fora do ar

sem ritmo, danca,

mas nao entende a poesia.
(VAZ, 2016, p.38)

Como o titulo sugere, o canto ¢ destinado aos surdos, aqueles que, seja por se
recusarem a ouvir ou por ignorarem a voz nao despertam para o “Amanhecer” (VAZ, 2007,
p. 124) do “Colecionador de pedras” (2007).

Paralelo a “Sinfonia dos surdos”, tanto “Amanhecer” quanto “Acordar”’, sendo os
dois ultimos poemas da obra publicada no ano de 2007, compde a perspectiva amplamente
enfatizada por Vaz, em relagdo a necessidade-vontade de recorrer a experiéncia para
transformar “o siléncio de quem nao diz” (VAZ, 2016, p.38). E nao dizer pode ser: estar
impossibilitado de falar, ou mesmo nao ter despertado para o poder da palavra.

Todas as oito estrofes do poema sdo direcionadas para a propria afirmacdo e
insercao do poeta nesse processo de compreensdo acerca das potencialidades da palavra.
Sendo que apenas em uma delas ndo ¢ enfatico em relagao a demarcacao do territorio de
expressao.

A pluralidade que compde o ser “poeta” transita entre ser “um poema”, “a dor (...)”,
“um poema de horizontes”, a “chuva”, “o tudo e o nada”, o “surdo e o mudo” (VAZ, 2016,
p.38). Ser poeta sob a perspectiva em destaque no poema implica, mais uma vez, se
comprometer diante da vida e da palavra, sujar a roupa branca com a noédoa da propria
carne ¢ iluminar onde ¢ escuriddo, dor e soliddao. Se afirmando como a dor, responsavel por
causar “medo no mundo” (VAZ, 2016, p. 38), o “anjo irresponsavel” (VAZ, 2007, p. 139)
nao € o que anuncia boas novas ¢ nem o que escapa da vida a ponto de “velar” o “sono”

(VAZ, 2007, p. 139), ou que diante dela “¢ um sol estatico” (DRUMMOND, 2008, p. 117),
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ou mesmo o que antes era a dor causada no eu lirico por conta do medo de romper o
siléncio da garganta.

Ele ¢ um poeta que, “incumbido de ser feliz” (VAZ, 2016, p.38), ndo se preocupa
com a enfatica questdo “Trouxeste a chave?”, porque ele “arromba a porta e entra”
(FERREZ, 2005, p.10). Com seu poder de palavra ele despreza o siléncio e potencializa o
grito entre a delicadeza e aspereza da palavra, objetivando despertar para a vida. Mais
maduro em relagdo as suas escolhas e estratégias de revelar o siléncio contido na garganta
de muitos outros oprimidos, parece dialogar com o seu proprio discurso dando lugar ao
“guerreiro” (VAZ, 2016, p.38) que se arma da “fina pele do corpo” (VAZ, 2016, p.38), ou
seja, ndo s6 da subjetividade como da sensibilidade do olho armado em dire¢do as marcas
da experiéncia transformadas em palavra, do siléncio como representacao da voz que “nao
diz” (VAZ, 2016, p.38), seja por impossibilidade seja pelo ignorar a necessidade do grito
ecoar.

A intensificagdo da poténcia da palavra, agora pode ser percebida através do
movimento, sobretudo, do contetido moldando a forma. Ao se afirmar como “Sou a chuva”
“que se liberta das nuvens”, “a tempestade que enfurece o mar”, “o amargo na boca da uva
/ e doce vinho no seu caminhar” realcando os contrastes, o sujeito da lirica situa seu canto a
partir do proprio espaco criado por ele, destaca a intensidade da lirica através das potentes
imagens também construidas com a mesma for¢a com que muitos elementos se deslocam,
se entrelacam e se chocam buscando possibilidades de expressao e significacao do grito na
e a partir da palavra.

Essa estratégia de transitar entre os contrastes ¢ fundamental para questionar o
proprio sistema literario, problematizando — o e destacando em que medida, ao se
posicionar politicamente em relagao a determinada ordem dominante, o faz provocando, ou

mesmo desestabilizando sistemas.

4.2. Legado da escravidao

O poema “Canto das negras lagrimas” também resgata algumas dessas relagdes
construidas na interse¢do entre tempos diversos e na palavra que rompe o siléncio com o

grito em forma de canto.
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Afundei o navio negreiro do meu coragao,
nao me sinto escravo de nada, sei nadar,
mas ele ainda singra na memoria

como o sangue derramado no mar.

De além-mar ao sul do Gabao,

a dor que se vé€ na pele, vai te afogar,
¢ ainda que falte ar a historia

uma rima me faz respirar.

Poetas e marujos mergulham na solidéo,
enquanto nos becos sujos - ou em porta de bar
do fundo da noite sem estrelas

o canto torto das galés vai se fazer escutar.

"Se 0 mar esta calmo,

¢ claro que precisa escurecer.

E se me cai uma lagrima,

essa lastima alguém vai ter que beber."

Calar a boca branca da escuriddo
com o grito retinto da voz lunar
usar uma letra faminta, como isca,
que belisca quem nao sabe pescar.

Nas noites profundas da imensidado

um poema revolto agita beira-mar

um povo com os pés limpos de areia
outrora nau sem rumo, vai se encontrar.

E o canto torto das galés vai se fazer escutar:
"Se o mar esta calmo

¢ claro que precisa escurecer.

E se me cai uma lagrima

esta lastima alguém vai ter beber."

Ao amanhecer da noite juntar as maos

para que nenhuma fique livre para agoitar

vamos cuspir o navio encravado na garganta

para que em negras lagrimas nao se navegue mais.
(VAZ, 2016, p.26)

O grito vertido em canto se afirma como aquele que transcendeu tempo e espago. A
memoria responsavel por resgatar o passado sombrio de “sangue derramado no mar” nao se
fixa na “historia”, pois compreende sua faléncia no ocultamento do desumano processo de
deslocamento for¢ado e de escravizagdo do africano. Nesse sentido, o poema destaca a

necessidade vital do canto como possibilidade e reagao ao que faltaria a historia.
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O canto, muito mais fluido que a histdria, possibilita ndo apenas visitar os residuos
do passado-presente encobertos como os faz ecoar ¢ mobilizar as “galés” (VAZ, 2016,
p.25). O “canto torto” que “se faz escutar” (VAZ, 2016, p.25) ecoa como reagdo adversa ao
que persiste na memoria do sujeito deslocado no tempo e no espago do processo historico.

O canto em destaque, assim como o universo do qual faz parte, propde “usar uma
letra faminta, como isca” (VAZ, 2016, p.25), ou seja, como provocagdo para que, atraves
da agdo ampliada em “Vamos cuspir”’ (VAZ, 2016, p.26) seja possivel mobilizar individuos
areagdo de romper o siléncio como legado indigesto e doloroso aprisionado na garganta.

Embora o eu lirico afirme ndo se sentir “escravo de nada” (VAZ, 2016, p.25)- ¢ até
use certo tom irdnico, brincando com o trocadilho “nada” / “nadar”— ele se propde a cantar
a dor advinda da escraviddao. Uma dor que apesar de localizada a origem, persiste na forma
do racismo e situa “o canto torto” (VAZ, 2016, p.25) na intersecao do tempo. Ou melhor,
da dor localizada no tempo e espaco da memoria.

O eu lirico ndo apenas destaca o grito carregado de poténcia como reagdo que se
langa a partir do “canto das negras lagrimas” e em sentido contrario as formas de imposi¢ao
e violéncia resgatadas na memoria como ainda € responsavel por persistir na “boca branca”
(VAZ, 2016, p.26).

Grito responsavel por reagir com fliria em dire¢do a iluminar onde ¢é escuro,
solitario e profundo. “O sangue derramado no mar” (VAZ, 2016, p.26) emerge como
reacdo de revolta e agitagdo no limite da borda do mar, sinalizando para uma espécie de
refluxo a violéncia.

Nesse sentido, “dar as maos” ¢ simbolo de alianga rumo ao amanhecer que se
levanta em possibilidades de liberdade. A ideia de liberdade se constitui em relagdo ao
movimento da acdo de falar, de provocar ecos, de intensificar o tom da voz, chegando a
gritar ndo s6 contra o passado que se mostra violento, mas em relagdo ao proprio presente
que ainda assinala a necessidade-vontade do oprimido ser combativo.

Gritar intensifica o movimento em dire¢do a palavra que “nos torna livres” (VAZ,
2011, p.164) e, mais uma vez, impulsiona ao “amanhecer da noite” (VAZ, 2016, p.26). A
palavra que se movimenta em dire¢do a luz incide sobre a escuriddo do siléncio, do choro

contido e/ou do ignorar a voz, se intensificando e chegando ao grito esbravejado da voz a

131



beira-mar. Grito enfatico e ainda mais combativo que aquele que se afirma, por exemplo,
em “Flores de Alvenaria”.

Entretanto, ambos transitam de modo a reagir e enfaticamente resistir. A palavra faz
livre a medida que como reagao se constrdi como luz ao que fora encoberto pelo siléncio da
escuriddo e se projeta como possibilidades de agdo rumo ao direito de falar e se
compreender a partir do proprio mundo e a maneira como a palavra ¢ construida e se

amplia para além dos horizontes que lhe deram origem.

4.3. Engajamento a partir do “nois”

Nas trés obras analisadas o “ndis” ¢ destacado como categoria discursiva. Mas
embora seja empregado em direcao a coletividade, destaca-se que o “eu” que toma a
palavra através do grito, ndo possui plural. Ele toma a palavra estando sozinho, através da
subjetividade do olho armado. Entretanto, a partir dessa perspectiva o “ndis” como pessoa
ampliada se projeta em direcdo a mecanismos de mobilizacao de sujeitos em torno da ideia
de certa conjuragdo, mesmo que transitdria, “pela dor e pela cor” (VAZ, 2011, p.50).

A abordagem da alianca se fundamenta ndo apenas pela frequéncia com que,
enfaticamente, a pessoa ampliada se afirma como coletivo, mas pela maneira com que, seja
enquanto elemento estruturador do texto ou nao, o “nodis” € construido como estratégia
ideologica, sinalizadora da ocupacao de espagos pelo proprio oprimido e, necessariamente,
demarcadora de posicionamento politico.

Em “Somos nés”, a pessoa ampliada ¢ quem grita e € responsavel por romper o

siléncio, fazendo ecoar a voz de muitos e diferentes sujeitos.

()

Quem grita Somos nos,

()

Somos nds, os pretos, os pobres,

os brancos indignados ¢ os indios

cansados do cachimbo da paz.

Essa voz que brada que atordoa seu sono

vem dos calos da maos, que vao cerrando os punhos
até que a noite venha

e as cangoes de ninar vao se tornando hinos

na boca suja dos revoltados.
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(..)

somos nos, os famintos,

(..)

Quem marcha em tua dire¢do?
Somos nos,

(..)
(VAZ, 2016, p. 116)

Nesse sentido, embora tanto o “nds” do poema acima quanto o “nodis” de muitos
outros textos sejam orientados pela subjetividade, se organizam discursivamente a partir da
ideia de alianga entre “pretos”, “pobres”, “brancos indignados” e “indios” (VAZ, 2016, p.
116). Conjuragdo semelhante a enfatizada, sobretudo, no “Manifesto da Antropofagia
periférica” e que possibilita ser ampliada “pela dor e pela cor” (VAZ, 2011, 50) de poderem
menos em face da sociedade desigual.

O “Somos nos” se projeta a partir do olho armado e busca se afirmar como voz
potente em relacdo ao seu proprio universo singular de expressio da palavra. Esse
movimento de afirmagdo através da poténcia da palavra pode ser compreendido no
conjunto das trés obras de Vaz, embora ndo seja um deslocamento necessariamente linear
como destacamos no capitulo anterior.

Entretanto, observa-se um deslocamento significativo que se movimenta dos
discursos marcados pela terceira pessoa do discurso (seja no singular ou no plural), tdo
enfatizados nos poemas narrativos de Colecionador de Pedras, para as marcas de extrema
subjetividade do eu oprimido, ainda timido e com medo de romper o siléncio aprisionado
na garganta. Movimentando-se em diregdo a palavra de “grosso calibre” (VAZ, 2007, p.23)
e se intensificando através do grito. Se potencializando ainda mais a medida que também se
intensificam e se articulam o posicionamento politico aos mecanismos de lapidacao
linguagem.

Ao criar possibilidades da pessoa ampliada tomar o discurso para si através do grito
e projeta-lo em dire¢@o ao coletivo, o “Somos nos” e, em especial, 0 “nodis” se inserem no
espaco social de rasura, desestabilizando a autorizado do siléncio.

A pessoa ampliada remete a marca distintiva daqueles que em conjunto demarcam
um territorio de fala, afirmado em direcdo aos posicionamentos politico e ideologico de

seus enunciadores. A estratégia da rasura ¢ também de provocagdo, a medida que ao alterar
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muito mais que o cddigo o faz desestabilizando e/ou subvertendo o que fora autorizado,
ainda que ndo efetivamente a condi¢do oprimida.

“Somos nos” ou as outras variagdes da pessoa ampliada sintetiza o dueto vez-voz da
“poesia dos deuses inferiores” (VAZ, 2011, p. 40), de “despertar” “os adormecidos” (VAZ,
2011, p. 45) para o poder da palavra e para a vida em processo em direcdo a forca da
alianca através do sonho, dos pequenos milagre potencializadores de desvio e da

mobilizacdo para a luta, o canto e a festa rumo a “ser feliz” (VAZ, 2016, p. 12).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A perspectiva de que a escrita de Sérgio Vaz reage a partir do literario implica
diferentes e amplas acepgoes, porém enfatizaremos em quais dire¢des foram destacadas. 1)
Reage ao siléncio culturalmente imposto ao oprimido. 2) Reage a condicdo de
invisibilidade do oprimido na sociedade que apresenta assimetrias acentuadas. 3) Reage a
homogeneizacdo da representagdo do oprimido na literatura. 4) Reage ao siléncio do
oprimido como objeto da literatura. 5) Reage ao medo de romper o siléncio contido da
garganta do proprio oprimido. 6) Reage superando o medo, com choro, com a palavra-
arma, com grito intenso e ainda com mais poténcia.

Se 14 em “Pai contra mae”, de Machado de Assis, a literatura apresenta o gemido de
Arminda, se em Cabral, Drummond, Gullar, o olhar se dirige, respectivamente, aos
“Severinos, que apesar de nomeados, se perdem em meio a tantos; ao leiteiro que nao
sobrevive a alvorada; aos muitos que, estando na invisibilidade, garantem o arduo agucar
nas doces manhds em Ipanema; se em tantos outros escritores a mesma condi¢do social ¢
tematizada e em mais alguns haja a insisténcia no processo de deslocamento da condigao de
objeto para a de sujeito da representacdo, destaca-se aqui, o trabalho de Sérgio Vaz com a

linguagem.

o~

E apesar do universo que compde a trajetéria até chegar a Vaz, o intuito nao

reconstitui-la. E contextualizar a condi¢do do oprimido a partir da propria literatura
mesmo que recorrendo a breves flashes - com o objetivo de discutir em que medida o
siléncio ha muito em evidéncia impulsiona a escrita como reacao potencializadora tanto do
dueto vez e voz quanto do processo de intensificacdo da palavra.

Embora sejam muitas as possibilidades, os recortes referentes a tantos escritores da
literatura sdo destacados com o objetivo de construir articulagdes e sinalizar para a
perspectiva de que os contrastes na escrita de Vaz se abrem ao dialogo. Mesmo que, por
vezes, se processe atraveés do conflito, do embate violento, ou mesmo da luta gingada entre
as sutilezas e as asperezas da palavra.

Como a escrita fica em um espago de interse¢do, as construcdes de contrastes
favorecem aos deslocamentos e a constru¢do de didlogos. O espaco ocupado fornece

movimento a escrita - que dancga, luta, canta e ginga - e mostra seu lugar de poténcia,
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deslocando-se de maneira estratégica em dire¢do oposta ao siléncio. Tanto que as reagdes a
ele sdo todas rumo a desloca-lo.

Os contrastes tdo enfaticamente apresentados nos textos de Vaz, ao mesmo tempo
que favorecem aos deslocamentos e a construcdo de didlogos, podem ser lidos como
estratégia do gingar entre uma coisa e outra.

A ironia enquanto espaco de transitos €, simultaneamente, a fenda que se abre entre
as contradi¢gdes — ndo como aquilo que se finda nos opostos, mas o que possibilita o didlogo
entre eles e, por extensdo, a consciéncia gradativa e profunda da necessidade — vontade do
que se quer realgar a partir deles e posicionar em relagdo a eles. E nesse sentido, a ironia se
funda no duplo e continuo movimento dos opostos em direcdo as afirmacdes de
determinados tempo e espaco do discurso.

Através do olho armado e da ginga que lapida a palavra entre a experiéncia
comunicavel e a libertacdo do corpo, antes preso a realidade (VAZ, 2016, p.127), a poética
se constitui marcadamente através do didlogo com muitos e diferentes sistemas,
encontrando um territorio proprio em meio a tantas diversidades a partir das quais o sujeito
da enunciagao também ¢é construido.

Constantemente em busca da luminescéncia ¢ transitando entre sistemas, a escrita
ndo so ocupa outros espacos. Ela se desloca por eles, toma um e outro e ndo se fixa, entra e
sai e/ou transita pelos cruzamentos para que através do olho armado possa mirar com
dinamismo e a escrita engajada, mais que representar possa, entdo, problematizar, se
afirmar e se reconstruir, provocando e/ou desestabilizando sistemas por onde circula.

Embora o deslocamento da voz passe por diferentes etapas, enfatiza-se o grito
“irresponsavel” (VAZ, 2007, p.139), o “canto torto” (VAZ, 2016, p.25) e gingado “das
galés” (VAZ, 2016, p.25), pois € através dele que circulam as palavras que esperam ser
ouvidas, ou seja, no leitor/receptor da poesia. Em outros termos, o destaque esta em liberar
o grito potente entalado na garganta oprimida e lanca-lo ao mundo, desestabilizando
sistemas de dentro para fora e vice-versa. Em prol, principalmente, de algo que apesar de
pretensioso € nao implicar mudanga ou inversdo na estrutura da sociedade, ainda assim,
recorre ao literario para buscar liberagdo e movimento em dire¢ao ao que dé outros sentidos

e ritmos a vida em processo. Se estendendo para além do proprio texto — embora também se

nutra dele — e construindo pontes através de pequenas e potentes agdes cotidianas de
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exercicio da palavra.

A potencializagdo da linguagem ¢ compreendida, portanto, em direcdo a palavra
que, ao reagir ao siléncio, rompe o medo, o choro contido na garganta, se descobre como
arma de “grosso calibre” (VAZ, 2007, p.23), se intensifica, principalmente, na reacdo do
grito. Grito que, em continuo deslocamento motivado pelo sonho, ginga na fronteira da
possibilidade e encontra nos pequenos “milagres da poesia” (VAZ, 2011, p.47), um lugar

transitério de poténcia e de (re)construgdo da palavra e da propria vida em processo.
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