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Resumo

Diante da emergéncia de intimeras artistas que compdem a cultura popular se decla-
rando evangélicas na atualidade, o objetivo principal deste artigo é investigar os sen-
tidos, estilos e efeitos de suas narrativas testemunhais. Mais precisamente, busco
analisar como diferentes dispositivos midiaticos (livros, televisdo, internet) agem na
producao de suas subjetividades religiosas, verificando assim como se efetivam as
relacdes do pentecostalismo com os meios de comunica¢ao de massa nos dias de hoje.
A partir do estudo de caso de uma celebridade evangélica, procuro analisar como as
tecnologias comunicativas oferecem novos significados 4 maneira como comumente
conhecemos a manifestacao desses tipicos atos de fala cristaos. Além disso, se consta-
tara também o quanto o universo da familia torna-se importante no auxilio da cons-
trucdo dessas narrativas de testemunho, gracas a uma série de conexdes midiaticas
estabelecida entre aquele que narra e sua parentela.

Palavras-chave: testemunhos; meios de comunicacdo; conversao religiosa; familia.

Abstract

In the face of the emergence of countless artists who constitute popular culture
declaring themselves evangelicals, the main objective of this article is to investigate
the meanings, styles and effects of their testimony narratives. More precisely, we seek
to analyze how different media devices (books, television, internet) act in the produc-
tion of their religious subjectivities, verifying how effective are the relations of pen-
tecostalism with the mass media in the present day. Based on the case study of an
evangelical celebrity, we seek to analyze more specifically how communicative tech-
nologies offer other meanings as we commonly know the manifestation of these typi-
cal Christian speech acts. In addition, we will also find out how the family universe
becomes important in the construction of these witness narratives, thanks to a series
of media connections established between the narrator and his kinship.

Keywords: testimony; media; religion conversion; family.
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Na corrente midiatica da fé

So hd dois tipos de pessoas no mundo:
As que entretém
E as que observam

Britney Spears, “Circus”

Introducao

Nos tltimos anos, tem ganhado amplo destaque na sociedade brasileira a pre-
senca macica na cena publica de intimeras artistas evangélicas, isto é, atrizes,
cantoras, dancarinas e modelos do mundo artistico-popular que passaram por
recentes conversoes religiosas, em sua grande maioria a vertentes (neo)pente-
costais. Tal expressao “artista evangélica” contém em si mesma os paradoxos e
ambiguidades que marcam as experiéncias religiosas na contemporaneidade ao
conseguir conciliar discursivamente o “equilibrio de antagonismos” (Teixeira, C.,
2011, p. 45) entre dois mundos que, em principio, parecem estar completamente
afastados: o mundo artistico e suas incitacdes a diversdo, a exposicdo de sie a
frivolidade descompromissada em contraste com o espago da intimidade pen-
tecostal e suas ditas praticas de restricdes comportamentais e morais.

A aparente contradicdo de uma simples expressdao como “artistas evan-
gélicas” guarda também em seu interior um fenémeno que ganha relevo na
atualidade, alvo da preocupacdo deste artigo: a importancia que os testemu-
nhos religiosos enquanto estilos narrativos vém adquirindo na esfera midia-
tica diante do crescimento do pentecostalismo no Brasil. Nomear por meio de
uma Uinica expressio a convivéncia de contraditérios é atestar a capacidade
dos discursos testemunhais de realcar as “transformacdes” subjetivas viven-
ciadas por certas pessoas. E se em principio se converter nos remete a esfera
da intimidade, tais experiéncias das artistas evangélicas tém invadido os mais
diferentes veiculos de comunicacdo de massa através de uma ampla producao
editorial e audiovisual de mensagens de “transformacao”. Portanto, os testemu-
nhos dessas artistas fazem-se presentes nio s6 nos espacos das igrejas, mas em
programas de televisao, radios, livros e produtos digitais como DVDs, em canais
de internet e nas redes sociais.

Diante da emergéncia de intimeras artistas que compdem a cultura popu-
lar se declarando evangélicas, o objetivo principal deste texto é investigar
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os sentidos, estilos e efeitos de suas narrativas testemunhais.! Mais precisa-
mente, busco analisar como diferentes dispositivos midiaticos (como os livros,
0s canais de internet, a televisdo e as redes sociais) agem na produ¢ao de suas
subjetividades religiosas, verificando assim como se efetivam as relacdes do
pentecostalismo com 0s meios de comunicacao de massa nos dias de hoje.
Compreendendo o testemunho como um género de narragao de histérias de
vida com caracteristicas proprias, a principal hip6tese aqui desenvolvida é de
que sua midiatizacdo tem promovido o surgimento de novas e inusitadas for-
mas de proferi-lo. A conexdo dos testemunhos como as tecnologias comunica-
tivas oferece outros significados a maneira como comumente conhecemos a
manifestacdo desse ato de fala, a saber, de um individuo realizando uma longa
narrativa sobre a acdo de Deus em sua vida para um publico que o assiste numa
igreja. Como bem definiu a cantora e youtuber Priscilla Alcdntara na divulgacao
de seu testemunho O livro de tudo:

Nio, isto ndo é uma biografia. Que tal uma conversa? Em meio a tanta gente
falando sobre si, acho que vale a pena uma conversa sobre tudo. Por que nio
contar a nossa visdo sobre assuntos que sio relevantes, mas que em um mundo
de “ey, ey, eu” ninguém mais presta aten¢do?

Destaco que as artistas que compdem o cendrio desta pesquisa sdo aquelas
consideradas, em termos nativos, “de fora para dentro” (De Paula, 2007, p. 56),
ou seja, celebridades provenientes do meio secular — onde ji4 eram nacional-
mente reconhecidas — e que, ao se converterem, passaram a se apresentar como
artistas evangélicas. Baby do Brasil, Joana Prado, Léo Aquilla, Mara Maravilha,
Natdlia Nara, Perlla, Sula Miranda, Valéria Valenssa, entre outras, sao alguns

1 Este artigo é resultado de uma pesquisa por mim coordenada e intitulada “Testemunhos e
transformacdes: narrativas, emocdes e moralidades femininas na conversao religiosa de artis-
tas populares’, financiada pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais
(Fapemig) e pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). Agradeco imensamente ao empe-
nho e carinho da equipe de iniciacdo cientifica envolvida no projeto: Camila Oliveira, Caro-
line Mendong¢a, Helena Carvalho (IC/Fapemig), Luiza Vieira Godinho (Vic/UFJF), Maria Luiza
Ramos (IC/Fapemig), Nathalia Magalhdes, Rita Ramin, Tainara Silva, Thais Melo (Bic/UFJF),
Vanessa Favero (Vic/UFJF), Victoria Junqueira (Bic/UFJF), Vinicius Farage e, in memoriam, ao
saudoso Nicholas Domingues.
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exemplos das artistas cujos processos de constru¢do de seus “novos lugares”
no mundo das artes foram acompanhados.? Nao estou tratando neste traba-
lIho, portanto, das celebridades que conquistaram espacos de destaque no meio
evangélico seguindo um “movimento de dentro para fora” (De Paula, 2007,
p. 56), caso tipico das cantoras que surgem nos corais e atividades de igrejas,
geralmente envolvidas desde a tenra infincia com o sagrado, e que se tornaram
figuras reconhecidas em territério nacional a partir de suas fortes conexodes
com as religiosidades.

Usando um conjunto heterogéneo de fontes testemunhais, sera discu-
tida neste trabalho, com base em um estudo de caso, a trajetéria artistico-
-religiosa da modelo Andressa Urach.? Todo o material impresso e audiovisual
levantado para o artigo nos guiari a pensar as ressignificacdes do contetido
testemunhal na contemporaneidade. Além disso, nos deixara claro o quanto
o universo da familia torna-se importante no auxilio da construcao dessas
novas narrativas testemunhais. Estas serdo observadas enquanto estilos dis-
cursivos capazes de transitar entre diferentes contextos midiaticos gracas a
uma série de conexdes estabelecida entre aquele que narra e sua parentela, o
que nomearei de corrente mididtica da fé. Isso porque a necessidade de uma
intensidade na experiéncia de conversio pentecostal torna a familia impor-
tante marco narrativo dessas histoérias, por se oferecer a religido —juntamente
com o género e a sexualidade — como matéria-prima para a producéo do ethos
intenso imprescindivel a trajetérias que pregam a mudanca (Duarte, 2006;
Duarte; Gomes, 2008; Gomes, 2006).

Por fim, cabe ressaltar que a frutifera “transpolinizacdo” (Fonseca, 2003,
p. 17) de ideias entre os campos de estudo de género e do parentesco permite
observar as redes familiares das artistas menos por um viés “genealdgico” e uni-
versalista tipico das abordagens das teorias classicas e mais por um enfoque
analitico que explicita suas variadas formas de conexao e intercimbio com as
complexas dindmicas tradicionalmente relegadas as areas da economia, da

2 Por conta de uma preocupacdo com as questdes de género e das vivéncias das feminilidades
no mundo evangélico contemporaneo, a pesquisa debruca-se analiticamente apenas sobre as
trajetérias de artistas mulheres cisgéneras ou transgéneras.

3 Sobre o uso das histérias de vida e da biografia na antropologia, bem como a realizagio de etno-
grafias person-centerded de artistas populares, ver Bispo (2015, 2016b).
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politica e — mais especificamente no caso deste trabalho — da religido (Fonseca,
2003, 2007; Piscitelli, 1998). Portanto, o parentesco sera pensado como uma
questao empirica, observando os contextos e modos como as artistas fazem
“uso” de seus lacos familiares para o desenvolvimento de seus testemunhos
midiaticos.

Testemunhos e religiosidades

E recorrente na literatura especializada a tentativa de desvincular a pratica tes-
temunhal de suas dimensdes mais popularmente conhecidas, ou seja, os teste-
munhos que sdo comuns nos contextos cristdos e cuja imagem-esteredtipo é a
de um individuo num templo realizando presencialmente uma longa narrativa
sobre a acao divina em sua vida (Duarte; Dullo, 2016; Seligmann-Silva, 2005).
Aponta-se, assim, para a presenca da pratica testemunhal no dmbito da politica,
do direito e mesmo como uma preocupacao de diferentes campos do conhe-
cimento cientifico, tal como a psicanalise ou mesmo a antropologia. Algo esta
em jogo nessa percep¢ao expansiva da nocao de testemunho, uma vez que ela
ilustra muito mais do que uma mera constatacdo de sua ampla disseminacao
em nosso cotidiano. Percebé-lo para além da religiosidade, isto é, verificar suas
fronteiras para com outras instancias ditas laicas, é aferir o quanto a cultura oci-
dental moderna se fez e se faz a partir de certos atos de fala que, mesmo sendo
identificados de imediato como elementos constitutivos do cerne das tradi-
¢Oes religiosas cristas, expandiram-se e disseminaram-se por intimeras frentes
sociais. Na verdade, nos alerta Dullo (2016, p. 87), tal multiplo desdobramento
aponta para uma perspectiva de que o testemunho nao foi secularizado com o
passar dos tempos em nossa sociedade, mas, na verdade, de que ele é ao mesmo
tempo cristado e secular. Testemunhar pode ser compreendido assim como ato
de fala ptiblico que ilustra uma concepc¢do moderna de pessoa — resultado de
uma longa trajetéria histérica que estabeleceu o individuo como dimensao fun-
damental da cosmologia ocidental — bem como “linguagens morais” (Martins,
2016) que constituem seus modos de vida tanto religiosos quanto seculares. Por-
tanto, tais disseminadas praticas discursivas revelam os arranjos simboélicos e
conceituais das maneiras como pensamos, agimos e nos tornamos pessoa na
cultura ocidental moderna (Duarte, 2006, 2014; Duarte et al., 2006).
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Por outro lado, se quisermos atentar exclusivamente para essa pratica no
cristianismo, constatamos ser ela ndo sé uma das formas mais antigas de trans-
missdo da fé no Ocidente como também algo espraiado pelas mais diferentes
dinamicas religiosas. Comumente, o testemunho é pensado como um dos géne-
ros narrativos emblematicos existentes entre os distintos atos de fala religiosos
cristdos. Ao lado da prece, da pregacao, do sermao e da confissdo, por exemplo,
o testemunho constituiu-se em uma modalidade discursiva de longa trajetéria
nos arranjos simbolicos, politicos e conceituais que conformam as maneiras
de pensar e agir das religides modernas ocidentais. Em nitido contraste com
a confissao catodlica — vista como da ordem intima, uma troca comunicativa
privada e sigilosa capaz de revelar a “verdade” dos sujeitos a partir da possibili-
dade de se contar a alguém aquilo que nio pode ser revelado a ninguém (Bispo,
2016a; Foucault, 1988) — a tradicdo religiosa protestante formulou um carater
publico, comunitério, ao redor do testemunho. Afastando-se do aspecto insti-
tucional da confissdo no catolicismo, no acesso a Deus por intermédio de um
padre, Martins (2016, p. 37) nos descreve o testemunho protestante como valo-
rizador da relacdo direta do homem com Deus, sendo aplicado tanto no exerci-
cio da atualizacdo da “graca” — pela l6gica da predestina¢do — como enquanto
ferramenta de conversao.

No modelo evangélico encontrado centralmente nos cultos pentecostais
na atualidade — e foco deste artigo — testemunhar significa verbalizar indivi-
dualmente a uma coletividade a “libertacdo subjetiva” (Duarte, 2006) pela qual
passam os novos fiéis das igrejas. Por meio deles, as pessoas se afirmam na fé
e “atestam” sua fidelidade religiosa.* Sao assim narrativas que contam na maio-
ria das vezes as histérias de individuos que superaram certas adversidades em
suas biografias por meio de intervencoes divinas. Visando ser disseminadas o
maximo possivel, a publicizacdo desses testemunhos parte da perspectiva de
que é dever do sujeito em conversdo “levar a palavra” a outras pessoas (Teixeira,
C., 2011). Porém, mais do que uma intencdo de conquista de novos fiéis a seg-
mentos religiosos, a eficicia do testemunho necessita de ouvintes para que con-
siga se tornar “verdadeiro” ao préprio individuo que o profere (Machado, C., 2014).

4 Duarte e Dullo (2016, p. 14) nos lembram também uma outra tipica modalidade discursiva teste-
munbhal cristi, aquela que reafirma haver testemunhado um acontecimento, como os apéstolos
que testemunham sobre os milagres operados por Jesus ao escreverem os Evangelhos.
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Por isso, muito fiéis constroem suas identidades religiosas ndo “apagando o
passado’, mas, sim, testemunhando aos outros sobre as agruras outrora expe-
rimentadas. Logo, entendé-lo tal como um género narrativo é constatar que as
estruturas dos testemunhos tornam imprescindiveis a comunicacdo ampla e
compartilhada e, portanto, piblica, a fim de gerar a efetivacdo do longo processo
de conversdo pelos quais passam certas pessoas. E, portanto, o testemunho um
ato informativo e performativo de uma trajetéria individual repleta de sentidos,

“em que se mobiliza a experiéncia vivida, a sua transformac¢do em narrativa, e
ainda a relacdo com uma plateia que escuta e sofre os objetivos ou efeitos con-
cretos de sua pratica” (Duarte; Dullo, 2016, p. 15).

Midia e testemunhos pentecostais

Tendo tal clareza de como opera o fendmeno testemunhal nas vivéncias cris-
tds de modo geral, a proposta de agora em diante é pensar como 0os meios de
comunicac¢do estimulam a construcao de outras formas testemunhais na
atualidade, particularmente quando levamos em conta o competitivo cenario
religioso brasileiro evangélico, sobretudo em seus segmentos neopentecostais,
como a marcante presenca na esfera publica da Igreja Universal do Reino de
Deus (Iurd). As midias em geral (os suportes impressos, audiovisuais, digitais,
entre outros) tém se tornado lécus privilegiados para a formulacdo de novas
maneiras de testemunhar que, se ndo recriam por completo o que é esse ato
de fala — como a centralidade do autorreferenciamento e das histérias de vida
de “transformacao’ —, o estimulam a adquirir diferentes e inusitadas possibili-
dades discursivas, além de expandirem a circulacio de suas mensagens nesse
contexto de disputa por fiéis.

O crescente niimero de evangélicos no Brasil tem permitido um novo olhar
para os processos de conversao religiosa. Mafra (2000, p. 58) ressalta o quanto
tais histérias de conversdo indicam a adoc¢ao de novas vivéncias a partir da
sensacao de ruptura com um mundo procedente, geralmente por meio de um
transito entre religiosidades de formacdo crista. Além disso, destaca que o pen-
tecostalismo tradicionalmente é visto como uma “religido da palavra” (Mafra,
2001, p. 56-57), isto é, a retdrica, o saber se expressar pela linguagem sio ins-
trumentos centrais na cosmologia evangélica, fornecendo ao ato de nomear
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importantes efeitos e consequéncias na vida diaria dos fiéis de tais vertentes
religiosas. Além do mais, verificamos que os testemunhos de artistas evangéli-
cas geram no cenario piiblico aquilo que Dullo (2011, p. 107) nomeou de “indivi-
duo exemplar” a partir de sua experiéncia com jovens em projetos de promocao
e “inclusao” sociais conduzidos por organizacdes nao governamentais de forte
base cristd. A exemplaridade individual de uma pessoa consiste em ser ela

“alguém que é como deveria-ser”. Isto é, alguém que parece seguir a risca na
esfera puiblica certo projeto de vida considerado digno pelo olhar virtuoso das
igrejas, exemplo capaz também de fazer outras pessoas se tornarem aquilo que
elas sdo. Nesse processo, adere-se a normatividade expressada pelos comporta-
mentos do “individuo exemplar” por meio de uma evangelizacdo que se faz no
estabelecimento de “relacdes exemplares” (Dullo, 2011, p. 125), algo que as artis-
tas evangélicas conseguem tecer a partir de seus envolvimentos com os media
em geral e o destaque que adquirem na sociedade como um todo.

Em que medida a disseminacdo de mensagens de artistas influencia a
propagacao de um ideéario evangélico? Mais do que isso, como se efetivam as
relacdes das religiosidades (neo)pentecostais com os meios de comunicagao
de massa? A bibliografia sobre religidao e midia aponta recorrentemente para
as estratégias evangelisticas — particularmente de denominacées como a Iurd

—na organizacao e aquisi¢ao de canais e veiculos importantes de comunicagao
de massa (Mafra, 2002; Stolow, 2014; Teixeira, C., 2011, Teixeira, J., 2014). O argu-
mento recorrente é associar a midia aos “usos” e “estratégias” de conquista de
novos adeptos. Nesse caso, as artistas evangélicas seriam engrenagens de uma
rotatéria industrial-cultural muito maior, também de um projeto politico.

H4 uma marca contemporanea por detras dos testemunhos que nos ajudam
a pensa-los por entre as fronteiras esfumacadas da pratica religiosa do evange-
lismo, do entretenimento popular e das l6gicas empresariais comerciais. Como
bem aponta Stolow (2014), reverberam no campo religioso as drésticas trans-
formacdes que acometem a vida politica, econémica e social do mundo globa-
lizado de hoje como um todo, “sobretudo no que diz respeito as revolugdes que
redefiniram nossa compreensao de ‘midia’ em uma escala global” (Stolow, 2014,
p. 148). Assim, um mercado de produtos culturais voltados para um “piiblico
religioso” ativamente consumidor soa menos deslocado quando pensado por
entre as franjas das modernizacdes tecnolégicas e as formas como as identida-
des se constroem inevitavelmente por meio dos media, inclusive as evangélicas,
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associadas inimeras vezes a uma “tradicao” que parece ndo ser possivel de ser
conciliada as novas tecnologias de informacdo e comunicacio.

Assim, como qualquer proposta evangelizadora, as igrejas evangélicas bus-
cam hoje publicizar ao maximo através da midia as narrativas testemunhais de
pessoas que sdo em algum grau influentes e conhecidas na sociedade. Ao longo
da pesquisa etnografica, me deparei com intimeros formatos e estilos testemu-
nhais produzidos pelas artistas sobre as quais procurava informacoes, ostensi-
vamente emitidos e produzidos através de diferentes veiculos de comunicacao.
Em relacdo aos produtos audiovisuais, eram recorrentes, por exemplo, os videos
gravados de maneira profissional ou amadora — via smartphones ou tablets — e
disponibilizados em plataformas como YouTube ou Vimeo tendo a celebridade
como foco. Chamou-me também bastante a atencdo a construcao por parte
dessas artistas de intimeros “canais no YouTube”, isto é, padginas pessoais nesta
popular plataforma digital onde elas podem disponibilizar aos internautas
videos feitos na maioria das vezes em suas casas. As imagens tratam de diferen-
tes assuntos, porém é recorrente ali a existéncia de alguns videos-testemunhos

—assim mesmo nomeados por elas — discursados pelas artistas sentadas numa
cadeira de frente para um computador ou mesmo em um sofd ou cama. Esse
estilo mais intimista e caseiro, isto é, fora do espaco religioso, faz-se também
presente nos testemunhos do tipo “reportagem” — que sio tanto disponibiliza-
dos na internet como também vendidos em formato de DVDs em lojas gospel
ou nos cultos — em que a artista além de “dar o seu testemunho”’, na igreja ou
fora dela, é entrevistada por alguma personalidade religiosa, geralmente um
bispo, oferecendo ao espectador inimeras imagens gravadas em sua residéncia
ou em espacos publicos outrora frequentados e agora “proibidos”, como boates,
bares, casas de espetaculo ou prostituicio.

Gostaria de eleger neste artigo um caso emblemaético surgido durante a pes-
quisa de campo como fio condutor da anélise. Trata-se da recente conversio a
Iurd da ex-modelo Andressa Urach, conhecida nacionalmente por ter ficado em
segundo lugar no concurso de “Miss Bumbum” e, por conta disso, ter feito parti-
cipac¢Oes em programas de televisdao populares, revistas e sites de celebridades,
na maioria das vezes devido aos seus relacionamentos amorosos com jogadores
de futebol. Urach compde os quadros daquilo que outrora classifiquei de “baixa
classe artistica” (Bispo, 2016a) para me referir a artistas que possuem sua visi-
bilidade midiatica majoritariamente entre os segmentos das classes populares
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e cujos dotes artisticos (musica, danga, interpretacao, etc.) sdo rotineiramente
classificados pela critica especializada ou mesmo pelo ptiblico como de “baixa
cultura”, trabalhos efetuados por “subcelebridades”. Elas ocupam em geral ati-
vidades instaveis nos programas de auditérios e de humor na televisao, talk e
reality shows, na industria fonografica e, ndo raramente, mantém intensos ou
porosos contatos (secretos ou ndo) com o mercado do sexo e do erotismo.

Entendemos que os testemunhos de Urach tém sido centrais na contem-
poraneidade para a “mediacdo” (Machado, C., 2014) da Igreja Universal com o
publico em geral. Eles tém emergido na cena puiblica como divulgares de seus
ideais religiosos, além de instrumentos que servem para abrir as portas do
mundo secular aos discursos evangélicos dessa vertente neopentecostal que se
encontra em nitida expansao pelo pais e pelo mundo.

Para se ter uma dimensao desse fendmeno, basta citarmos o livro-biogra-
fia-testemunho de Urach, que foi sucesso editorial no ano de 2015: Morri para
viver: meu submundo de fama, drogas e prostituicdo. Levado as livrarias pela “laica’
Editora Planeta, a obra ganhou tiragem inicial de 1 milhdo de exemplares,
vendendo cerca de 400 mil em apenas quinze dias: 50 mil em livrarias e 350
mil em locais religiosos. Além disso, Morri para viver alcangou a primeira posi-
¢do de livro de “ndo ficcdo” mais vendido durante semanas do més de agosto,
mantendo-se ainda alguns meses na listagem indicadora das publicacdes de
sucesso. Escrito em coautoria com o jornalista Douglas Tavolaro, essa parceria
explicitamente revela os propdésitos de expansio e conquista de novos fiéis por
parte da Iurd: Tavolaro é o diretor de jornalismo da Rede Record de Televisdo,
além de sobrinho do bispo Edir Macedo, para quem ja escreveu quatro biogra-
fias autorizadas. “Homem de confianca” da lideran¢a maior da Iurd, o jorna-
lista tem estimulado o profissionalismo em torno da exibi¢do dos testemunhos
audiovisuais na TV, ao mesmo tempo em que investe nas midias impressas
tradicionais.

Gracas ao sucesso de seu livro, Urach passou a comandar um quadro den-
tro de um programa televisivo na Rede Record cuja proposta era contar “his-
térias de superacao” tais como as dela. Além disso, a modelo também possui
videos-testemunhos seus espalhados pelas redes sociais, além de um “canal no
YouTube” intitulado Cozinhando com Andressa Urach. Ela, portanto, passou a cir-
cular pelos mais variados espacos midiaticos — dentro desse contexto de instru-
mentalizacdo institucional pela Iurd de sua conversdo — testemunhando sobre

”
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suas “transformacdes” para quem quiser ouvi-las. Sua vida artistica tornou-se,
essencialmente, compor-se enquanto persona publica a partir de uma corrente
mididtica da fé.

Comunidade de sentimentos familiar

“A que uma mulher ingénua e sem perspectivas, de familia pobre do interior
do Rio Grande do Sul, permite se submeter para alcancar notoriedade, fortuna
e beleza?” (Urach, 2015, p. 13). E por meio de passagens como esta que Urach
apresenta seu testemunho em formato de livro, Morri para viver, aos seus leito-
res. Pequenas sinteses biograficas sdo capazes de condensar a trama geral que
serd desenvolvida ao longo da obra. Trata-se de um recurso narrativo que ins-
tiga a todo instante a lembranca da “transformacao” sofrida pela conversao, o
tipico “antes e depois” da narrativa testemunhal. “Rejei¢des, miséria, overdoses,
depressao, conflitos em familia, ameacas de morte, vinganca, armacdes, holofo-
tes, dinheiro ficil, ostentacdo. Ascensdo e queda. A formacdo da personalidade
de uma pessoa sem limites” (Urach, 2015, p. 16).

Ha uma grande dramatizacdo nos testemunhos e seus apelos ao extraordi-
nario, de acordo com Machado, C. (2014, p. 47), que oferecem um grau de impor-
tancia a certos casos que, outrora, eram tidos como banais, mas que, no ato
comunicativo, tornam-se hipervalorizados por meio de uma narrativa melodra-
matica. Observando o testemunho enquanto uma performance cénica, Cortes
(2007, p. 201) também salienta que tal pratica recorrente oferece ao publico

“uma linguagem saturada de significantes e imagens exageradas, por meio das
quais os dramas pessoais de cada um possam ter existéncia breve e fugaz, ape-
nas até que dure a encenacao’.

A principio, observamos em Morri para viver a énfase no eu e na trajetéria
de vida pessoal de Urach, algo banal na pratica testemunhal. Entretanto, o for-
mato textual adotado pelos autores incentiva a participa¢ao de outros agentes
nessa histoéria, ilustrando essas novas possibilidades de exploracdo do testemu-
nho no espaco publico contemporaneo que venho aqui apontando. Como bem
nos lembra uma importante bibliografia, toda a familia acaba tendo que lidar
de um modo ou de outro com as novas experiéncias religiosas de seus membros
(Duarte, 2006; Duarte; Gomes, 2008; Gomes, 2006; Natividade; Oliveira, 2013).
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A conversdo religiosa ecoa nos registros do parentesco e, por isso, faz-se pre-
sente com intensidade nos testemunhos. Porém o que verificamos nesses for-
matos midiaticos é que as histérias testemunhais deixam de ser plenamente
individualizadas, no sentido de existir apenas um eu que fala de si e sobre seus
parentes. O sujeito narrador como um realizador isolado ou, no maximo, um
agente da a¢do de Deus na terra e apenas com ele em rela¢do nao é tao central
assim nos testemunhos artisticos. Estes se tornam mais intensamente coleti-
vizados através da midia, atravessados por intimeras redes de rela¢Ges, majo-
ritariamente familiares. Os parentes emergem com suas vozes e opinioes nos
relatos dessas artistas, até mesmo nos formatos midiaticos tradicionais como
os livros impressos. E claro que a parentela serve primordialmente para atestar
a conversao das artistas, falando exclusivamente da subjetividade individuali-
zada em destaque na narrativa, mas acaba compondo e dando ao testemunho
uma marca mais relacional ao interpelar e motivar o sujeito a repensar sua
vida para além dele mesmo ou de Deus.

O testemunho tem inicio nas dores e sofrimentos gerados pelo uso abusivo
de hidrogel por parte de Urach ao final do ano de 2013, “uma das substancias
que apliquei para ganhar mais medidas nas nadegas e coxas em minha enlou-
quecida e inconsequente busca por medidas perfeitas e pela fama a qualquer
preco” (Urach, 2015, p. 24). A internacdo da modelo na UTI de um hospital foi
consequéncia de um caso grave de inflamacao das pernas gerado pela presenca
excessiva dessa substancia em seu corpo. Logo, ndo é a aleatéria a escolha desse
caso para iniciar o testemunho: é o momento preciso de sua prépria trajetéria
que ela considera fazer a passagem do mal para o bem. Portanto, a doencga, a
proximidade da morte, os ferimentos e as cicatrizes sdo exaltadas como elo de
lembranca com um passado tortuoso, a consequéncia que ficou na carne, “tes-
temunhos organicos de sua quase morte” (Machado, C., 2014, p. 164).

A trama do ato no hospital é composta por varios personagens familiares.
Os parentes sdo acionados a todo instante como um contraponto narrativo
pela autora. Em contraste com o mal e a vida desregrada, sempre uma ima-
gem do bem é formulada ao lado da familia. Vejamos esta passagem bastante
ilustrativa:

Era uma noite quente do dia 29 de novembro de 2014. Horas antes, havia retor-
nado da praia de Quintdo depois de passar o sibado com minha familia na
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intencdo de comprar uma casa para viajarmos no verdo. Sempre adorei o lito-
ral gatcho. Saimos cedo de casa: eu, minha mae, meu padrasto Dionatan, meu
irmao Vinicius e meu filho Arthur, de nove anos. Era um dia ensolarado e a brisa
soprava para todos os lados. Mas o tempo fecharia para mim. Na volta para casa,
ja na estrada e sentada no banco de tras do carro, passei a sentir fisgadas por
toda a perna.

— Maie, isso ndo é comum. Estou com muita dor. Sdo umas pontadas estranhas na
perna. Parece alguma coisa ruim acontecendo — comentei, jA incomodada.

— Ligue para seu médico, filha. Ele pode te receitar um remédio mais forte para
controlar isso que vocé esta sentindo.

— Tudo bem, mae. Ndo é nada — disse carinhosamente Arthur, encostando a
cabeca no meu ombro. (Urach, 2015, p. 24).

O prazer de procurar uma casa de praia “em um dia ensolarado’, quando “a
brisa soprava por todos os lados”, é substituido por fisgadas nas pernas e as
dores ocasionadas por uma vida desregrada. Ao longo do ato, a mae de Urach
— Marisete de Faveri — aparece como figura-chave que é acionada de imediato
nas narrativas da dor. Personagem zelosa, cuidadora e preocupada, faz de
tudo pela satde de sua filha. Ela é a responséavel por conduzi-la até o hospi-
tal, por demandar melhor atendimento médico e mesmo rezar e interceder
tanto junto aos especialistas quanto a Deus. Marisete ja era frequentadora da
Igreja Universal a época, “levada por minha avé Madalena de Faveri, ja fale-
cida” (Urach, 2015, p. 43). Pastores da igreja passaram a fazer visitas na UTI a
convite da parentela feminina. Pesquisas sobre as feminilidades nas esferas
urbanas do sagrado pentecostal apontam para o quanto o papel das mulheres
é fazerem-se nas tramas testemunhais de “guardias das almas de todos que
integram a familia” (Machado, M., 2005, p. 389). Birman (1996b, p. 225) propde
de maneira semelhante serem elas “mediadoras exemplares entre as esferas
sagradas e a mundanidade” por atuarem diretamente na tentativa de resolu-
¢do das aflicdes que acometem seus filhos e maridos, que tendem a nao fre-
quentar as igrejas. Nas narrativas sobre o sofrimento maternal de Marisete,
Urach reconstréi por meio do recurso a sua memoria algumas falas que teriam
sido proferidas por sua mae no hospital e que ilustram essa atencao feminina
as necessidades materiais e espirituais de seus grupos domésticos: “Meu Deus,
eu nio acredito! Nao, ndo, ndo.. ndo pode ser! Ela é forte, ela vai sair dessal
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Minha filha vai sair dessa doutor!” (Urach, 2015, p. 33). Porém — e a isso gos-
taria de chamar a atencdo do leitor — o ato performético é composto por tes-
temunhos da prépria mae sobre o caso de sua filha, recolhido por meio de
entrevistas:

Quando entrei na UTI pela primeira vez, vi a Andressa entubada e desfigurada.
Quase ndo acreditei. Nao era a minha filha cheia de vitalidade que estava ali.
Esse ndo poderia ser o triste fim da vida dela. (Urach, 2015, p. 41).

Obrigada, Deus. Obrigada. Era a tnica frase que conseguia repetir ao lado do
leito da minha filha. (Urach, 2015, p. 64).

Ao olhar para o lado, outras duas ou trés enfermeiras da UTI estavam encostadas
na parede limpando o choro. (Urach, 2015, p. 64).

O filho Arthur é descrito pela modelo como sendo o elo que garantiu sua
negocia¢do com Deus para que continuasse viva e mudasse seus comporta-
mentos. “No lugar de dinheiro e sucesso, entraram o filho e a fé” (Urach, 2015,
p. 16). A dedicacdo a maternidade é a moeda bésica de troca para sua “segunda
chance”. No entanto, mesmo sendo um personagem central na narrativa de
Urach, ao longo da obra ndo ha depoimentos da crianca. Entretanto, discursos
imagéticos o colocam no cerne do testemunho. Fotografias mostram Andressa
cuidando “zelosamente” de seu filho: tratando de seus cabelos dentro de casa;
na rua oferecendo afagos ao garoto ou levando-o a escola. O espaco publico
agora é preenchido por imagens familiares. Isso porque as fotografias do filho
possuem o mesmo propoésito das falas da mae de Urach acima transcritas: ates-
tar a “transformacdo” da modelo por meio de uma participa¢do mais ativa e
integrada de outros no ato de fala testemunhal, algo garantido pelas proprieda-
des textuais da narrativa escrita ou pelos recursos imagéticos das tecnologias
da atualidade.

Na reconstrucio de seu passado, Urach d4 também atencio especial e mui-
tas paginas de seu livro a conversio de seu primo Pablo a Iurd, datada de 2010.
Considerado por ela como um “ex-bandido”, traficante “violento” e dedicado a
uma “longa vida na criminalidade” (Urach, 2015, p. 44), as 16gicas agonisticas
radicais, o ethos viril e a vida intempestiva tipica dessas trajetérias masculinas
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ganham relevo na narrativa da modelo,° contrastando com seu perfil de mulher
outrora despudorada e sem limites. Estdo em xeque, portanto, situacdes que
pdem a identidade de Pablo enquanto homem a prova, capazes de gerar des-
conforto e a procura por comunidades religiosas. “A fé viva que resgatou meu
primo do crime poderia me salvar do coma” (Urach, 2015, p. 43). E Pablo também
participa discursivamente do livro, contando sobre os sustos, crueldades e expe-
riéncias que quase o levaram a morte no passado: “Tentei ser feliz no mundo do
crime, mas nio teve como. Uma hora, a conta chegou” (Urach, 2015, p. 45).6

Nesse sentido, verificamos que as midias em geral se prestam a formular
um circuito de sentimentos ao redor da pessoa convertida, garantido pelas figu-
ras familiares que trocam afetividades entre si e estabelecem conectividades
para com aquele que testemunha. Marisete, Arthur e Pablo exemplificam a for-
macao desse circuito emotivo ao redor de Andressa. A familia enquanto uma
unidade autocontida (autébnoma ou isolada) — como bem questiona Fonseca
(2007, p. 13) em certas anéalises dos estudos de parentesco — ndo se sustenta
diante das conexdes afetivas por ela instituidas através dos veiculos comunica-
cionais. Appadurai (1996) desenvolveu o conceito de “comunidade de sentimen-
tos” justamente para se referir a uma rede de individuos que, através dos meios
de comunicacdo, compartilham entre si determinadas configuracdes subjeti-
vas e emocionais, “um grupo que comeca a se imaginar e se sentir juntos” por
e através dos recursos garantidos pelos veiculos comunicacionais (Appadurai,
1996, p. 7, traducdo minha). Nos Ambitos midiaticos religiosos, podemos pen-
sar tal comunidade proposta por Appadurai como uma corrente mididtica de fé
capaz de trazer uma maior relacionalidade e conectividade para dentro dos tes-
temunhos por meio de um processo que é fruto das interpelagdes emotivas de
certos sujeitos sobre aquele que descreve sua vida.

Nota-se a partir do que foi exposto que os recursos garantidos pelas midias
tornam mais vivida a relacionalidade entre os parentes, indo além daquilo

5 Pesquisas sobre a conversdo de bandidos ao pentecostalismo sdo recorrentes no ambito da
antropologia urbana. Ver, por exemplo, Alvito (2001); Cortes (2007); Vital da Cunha (2008);
Teixeira, C. (2011) e Machado, C. (2014).

6 Machado, M. (2005) chega a classificar o processo de conversao masculina ao pentecostalismo
como sendo uma “androginiza¢do” ou “domestica¢do dos homens”, tendo em vista que ela pro-
moveria uma mudanca drastica nesse ethos viril, em que ser “pai de familia”, “pacato”, “dedicado
ao lar” e “sexualmente controlado” tornam-se caracteristicas imprescindiveis do novo homem

transformado (Machado, M., 2005, p. 389).
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que o convertido comenta sobre eles, fazendo estes outros falarem também.
Gera-se com isso uma corrente testemunhal de fé que engrandece a pratica
comunicativa da artista. Isso porque sao na maioria das vezes os lacos de
parentesco e vizinhanca que compoOem a relacionalidade testemunhal. Pais,
mies e maridos se fazem presentes em tais narrativas. E a partir justamente
da interpelagdo de um pai/mae/marido que o testemunhador se constitui e é
constituido como um novo sujeito. A corrente de fé se inicia e é estimulada
pelo testemunhador quando este se percebe como “transformado” a partir da
fala desses outros envolvidos numa “comunidade de sentimentos” religiosa
com ele. Diante disso, vemos assim veiculos comunicacionais perpassando as
dindmicas da vida familiar de certas artistas evangélicas, ndo agindo “sobre’
essas redes e meramente manipulando-as, mas atuando como “coprodutoras
do contexto” (Fonseca, 2007, p. 28). Temos, portanto, diferentes tecnologias de
comunicacio atuando diretamente na “coproducio’ da vida social em familia,
garantindo os elos que conectam pessoas e sentimentos a também outras pes-

4

soas e seus sentimentos.

Ainda no primeiro ato do livro de Andressa, chamou-nos bastante a aten¢ao
0 uso dos discursos médicos na confec¢do da trama narrativa. Indo além dos
parentes e amigos, infectologistas, cirurgioes plasticos, cardiologistas e enfer-
meiros atestam a gravidade da doenc¢a da modelo e o sofrimento por ela vivido
durante os dias em que passou no hospital ao comprovarem “tecnicamente” os
efeitos colaterais de cirurgias plasticas e o uso de substincias nocivas ao orga-
nismo como o hidrogel, compondo e aumentando a corrente mididtica de fé que se
constitui em torno de Andressa.

Andressa estava completamente vermelha, dos seios até os pés. Era uma infec-
¢do grave dos tecidos conhecida como celulite, ndo aquela que todos conhecem
como pequenos furinhos na pele das mulheres, mas sim também chamada de
erisipela. O corpo dela estava duro, empastado, inchado — detalha o dr. Pedro.
(Urach, 2015, p. 32-33).

Imagine uma esponja mergulhada em um balde com 4gua. Levante essa esponja.
O que acontece? A dgua escorre toda para a parte de baixo da esponja. Foi isso o que
aconteceu com o hidrogel utilizado pela Andressa. Ele escorreu para a parte baixa
das coxas dela — explica o cirurgido plastico Jilio Vedovato. (Urach, 2015, p. 52).
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Sempre encontrava algumas colegas de trabalho pelos corredores do hospital
que riam de Andressa. Algumas diziam: “cuidado para ela nio te bater ou cuspir
no seu rosto’. Eu brigava com elas e dizia que Andressa também merecia uma
segunda chance — recorda Deise Ourique, técnica em enfermagem que me acom-
panhou o maior tempo na UTI. (Urach, 2015, p. 64).

Logo, ndo se trata apenas de destacar neste trabalho como as vozes dos outros
sdo incorporadas nas falas daqueles que testemunham, mas perceber como elas
realcam a importancia da interpelacdo e afetacdo de uns sobre outros no processo
de pOr-se a falar de sua conversdo. Quando observamos, por exemplo, a ativa par-
ticipacdo de agentes de satide no testemunho de Urach —no mesmo patamar que
seus familiares “de sangue” — questionamos as préprias premissas bioldgicas que
subjazem as defini¢oes tradicionais de parentesco. Inspirados em Carsten (2014)
e suas perspectivas de relacionalidade do parentesco (“relatedness”), constatamos
que a corrente mididtica da fé estimula a producao de lacos afetivos, mesmo que
difusos e instiveis, entre as artistas e diversos outros sujeitos, produzidos nio
somente a partir da “troca de substancias” — tais como o sangue e o leite entre
maes e filhos —, mas também por meio de outras formas interativas e de afetac¢do
reciprocas. Vemos emocdes de fé em circulacio serem trocadas pela midia no seio
de um conjunto de pessoas que relembra coletivamente entre si e para ouvintes
a experiéncia de terem acompanhado uma trajetéria de “mudanca”’ no passado.

Naigreja, na sala, na cozinha

O sucesso de Morri para viver tornou Urach uma celebridade evangélica. Seus
testemunhos em igrejas e nas midias em geral tornaram-se frequentes. A equipe
da pesquisa e eu identificamos duas influentes falas da modelo no canal You-
Tube. Somadas, chegam a quase 3 milhoes de visualiza¢des em dois anos. A mais
vista ocorre no Templo de Salomao da Iurd em Sao Paulo.” Ela fala para uma
imensa plateia ao lado de um bispo e de sua mae Marisete. Apesar desta Giltima
nada declarar no microfone, a todo instante a modelo estimula uma corrente

7 Ele pode ser acessado por este link: https://www.youtube.com/watch?v=tRKURAvyI5Sw&t=326s
(acesso em: 25/09/2017).
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de fé familiar. “A minha mae sabe de tudo em minha vida”, “a minha mae é
testemunha disso” e “minha mae aqui do meu lado, fiel a Deus” sdo frases que
pontuam o discurso, cujo objetivo simbélico é trazer a presenca maternal como
prova incontestivel da mudanca. A mie que acompanha a filha pecadora ao
templo atesta apenas por meio de sua presenca fisica as agruras sofridas por ela,
instaurando em puiblico a “comunidade de sentimentos” que os testemunhos
midiaticos de Andressa estdo a todo instante estimulando ao redor dela.

O video é profissional, produzido pela equipe da Iurd para a internet. Ele
ndo é estatico, captando apenas as imagens da testemunhante no ptlpito em
close, algo comum nesse tipo de trabalho. Tanto a mae quanto o bispo dividem
com a modelo a atencio visual do espectador. Além disso, hd intimeros takes
da plateia que assiste a tudo em siléncio. Recursos de gravacdo procuram dar
a dimensao do niimero de pessoas por meio do afastamento lento da lente do
rosto de Andressa até o pleno aparecimento da massa-ptiblico por meio de uma
camera que capta a distancia todo o templo. Chama a atencdo a desativacao
por parte da equipe da Iurd da sessdo de comentarios do video. Nao é possivel
fazer qualquer escrito sobre aquilo a que se assiste, recurso comum no YouTube.

0O segundo video é de Urach em uma Igreja Universal em Macapa.® Disponi-
bilizado por um bispo, ele ndo conta com os recursos visuais daquele produzido
profissionalmente. O ato de fala segue pela mesma ténica: a modelo apresen-
tando a “velha Andressa” e contrastando-a com a “nova Andressa”. Centenas de
comentarios de internautas seguem abaixo do video. Em sua maioria, reconhe-
cem-no como um “testemunho forte” e apoiam a conversao da modelo.

Tem que ser uma pessoa muito corajosa para admitir os erros e dar a cara a tapa
pro mundo.

Mudoul! Tanto fisicamente quanto espiritualmente, que vc siga sua caminhada
confiando em Deus sempre!l!

Que testemunho forte! Deus é maravilhoso que ele te fortaleca e te ajude sempre
na caminha cristal

8 Link para o segundo video: https://www.youtube.com/watch?v=kNDQKiGFA6s&t=83s (acesso
em: 25/09/2017).
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A fala de Urach também provoca nos espectadores certas sensibilidades,
além de suscitar que os ouvintes narrem experiéncias semelhantes aquelas
contadas no testemunho por meio de textos escritos.

Fico toda arrepiada, ouvindo esse testemunho, e vendo o agir de Deus na vida do
ser humano.

Chorei varias vezes, muito emocionante! felicidades Andressa.

Eu estou como ela sem me da bem com pessoas e sou muito ra[n]corosa fui aban-
donada pela minha mae aos 5 anos e sofri muito na mao de madrasta.

Por outro lado, os comentarios negativos ao video seguem exemplarmente a
tipica desconfianca que ronda os relatos testemunhais, uma vez que a condi-
¢do de “mulher da vida” pode ser vista como algo que a experiéncia individual
de se converter nao seria capaz de alterar. Inlimeras “tretas” virtuais eclodem
nesse sentido. Os internautas debatem entre si sobre a veracidade da fala
de Andressa, desconfiando de suas histérias e mesmo de sua capacidade de
mudanca. Porém, como bem pontua Cortes (2007, p. 190), a pergunta sobre a
boa ou ma fé do testemunho nio cabe tanto assim porque as narrativas sdo
formuladas justamente na liminaridade desses dois polos, sendo sua eficacia
produzida pela mistura do “acreditavel” com o “inacreditavel’. Um bom tes-
temunho aparenta ser falso e verdadeiro ao mesmo tempo, gera esse tipo de
inquietacdo em quem o escuta. A poténcia e popularidade das comunicacdes
pessoais de Urach esti no fato de ela enquanto artista saber passear por tais
fronteiras da veracidade, angariando espacos midiaticos ao conseguir suscitar
nos outros tanto admiracdes quanto desconfiancas.

Daniele: sempre que ela conta essas histérias é sempre do mesmo jeito, com as
mesmas palavras, parece até um roteiro estudado e decorado.

Fran Jordao: Testemunho nao muda... testemunho de vida verdadeira nunca muda.
True Dare: E pelo visto vc continuara pra sempre sendo so uma Burra!! Né Fran
Jordao!!

Daniele: True Dare, verdade vc disse tudo. Fora que ela sempre comeca a falar e
jaja comeca a chorar. O mas engracado é que nunca ela teve culpa d nada, se ela
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foi esse lixo de ser humano que ela “era” sempre foi por causa d algo ou alguém.
Ela sempre foi esse lixo d pessoa porque quis, engra¢ado tbm que quando ela
ndo era evangélica ela vivia bem sorrindo e agora conta sé chora mta mentira
hipécritalll

Bruno: ue gente, foi a realidade, ela viveu isso, vai contar mais o que?

Angela Longhi: Bruno Furtado pois é. Povo gosta de julgar.

Thamara Rodrigues: olha Dani um testemunho impactante desse. Vc ta olhando
isso. ela ta refazendo a histéria dela... e vc preciza fazer a sua. O que que vc tem

Bruno Izidio: Quando e verdade, pode passar 40 anos e vamos contar d4 mesma
forma. Mas quando é mentira.. ndo conseguimos lembrar.
Daniele: Thamara Rodrigues vai te catar garota!l sua mal educada!!

Assim, os videos das artistas nos oferecem novidades também sobre o tes-
temunhar hoje, incrementando a corrente mididtica da fé com as vozes
daqueles que o escutam. Primeiramente, percebemos que a relacdo de comu-
nicacdo entre falante e ouvinte tem suas fronteiras modificadas. Quem ouve
torna-se mais agente frente aquele que fala. Ele comenta e interpela mais
diretamente a pessoa, além de agir sobre suas narrativas e confeccion-las ao
seu prazer, “curtem” ou “ndo curtem” certo video, tecem avalia¢des sobre a his-
téria da artista, julgam sua veracidade. A autoridade narrativa é descentrada.
E claro que nio temos aqui a visdo “polifonica” tdo bem defendida por Clifford
(2008) nas propostas narrativas para os textos antropolégicos, por exemplo.
Nao se trata de um testemunho que nasce de uma interacio dialdgica, arena
de diversidade e multiplas vozes. O narrador concentra o discurso publico
sobre si. Porém o testemunho adquire seu significado discursivo através de
uma interlocucdo que ocorre em um contexto digital, onde as ferramentas
de trocas e compartilhamentos permitem uma negociacio maior em torno
daquilo que é falado. Como bem nos alertam Duarte e Dullo (2016, p. 15),
“o testemunho deve emergir da ampla teia de significa¢do e comunicagdo em
que se instaura e mobiliza seus efeitos, por meio de incidéncias relacional-
mente personalizadas”. Isso significa pensi-lo também nas interacdes que
geram com o publico por meio do mundo virtual e suas formas especificas
de comunicacio, como as conversas e tipicas “tretas” que as manifestacoes de
opinido hoje promovem na internet.
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E mais: no melhor estilo do pastiche, os internautas agem confeccionando
novas narrativas perante aquilo que escutam e observam das artistas. Atuam
por meio da edi¢do, combinam imagens, fazem colagens e montagens, 0s
conhecidos memes virtuais que circulam nas redes sociais.’ Tais recursos roti-
neiramente possuem um tom de escarnio e deboche para com a conversao das
artistas, porém acabam reafirmando pelo humor o “antes e depois” tdo bem
fundamentados nas tramas do sofrimento testemunhais. Eles colaboram na
construcdo da imagem midiatica da artista enquanto uma mulher evangélica,
convertida e regenerada, portanto, auxiliam na perpetuacao e propagacao da
eficicia em torno da corrente de fé do ato de testemunhar.

A producio filmica oferece uma dimensao espacial que outrora ndo existia
nos testemunhos ou, pelo menos, nao se fazia tdo importante para sua confec-
¢do narrativa. A oralidade que é o foco dessa comunicac¢ao tem sua centrali-
dade colocada em xeque pelas espacialidades. Foucault (2001) ja nos advertiu
que “a época atual é, antes de mais nada, a época do espacgo’, referindo-se ao
fato de que o “espaco” teria substituido o “tempo” como principio de inteligibi-
lidade das formacdes culturais contemporaneas. Assim, quartos, camas, sofas,
estadios, locais “da perdicao” e “da redencdo” compdem ndo sé como cenérios o
testemunho, mas também agem para a compreensao e significacio do préprio.
Por meio do audiovisual, territérios especificos tornam-se vividos — sdo per-
sonagens que constituem intrinsicamente o testemunhante — demonstrando
que existe na atualidade uma producao social dos espacos substituindo a mera
ideia de “localizacao fisica” de alguma coisa em algum lugar. O testemunho
torna-se cada vez mais um discurso oral, imagético e territorialmente situado.

A tépica da espacialidade fica clara ao observarmos o “canal do YouTube”
chamado “Cozinhando com Andressa Urach’. A proposta da plataforma é ensi-
nar jovens garotas a cozinhar, através da apresentacao de receitas praticas. “Oi,
meninas!” é como rotineiramente a modelo se refere a suas interlocutoras.!°
A “velha Andressa” era uma mulher pouco dedicada a esses servicos, diz, porém

9 Meme se refere a uma imagem ou expressio que “viraliza” nas redes sociais, isto é, seu uso se
espalha muito rapidamente pela web. Essas imagens ou expressoes sdao usadas de modos repe-
titivos em diferentes contextos de forma majoritariamente jocosa.

10 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCuxV-qqrGeShnhS_x6j5IdA/videos
(acesso em: 25/09/2017).
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a “nova Andressa” pretende executa-los com ardor, ensinando meninas a serem
desde novas dedicadas ao lar. Seu esposo Thiago surge em um video do canal ao
lado da modelo, ambos sentados no sofa da sala do casal, para contar como era
a “antiga Andressa” na cozinha. Enquanto ela testemunha rememorando suas
poucas habilidades — “até hoje minha sogra lembra como era ruim a minha
lentilha, meninas!” —, o marido ratifica:

Faltava um pouco de esforco da sua parte, Andressal Comiamos muito miojo
em casa, muita pipoca. A minha Andressa de antes era uma Andressa infantil,
imatura e insegura. Nao tinha a minima consciéncia do que era certo ou errado.
A Andressa de hoje é totalmente diferente. Ndo tem mais acessos de loucura.
E muito mais facil de se lidar. E curiosa, est4 aprendendo a cozinhar, a fazer coi-
sas diferentes. Hoje o feijao dela estd uma delicia, até a lentilha melhorou.

Ela completa, em didlogo e risos com ele:

Minha familia ndo me educou para respeitar o meu marido. Eu brigava até por
uma toalha molhada em cima da cama, né amor? Olha quantas mulheres gos-
tariam de estar tirando uma toalha de cima da cama! Esposa, pense, pare! Nao
brigue por causa de uma toalha na cama. Hoje eu junto com muito gosto, né
amor? Adoro tirar toalha de cima da cama.

Além da sala, a cozinha da casa da modelo torna-se personagem desses experi-
mentos. Em principio, mais um canal de artistas executando alguma atividade
e exibindo-a para seu publico seguidor. Entretanto, hd um forte “teor testemu-
nhal” — no sentido proposto por Seligmann-Silva (2005) — em todos os videos
culinérios de Andressa. Segundo Gabler (1999, p. 117), todo acontecimento é des-
culpa para uma celebridade hoje exibir aos outros sua “vida-filme” e, refletindo
aqui a partir das artistas evangélicas, estas se tornam “novelas ambulantes”,
visto que todas as suas noticias e apari¢des subordinam-se necessariamente a
suas histérias de transformacao.

Logo, entre receitas para um “franguinho rapido assado” ou de uma “maio-
nese caseira suculenta”, o lar em exibicdo de Urach serve para atestar a con-
versdo da modelo e a mudanca que é conquistada aos poucos depois de muito
sofrimento: sair da rua e seus espacos de perdi¢do para uma vida doméstica
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ndo seria uma tarefa facil, torna-se uma verdadeira missao. As combinacoes de
ingredientes sdo as vezes dificeis, confunde-se colher de chd com a de sopa, nao
se sabe bem 0 nome dos ingredientes a serem misturados. A artista passa por
pequenos percalcos a fim de executar com sucesso as receitas, mas tudo isso
compde o trabalho intenso para a manutenc¢do de uma vida em fé. “Eu ainda
estou aprendendo a cozinhar”, diz, enfatizando sempre os cursos de culiniria
com os quais anda envolvida. Birman (1996a), Mafra (2000) e Teixeira, C. (2011)
sdo enfaticos em realcar que a conversao nao é uma transformacgao abrupta que
se da ap6s o dpice de um processo dramaético, transformando subjetividades de
maneira mecénica e direta. Ndo sendo algo em definitivo, é uma experiéncia
resultado de um processo de aprendizagem, “mediado por uma trama com-
plexa e longa” (Teixeira, C., 2011, p. 150) — portanto, uma “passagem” (Birman,
1996a) — que nos permite perceber as mediacoes sociais e simbdlicas (como
certos rituais e praticas) bem como os mediadores que tornam possivel a dita
conversdo. O processo continuo e tortuoso de Andressa é construido por ela,
enquanto celebridade, aos olhos de todos em seu canal gracas a uma corrente
mididtica de fé que constréi ao seu redor. Semanalmente posta videos caseiros,
por ela mesma editados, ao lado de sua amiga responsavel pela gravacao e em
conversa constante com sua chefe de cozinha, seus utensilios, fogdo e “horti-
nha” doméstica. Os cachorros passam pela cimera e sdo motivos para brinca-
deiras. Sente-se desafiada pelo ato de cozinhar, demonstrando o quanto apds
“aceitar Jesus” o processo de purificacio é incessante.

Conclusoes: a persona testemunhal na midia

Como se efetivam as relacdes das religiosidades evangélicas com os meios
de comunicacdo de massa? Ao longo deste artigo busquei demonstrar que a
sociedade brasileira hoje nos conduz a desafios que exigem o estudo de novos
objetos de pesquisa mediante o emprego de distintas ferramentas conceituais.
Propus-me a analisar neste texto as pluralidades de modelos de experimentar
o ato de testemunhar na atualidade, assumindo a sua flagrante associa¢ao com
as novas tecnologias e as reconfiguracdes que estas vém imprimindo as dina-
micas mais banais das comunicacdes de massa no Brasil. Salientei que, através
da formulacao de uma corrente mididtica da fé, artistas evangélicas acrescentam
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novos sentidos contemporaneos ao testemunho, oferecendo a ele uma maior
relacionalidade por meio de um processo que consiste em trazer a tona a pre-
senca viva de seus parentes, vizinhos, conhecidos e fas na adoc¢ao de suas novas
maneira de viver.

Por fim, a partir do material aqui apresentado através da trajetéria de
Andressa Urach, pode-se constatar como as artistas evangélicas vao se tor-
nando aos poucos verdadeiras personas testemunhais, isto é, figuras midiaticas
cuja participacdo na esfera publica por meio dos veiculos de comunicacgao se
da pela acdo constante em prol da promocdo da transformacao, qualquer que
seja o propdsito de suas atuacgdes nas distintas midias. Seguindo as preciosas
pistas das classicas concepcdes maussianas em torno da necessidade de se
problematizar e situar culturalmente a nocao de pessoa, em outros trabalhos
(Bispo, 2015, 2016a) desenvolvi o conceito de persona mididtica para me referir a
atuacdo de artistas na inddstria cultural contemporanea que parecem cumprir
certos “papéis” no contexto das dinimicas do entretenimento tal como meta-
foricamente o desempenho de “personagens” e o uso de “maéscaras rituais” em
certos “dramas sagrados” analisados por Mauss (2003, p. 382). As personas midi-
dticas sdo performances recorrentes na arte comercial popular de hoje, cujas
personagens e suas mascaras se configuram primordialmente através de uma
articulacdo — e ndo na dissociacdo como comumente se pensa — entre a ima-
gem publica produzida em torno de determinados artistas e suas respectivas
trajetérias sociais, suas vidas ditas mais privadas, aquilo que vai além das ima-
gens frutos de seu trabalho artistico.

Quando o testemunho de artistas evangélicas se alastra para além do ato de
contar as histérias de sofrimento no ptlpito da igreja — de situa¢des que pode-
riamos considerar como sendo “privadas” e “pontuais’ —a dinadmica espetacular
da persona testemunhal torna tais artistas testemunhos de si mesmas, além de
instrumentos de propagacio dos idearios das igrejas pentecostais. Elas sdo per-
sonagens cumprindo os papeis de suas proprias histérias de vida, emergindo
midiaticamente como sujeitos reduzidos a narrar a sua trajetéria de conversao
a todo momento.

Segundo o diagnoéstico sobre a contemporaneidade de Gabler (1999), a rea-
lidade social de hoje se converteu em uma grande encenacao — a vida se trans-
formou num filme mais fascinante do que qualquer obra de fic¢do — gracas as
légicas de producdo da industria do entretenimento. Em suas palavras: “A vida
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ndo existe para terminar num livro; quando a vida é um veiculo de comuni-
cacao, os livros e todas as outras formas imaginativas existem para terminar
num mundo” (Gabler, 1999, p. 12). Para o autor, as celebridades na atualidade
tornam-se exemplares menos por um feito ou habilidades realizadas, mas por
serem modelos de como conseguir teatralizar a prépria vida, pessoas que detém
a “arte” de tornar-se entretenimento. Articulando isso a pratica da perona tes-
temunhal que aqui exponho, vemos uma classe de artistas hibeis em captar e
manter a atenc¢do puiblica gracas a sua capacidade de narrar a “mudanca’, e
cuja consagracio se faz justamente ndo s6 por apresentarem o melhor espeta-
culo possivel de suas novas vidas evangélicas, mas também por saberem expor
a producao e confeccao desse proprio espetaculo a todos, aquilo que Gabler
(1999, p. 97) nomeou de “efeito Heisenberg”. Ndo é a toa o prestigio adquirido
por Urach entre as liderancas da Iurd: suas habilidades de fazer-se constan-
temente uma persona que testemunha deu a ela espacos mididticos nunca
antes alcancados em sua instavel trajetéria artistica de modelo e dancarina,
tornando-se um trunfo da Iurd em suas disputas com outras vertentes pente-
costais no contexto do cendrio religioso evangélico brasileiro.

Através da persona testemunhal, a dimensao temporal é capaz de fazer apre-
sentar visualmente pelo testemunho aquilo que se foi. O acontecimento do
passado é usado de maneira estratégica a fim de que reapareca temporalmente
no presente por meio do espetaculo, dando a ele um outro sentido social. Por
isso podemos afirmar que a persona testemunhal consiste em percebermos a
artista tornar-se o seu proprio testemunho em ptblico, ela é personagem de si
mesma. Teixeira, C. (2016) propode algo semelhante quando diz que — a partir de
seus interlocutores “ex-bandidos” — “ser um testemunho” é nao bastar que certa
pessoa convertida tenha histérias de conversao para contar. Trata-se neces-
sariamente de sé-1o, no sentido de “‘comprometer-se com a prépria narrativa
construida, dando provas de que a ‘transformacao de si’ é uma préatica coti-
diana, para que sua performance seja considerada auténtica e produza a valori-
zac¢do moral da pessoa” (Teixeira, C., 2016, p. 131).

Portanto, as trajetérias das artistas evangélicas vém comprovando que “ser
o testemunho”’, midiaticamente, é sustentar todo o contetido do seu passado
a cada instante de destaque, a cada interacdo que estabelecem nas midias
em geral, através da formulacdo de uma persona mididtica que é ela prépria
testemunho de si. As celebridades evangélicas interpretam a si mesmas
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e, relembrando Gabler (1999, p. 159), quando a carreira artistica de alguém é ape-
nas viver e saber expor isso, o sujeito torna-se ator de sua prépria vida. As dina-
micas da indtstria cultural religiosas nas quais estdo envolvidas as artistas
evangélicas convidam-nas e incitam-nas a serem apenas seus proprios teste-
munhos de fé quando diante dos holofotes, reduzindo-se a um repertdério curto
de caracteristicas: alguém que fala publicamente sobre o seu passado sofrido.
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