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RESUMO

A elaboracdo da Carta Constitucional de 1988 trouxe novas perspectivas para a
sociedade brasileira, apresentando-se como um reflexo dos debates e movimentos politicos e
sociais que aconteceram durante a década de 1980 e se concretizaram com a redemocratizacédo
do pais em 1985. O presente trabalho busca compreender o processo de gestdo e
patrimonializacdo do patriménio cultural da cidade, quais as formas desenvolvidas para a sua
protecdo, além de identificar as memadrias coletivas que se definiram a partir da assimilacao de
bens culturais importantes para a histéoria de Visconde do Rio Branco. Buscamos, ainda, analisar
a participacdo da populacdo na elaboracdo de diretrizes e instrumentos de preservacdo que se
constituiram a partir da definicdo de uma politica de protecéo local, através de tombamentos e
inventarios que surgiram para garantir a manutencdo e conservacao desses bens culturais. Cabe
analisar até que ponto esse momento possibilitou mudancas efetivas na preservacao,
entendendo se, de fato, houve a valorizacdo das identidades sociais brasileiras. A proposta dessa
pesquisa é compreender essa situacdo dentro da realidade do municipio de Visconde do Rio
Branco, um dos primeiros de Minas Gerais a implementar uma politica de protecdo do seu

patriménio cultural, sem contar, é claro, com as cidades barrocas e “histéricas” do estado.

Palavras-chave: Visconde do Rio Branco; Memoria; Patrimonializacao.



ABSTRACT

The development of the 1988 Constitutional Charter brought to the Brazilian society
new perspectives, presenting itself as a reflection of debates and political and social groupings
that happened during the 1980’s and were materialized with the redemocratization of the
country in 1985. This research attempts to understand the management and patrimonialization
process of the cultural heritage of the city, what the means developed for its protection are,
besides identifying collective memories defined from incorporating cultural goods that are
important to the history of Visconde do Rio Branco. We also tried to analyze how locals were
involved in establishing the directives and preservation resources established from a local
protection policy definition, through deem buildings as cultural heritage and inventories made
up to guarantee maintenance and preservation of this cultural goods. It is necessary to analyze
to what extent this moment made effective changes in the preservation possible, understanding
whether there was actually the appreciation of the Brazilian social identities. The research
purpose is to understand this situation within the reality of the municipality of Visconde do Rio
Branco, one of the first of Minas Gerais state to implement a policy of protection of its cultural

heritage, not to mention the baroque and "historical” of State.

Key words: Visconde do Rio Branco; Memory; Patrimonialization.
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INTRODUCAO

O desenvolvimento da presente pesquisa € resultante dos desdobramentos ocorridos ao
longo do Mestrado em Historia pelo Programa de P6s-Graduacdo da Universidade Federal de
Juiz de Fora. Inicialmente, o projeto de pesquisa apresentado se orientava com o intuito de
analisar o processo de patrimonializacdo da Estacdo Ferroviéria Leopoldina Railway Company
em Visconde do Rio Branco, a partir das perspectivas das autoridades envolvidas e da
populacéo local, realizando uma contraposicao entre esses atores sociais, além de compreender
como as questdes relacionadas a emocdes pessoais, como o saudosismo e o0 desejo de se
restabelecerem os trilhos ainda estavam presentes entre os habitantes, principalmente entre os
mais velhos que presenciaram cotidianamente os habitos de uma cidade transitada pelos trens.
Isto é, tal projeto estava engajado em analisar a memoria histérica e afetiva do local,
representada pela atuacdo da ferrovia na cidade, ou seja, elaborar uma pesquisa da memoria
ferroviéria.

Entretanto, percebemos que tal memoria fazia parte de um contexto mais amplo nas
relacGes de poder estabelecidas no campo do patriménio, a partir do momento em que bens
culturais sao identificados e atribuidos de valor histérico, paisagistico, arquiteténico, artistico,
social e afetivo. Com base nessa reflexdo, identificaremos o patrimdnio a servico do
desenvolvimento local e compreenderemos como se foram instituidas as politicas publicas de
preservacao do patriménio a partir da defini¢do dos lugares de memoria.

Com isso, buscaremos o contexto de surgimento de uma politica de preservacao dos
bens em Visconde do Rio Branco, iniciada com a criacdo do instrumento de tombamento no
municipio, e sua relagdo com a memoria social identificada, contextualizando esse momento
com o cenario brasileiro, visto que a década de 1980 foi marcada por mudancgas ocorridas no
campo da preservacao, descentralizando as questdes ligadas ao patrimonio.

Nosso objetivo é entender como a iniciativa do Executivo municipal, ja que os bens
tombados nesse nivel sdo importantes na implementacdo de acgdes relativas a cultura,
observando a participacdo da sociedade civil junto a essas instituicdes que os identificam e os
definem. Além disso, analisaremos a importancia dos bens tombados na construcdo das
identidades sociais e como as relacGes estabelecidas podem se manifestar nas lembrangas dos
moradores da cidade. Através de fontes como leis, decretos e a documentacéo oficial, a partir
dos critérios estabelecidos para tombamento, tentaremos identificar a importancia dos bens
tombados na construcdo das identidades, além de buscar compreender a atribuicdo de valor

dada ao bem pela coletividade.
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Procuramos, portanto, analisar a evolucao das politicas publicas na cidade e perceber a
gestdo publica do patriménio, pois nossa intengdo é entender como a escolha e selecao dos bens
tombados se relacionaram com a sociedade, observando quais eram 0s grupos envolvidos nesse
processo, como ocorreram as discussdes em torno da protecdo e como funcionava o aparelho

burocratico por tras dessa preservagao.

Ao trabalhar com os documentos oficiais que existem nos arquivos da cidade, como o
Livro do Tombo, os Pareceres para Tombamento do Municipio, as Leis e os Decretos,
observaremos como a memoria esteve ligada aos ideais de tombamento dos bens do municipio
que fazem parte da historia da cidade.

Baseados em Jacques Le Goff !, a analise desses documentos nos permitira compreender
as condicOes de producdo dos mesmos que devem estar inseridos nos interesses da sociedade
que os produziu. Neste sentido, esses documentos devem ser tratados como monumentos a
partir de uma analise critica, onde se percebam os interesses e 0s desejos que faziam parte do

seu contexto de producao.

Para o desenvolvimento de nossa pesquisa trabalharemos com os apontamentos da
populacdo local sobre a memoria das etapas de preservacdo do patriménio cultural, estando
diretamente ligada a histdria oral por meio da realizacdo de entrevistas. Realizaremos uma
analise historica a partir de fontes escritas, fotograficas, iconograficas, mas, principalmente,
através de depoimentos orais gravados e transcritos, construidos por diferentes atores.

Dessa forma, a pesquisa orienta nosso olhar diante da necessidade de confrontar as
opinides e os discursos oferecidos pelos entrevistados para um desenvolvimento sistematico da
interpretacdo histdrica, que se dividiram entre moradores da comunidade em geral e 0s
envolvidos no Conselho Consultivo do municipio, responsaveis pela definicdo de diretrizes dos
bens a serem tombados. Assim como todos os trabalhos académicos, o confronto de dados nos

ajudara a formular novas questdes e a buscar alternativas para soluciona-las.

Em nossa pesquisa, as diferentes entrevistas contribuirdo para entendermos como cada
setor da sociedade e os individuos expuseram suas memdarias e relataram suas experiéncias ao
longo da vida e sua relacdo direta ou indireta com os bens culturais protegidos, constituindo
uma forma de memoria coletiva. Esses individuos correspondem aos moradores da cidade que

estabelecem contato cotidiano com os bens culturais protegidos, por serem locais de trabalho

! LE GOFF, Jacques. Histéria e Memdria. Tradugdo Bernardo Leitdo. 5% edicdo. Campinas. SP: Editora da
Unicamp, 2003.

14



ou de lazer, que se sentem representados pelo patriménio reconhecido como responsavel pela

construcéo da historia da cidade.

No capitulo 01, realizaremos a anélise da criacdo da politica de preservacdo do
patrimonio cultural em Visconde do Rio Branco, a partir de uma perspectiva de reflexo do que
ocorria no cenario nacional e nos governos estaduais, ou seja, pensaremos 0 estabelecimento
dessa politica como decorrente de um processo de municipalizacdo ja verificado, por muitos
autores, nas décadas de 1970 e 1980 e que se ajustou definitivamente com a promulgagédo da
Constituicdo Federal de 1988, onde os ideais democraticos e de ampla participacdo da

populacéo foram verificados com mais intensidade.

No ambito do patriménio, a Carta Constitucional trouxe, ainda, a preservacdo em suas
mais variadas formas, apresentando a diversidade do patriménio cultural, seja no quadro
historico, artistico, arquitetdnico ou afetivo, inovando na protecdo do patriménio imaterial,
aquele voltado para a valorizagdo das praticas culturais, dos saberes, dos fazeres, das memarias

e dos costumes das comunidades brasileiras.

Neste sentido, apresentaremos o estabelecimento dessa politica municipal com o
objetivo de identificar quais foram os primordios desse cenario, a0 mesmo tempo em que
buscaremos como ela se desenvolveu no municipio e se efetivou com a criagdo da primeira lei

de protecéo, que se referia ao ato de tombamento, em 1991.

Assim, realizaremos um mapeamento das leis, decretos, atos administrativos, processos
e pareceres apresentados e discutidos na Camara de Vereadores do municipio, assim como as
atas das reunides do Conselho de Patriménio. Além disso, esse capitulo refletird a necessidade
de trabalharmos com a Histdria Oral para entendermos como a politica foi adotada, visto que a
documentacdo oficial é escassa. A utilizacdo dos jornais também serd importante nesse

momento, para verificarmos como essa tematica foi apresentada para a sociedade.

Apos a criacdo da lei de 1991 e dos primeiros atos de tombamentos municipais, 0s
membros do conselho municipal de patriménio se mantiveram engajados na elaboracdo de
estudos e atividades que propusessem a continuidade da protecdo do patriménio municipal,
especialmente a partir do ano de 1995 quando foi criada, pelo governo de Minas Gerais, a entdo

conhecida “Lei Robin Hood”.

Assim, no capitulo 02 apresentaremos quais foram esses desenvolvimentos, de acordo

com os inventarios colhidos no Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas
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Gerais — o IEPHA -, entre os exercicios 1997 e 2015, onde estudaremos como iSso ocorreu,

especialmente em relacdo aos novos mecanismos visualizados para a preservacao.

O objetivo neste momento da pesquisa seré a percep¢do de identificacdo desses bens
que constroem uma memdria coletiva sobre a histéria do municipio e direcionam o olhar da
populacéo leiga no sentido de visualizarem e identificarem tais bens como verdadeiramente

representativos de suas origens, costumes e praticas sociais e culturais.

Ecléa Bosi, em seu livio Memoria e Sociedade: lembrancas dos velhos revela que a
memodria coletiva se desenvolve a partir de convivéncias familiares, profissionais e escolares,
mas esse tipo de memoria s6 se apresenta a partir do individuo, aquele que memoriza as
camadas do passado que, somente para ele, sdo essenciais. Dessa forma, a autora demonstra o
papel do sujeito para que a memoria seja construida, que é condicionada pelo interesse social

que o fato lembrado tem para o sujeito 2.

Na relacdo com o passado, a memdria deve ser analisada a fim de que se possa
estabelecer uma selecdo de valores, como vontades, consentimentos, racionamentos, criacéo e
liberdade. Dessa forma, compreenderemos que ha uma memdria individual que se refere as
préprias vivéncias e experiéncias da pessoa, mas também sdo estabelecidos aspectos da
memoria do grupo social em que determinado individuo se insere, no meio em que foi

socializado, influenciando suas percepcdes e relatos, que formam sua memoria individual.

Assim, no ultimo capitulo identificaremos quais as memarias que essa populacao possui
sobre os processos de patrimonializacdo que envolvem aqueles que sdo identificados como seus
bens culturais, no sentido de compreender se esse movimento faz parte das proprias
necessidades que seus habitantes possuem no sentido de buscarem raizes e definirem os
instrumentos para a constituicdo de sua historia, ou se tais acdes sdo apenas reflexos de alguns
setores da sociedade que buscam formular tais pensamentos, sem considerar as posi¢des dos
verdadeiros atores desse cenario, que sdo 0s proprios moradores, especialmente aqueles ao

redor das areas mais valorizadas patrimonialmente.

2 BOSI, Ecléa. Memédria e sociedade: lembrancgas de velhos. 3a ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994.
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CAPITULO 01

A protecdo do patriménio cultural em Visconde do Rio Branco

1.1. Novas concepcdes de preservacgdo do patrimonio cultural brasileiro

As transformac6es ocorridas na legislacéo brasileira com a Constituicdo Federal de 1988
e as diversas acOes estabelecidas pelos governos estaduais a partir das décadas de 1970 e 1980
garantiram, no dmbito da politica patrimonial municipal, a intervencdo das prefeituras na
adocdo de praticas de preservacdo local, possibilitando o desenvolvimento de atividades que
buscassem a conservacdo de bens culturais que se constituiam como referéncia historica e de

identidade das comunidades.

Segundo Sonia Rabello, desde a Constituicdo Federal de 1934, j& havia referéncias que
buscavam a protecdo de bens que possuissem valor historico e artistico, atribuindo a
identificacdo e preservacao de seus bens a competéncia da Unido, dos Estados e dos Municipios,
sendo o tombamento, instituido pelo Decreto-Lei 25/37, apresentado como uma dessas formas

de preservacio 3.

Nesse momento enfatizamos tal decreto, pois, como veremos adiante, ele constituiu-se
como a base do projeto de lei e sua posterior aprovagdo que estabeleceu a protecdo do
patriménio historico e artistico em Visconde do Rio Branco, em 1991. Este decreto cumpria a
funcdo de regulamentacédo da criacdo do SPHAN (Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional) e definia o0 que poderia ser considerado patrimdnio, onde:

Art. 1°- Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos
bens mdveis e imOveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse
publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil,

guer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico .

Em seus artigos Il e 111, o decreto-lei trata sobre o tombamento e seus efeitos. Entre

algumas de suas prerrogativas, estava a criacdo de quatro Livros do Tombo, onde seriam

3 RABELLO, Sonia. O Estado na preservagéo de bens culturais. Rio de Janeiro: IPHAN, 2009. p. 138. Disponivel
em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/SerRee_OTombamento_m.pdf. Acesso em: 13 de julho de
2017.

4 PRESIDENCIA DA REPUBLICA. Decreto-Lei n°25. Organiza a protecdo do patriménio histérico e artistico
knacional. Rio de Janeiro, 1937. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del0025.htm.
Acesso em: 13 de julho de 2017.
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inscritos os bens de valor historico, artistico, arqueoldgico, bibliografico; a alienabilidade das
obras de valor histérico ou artistico; a vigilancia permanente realizada pelo Servi¢co do

Patriménio Historico e Artistico Nacional, entre outras diretrizes a serem cumpridas.

De acordo com Sonia Rabello, o ato de tombamento é administrativo e ndo politico,
ocorrendo, principalmente, no ambito do poder executivo, ja que o bem sO passa a ser
considerado patrimoénio cultural no momento em que recebe sua inscri¢do no Livro do Tombo.
Para que a acdo aconteca, € necessaria a manifestacdo do conselho de patriménio, que vai
assegurar o estudo da imposicdo da restricdo de determinada propriedade em funcdo do
interesse publico. Nesse sentido, o que é tombado deve estar seguro de qualquer acdo que

provoque destruicdo, garantindo sua conservacao.

O tombamento como ato administrativo visa a prote¢do do interesse publico
genérico, que é a cultura nacional, manifesta e materializada em coisas méveis
ou imdveis, existentes no territorio nacional e identificadas pelo 6rgédo que a
lei atribuiu competéncia para tal. Através do ato administrativo do
tombamento, a administragdo publica insere o bem identificado na classe dos
bens culturais, passando a tutelar o interesse publico que a coisa detém, sem
detrimento das suas relagdes de direito concernentes ao dominio °.

Portanto, as agdes iniciais de tombamento, como aponta Sandra Pelegrini, estiveram
voltadas para a preservacgéo de obras de arte e da arquitetura que eram valorizadas por seu valor
estético. Segundo a autora, ja em 1970, o | Encontro de governadores e prefeitos resultou no
Compromisso de Brasilia, onde objetivavam a promocdo de acGes articuladas entre 0s poderes
federais, estaduais e municipais, garantindo maior autonomia para protecdo aos dois ultimos.
As ag0es visavam, sobretudo,

O controle do comércio de obras de arte antiga, a locacdo de reparticdes
publicas em imoveis de valor historico e artistico, bem como a criagéo
conjunta de cursos de formacdo de méo-de-obra especializada, o incentivo a
producdo artistica e literaria relacionada aos valores nacionais e regionais e a

inclusdo de matérias relacionadas ao patrimdnio nacional nos curriculos do
ensino primario, médio e superior °.

Segundo Pelegrini, no ano seguinte foi realizado o Encontro de Salvador, que seguia as

normas recomendadas no Encontro de Quito (1967), buscando a associacao entre a preservacao

5 RABELLO, Sonia. Op. Cit. p. 138.

® PELEGRINI, Sandra. O patriménio cultural no discurso e na lei: trajetdrias do debate sobre a preservagéo no
Brasil. Patriménio e Memoéria, volume 2, ndmero, 2006. P. 67. Disponivel em: <
http://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/37/445>. Acesso em: 16 de julho de 2017.
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do patriménio cultural e o desenvolvimento turistico. Neste sentido, 0s novos estudos e revisées
sobre a preservacao, realizados ao longo dos anos 1980, contribuiram para praticas que

possibilitavam superar a preservacio palaciana e fachadista no Brasil ’.

Para Fernanda D’ Agostini &, as décadas de 1960 e 1970, no Brasil, foram marcadas por
um processo de industrializacao, levando o patriménio cultural a um cenario maior de ameaca
e destruicdo. Para evitar isso, diversos 6rgdos de preservacdo foram criados nos Estados e
Municipios brasileiros, que ampliaram os interesses de protecdo dos bens imoveis para formas

mais abrangentes de atuacao.

Sobre a Constituicdo Federal de 1934 e a construgdo juridica da protecdo do patrimoénio
brasileiro, Yussef Campos aponta, ainda, que foi ela que “abre as portas, no Brasil, para uma
gestdo constitucional do patriménio nacional. Por outro lado, serd o Estado Novo que
regulamentara a atuagio do 6rgdo gestor do patriméonio” °. Neste sentido, segundo ele, essa
carta constitucional garantiu que a nocéo de patrimonio histérico e artistico fosse referida pela
primeira vez, ja que as constituicGes anteriores, de 1824 e de 1891, ndo faziam mencdo a

protecdo de monumentos e bens culturais.

Como analisa Yussef Campos, cabe ainda observar que a Carta de 1934 promoveu a
questdo da funcédo social da propriedade, ou seja, quando o direito coletivo se sobrepde ao
direito individual de propriedade do bem, qual o seu valor e sua func¢éo na sociedade da qual
faz parte. Assim, de acordo com o pesquisador, o tombamento foi utilizado desde o decreto de
1937 como uma forma de acautelamento dos bens, revelado o interesse dessa funcdo social na
Constituicdo de 1934, ja que sua instrumentacdo politico-juridica permitia uma atuacdo mais

direta dos 6rgdos de protecéo.

Segundo Alexandre Ferreira de Assumpcao Alves, as a¢Ges de tombamento constituem
um grau inicial de apropriacdo da coisa privada pelo poder publico, ja que ndo expropria o bem,
mas também ndo permite ao proprietario o pleno exercicio de seus interesses. Neste sentido,

Procura-se através da medida evitar que o proprietéario faca alteraces, ou
mesmo destrua a coisa, eliminando vestigios de fatos, épocas, do interesse da

" 1bid. p. 68.

8 D’AGOSTINI, Fernanda. Politicas de patrimdnio e o desenvolvimento urbano na Vila Ferroviaria de
Paranapiacaba. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade Presbiteriana Mackenzie,
S&o Paulo, 2014. Disponivel em: http://tede.mackenzie.br/jspui/handle/tede/371. Acesso em: 13 de julho de 2017.
® CAMPOS, Yussef Daibert Saloméo de. A dimensdo politica do patriménio cultural na Constituinte de 1987-
1988. Tese (Doutorado em Histdria) — Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz
de Fora, Minas Gerais. 2015. Disponivel em: <http://www.ufjf.br/ppghistoria/files/2015/08/TESE-YUSSEF-
CAMPOS .pdf>. Acesso em: 13 de julho de 2017. p. 43.
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sociedade, ou ainda as areas de interesse paisagistico. E importante destacar
gue as restricdes administrativas ao direito de propriedade néo se direcionam
apenas ao imdvel tombado, mas podem atingir sua vizinhanca, a fim de
permitir que o entorno nao fique descaracterizado °.

A preservacdo do patrimoénio historico em Visconde do Rio Branco focou-se, desde o
inicio, no tombamento como forma de acautelamento de seus bens, pois os responsaveis pelas
praticas iniciais de protecdo pautaram suas a¢fes no Decreto-Lei n® 25/37. Esse instrumento,
segundo Alexandre Alves, procura definir o Estado como aquele que cumpre “sua fungdo
institucional de agente protetor do patriménio cultural e natural brasileiro, atendendo ao

interesse coletivo de preservagio” .

Em seu livro, Marcos Paulo afirma que muitas pessoas ainda identificam o tombamento
como a forma exclusiva de protecdo do patrimdnio cultural, ndo percebendo outros segmentos
existentes. Segundo ele,

Infelizmente, estd ainda arraigada na consciéncia de grande parte da
populacdo brasileira que somente o tombamento é capaz de proteger
eficazmente 0 nosso patrimdnio cultural, o que é uma grande falacia. Além de
nédo se prestar para a tutela de alguns bens culturais, como os imateriais, por

exemplo, o tombamento é apenas uma das muitas alternativas existentes para
a protecdo do patrimdnio cultural 2.

Nessa perspectiva, o autor considera que o tombamento pode ser entendido enquanto
fato e ato administrativo. Como fato, ele esta relacionado a uma operacdo material de registro
dos bens efetivados em seu respectivo Livro do Tombo e como ato, define-se por meio de uma
restricdo imposta pelo Estado ao proprietario do bem que tem seu exercicio de direito de
propriedade limitado com o intuito de preservar seus atributos culturais. Assim, cabe ao
municipio ndo apenas legislar sobre o patriménio cultural, mas também a sua efetiva

preservacdo por meio de agdes concretas ligadas com a sociedade.

10 ALVES, Alexandre Ferreira de Assumpgdo. O tombamento como instrumento de protecdo ao patrimonio
cultural. Revista Brasileira de Estudos Politicos, v. 98, Faculdade de Direito da UFMG, Belo Horizonte, jul/dez
2008. Disponivel em: http://www.pos.direito.ufmg.br/rbep/index.php/rbep/article/view/69/67. Acesso em: 31 de
julho de 2017.

1 1bid. p. 81.

2 MIRANDA, Marcos Paulo de Souza. Tutela do patriménio cultural brasileiro: doutrina, jurisprudéncia,
legislacéo. Belo Horizonte: Del Rey, 2006. p. 101.
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A partir da década de 1970, as praticas preservacionistas no Brasil comegaram a se
modificar, adaptando-se as novas tendéncias verificadas no cenario internacional e alteracdes
significativas no proprio pais, que iniciava, nos fins dessa década, um lento processo de
redemocratizacdo. Segundo Juliana Mendes de Prata, essas transformacdes se refletiram em
questdes de ordem urbana, ganhando relevancia, “e o tombamento, como instrumento de
controle e intervencdo, também foi utilizado como meio dos grupos sociais participarem da

conducdo das transformagdes da cidade” 3.

De acordo com a autora, 0 estudo do patrimonio e sua relacdo com o cenario urbano
representou o envolvimento de novos agentes sociais no tratamento da questéo da preservacao.
Tais agentes compreendiam técnicos, 6rgaos locais, regionais e nacionais e as comunidades que
buscavam mostrar que o patrimdnio ndo devia ser compreendido como algo isolado do
cotidiano, “mas algo referenciado a cidadania, ao introduzir a participacdo da sociedade civil e

ao colocar a questdo da qualidade de vida” .

José Ricardo Oria Fernandes °, em seu texto sobre os principios constitucionais da
politica de patriménio no Brasil, afirma que os Gltimos decénios do século XX presenciaram
uma maior preocupacao com as questdes relacionadas a preservacao do patrimonio cultural. A
Constituicdo Federal de 1988 afirmava a necessidade de constru¢do de uma memoria plural,
em que houvesse uma diversidade dos instrumentos de preservacdo e a multiplicidade de

sujeitos na defesa do patriménio cultural.
Em seu artigo 216, a Constituicdo de 1988 apresentava que:

Constituem patrimdénio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificaces e demais espagos destinados
as manifestacdes artistico-culturais;

13 PRATA, Juliana Mendes. Patriménio cultural e cidade: préaticas de preservacdo em S&o Paulo. 2009. Tese
(Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo,
Sao Paulo. p. 61. Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16133/tde-19032010-104346/pt-
br.php. Acesso em: 13 de julho de 2017.

14 1bid. p. 63.

15 FERNANDES, José Ricardo Oria. O direito a memoria: analise dos principios constitucionais da politica de
patriménio cultural no Brasil (1988-2010). In: Anais do Il Seminério Internacional de Politicas Culturais,
Fundagéo Casa de Rui Barbosa. Rio de Janeiro, 2011. Disponivel em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/palestras/Politicas_Culturais/ll_Seminario_Internacional/FCRB J
oseRicardoFernandes_O_direito_a_memoria.pdf. Acesso em: 13 de julho de 2017.
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V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O poder publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e
protegerd o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservagéo.

§ 2° Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentacgédo governamental e as providéncias para franquear sua consulta a
guantos dela necessitem.

8§ 3° A lei estabelecera incentivos para a produgdo e o conhecimento de bens
e valores culturais.

8§ 4° Os danos e ameagas ao patrimoénio cultural serdo punidos, na forma da
lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de
reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos *°.

Segundo Orié Fernandes, essas questdes orientaram os especialistas em preservacao do
patrimonio a repensarem as praticas de atuacao relacionadas a protecéo, ja que por muitos anos,
ao privilegiar o instrumento do tombamento enquanto acédo legitima de preservacao, a memoria
nacional esteve ligada apenas a determinados segmentos da sociedade que identificavam um
estilo arquitetdnico predominante e que o configuraram como a expressao de uma identidade
nacional brasileira. De acordo com o autor,

Uma leitura analitica do texto constitucional permite-nos elencar os seguintes
principios: a constru¢do da memoria plural, a diversidade de instrumentos de
preservacdo, a municipalizacdo da politica patrimonial e a multiplicidade de
sujeitos/atores na defesa do patrimdnio cultural. Esses principios propiciam,

na prética, a construcao de uma politica cultural para o patrimdénio que enseje
0 exercicio da cidadania a todos os brasileiros ’.

Neste sentido, os caminhos verificados para a democratizacdo das acbes de
patrimonializacdo demandaram novas propostas dos governos federais e estaduais que viam a
necessidade de promoverem politicas que atendessem os diferentes setores e ampliassem as
nogdes de valor atribuidas aos patrimonios até entdo estabelecidos.

De acordo com Fernanda Rocha de Oliveira 18, a década de 1980 trouxe transformagdes

para o campo do patrim6nio ao apresentar conceitos que até entdo ndo eram considerados nas

16 BRASIL. Constituicdo (1988). Artigo 216. Constituigdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF. Senado
Federal: Centro Gréfico, 1988. P. 165.

" FERNANDES, José Ricardo. Op. Cit. p. 3.

18 OLIVEIRA, Fernanda Rocha de. Novos olhares e antigas praticas no tombamento de centros historicos: o caso
de Natal — RN. Dissertagdo (Mestrado em Preservacéo do Patrimdnio Cultural) — Instituto do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, 2015. Disponivel em:
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praticas preservacionistas. Esse momento, segundo ela, buscou a promocéo da inser¢do social
nas politicas educacionais voltadas & preservacdo do patrimdnio, a0 mesmo tempo em que
alterou a forma de selecéo dos bens, ao ampliar o termo ndo s6 para monumentos artisticos que
representassem marcos importantes para a sociedade, mas também o0s bens que constituiam
documentos representativos dos processos historicos, econémicos e sociais de produgdo do
espaco das cidades, contextualizando-se com o cenario da redemocratizacdo brasileira.

Como aponta Fernanda Rocha de Oliveira, houve uma gradativa mudanga nos processos
de construgdo daquilo que deveria ser selecionado como patriménio, adotando-se um
procedimento que buscasse uma pratica participativa, democratica e coletivamente construida,
onde o préprio termo patrimdnio historico cedeu lugar para a no¢do de patriménio cultural.
Segundo Funari e Pelegrini %, a perspectiva de patriménio voltada apenas para o ambito
historico, marcado por recortes cronoldgicos e figuras histéricas e emblematicas, passou a
abrigar os referenciais culturais dos povos, as dimensdes cotidianas e as relagdes intangiveis

estabelecidas entre eles.

Neste sentido, a Constituicdo Federal de 1988 promovia uma gradativa mudanca nas
relages de protecdo do patriménio cultural & medida que buscava constantemente adotar uma
politica mais participativa e coletivamente construida. De acordo com Marcia Genésia de
Sant’anna, esse periodo consolidou “uma concepg¢do de preservagdo ndo mais como um dever
civico imposto pelo Estado, mas como uma pratica a ser incentivada pelo governo em razao do
seu valor educacional, social e economico” 2°. Assim, as novas praticas verificadas a partir da
década de 1980 comecaram a se adaptar as atuais demandas da sociedade, que viam na
participacdo de diferentes grupos nos processos de selecdo dos bens a serem protegidos, um
instrumento de democratizacdo no acesso e participacdo de diferentes atores nas politicas

publicas que buscavam representar os mais diversos meios sociais.

No artigo 24 da Constituicdo de 1988, por exemplo, tornou-se competéncia da Unido,
dos Estados e dos Municipios, a legislacdo sobre a protecdo ao patrimdnio histérico, cultural,

artistico, turistico e paisagistico, tendo em vista o equilibrio das decisdes estabelecidas entre os

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Mestrado_em_Preservacao Dissertacao OLIVEIRA Ferna

nda_Rocha_de.pdf. Acesso em: 13 de julho de 2017.

9 FUNARI, Pedro Paulo e PELEGRINI, Sandra C.A. Patrimonio Histérico e Cultural. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 2006.

20 SANT’ANNA, Mircia Genésia de. A cidade-atracdo: a norma de preservacgdo de centros urbanos no Brasil
dos anos 90. Tese (Doutorado em Arquitetura) — Faculdade de Arquitetura, Universidade Federal da Bahia, Bahia,
2004. Disponivel em: http://www.ppgau.ufba.br/node/275. Acesso em: 13 de julho de 2017.
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trés niveis do poder executivo que visassem ao pleno desenvolvimento do bem estar social 2.
Ou seja, os trés poderes possuiam competéncia para legislar sobre a protecdo do patriménio
cultural, com aplicacdo nos ambitos relacionados, embora a lei federal sempre seja superior as

demais.

Para Marcos Paulo de Souza Miranda, a propria alteracdo do conceito de patrimoénio
historico ou artistico para patriménio cultural possibilitava uma forma de protecdo dos bens de
forma ampla, dinamica e facilmente adaptavel as transformacgdes sociais que ocorriam no
periodo, permitindo uma tutela eficaz dos mesmos, sendo protegidos os mais representativos e
significativos da cultura popular brasileira, o que ndo implicava no abandono e esquecimento

dos demais que ja haviam se instituido 2.

O autor acredita que, para atender aos dispositivos da Constituicdo em todos o0s niveis
de poder, era necessario que existissem, em cada um deles, 6rgdos executivos que
implementassem politicas de identificacdo, protecdo, restauro e preservacao dos bens culturais.
Em relacdo aos municipios,

Mais do que competéncia legislativa sobre o patrimdnio cultural, incumbe a
eles a efetiva protecdo — por meio de agBes concretas — de todos os bens
culturais existentes em seu territério. Os municipios devem impedir a evasao,

a destruicéo e a descaracterizacdo dos bens culturais, fazendo uso de seu poder
de policia %,

Neste sentido, Marcos Paulo considera que todos deveriam ter consciéncia da
necessidade de preservacdo da memoria de suas comunidades para que pudessem exercer seus
direitos como cidadaos e cobrar atitudes da administracdo publica em favor da protecéo do seu
patriménio, ficando os bens culturais submetidos a um especial regime juridico que integrassem

a categoria de “bens de interesse publico”.

Yussef Daibert Salomao de Campos destaca a forte participagdo popular no processo da
Constituinte de 1988 que levou a representatividade dos diferentes grupos sociais na protecao
do patrimonio cultural, além de identificar o papel assumido pelos érgdos do governo, como o

IPHAN, contribuindo para novas formas de acautelamento e preservagédo. Segundo ele,

2L BRASIL. Constituigdo (1988). Artigo 24. Op. Cit.
22 MIRANDA, Marcos Paulo de Souza. Op. Cit.
23 Ibid. p. 95.
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No Brasil, de uma nagdo marcada pela invencdo de um patriménio historico
barroco, de edificacbes de notavel valor arquitetdnico, de metaforas do poder
religioso (igrejas), do poder militar (fortes) e do poder econémico (casar@es),
passaremos, em uma caminhada juridica de mais de 50 anos, a um patriménio
formado por bens de natureza material e imaterial, referéncias culturais dos
grupos diversos compositores da identidade nacional 2.

Para o autor, no entanto, a Constituicdo de 1988 ainda ndo apresentava de forma clara a
participacdo de tais grupos, ja que articulava uma identidade nacional na busca de uma
homogeinizagéo da sociedade, ndo problematizando as diversidades que existiam, tratando-se,

segundo ¢le, de um “ensaio da diversidade cultural”. De acordo com Yussef,

Ainda que inaugure juridicamente a categoria imaterial do patrimonio
cultural, o artigo 216 esbarra em questdes problematicas como ndo apontar,
literalmente, as referéncias culturais indigenas, negras, centrais ou marginais,
por exemplo, ainda que se refira aos sitios quilombolas em seu paragrafo
quinto %,

E ainda,

Ao determinar que “constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial [...] portadores de referéncia a identidade [...] dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988), a
Constituicdo baseia-se na ambivaléncia de concepgdes como identidade e
diversidade, atestando que se complementam enquanto conceitos. Todavia, ao
afastar-se do texto direcionado aqueles que foram marginalizados dos
processos de patrimonializagcdo no Brasil, o Constituinte rechagou ndo s6 o
que foi discutido em assembleia (como se vera oportunamente), bem como as
sugestdes enderecadas a ANC em sua etapa preliminar. Parece politicamente
adequado reunir tantas reivindicagdes distintas na expresséao diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, mas nao encarar as feridas ainda abertas
naqueles que ndo haviam ocupado 0s espacos centrais de reconhecimento
politico 2,

O autor conclui sua tese afirmando que “reconheceu-se 0 patrimonio diversificado e
plural; mas dissociou-se a posse ¢ a propriedade da ac¢do social que representa o patrimonio”,
ou seja, sua funcdo social nao foi valorizada nos processos de escolha e selecdo, ficando as

minorias excluidas dos mecanismos culturais e de identidade social.

2 CAMPOS, Yussef Daibert Salomdo de. A dimensdo politica do patriménio cultural na Constituinte de 1987-
1988. Tese (Doutorado em Histéria) — Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz
de Fora, Minas Gerais. 2015. Disponivel em: <http://www.ufjf.br/ppghistoria/files/2015/08/TESE-YUSSEF-
CAMPOS.pdf>. Acesso em: 13 de julho de 2017. P. 31.

%5 |bid. p. 37.

26 |bid. p. 38.

25


http://www.ufjf.br/ppghistoria/files/2015/08/TESE-YUSSEF-CAMPOS.pdf
http://www.ufjf.br/ppghistoria/files/2015/08/TESE-YUSSEF-CAMPOS.pdf

Tal perspectiva nos auxilia a compreender como foram definidas as politicas
patrimoniais a nivel local, ja que, como veremos posteriormente, ndo houve um mecanismo de
insercdo popular nos debates para a valorizacdo do patriménio cultural municipal, o que nos
leva, nesse momento, a analisar a funcdo dos institutos estaduais de preservacdo cultural,

especialmente o de Minas Gerais, para abordar a questdo da municipalidade.

1.2: A atuacdo do IEPHA na preservacao local

Criado em 1971, o IEPHA/MG - Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico
de Minas Gerais — tinha por finalidade “exercer protegdo, no territério do Estado de Minas
Gerais, aos bens moveis e imoveis, de propriedade publica ou privada™ %’. Criado antes mesmo
da elaboracdo da Constituicdo de 1988, o instituto estadual ja se destacava no cenario nacional
ao apresentar mecanismos de preservacdo que garantiriam, posteriormente, diversas

experiéncias bem sucedidas de municipalizacdo de seus mecanismos de protecéo.

Segundo Luciana Christina Cruz e Souza e Nilson Alves Moraes, a criagdo do IEPHA
seguiu os parametros de busca pela descentralizacdo definidos no Compromisso de Salvador,
no mesmo ano, recomendando-se “a criacdo do Ministério da Cultura, € de Secretarias ou
FundagGes de Cultura no &mbito estadual” 2 além de ratificar as diretrizes ja apresentadas no
Compromisso de Brasilia, de 1970. De acordo com os autores, as primeiras providéncias para
a criacdo de um 6rgdo estadual de protecdo do patriménio mineiro foram sugeridas pelo entéo
governador, Rondon Pacheco, que “recebeu a fun¢ao de proteger, gerenciar, fiscalizar,

pesquisar e conservar o patrimdnio mineiro” 2°.

Neste sentido, a busca por instrumentos de protecdo passou a ser definida ndo s6 no

ambito federal, mas também nas esferas estaduais e municipais, caracterizando-se como um dos

27 MINAS GERAIS. Lei n° 5775, de 30 de setembro de 1971. Autoriza o Poder Executivo a instituir, sob forma
de Fundacao, o Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico (IEPHA/MG) e da outras providéncias.
Disponivel em:
<https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?an0=1971&num=5775&tipo=LEI>.
Acesso em: 01 de agosto de 2017.

2 ENCONTRO DE GOVERNADORES. Compromisso de Salvador. Salvador: 1971. p. 01.

2 CRUZ E SOUZA, L. C; MORAES, N. A. Estado e Patrimonio: o IEPHA/MG e o caso de Minas Gerais. In: IV
Seminario Internacional — Politicas Culturais. Setor de Politicas Culturais — Fundacdo Casa de Rui Barbosa — Rio
de Janeiro, Brasil. 2013. p. 07. Disponivel em: <
http://culturadigital.br/politicaculturalcasaderuibarbosa/files/2013/11/L uciana-Christina-Cruz-e-Souza-et-
alii.pdf>. Acesso em: 13 de julho de 2017.
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principais instrumentos que auxiliariam no desenvolvimento de politicas municipais de

preservacao.
Segundo Marilia Machado Rangel,

O Instituto Estadual de Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais -
IEPHA/MG, criado em 1971, tem como missao a protecdo do acervo de bens
culturais situados no Estado de Minas Gerais. Sua criacdo é contemporanea
de um momento em que a Nacédo via a retomada do processo de urbanizagédo
de cidades entdo consideradas como ‘“historicas” como uma ameaga a mais
para a preservacdo da memoria nacional. A criacdo dos institutos estaduais,
naquele periodo, foi estimulada pelo IPHAN, que necessitava do apoio do
trabalho dos outros niveis de poder para cumprir sua funcdo de guardido do
patrimonio cultural brasileiro .

Isso é explicitado, ainda, por Luciana Christina Cruz e Souza e Nilson Alves Moraes,
ao afirmarem que sua criagdo naquele momento estava articulada a crescente preocupacdo em
vincular os bens culturais de acordo com as realidades regionais em que estavam inseridos,
“tornando-0s objetos de politicas publicas localizadas articuladas as preocupac6es com a gestado
urbana” 3! Neste sentido, as praticas preservacionistas comecaram a dialogar com as
legislacBes urbanisticas e a observar os instrumentos utilizados na gestao urbana para a protecéo

dos bens culturais.

Em entrevista concedida para a pesquisadora Flavia de Assis Lage *?, Carlos Henrique
Rangel, historiador do instituto, afirmou que Minas Gerais foi 0 estado pioneiro do Brasil na
promocdo de praticas que auxiliassem a descentralizacdo de politicas voltadas a protecdo do
patriménio cultural. Assim, a criacdo do IEPHA trouxe inimeras possibilidades ao estado no
sentido de definirem praticas voltadas a atuacdo dos municipios, ndo apenas deixando todas as

responsabilidades sobre o governo estadual ou federal.

30 RANGEL, Marilia Machado. A municipalizacdo da protecdo do patriménio cultural em Minas Gerais. Forum
Patriménio: ambiente construido e patriménio sustentavel, Belo Horizonte, v. 2, n° 1, jan/abr. 2008. Disponivel
em: http://www.forumpatrimonio.com.br/seer/index.php/forum_patrimonio/article/view/71/65. Acesso em: 13 de
julho de 2017.

31 CRUZ E SOUZA, L. C; MORAES, N. A. Op. Cit. p. 07.

32 RANGEL. Carlos Henrique. Belo Horizonte, MG. Entrevista concedida a Flavia de Assis Lage em 18/08/2013.
In: LAGE, Flavia de Assis. A gestdo do patrimdnio cultural em Minas Gerais: novas dimensdes e paradoxos.
Dissertacdo (Mestrado) — Escola de Arquitetura da UFMG, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2014.  Disponivel em: <  http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/BUOS-
9PNJ45/a_gest_o_do_patrim_nio_cultural_em_minas_gerais __ flavia de assis lage mestrado 2014.pdf
?sequence=1>. Acesso em: 01 de agosto de 2017.
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Segundo ele, a década de 1980 j& revelava a necessidade de atuacdo conjunta entre
estado e municipios na preservacao. Neste sentido, o IEPHA foi responsavel pela montagem e
distribuicdo do Caderno Técnico n° 1, publicado em 1989, que continha informacdes sobre
como as administracdes locais poderiam atuar na elaboracdo de leis, constituicdo de equipe

técnica, selecdo de bens culturais a serem protegidos, entre outras.

Como veremos adiante, esse material fez parte dos instrumentos utilizados pelos
responsaveis para a constituicdo das leis e decretos de protecdo do patrimdnio cultural em
Visconde do Rio Branco, sendo utilizado como modelo nesses processos. E ainda, como
apresentaremos no capitulo seguinte, o caderno técnico foi 0 modelo seguido pelo proprio
IEPHA para a elaboracdo das diretrizes e acdes normativas definidas a partir de 1995, com a

criagdo da Lei do ICMS Patriménio Cultural.
De acordo com Carlos Henrique Rangel,

Cedo a gente percebeu que sozinhos a gente ndo ia cuidar do patrimonio. Essa
guestdo do municipio participar era sentida ja nos anos 1980. Na segunda
metade dos anos 1980 a gente ja estava muito preocupado com isso. E teve até
alguns programas. Em 1983 teve um programa de agdo comunitéria, de tentar
fazer com que a comunidade participasse da preservacdo e que os prefeitos
comegassem a preservar seu patrimonio. Entdo o IEPHA montou uma cartilha
sobre patrimonio; teve um Caderno Técnico, chamado Caderno Técnico N°1,
que Vocé vai encontrar na nossa geréncia de documentacdo, que foi um
esboco, isso foi em 1989, que ele foi publicado 2.

Além da criacdo do IEPHA, Minas Gerais contou com a promulgacéo da Constituicdo
Estadual em 1989, onde prevaleceram os principios das responsabilidades aplicadas também
aos municipios, descentralizando os entes federal e estadual. No ambito da preservacdo do
patrimonio cultural, Luciana e Nilson relatam que o IEPHA compreendia os governos locais
como a unidade politico-administrativa capaz de oferecer novas perspectivas sobre o
patrimonio local, contando com o apoio de setores da sociedade e de iniciativas privadas

municipais para a sua protecao, assim como se apresentava na Constituicdo Federal.

Buscando a promocdo da preservacdo do patriménio em todo territdrio mineiro, a
Constituicdo Estadual de 1989 implementou a adog¢do de medidas que visassem a identificagéo,

protecdo e recuperacdo dos bens culturais do estado, além de estabelecer critérios para

33 |hid. p. 200.
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incentivos fiscais que auxiliassem as empresas privadas para a aplicacdo de investimentos na

protecdo do patrimonio cultural de Minas Gerais.

Em seu Artigo 209, a Constituicdo visava a associagdo entre Estado e comunidades
locais para essa protecdo, fosse através do ato do tombamento, instrumento mais utilizado no
ambito da preservacdo do patriménio, mas também por meio dos registros, inventarios,
vigilancia e outras formas de acautelamento. Além disso, ficava a cargo do Estado a
responsabilidade em estabelecer planos permanentes que auxiliassem na implementacdo de

politicas de protecéo .

Tais responsabilidades s&o transcritas da prépria Constituicdo Federal de 1988 que, em

seu artigo 216, paragrafo primeiro, determina que
O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera
0 patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,

tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e
preservacdo *.

Assim, a Constituicdo do Estado de Minas Gerais, no que diz respeito a preservacao do
patrimonio cultural, acompanhou o texto constitucional federal que auxiliou na promocéo de

novas formas de protecéo.

Em relacdo ao tema, a elaboracgdo das duas constitui¢cdes no final da década de 1980 nos
apresenta o reflexo de demandas sociais que reivindicavam a participacao de diferentes setores
da sociedade no estabelecimento de leis e incentivos que buscassem a protecdo do patriménio
cultural, revelando a tendéncia democratica e participativa do periodo, verificada por diversos

pesquisadores.

Diante disso, 0 que percebemos eram praticas de preservacao que buscavam envolver
esses setores da sociedade, fossem eles instituicdes publicas, privadas, politicos, comerciantes,
moradores dos arredores de cada bem protegido, além de grupos e movimentos sociais,
promovendo, nas décadas finais do século XX, um processo constante de democratiza¢do do

acesso das comunidades detentoras desses bens patrimoniais nos processos de escolha e selegédo

3 MINAS GERAIS. Constituicdo (1989). Artigo 209. Constituicido do Estado de Minas Gerais. 18 ed. — Belo
Horizonte:  Assembleia  Legislativa do Estado de Minas Gerais, 2017. Disponivel em:
https://www.almg.gov.br/export/sites/default/consulte/legislacao/Downloads/pdfs/ConstituicaoEstadual.pdf.
Acesso em: 13 de julho de 2017.

3 BRASIL. Constituicdo Federal de 1988. Op. Cit. p. 164.
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dos mesmos. E é nesse cenario que as politicas de municipalizacdo do patriménio, ou seja, 0
crescente interesse dos municipios em garantir a protecdo dos bens em seu territorio, ganharam
relevancia e passaram a compor uma nova instancia de preservacao, tdo significativas quanto a

do dmbito federal ou estadual.

Segundo o Manual de Atuacdo de Agentes do Patriménio Cultural ¢, organizado em

2009 por diferentes especialistas em parceria com o IEPHA, o Ministério Publico Estadual de

Minas Gerais e o Instituto de Estudos do Desenvolvimento Sustentavel (IEDS), Minas Gerais

se destaca no cenério nacional quando o assunto € a adogdo de politicas que protejam seus bens

culturais, com mais de 600 municipios naquele ano que adotavam as metodologias indicadas

pelo instituto estadual. Tal fato se definiu, especialmente, a partir da consolidacéo da Lei Robin

Hood, em 1995, que compreenderemos no proximo capitulo da dissertagdo. Como apresentado
pelos organizadores do manual,

O aperfeicoamento das estruturas colegiadas de protecdo do patriménio tem

um grande efeito multiplicador, permitindo a democratizacdo da politica

patrimonial, a preservacao do rico acervo cultural do Estado, além do estimulo
financeiro aos municipios via o repasse do ICMS cultural ¥.

Assim, na Carta Constitucional de 1988, o municipio tornava-se parte integrante do
processo de preservacdo do seu patrimonio, ao lado dos estados e do governo federal que
ofereceriam as orientacGes sobre como devia se efetivar a prote¢cdo. O Manual de Atuacao de
Agentes do Patrimdnio Cultural contava ainda que, além de legislar sobre o patrimonio que
estava sob sua area de atuacdo, o municipio deveria prever a existéncia de um fundo patrimonial
para onde fossem direcionados 0s recursos financeiros obtidos através de recebimento de

impostos, doacdes, indenizacGes, repasses das outras instancias de governo, entre outros.

Os artigos 24 e 30 da Constituicdo de 1988 atribuiam a Unido, Estados, Distrito Federal
¢ Municipios a competéncia para “promover a prote¢do do patrimonio historico-cultural local,
observada a legislagio e a agdo fiscalizadora federal e estadual” 3. Assim, além da competéncia

administrativa para protecdo, caberia aos municipios a capacidade de legislar sobre o tema,

% MIRANDA, M. P. S; ARAUJO, G. M; ASKAR, J. A. Mestres e conselheiros: manual de atuacéo dos agentes
do patriménio cultural. Belo Horizonte: IEDS, 2009. Disponivel em:
https://saojoaodelreitransparente.com.br/files/docs/Mestres_e_Conselhos . Manual_de_atua%C3%A7%C3%A3
0_dos_agentes_do_patrimonio_cultural.pdf. Acesso em: 13 de julho de 2017.

37 1bid. p. 9.

38 BRASIL. Constituigdo (1988). Artigo 30. Op. Cit. p. 43.
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podendo também considerar as peculiaridades dos héabitos e culturas tradicionais de cada

populacéo.

Conforme observa Marcos Paulo de Souza Miranda, inicialmente poderia se pensar que
a Constituicao de 1988 nédo abrigava os poderes locais enquanto aptos para legislarem sobre o
patrimonio cultural, j& que a mesma ndo fazia referéncia aos entes da administracdo local.
Contudo, “incumbe também aos municipios a suplementacdo da legislacdo federal e estadual,
no que couber, desde que ndo exceda os limites dos procedimentos locais (legislagcdo sobre

assuntos de interesse local)” *°.

Para demonstrar isso, 0 autor remete a doutrina do constitucionalista Jodo Barbalho,
salientada pelo Ministro do Superior Tribunal de Justica, José Augusto Delgado. Segundo esse,
E sabido que o municipio é uma miniatura da pétria, uma imagem reduzida

dela, sendo nas coisas politicas o primeiro amor do cidaddo. Esse amor, esse

afeto ao torrdo natal, ao circulo de relagGes de vizinhanca, de contiguidade, de

comunhao de interesses, engendra o espirito de civismo que a autonomia local

desenvolve e nobilita; de onde veio a dizer-se que o municipio é a escola
primaria da liberdade “°.

Carlos Frederico Marés de Souza Filho, também citado por Marcos Paulo, considera
que “compreende peculiar interesse do municipio e evidente interesse local o cuidar das coisas
da cidade e € nela que estdo concentrados os bens culturais, sejam federais, estaduais ou locais”
41 Sendo assim, Carlos Frederico afirma que

A existéncia desses bens geram problemas de ordem urbanistica, de transito,
de ambientagdo, de visualizagdo, de poluicdo que devem ser resolvidos por

normas municipais, exigindo que as autoridades locais contem com servigos
especiais que, fruto de sua autonomia, devem auto-organizar .

Neste sentido, a funcdo do municipio ndo se referia apenas a criacdo de uma legislacao
para protecdo de seu patrimonio cultural, mas também competia a ele a promocéo de politicas

que efetivamente preservassem seus bens por meio de agdes concretas. Assim, o dever de tutela

39 MIRANDA, Marcos Paulo de Souza. Op. Cit. p. 89.
40 |pid. p. 85.
41 |pid. p. 91.
%2 |pid. p. 91.
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dos municipios deveria estar associado as obrigagdes federais e estaduais, com mesma

intensidade que elas e ndo se restringindo a uma protecdo genérica.

A legislagdo municipal sobre a preservagéo do patrimonio cultural em Visconde do Rio
Branco nos revela a questdo da municipalizacdo dessa politica que vinha se implementando no
cenario nacional e como ela nos auxilia a compreender os processos de democratizacdo da
protecdo do seu patriménio cultural. Neste sentido, as préaticas adotadas e a identificacdo dos
agentes responsaveis pela protecdo do patriménio no municipio colaboraram com a pesquisa
no intuito de compreendermos a funcéo do patriménio na cidade enquanto um mecanismo de

referéncia das identidades dos grupos sociais locais.

A partir disso, observamos a patrimonializacdo dos bens culturais selecionados na
cidade que buscam sua histdria, as tradi¢bes e as culturas que representam a identidade da
populagéo rio-branquense, pesquisando como ocorreu a participagdo dos diferentes grupos
sociais no processo de construcdo e apropriacdo do patriménio local. E ainda, perceber a
complexidade da préatica preservacionista vista a partir dos diferentes segmentos sociais e qual

0 papel do instrumento do tombamento na defini¢do dessa politica municipal.

Neste sentido, a analise dos projetos e leis desenvolvidas em Visconde do Rio Branco e
os discursos realizados para a constituicdo de uma politica de patriménio na cidade, ajudou-nos
a compreender melhor como tal processo se desenvolveu, considerando quais 0s grupos sociais

fizeram parte desses movimentos e auxiliaram na organizacéo e gestdo do patriménio local.

1.3: A protecdo do patriménio cultural no municipio de Visconde do Rio Branco

A primeira manifestacdo em prol da preservacdo do patriménio em Visconde do Rio
Branco aconteceu ainda na década de 1980, no &mbito do poder legislativo municipal. No dia
23 de agosto de 1985, a Camara Municipal da cidade decretou, por meio de seus vereadores, e
0 Prefeito sancionou a Lei n°® 26/85, que “tomba como patrimonio historico a area da Serra da
Piedade de Cima, onde estdo situadas as cavernas naturais, onde estdo reliquias antropoldgicas
e arqueoldgicas de civilizagdo primitiva, encontradas naquele local” *3. Assim, a localidade

estava resguardada e, para os efeitos da lei, foi declarada de utilidade pablica. Além disso, cabia

4 VISCONDE DO RIO BRANCO. Lei n°® 26, de 23 de agosto de 1985. Tomba como Patrimonio Histdrico a area
da Serra da Piedade de Cima, onde estdo situadas as cavernas naturais, onde estao reliquias antropolégicas e
arqueoldgicas de civilizagéo primitiva, encontradas naquele local, e d& outras providéncias. Prefeitura Municipal,
Visconde do Rio Branco, Minas Gerais. p. 01.
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ao Poder Executivo a missdo de desapropria-la ou aliené-la, caso fosse preciso, ficando sua
custodia a cargo do Departamento de Cultura do Municipio.

Thais Helena de Almeida Slaibi #4, em sua tese sobre o estudo do patrimonio histérico-
ambiental em Visconde do Rio Branco, compreende que as decisdes de protecdo do patrimonio
ambiental na cidade foram realizadas apenas por técnicos especializados, sem a participacdo da

populagéo local, o que dificultou o reconhecimento patrimonial naquele momento.

Segundo a autora, a memoria coletiva das comunidades locais auxiliou na selecdo de
bens considerados simbolos dessa coletividade, construida de forma independente das a¢des de
preservacdo realizadas externamente. Como veremos posteriormente, o trabalho da autora
orientou nossa analise nos processos de identificacdo do que foi considerado patriménio cultural
da cidade, levando-nos a perceber que as a¢des de protecdo nao consideraram o que individuos
de diferentes grupos apresentam como representativos de sua historia, sendo eleitos como
instrumentos representativos da historia local os objetos selecionados pelo conselho patrimonial

do municipio.

Na defesa da protecdo do patriménio municipal na cidade, a promulgacdo da primeira
Lei Organica do Municipio de Visconde do Rio Branco, elaborada no ano de 1990, consistiu
em um importante passo nesse processo. Segundo Francisco Etelvino Biondo e Paulo Henrique
Soares, nos Apontamentos sobre o poder publico municipal: a Lei Organica do Municipio e o
Regimento Interno da Camara Municipal *°, o advento de leis orgénicas, possibilitadas pela
Constituicdo Federal de 1988 no que tange a uma tendéncia de autonomia politica e
administrativa municipal, trouxe novos desafios para a realidade dos municipios, ja que a elas
cabia o papel de se consolidar enquanto um instrumento de fortalecimento dos poderes locais,
adaptando-se as realidades politicas, econémicas e sociais de cada um.

4 SLAIBI, Thais Helena de Almeida. Area de Protecio Ambiental da Serra da Piedade: um Estudo sobre
Patriménio Histérico-Ambiental e Participagdo Social em Visconde do Rio Branco — MG. Tese (Doutorado em
Extensédo Rural). Vicosa: UFV, 2005. Disponivel em:
http://www.novoscursos.ufv.br/posgrad/ufv/posextensaorural/www/wp-content/uploads/2012/02/Thais-Helena-
de-Almeida-Slaibi.pdf. Acesso em: 13 de julho de 2017. Neste estudo, a autora apresenta o processo de criagéo e
gestdo da Area de Protecdo Ambiental (APA) da Serra da Piedade, localizada na cidade de Visconde do Rio
Branco, e busca a participagdo social nesses processos, analisando as representacdes coletivas e a memoria dos
atores envolvidos.

4 BIONDO, Francisco Etelvino; SOARES, Paulo Henrique. Apontamentos sobre o poder publico municipal: a
Lei Organica do Municipio e o0 Regimento Interno da Camara Municipal. Disponivel em:
file:///C:/Users/Priscila/Desktop/cartilha-interlegis-lom-e-ri.pdf. Acesso em: 13 de julho de 2017.
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Neste sentido, implicava admitir que o municipio poderia elaborar e executar suas
proprias leis, seguindo os pardmetros estabelecidos em sua lei maior, ou seja, a Lei Organica,
observando-se sua competéncia em atuar em niveis locais. Como afirmam os autores,

A legislacdo municipal ndo é inferior a federal ou a estadual. Apenas a sua
aplicacdo se limita ao &mbito local. Lei federal ou estadual ndo tem o poder

de revogar ou se sobrepor a legislacdo municipal se a competéncia para tratar
do assunto for do Municipio “6.

Na Lei Organica Municipal, portanto, sdo organizadas as atribuicdes, obrigacfes e
competéncias que dizem respeito ao poder municipal, cabendo a ele estabelecer todas as normas
de assuntos que sejam de interesse local. Com isso, a LOM de Visconde do Rio Branco
contribuiu de forma decisiva para que, na década de 1990, fossem criadas na cidade leis e
instrumentos juridicos que possibilitassem a protecdo do patrimdnio municipal, observados

como se encaminhavam os projetos que realizavam tais aces em nivel federal e estadual.

Segundo Fany Davidovich, a formulagdo de uma lei organica e de um plano diretor pelo
municipio garante um relacionamento mais direto e estreito com a populacéo, contribuindo,
assim, para o processo de descentralizacdo verificado nos anos 1990 e apresentados
anteriormente 4. Assim, a Lei Organica Municipal de Visconde do Rio Branco contribuiu para
formular novos ideais de valorizacdo do patriménio historico, artistico, arquiteténico,
arqueoldgico e paisagistico do municipio, tendo em vista os principios de participacdo

democréatica que regiam seus principios.

Em seu Artigo 12, a LOM definia competéncias que se refletiriam nas politicas de
preservacdo patrimoniais implementadas posteriormente, entre elas a de que o municipio
possuia a capacidade de legislar sobre assuntos de interesse local e promover a protecdo do
patriménio historico, cultural, artistico e paisagistico local, observada a legislacdo e a acdo
fiscalizadora dos outros niveis de poder.

A promogéo de politicas voltadas a protecdo do patrimonio municipal, em consonancia
com a Constituicdo Federal de 1988 e os principios de cidadania, democracia e participacéo

social na colaboracdo para a promulgacdo de leis, se da pelo artigo 190 da Lei Organica,

% |bid. p. 5.
47 DAVIDOVICH, Fany. Poder local e municipio, algumas consideracgdes. In: Revista de Administracdo Pdblica,
Rio de Janeiro, nimero 27, volume 01, 1993. Disponivel em: <

http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/rap/article/viewFile/8677/7409>. Acesso em: 15 de agosto de 2017.
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competindo ao municipio o apoio as manifestagdes da cultura local, contando, inclusive, com

a ajuda financeira aos agentes promotores da cultura.

O inciso Il do artigo citado coloca, ainda, que o municipio “protegera, por todos os
meios ao seu alcance, obras, objetos, documentos e imoveis de valor historico, artistico, cultural
e paisagistico” *. Além disso, “ficam isentos de pagamento do imposto predial e territorial
urbano os imoveis tombados pelo municipio em razdo de suas caracteristicas historicas,
artisticas, culturais e paisagisticas” #°. Como até essa década néo se apresentava a questdo da
protecdo do patriménio imaterial nas instituicdes de preservacdo, 0 municipio também néo

estabeleceu diretrizes que o englobassem.

Ao abordar a gestao do patriménio nas cidades a partir da analise do ICMS cultural em
Minas Gerais, Tarcisio Botelho afirma que as politicas de preservacdo do patrimoénio adotadas
nos municipios mineiros constituiram-se como sistemas simbolicos, onde o IEPHA define que
suas legislacdes urbanisticas sdo o elemento essencial para a protecdo municipal, que deve

contar com instrumentos de atuac&o, como planos diretores e leis de uso e ocupagdo do solo >°.

A participacdo da comunidade na protecdo do patriménio cultural expressa, como
aponta Marcos Paulo Miranda, a ideia de que deve existir uma cooperacdo entre o Estado e a
sociedade e, a partir dessa articulacdo, encontrar formas para a resolugéo dos problemas de cada
area, possibilitada pela colaboracdo de diferentes grupos sociais na formulacéo e na execucgéo
de tais politicas.

Ha& necessidade de que todos tenham consciéncia da importancia da
preservacdo da memaria para que possam exercer seus direitos e cumprir seus
deveres em relagdo ao patriménio cultural. A educacdo patrimonial deve
envolver a comunidade na gestdo do patrimonio, pelo qual ela também é

responsavel, levando-a a apropriar-se e a usufruir os bens e valores que o
constituem °2,

Apos a promulgacdo da LOM, o Poder Executivo, na figura do Prefeito Municipal,
apresentou o projeto de lei n° 69, de 1990, enviando para a Camara Municipal a prévia de um

48 CAMARA MUNICIPAL DE VISCONDE DO RIO BRANCO. Lei Organica do Municipio. Visconde do Rio
Branco, 1990. p. 61.

49 | bid.

%0 BOTELHO, Tarcisio. Patrimonio cultural e gestdo das cidades: uma analise da Lei do ICMS Cultural de Minas
Gerais. Habitus, Goiania, v. 4, n® 1, p. 471-492, jan/jun 2006. Disponivel em:
http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/habitus/article/viewFile/365/303. Acesso em: 13 de julho de 2017.

I MIRANDA, Marcos Paulo de Souza. Op. Cit. p. 43.
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projeto de tombamento da Estacdo da Estrada de Ferro Leopoldina. Nele, o antigo prédio da
estacdo ferroviaria e a praca da estacdo, que antes pertenciam a administracdo da empresa
Leopoldina Railway Company e naquele momento faziam parte da Rede Ferroviaria Federal S.
A., eram considerados como patrimonios histéricos do municipio, devendo o ato do

tombamento garantir sua preservagéo.

Segundo o Prefeito Municipal do periodo, em oficio encaminhado & Cémara de
Vereadores, 0 municipio deveria preservar o que

Constitui importéncia para perpetuar na lembranca de sua gente e que se

constitui motivo de orgulho, uma vez que o prédio a ser tombado, assistiu a

um surto de progresso do nosso municipio, na década de 20, 30 e 40, quando

era embarcado na plataforma da Estagéo, géneros de 12 necessidade tais como:
café, aclicar e aves, para abastecer os grandes centros 2.

Com essa proposta, o0 representante do poder executivo da cidade esperava a aprovagao
pelos membros que compunham o legislativo, considerando sua importancia para o
desenvolvimento econémico e social promovido pela estrada de ferro. No entanto, apesar de
contar com o apoio de alguns vereadores, o projeto foi retirado de pauta, pois um deles alegou
a impossibilidade de se tombar tais bens propostos no projeto, ja que, em contato com um dos
consultores juridicos do Instituto Brasileiro de Administragdo Municipal — IBAM, foi
justificado que ndo caberia ao municipio tombar como patriménio histérico os bens

pertencentes a Unido ou ao Estado.

Neste caso, segundo o consultor, a proposta de tombamento inscrita no projeto fazia
referéncia a bens pertencentes ao governo federal, através da Rede Ferroviaria Federal S. A.
Assim, apesar do interesse da administracéo local em promover o reconhecimento da historia e
a valorizacdo da memoria local, tal projeto ndo seguiu adiante, sendo retirado de pauta duas

semanas apo6s sua indicacao.

Durante a realizacdo de algumas entrevistas para a pesquisa, em se tratando da questao
da preservacdo do prédio da Estacdo Ferroviaria através do tombamento naquele momento,
todos desconhecem tal processo, visto que, como serd analisado posteriormente, no decreto

publicado em 1993 no municipio, tal prédio sera considerado patriménio histérico municipal e

52 VISCONDE DO RIO BRANCO. Oficio Sec. n° 353, de 04 de dezembro de 1990. Prefeitura Municipal,
Visconde do Rio Branco, Minas Gerais, 1990.
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tera sua preservacdo bem sucedida pelo instituto do seu tombamento. Segundo Cléver Cardoso,

membro da casa legislativa em 1990,
Eu me lembro que houve muita discusséo em cima disso. Esses... 0 mesmo
caso tem o aeroporto do Aeroclube 14 no Floresta, ele também tava dentro
dessa questdo de patrimbnio histérico, porque Rio Branco ja teve um
aeroclube, inclusive o prédio é ali em cima do TBoninho ali, ali que
funcionava a sede do Aeroclube. Entdo houve essa discussao, porque o campo
de pouso também tava dentro da... e € bem federal, ele pertence a Unido. E
hoje o municipio tem a cessao desse prédio, desse... do campo de pouso la do
Floresta. Mas a questao do prédio da estacdo tem... era, ndo podia ser tombado,
mas era de interesse do municipio manter ele da forma que tava. Hoje funciona

la a Secretaria de Salde, é... eles lancaram ele, foi passado para o municipio.
E, foi passado

(.)

E tipo de uma.. foi doado, foi uma cessdo de uso, cessdo de uso
indeterminado, desde que, assim, deixando um ressalvo se caso a Leopoldina,
a linha que... a Rede Ferroviaria, Princesa Leopoldina, eu acho que é esse 0

nome. Se for reativada, ai tem que voltar a ter a funcao de estacgdo ferroviaria.
53

O que percebemos, nesse sentido, é que tal projeto foi arquivado na época, mas sem
saber quais os reais interesses para isso. A justificativa para a impossibilidade de tombamento
em decorréncia do bem ser de propriedade da Unido ndo se aplica, visto que, no ano seguinte,
a Estacdo Ferroviaria estaria entre os bens levados ao projeto de tombamento sem nenhuma
inviabilidade, com os mesmos membros do Poder Executivo e do Legislativo naqueles dois

anos.

Contudo, essa proposta apresenta a continuacdo da gestdo do patriménio cultural local,
voltada, sobretudo para os que viam o tombamento como o Unico meio de protecdo dos bens
selecionados, demonstrando a clara articulagdo do projeto com o Decreto-Lei 25/37, que
instituia o ato de tombamento dos bens considerados de valor histérico, artistico, arqueoldgico
e paisagistico de uma sociedade. Como visto por diversos autores citados no tépico anterior,
apesar de ser o0 mais conhecido instrumento de protecdo, o tombamento néo é a Gnica forma de

preservacdo de bens culturais >*.

% CARDOSO, Cléver. Visconde do Rio Branco, MG. 06/09/2017. Entrevista concedida a Priscila de Oliveira
Teixeira. p. 3-4.

54 Destes autores, podemos citar, entre outros: Sdnia Rabello de Castro, em O Estado na preservacéo de bens
culturais; Marcos Paulo de Souza Miranda, em Tutela do Patrimdnio Cultural Brasileiro; Maria Coeli Simdes
Pires, em Da protecéo ao patriménio cultural; Alexandre Ferreira de Assumpcéo Alves, em O tombamento como
instrumento de protec&o ao patrimdnio cultural; Thais Helena de Almeida Slaibi, em Area de protecdo ambiental
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Dando continuidade ao processo de preservagédo, as articulagbes para a protecédo do
patrimonio na cidade de Visconde do Rio Branco ganharam novos contornos na Camara dos
Vereadores, a partir de 1991, em decorréncia, especialmente, da atuacdo de Theresinha de
Almeida Pinto no processo de elaboragéo e inauguracdo do Museu Municipal. Em entrevista,
Dona Theresinha, como é conhecida por todos na cidade, relatou sua atuagdo em prol da
preservacdo da historia e da memdria de Visconde do Rio Branco a partir da sua ideia de
construir um espaco onde pudessem ser expostos 0s objetos que ela guardava em sua propria
casa. Segundo ela,

A Cémara aprovou tudo e o prefeito com a sua boa vontade, né? Entdo, até de
oferecer o prédio e tudo. Porque quando tava pronto, eu fui a prefeitura e eu
falei: “~-Eu tenho um museu com... ja pode instalar”. N&o era tdo grande como
é agora, mas ja podia instalar. Ja ndo cabia mais na minha casa. Entdo eu
preciso de um lugar pra botar eles. Ai o prefeito veio, que é o Doutor Jodo, na
época, ele virou pra mim e falou: “-Se a senhora esperar um pouco, aquela
casa ali da Forca e Luz serve pra senhora?” Eu falei: “-Serve, 6tima”. Central,

uma coisa, um bem tombado também, faz parte da histéria da luz elétrica na
cidade. Entdo calhou tudo. Ai eu esperei.

(.)

Porque quando a gente mexe com a memoria, a gente lembra logo do
tombamento. Entdo, mexendo com a meméria, repanhando as coisas para
formar o museu... entdo, formar museu e deixar os prédios todos cair, nao
podia. Entdo pensou-se nisso por causa disso .

Neste sentido, Dona Theresinha atribuiu a criacdo de uma politica de preservacéo do
patrimdnio histdrico, artistico, arqueoldgico em Visconde do Rio Branco em decorréncia de sua
atuacdo enquanto cidada da sociedade civil interessada na defesa da memoria e na histéria de
seu municipio e da populacdo desse local. Ela ainda acrescentou que “ndo foi nada que
mandou... ninguém mandou ndo. Foi nascido disso. Foi nascido. E bem pensado, foi bem
pensado, né. Ai felizmente deu certo” . Em 1990, foi criada a Associacdo dos Amigos do
Museu possibilitou a realizacdo de palestras, conferéncias, exibicao de filmes que incentivaram
a populacdo a buscar atividades ligadas a cultura e em 1991foi inaugurado o museu municipal,

contribuindo para o estabelecimento de uma politica de preservacao do patrimonio cultural.

da Serra da Piedade: um estudo sobre patriménio histérico-ambiental e participacéo social em Visconde do Rio
Branco — MG.

55 PINTO, Theresinha de Almeida. Visconde do Rio Branco, MG. 11/09/2017. Entrevista concedida a Priscila de
Oliveira Teixeira. p. 10.

%6 Ibid. p. 12.
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Outros entrevistados também apontaram a participagdo de Dona Theresinha nesse

processo de construcdo e valorizagdo de uma politica de protecdo do patriménio local. Esse é o

caso de Laise Pinto, arquiteta e membro efetivo da primeira fase do Conselho Consultivo

Municipal de Patriménio Historico e Artistico de Visconde do Rio Branco. Em seus relatos,

Laise retrata que

Isso vem muito também da atuacdo da mde (Dona Theresinha de Almeida
Pinto) nessa histdria. Pelo fato da existéncia do Museu e pela militancia que a
gente fazia. E a gente tinha a Sociedade dos Amigos do Museu, que era um
fator, um grupo de pressdo, isso na Sociologia vocé vai ver conceitos disso,
gue um grupo de pressdo, ele, ele... qualquer coisinha ele vai 14 e fala, entdo
ele luta, ele milita, ele pde a boca no trombone e tal. Entdo a gente fazia muito
forum e tal, a gente fazia... ah a gente fazia muita coisa *'.

Cléber Lima, ex-prefeito, ex-vereador e atualmente presidente do Conselho de

Patriménio também apresentou a atuacdo crucial de Dona Theresinha. Apesar de ndo ter

participado diretamente naquele momento, o entrevistado observa que

Através do jornal anunciamos aqui e foi iniciativa da Theresinha. Dona
Theresinha estava ja lancando as bases do Museu. Entendeu? Ja preocupada
com a questdo da preservacdo do patriménio e tudo mais. Entdo, neste
momento foi realizado... o prefeito aceitou a sugestdo da dona Theresinha, fez
0 projeto de lei e a Camara aprovou, criando o conselho e as bases que até
dezembro de 2016 que regiam %,

Neste momento, cabe analisar a importancia atribuida ao jornal citado pelo entrevistado,

0 Voz de Rio Branco, como um veiculo de propagacéo e divulgacdo do patriménio histérico e

artistico do municipio e sua consequente protecdo. Tal jornal foi fundado por Cléber Lima

(editor-chefe durante as décadas de 1980 e 1990) e Gelso Bertelli, em 1968, que fizeram

daquele meio de comunicacdo um difusor de seus ideais e, no ambito do patriménio, lutando

ativamente por sua prote¢do. Como ele mesmo relatou,

O meu trabalho no jornalismo foi sempre dedicado a essas causas culturais,
mormente a de preservacdo. Entéo o jornal sempre foi uma sentinela avancada
de protecdo do nosso patrimonio. Nem sempre a gente é feliz, nem sempre a
gente é ... pelo contrério, a gente amarga mais derrota do que vitdrias. Mas
quando a gente consegue uma pequena Vitoria a gente fica muito satisfeito. E

57 PINTO, Laise. Visconde do Rio Branco, MG. 12/09/2017. Entrevista concedida a Priscila de Oliveira Teixeira.

p. 07.

%8 LIMA, Cléber. Visconde do Rio Branco, MG. 06/09/2017. Entrevista concedida a Priscila de Oliveira Teixeira.

p. 06.
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uma luta ingldria, mas a gente fica satisfeito as vezes quando vé jovens como
VOCE, interessado exatamente naquilo que a gente sempre culminou.

(.)

O meu jornal continuou sempre lutando, pedindo, reivindicando a
preservacdo. Alguma coisa a gente conseguiu através do proprio jornal, e o
outro dependendo da boa vontade de quem estava de plantdo como prefeito *°.

Os jornais analisados nessa pesquisa compreenderam 0s anos da década de 1980 até
2017 e em varias edicbes € comum a existéncia de reportagens que tratam do tema da
preservacdo do patrimonio cultural em Visconde do Rio Branco, buscando sua valorizacdo e
apresentando criticas que promoviam o0s debates entre a populacdo. Abordando temas
polémicos, que serdao melhor discutidos posteriormente, como o “destombamento” do Cinema
Brasil e 0 caso da fachada da Casa Telles, tal jornal buscava conclamar a populacdo para que
se mobilizasse em prol da preservacdo de sua histdria, de sua memdria, de suas tradicGes e

cultura.
Como apresenta a edicdo de 19 a 25 de dezembro de 1993:

Foi um grande avanco a legislacdo municipal que protege 0 nosso patrimonio
artistico e/ou histérico. Uma conquista que coloca Rio Branco na vanguarda,
causando até inveja em habitantes de outras cidades vizinhas. Sdo regras
duradouras (que irdo se eternizar), objetivas e que devem permanecer
inalteradas. A legislacdo municipal sobre a matéria e o funcionamento
eficiente do Conselho Consultivo Municipal de Patriménio Histérico e
Acrtistico, resguardam o nosso acervo efetivo e cultural, servindo de pilares
solidos para desenvolvimento de uma politica de cultura .

Sempre que apareciam questdes referente ao patriménio histérico e artistico local, ao
Conselho Municipal ou as a¢des que promoveriam a destruicao dos bens imdveis, por exemplo,
eram noticiadas as informagbes que levavam tal conhecimento a populacdo e que a
mobilizavam a favor de sua preservacao, sendo o jornal o maior instrumento de divulgacéo das
acOes patrimoniais. Notamos também a crescente valorizacdo do patriménio imaterial,
evidenciando as manifestac@es culturais do congado, das coroacgdes, das bandas de musica da
cidade, entre outros, principalmente ap6s a definicdo do patriménio imaterial como categoria
inserida nos critérios para a atribuigéo de recursos do ICMS Cultural. A edicéo 27 de maio a 04

de junho de 2005 ja destacava a importancia das coroac¢des e dos congados com a manchete

% bid. p. 03.
80 Vv0OZ DE RIO BRANCO. Edigéo de 19 a 25 de dezembro de 1993. Péagina 03.
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Isto, porque é em Rio Branco! Coroacéo e Congado da Tia Velha mantém tradi¢éo centenaria.
Em uma de suas reportagens, apresenta-se que
Além das comemoragdes centenarias de nossa tradi¢do, como as coroacdes,
0s espetéculos pirotécnicos, as Folias de Reis e de Sdo Sebastido e o congado,
gue formam, juntamente com prédios e paisagens, nossos patriménios

imateriais e materiais que como tais, devem ser preservados, acrescentamos
mais um, o artesanato de barro do Magambara °.

Percebemos, assim, a funcdo social que o jornal cumpria na divulgacdo de tais noticias
que mobilizavam a populacdo a agir em favor das causas culturais. Questionado sobre isso,
Cléber Lima afirmou que o papel do jornal, no ambito da preservacdo do patriménio local
buscava:

Aplaudir, reivindicar, estender, reivindicar para que estendesse o tombamento
a outras areas também, por exemplo, a caixa d’agua da cidade, por exemplo,
a usina, as ruinas da Sociéte Sucriere Rio Branco. Entdo esse tipo de coisa a
gente sempre batia... alguma coisa foi tombada, outras ndo... a luta do jornal

sempre foi essa. Por um, nem vamos dizer, nem tombamento, pela preservacéo
de alguma maneira, certo? 2

Essa atuacdo do jornal nos auxilia para compreender a continuidade aos processos de
preservacdo do patrimdnio histérico local no poder legislativo, dentro da Camara dos
Vereadores. A segunda sessdo da primeira reunido ordinaria de 1991, realizada em 22 de
fevereiro, apresentou o Projeto de Lei n° 02/91, de autoria do vereador Osvaldo Braz Filho, que
“estabelece a protecdo do patrimdnio historico e artistico de Visconde do Rio Branco”, com o
parecer do vereador José Cirnon da Silva que solicitou sua revisao, concordando com o que

fora apresentado.

Dando sequéncia aos debates sobre o tema, na segunda reunido de 1991, realizada em

1° de marco, os vereadores apresentaram o texto-base do projeto, que

Estabelece a prote¢éo do Patrimdnio Historico e Artistico de Visconde do Rio
Branco, atendendo ao disposto no art. 216 da Constituigdo Federal. Autoriza
0 Poder Executivo a instituir o Conselho Consultivo Municipal de Patrimoénio
Historico e Artistico de Visc. Do Rio Branco e da outras providéncias .

1 vVOZ DE RIO BRANCO. Edigéo de 27 de maio a 04 de junho de 2005. Pagina 02.

62 LIMA, Cléber. Op. Cit. p. 11.

83 VISCONDE DO RIO BRANCO. Projeto de Lei n® 02/91. Estabelece a protecdo do Patriménio Histérico e
Artistico de Visconde do Rio Branco, atendendo ao disposto no art. 216 da Constituicdo Federal. Autoriza o Poder
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No projeto, ficariam sob a responsabilidade do poder publico municipal os bens moveis
e imoveis que, dotados de valor histérico e artistico, justificasse o interesse publico na sua
preservacdo, através do tombamento. Além disso, o Poder Executivo recebia autorizagéo para
0 estabelecimento de um Conselho Consultivo, com a atribuicdo de zelar pela preservacédo dos
bens que, apo6s selecionados, deveriam ser inscritos no Livro do Tombo disponivel na

Prefeitura.

Ao analisar a redacdo do projeto de lei, percebemos que ele tomou como modelo o
Decreto 25/37. Segundo o projeto municipal,

Art. 1° - Ficam sob a prote¢do do Poder Publico Municipal os bens moveis e
imdveis, de propriedade publica ou particular, existentes no Municipio, que
dotados de excepcional valor histérico, arqueolégico, paisagistico,
bibliogréfico ou artistico, justifiquem o interesse publico na sua preservagéo;

(.)

Art. 3° - A Prefeitura tera um Livro do Tombo, para inscri¢do dos bens a que
se refere o art. 1° cujo tombamento sera homologado por Decreto, ap6s
proposta do Conselho Consultivo, ouvido o Instituto Estadual do Patrimdnio
Historico e Artistico %,

Ja o Decreto 25/37 apresentava que

Art. 1° - Constitue o patrimdnio histrico e artistico nacional o conjunto dos
bens mdveis e imoOveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse
publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil,
quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico.

§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo s6 serdo considerados parte
integrante do patrimdnio histérico e artistico nacional, depois de inscritos
separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de que trata o
art. 4° desta lei ®.

O decreto de 1937 apresentava, ainda, 0 modo como os bens culturais considerados

como patrimoénio deveriam ser tratados, onde

Art. 17 - As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum ser destruidas,
demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia autorizagdo especial do Servi¢o do

Executivo a instituir o Conselho Consultivo Municipal de Patriménio Histdrico e Artistico de Visc. do Rio Branco
e d& outras providéncias. Camara Municipal, Visconde do Rio Branco, Minas Gerais. 1991.

% Ibid. p. 1.

6 PRESIDENCIA DA REPUBLICA. Decreto-Lei n°25. Op. Cit. p. 01.
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Patriménio Histdérico e Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou
restauradas, sob pena de multa de cincoenta por cento do dano causado .

No mesmo sentido, no projeto 02/91, em seu Artigo 4° ficou estabelecido que

Art. 4° - As coisas tombadas ndo poderdo ser destruidas, demolidas ou
mutiladas, nem, sem prévia e expressa autorizacdo especial da Prefeitura
Municipal, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob pena de multa de 50%
(cinquenta por cento) do valor da obra executada ©’.

Os trechos analisados acima nos revelam que, no ambito da prote¢do do patrimonio
municipal, a atuacdo da politica no municipio de Visconde do Rio Branco esteve voltada
exclusivamente para o ato do tombamento enquanto instrumento de preservacdo. Como nos
fragmentos citados, todo o projeto de lei se refere exclusivamente aos artigos, paragrafos e
incisos presentes no Decreto 25/37, mudando apenas o dominio de atuacdo dos mesmos,

transpondo-se do nivel nacional/ federal para o local/ municipal.

Além disso, percebemos que o projeto de lei apresentado a Camara em 1991 reproduzia
muitos aspectos presentes na Constituicdo Federal de 1988. Em seu artigo 216, por exemplo,
se estabelecia a instituicdo do patrimonio cultural brasileiro, tomando os bens de natureza
material ou imaterial, em conjunto ou individualmente e que fizessem referéncia a identidade e
a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. Da mesma maneira, 0
projeto relacionava-se as diretrizes da Lei Organica Municipal na promocdo e valorizacdo da
manifestacdo das culturas locais. Por outro lado, aspectos ligados a natureza imaterial do

patriménio local ndo foram abordados pelos responsaveis pela elaboracdo do projeto.

Para atender os propdésitos da Constituicdo de 1988, o projeto 02/91 seguiu para as
discussdes na Camara Municipal. Em vista disso, foi realizada uma reuniéo pelos vereadores
em 04 de fevereiro de 1991, com o objetivo de apresentar aos vereadores o projeto de lei, o que
resultou no parecer favoravel do vereador Cléver José Cardoso, que justificou a importancia da

preservacdo e da necessidade de criagdo de um Conselho Consultivo. Segundo ele, “julgo

% |bid. p. 04.
67 \VISCONDE DO RIO BRANCO. Projeto de Lei n° 02/91. Op. Cit. p. 02.
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crucial para preservar estes verdadeiros (sic) Monumentos Histéricos da nossa Cidade, pois é

na verdade manter viva a chama da tradi¢do de nossos antepassados” .

No dia 08 do mesmo més, os vereadores Mério Lucio Ubaldo e Carlos Gabriel Rachid
Lacerda também emitiram pareceres favoraveis ao projeto, justificando a necessidade de
identificacdo dos bens que deveriam ser preservados. Assim, o projeto foi encaminhado para
votacdo, diante dos pareceres favoraveis de diversos vereadores, embora ainda nao estivessem

definidos quais os bens seriam selecionados para protecéo.

Em 15 de margo, na segunda reunido ordinaria do ano, em sua terceira sessdo, iniciou-
se 0 processo de votacdo com a leitura dos pareceres e emendas apresentados ao projeto. Na
ocasido, o vereador Cléver José Cardoso propds o acréscimo de uma pauta na emenda n® 2, que
definia a autorizacdo para os poderes executivo e legislativo de instituirem o Conselho
Consultivo do municipio, com a atribuicdo de zelar pelo patrimdnio historico e artistico. O que
Cléver José solicitou foi a inclusdo na emenda da especificagdo no ndmero de membros
indicados para o conselho, sendo 03 pessoas indicadas pelo executivo e as outras 07 pelo
legislativo, o que foi aceito por todos os outros membros da Casa, totalizando 10 membros,

entre efetivos e suplentes, o que revela a hegemonia do legislativo nessas decisoes.

O projeto abriu as votagdes para sua aprovacao e todos os membros da camara municipal
deliberaram positivamente, totalizando 14 votos a favor e nenhum contra. Com isso, 0 projeto
de lei foi aprovado pelos vereadores, iniciando a politica de protecdo do patriménio histdrico e
artistico da cidade. Esse cenario teve continuidade e foi marcado pela promulgacéo da primeira
lei de protecdo pelo corpo legislativo, estabelecendo a protecdo do patriménio histérico e
artistico de Visconde do Rio Branco através do ato de tombamento. A Lei n°® 003/1991ainda
autorizava o Poder Executivo a instituir um Conselho Consultivo Municipal de Patrimonio
Histdrico e Artistico, especificando sua funcdo de zelar pela preservacdo do patrimonio

histérico e artistico de Visconde do Rio Branco .

Além dessa finalidade, a lei permitia a criacdo de um Livro do Tombo, em que todos 0s
bens, para serem considerados aprovados pelo ato de tombamento, deveriam estar inscritos.

Assim, um bem passava a ser considerado tombado a partir da indicagdo dos membros do

% VISCONDE DO RIO BRANCO. Parecer de Cléver José Cardoso. CAmara Municipal de Visconde do Rio
Branco, Minas Gerais, 1991.

% VISCONDE DO RIO BRANCO. Lei n° 003/91. Estabelece a protecdo do Patrimdnio Historico e Artistico de
Visconde do Rio Branco, atendendo ao disposto no art. 216 da Constituicdo Federal e autoriza o Poder Executivo
a instituir o Conselho Consultivo Municipal de Patriménio Histérico e Artistico de Visc. do Rio Branco e d4 outras
providéncias. Prefeitura Municipal de Visconde do Rio Branco, Minas Gerais. 1991.
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Conselho Consultivo e da andlise do IEPHA, que tornava favoravel ou ndo cada proposta.
Naquele momento, como relataram os entrevistados, o IEPHA apenas encaminhava orientagdes
ao municipio para que os conselheiros municipais pudessem elaborar as diretrizes a serem
seguidas na preservacao, contrapondo-se ao que a propria lei 003/91 apresentava, de que o
IEPHA era responsavel por emitir parecer final sobre os processos municipais. Segundo Cléber
Lima,
O 6rgdo do municipio... tem mania de IEPHA, IEPHA, IEPHA... O IEPHA
SO serve pra gque a aliquota do ICMS cultural. E ponto final, mais nada. Se
vocé for no IEPHA: “-Ah, como é que faz pra tombar o neg6cio do
municipio?” O IEPHA vai falar: “~Vocé vai la no conselho 1 e...”. Nao pode

haver interferéncia. O municipio é um ente federado. O municipio
conseguiu™.

O entrevistado apresenta claramente a fungdo do municipio enquanto ente viavel na
prépria elaboracdo de uma politica de preservacdo e aplicacdo da mesma nos dominios de sua
municipalidade. Contudo, deixa explicito também que o IEPHA ajudou em tal processo, no
sentido de auxiliar na elaboracdo dos processos de tombamento, nas notificacbes aos
proprietarios que deviam ser feitas, enfim, o instituto estadual teve papel fundamental na
municipalizacdo do patriménio cultural ao promover mecanismos que auxiliavam na
elaboracdo de todo material e documentacdo a ser utilizado. Dona Theresinha relata que “eu
ndo fiz nada sem a orientacdo do IEPHA. Todos os papéis eles me forneceram, todas as dicas,

livros sobre o patrimonio, interessou demais” 2.

Neste sentido, em 13 de maio de 1991, por meio do decreto 10/91, foi criado o Conselho
Consultivo Municipal de Patrimonio Histérico e Artistico de Visconde do Rio Branco 2, usando
das atribuices da Lei Municipal 003/91. Diferente da proposta legislativa apresentada no
projeto 02/91, o conselho ficou composto por membros efetivos e suplentes e com mandato de
dois anos que poderiam ser renovados, cada membro deveria ser escolhido pelo Prefeito

Municipal, “devendo sua escolha recair em pessoas da comunidade, de reputacdo ilibada e

O LIMA, Cléber. Op. Cit. p. 09.

"L PINTO, Theresinha. Op. Cit. p. 08.

2 \VISCONDE DO RIO BRANCO. Decreto n® 10/91. Cria o Conselho Consultivo Municipal de Patrimdnio
Historico e Artistico de Visconde do Rio Branco e da outras providéncias. Prefeitura Municipal, Visconde do Rio
Branco, Minas Gerais. 1991.

45



competéncia em assuntos compreendidos nos objetivos da citada lei” . Dona Theresinha

ficaria como a presidente do conselho, cargo que assumiria durante 16 anos.

Na analise do dossié de tombamento, h4 uma ficha técnica do primeiro conselho
consultivo municipal, composto por 10 membros que representavam diferentes setores da
sociedade rio-branquense, divididos da seguinte forma: 03 professores (incluidos 01 de musica
e 01 de folclore), 02 arquitetos, 01 engenheiro, 01 eletricista, 01 psicdlogo, 01 advogada e 01
médico, sendo todos eles membros da sociedade civil, escolhidos de acordo com as afinidades

que possuiam no ambito da preservacao do patrimonio.

Entre as atribui¢cdes do Conselho estariam a criacdo de propostas para tombamento de
bens mdveis e imoveis existentes no municipio, de propriedade publica ou particular; o estudo
para a fundamentacdo das propostas, constando de instrucdo e parecer de um especialista no
assunto, podendo-se recorrer a colaboragdo de técnicos e de areas especificas para consultoria;
a verificacdo da situacdo do bem, sua conservacao ou recuperacao em casos de obras ligadas a
protecdo. Em julho de 1991, através do decreto n°14/91, foram nomeados 0s primeiros membros

e suplentes do Conselho Consultivo Municipal.
Sobre a funcdo do Conselho Consultivo, o artigo 8° da Lei 003/91 apresentava que

As coisas tombadas ficam sujeitas a vigilancia permanente do Conselho
Consultivo Municipal de Patrimodnio Histdrico e Artistico de Visconde do Rio
Branco, que podera inspeciona-las sempre que for julgado conveniente, nao
podendo os respectivos proprietarios ou responsaveis criarem obstaculos a
inspecdo 7.

A composicdo dos conselhos de protecdo do patrimbnio nos municipios indica um
principio de democratizacdo nesse mecanismo, pois se encaminha para a participacdo popular.
Tais conselhos, segundo Marcos Paulo Miranda, deveriam incluir em suas composic¢des 0 maior
namero de representantes das diversas composicdes sociais de uma localidade, incluindo
movimentos sociais e associacfes afins que representassem as diversas regides do municipio e
seus interesses, e ndo apenas categorias profissionais ou que estivessem ligadas a administracao

municipal. A principal diferencga esta na natureza dos conselhos que, até 2012 era consultivo e

7 |bid. p. 1.
7 1bid. p. 2.
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a partir disso se tornou deliberativo, onde os principios democréaticos e a participagdo cidada

foram os instrumentos utilizados para garantir a preservagao patrimonial.

Segundo o Guia Nacional para os Municipios, do Sistema Nacional de Cultura, de
20127, tanto os conselhos deliberativos quanto os consultivos sd0 responsaveis por propor,
formular, monitorar e fiscalizar as politicas culturais, tendo em vista a criacdo de um Plano
Municipal de Cultura que ird encaminhar as atividades realizadas no municipio. Porém, os
conselhos deliberativos sdo marcados pela eficiéncia na gestdo cultural, ou seja, 0s membros
escolhidos para sua composigdo participam ativamente da organizacdo de propostas para a
protecdo do patrimonio cultural, enquanto os consultivos opinam e emitem pareceres sobre 0s
processos, mas ndo possuem autoridade para problematizar ou impedir que tais questfes sejam
promovidas. Além disso, os deliberativos também exercem a fungdo consultiva, sendo o poder

politico que exercem a diferenca entre eles e ndo necessariamente sua formacé&o institucional.

Além disso, segundo o Guia citado, os conselhos ditos consultivos servem de suporte
para a atuacdo de especialistas no assunto (arquitetos, historiadores, urbanistas, sociologos,
antropologos e outros), que definem as diretrizes a serem estabelecidas para a protecdo do
patriménio municipal. Com isso, observa-se que os conselhos consultivos ja se encontram
inadequados a tais atividades, seguindo as disposicdes da Constituicdo Federal de 1988 que
ampliou o conceito de cultura e considerou todos os modos de fazer, viver e criar dos grupos

formadores da sociedade brasileira .

Sobre a primeira composicdo do conselho, com o decreto 14/91, Dona Theresinha
relatou que frequentemente eram realizadas reunides para tratar dos assuntos que envolviam a
protecdo do patriménio, ficando sob a presidéncia do mesmo durante 16 anos. A néo
participacdo dos multiplos agentes sociais no desenvolvimento e na implementacgéo de politicas
de protecdo do patriménio historico e artistico em Visconde do Rio Branco séo percebidas ndo
apenas pelo fato do conselho municipal ser de carater consultivo e ndo deliberativo, mas, como
veremos nos capitulos seguintes, através das entrevistas realizadas, quais 0s membros que
foram nomeados pelos prefeitos em diferentes anos, especialmente no ano de criagdo do
conselho (1991) e a composicdo do mais recente, de 2013, e por quais motivos tais membros

foram escolhidos, seja por sua participacdo em outras politicas sociais, por sua importancia para

> BRASIL. Guia Nacional para os Municipios. Sistema Nacional de Cultura. Ministério da Cultura, dezembro
2012. Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/documents/10907/963783/cartilha_web.pdf/8cbf3dae-0Obaf-
4a30-88af-231bd3c5cd6e. Acesso em: 13 de julho de 2017.

" 1bid. p. 39.
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a histéria do municipio ou apenas, como cita o decreto de criacdo de 1991, pela “reputagdo

ilibada e competéncia” de cada um.

A entrevistada ainda afirmou que tudo foi feito de acordo com as normas preconizadas
pelo IEPHA, mobilizando a populacdo a favor desta causa e que um dos problemas, que
apareceu apos ter saido da funcéo de presidente, foi o desaparecimento do Livro do Tombo que,
segundo ela, ficou guardado no Museu durante todo o periodo em que foi membro do Conselho
e gue 0 entregou para 0S NOVOS responsaveis apds sua saida.

Tinha as outras pessoas que foram indicadas, todas foi o prefeito que indicou,
todas elas. Entdo a gente fez a reunido e ficou estabelecido, eles votaram no
meu nome pra ser a presidente e eu, como presidente, fiquei dezesseis anos. E
a gente fazia reunides, todo o trabalho feito, qualquer coisa alusiva ao
patrimdnio ficava guardado aqui, justamente porque a gente tava, assim,

fazendo o trabalho e ndo queria que sumisse pe¢a nenhuma, como sumiu o
Livro de Tombo. Bastou passar pra l4, sumiu o Livro de Tombo 7.

Durante a realizacao da pesquisa documental, o Livro do Tombo néo foi encontrado no
municipio. Fomos atrds dos responsaveis em varias reparti¢cbes publicas, como a Prefeitura
Municipal, a atual Secretaria de Cultura, Turismo, Esporte e Lazer, e as pessoas nesses lugares
sempre nos redirecionavam para outros espacos. Isso reflete um problema de ordem
administrativa, pois, como referido pela prépria Theresinha, o Livro do Tombo é o documento

que atesta a veracidade da protecdo do patriménio cultural do municipio.

A indicacdo dos membros para o conselho nos revela, ainda, a inexisténcia de principios
qgue ndo abrangem a diversidade da populacdo local, pelo fato de se caracterizar como
consultivo, contrariamente ao proposto pela forma deliberativa, de participacdo ativa com
propostas, iniciativas e representado por todos o0s grupos da sociedade rio-branquense. E aqui
nos reafirmamos que ndo houve uma participacdo generalizada dos grupos, ja que tanto o
primeiro conselho quanto os outros ndo incluiam artistas, masicos, trabalhadores, empresarios,
ou seja, as diversas formas de identidades sexuais (género, transgénero e orientacao sexual) de

faixas etarias diferentes, além de representantes dos bairros, distritos e povoados do municipio.

Desde j&, cabe-nos acrescentar, tomando por base a pesquisa mencionada anteriormente
de Fernanda Rocha de Oliveira, que a auséncia de um mecanismo de participacdo popular pode

ser considerada um retrocesso, “tanto diante dos avangos ja obtidos na democratiza¢do da

TPINTO, Theresinha de Almeida. Op. Cit. p. 06.
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gestdo publica brasileira quanto do discurso patrimonial sobre a importancia da participacdo
social na preservagido” 8. E é essa caréncia na formagdo de uma consciéncia patrimonial da
populacéo que, para Haroldo Maranh&o, levou (e ainda leva), em muitos casos de intervencgdes
realizadas pelo poder pablico, a um alto grau de aceitagdo ou a auséncia de qualquer

manifestacdo por parte dos proprios usuarios ou moradores do local afetado 7°.

A primeira reunido do Conselho foi realizada no dia 1° de agosto de 1991, na sala de
reunides da Camara Municipal. O objetivo do encontro, segundo a ata disponibilizada pelos
inventarios do municipio fornecidos ao IEPHA para fins de arquivamento, era proporcionar
uma maior integracdo entre os membros, composto pelo presidente, primeiro e segundo
secretarios, alem de seis integrantes efetivos, atendendo ao decreto de criacdo do conselho e em
conformidade com a lei municipal 003/91. Tais inventarios se referiam ao material enviado pelo
IEPHA através de Dona Theresinha, a fim de buscar informac6es sobre os bens culturais de
Visconde do Rio Branco, com o objetivo de dar continuidade aos mecanismos de protecéo.
Como Dona Theresinha mesmo afirmou,

O IEPHA mandou que eu fizesse uma pesquisa nos bens da... patrimoniais da
cidade (...) a primeira coisa que aconteceu foi pensar no tombamento, quais 0s

bens que seriam tombados. Entéo a gente... ai eu fui ao IEPHA saber como é
que fazia, porque eu néo sabia, né .

Como dito anteriormente, o papel de atuacdo do IEPHA dentro do municipio foi de
colabora¢do com os mecanismos a serem definidos para contribuir com a preservacdo do
patrimonio municipal, deixando de atuar na escolha dos bens a serem protegidos ou na definicéo

das normas locais.

No dia 16 do mesmo més, foi realizada a segunda reunido do conselho consultivo, onde
ficaram definidos os objetos de estudo para os fins de tombamento no municipio, em
concordancia com as deliberacdes do documento do IEPHA, “Diretrizes para Estabelecimento
da Protegdo do Patriménio Cultural nos Municipios do Estado”. No encontro, foram
selecionados para estudo o Parque Dr. Carlos Peixoto Filho, 0 Conjunto Arquitetonico formado
pelos prédios da Prefeitura, Igreja, Casa Paroquial e Banda de Musica, o Conservatério Estadual

de Mdsica, o Grupo Escolar Dr. Carlos Soares, a Escola Estadual Dr. Celso Machado, a Estacdo

8 OLIVEIRA, Fernanda Rocha. Op. Cit. p. 115.
7 |bid. p. 115.
8 PINTO, Theresinha de Almeida. Op. Cit. p. 01.
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Ferroviaria, o Cinema Brasil e o antigo prédio da Companhia Forca e Luz Cataguases-
Leopoldina, onde se encontra instalado o Museu Municipal.

Diante das dificuldades de levantamento de dados para a realizagdo dos estudos
necessarios, relatados nas atas das reunides do Conselho, a efetivacdo dos processos de
tombamento aconteceu com sua homologacao atraves do Decreto 27/93, de 17 de agosto de
1993. Neste momento foi elaborado um material contendo os pareceres para tombamento, que
consistia em um dossié com informacdes historicas e arquitetdnicas de cada um dos prédios e
areas que se pretendia tombar. O objetivo desse trabalho estava respaldado pela necessidade de
apresentar referéncias que justificassem o tombamento dos prédios e areas de interesse, tudo
isso feito sob a orientacdo do Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas
Gerais — IEPHA.

Apo6s a elaboracdo do material e dos processos de tombamento pelo Conselho
Consultivo Municipal do Patriménio Historico, Artistico e Cultural de Visconde do Rio Branco,
os bens foram homologados através da inscricdo no Livro do Tombo e divulgados no
Informativo Municipal para tornar publico para toda a comunidade rio-branquense. Para
conhecimento da comunidade, o Decreto n° 27/93 também foi publicado no Jornal Voz de Rio
Branco, na edigdo de 05 a 11 de setembro de 1993. Tornaram-se, assim, bens tombados como

patrimonio a nivel municipal:
¢ Prédio onde hoje esta instalada a Escola Estadual Dr. Celso Machado;

e Conjunto Arquitetdnico constituido pelo adro da Igreja Matriz de Sdo Jodo Batista, com seus
canteiros e balaustrada, sede da Prefeitura Municipal, sede da Igreja Matriz, sede da Casa

Paroquial e sede da Banda 13 de Maio;
e Parque Municipal Dr. Carlos Peixoto Filho;
e Sede do antigo Cinema Brasil,

e Sede do Museu Municipal, cujo prédio foi residéncia do antigo gerente da Companha Forca

e Luz Cataguases-Leopoldina;
e Sede da Escola Municipal Dr. Carlos Soares;

e EX-SEDE DA ESTACAO FERROVIARIA DA LEOPOLDINA RAILWAY COMPANY;
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e Conservatorio Estadual de Musica Prof. Theodolindo José Soares.

Figura 1 - Regido da cidade onde se encontravam os prédios e areas a serem tombados.

Fonte: Dossié de Tombamento, 1991 8L,

A imagem esta presente no dossié de tombamento do municipio elaborado pelo
Conselho e representa a regido da cidade onde se encontravam 0s prédios e areas a serem
tombados. Percebemos que a maioria dos bens selecionados era de propriedade publica, sob o
dominio federal, estadual ou municipal, como é o caso da escola e do grupo escolar, o
conservatorio, a sede da banda, a estacdo ferroviaria. Apenas dois prédios eram de competéncia
privada, que sdo os casos do Cinema Brasil e a igreja matriz juntamente com a casa paroquial,
mas, naquele momento, seu tombamento ndo foi impossibilitado, transcorrendo o processo de
forma pacifica. Percebe-se que utilizamos a expressdo “naquele momento”, porque, como
veremos no proximo topico deste capitulo, esses bens voltardo aos debates publicos por

conflitos de interesses sobre a sua protecéo.

81 A imagem a esquerda se encontra nos Dossiés de Tombamento do municipio, enquanto a da direita esta
disponivel no Blog Jornal Consciéncia da Mata.
http://wwwnovojornalconscienciadamata.blogspot.com/2012/11/visconde-do-rio-branco-minas-geris.html.
Acesso em: 11 de fevereiro de 2019.
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As pessoas ouvidas nesta etapa da pesquisa narraram que o tombamento na regido
especifica ocorreu, sobretudo, por sua caracteristica central na cidade e porque abrangia bens,
em sua maioria, de propriedade publica. Como afirmaram, eram prédios “oficiais”, o que
facilitaria o andamento do processo. Indagada sobre a escolha recair sobre a regido central da
cidade, Dona Theresinha apontou que “é porque justamente € o0 que sobrou do centro

histdrico”®2. Laise também complementa essa ideia ao afirmar que

Na verdade, na época, era um assunto muito novo, né. E as pessoas tinham
muito medo de lidar com o tombamento, principalmente em bens particulares,
coisa gue é muito rara, até atualmente é rara. Entdo se estabeleceu que eram
o0s imdveis mais representativos do centro da cidade, como o adro da igreja,
aquela parte do conjunto da igreja, né, que viria a prefeitura, o grupo escolar,
entdo bens que pertenciam ao Estado, ao municipio, entdo sdo prédios oficiais,
né 8,

Ou seja, o fato de a preservacao ter se concentrado especificamente nessa area nos
primeiros anos de protecdo do patrimonio se justificam pela ideia de que, naquele momento,
poucas pessoas conheciam o tema e se interessavam por ele e a regido central seria o inicio de

uma politica de protecdo que teria destaque a partir daquele local.

Em 2016, o conselho deixou de ser consultivo e passou a ser deliberativo, garantindo a
autonomia dos membros e suplentes na realizacéo da protecdo municipal. Cléber Lima, ao tratar
desse assunto, observou que “o conselho faz um ato deliberativo e o prefeito homologa através
de um decreto. Ndo chega ir ao legislativo, porque o legislativo a essa altura ja aprovou o
conselho a agir dessa forma” 84, Tratando dessa mudanca, que ocorreu no ano passado, ou seja,

2016, ele colocou que

Atualmente, desde o mandato passado do Iran, 2013, o Conselho do
Patrimdnio Historico e Artistico assumiu o compromisso de um trabalho
maior. NOs buscamos... nés, membros do conselho, principalmente o0s
membros da sociedade civil que sdo voluntarios, sdo pessoas abnegadas que
ndo ganham pra isso. Os da prefeitura ndo, s&o empregados, é obrigacdo minha
e dos outros, € um dever de oficio. Agora a sociedade civil, ela é representada
através da Associacdo dos Amigos do Xopotd, através da Academia Rio-
Branquense de Letras, através da Associacdo Rio-branquense de Cultura e
Arte, a ARCA, certo. Essas associacGes tem os seus membros efetivos e
suplentes e juntamente com outros membros do conselho, a gente traca as
diretrizes de cultura e tudo mais. Foi através do conselho que se estudou
exaustivamente uma nova legislacdo, atualizada, dentro dos pardmetros,
dando, inclusive, ao conselho, que era meramente consultivo, a ser hoje

8 PINTO, Theresinha de Almeida. Op. Cit. p. 07.
8 PINTO, Laise. Op. Cit. p. 01.
8 LIMA, Cléber. Op. Cit. p. 05.
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deliberativo. O que o conselho decidir, ta decidido. Foi em 2016, ¢ agora. E
recente. Em 2013 nés comegamos a engatinhar e tal .

Através das entrevistas realizadas, percebemos que as manifestacbes a favor da
preservacdo do patriménio historico de Visconde do Rio Branco ndo ocorreram de forma
pacifica e evidenciaram as diferentes posicdes dos grupos locais que se moveram por Seus

interesses.

Apresentaremos, a seguir, trés momentos que representam as tensées que existiram
durante a primeira fase de protegdo no municipio, sendo, entdo, considerado o antagonismo
dessas posi¢oes locais em relacdo ao patrimonio material, edificado, que sdo 0s casos do antigo
Cinema Brasil e da Igreja Matriz de Sdo Jodo Batista/ Sede da Paroquia (bens tombados) e a
antiga Casa Telles. Cabe ressaltar que todos esses bens eram de propriedade privada ou da
igreja, pois, como vimos anteriormente, os bens publicos receberam as notificacbes de

tombamento de forma pacifica e autorizando o ato.

1.4: O Cine Theatro Brasil, a Igreja Matriz de Sdo Jodo Batista e a sede da Casa Paroquial

Segundo os Pareceres para o tombamento, o Cine Theatro Brasil ou Cinema Brasil foi
inaugurado em 1912 por iniciativa de um grupo de pessoas que formavam uma empresa teatral
local que instalariam um cineteatro, atendendo a populacdo no que diz respeito ao
entretenimento, ja que na época ndo havia televisdo e o cinema/teatro trariam para a cidade o

desenvolvimento da cultura e o progresso.

Ainda de acordo com o documento, ali eram realizadas pecas teatrais, apresentacéo e
festivais de musica, programas de auditdrio de radio e a exibi¢do de grandes filmes de sucesso
da época, ou seja, realmente funcionava um centro cultural para a populacdo de Visconde do
Rio Branco. Durante a década de 1980, com a sua decadéncia especialmente ap6s o fim da
projecdo de filmes, o edificio passou a funcionar como um centro comercial, compreendendo

algumas lojas em seu interior, estado em que se mantém até hoje.

Na época da elaboracdo da lei de preservacdo, o tombamento do Cinema Brasil foi
possivel, inclusive os proprietarios do imovel naquele periodo concordaram e assinaram a

notificagdo enviada pelo Conselho Municipal, recebendo sua inscri¢do no Livro de Tombo do

8 |bid. p. 14.
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municipio. Nas entrevistas realizadas, o caso desse edificio foi apresentado ndo por questdes
referentes ao processo do seu tombamento, mas em decorréncia de situa¢des posteriores que

levaram seus donos a solicitarem seu destombamento.

No final da década de 1980, a Companhia Acucareira Rio-Branquense, um dos mais
importantes grupos produtores de cana-de-acUcar da regido da Zona da Mata de Minas Gerais,
comecava a dar os primeiros sinais de decadéncia, em funcdo de uma grave crise econémica
que atingiu toda a producdo. De propriedade dos membros da companhia, a venda do Cinema
Brasil entrou nos debates dos empresarios como um dos instrumentos capazes de aliviar 0s
problemas financeiros da empresa, onde sua venda garantiria a captacdo de recursos que seriam

aplicados pela companhia no pagamento dos salarios dos empregados, por exemplo.

Iniciou-se, assim, uma série de debates por parte desses membros que tentavam, a todo
custo, buscar o “destombamento” do cinema para ser vendido e usado da forma que quisesse

pelo novo proprietério. O Voz de Rio Branco, em dezembro de 1993, anunciou que

A Ultima semana foi de fortes rumores sobre um ato de revogagdo do
tombamento do prédio do Cinema Brasil. Isso facilitaria a transagdo
comercial, viabilizando a demoli¢&o do prédio e a consequente construgéo de
um edificio de diversos andares. Em contra-partida, os proprietarios poderiam
angariar uma soma maior que seria aplicada para solucionar parte da grave
situagdo financeira em que se encontra a Companhia Acucareira Rio-
Branquense %,

O caso do “destombamento” do cinema gerou uma série de discussdes em relacdo a
possibilidade do conselho de promové-lo, assim como havia permitido o tombamento, ou seja,
consideravam que sua revogacao poderia ocorrer sem maiores complicagdes. Em sua entrevista,

Laise Pinto ressaltou que

Com a derrocada, com o Gltimo suspiro da usina, eles quiseram destombar,
porque aquilo ali era motivo de (inaudivel) e valia muito, entdo eles queriam
vender, né. Tipo assim, queriam deixar o imdvel livre caso precisassem de
vender. E é, existe uma coisa muito, muito... ¢ um exemplo muito interessante,
porque as pessoas viam a gente como inimigos até, porque a gente nao queria
destombar, porque eles achavam fécil vocé participar de um processo de
tombamento e vocé participar de um processo de destombamento do mesmo
imdvel. Quer dizer, existiam outros meios para eles fazerem isso, mas nao,
eles queriam... a pessoa procurava a gente: -aqui, precisava de uma assinatura

8 V0OZ DE RIO BRANCO. Edigéo de 19 a 25 de dezembro de 1993. Péagina 03.
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sua aqui. Af quando a gente ia ver, era o destombamento #. Vinha na sua casa,
batia a campainha, entdo a gente fica muito exposto a esse tipo de coisa .

De acordo com ela, o conselho municipal néo estava de acordo com a proposta de
“destombamento”, ja que todo 0 processo pelo tombamento havia sido realizado dentro das
normas estabelecidas na lei. Assim, os membros do conselho consideravam que nédo seria a
venda do cinema que ia resolver todo o problema econémico pelo qual a empresa passava, pois
“tava um terremoto dentro do Rio Branco, porque houve uma derrocada muito grande, ndo tinha
dinheiro, econdmica, tinham que resolver a questdo trabalhista, os empregados estavam sem
receber e eles achando que vendendo o cinema ia resolver o problema 8. Assim, o Conselho
Consultivo foi visto, por muitos, como o que impediu ou, pelo menos, dificultou toda a

tramitacdo para tentar solucionar a questao financeira da companhia agucareira.
Em outro momento da entrevista, Laise observa que

Veio a Cesgranrio, prop6s que o Banco do Brasil ficasse com a divida da
Usina, que o Banco do Brasil ficasse com o cinema, que a Fundagédo
Cesgranrio ia ficar com o cinema e 0 negdcio nao foi feito. Quer dizer, é sinal
de que o cinema realmente n&o ia matar fome de ninguém .

Dona Theresinha, entdo no cargo de presidente do conselho a época, também apresentou

tal situacdo durante sua entrevista, dizendo que

O caso do Cinema Brasil, que, ele era, é bem particular, ¢ muito dificil. Mas a
dona dele concordou e tal, mas depois com a decadéncia da Usina, aquilo
voltou a estaca zero e fizeram uma reunido na prefeitura e me pediram pra
destombar. Eu ouvi todos os que estavam falando, inclusive os advogados da
usina e tudo, ai quando foi a minha vez, eu declarei: “-Eu ndo assino
destombamento. O cinema faz parte da historia da cidade. Tanto é importante
a sirene do cinema como a sirene da usina, sabe, € a mesma coisa. A
importancia historica é isso ai, entendeu? Entdo eu ndao vou destombar e eu
ponho meu cargo, assim, a disposi¢ao”. Entdo eles resolveram 14, ndo sei por
que, deixar que eu continuasse com o processo, porque ele ja tava tombado,
tudo assim sacramentado, assinado, ta entendendo? Entdo ndo tinha jeito de
voltar atrés e se abre um precedente, todo prédio que tombar, que for assim,
vamos dizer particular, que é mais dificil, porque prédio publico é mais facil,
assim, esses prédios do Estado, conservatério, essa coisa toda, grupo, né, que
é municipal, ai é mais facil. Mas quando vocé encontra uma pessoa que é dona

87 Segundo a entrevistada, as assinaturas se referiam a documentos cujo objetivo era apresentar o destombamento
dos bens culturais ja tombados. Assim, segundo a mesma, se determinados documentos fossem assinados sem a
devida leitura, os atos de tombamento sobre 0s bens poderiam sofrer a anulagéo.

8 PINTO, Laise. Op. Cit. p. 01.

8 bid. p. 05.

% Ibid. p. 07.
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da coisa e quer tirar lucro daquilo, quer dizer, a parte econdmica, € muito
dificil, até pra concordar, ta entendendo?

Na mesma ocasido em que essa discussdo estava ocorrendo, integrantes da Fundagéo
Cesgranrio estiveram na cidade de Visconde do Rio Branco durante o “Férum de Cultura”
realizado naquele ano. Na mesma edi¢édo do Voz de Rio Branco citada acima, hd uma nota sobre
a realizacdo de tal evento e sobre a indicacdo do entdo secretario executivo do Instituto
Cesgranrio, Fernando Portella, de se colocar a venda o imdvel e, posteriormente, ser cedido a
Prefeitura ou entdo realizar-se o acordo com o Banco do Brasil que ja foi bem descrito por Laise

em sua entrevista.

O fato é que, apOs todas as discussbes em torno do Cinema Brasil e do seu
“destombamento” ou nao, houve a mobilizagdo de varias pessoas que nao s6 os membros do
conselho, que buscaram sua preservacao assim como estava previsto na lei. O jornal, inclusive,
realizava claras chamadas que procuravam mover a populacdo em favor da protecdo do cinema.
A edicdo de 08 a 13 de novembro de 1993 apresentava, assim, o término da polémica, com uma
nota com o titulo “Cine Brasil serd mesmo preservado’:

Elementos da Fundagdo Cesgranrio e do Movimento Cultural Minas Rio

compareceram a Camara Municipal para o Ato Publico e repldio a tentativa
de revogacgdo do tombamento do prédio do Cinema Brasil.

Uma coisa ficou certa, o grupo que foi formado devidamente conscientizado,
ndo deixard de forma alguma, sob nenhum pretexto, que o prédio deixe de
pertencer, intacto, ao Patrimdnio Historico e Artistico e ao Patriménio Afetivo
do povo rio-branquense %.

Cabe enfatizar que, mais do que pertencer ao patrimonio historico e artistico, o cinema
ndo deixaria de pertencer ao patrimonio afetivo da populagdo rio-branquense, pois muitas
pessoas envolvidas nessa luta por sua preservacdo o compreendiam como parte de sua historia.
Percebemos, portanto, como esse conflito foi resultado de dois vieses totalmente opostos, pois,
de um lado havia a preocupagcdo com a questdo da preservacdo da historia, da memoria, da

afetividade pelo bem, e de outro, o poder econémico tentando se sobrepor aos demais fatores.

%1 PINTO, Theresinha. Op. Cit. p. 01.
920z DE RIO BRANCO. Edigéo de 08 a 13 de novembro de 1993. P4gina 01.
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Gracas a articulacdo com a Fundacao Cesgranrio, o conselho consultivo municipal conseguiu

manter a edificagdo onde funcionou o cinema da cidade.

J& o0s casos da igreja matriz e da casa paroquial s6 apresentaram problemas em relacéo
ao processo de tombamento como um todo, ou seja, houve desencontros dos responsaveis pelos
bens, ou seja, a administracdo da Igreja Catdlica, que ndo apresentou impugnacdo ao ato de

tombamento dos imoveis.

Nos Pareceres para o tombamento, consta que a igreja comecou a ser construida em
1907 e teve sua obra finalizada em 1917. Mas entre os anos de 1973 e 1979, ela sofreu uma
grande reforma interna, onde foram retiradas suas colunas laterais da nave central e,
consequentemente, ampliando seu altar principal, na tentativa de proporcionar um aumento do
seu espaco interior. Além disso, os forros também foram trocados. No documento ainda consta
que tais mudancas provocaram um desconforto muito grande na populacdo que até hoje se
lamenta sobre o ocorrido. O antigo altar dessa igreja, que foi retirado durante as reformas,

encontra-se hoje no Museu Municipal.

Em relacdo a casa paroquial, € uma edificacdo localizada bem ao lado da igreja,
construida também em 1917, que servia como hospedagem para padres, bispos e pessoas que
iam a cidade em decorréncia de funces religiosas. Atualmente, o local ndo abriga mais tais
pessoas e nem é mais a residéncia do padre local, mas continua com o papel de atender as
demandas da igreja, funcionando como administracdo paroquial, onde s&o realizados
atendimentos e marcacdes de celebracdes e eventos religiosos, além de encontros de grupos de

oracao, pastorais e movimentos ligados a igreja.
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Figura 2 - A esquerda, parte da Igreja Matriz de So Jo&do Batista. A direita,
balaustrada e sede da Banda 13 de Maio. Ao fundo, prédio da Casa Paroquial

Fonte: Site da Prefeitura Municipal de Visconde do Rio Branco %

Figura 3 - Igreja Matriz de Sdo Jodo Batista

Fonte: Site da Prefeitura Municipal de Visconde do Rio Branco %

Sobre esses dois bens imoveis, os entrevistados relataram que também eram de

propriedade particular e deviam receber a anuéncia de seus proprietarios, no caso a lgreja

% Imagem disponivel em: http://www.viscondedoriobranco.mg.gov.br/prefeitura-realiza-recuperacao-da-
pavimentacao-de-ruas-para-garantir-transito-melhor-2/. Acesso em: 13 de fevereiro de 2019.
% 1bid.
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Catdlica, para que pudessem ser inscritos no Livro do Tombo. O que aconteceu nesses dois
casos é que a diocese que abrange a cidade ndo se manifestou no prazo previsto em lei de 15
dias e o tombamento, que até entdo era provisorio, passou a ser definitivo e, assim, as duas

propriedades foram tombadas, como diz Cléber Lima, por “cobertura dos prazos”.

Dona Theresinha apontou que

E a igreja é o tal negdcio, a igreja é a igreja, a cidade é a cidade, t&. Mas a
igreja t& na cidade e tudo que foi feito foi com dinheiro do povo. Entéo, o povo
também tem o direito de dar a sua opinido, ndo é? Pois bem, ai eu mandei a
carta que eu redigi pro bispo... ndo, mandei pro padre, o padre enviou pro
bispo e foi. E aquilo tem prazo, vocé sabe né. Tem um prazo que passou
daquilo, juridicamente, a pessoa ja perdeu, né. Eu esperei ndo foi um més s
ndo, dois... no terceiro més, tombei. Levei 14 pro padre e falei “Oh, t& tombado,
viu. Ndo me deram a menor resposta e o prazo ¢ quinze dias s6” %,

Isso nos mostra que, apesar de a igreja e a casa paroquial terem passado por reformas,
inclusive mais recentes, sua arquitetura externa ainda se preserva e mantém as caracteristicas
do momento do tombamento que, mesmo sem a demonstracdo de interesse por parte dos

clérigos, tiveram suas inscricOes realizadas no Livro do Tombo em 1993.

% PINTO, Theresinha de Almeida. Op. Cit. p. 01.
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CAPITULO 02

Novos instrumentos e mecanismos de preservagao
Ap0s a criacdo da lei de 1991 e dos primeiros atos de tombamentos na cidade, 0s
membros do conselho municipal de patriménio se engajaram na elaboracdo de estudos e
atividades que propusessem a continuidade da protecdo do patrim6nio municipal,
especialmente a partir do ano de 1995 quando foi criada, pelo governo de Minas Gerais, a Leli
n° 12.040 *6, que foi denominada Lei Robin Hood, em funcio de seu potencial redistributivo em

relacdo a receita tributaria destinada aos municipios .
A Lei Robin Hood,

Indicava novos critérios para a distribuicdo da cota-parte do ICMS dos
municipios, visando descentralizar a distribuicdo da cota-parte do ICMS dos
municipios, desconcentrar renda e transferir recursos para regifes mais
pobres; incentivar a aplicacdo de recursos municipais nas areas sociais; induzir
0S municipios a aumentarem sua arrecadacdo e a utilizarem com mais
eficiéncia os recursos arrecadados, e, por fim, criar uma parceria entre estado
e municipios, tendo como objetivo a melhoria da qualidade de vida da
populacdo destas regifes. Assim, 0S novos critérios introduziram outras
variaveis que modificaram a metodologia de célculo usada .

A estrutura administrativa do IEPHA foi responsavel pela aplicacdo da lei no que se
refere ao quesito patriménio cultural, ja que as atividades desenvolvidas pelo instituto
revelavam a necessidade de novas praticas de protecdo do patrimdnio, observadas durante as
décadas de 1980 e 1990. De acordo com alguns pesquisadores, a lei possibilitou uma
redistribuicdo menos desigual dos recursos do Imposto Sobre Circulacdo de Mercadorias e
Servicos (ICMS) e, especificamente o critério patriménio cultural se constituiu como o

principal mecanismo que possibilitou a elaboracdo de leis municipais que atendessem as

% MINAS GERAIS. Lei n° 12.040, de 28 de dezembro de 1995. Dispde sobre a distribuicdo da parcela de receita
do produto da arrecadacéo do ICMS pertencente aos municipios, de que trata o inciso Il do paragrafo Gnico do
artigo 158 da Constituicdo Federal, e da outras providéncias. Disponivel em: http://www.fjp.mg.gov.br/robin-
hood/index.php/leirobinhood/legislacao/lei1204095. Acesso em: 04 de dezembro de 2018.

% STARLING, Ménica Barros de Lima; REIS, André Abreu. Apontamentos sobre o ICMS patriménio cultural.
Belo Horizonte: Fundacéo Jodo Pinheiro, 2002. Disponivel em:
http://lam.ibam.org.br/revista_detalhe.asp?idr=359. Acesso em: 13 de julho de 2017.

% Histérico da Lei n° 12.040, disponivel no site da Fundagdo Jodo Pinheiro. Disponivel em:
http://www.fjp.mg.gov.br/robin-hood/index.php/leirobinhood/historico. Acesso em: 04 de dezembro de 2018.
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necessidades de protecdo patrimonial cultural, em suas particularidades, de diversas cidades de
Minas Gerais %°.

Segundo Ménica Barros de Lima Starling e André Abreu Reis 1%, a categoria patrimonio
cultural analisada na distribuicdo de recursos do ICMS leva em consideracdo uma série de
atributos que se referem, do ponto de vista quantitativo, a relacdo do nimero de domicilios dos
nacleos histdricos, a area dos conjuntos urbanos ou paisagisticos e, ainda, ao nimero de

unidades de bens moveis e imdveis a serem protegidos.

Além disso, observa-se o0 estado de conservacdo dos bens tombados, a partir dos dossiés
de tombamento e laudos técnicos enviados para andlise. De acordo com tais autores, a
distribuicdo do ICMS é benéfica para os municipios mineiros, pois garante a eles o investimento
em acOes de protecdo e conservacao do seu patrimonio, além de definir politicas publicas de

protecdo municipal mais democratica.

Ao promover o patriménio cultural enquanto critério de pontuacdo, o IEPHA buscou
realizar atividades nos municipios para que se promovesse a efetiva participacdo dos diferentes
setores sociais, abrangendo-0s nos processos de divulgacdo e execucdo da protecao patrimonial,
atuando junto aos municipios para auxiliar na captacdo dos recursos financeiros. Essas
atividades compreendiam debates, reunides e encontros onde os funcionarios do instituto,
conselheiros e membros das administracbes municipais podiam discutir as propostas para a
efetiva preservagédo do patrimonio.

Os recursos injetados nos municipios via ICMS patrimdnio cultural séo de
suma importancia para o setor cultural e de patrimdnio. Em muitos
municipios, as receitas recebidas respondem pela totalidade dos gastos dos
governos municipais em cultura (FJP, 2007). Ha alguns casos em que 0s
recursos do ICMS patriménio sdo superiores aos gastos em cultura do
municipio. Isso indica que eles podem estar sendo utilizados para custear

despesas em outros setores, uma vez que 0S recursos dessa receita ndo sao
vinculados aos gastos na area. Ao longo do tempo, acirrou-se a disputa dos

% Segundo a Constituicdo Federal de 1988, a arrecadacdo do ICMS deve ocorrer da seguinte forma: 75% dos
recursos arrecadados pertencem ao Estado e 0s outros 25% séo redistribuidos aos municipios de acordo com as
diretrizes estabelecidas por cada um dos estados dos quais 0os municipios fazem parte. Assim, ao ser criada, a
proposta da Lei Robin Hood era atender aos municipios que se viam prejudicados pela forma como tais recursos
eram distribuidos até entdo, pois até aquele momento eram considerados apenas os critérios do Valor Adicional
Fiscal — VAF, municipios mineradores e compensacéo financeira por desmembramento de distrito, favorecendo a
concentragdo de renda nas cidades mais desenvolvidas economicamente. Com a Lei, passaram a ser considerados
outros fatores para a distribuicdo, como educacédo, salde, meio ambiente, patrimdnio cultural, entre outros.

100 STARLING, Ménica Barros de Lima; REIS, André Abreu. Apontamentos sobre o ICMS patriménio cultural.
Belo Horizonte: Fundacéo Jodo Pinheiro, 2002. Disponivel em:
http://lam.ibam.org.br/revista_detalhe.asp?idr=359. Acesso em: 13 de julho de 2017.
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municipios, e é bastante expressivo 0 nimero daqueles habilitados a
receberem esse recurso 1%,

Coube ao instituto a elaboracédo de resolucdes e deliberacGes que definissem os critérios
de repasse do ICMS através do patriménio cultural, em que a exigéncia de legislacbes
municipais sobre sua preservacdo, a criacdo de conselhos de protecéo, a existéncia de equipe
técnica nas prefeituras, entre outros fatores, foi necessaria para que se garantisse a efetividade
das normas preconizadas pelo IEPHA, assegurando a distribuicdo dos recursos.

AvaliacOes realizadas pelo lepha indicam que a insercdo do critério
patrimonio cultural na redistribuicdo do ICMS levou a mudangas
significativas na concepcdo de patrimdnio cultural que orienta a politica da
instituicdo, nos instrumentos de protecdo utilizados e na definicdo de uma
politica municipal de protecdo ao patriménio cultural. (lepha, 200-). Esta
ampliacdo no conceito de patriménio cultural se expressa no aprimoramento

da metodologia de pontuacdo dos municipios definida pelas Deliberacdes
Normativas do Conselho Curador do lepha %2,

As diretrizes trazidas pelo IEPHA nos primeiros anos da Lei Robin Hood revelaram a
tendéncia do governo federal e dos estados de se promoverem politicas de protecdo do
patriménio cultural que garantissem aos municipios a capacidade de atuar na sua propria
preservacdo em um movimento que envolvesse 0s VArios setores, grupos e movimentos da
sociedade e que contribuisse para a democratizacdo desses processos, sem ultrapassar 0s
caminhos definidos pelas constituicbes federal e estadual. Para isso, a aproximacdo de
interesses diversos que representassem os diversos grupos sociais, destacando aspectos como a

identidade e o sentido e significado desses individuos, como grupos quilombolas e indigenas.
De acordo com Luciana Christina Cruz e Souza e Nilson Alves de Moraes,

A Lei Robin Hood aparece, dessa forma, como indutora de politicas
municipais coordenadas pelo Governo do Estado de Minas Gerais,
potencializando os resultados do processo descentralizador através do
incentivo financeiro a execucdo de acdes locais 1%,

101 BIONDINI, I. V. F; STARLING, M. B. L; SOUZA, N. R. M. A descentralizacdo das acdes na area do
patrimdénio cultural: o impacto da Lei Robin Hood nos municipios mineiros. p. 6. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/254397670 A DESCENTRALIZACAO_DAS_ACOES NA AREA
DO _PATRIMONIO CULTURAL O IMPACTO DA LEI_ROBIN_HOOD_NOS MUNICIPIOS MINEIRO
S. Acesso em: 13 de julho de 2017.

102 I bid. p. 24.

108 CRUZ E SOUZA, L. C; MORAES, N. A. A preservacio do patriménio em Minas Gerais: a “Lei Robin Hood”
e os conselhos municipais de patriménio. Revista Sociais e Humanas, Santa Maria — RS, v. 27, n® 2, mai/ago.
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Portanto, a lei contribuiu para uma grande adeséo na preservagédo do patrimonio cultural
dos municipios mineiros, pois, com o passar dos anos, mais de trés quartos dessas cidades
aderiram a ela. Neste sentido, pensar 0 processo de selecdo do patriménio como um elemento
na construcdo de representacdes sociais é importante, ja que os conselhos criados nas cidades

atuariam como mediadores entre o Estado, a sociedade civil e a comunidade cultural.

Segundo Luciana e Nilson, a preservagdo do patriménio em Minas Gerais foi resultado
de um processo politico e simbdlico realizado a partir das normas preconizadas pelo IEPHA,
sustentando normas e valores que, partilhados socialmente, contribuiram para influenciar
interpretacdes sobre o mundo, sendo que os diferentes patrimdnios que existem em Minas

Gerais ndo sdo selecionados com neutralidade. Conforme suas pesquisas, eles sdo derivantes de

“concepgdes, projetos, interesses e demandas dos grupos que os executam” 1%,

Percebemos que a existéncia de uma rede de protecao do patrimonio cultural criada pela
influéncia da Lei Robin Hood é um fator que devemos considerar ao analisar a municipalizacdo
das politicas de protecdo, visto que contribui para a redistribui¢do dos recursos fiscais do estado

e fortaleceu uma postura de incentivo a protecéo dos bens culturais locais.

A Lei Robin Hood, tomando como critério o Patriménio Cultural como mecanismo que
assegura a redistribuicdo do ICMS no estado de Minas Gerais, assume uma perspectiva de
valorizagéo e aproximacao das culturas locais, ligadas aos seus mecanismos de preservagao e

divulgacdo de sua historia.
Segundo Isabela Biondini, Monica Starling e Nicia Souza,

Tendo em vista o dispositivo constitucional que “delega” competéncia
legislativa aos Estados para a definicdo dos critérios de rateio de 25% do
ICMS que pertence aos municipios, Minas Gerais, no decreto-lei 32 771, de
julho de 1991, estabeleceu para a distribuicao do recurso os seguintes critérios:
Valor Adicionado Fiscal (VAF), municipios mineradores e compensagao
financeira por desmembramento de distrito7. A distribuicdo do ICMS8
realizada com base nesses critérios demonstrou alto grau de concentragéo de
recursos nos municipios mais desenvolvidos e mais ativos economicamente,
consequientemente, possuidores do maior volume de VAF. O diagndstico
pouco favoravel para os municipios mais pobres e de dindmica econdémica
inexpressiva foi um dos fatores que motivaram a busca por outros critérios
que ndo refletissem apenas a posi¢do econémica do municipio. Eles deveriam
gerar, ao contrario, redistribuicdo da receita por meio da premiacgdo daqueles
que aderissem a certas politicas publicas voltadas para a melhoria da qualidade

2014. p. 132. Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/sociaisehumanas/article/view/5972/pdf. Acesso em: 13 de
julho de 2017.
104 CRUZ E SOUZA, L. C; MORAES, N. Op. Cit. p. 128.
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de vida da populagéo e para o aumento da arrecadacdo, de acordo com 0s
critérios contidos na Lei 12 040, de 28 de dezembro de 1995 195

Com isso, a lei surge em um contexto de democratizac¢ao do acesso e de distribuicdo dos
recursos de forma menos desigual aos municipios mineiros que contribuiam para a receita

estadual. Além disso,

A insercdo do critério patriménio cultural na denominada Lei Robin Hood
significou o acréscimo de recursos financeiros que incentivaram a adesao dos
municipios a politica de patrimdnio ditada pelo ente estadual, sem implicar
em um aumento do montante a ser distribuido pelo cofre pablico estadual, vez

que o recurso pleiteado “pertence” aos proprios municipios, nos termos do art.
158 da CF/88 %,

O Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais — o IEPHA,
foi 0 6rgédo responsével pela elaboracdo de normas e diretrizes que auxiliam na distribuicéo de
pontuacéo para fins de repasse do ICMS no quadro do patrimonio cultural. Nesse ambito, todos
0S anos 0s municipios enviam para o instituto as documentacgdes referentes a preservacao dos
patrimonios protegidos, a identificacdo de novos bens, as politicas implementadas, as a¢des
empreendidas, onde os documentos do ano atual servem como base para a elaboracdo do
exercicio do ano seguinte, sendo que a pontuacao final de cada exercicio pode variar de um ano
para o outro, dependendo da efetividade do municipio em sua politica local e a entrega completa

de toda a documentacao exigida até a data limite.
Segundo Luciana Cruz e Souza e Nilson Moraes,

As normatizag6es do IEPHA/MG parecem traduzir expectativas institucionais
sobre as atividades consideradas adequadas — ou ideais — a preservagao do
patrimdnio. Suas normativas acabaram por conduzir as a¢fes da sociedade
civil,b do Estado e de técnicos responsaveis pelos processos de
patrimonializacdo, o que permite pensar sobre sua influéncia na dindmica de
julgamento e documentacdo dos bens culturais a serem preservados. Sendo
assim, é possivel considerar que as valoragOes atribuidas/estimuladas pelo
IEPHA/MG teriam a capacidade de influenciar, formar ou transformar as
relacdes das comunidades com seus bens culturais 7,

A tabela a seguir ilustra a evolucéo das resolucdes e deliberacdes criadas pelo IEPHA a

fim de garantir a captacdo de recursos do ICMS Cultural e como forma de aplicar os recursos

105 BIONDINI, I. V. F; STARLING, M. B. L; SOUZA, N. R. M. Op Cit. Pagina 2.
106 1hid. Pagina 06.
107 CRUZ E SOUZA, L. C.; MORAES, N. A. Op. Cit. P. 09.
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adquiridos para o ambito da protecéo e preservacdo do patrimoénio cultural. De acordo com

Isabella Virginia Freire Biondini, Monica Barros de Lima Starling e Fl&vio Carsalade,

Os critérios estabelecidos e a metodologia proposta para a sua aplicagcdo
constituiram o principal instrumento de coordenacdo do desenho de politica
proposto. Além de favorecer a identificacdo dos bens culturais passiveis de
patrimonializacdo e quanti - ficar a propor¢do da parcela do ICMS a ser
distribuida aos municipios, a metodologia de pontuagdo tornou-se uma
referéncia de acdo publica municipal na area do patriménio cultural, tanto para
aqueles municipios que ja dispdem de um acervo identificado a ser preservado
quanto para 0s que ainda ndo tenham empreendido agdes na area de
preservacdo do patrimonio cultural 1%,

Tabela 1 - Resolucdes e Deliberacées Normativas (1996-2012)

Resolucdes/
Deliberacdes

Exercicio | Critérios de pontuacao

Resolucdo 01/96

1. PCL

1997 ¢ 1998 2. Tombamento

Informacbes sobre cada bem tombado em nivel
municipal

Resolucéo 01/97

1. PCL

1999 2. Tombamento

Dossiés de tombamento em nivel municipal

1. PCL

2. Inventério

Fichas de inventario

Resolucdo 01/97 | 2000 e 2001
3. Tombamento
Dossiés de tombamento em nivel municipal
Laudos técnicos
1. PCL
Resolucdo 01/2000 2002
2. Inventario

108 BIONDINI, I. V. F.; STARLING, M. B. L.; CARSALADE. F. A politica do ICMS Patriménio Cultural em
Minas Gerais como instrumento de indugdo a descentralizacdo de acbes de politica publica no campo do
patriménio: potencialidades e limites. In: Cadernos da Escola do Legislativo. Volume 16, nimero 25, jan./ jul.

2014.

143. Disponivel em:

p.
https://www.almg.gov.br/export/sites/default/consulte/publicacoes assembleia/periodicas/cadernos/arquivos/pdf

s/25/11-Capitulo5-Cadernos-25.pdf. Acesso em: 06 de dezembro de 2018.
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Fichas de inventario

3. Tombamento
Dossiés de tombamento em nivel municipal

Laudos técnicos

4. AcOes de protecao e investimentos

Deliberacao
01/2002

2003

1. PCL

2. Inventério

Fichas de inventario

3. Tombamento
Dossiés de tombamento em nivel municipal

Laudos técnicos

4. Acdes de protecao e investimentos

Deliberacao
02/2002

2004 e 2005

1. PCL

Educacdo Patrimonial

2. Inventario

Fichas de inventario ou cumprimento do plano

3. Tombamento
Dossiés de tombamento em nivel municipal

Laudos técnicos

4. AgOes de protecdo e investimentos

Deliberacao
01/2004

2006

1. PCL

Educacao Patrimonial

2. Inventério

Fichas de inventario ou cumprimento do plano

3. Tombamento
Dossiés de tombamento em nivel municipal

Laudos técnicos

4. AcOes de protecao e investimentos

2007 a 2009

1. PCL
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Deliberacao
01/2005

Educacédo Patrimonial

2. Inventério

Fichas de inventario ou cumprimento do plano

3. Tombamento
Dossiés de tombamento em nivel municipal

Complementacdo de dossié de tombamento em nivel
municipal

Laudos técnicos

Relatérios de vistoria em bens tombados em nivel
estadual e federal — Revogado em 17/11/2006 pelo
IEPHA/MG

4. Acdes de protecao e investimentos

Deliberacao
01/2009

2010 a 2012

1. PCL

Existéncia de planejamento e de politica municipal de
protecdo do patriménio cultural e outras agdes (PCL)

2. Inventario

Plano de inventéario ou cumprimento do plano

3. Tombamentos
Processos de tombamento

Laudos técnicos

4. Investimentos

5. Educacao patrimonial

6. Registro bem imaterial

7. Fundo Municipal de Preservagdo do Patrimoénio
Cultural (FU)

Deliberacao
01/2011

2013

1. PCL

Existéncia de planejamento e de politica municipal de
protecdo do patriménio cultural e outras agdes (PCL)

2. Inventério

Inventério de Protecdo do Patriménio Cultural (INV)

3. Tombamentos
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Processos de tombamento

Laudos técnicos

4. Investimentos

5. Educacao patrimonial

6. Registro bem imaterial

7. Fundo Municipal de Preservagdo do Patriménio
Cultural (FU)

Deliberacao
02/2012

2014 e 2015

1. PCL

Existéncia de planejamento e de politica municipal de
protecdo do patrimonio cultural e outras acdes (PCL)

2. Inventério

Inventério de Protecdo do Patriménio Cultural (INV)

3. Tombamentos
Processos de tombamento

Laudos técnicos

4. Investimentos

Investimentos financeiros com recursos do Fundo
Municipal de Preservacdo do Patriménio Cultural em
Bens Culturais Protegidos (FU)

5. Educacao patrimonial

6. Registro bem imaterial

7. Fundo Municipal de Preservagdo do Patriménio
Cultural (FU)

Fonte: Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais (lepha/MG, 2008);
Deliberagdo Normativa 01/2009; Deliberag6es Normativas 01/2011 e 02/2012 1%,

A analise dos dados da tabela nos permite afirmar que, desde a elaboracéo da Lei Robin

Hood, em 1995, as resoluces e as deliberagdes foram criadas no intuito de fornecer todo um

aparato teorico para que o IEPHA pudesse consolidar a captacdo dos recursos do ICMS

109 |bid. p. 147.
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Cultural, a fim de garantir o desenvolvimento de politicas publicas que, efetivamente,

protegessem e preservassem o patriménio cultural material e imaterial das cidades mineiras.

No &mbito do patrimoénio imaterial, Yussef Campos apresenta consideragdes relevantes
sobre o processo tardio em que a categoria foi inserida como critério de repasses da Lei Robin
Hood na distribuicdo do ICMS Cultural.

Por que o patrim6nio material é critério de pontuacédo para o repasse de ICMS
ha mais de dez anos e o patriménio imaterial, desde que foi instituido
legalmente, ndo o é? Talvez o tratamento legal, diferenciado durante anos
entre o patriménio imaterial e o material, dispensado pela legislacdo mineira,
seja fruto da divisdo na conceituacao de patrimonio (imaterial e material), que
ignora que para um bem se tornar patrimonio, deve estar ele carregado de
sentido e valor, o que Ihe dara imaterialidade °.

Segundo o autor, o patriménio cultural imaterial e o registro desses bens enguanto
atributo de pontuacdo s6 foram considerados pela lei estadual em 2009, contrapondo o0s
interesses constitucionais a niveis federais que tratavam da valorizagdo dos bens culturais em
todas as esferas de preservacao, inclusive a imaterial.

Mas manter essa visao, apds mais de sete décadas supervalorizando o material
em detrimento do intangivel é continuar ndo colocando no processo de
atribuicdo de valor de patrimbnio dos bens de natureza material seu
fundamento: o sentido para um grupo de identidade; o seu papel como elo para
consolidacdo do sentimento de pertencimento e identidade social. Tal
fundamento serve de sustentaculo ndo s para as agdes de protecdo do bem

material, mas também para as praticas de salvaguarda do patrimdnio
imaterial*™,

O autor considera que o discurso sobre o patriménio material ainda € privilegiado em
relacdo ao imaterial, sendo isso refletido na legislacdo de Minas Gerais sobre 0S recursos
atribuidos ao ICMS para o patriménio cultural, que até o ano de 2009 nao haviam incluido o

patrimdnio intangivel como critério para os repasses financeiros.

110 CAMPOS, Yussef Daibert Salomé&o de. A imaterialidade do patrimdnio cultural e a lei Robin Hood: a insercdo
da categoria imaterial do patriménio como pontuacdo para o repasse de ICMS cultural em Minas Gerais. Revista
CPC, Sao Paulo, nl11, p. 87-102, nov. 2010/abr. 2011. p. 89. Disponivel em:
file:///C:/Users/Priscila/Downloads/15673-Text0%20d0%20artigo-18655-1-10-20120518.pdf. Acesso em: 10 de
fevereiro de 2019.

111 Ibid. p. 96.
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Tomando como exemplo a pesquisa de Karine de Arimatéia, a autora afirma que néo
existem dados suficientes que comprovem a existéncia de incentivos de prote¢do do patrimonio
cultural antes da criacdo da Lei Robin Hood. O que se sabe, entretanto, € que a existéncia de
questdes pontuais na analise de leis organicas municipais ja revelava a existéncia de algumas
praticas de preservacdo, que se concebiam como as primeiras iniciativas em prol da protecéo

do patriménio local 12,

Esse é o caso de Visconde do Rio Branco, cuja implementagdo da Lei Robin Hood néo
marcou o inicio das politicas publicas voltadas a prote¢do do patrimdnio historico e artistico
municipal, pois as mesmas comecaram a ser definidas ainda na década de 1970, e, portanto, a

lei ndo foi o0 que incentivou seu inicio.

Buscamos, assim, apresentar quais foram as mudancas ocorridas no cenério local, de
acordo com os inventérios recolhidos no Instituto Estadual do Patriménio Histdrico e Artistico
de Minas Gerais, IEPHA, entre os exercicios 1997 e 2015, observando, em especial, a relacéo
de novos mecanismos visualizados para a preservacdo que nos ajudam a perceber como a
identificacdo desses bens construiram uma memoria coletiva sobre a historia do municipio e
direcionaram o olhar da populagéo leiga no sentido de visualizarem e identificarem tais bens

como verdadeiramente representativos de suas origens, costumes e praticas socioculturais.

2.1: Os inventarios

As leis municipais de protecdo do patrimdnio histérico, como aponta Sénia Rabello, sdo
atos que resultam do poder legislativo do municipio, competindo a ele a atribuicdo das
manifestacdes politico-federativas independentes e autbnomas. Enquanto forma de protecéo, o
tombamento sé pode ser realizado pelo poder executivo, cabendo ao legislativo apenas a
elaboracdo de normas para sua preservacdo, sendo essa pratica refletida na esfera de protecao

em Visconde do Rio Branco com a decretacao da Lei 003/91.

Ao longo da pesquisa documental, observamos que a implantacdo de uma politica de
protecdo do patrimonio histdrico e sua consequente valorizagdo tornou-se resultado da atuacéo
do Estado que buscou implementar tal mecanismo como forma de reconhecimento da historia

do municipio por parte da populago local. Fernanda Rocha de Oliveira nos revela que “vé-se

112 ARIMATEIA, Karine. Op. Cit.
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que os valores ndo sdo intrinsecos aos objetos, como antes se difundia, mas resultado de uma

atribuicio feita segundo um discurso, uma estratégia” 3,

Neste sentido, compreendemos que a preservacdo em Visconde do Rio Branco se
formulou a partir da necessidade de formacdo de uma conscientizagdo das comunidades em
relacdo ao seu lugar na historia e a importancia da protecdo de seus bens culturais. Embora as
autoridades do momento inicial das praticas de preservacdo (1985-1993) prezassem pela
democratizagdo nos processos de patrimonializacdo, em resposta ao que apresentava a
Constituicdo Federal de 1988, a Constituicdo do Estado de 1989 e a propria Lei Orgéanica
Municipal, 0 que 0s processos e projetos de criagdo de leis e intervencdes no patrimonio
histérico municipal apresentam é a exclusividade dos setores administrativos na escolha e

selecdo dos bens a serem protegidos.

Assim, para dar continuidade ao processo de preservacdo do patriménio cultural de
Visconde do Rio Branco, novos mecanismos foram criados para atender as demandas do
governo estadual em troca de subsidios a prefeitura. Em abril de 1997 foram nomeados
membros e suplentes para assumirem as atividades do Conselho Consultivo Municipal de
Protecdo do Patrimonio Historico e Artistico de Visconde do Rio Branco, onde percebemos a
permanéncia de componentes antigos e outros que passaram a assumir as tarefas do setor. A
manutencdo de Theresinha de Almeida foi fundamental nesse processo, ja que ela estava
presente desde o comeco de todas as atividades voltadas ao patrimdnio e auxiliou na

continuidade dos projetos.

A ata de 25 de marco de 1998 apresenta uma reunido realizada pelo Conselho, em que
foram apresentadas propostas que delimitavam as areas de entorno dos bens tombados pelo
municipio. Tal parecer pode ser compreendido em funcdo da continuidade das atividades
realizadas pelo municipio a favor da preservacao, ja que os locais que ficam ao redor de bens
tombados também sdo instrumentos importantes de protecdo e manutencdo da memdria

coletiva.

E interessante perceber a importancia da preservacdo do entorno do bem tombado, ja
que diversos autores tratam o tema como fundamental no interesse para a tutela do patrimonio
defendido. Segundo Marcos Paulo de Souza Miranda, o entorno do bem tombado né&o deve ser

compreendido como algo a parte ou isolado, mas que engloba o conjunto ao ambiente cultural

113 OLIVEIRA, Fernanda Rocha. Op. Cit. p. 31.
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em que esta inserido, compondo a garantia de protecdo do que € tombado e preservando a

finalidade e a estrutura fisica do mesmo 4.

Contudo, desde a partir de 1995, especialmente apds elaboracdo da Lei Robin Hood, a
protecao do patriménio no municipio sofreu impactos e novas mudancas, aumentando as a¢fes
de preservacao, causando também transformacdes no proprio sistema administrativo da cidade,
ja que a prefeitura teve que buscar profissionais e consultorias de empresas especializadas na
area para realizarem os inventarios que anualmente séo enviados ao IEPHA para fins de analise

e pontuagéo.

Assim, 0s inventarios se tornaram as principais formas de identificacdo, estabelecimento
e priorizacdo de acdes de bens que envolvessem a identificacdo e o estabelecimento de acdes,
cujo objetivo seria a efetiva preservacao, o que justifica a importancia da Lei Robin Hood para

a anélise do desenvolvimento da politica de protecéo local.

No ambito da protecdo de bens culturais, o inventéario pode se caracterizar como uma
das primeiras medidas adotadas enquanto instrumento administrativo de preservacdo, que
garante aos interessados 0s conhecimentos técnicos e cientificos sobre o patrimonio,
necessarios a criacdo de medidas em prol da sua conservacgdo. A Constituicdo Federal de 1988,
em seu artigo 216, que trata sobre cultura e patrimonio cultural, apresenta, entre as diversas
formas de protecdo dos bens, os tombamentos, desapropriacdes, registros e 0s inventarios,

tratando, ainda, de “outras formas de acautelamento e preservagio” 1%°.

Como citado no préprio corpo do texto, os inventarios se destacam como uma das
formas apresentadas, ja que auxiliam nos mecanismos de preservacdo e tem sua importancia
reconhecida a medida que evoluem as politicas patrimoniais e 0s processos de identificacao,
caracterizacdo e ampliagdo da nocdo de bens culturais. Dentre agbes, recomendacdes,
conferéncias e cartas patrimoniais que fazem referéncia aos inventarios, podemos considerar
que tal forma de acautelamento assumiu, com o passar dos anos, a importancia e a necessidade

de sua realizagio para garantir a efetividade das politicas a favor da preservacéo cultural 6.

Segundo Taisa Soares de Carvalho e Luis Cesar Peruci do Amaral,

14 MIRANDA, Marcos Paulo de Souza. Tutela do patriménio cultural brasileiro: doutrina,

jurisprudéncia, legislacdo. Belo Horizonte: Del Rey, 2006.

115 BRASIL. Constituicdo (1988). Op. Cit. Artigo 216.

116 Dentre encontros, conferéncias e recomendacdes realizadas em diversas partes do mundo e que tratam de
inventarios para a preservagao cultural, podemos citar: Carta de Atenas (1930); Carta de Veneza (1964); Norma
de Quito (1967); Recomendacao de Nairobi (1976); Carta de Petrépolis (1987), entre outros.
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A complexidade dos inventarios para a preservacdo deve acompanhar a
complexidade da evolucdo e das alteracGes que se ddo em todos os ambitos.
Pois o entendimento da conceituacao do que € patrimdnio também se amplia,
ndo mais fadada apenas aos bens materiais e, mesmo j& atualmente no
entendimento do patriménio imaterial, intangivel, quando tratamos das
simbologias que elas representam e levantando as questBes de identidade
social e memdria urbana ndo sdo o bastante quando néo se relacionam com as
questdes dos valores sociais e ndo entendem o processo evolutivo e mutavel
desse contexto Y.

Neste sentido, os inventarios sdo utilizados para levantar informagdes cientificas e
técnicas sobre os bens culturais do ambiente estudado, mas também devem servir de referencial
da gama historica, cultural e social das comunidades sobre 0s quais sdo constituidos, onde s

assim podem contribuir para os mecanismos de preservagéo patrimonial.

Consideramos que a elaboracdo de inventarios que objetivavam a implementacdo de
politicas a favor do patriménio cultural se relaciona com as demandas de municipalizagdo de
tais préticas, especialmente a partir da Constituicdo Cidada de 1988, atendendo aos interesses
regionais e locais que contribuiram para a descaracterizacdo daquela velha realidade de
protecdo de bens culturais ligados as formacg6es coloniais brasileiras. Ao abordarem o0s
inventarios como verdadeiros instrumentos de incentivo e protecdo, os agentes publicos e locais
promoveram mudancas que inseriram e possibilitaram aos grupos sociais a percepcéao de que a

historia € uma construcdo cotidiana e se define a partir das realidades locais existentes.

De acordo com a nota técnica, emitida em 2006 pela Diretoria de Promocao, érgéo
vinculado ao IEPHA:

O inventério € um instrumento de protegdo que tem como objetivo o
conhecimento de uma regido, localidade, nucleo, comunidade, manifestacao
cultural, edificacdo, objeto, que se apresentam como de interesse cultural em
determinados ambitos (tipoldgico, geografico ou temporal, social, por
exemplo). Ap6s defini¢do de metodologia de estudo e conhecimento do bem
cultural o inventario deve ter como objetivo indicar os demais instrumentos
necessarios para a protecdo. O inventario constitui-se primeiramente como o
principal instrumento para conhecimento e reconhecimento por parte das
politicas publicas do mérito de um bem cultural como representacdo da

17 CARVALHO, Taisa Soares de; AMARAL, Luis Cesar Peruci. Os inventarios como instrumento de
preservacdo: da identificacdo ao reconhecimento. In: 9° Seminario Docomomo Brasil: interdisciplinaridade e
experiéncias em documentacdo e preservacdo do patrimonio recente. Brasilia, junho de 2011. p. 07. Disponivel
em: http://docomomao.org.br/wp-content/uploads/2016/01/048 M11 RM-OslnventariosComolnstrumentos-
ART taisa_carvalho.pdf. Acesso em: 17 de dezembro de 2018.
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memoria coletiva, da diversidade das atividades e dos modos de viver dos
diferentes grupos sociais 18,

Portanto, é de fundamental importancia a compreensdo dos mecanismos adotados para
a preservacdo do patrimonio cultural em Visconde do Rio Branco que ndo se restringiram
apenas ao instituto do tombamento, mas também os inventarios e registros, a legislacdo
urbanistica, a educacdo patrimonial, encontrando outras possibilidades de implementacdo de
uma politica local de protecdo que buscasse constantemente a instauracdo medidas que
auxiliassem as comunidades locais no reconhecimento e na percepgao de pertencimento a uma

historia e a uma memoria coletiva e afetiva da cidade.

2.2: Os inventarios como meio de identificagdo de bens culturais em Visconde do Rio
Branco

Em Visconde do Rio Branco, o ano de 2003 (Exercicio 2004) marca o inicio do envio
das primeiras documentac@es para o IEPHA apds a implementacdo da Resolucdo 01/2000, que
garantiu mudancas importantes na elaboracéo das fichas de inventério locais, como o nimero
de bens a serem inventariados, a origem histdria e a sua importancia para a sociedade, sendo
aplicados sobre os bens materiais. Posteriormente, em 2005 (Exercicio 2006) os inventarios se

estenderam aos bens de natureza imaterial.

O gréfico a seguir mostra a evolucdo da pontuacdo adquirida pelo municipio de
Visconde do Rio Branco ao longo de 18 anos no que se refere ao quesito Patriménio Cultural
para fins de repasse do ICMS. A partir dele, notamos que ndo houve uma sequéncia fixa na
pontuacdo recebida, pois as resolucdes e deliberacbes que foram estabelecidas nesse periodo
inseriram critérios que ndo eram utilizadas nos exercicios anteriores, o que dificultava o
estabelecimento de uma estrutura interna que soubesse trabalhar as exigéncias ressaltadas. O
que fica evidente nesse momento é o valor da pontuacdo de dois anos consecutivos — 2003 e
2004, que atinge 9,0 pontos, revelando a implementacdo dos inventarios nas documentacoes
enviadas ao IEPHA.

118 |EPHA. Nota técnica DPR n° 003/2016. Considerac@es referentes ao Inventario de Bens Culturais Imoveis.
Disponivel em:
http://www.iepha.mg.gov.br/images/Documentos/Programas/Nota_Tecnica DPR_003 2016 Invent%C3%Alri
0_elei%C3%A7%C3%B5es 2.pdf. Acesso em: 10 de dezembro de 2018.
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Grafico 1 - Pontuacéo no ICMS Cultural do municipio de Visconde do Rio Branco (1997
a 2015)

Fonte: Dados da pesquisa *°

Além disso, percebemos a implementacdo da Resolucdo 01/97 que estabeleceu
orientacdes para o exercicio dos anos 2000 e 2001, e a Resolucdo 01/2000, que definiu
mudancas para o exercicio do ano 2002. Em 2001, Visconde do Rio Branco ndo obteve
pontuacdo no critério Patriménio Cultural e, comparado a Resolu¢do 01/2000, o ano de 2002
obteve apenas 0,30 pontos, o que € um nimero muito reduzido se observarmos sua relagdo com
0 histdrico de pontuacdo do municipio. Nesses anos, as exigéncias em relacdo as novas
resolucdes se modificaram, o que pode servir como fator para a diminuicdo, assim como a

dificuldade de implementacéo efetiva e documentada dos instrumentos de protegéo.

Uma hipotese que justifique tal fato esta relacionada a falta de um corpo técnico que
trabalhasse no municipio especificamente com a consolidacdo da documentacdo que deveria
ser enviada ao IEPHA todos os anos. O que sabemos é que a insercdo de novos critérios para
captacdo dos recursos representou uma queda na arrecadacdo em Visconde do Rio Branco,
dificultando a adesdo aos mecanismos recentes. Desde o inicio das acbes voltadas a
inventariacdo de bens culturais no municipio, as atividades sdo realizadas por grupos e empresas
que séo contratados pelo setor cultural que colhem e organizam as informacg6es que atendem as

diretrizes implementadas pelas resolucdes do IEPHA.

119 |_evantamento de dados feitos através do site do IEPHA sobre a pontuacgdo de Visconde do Rio Branco no
quesito ICMS Patriménio Cultural, entre 1997 e 2015. Disponivel em: http://www.iepha.mg.gov.br/. Acesso em:
12 de dezembro de 2018.

75


http://www.iepha.mg.gov.br/

Outro fato esté relacionado a forma como o governo estadual lida com a distribuicao do
ICMS para todos 0s municipios mineiros, especialmente aqueles que nao estdo no centro de

desenvolvimento econdmico de Minas Gerais. Como aponta a entrevistada Laise Pinto,

O governo do estado ndo aumentou o bolo, ai diminui. Qual é o incentivo que
uma prefeitura tem pra poder fazer isso? Nenhum! E uma pena, é uma pena
mesmo, porque a nossa arquitetura, ela € significativa, bem significativa. E a
arquitetura republicana. E ela é muito bonita. A gente andou perdendo umas
coisas, mas assim, mesmo assim ainda tem coisas que a gente poderia ta, por
exemplo, aquele hotel da esquina da linha... aquele hotel é lindo, mas néo
temos, tem.... ndo sei como é que vai ser, mas aquele hotel é um show. Entdo
assim, ndo tem... devia ter um incentivo, mas como que vai fazer se ndo tem
dinheiro pra fazer? Se o bolo diminuiu? Quer dizer, o bolo continuou do
mesmo tamanho e outras cidades estdo entrando. Eu me lembro quando Rio
Branco era super bem pontuada e Uba ndo era, Uba era menos um pouco. Ubéa
ta 6timo! Ub& melhorou assim, ele t& com uma pontuagdo maravilhosa. Quer
dizer, a gente t4 competindo com... 0 estado pBe a gente pra competir com as
outras pessoas, mas nao existe isso, ndo devia existir. E € um processo social,
é um processo inerente a cada lugar. Entdo a gente ndo pode nem competir,
porque ndo tem como. E ai a gente fica com o ICMS e ele ndo tem a
sensibilidade de aumentar o dinheiro de verba %,

Ou seja, a forma como os recursos do ICMS Cultural foram e sdo distribuidos para os
municipios de Minas Gerais também geram situacdes divergentes que colidem com a forma
como sao desenvolvidas as politicas de preservacdo, especialmente em cidades menores e com
poucos meios de investimentos em areas culturais. O que cabe destacar € que, mesmo sendo
considerada uma cidade de pequeno porte, de acordo com a andlise desenvolvida pelo IEPHA,
o desenvolvimento de sua politica local estd sendo considerado de acordo com os critérios
adotados, o que justifica sua pontuacdo maior do que muitas cidades consideradas de médio ou

grande porte.

Para os membros envolvidos na formulacdo de préticas protecionistas no municipio
estudado, a inser¢do do critério Patrimdnio Cultural nos repasses advindos dos impostos
cobrados representou apenas a colocacdo de Visconde do Rio Branco diante da pontuacao
distribuida pelo IEPHA. Como aponta Cléber Lima, em entrevista concedida para a
pesquisadora,

O 6rgéo do estado tem que cuidar do que é dele. O érgdo do municipio... tem
mania de IEPHA, IEPHA, IEPHA.... O IEPHA s0 serve pra que a aliquota do

ICMS cultural. E ponto final, mais nada. Se vocé for no IEPHA: “-Ah, como
¢ que faz pra tombar o negdcio do municipio?” O IEPHA vai falar: “~Vocé vai

120 PINTO, Laise. Op. Cit.
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la no conselho 14 e...”. N@o pode haver interferéncia. O municipio ¢ um ente
federado. O municipio conseguiu. E até hoje o proprio municipio as vezes
entrega isso pro IEPHA, mas o IEPHA néo quer saber disso ndo. O IEPHA,
ele vai ver aliquota do ICMS. Quantos bens tombados tém, quantos bens
inventariados. Ai faz aquela pontuacdo, um troco muito complicado e tal que
é a Lei Robin Hood que vocé ja mencionou antes. Entdo, a funcdo do IEPHA
em relagcdo aos municipios é tdo somente na questdo de ICMS Cultural. H&
pouco tempo agora, recebi pelo e-mail aqui sobre os bens imateriais. Pra gente
cadastrar as folias de reis, as folias de Sdo Sebastido, as charolas, nés temos
isso tudo na nossa zona rural. Entdo nos registramos. E isso, ndo registrei com
a intengéo de aumentar a aliquota no. E aquilo que a gente sempre fala. E a
preservacdo, é o estado estar preocupado com a preservacdo dos bens
imateriais. Entdo, com isso agora, com esse registro nosso 4 no IEPHA, das
nossas folias de reis, Sdo Sebastido e charola, n6s vamos conseguir aumentar
a aliquota do ICMS 2,

Segundo Cléber Lima, a pontuacdo da cidade desde o ano de formulacdo da Lei Robin
Hood, em 1995, foi importante para criar condi¢cdes e mecanismos de incentivos a participacdo
do municipio no ambito do desenvolvimento de politicas locais, abrindo-se o cenério para
praticas de preservacao do patriménio imaterial, inclusive, ndo se restringindo apenas aos bens
materiais, 0 que nos possibilita a afirmacdo de que a criacdo da lei serviu de incentivo ao

municipio, mesmo apos a instalacdo de toda uma estrutura técnica e legal para a preservacao.

Ao analisarmos as documentacdes enviadas ao IEPHA desde o inicio da Lei Robin
Hood, percebemos que o municipio sempre se ocupou na elaboracdo e implementacdo das
diretrizes definidas, comprometendo-se as adequacdes devolvidas apds as analises. A partir de
1999, como forma de complementar as exigéncias para distribuicdo dos recursos financeiros, o
instituto definiu como orientagdo aos municipios o envio de documentagdo que comprovasse a
existéncia de uma politica cultural local, que se mobilizasse em torno do tema e estabelecesse

acOes que contribuissem para a garantia de preservacdo dos bens culturais.

Como Visconde do Rio Branco ja estava adequado a essa situacdo, foram enviados o
inventario de bens culturais de interesse de preservacdo, a comprovacao de existéncia de equipe
técnica atuante, a ata de reunido do Conselho Consultivo do Patriménio Histérico do Municipio,

o termo de abertura do Livro de Atas, o termo de abertura do Livro de Tombo, a copia da lei de

2L IMA, Cléber. Op. Cit. p. 09.
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criacdo do Conselho Consultivo do Patriménio Histérico e Artistico do municipio, a copia do
decreto de nomeagdo dos membros do conselho e os laudos de vistoria de bens tombados 22,

Em 2003, para o exercicio de 2004, o municipio enviou ao IEPHA as primeiras
documentacdes referentes ao Quadro Il — Inventéarios, a fim de captar os recursos do ICMS
Cultural ligados aos atributos delimitados pelo instituto. Entre as caracteristicas dos bens
inventariados a serem observadas pelas cidades, deveriam constar a apresentagdo do inventario
conforme a metodologia demonstrada pelo IEPHA, o inventario de nicleos historicos tombados
ou conjuntos urbanisticos 2%, além de constar instrumentos de referéncia, como mapas das areas

a serem inventariadas e 0 minimo de fichas a serem enviadas por ano ao 6rgao competente.

Através da analise realizada, percebemos que toda a documentacéo estd embasada na
concepcao de que a comunidade local é a detentora dos saberes e é ela quem deve contribuir
para a formulacdo de uma politica de protecdo cultural, além de ela também possuir acesso as
informagdes concebidas com a patrimonializacdo. Isso pode ser percebido ja no inicio do

Inventario de Protecdo ao Acervo Cultural, no subtitulo Objetivos do Inventario, que consta

E importante que agbes para preservacdo do Patrimdnio Cultural sejam
concebidas de forma abrangente e sistémica, configurando uma Politica de
Patriménio Cultural clara e acessivel a comunidade.

As acles de protecdo tém como principal objetivo a valorizacdo e a
preservacado do patriménio edificado histérico ou ambiental, fisico, simbélico,
funcional e afetivo das colecOes artisticas e dos mobiliarios, dos jardins e
parques historicos, dos arquivos de interesse historico, dos usos, costumes e
manifestacBes culturais, dando continuidade as caracteristicas materiais e
imateriais e suas transformac@es ao longo do tempo. A preservacdo do bem
cultural esta vinculada a sua correta utilizacdo e integracdo ao cotidiano da
comunidade. A atuacdo do poder publico deve ter carater normativo e a
preservacdo deve ser compartilhada com organizagdes coletivas, capazes de
uma acdo efetiva 24,

Percebemos que, institucionalmente, a valorizacdo das histérias, memorias e realidades

das comunidades locais € algo bem definido nos parametros estabelecidos para preservacéo,

122 Documentagdo enviada pelo municipio de Visconde do Rio Branco ao IEPHA e recebida pelo instituto em 13
de abril de 1999, para fins de analise e pontuagéo.

123 Como visto anteriormente, no ano de 2004, Visconde do Rio Branco ja possuia entre os bens tombados a nivel
local o conjunto arquitetdbnico composto pela sede da Igreja Matriz, sede da Banda de Musica 13 de Maio, Sede
da Prefeitura Municipal e o0 Adro da Igreja Matriz. Assim, essas areas também foram objetos de inventariacéo.
124\/ISCONDE DO RIO BRANCO. Inventario de Protecdo do Acervo Cultural, 2003. P. 71.
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onde sempre se preza pela diversidade das manifestagdes culturais. De acordo com a

documentacdo analisada,
Todas essas informagOes obtidas, através do inventario, convertem-se em
instrumentos do poder publico local, do Conselho de Patrim6nio Cultural e
das entidades civis que podem valorizar, ainda mais, o patriménio cultural
local, servindo como fonte de pesquisa, orientacdo para elaboracdo da Lei de
Uso e Ocupacéo do Solo e do Plano Diretor, bem como identificador de outras
potencialidades locais, tais como o turismo, além de servir de instrumento para
o0 ensino formal e informal na educacgdo patrimonial da comunidade. Além do

mais, o inventario pode ser indicador de futuros planos de acdo para a politica
patrimonial %,

Como apresenta o inventario, as areas a serem inseridas nos interesses de protecdo e
preservacdo do patrimonio cultural local foram definidas de acordo com o estabelecimento de
zoneamentos, com as diferentes areas a serem inventariadas. A organizacdo de tais zonas foi
estabelecida de acordo com a localizacdo geogréafica e as caracteristicas histéricas, culturais,
demogréaficas e politico-administrativas, dividindo-se em trés: Zona 01, correspondente ao
Distrito Sede — Area de Protecéo Preferencial, Zona 02, que abrange o Distrito Sede — Area de
Influéncia Direta e Zona 03 que se delimita por Povoados, Localidades e Zona Rural 128,

A delimitacdo do perimetro da Zona 01 compreende o centro administrativo e comercial
da cidade, onde também estdo concentradas as “edificagdes residenciais mais significativas de
Visconde do Rio Branco” *?7. A justificativa para tragar a area esta relacionada ao fato de que
ali estdo incluidas a regido onde se iniciou a ocupa¢do do municipio, além de se caracterizar a
sua expansdo. “Somam-se a estes aspectos a quantidade de bens culturais encontrados na area
delimitada e também a multipla representatividade (cognitiva, formal, afetiva e pragmatica) que

eles tém para a comunidade local” 1?8,

125 [pid. p. 72.
126 [pid. p. 78-79.
127 [pid. p. 78.
128 |pid. p. 78.
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Figura 4 - Mapa da Area de Protecdo Preferencial

Fonte: Inventario de Protecdo do Acervo Cultural, 2003. P. 83.

O mapa acima apresenta a delimitacéo da area de protecdo preferencial estabelecida nos
planos de inventarios a partir de 2003. Notamos que representa a regido central de Visconde do
Rio Branco, onde se encontram 0s principais centros administrativos (prefeitura, camara
municipal), as atividades comerciais e econémicas (bancos, lojas, farmacias e supermercados),
além de possuir a principal praga da cidade, espaco conhecido por ser um importante centro de

cultura e lazer para a cidade.

Ja a area de influéncia direta, estabelecida como Zona 02 no inventario, corresponde a
todo perimetro urbano do municipio, ja que a localizacdo geogréfica da regido contribui para
que a area receba uma interferéncia da Zona 01 e, assim, oferece proximidade em relacdo aos
bens culturais existentes nela. Porém, diferentemente da area de preservacgdo preferencial, na
zona de influéncia direta tais bens encontram-se mais espalhados e “da-se de forma mais esparsa
e menos contundente, o que confere uma identidade menos coesa ao conjunto e a paisagem
urbana”. Além disso, a maioria dos bens inventariados na Zona 02 sdo de natureza material e
edificada, relacionando-se a edificagdes residenciais e, em menor nimero, comerciais e de

Servigos.
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Figura 5 - Mapa da Planta Cadastral do Distrito Sede — Zona 01 — Area de Protec&o
Preferencial e zona 02 — Area de Influéncia Direta

Fonte: Inventario de Protecdo do Acervo Cultural, 2003. P. 82.

Por ultimo, a delimitacdo da zona 03 ocorreu pelas necessidades verificadas de
reconhecimento e valorizagdo das comunidades e povoados rurais, que “apresentam exemplares
significativos da arquitetura religiosa e civil (principalmente de fazendas) e possuem também

um namero consideravel de bens a serem inventariados” 2°,

129 |bid, p. 79.
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Figura 6 - Mapa das Zonas 01, 02 e 03

Fonte: Inventario de Protecdo do Acervo Cultural, 2003. P. 81.

As fichas de inventarios comecaram a ser elaboradas a partir de 2003, mas sé foram
enviadas ao IEPHA no exercicio de 2006. Assim, a primeira documentagdo corresponde aos
inventarios dos anos de 2003, 2004 e 2005 e evidenciam que 0s bens culturais selecionados
para serem inventariados coincidem com as escolhas realizadas em relagdo aos tombamentos
municipais, ou seja, partem da importancia e o significado atribuidos a bens de natureza

material (imoveis, roupas, objetos, arquivos), que representam a historia da cidade.

Em 2003, foram inventariados 21 bens ligados ao patriménio cultural da cidade, todos
de natureza material que compdem a estrutura arquitetdnica da cidade, entre residéncias, casas
de comércio e bens remanescentes do ramal ferroviario desativado. Além disso, o patriménio
inventariado em 2003 esta integralmente situado na Zona 01, ou seja, a que pertence a area de
protecdo preferencial, concentrada no centro da cidade.

No ano de 2004, foram inventariadas 33 estruturas arquitetdnicas e urbanisticas, sendo
a grande maioria situada na Zona 01: apenas 02 imdveis pertencentes a Zona 02,
correspondentes & area de influéncia direta. Houve também a inventariagdo de 02 bens

classificados como mdveis e integrados, que sao objetos (um filtro que pertenceu a antiga Casa
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Telles e um Cruzeiro), ambos guardados na sede do Museu Municipal e, ainda, 08 arquivos
foram inventariados, onde 07 se localizam na Zona 01 e apenas um na Zona 02.

No ano seguinte, 37 bens foram identificados e inventariados, onde 29 sdo compostos
por estruturas arquiteténicas e urbanisticas, 03 arquivos e, como novidade naquele ano, foram
inventariados 05 bens de natureza imaterial, que constituem atividades culturais e festivas na
cidade (Coroacdo de Nossa Senhora, Folia de Sdo Sebastido e Congado), além das bandas de
musica Filarmonica Rio Branco e Sociedade Musical 13 de Maio.

No que concerne a tais objetos de identificagdo e inventario naquele ano, é interessante
aandlise da ficha da Folia de S&o Sebastido, que foi elaborada através de entrevista com o folido
responsavel. Tal festividade religiosa é repleta de sentidos e significados ndo sé de devocéo e
homenagem ao santo, mas que representa também toda a tradicdo historica, cultural e que
envolve a meméria dos grupos e comunidades que dela participam. O inventario compreende,
assim, a valorizacdo e a preservacao das tradicdes dos grupos que participam da folia, além de

configurar a necessidade de se proteger instrumentos historicos e culturais como esse.
Segundo o inventario apresentado para o exercicio 2006,

As homenagens a Sdo Sebastido se popularizaram gracas a fé e a determinacéo
das pessoas, que creditam ao santo um milagre. A folia de S&o Sebastido
consiste na andanga de um grupo de cantadores e rezadores, que munidos de
instrumentos de corda e de percussdo e ainda de sanfona, realizam rezas,
cantorias e dangcas, como a catira, em uma sequéncia de casas pré-
selecionadas. Em uma delas, o anfitrido oferece comida para o grupo e 0s
demais presentes e, a seguir, o ritual é retomado. Pode durar de um a quinze
dias. De casa em casa eles vao cantando e dando gragas a S&o Sebastido. Dessa
forma, as pessoas entendem que precisam contribuir com donativos. Assim o
festejo esta garantido, e o Santo devotado %,

A anélise dos inventarios dos trés anos apresentados sugere o desenvolvimento da
protecao do patriménio cultural do municipio ao longo da evolucgéo dos critérios definidos pelo
IEPHA para fins de arrecadacdo de recursos do ICMS. Contudo, é interessante observar que
nesses primeiros anos a preservacdo dos bens culturais e sua relacdo com a historia da cidade e
a memoria das comunidades locais esteve muito ligada aos aspectos fisicos e geograficos, ja

que o patrimonio inventariado foi, em sua maior parte, destinado a constru¢ées como casas,

130 VVISCONDE DO RIO BRANCO. Inventario de Protecdo do Acervo Cultural, 2003. P. 80.
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igrejas e estabelecimentos comerciais, basicamente todos localizados na &rea de preservagdo

preferencial (Zona 01), onde se concentra o centro comercial, administrativo, politico e cultural.

Em contraste a isso, apenas uma casa foi inventariada na zona rural, componente da rede
ferroviaria, 0 que demonstra a forma seletiva como foi definido o que deveria ser protegido ou
ndo no municipio. Apenas no exercicio 2006 foram feitas referéncias sobre a importancia
historica, cultural e social da rea identificada como Zona 03, que abriga os povoados e a zona

rural.

Para a identificagdo do acervo cultural da Zona 03, a equipe técnica
responsavel pelo inventéario realizou entrevistas a partir da aplicacdo de
guestionarios aos moradores desta zona. Essa atividade consistiu em
identificar os valores associados ou a representatividade dos bens culturais
para a comunidade, pois sabe-se que € extremamente importante a
participacdo da comunidade no processo de reconhecimento do acervo
cultural, uma vez que os valores culturais s&o muito variaveis, sendo bastante
especificos dentro de cada comunidade. A maioria dos bens apontados pelos
moradores foram bens religiosos, institucionais e publicos, além de sedes de
fazendas antigas. As igrejas e as escolas foram os bens identificados como de
maior representatividade para a populacdo em geral. Com relacdo ao
patriménio imaterial foram indicados como de maior representatividade as
festas dos padroeiros de cada povoado 3%,

Embora a questdo da preservacdo seja tratada de forma colaborativa com as
comunidades de cada povoado em questdo (séo referenciados 21 povoados localizados na zona
rural do municipio), durante a analise dos inventéarios dos anos seguintes ndo verificamos a
presenca efetiva dessa participacdo, 0 que demonstra que a identificacdo desses instrumentos
de preservacdo esteve muito mais ligada a equipe técnica responsavel pela elaboracdo da
documentacao do que as demandas sociais e culturais das regides analisadas. No mesmo texto,
0s préprios autores sugerem que

Foi realizado também pela equipe técnica o levantamento de campo, quando
foi feito o reconhecimento das areas em questdo, que constitui em identificar
0s bens a partir de uma visdo mais técnica dos profissionais. O
reconhecimento do territério possibilitou a identificacdo de bens com valores
arquitetnicos, estilisticos, culturais e historicos, realizando, assim, a

identificag&o do acervo cultural da Zona 03 do Municipio de Visconde do Rio
Branco %,

131 V/ISCONDE DO RIO BRANCO. Inventéario do Patrimdnio do Acervo Cultural. 2007. P. 198.

132 1bid.
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Além disso, quando questionados sobre as documentagdes enviadas ao IEPHA para fins
de elaboragdo do inventario, que teoricamente estariam arquivadas em meio impresso e digital
na Secretaria de Esporte, Educacdo e Cultura da Prefeitura Municipal de Visconde do Rio
Branco, tais registros ndo foram encontrados, o que corrobora com nossa hipdtese de
“inven¢ao” ou “constru¢do” do patrimonio cultural local organizado sem a participagdo desses
setores apresentados. Onde estariam as entrevistas realizadas? Quem seriam 0s entrevistados?
Qual a participacéo deles no que foi selecionado para ser inventariado naquele momento? Essas
questdes ndo foram respondidas nem mesmo pelas pessoas que hoje atuam na secretaria citada,
ja que quando fomos a campo a busca dessas documentacfes complementares, ninguém tinha

conhecimento dessas informacdes.

As recomendacBes apresentadas pelo IEPHA para o exercicio 2006 também
evidenciaram a escassez de pesquisa e referenciais tedricos e culturais para a elaboracdo dos

inventarios da zona rural. Como mostra o documento enviado pelo instituto ao municipio:

Os histdricos das fichas estdo muito fracos, alguns sequer citam o nome dos
moradores, 0 que prova que além de ndo ter utilizado o profissional de Histéria
nos trabalhos, faltou pesquisa. Para o proximo exercicio reapresentar todas as
fichas de estruturas arquitetdnicas com histéricos melhores elaborados e com
pesquisa, por esta razao 0 municipio ndo sera pontuado pois as atividades nao
estdo sendo cumpridas corretamente 3,

A partir dessa andlise, a propria equipe técnica responsavel pela constituicdo dos
inventarios encaminhou uma declaracdo ao IEPHA contendo a justificativa sobre a
precariedade de informacdes e a responsabilidade em promover mudancas na composicao das

fichas que auxiliem no reconhecimento dos bens culturais do municipio,

[...] esta pesquisa de campo ainda € dificultada por alguns proprietarios de
imdveis, que se negam a fornecer qualquer tipo de informacdo ou ndo se
interessam pelo assunto, fato que justifica a auséncia de elaboracdo de um
histérico mais abrangente e completo. Apesar do resultado satisfatorio das
atividades de educacéo patrimonial que estdo sendo desenvolvidas pelo Setor
de Patrimdnio Cultural, alguns moradores continuam apresentando resisténcia
quanto a Protecdo do Patrimdnio Cultural [...]

[...] Foram realizados trabalhos de pesquisa também nas escolas, na Biblioteca
Publica Municipal, no arquivo da Prefeitura Municipal e no acervo jornalistico
e fotogréfico do Museu. Apos a analise minuciosa das fichas apresentadas no
ano passado, a equipe técnica do inventario observou que ndo sdo todas as

133 \V/ISCONDE DO RIO BRANCO. Inventéario do Patrimdnio do Acervo Cultural. 2007. P. 80.
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fichas que apresentam um historico “fraco”, conforme expressao usada pelo
responsavel pela analise dos bens inventariados [...] 1.

Foram apontadas nédo sé a falta de informacdes sobre 0s bens inventariados, mas também
a exigéncia de reapresentacdo das mesmas apOs novas pesquisas e complementacdes nos
documentos. As recomendacdes sugeridas para a partir do exercicio 2008 indicaram a
necessidade de ampliacdo da pesquisa historica e a identificacdo dos bens culturais selecionados
com sua importancia para o municipio. Vérias fichas retornaram com questionamentos, tais
como: “De quem € a casa?”, “Quando a proprietaria comprou a casa?”, “A casa foi demolida
quando e por que?”, “José vendeu a casa para Clarimundo quando?”. Além disso, trés
recomendagdes as fichas nos chamaram a atengdo: “Entrevistem os moradores”, “Entrevista a

proprietaria” e “Contratar historiadores! Inventario ndo pode ser feito por um Unico técnico”.

Ou seja, a falta de analises e pesquisas mais aprofundadas sobre o tema foram
diagnosticadas pelo IEPHA como uma lacuna a ser preenchida pelo municipio a fim de obter
os repasses do ICMS Patriménio Cultural, o que sugere que a constituicdo de uma politica de
preservacao local estava diretamente relacionada as deliberagdes, resoluc@es e recomendacdes

propostas a nivel estadual e federal.

Neste sentido, a partir do exercicio 2008 os esforcos se concentraram no trabalho de
identificacdo e complementacdo das fichas de inventario dos bens culturais, especialmente
sobre os que estavam localizados na area rural, a fim de garantir a pontuacdo obtida através
desse critério nos repasses do ICMS para 0 municipio, contribuindo para a preservagdo do
patrimbnio e o resgate da memoria historica, das tradicdes e dos costumes do povo rio-

branquense.

Foram oito bens inventariados na éarea indicada que compdem as estruturas
arquitetonicas e estilisticas: dois sitios, quatro sedes de fazendas, um engenho e uma capela.
Além disso, na categoria bens méveis e integrados tivemos trés: uma imagem de Nossa Senhora
da Conceicdo, um reldgio, localizado na Fazenda Floresta e um bem apresentado as esculturas

de Dona Adelaide, artesa da zona rural do municipio.

A leitura e anélise dos inventarios deixa evidente a dificuldade encontrada pela equipe

técnica responsavel, que em diversos momentos se equivoca em relagdo aos bens culturais, que

134 1bid.
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n&o se preocupa em apresentar um estudo bem elaborado sobre os instrumentos de protecdo, o
que deixa ainda mais claro a falta de participacdo das comunidades, j& que em nenhuma das
fichas séo apresentados os dados das pessoas que contribuiram para o desenvolvimento dos
projetos. Outro problema verificado é a repeticdo dos mesmos textos em todos os planos de

inventario como, por exemplo, o que justifica o acréscimo de novos bens inventariados.

Todos os inventérios realizados até o ano de 2008 tiveram a intencdo de fornecer
subsidios para os recursos do ICMS para o municipio, além de tentar garantir o
desenvolvimento de politicas publicas de preservacdo local que se desenrolavam diante do
cenario estadual e federal. Contudo, a relacdo dos inventarios em Visconde do Rio Branco deixa
evidente a falta de preparo técnico responsavel pela elaboracdo dos mesmos, que se restringiu
a um processo de identificacdo, catalogacéo e classificacdo dos bens passiveis de preservacao,
sem estabelecer uma ligacdo efetiva com a preservacdo local, tanto é que muitos bens

inventariados foram demolidos sem a intervencdo do conselho municipal de patriménio.

Tal fato pode ser percebido em diversos inventarios, que a cada ano atualizaram a lista
de bens inventariados, com a justificativa de retirada de bens que haviam sido demolidos no
ano anterior, o que alterou a configuragdo das estruturas arquitetdnicas, historicas e estilisticas
da configuracdo inventariada. Entretanto, a realizacdo dos inventarios contribuiu para a criacdo
de planejamentos de gestdo, preservacdo da memoria e novas praticas de educacdo para o

patrimonio.

Até 2009, foram inventariados 226 bens, entre estruturas arquiteténicas e urbanisticas,
arquivos, bens mdveis e de categoria imaterial. Segundo a propria documentacdo enviada ao
IEPHA para o exercicio 2011 do ICMS Patrimdnio Cultural, que ficou responsavel pela

apresentacdo e divulgacéo dos bens inventariados,

Durante varios anos 0 municipio de Visconde do Rio Branco desenvolveu
atividades referentes a protecdo de seus bens patrimoniais. Foram realizadas
dezenas de inventarios de bens imdveis e moveis, nas mais diversas
localidades do municipio. Estes documentos, além de servirem como fonte
documental tem a pretensdo de se tornarem referéncias a divulgacdo e posse
da memodria coletiva local.

Durante o ano de 2010 foi realizada a publicacdo dos inventarios que consiste
na divulgacdo em meios de comunicacao locais dos bens inventariados e bens
tombados como forma de tornar publico o trabalho realizado pela prefeitura e
seus parceiros. Espera-se que com a divulgagéo destes bens como guardadores
da memoria do municipio haja maior identificacdo por parte da populacgdo e
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tais imdveis sejam referenciados pelos municipes e pelo poder publico como
representativos, e como tal deve se ter maior atencdo para sua preservacdo %,

Percebemos que a gestdo do patriménio local foi marcada pela necessidade de
preservacao dos instrumentos que garantissem a populacdo o acesso e a identificacdo com sua
historia e memoria cultural e social, associando os bens culturais a um processo de
reconhecimento das comunidades locais que assumiram o papel de agente conservador e
protetor de sua prépria cultura, ja que

A divulgacdo de inventérios, nessa etapa do cronograma fecha parte de um
ciclo, porém se abre novas perspectivas de preservagédo, onde os cidadaos se

tornam agente ao se identificarem e difundirem os principios de patriménio,
relacionado ao resguardo da meméria 3¢

Naquele ano, os bens inventariados foram divulgados na edicdo 436 do Informativo
Municipal, érgdo da imprensa oficial do municipio, organizado especialmente para tratar do

patrimonio cultural da cidade e da importancia e instrumentos utilizados para sua preservacao.

135 \VV/ISCONDE DO RIO BRANCO. Inventario do Patrimdnio do Acervo Cultural. 2011. P. 10.
136 | pid.

88



Figura 7 - Exemplar do Informativo Municipal, de 29/10/2010

MUNICIPAL ‘ '

Rio Baanco criade
97 0 8

uuuuuuuuuu
pulss faks 378097 © 852105

(e
1 L

B ZAS DE
VISCONDE DO RIO ERANCO i Wi
P

Gl
EFEITURA MUNICIPAL DE VISCONDE DO RIO BRANCO

A IDENTIDADE p, A
TRAVE E UMA POPULACAO SE FAZ
,4 VES DA PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

INFORMATIVO ESPECIAL SOBRE OS BENS CUL

Fonte: Acervo da pesquisa **.

As fotos acima foram retiradas do informativo que apresentou a lista de todos os bens
tombados e inventariados pelo municipio até o ano de 2010. Além de constar a identificacdo
desses bens, como o enderego, 0 ano de tombamento/inventario e os responsaveis por eles, 0
documento também apresentou um texto que trata da necessidade de se preservar o patriménio
cultural de um povo (Por que preservar um bem cultural?), que expde as necessidades em se
manter viva a memoria da populacdo através da preservacdo cultural que deve existir na

sociedade:

137 PREFEITURA MUNICIPAL DE VISCONDE DO RIO BRANCO. A identidade de uma populagéo se faz
atraveés da preservacgao do patriménio cultural. Visconde do Rio Branco: Informativo Municipal n® 436, de 29 de
dezembro de 2010. P. 01, 02, 04.
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[...] Atribuir valor a um bem cultural é reconhecer o seu significado,
construido pelo senso comum de qualquer sociedade, organizado por
elementos relevantes ao contexto histérico de qualquer época [...]

[...] O bem ndo pode ser visto de forma isolada, e sim no conjunto da trama
histérica em que foi construido. Portanto, vale considerar o entorno do espaco
gue ocupa da localidade a que se destina, no sentido de compreender modos
de vida, formas de producéo, tecnologias aplicadas, comportamentos coletivos
— 0 saber e o saber fazer!®,

Ou seja, a forma como a divulgacéo das acdes de preservacdo municipal foi realizada
contribuiu para o acesso da populagdo em relagdo a preservacdo da memdria local, o que
permitiu, ainda, o desenvolvimento de atividades de educagdo para o patriménio e o estimulo e

interesse pela protecdo desses bens.

A realizacdo de inventarios pelo municipio de Visconde do Rio Branco na primeira
década do século XXI evidencia a continuacdo de uma descentralizacdo na politica de
preservacao e a iniciativa dos municipios em aderirem as préaticas de protecdo local. No caso
especifico de Minas Gerais, a criacdo da Lei Robin Hood, em 1995, foi fundamental para o
incentivo e estimulo dessas cidades em prol do patriménio cultural, ja que os recursos captados
através do ICMS Cultural permitiram a criacdo e o fortalecimento de estruturas administrativas
e culturais responsaveis pela organizacdo das documentacdes, elaboracdo de equipe técnica,
valorizacdo da cultura local e o desenvolvimento de préticas de protecdo que se orientam a

partir das deliberacdes do IEPHA, 6rgéo estadual responsavel pelo patrimdnio de Minas Gerais.

Contudo, é preciso ressaltar que nas analises dos inventérios identificamos diversos
pontos de divergéncia em relacéo a principal funcdo da Lei Robin Hood, que € a efetiva protecédo
do patriménio cultural. A falta de uma equipe técnica municipal, cobrada em diversos relatérios
de recomendacdes enviados pelo IEPHA, fichas de inventario pouco elaboradas, sem uma
instrumentacao tedrica suficiente para embasar 0s estudos e a escassez de recursos utilizados
para a preservacao do patriménio cultural revelam as dificuldades encontradas pelos caminhos

da patrimonializacdo e a gestéo local.

138 [bid. p. 04
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CAPITULO 03

Historia e memoria local: o patriménio cultural de Visconde do Rio Branco

O interesse da memoria coletiva e da histdria ja ndo se cristaliza exclusivamente sobre
os grandes homens, 0s acontecimentos, a histéria que avanca depressa, a histéria
politica, diplomatica, militar. Interessa-se por todos os homens, suscita uma nova
hierarquia mais ou menos implicita dos documentos (LE GOFF, 2003) %,

A preocupacdo e o interesse em estudar a patrimonializacéo e a gestdo do patriménio
cultural em Visconde do Rio Branco esta relacionada as mudancas verificadas no campo da
historiografia e na disciplina historica, especialmente a partir da segunda metade do século XX,
quando o surgimento de uma “nova histéria mundial” ocupou lugar no cenario dominado pelas
grandes narrativas macro-historicas e possibilitou novas abordagens voltadas para as questdes

antropoldgicas e micro-histdricas.

Um dos principais objetivos da micro-historia seria a andlise da relacdo entre a
comunidade e 0 meio externo a ela, sendo o individuo estudado nesses dois contextos. Essa
aproximacdo com a antropologia possibilitou, segundo Peter Burke, trocas teéricas e
metodoldgicas entre historiadores e antropélogos, jA que uma das caracteristicas da Nova
Histdria é sua preocupacdo com a teoria, trazendo novos paradigmas. Para Burke,

As marcas deixadas pela antropologia em geral e por Geertz em particular
ainda sdo visiveis, mas a chamada ‘nova historia cultural’ tem mais de uma

fonte de inspiracdo. Ela € mais eclética, tanto no plano coletivo quanto no
individual °.

Assim como Burke afirma, para um de seus principais lideres, Roger Chartier, 0s
conceitos de praticas e representacdes foram os dois paradigmas caracteristicos da Nova
Historia Cultural. No que se refere as préaticas, esse momento contribuiu para o estudo da
“historia das praticas religiosas e ndo da teologia, a historia da fala e ndo da linguistica, a historia
do experimento e nio da teoria cientifica” **. Com isso, esse conceito foi utilizado pelos

historiadores em diversos estudos sobre o colonialismo, religido, linguagem, entre outros.

139 | E GOFF, Jacques. Historia e Memoria. Campinas, SP: Ed. UNICAMP, 2003.

140 BURKE, Peter. O que ¢é historia cultural? Trad. Sérgio Goes de Paula. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora,
2005. p. 68.

141 |bid. p. 78.
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O conceito de representacgéo contribuiu para a ampliacéo de estudos de variados temas,
entre eles a memoaria, a musica e o corpo. De acordo com Burke, “esse interesse cada vez maior
provavelmente é uma reacdo a aceleracdo das mudancas sociais e culturais que ameagam as
identidades, ao separar o que somos daquilo que fomos” 42, A critica que se estabelece nesse
momento, segundo Burke, se d& pelo fato desse conceito ter sido compreendido como uma
construgéo da realidade e ndo seu reflexo. Para ele, o ideal a ser feito pelos historiadores ao
trabalharem com as representacGes seria fazer uma leitura nas entrelinhas do documento para a

compreensdo efetiva da representacéo.

Os historiadores perceberam que, cada vez mais, diferentes estudiosos podiam ver um
mesmo evento ou estrutura a partir de perspectivas diversas, causando um sentimento de
liberdade, poder e imaginacéo, segundo as palavras do proprio Burke, em um mundo de formas
socioculturais “macias”, maleaveis, fluidas e frageis. Uma contribui¢cdo importante para a Nova
Histdria Cultural foi oferecida por Michel de Certeau que analisava as praticas cotidianas das
pessoas ditas “comuns”. Segundo Burke, Certeau afirmava que

As pessoas comuns faziam sele¢Ges a partir de um repertorio, criando novas

combinagdes entre o que selecionavam e, igualmente importante, colocando
em novos contextos aquilo de que haviam se apropriado 43,

Ou seja, ao se utilizar de fontes produzidas pelas pessoas “comuns” da sociedade, o
historiador ampliava seu leque de conteudo, ja que novas ideias se revelavam, mostrando as
possibilidades em um novo contexto que ainda ndo havia sido considerado. Peter Burke conclui
seu livro apontando os novos desafios que os historiadores interessados com a Historia Cultural

poderdo enfrentar a partir desse momento.

Para ele, a Nova Histdria Cultural é objeto de vérias criticas, entre elas a questdo de
saber se ela é realmente algo novo ou se haverd uma reaproximacdo das formas mais
tradicionais da histéria. Um dos futuros possiveis, segundo Burke, é a sua extensdo para
dominios que antes haviam sido deixados de lado, entre eles a politica, a violéncia e as emocdes.
De toda forma, o autor concorda que a historia cultural, em sua ultima geracao, foi a que mais
desenvolveu discussfes mais estimulantes e esclarecedoras sobre o método histérico, revelando

a importancia de seu livro para os estudiosos que trabalham com ela.

142 |pid. p. 78.
143 |pid. p. 103.
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A importancia da compreensdo do que trata a Nova Historia Cultural contribuiu para o
desenvolvimento de teorias e metodologias que serviram de referéncia para os historiadores que
trabalham nesse ramo de estudo. Os trés autores abordados competem no sentido de apropriacédo
da visdo de cultura percebida na antropologia social, estando a questao cultural cada vez mais

associada a fatores econdmicos, politicos e sociais.

A micro-histéria passou a ser definida também, de acordo com Peter Burke, como uma
reacdo do encontro da histéria com a antropologia, j& que nesse cenario, 0s estudiosos
analisavam a relagdo entre a comunidade e 0 meio externo a ela, trabalhando com uma realidade

social mais detalhada e explorando seu objeto de estudos de forma mais intensa.

A bibliografia citada oferece suporte para compreendermos as caracteristicas da
constituicdo de uma politica de preservacao do patriménio cultural no municipio de Visconde
do Rio Branco, associadas a micro-histéria e a historia cultural, visto que as circunstancias de
composic¢do dos instrumentos de preservagdo em meados da década de 1980 e os mecanismos
desenvolvidos desde entdo para a manutencgéo das praticas e a elaboracdo de novos instrumentos
preservacionistas consolidam uma analise vista de baixo e percebida de uma situacdo mais

especifica para analises globais.
Como aponta Jacques Revel,

Fazer uso de escalas de observacéo significa levar em consideracao formas de
descontinuidade presentes no mundo social efetivo. Toda realidade histérica
maior, como € o caso do Estado, assume com certeza sua forma e seu sentido
numa pluralidade de mundos sociais 4.

Tais pesquisas contribuiram para preencher lacunas e vazios existentes nas pesquisas
sobre a regido, além de permitir o fortalecimento dos estudos ja realizados referentes a
descentralizacdo da preservacdo do patriménio cultural do pais, consolidando a
municipalizacdo dessas praticas. Para isso, € necessario identificar os agentes sociais que se
envolveram nesses processos ao longo dos anos, especialmente 0os que ndo se conectaram
diretamente as andlises de identificacdo, protecdo, tombamentos e inventarios dos bens

culturais, considerando que a patrimonializacdo dos bens culturais esta associada a uma

144 REVEL, Jacques. Micro-historia, macro-histéria: o que as variacdes de escala ajudam a pensar em um mundo
globalizado. In: Revista Brasileira de Educa¢do, volume 15, nimero 45. Rio de Janeiro: set/dez. 2010. p. 443.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/rbedu/v15n45/03.pdf. Acesso em: 20 de dezembro de 2018.
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memoria e que a mesma pode ser definida a partir do estabelecimento de espagos construidos

para a preservagdo — os chamados lugares de memdria, segundo Pierre Nora.

Além disso, compreender a funcdo social dos bens patrimoniais preservados é
fundamental para que se estabeleca a interacdo entre passado e presente, quais 0S
conhecimentos foram transmitidos de uma geracdo a outra e que formaram a identidade do
povo. De acordo com Janete Leiko Tanno,

A democratizacdo dos bens patrimoniais e artisticos de um pais envolve
inimeros aspectos, dentre eles uma maior participacdo da sociedade na
producdo desses bens, a garantia da preservacdo da memaoria dos mais diversos

grupos sociais e ndo somente das elites, o respeito & autonomia das préaticas
populares, o direito de acesso aos bens culturais 1%°.

Em referéncia a relacdo entre historia e memoria, o fortalecimento das identidades
sociais com o0s bens culturais contribui para o refor¢o das diretrizes estabelecidas para a
preservacao, ja que criam mecanismos de atribuicdo de valores aos objetos culturais, permitindo
a patrimonializagdo dos mesmos. Com isso, é importante analisar como a producdo de
determinadas historias do municipio de Visconde do Rio Branco se constitui a partir da
necessidade de associa-la a uma composicao social e cultural, tendo o patriménio cultural

assumido uma funcdo importante nesse momento.

3.1 - Memoria e Historia

Os estudos relativos & memoria se intensificaram nas Ultimas décadas do século XX,
quando os historiadores ampliaram suas possibilidades de novas fontes e novas teorias e
metodologias, ocorridas, principalmente, com o desenvolvimento da Nova Histéria Cultural,
onde o conceito de representacdo contribuiu para a ampliacdo de estudos de diversas tematicas,

como a musica, 0 corpo e a memoria 4°.

A partir da publicacdo da primeira edi¢do da Revista dos Annales e, especialmente, nas
ultimas décadas do século XX, os historiadores comecgaram a se preocupar constantemente com
os estudos relacionados a memoria, buscando revelar a importancia de objetos como

construtores de lugares de memoria, segundo a definicdo de Pierre Nora. Essa compreenséo da

145 TANNO, Janete Leiko. A democratizagdo dos bens patrimoniais: o direito a cidadania cultural. In: Patriménio
e Memoéria. Unesp — FCLAs - CEDAP, volume 2, numero 1. p. 03. Disponivel em:
http://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/viewFile/166/584. Acesso em: 20 de dezembro de 2018.

146 BURKE, Peter. Op. Cit.
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memoria nos auxilia nos estudos sobre patriménio, jA que, ao serem identificados e
selecionados, os bens considerados patrimoniais se tornam referéncia de um passado que deixou

marcas na sociedade estudada.

De acordo com Burke, “esse interesse cada vez maior provavelmente ¢ uma reacao a
aceleracdo das mudancas sociais e culturais que ameacam as identidades, ao separar 0 que
somos daquilo que fomos” *7. A critica que se estabelece nesse momento, segundo Burke, se
da pelo fato desse conceito ter sido compreendido como uma construcéo da realidade e ndo seu
reflexo, ou seja, o ideal a ser feito pelos historiadores ao trabalharem com as representagfes
seria fazer uma leitura nas entrelinhas do documento para a compreensdo efetiva da

representacao.

Os lugares de memdria podem ser materiais, funcionais ou simbolicos, segundo Nora,
mas sao a juncao das trés caracteristicas que permitem uma funcionalidade prépria e uma aura
simbdlica, permitindo que as politicas de preservacdo se estruturem quando ndo mais existe
uma tradicdo fixa, sendo necessarias para a manutencdo de uma referéncia cultural para a

sociedade em que o patrimdnio se encontra.

Uma das grandes contribuicGes para o estudo da memoria foi oferecida pelo socidlogo
francés Maurice Halbwachs #8 que em seu trabalho sobre memoria coletiva estabeleceu uma
relagdo entre a memoria individual e a coletiva, buscando compreender essa Ultima. Como
Halbwachs afirma, o individuo deve ser compreendido em seu contexto social e a sua percep¢do

da realidade e vida sdo compostas pela coletividade em que ele esta inserido.

Assim acontece com a memoria. Ao ser estudada como um fendmeno social e ndo mais
individual, a memoria é construida a partir da relacgdo do individuo com o mundo,
compreendendo-se 0s quadros sociais em que estd inserida. Halbwachs considera que a
memoria individual é uma construcdo de experiéncias coletivas e, por isso, as novas
experiéncias sociais que ressignificam a memaoria sobre um mesmo acontecimento sé ocorrem

devido as experiéncias com outros grupos dos quais o individuo faz parte.

Dessa forma, ha uma construcgdo constante da memoria, sendo sempre uma recuperacao
do passado com fatos que se passam no presente, j& que as memdrias se organizam por

intermédio de um cenario social. Na memoria coletiva, o objeto ndo precisa ser compartilhado,

147 |pid. p. 88.
148 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sdo Paulo: Editora Centauro, 2005.
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mas apenas as categorias do fato social, ou seja, 0 objeto de memoria pode ser interpretado por
diferentes visGes, mas a memdria coletiva construida sobre ele s6 é possivel porque foi
analisado por componentes de um mesmo quadro social.
Para que a nossa memoria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles nos
tragam seus depoimentos: é necessario ainda que ela ndo tenha cessado de
concordar com suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre uma

e as outras para que a lembranca gue nos recordam para ser reconstruida sobre
um fundamento comum 4°,

Portanto, de acordo com o autor, o que afirma a veracidade de uma memaria é o quadro
social que ela consegue manter, estando diretamente relacionada a experiéncia do individuo.
Sendo assim, a memoria € inteiramente coletiva, mas ela sé se exprime de forma individual, o
que justifica a existéncia de pontos de vista diferenciados, ja que os individuos participam de
diferentes grupos sociais, sendo que 0s mesmos nunca exercem a mesma fungéo nas vivéncias

sociais que estabelecem.

Outro autor que se empenha no estudo das meméarias € Michael Pollack. Em seu texto
Meméria, Esquecimento, Siléncio, o autor concorda com Halbwachs e considera que a fungéo
da memoria se resume em “manter a coesdo interna ¢ defender as fronteiras daquilo que um
grupo tem em comum, em que se inclui o territorio” . Neste sentido, o que o autor coloca
como fundamental na memoria € o sentido de identidade individual e do grupo que ela oferece,
observando como as memdrias coletivas se organizam e funcionam como um ingrediente

importante das estruturas institucionais de uma sociedade.

Em Memoria e Identidade Social, Pollack identifica os elementos que constituem a

memoria, tanto a coletiva quanto a individual. Primeiramente,

S80 0s acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar, sdo 0s
acontecimentos que eu chamaria de “vividos por tabela”, ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se
sente pertencer [...] Se formos mais longe, a esses acontecimentos vividos por
tabela vém se juntar todos os eventos que ndo se situam dentro do espago-
tempo de uma pessoa ou de um grupo 2,

149 |bid. p. 34.

1505 POLLACK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. IN: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol.2, n. 3,
1989. p. 9.

151 POLLACK, Michael. Memdria e Identidade Social. IN: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992.
p. 201.
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Para que a memdria se defina, Pollack considera necesséria a existéncia de alguns
componentes, como 0S acontecimentos, as pessoas ou personagens que participam desse

processo, revelando que a memoria € seletiva, pode ser herdada e € um fenémeno construido.

Pierre Nora retoma a discussdo proposta por Halbwachs e problematiza a historia,
fazendo um antagonismo entre ela e a memdria. Para ele, os meios de memdria estdo em
extingdo, sendo sacralizados em “lugares de memoria”, segundo sua propria defini¢do. “Os
lugares de memoria séo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste uma consciéncia

comemorativa numa histéria que a chama, porque ela a ignora” 1°2,

Ou seja, os lugares de memdria sdo manifestacdes concretas dos suportes fisicos e
simbolicos sobre os quais a memoria se mantém, servindo como bases externas daquela
memoria que ndo existe mais. E nesse sentido que o autor considera a importancia desses

lugares, pois a memoria sobre eles ndo é mais viva, constituindo-se como historia.

A historia, segundo Nora, torna a memoria um objeto de estudo e a submete a analise

para se chegar a uma realidade mais proxima. A memoria € viva, enquanto “a historia ¢ a

reconstrugdo sempre problematica e incompleta do que ndo existe mais” 3. Os lugares de

memo0ria, portanto, possuem uma aura simbolica que, quando a memoria ndo encontra mais um

grupo como suporte, se externaliza e constitui mais do que lugares de meméria, mas lugares de

historia, de acordo com o autor. Sdo lugares ameagados que a histéria trabalha para que ndo

desaparecam, ja que, com a sensacao de aceleracdo do tempo, estudada por outros autores, ha
a ameaca constante do esquecimento e a necessidade obsessiva pelos registros.

Criam ritos com lugares de memdrias por ndo terem mais ritos em sua

esséncia. Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que ndo

had mais memoéria espontanea, que € preciso criar arquivos, organizar
celebracdes e registrar tudo, pois tais coisas ndo sdo mais naturais >,

Na perspectiva dos lugares de memoria, consideramos necessario compreendé-los
dentro da légica das politicas de preservagdo do patriménio que estdo ligadas, justamente, ao

fato de se estruturarem a partir do momento em que a tradicdo ndo mais existe, sendo preciso

152 NORA, Pierre. Entre memdria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histdria, Sdo Paulo (10), dez.
1993.

153 |pid. p. 19.

154 |bid. p. 13.
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constituir lugares para que a memoria se perpetue e ndo deixe de fazer parte da sociedade que

abriga.

No livro de Halbwachs sobre a memaria coletiva, o capitulo 1V é dedicado a analise do
entorno material do individuo e como isso contribui para a definicdo de objetos que fazem
referéncia a memaria do grupo no qual esta incluido. Segundo o autor,

N&o podemos dizer que as coisas facam parte da sociedade. Entretanto
maveis, ornamentos, quadros, utensilios e bibelots circulam no interior do
grupo, nele sdo objetos de apreciacGes, de comparagdes, descortinam a cada

instante horizontes sobre as novas dire¢cdes da moda e do gosto, nos lembram
também os costumes e distingdes sociais distintas 1%

Ou seja, nesse momento Halbwachs procura definir os objetos como cenarios do
cotidiano que sdo formadores de uma memodria, atribuindo valores e sentidos a eles que
contribuem para revelar a propria categoria social do grupo que os selecionam. Neste sentido,
é o individuo enquanto membro do grupo que se submete a influéncia das categorias de objetos
identificados e seleciona aqueles que considera como mais relevantes para preservar a memoria

de sua sociedade.

Podemos tomar como exemplo o texto de Peter Stallybrass, A vida social das coisas:
roupas, memoria, dor, onde o autor busca identificar os objetos como possuidores de memoria
e sua preservacdo como algo significativo em termos simbolicos, ja que os objetos, além de
possuir memoria, podem produzir novas formas para que um sentido sobre eles se perpetue. No
texto, a roupa possuia uma memdaria sobre quem a utilizou e, a medida que € passada para outras
pessoas, ela adquire novos sentidos, construindo uma memoria coletiva em torno do objeto

utilizado.

Com isso, “em primeiro lugar, as roupas tém uma vida propria: elas sdo presencas
materiais e, a0 mesmo tempo, servem de codigo para outras presencas materiais e imateriais”°°.
Ou seja, 0s objetos, ou mais especificamente as roupas, sdo coisas que se perpetuam ao longo
dos anos, sendo as pessoas que as utilizam que se tornam responsaveis em dar novos

significados a elas, contribuindo para que adquiram novas memdarias e novas identidades.

15 HALBWACHS, Maurice. Op. Cit. p. 132.
1% STALLYBRASS, Peter. O casaco de Marx: roupas, memoria, dor. Trad. Tomaz Tadeu da Silva. 22 ed.,
1%reimp. Belo Horizonte: Auténtica, 2004. p. 38.
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Com relacdo ao sentido atribuido aos objetos, Violette Morin, em EIl objeto
biografico'®, busca recorrer ao passado através dos objetos mais difundidos no mundo
consumidor, revelando a importancia deles no processo de constituicdo de memorias. Para a
autora, a relacdo do objeto com a memoria e sua insercdo na sociedade é verificada pela

existéncia de diferentes tipos, que ela classifica como protocolares ou biogréficos.

O objeto biogréfico corresponde ao entorno e a intimidade do individuo, ou seja, ele
apresenta uma experiéncia vivida no passado ou no presente que faz parte da vida do individuo
que o possui, desgastando-se junto com seu usuario. J& o objeto protocolar possui uma data de
validade, com suas caracteristicas definidas desde 0 momento de sua percepcao, apresentando-

se de uma forma universal.

A perspectiva da memdria enquanto instrumento de formacdo da histéria também é
defendida por Ecléa Bosi em um de seus mais significativos trabalhos, O tempo vivo da
memoria: ensaios de Psicologia Social 8. Neste livro, a autora busca a substancia social da
memoria, ou seja, todas as formas de memoria coletiva que € produzida no interior de um grupo
social e que define um conjunto de ideias e valores que dao sentido e identidade a ele.

A memoria opera com grande liberdade escolhendo acontecimentos no espago
e no tempo, ndo arbitrariamente mas porque se relacionam através de indices

comuns. Sao configuracfes mais intensas quando sobre elas incide o brilho de
um significado coletivo **°.

Para a autora, o conjunto de lembrancas de um individuo se estabelece a partir da sua
composicdo social, com quem ele vive e se relaciona, jA que nesse processo coexistem
elementos de escolha e rejeicdo pelo que sera lembrado ou esquecido. A memdria funciona,
assim, como um processo que se elabora através da construcdo de uma afetividade da
experiéncia do individuo com o seu grupo. “Tal como o tempo social acaba engolindo o
individual, a percepgdo coletiva abrange a pessoal, dela tira sua substancia singular e a

estereotipa num caminho sem volta” 60,

Esses trabalhos relacionados a memoria foram importantes para a participacdo de
historiadores nos estudos relacionados ao patriménio. As politicas de preservacdo do

patriménio, tanto a nivel federal quanto estadual e municipal, contribuem para a criacdo de

157 MORIN, Violette. L'objet biographique. In: Communications, 13, 1969.

158 BOSI, Eclea. O tempo vivo da memoria: ensaios de Psicologia Social. Sdo Paulo: Atelié, 2003.
159 Ibid. p. 31.

180 Ibid. p. 53.
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lugares de memoria, expresséo utilizada por Pierre Nora, que funcionam como instrumentos de
sacralizacdo da memoria que a coisa patrimonializada possui, sendo a mesma um lugar de

mem0ria.

Além disso, os estudos sobre objetos que possuem memoria auxiliam nosso trabalho
para a compreensdo das politicas de preservacdo do patriménio na cidade de Visconde do Rio
Branco — MG, que identificaram, selecionaram e produziram uma memoria sobre alguns
“objetos” para a constru¢do de uma histdria da cidade na década de 1990, sendo eles alguns

prédios e areas urbanas tombados a nivel municipal.

3.2 — Os lugares de memoria em Visconde do Rio Branco

Atribuidos do termo de Pierre Nora sobre os lugares de memdria, compreendemos que
h& uma relacdo entre a memdria e o sentido de identidade de um grupo ou de um povo. Tal
sentido possibilita @ memdria a mobilizacdo em relagdo ao passado a atribui¢do de um valor a
ele, relacionado a um valor sentimental. Assim, a memoria torna-se um elemento importante
no estabelecimento das identidades coletivas, pois possibilita a conexdo entre o passado e 0

presente.

As politicas de preservacao do patrimdnio implementadas no municipio de Visconde do
Rio Branco podem ser caracterizadas como importantes instrumentos ligados a constituicdo de
lugares de memoria. Tais politicas se estruturam quando ndo ha uma tradicdo viva, ou seja,
torna-se necessario a criacdo de lugares para a sacralizacdo da memdria e sua transformacéo
em histéria daquilo que identifica a populacdo rio-branquense, embora as politicas de
preservacdo nao estejam ligadas apenas a demarcacdo e conservacao de tais lugares de

memoria.

A patrimonializacdo dos bens culturais no municipio pode ser vista como importantes
lugares de memoria. Pierre Nora afirma que a memoria se encontra presente no dia a dia através
dos grupos sociais que existem, sendo os lugares de memdria compostos, sobretudo, pela
necessidade de identifica-los a uma origem, a um ponto inicial. Com isso,

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo h4 memoria
espontanea, que € preciso criar arquivos, organizar celebracGes, manter
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aniversarios, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque estas
operacdes ndo sdo naturais 6%,

Dessa forma, compreendemos que a necessidade e as justificativas sobre a
patrimonializacdo estariam associadas a tentativa de se atribuir um valor simbdlico, pois a
funcgéo exercida por tais objetos culturais na sociedade rio-branquense remetem a instrumentos
culturais, artisticos, politicos, econdmicos e religiosos. Basicamente, 0s bens culturais
tombados a nivel municipal, como a sede do antigo Cine-Theatro, a Igreja Matriz de Sdo Jodo
Batista, a sede da Prefeitura Municipal, o0 Museu Municipal, todos refletem esses interesses
para a formacdo de uma identidade social daquela localidade. A estagdo ferroviaria, por
exemplo, remete a representacdo do progresso e do desenvolvimento econémico da cidade e da

regido da Zona da Mata mineira.

A preservacdo do patrimonio esta ligada ao desenvolvimento de determinados grupos,
ja que reflete sua formacao sociocultural, contribuindo para a associacao entre cidaddos e suas
caracteristicas locais. 1sso se constitui através da necessidade de busca e formacdo das
identidades sociais e a memaria assume uma posicao fundamental nesse processo, ao atribuir
valores aos objetos culturais selecionados que possuem relevancia para a sociedade, a fim de

evocar o passado na tentativa de construgdo de uma identificagdo comum para o grupo 62,

E preciso observar que a memdria se articula a uma identidade social e cultural que se
quer formar e é através da protecdo do patriménio cultural que determinados grupos sociais
escolhem o que se quer lembrar ou esquecer. O lugar de memdria se torna, assim, um
mecanismo de criacdo e imortalidade de uma memodria, caracterizada em objetos materiais ou
imateriais, capaz de possibilitar a permanéncia da memoria coletiva sobre determinada
sociedade. “Os lugares de memoria contém, além da sua esséncia mnemaonica, o resultado do
embate entre o saber institucional, o poder publico e os varios segmentos da sociedade, que

apresentam um embate particular” 1,

161 NORA, Pierre. Op. Cit. p. 13.

162 PACHECO, Ricardo de Aguiar. Educacdo, memoria e patrimdnio: acdes educativas em museu e o ensino de
histéria. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, volume 30, nimero 60. p. 145. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/rbh/v30n60/a08v3060.pdf. Acesso em: 22 de dezembro de 2018.

163 MONASTIRSKY, Leonel Brizola. Ferrovia: Patriménio Cultural — estudo sobre a ferrovia brasileira a partir da
regido dos Campos Gerais (PR). Tese (doutorado) - Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de Filosofia
e Ciéncias Humanas. Programa de Pds-Graduagdo em Geografia, 2006. p. 27. Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/89405. Acesso em: 22 de dezembro de 2018.
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Com isso, Leonel Brizola Monastirsky compreende que o estabelecimento dos lugares
de memoria e a sua contribuicdo para a defini¢do do patrimdnio cultural de uma sociedade deve
ser estudado a partir da participacdo do Estado nesse processo, visto que o0 mesmo faz uso do
patriménio de acordo com seus interesses econémicos e ideoldgicos na formacgdo desses
instrumentos de preservacgdo. O patrimonio cultural é, em qualquer sociedade, o produto de uma
escolha, jA que o direito & memoria articulado a uma identidade se configura como um

instrumento de poder.

Como visto nos capitulos anteriores, a formalizacdo das politicas de patrimonializacdo
no municipio ndo abrigaram os interesses e anseios da populagédo que convive diariamente com
0s bens culturais, visto que o que foi tombado e inventariado ao longo dos anos representou
para o conselho municipal um valor historico, artistico, estilistico e arquitetdnico percebido
apenas pelos membros do conselho. Contudo, percebemos que a comunidade local se identifica
com o patriménio protegido atraveés do sentido e significado que foram atribuidos a eles,

levando em consideracdo os aspectos ligados as emogdes e memdrias.

Nesse momento da pesquisa foi fundamental utilizar a histéria oral através das
entrevistas realizadas sobre as politicas implementadas em prol da preservagdo do patrimonio
cultural e a aplicacdo de questionarios com a comunidade local afim de percebermos quais as
representacdes decorrentes dessas praticas preservacionistas. Tal metodologia ndo preenche
lacunas, apenas complementa a utilizacdo de outras fontes que, no nosso caso, compreende leis,
decretos, artigos de jornal, dossiés de tombamento, atas de reunides dos vereadores, entre

outros.

Nosso objetivo ndo foi resgatar a memoria em si, mas valorizar as experiéncias
individuais e sua diversidade, buscando a construgdo de uma narrativa sobre as relagdes sociais
estabelecidas com o patriménio cultural local. Segundo Paul Thompson, o trabalho com historia
oral requer cuidado e cautela, j& que ajuda a reconstruir historias de vida ligada a aspectos
individuais e coletivos. Com isso, “a historia oral devolve a histdria as pessoas em suas proprias
palavras. E ao dar-lhes um passado, ajuda-as também a caminhar para um futuro construido por

elas mesmas” 164,

164 THOMPSON, Paul. A voz do passado: Histéria Oral. Traducéo de Ldlio Lourenco de Oliveira. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1992. p. 337.
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Consequentemente, utilizar a metodologia da histdria oral no desenvolvimento da
pesquisa possibilitou analisar a percepcdo da sociedade rio-branquense em relacdo ao
patrimonio cultural local, visto que corroborou com a hipdtese de que 0S grupos sociais
diversificados, que diariamente se relacionam com os bens culturais, ndo se identificam como
construtores dessa historia e se mostram distantes das politicas de preserva¢do do municipio.
Como destaca Marieta de Moraes Ferreira e Janaina Amado,

A historia oral, como todas as metodologias, apenas estabelece e ordena
procedimentos de trabalho (...) funcionando como ponte entre a teoria € a
pratica. Esse é o terreno da historia oral — 0 que, a nosso ver, ndo permite
classifica-la unicamente como préatica. Mas, na area tedrica, a histéria oral é

capaz apenas de suscitar, jamais de solucionar, questfes; formula as
perguntas, porém néao pode oferecer as respostas 6°.

Através dos questionarios aplicados, observamos que, embora ndo houvesse a efetiva
participacdo dos individuos que ndo estavam inseridos nas praticas preservacionistas locais, 0s
mesmos identificaram a preservagdo do patrimonio cultural como um importante mecanismo
de identificacdo com a historia de cada um e a relacdo dos bens materiais e imateriais com a

historia de vida de cada pessoa.

Dos 07 questionarios aplicados, 03 foram direcionados a pessoas com idades entre 20 e
30 anos e 04 para pessoas com idade superior a 40 anos. Essa defini¢do orientou a pesquisa no
intuito de analisar como diferentes grupos de diversas idades percebiam o patriménio cultural
do municipio e como eles se relacionavam entre si, identificando quais as divergéncias

percebidas por esses individuos e se houve alteracdes em relacéo a essa percepcao.

Ao todo, foram direcionadas 14 perguntas para serem discutidas, tratando-se desde a
identificacdo dos bens culturais protegidos a nivel municipal, a representacfes coletivas de
percepcao do patriménio enquanto instrumento de identificacdo e formacdo da histdria de cada
um. A pergunta de nimero 06 fazia uma assimilagcdo com o estabelecimento dos lugares de
memoria enquanto meios da historia local, onde todos os relatos apresentaram uma relacdo
pessoal com determinados locais fisicos que foram tombados pelo conselho de protecdo do

patrimdnio municipal, mesmo desconhecendo as politicas implementadas.

165 AMADO, Janaina e FERREIRA, Manieta de Moraes (Coord.). Usos & abusos da histéria oral. Rio de Janeiro:
Fundacdo Getdlio Vargas, 1996. p. 16.
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A pergunta se referia aos bens materiais protegidos que se localizavam no centro da
cidade: a sede do antigo Cine Brasil, a Igreja Matriz de Sdo Jodo Batista, o prédio da Prefeitura
Municipal, a sede do Museu Municipal, a antiga estacdo ferroviaria, entre outros. No0sso
questionamento se tratava de considerar se eles representavam ou ndao uma identidade social
dos rio-branquenses e quase todas as respostas foram afirmativas.

Entrevistada 01: Porque sdo caracteristicos da populacdo da cidade e foram

nesses locais onde milhares de pessoas passaram, trabalharam, negociaram,
construiram suas vidas e proporcionaram o desenvolvimento da cidade.

Entrevistado 02: Pois remetem a histéria da cidade e configuram simbolos
importantes de identificacdo para Visconde do Rio Branco.

Entrevistada 03: Porque eu acho que eles sdo considerados como patriménio
histérico ou cultural da nossa cidade. Sao locais importantes, pois as pessoas
se identificam com eles para se referir a cidade. Quando falamos ou pensamos
na cidade de Visconde do Rio Branco, é como se esses locais “fizessem parte”
da cidade e da nossa prépria identidade enquanto moradores.

Entrevistada 04: As edificagbes citadas, dentre outras, fizeram parte da
historia do cidadéo rio-branquense por se tratar de edifica¢6es relacionadas ao
cotidiano da sociedade local na época (religido, cultura, lazer e transporte).

Entrevistada 05: N&o sei explicar

Entrevistada 06: Faz parte da lembranca de vida de todos os cidaddos da
cidade. Nos permite conhecer sobre nossa historia mesmo que nas lembrangas
de outras pessoas, que sao ativadas ao passar perto desses prédios.

Entrevistado 07: Porque mostram a historia da nossa cidade. Quando eu era
jovem, costumava frequentar o cinema, onde a antiga sede ainda esta
conservada. Também frequentei a estagdo ferroviaria para fazer viagens no
trem de passageiros, me recordo da antiga usina de aglcar °°.

Essa perspectiva chama a atencéo pois, mesmo nédo conhecendo e néo tendo participado
da criacdo de politicas a favor da patrimonializagdo, houve um consenso em torno da
identificacdo desses lugares como importantes instrumentos repositérios da historia da cidade,

natural a propria sociedade.

Apenas um dos entrevistados disse que a protecdo dos referidos bens culturais era
importante, mas ndo soube explicar o que isso representava ou o significado dessa preservagéo

para a sociedade. Os demais demonstraram proximidade com esses “locais onde milhares de

166 Respostas dos questionarios aplicados a pessoas da comunidade local. S&o individuos com faixa etaria entre 20
e 72 anos, que sdo naturais de Visconde do Rio Branco e tem uma relacdo direta e cotidiana com o patrimdnio
cultural da cidade. Visconde do Rio Branco, 10 de dezembro de 2018. [Os questionarios completos encontram-se
disponiveis ao fim deste trabalho, como forma de apéndice].
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pessoas passaram, trabalharam”, porque “é como se esses locais ‘fizessem parte’ da cidade e da
nossa propria identidade enquanto moradores” e “permite conhecer sobre nossa historia mesmo

que nas lembrancas de outras pessoas, que sdo ativadas ao passar perto desses prédios” 1°7.

Diante disso, observamos como foi importante a constituicdo desses lugares de
memoria, na defini¢do de Pierre Nora, para que a identidade dessa populacéo e a historia de sua
vida e de seus familiares fossem representadas atraves dessa assimilacdo com os bens materiais
citados, embora outros locais fisicos também foram identificados como importantes para tal
preservacdo. Consequentemente, a defini¢do desses lugares possibilita 0 acesso a memdria e ao
passado, o que torna possivel a formalizacdo da historia daquela regido e quais suas

caracteristicas culturais essenciais que contribuiram para a sociedade rio-branquense.

Para Nora, a construcao de lugares para a garantia de preservacdo das identidades sociais
de um grupo é importante porque garantem a manutencdo de um vinculo com o passado,
possibilitando que as memdrias sobre os acontecimentos e eventos das sociedades sejam
coletivos. Assim, os lugares de memaria exercem a funcdo de guardar e preservar as marcas da
historia que foram desritualizadas, em um processo de tenséo entre a intimidade da tradicdo
vivida e 0 abandono provocado por grupos desfeitos, caracterizando-se como uma necessidade
da histdria.

3.3 - O patrimonio cultural como lugar de memoria

A pesquisa realizada até aqui nos permite admitir um processo de fortalecimento da
identidade da sociedade com os bens culturais selecionados e protegidos, o que reforcou as
diretrizes para a preservacdo e um movimento que combinou as memorias a serem protegidas.
Tais instrumentos de protecdo podem ser identificados como lugares de memoria, enquanto
transmitem a perspectiva e a atribuicdo de valores e sentidos, servindo de simbolos que

representam a identidade social e cultural de Visconde do Rio Branco.

Ao buscarmos compreender a relagdo entre memoria e patriménio, identificamos a
necessidade de recuperar as memdrias que um monumento possui e 0 papel que ele ocupa na
sociedade em que se insere, além de analisar a reciprocidade que existe entre a memoria e 0s

objetos selecionados como patrimaonio.

187 1bid.
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Nesse momento, percebemos a relevancia da andlise de Francoise Choay sobre o
patrimonio histérico, especialmente aquele que é representado pelas edificacbes. Em seu livro,
a autora diferencia 0 monumento do monumento histérico. Segundo ela, o primeiro se refere a
tudo o que foi edificado por uma comunidade a fim de rememorar acontecimentos, sacrificios,
ritos e crencas, sendo o passado selecionado para manter a identidade daquele grupo. J& o
segundo se refere a uma invengdo do Ocidente, onde € criado a posteriori pelos olhares do
historiador ou de outro estudioso que seleciona aquilo que vai servir para ele como instrumento

de propagacdo de uma ideia.

A autora faz uma critica ao patriménio ao afirmar que a selecdo dos bens patrimoniais
ja ndo serve mais para promover uma identidade cultural assumida de forma dinamica, ja que
ele teria perdido sua funcao construtiva ao promover a recuperacgao de outra forma de identidade
que estaria ameacada de desaparecer na sociedade. Segundo Choay,

A observacdo e o tratamento seletivo dos bens patrimoniais ja ndo contribuem
para fundar uma identidade cultural assumida de forma dindmica. Elas

tenderiam a ser substituidas pela autocontemplagdo passiva e pelo culto de
uma identidade genérica 2,

Neste sentido, as sociedades contemporaneas lidam com uma sindrome narcisista, onde
a busca pela autoimagem ¢€ a justificativa encontrada para a selecdo de bens patrimoniais que
funcionam como a recuperagdo de uma identidade ameacada, ndo mais sendo caracterizadas

como promotoras de uma identidade cultural assumida de forma dindmica.

Com isso, a prote¢do do patrimdnio histdrico e artistico de Visconde do Rio Branco, ao
se instituir através do Conselho Consultivo do municipio, estd ligada ao interesse de
determinados grupos que viam a necessidade de busca das identidades culturais daguela
sociedade. Com isso, a memoria foi responsavel por atribuir valores aos objetos culturais
selecionados, desenvolvendo uma politica municipal de protecdo desses bens que passaram a

ser considerados marcos da historia rio-branquense.

Em seu texto Memoria, Historia e Patrimonio %, Manoel Salgado Luiz Guimaraes

analisa a importancia nos estudos relacionados ao patrimdnio, que devem estar associados

1688 CHOAY, Francoise. A Alegoria do patriménio. Trad. Luciano Vieira Machado. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade/
Editora UNESP, 2001. p. 241.

169 GUIMARAES, Manoel Salgado Luiz. Memoria, Historia e Patrimdnio. IN: OLIVEIRA, Antonio José Barbosa
de. Universidade e lugares de meméria. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, Férum de Ciéncia
e Cultura, Sistemas de Bibliotecas e Informacéo, 2008.
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diretamente as problematicas atuais que definem os interesses com relacdo ao passado. Para o
autor, “refletir sobre o patrimonio significa igualmente pensar nas formas sociais de
culturalizagdo do tempo, proprias a toda e qualquer sociedade humana” 1. Segundo ele, é a
partir do debate sobre 0 passado que a importancia do patriménio é revelada, ja que € através
desse movimento que se estabelecem o0s lagos entre as geracGes presentes e as que as
precederam, desenvolvendo importantes contatos sociais que sdo necessarios a coletividade da
comunidade estudada.

Da mesma forma que um conjunto de documentos s6 podera se transformar

em fonte historica pelo trabalho do historiador, igualmente os objetos que

aprendemos a ver como patriménio historico s6 ganharam essa qualidade a

partir de uma operagdo envolvendo diferentes esferas de produgéo de saberes
e poderes "1,

O autor ainda retoma a discussao de Frangois Hartog sobre os regimes de historicidade,
em que o crescente aumento das narrativas memorialisticas, dos discursos testemunhais e da
valorizacdo do patriménio se justificam pelo processo de mudanca em relacdo a nogéo de
passagem do tempo que, segundo Hartog, estd cada vez mais acelerado na sociedade

contemporanea.

Por outro lado, Manoel Guimardes afirma que essa valorizagdo ndo assegura a
abordagem de uma visdo mais critica sobre o passado, concordando com a percepcdo de
Francoise Choay de uma mercantiliza¢do do patrimonio, onde tudo pode ser considerado como

tal sem que exista uma perspectiva critica sobre 0s processos de patrimonializacéo.

A Constituicdo de 1988 adota a terminologia Patrimoénio Cultural, entendendo que o
mesmo se constitui pelo conjunto de bens portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. De acordo com Giovanni
Biazzetto 12, a protecio e a conservacdo dos bens patrimoniais s&o de interesse do Estado e da

sociedade, sendo exercicio de cidadania por parte dos individuos habitam o local, j& que estes

170 Ibid. p. 19.

11 Ibid. p. 21.

172 BJAZZETTO, Giovanni. Educagdo Patrimonial, patrimdnio e memdria: conceitos construtores de cidadania e
identidade. In: Revista Latino-Americana de Historia, volume 2, nimero 6. Programa de Pés-Graduagdo em
Histéria, Unisinos, agosto de 2013. Disponivel em: https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6238700.pdf.
Acesso em: 22 de dezembro de 2018.
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s80 0s sujeitos responsaveis pela formacdo da historia das areas onde se encontram e com as

quais se relacionam.

Segundo ele, atualmente a preservacdo do patriménio historico esta relacionada ao
exercicio da cidadania, por isso a preservacdo se torna mais importante e ganha relevancia no
contexto social do qual faz parte. O conceito de cidadania aqui empregado esta relacionado ao
sujeito historico, ja que ele é um ser ativo na cena politica, que se transforma e modifica sua

propria histdria.

A categoria de patrimonio cultural passou, no Brasil, por um processo de valorizacédo a
partir da Constituicdo de 1988, estendendo-se na década de 1990. O redimensionamento do
valor atribuido a esta categoria esta associado a criacdo de leis relacionadas ao incentivo a
cultura, tanto no ambito nacional quanto regional, o que possibilitou a construcdo por diferentes
atores sociais que interferem com suas multiplas memarias na compreensao da histdria de uma
cidade, de uma comunidade, de um grupo social. Assim, “o sentido de identidade é estimulado
e construido através da memoria que permite, por exemplo, o acesso a nossas raizes”, em que
“esta memoria herdada ndo precisa necessariamente ser compreendida como uma memoria

imposta, mas sim como um meio de conhecer o seu passado e o significar” 173,

De acordo com Joaquim Falcéo, as politicas de preservacao estdo longe de serem a
expressdo do consenso cultural, ja que os meios protecionistas correspondem aos interesses de
clientelas especificas que buscam um sentido para tal pratica. Porém, o autor considera que a
politica cultural deve ser entendida enquanto politica publica, “quer dizer, um conjunto
articulado e fundamental de decisdes, programas, metas recursos e instituicdes, a partir da

iniciativa do Estado” 174,

Com isso, as préticas de preservacdo cultural e da democracia se sustentam no cotidiano
através da relacdo entre o Estado e as populages, especialmente as diretamente associadas aos
bens culturais. “A preservacio patrimonial ndo ¢ ato unilateral. E ato de convivéncia: entre a

burocracia estatal e as populagdes. De convivéncia democratica” 17,

Os estudos relacionados ao patriménio cultural e as politicas publicas para sua

preservacdo levaram ao entendimento dos bens culturais enquanto patrimonio e objeto de

173 |bid. 544.

174 EALCAO, Joaquim. Politica de preservacio e democracia. Revista do Patrim6nio Historico e Artistico
Nacional. Brasilia, n.20, p.45, 1984. p. 45.

175 Ibid. p. 47.
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identificacdo social através das memorias dos grupos envolvidos nos processos protecionistas
e de membros das comunidades locais que em algum momento estiveram envolvidos com as
atividades religiosas, econdmicas, politicas e culturais que os bens identificados possuiam no
municipio, pensando-0s engquanto parte de um conjunto material e imaterial responsaveis pela
construcdo da historia da cidade e da construcdo de politicas publicas voltadas a sua

preservacao.

Neste sentido, observamos como a politica de preservacdo aplicada no municipio faz
parte de um contexto mais amplo, onde as leis de incentivo a cultura e a preservagdo no ambito
federal e estadual ganharam énfase no final dos anos 1980 e se prolongaram durante a década
de 1990, revelando um carater mais dinamico e participativo da sociedade em que 0s bens

estavam envolvidos.

Segundo Fabiana Aparecida de Almeida, em sua dissertacdo de mestrado, até a década
de 1970 os municipios ndo apresentavam interesse de preservacdo do patriménio cultural local,
ja que a consideravam como algo relacionado a sua importancia nacional, voltado para a
atuacdo federal. Contudo, o cenario se modifica principalmente com a elaboracdo da
Constituicdo Federal de 1988, a Constituicdo Cidadd, que promove maior participacdo de
grupos e movimentos sociais, que se integram a esses processos, valorizando o patrimonio

tangivel e intangivel mais ligado & esfera popular *®.

Compreender a importancia social desses bens culturais ajuda na elaboracdo de tais
politicas que, posteriormente, atuardo no estabelecimento de vinculos entre a comunidade e 0s

Seus monumentos.

Preservar significa permitir, incentivar e assegurar que varios tipos de
testemunhos do fazer humano, atuais e pretéritos, existam e convivam,
oferecendo um amplo instrumental — que pode ser percebido e atualizado, por
uma consciéncia individual ou coletivamente, de infinitas maneiras, no
presente e no futuro — para a compreensdo e apreensdo da realidade,
proporcionando, portanto, meios abrangentes para a ela se adaptar e construir
o futuro 1”7,

176 ALMEIDA, Fabiana Aparecida. Narrativas preservacionistas na cidade: a trajetoria da defesa do patrimonio
historico de Juiz de Fora através de manifestacGes populares na década de 1980. Dissertacdo (Mestrado).
Universidade Federal de Juiz de Fora. Programa de POs-Graduacdo em Histdria. 2012. Disponivel em:
http://www.ufjf.br/ppghistoria/files/2012/04/Fabiana-Aparecida-de-Almeida.pdf. Acesso em: 22 de dezembro de
2018.

177 KUHL, Beatriz Mugayar. Preservacdo do Patriménio Arquitetonico da Industrializacdo: Problemas Tedricos
de Restauro. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2008. p. 282.
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Mesmo com todos os debates promovidos acerca da patrimonializagdo dos bens em
Visconde do Rio Branco, percebemos que ndo houve a préatica de associar a importancia da
preservacdo a construcdo da historia da cidade. Quando questionados sobre o conhecimento
acerca dos bens protegidos pelo municipio e a participagdo em decisdes que estavam
relacionados as politicas de preservacao, todos os entrevistados relataram a falta de informacéo
acerca das metodologias adotadas, relatando que conheciam determinados bens culturais e ndo
outros.

Entrevistadora: VVocé tem conhecimento dos bens culturais protegidos pelo

municipio e quais as politicas sdo implementadas para a manutengdo da
cultura local?

Entrevistada 01: Sei de alguns, mas desconheco as politicas de manutengo.

Entrevistado 02: O museu, o conservatorio e a bandinha da cidade sdo
exemplos de bens culturais. Eles s&o mantidos gragas ao apoio municipal.

Entrevistada 03: Infelizmente ndo tenho nenhum conhecimento.

Entrevistado 04: O Conservatdrio Estadual de Musica. N&o conhe¢o nenhuma
politica de preservagéo.

Entrevistada 05: Nédo tenho conhecimento dos bens culturais protegidos nem
das politicas implementadas na cidade, apenas tenho certo conhecimento das
politicas patrimoniais a nivel federal.

Entrevistada 06: Eu tenho conhecimento dos patrimdnios. Mas ndo sei quais
politicas s&o implementadas para a conservacao local.

Entrevistado 07: N&o 178

A partir do levantamento realizado através dessas entrevistas, observamos que ha uma
relacdo de forca no campo do patrimdnio, realizada pelos agentes envolvidos no ambito das
praticas protecionistas, como a realizagdo de tombamentos e inventarios. Sdo eles o0s
responsaveis pela atribuicdo de valores, sentimentos e sentidos aos objetos selecionados que se
tornam caracteristicos de uma historia politica, econdmica, social, cultural e afetiva para o
municipio, visto que as praticas preservacionistas ndo sdo compartilnadas por toda a
comunidade.

A producéo e a preservacao do patriménio, seja pelo Estado ou pela sociedade,

supde procedimentos de selecédo, de protecdo, de conservacao e de promogéo
que sdo também pontos de concentracdo de forcas e mobilizacdo de saber,

178 Respostas dos questionarios aplicados a pessoas da comunidade local. Sdo individuos com faixa etaria entre 20
e 72 anos, que sdo naturais de Visconde do Rio Branco e tem uma relacdo direta e cotidiana com o patrimdnio
cultural da cidade. Visconde do Rio Branco, 10 de dezembro de 2018. [Os questionarios completos encontram-se
disponiveis ao fim deste trabalho, como forma de apéndice].
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enquanto operagOes que concentram escolhas, promovem a elaboragéo de
regras e desencadeiam acdes *7°.

Os resultados qualitativos dos questionarios aplicados as pessoas que se relacionam com
0s bens patrimoniais de Visconde do Rio Branco (sejam eles moradores das areas protegidas e
do entorno, pessoas que passeiam e/ou trabalham nesses locais) nos levaram a identificar o
nivel de envolvimento dos respondentes com a tematica preservacionista na cidade e os valores

atribuidos por eles ao patriménio cultural do municipio.

O primeiro item apresentado no questionario buscava compreender o que esses
individuos entendiam como patrimonio cultural, ao que todos relataram bens culturais, objetos,
edificaces que fazem parte da historia de um povo.

Entrevistada 01: Penso que patrimonio cultural é objeto/local que tenha sido

referéncia na construgdo e formacdo de uma sociedade e que nos conte sua
historia para que possamos entender o espago onde vivemos.

Entrevistado 02: E o conjunto de bens que comp&em a cultura de um certo
poVvoO.

Entrevistada 03: Considero que sejam os locais importantes para determinado
local, como um museu, uma construcdo antiga que é preservada. Talvez
algumas caracteristicas tipicas do local também, como por exemplo, um
alimento que seja especifico de uma tradicdo de determinadas pessoas.

Entrevistado 04: Acho que sdo os prédios, casas e casarfes construidos a
muito tempo e que sdo conservados, fazendo parte da nossa historia.

Entrevistada 05: Bens materiais ou imateriais que fizeram parte de um periodo
da histdria e carregam significado cultural, artistico ou histérico, servindo
como registro das caracteristicas de determinado periodo.

Entrevistada 06: Patriménio cultural é aquilo que mostra a cultura de um
povo, que ndo pode ser mexido.

Entrevistado 07: Elementos que representam crencas e padrdes de vida 8°,

Apesar da distancia que ainda existe entre os moradores da cidade e o conhecimento

acerca do patrimonio cultural e sua importancia para a histéria de um povo, todos o0s

179 SANT’ANNA, Mircia. A cidade-atragdo: a norma de preservacéo de centros urbanos no Brasil dos anos 90.
Tese (doutorado). Programa de P6s-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da Bahia.
Salvador, 2004.

180 Respostas dos questionarios aplicados a pessoas da comunidade local. S&o individuos com faixa etaria entre 20
e 72 anos, que sdo naturais de Visconde do Rio Branco e tem uma relacdo direta e cotidiana com o patrimdnio
cultural da cidade. Visconde do Rio Branco, 10 de dezembro de 2018. [Os questionarios completos encontram-se
disponiveis ao fim deste trabalho, como forma de apéndice].
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entrevistados consideram que esse patrimonio deve ser protegido, jA que ele representa a
“cultura de um povo”, “crencas e padrdes de vida”, “a tradi¢do de determinadas pessoas”. E
importante destacarmos esse conhecimento popular, pois € a partir dele que serdo construidos
mecanismos de preservacdo de determinados bens culturais, indicando as caracteristicas a
serem protegidas que sdo diagnosticadas a partir de uma atribuicdo de valores que incluam os

varios grupos e comunidades.

Grafico 2 - Bens culturais identificados no municipio
= Conservatorio Estadual

de Mdsica

= Igreja Matriz

14% ‘ Antiga sede do cinema
= Museu Municipal

14%

% _ : .
14% Prefeitura Municipal

Questdo 03: Vocé poderia citar algum bem cultural tombado, inventariado ou registrado pelo conselho municipal
de patrimdnio da sua cidade? 8, Fonte: Pesquisa, 2018.

Embora o grafico aponte para a percepcao de diferentes bens protegidos no municipio
reconhecida pelas pessoas entrevistadas, percebemos gque todos os citados sdo bens tombados a
nivel municipal e se referem a estruturas arquitetdnicas, referindo-se a importancia reconhecida
do patrimonios material edificado da cidade, que sdo considerados “caracteristicos da
populacdo da cidade e foram nesses locais onde milhares de pessoas passaram, trabalharam,

negociaram, construiram suas vidas e proporcionaram o desenvolvimento da cidade” 82,

Essa relagdo com os bens materiais € muito expressiva, pois 0s entrevistados conseguem

se identificar com os que foram citados nos questionarios, mesmo nao tendo participado de

181 Uma das perguntas indicadas no questionario enviado aos moradores de Visconde do Rio Branco.
182 Resposta retirada de um dos questionarios aplicados, que faz referéncia ao sentido desses bens culturais para a
histéria de vida das pessoas e da cidade em que vivem.
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reunides sobre a escolha dos mesmos a época dos tombamentos, evidenciando, assim, que 0s
instrumentos de preservacdo estabelecidos nas ultimas décadas do século XX estdo
consolidados como componentes da histéria desses locais. Inclusive durante outras respostas
ficou claro o aspecto simbolico e de afetividade que esses bens representam para cada um,

abrindo espacos para a consolidacdo de uma memdoria coletiva sobre o local.

Entrevistadora: Sobre a sua relacdo com esse patrimonio cultural, hd alguma
memoria pessoal sobre a sua relagdo com os bens protegidos, vivenciada por
vocé ou por alguém que relatou um tipo de acontecimento?

Entrevistada 01: O Conservatorio, onde aprendi muitas coisas e a estacao
ferroviaria sobre a qual meu avé conta varias historias.

Entrevistada 03: Na verdade h& relagdo pessoal e de familiares. Acho que ela
é uma das Igrejas mais antigas da nossa diocese. Embora agora existam outras
Igrejas, ela foi a Gnica que existiu na cidade por um bom tempo, minhas avds
contavam que o ponto de encontro das pessoas era na lIgreja, la se
confidenciavam assuntos importantes. Foi nesta Igreja que recebi a maioria
dos sacramentos: batismo, crisma, matrimonio.

Entrevistado 04: Sim, participar das celebracdes religiosas, ir ao cinema,
passar os dias na praca. A praca era um lugar de encontros, onde as pessoas
iam para se divertir, passear, paquerar.

Entrevistada 05: Com certeza. Posso citar na infancia, ao ouvir o barulho do
“Congado” passando na rua corriamos todos para o portdo assistir ao desfile.
Além de ter participado muitas vezes do desfile de 28 de Setembro e da
procissdo da via Sacra durante a Semana Santa, na sexta-feira da paixao.
Minha mé&e conta que presenciou muitas vezes a folia de reis passando de casa
em casa 1,

183 Respostas dos questionarios aplicados a pessoas da comunidade local. Sdo individuos com faixa etéria entre 20
e 72 anos, que sdo naturais de Visconde do Rio Branco e tem uma relacdo direta e cotidiana com o patrimdnio
cultural da cidade. Visconde do Rio Branco, 10 de dezembro de 2018. [Os questionarios completos encontram-se
disponiveis ao fim deste trabalho, como forma de apéndice].
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Figura 8 - A esquerda, prédios da Prefeitura Municipal e Igreja Matriz de Sao Joéo
Batista. A direita, sede do antigo Cine-Brasil (sem data).

Fonte: Blog Jornal Consciéncia da Mata 84,

Figura 9 - A esquerda, prédio que abriga o Conservatorio Estadual de MUsica, simbolo
da cultura e da muasica em Visconde do Rio Branco. A direita, sede do Museu Municipal,
local de memdria da cidade (sem data).

Fonte: Blog Jornal Consciéncia da Mata 2.

184 Blog Jornal Consciéncia da Mata. Disponivel em:
http://wwwnovojornalconscienciadamata.blogspot.com/2013/04/visconde-do-rio-branco-minas-gerais_9.html.
Acesso em: 10 de janeiro de 2019.

185 1hid.
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E interessante perceber que a construgio desses lugares de memaria criou possibilidades
para a identificagdo social e cultural com as memorias coletivas da sociedade rio-branquense,
trazendo no contexto da preservacao os instrumentos de escolha e selecdo do que seria protegido
ou ndo. Neste sentido, a memoria se torna um fato socialmente construido que serve como
suporte para o estabelecimento de edificacBes que se tornaram estimulos ao reavivamento de

tracos de memdria coletiva e da formag&o da historia do municipio.

Outro aspecto relacionado a selecdo de bens protegidos em Visconde do Rio Branco se
refere & importancia atribuida a determinados objetos que em um primeiro momento néo foram
classificados como instrumentos importantes para a localidade estudada, como é o caso de uma

das antigas usinas de acucar da cidade.

Diante dos sete entrevistados, quatro citaram a Usina Sdo Jodo como um significativo
bem cultural que seria um importante instrumento de preservacdo dada toda a tradi¢do historica
ligada a ela pelo progresso econdémico da cidade advindo com a produgdo de cana de aguUcar.
Porém, desde o inicio dos processos de tombamento, ndo foram consideradas tal importancia e
a usina ndo entrou na primeira lista de bens a serem protegidos, talvez porque naguele momento
sO estavam considerando a area de protecdo preferencial, onde se localiza o centro da cidade,
estando o prédio da usina mais afastado e, por isso, ndo sendo abrigado durante aqueles

processos.

Figura 10 - A Usina S&o Joao Batista, antes e depois, que, por muitos anos representou o
desenvolvimento e o progresso econdmico da cidade (sem data)

T —— = y
[ ‘s,"’

Fonte: Blog Jornal Consciéncia da Mata 8,

188 1bid.
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Como vemos na imagem atual da regi&o, apenas uma parte da construcdo original e as
chaminés continuam presentes no terreno, gragas a elaboracdo de inventérios realizados em
2009 que trataram da importancia da preservacao dessa area, considerando o grande aspecto

social dado pela sociedade de considera-la parte da historia da cidade.

Contudo, os debates acerca do lembrar levam também a um outro ponto importante na
constituicao dessa histdria: o fato de esquecer. Esse esquecimento pode ser provocado por uma
questdo cronoldgica, natural, mas também pode ser provocado por um pensamento coletivo que
cria a necessidade de apagar determinados fatos sociais. Os debates sobre a necessidade e 0s
conflitos existentes no &mbito da preservacao do patriménio cultural no municipio ficam claros
guando associados a um fato em particular, que movimentou diversos interesses publicos e
privados e esteve associado a participacdo dos agentes sociais na histéria de Visconde do Rio
Branco. Estamos nos referindo a Casa Telles, do qual trataremos no topico a seguir.

3.4 - A Casa Telles

Figura 11 - Hotel Braga, a esquerda, e Casa Telles, a direita.

Fonte: Jefferson Coelho (sem data) ¢

Talvez o bem que mais repercutiu no cendrio da preservacgédo do patriménio em Visconde
do Rio Branco foi a Casa Telles que, apesar de néo ter sido tombado pelo conselho em sua
primeira fase, foi motivo de debates tanto dentro dele mesmo quanto pela populacdo que era
noticiada dos fatos que a cercavam através das reportagens apresentadas no Voz de Rio Branco.

O blog Consciéncia da Mata, em 22 de abril de 2013, publicou uma reportagem em sua pagina

187 Imagem retirada do Blog Jornal Consciéncia da Mata, dirigido e organizado por Franklin Neto.
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tratando da historia e da importancia da Casa Telles para 0 municipio, cujo texto havia sido
divulgado pelo Jornal A Imprensa em 2012, entdo um jornal local que circulava pela cidade.

Segundo a reportagem, a Casa Telles foi fundada ainda no século XIX e funcionava
como um importante comeércio de compra e venda de todos os produtos fabricados na regido da
Zona da Mata Mineira, como cafeé, feijdo, milho, entre outros. Além dessa significativa funcéo,
seus proprietérios criaram trés engenhos na cidade e implementaram o Banco Mineiro, que

ajudava os lavradores da regi&o no financiamento de recursos para seus trabalhos 88,

A andlise desse caso especifico inicia-se com a promulgacdo da lei n° 301, de 19 de
novembro de 1996, que trata da criacdo de areas de preservacao histdrica e de protecéo cultural,
além de determinar interesse urbanistico sobre a area. Aprovada pelos vereadores e sancionada
pelo Prefeito Municipal da época, a lei previa que:

Art. 1°) Fica considerado “Area de Preservacio Historica e de Protecdo
Cultural” a Praga 28 de Setembro, a Praca Getulio Vargas, a Rua Presidente
Antdnio Carlos, a Rua do Rosério, a Rua Raul Soares, a Avenida Governador
Valadares, a Rua Tabelido Orlando Costa (Rua do Divino), o primeiro

guarteirdo da Rua Coronel Geraldo, a Rua Floriano Peixoto, a Avenida Dr.
Carlos Sorares, e a Praca Tiradentes.

Art. 2°) Por ser o local o de maiores bens patrimoniais tombados, passa a ser
considerado de protecdo cultural.

(.)

Art. 4° Os imoveis construidos até o ano de 1940, com caracteristicas
historicas ou artisticas localizados dentro da Area de preservacdo e de
Protecdo Cultural, ndo tombados, poder&o ser reformados ou demolidos desde
que as paredes da fachada permanecam intactas em suas formas originais 5,

Nessa perspectiva, a Casa Telles estava inserida na area de preservacao citada pela lei,
pois estava localizada exatamente na Praga 28 de Setembro, centro historico, econdmico,
religioso, social, politico e administrativo da cidade. De acordo com a matéria “Ronco de
tratores anunciava a iminéncia de destruicdo da fachada da Casa Telles, quando MP denuncia

e consegue liminar para preservagdo”, publicada em 23 de abril de 2004, pelo jornal Voz de Rio

188 AMIN, Edgard. Historia da Casa Telles. Disponivel em:
<http://wwwnovojornalconscienciadamata.blogspot.com.br/2013/04/historia-da-casa-telles-edgard-amin.html>.
Acesso em: 04 de setembro de 2017.

189 \/]SCONDE DO RIO BRANCO. Lei n° 301, de 19 de novembro de 1996. Cria Areas de Preservacdo Historica
e de Protecdo Cultura, determina de especial interesse Urbanistico e da outras providéncias. Prefeitura
Municipal, Visconde do Rio Branco, 1996.
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Branco, o proprietario do imdvel havia conseguido um alvara no setor de obras da prefeitura

para sua demoligdo e construcdo de um novo préedio no local.

Em 19 de margo de 2004, a Sra. Thais Helena de Almeida Slaibi, rio-branquense,
membro do Conselho Municipal do Patriménio Historico, declarou ao Ministério Pablico que
a fachada da Casa Telles estava ameacada, por seu proprietario, de ser demolida e se tratava
“de um imovel do século XIX de grande importancia histérica para a cidade, estando, inclusive,
incluido no inventario do acervo do patrimonio historico do municipio”. Acrescentou ainda que
podia “constatar pessoalmente que no local estdo trabalhando tratores fazendo a limpeza,
estando prestes a demolir a fachada principal. Alias, o proprietario afirmou na data de hoje que
se alguém quisesse tirar fotos da fachada, que fizesse hoje, ja que amanha esta ndo existird”. A
denunciante entregou ao representante do MP o Inventario de Protecdo do Acervo Cultural de
VRB, em que figura o referido imdvel, cujo relatorio solicita o tombamento da fachada .

J& ha alguns anos, o prédio se encontrava em estado de abandono, o que justificaria o
pedido do proprietario para sua demoli¢do. Mas por se tratar de um bem histérico que estava
no perimetro definido pela lei 301, de 1996, sua preservacao era fundamental a fim de se manter
a propriedade e, por isso, a solicitagdo do tombamento de sua fachada. Enquanto isso, o dono
do imovel, segundo a reportagem, recorria de todas as formas a fim de conseguir sua destruicéo,
contando, inclusive, com laudos de vistoria que colocavam o prédio como um risco eminente
para os pedestres que circulavam em seu passeio. Além disso, segundo 0 mesmo, o local

“tornou-se um verdadeiro criatério de ratos, infecto, fétido e putrido” 1%,

A matéria evidenciava, ainda, a clara atuacdo do jornal na luta pela preservacdo do
patrim6nio em Visconde do Rio Branco, em que se tratava da atitude de dendncia da demolicdo

ao Ministério Publico como um ato louvavel e exemplar, o que, segundo a reportagem,

anunciava um “sinal de que a sociedade esta em alerta” 12,

Este jornal tem como uma postura aberta, a defesa do patrimonio histérico de
VRB. A cada assassinato cultural que se comete contra a cidade — como
exemplos recentes, a demoli¢do da fachada da Usina Rio Branco, a tentativa
de “destombamento” do Cine Brasil e o asfaltamento sobre os

paralelepipedos, em nome do “progresso” — demonstra uma linha de
coeréncia, da qual ndo se arreda o pé.

190 vOZ DE RIO BRANCO. Edicdo de 16 a 23 de abril de 2004. Pagina 01.
191 |bid.
192 | bid.
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Afinal, sem nenhum interesse pessoal, compra-se uma briga que fere
interesses individuais, principalmente porque ndo ha por parte da maioria dos
proprietarios, a conscientizacdo da preservacdo da memdria como fator
cultural %,

E interessante observar que naquele momento o jornal cumpria sua funcéo de veiculo
de comunicacao ao abordar o assunto como um problema de diversas partes e, mesmo deixando
clara a sua posicdo contréria quanto a destruicdo do predio, apresentou o0s interesses do
proprietario e do MP, que se mostrou desfavoravel a tal ato.

As afirmacdes da Promotora:

- “O fato de o0 réu ter conseguido licenga para demoli¢do ndo tira do Ministério
publico a legitimidade para proteger o patrimoénio histérico da cidade”.

- “Nao ¢ necessario que um engenheiro civil e de seguranga do trabalho diga
que o0 bem esta em péssimo estado. Basta passar pela Praga 28 de Setembro...”.

- “Se ha risco de desabamento as medidas acautelatorias devem ser tomadas
pelo proprietario do bem, neste caso o requerido. Alias, o bem s estd nesta
condicdo porque até 0 momento, desde a aquisi¢do do bem que se deu em
junho de 1991, o réu ndo promoveu nenhuma reforma no local, deixando que
0 bem se transformasse em um ‘criatorio de ratos’.

(.)

- “Mas o que se tentara conciliar na acao civil publica ¢ a utilizagdo do bem
pelo proprietario, com a preservacdo da fachada do mesmo” 1%,

Diante disso, o Conselho, que pela Lei n°® 301/1996 deveria ser ouvido em casos como
esse, ndo foi consultado sobre a aprovagdo da demoli¢do e, mesmo assim, houve autorizagdo
pela prefeitura para a acdo. Quando o fato se tornou de seu conhecimento, o conselho se
apresentou e se manifestou contra o interesse do proprietario, defendendo a preservacdo do
prédio. De acordo com Laise Pinto, “o processo da Casa Telles acabou, ele permaneceu por
uma questdao mais histdrica do que arquitetdnica (...) a historia era mais pesada, tinha mais

fatores. Porque, quer dizer, tava tudo no chao j4, né, mas tinha uma fachada linda” 195,

Nesse percurso, 0 processo aberto pelo MP prosseguiu com a obrigatoriedade do dono

do imével de ndo desmancha-lo e de construir escoras nas paredes da fachada para que

198 |bid.
194 |bid.
1% PINTO, Laise. Op. Cit. p. 03.
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garantisse a seguranca dos transeuntes que passavam pelo local. Porém, segundo a edi¢do do
Voz de 02 a 09 de setembro de 2005, o proprietario entrou com recurso e foi desobrigado a
construir tal contencdo. O jornal ainda trata de uma “vitoria de pirro”, pois “ainda que se

considere uma vitoria a desobrigacdo do escoramento preventivo, como determina a justica, a

parede da fachada, mesmo que desabe, um dia, sera reconstruida em suas formas originais” 1%,

Em 2006, na edicéo de 24 a 31 de margo, o jornal volta novamente com o tema em suas
paginas ao abordar uma nova ordem do MP que recomendava o escoramento da parede frontal
da Casa Telles. Para seu cumprimento, o proprietario do imdvel surgiu com um parecer que
determinava que tal protecdo deveria ser feita com escoras que ocupassem toda a calgada em
frente ao prédio, o que gerou uma série de novos problemas. O primeiro deles, de acordo com
o jornal, foi o incomodo e a antipatia da populacdo da cidade, “e os rio-branquenses, vencidos

pelo cansaco de conviver com 0 monstrengo (do escoramento a vista, cercado de arame farpado)

tenderiam pela derrubada da parede. Pode virar uma estratégia” 1%’

Ao contornar 0 escoramento com mourdes e arame farpado, prdprios as cercas
de fazendas e sitios ou que lembram campos de concentragdo nazistas e
fascistas, além do abuso, deboche e acinte, a cidade, ao seu povo e
principalmente as suas autoridades constituidas, houve um desrespeito a
prépria lei municipal. O Codigo de Posturas Municipais, exige a instalacao de
tapumes de chapas de madeiras (tabuas), alinhadas e aprumadas, com a altura
minima de 2,20 metros %,

Laise Pinto relatou que, em uma das reunides sobre esse processo no Conselho, ela
chegou a propor o tombamento das escoras que seguravam as paredes da fachada que, segundo

seu ponto de vista, foram colocadas de forma exagerada.

Eu pedi o tombamento das escoras que tavam |4 tombando, coisa que também
era objeto historico, € um objeto que as pessoas olham e... quer dizer, quem
colocou aquelas escoras. Aquela escora foi exageradamente colocada e aquilo
marcou a sociedade, as pessoas se sentiam incomodadas. Entdo ai a propria
sociedade comega a ndo querer o bem... Em momento nenhum, ninguém
questionou: “ - Precisava daquelas escoras ali, tdo grandes?” Entdo, a
visibilidade das escoras fez com que a populacdo se manifestasse contra. Ai
todo mundo falava: “- Ah, derruba! Tem pernilongo, tem ndo sei mais o qué”.
Ali, nessa reunido foi se falado tudo isso, ai eu pedi o tombamento das escoras
que seguravam. Por que? Porque era um momento historico, um momento de
perceber que uma atitude... pra se colocar uma escora tdo grande, seré que ela
ia cair com tanta escora assim? Eu questiono um pouco, porque em momento

1% \vOZz DE RIO BRANCO. Edigo de 02 a 09 de setembro de 2005.
1970z DE RIO BRANCO. Edigéo de 24 a 31 de marco de 2006. P4gina 01.
198 1hid.
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nenhum foi pedido um outro laudo pra saber se ela realmente estava... teve um
processo, tem laudos, t4? Eu ndo t6 questionando, mas nao debatido isso ao
extremo, eu acho, né... Ai colocaram aguelas escoras imensas la e ndo houve
um momento em que se perguntou “serd que precisava de umas escoras tao
grandes assim?” Por que? Porque aquilo ali foi um momento em que eles
colocaram aquilo justamente pra incomodar, eu acho. E incomodou! Ai o
patrimonio fica @ mercé de uma metodologia que torna visivel o problema de
uma forma jé& indicando, colocando a pessoa contra aquilo. E o patriménio, ele
vive sofrendo isso.

(.)

Porque se tombasse aquelas escoras seria interessante (risos). “-Oh, 14 em Rio
Branco, naquele momento, houve um conflito de interesses, entdo tombaram
aquilo daquele jeito”. Que beleza! Eu ia apreciar isso, entendeu? Porque a
historia nossa era isso. Agora, isso vai ficar escrito aonde? Tem foto no jornal,
mas isso se nao tiver uma pessoa pra falar sobre isso... por que o tamanho, por
gue tanta escora e por que que permaneceu durante tanto tempo daquele jeito?
Quando eu li 0 processo, tem quinhentas e tantas paginas, eu vi, tem um laudo
e falou-se que tava caindo, mas ndo houve um debate sobre que tipo de
contencdo eles iam fazer pra fazer com que ela ficasse em pé. Ai decidiu-se
gue aquelas escoras, quem colocou aquelas escoras ali eu hem sei quem foi,
acho que foi... deve ter sido... alids, eu nem sei quem foi que colocou aquelas
escoras, mas colocou e ficou ali, ficou incomodando o passeio publico. Quer
dizer, vocé usou... vocé veste um santo e desveste 0 outro, porque vocé
colocou as escoras pra fazer a contengdo e tirou a passagem das pessoas, e as
pessoas... e ficou feia a nossa praga. Ai as pessoas comegam a se incomodar.
N&o vai me dizer que ndo € uma forma de fazer com que a opinido seja contra,
porgue o patrimdnio, ele se desgasta por isso, porque as vezes a pessoa fala
assim: “-Ah t& velho, ta sujo, ta feio, ta isso, t4 incomodando, ta caindo na
cabec¢a”. Ai vai la e quer... a ideia de que o patrimdnio, a preservagdo do
patrimdnio, quer dizer, ndo é preservagdo, né... € uma incomodag&o, faz com
que aquilo, aquele fator cresga de tal forma que as pessoas se sentem
incomodadas e quer que acaba. Ai ele fica, o patriménio é vitima disso *°.

Ou seja, a Casa Telles que estava passando pelo processo de preservacao através do ato
de tombamento proposto pelo Ministério Publico de Minas Gerais, representou um impacto
forte na sociedade rio-branquense pelo fato de as pessoas se interessarem pelo tema da protecdo
do patriménio local, embora o fato representasse um quadro negativo, ja que as pessoas viam 0
edificio como algo sujo, com animais peconhentos e venenosos que apresentavam risco a elas,
ao mesmo tempo em que as escoras colocadas na fachada limitavam a passagem dos pedestres
pela calcada. Esses fatores, segundo a arquiteta e as edi¢cbes do jornal sobre o tema, se
constituiram como um expressivo elemento que levou a populacao a se opor ao projeto e prezar

por sua demolig&o.

19 PINTO, Laise. Op. Cit. p. 3-4.
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Ocupando toda a largura da calgada de cerca de 6m, expondo os transeuntes a
iminéncia de atropelamento na rua, Adilio Sabioni, propositadamente
exagerou na dose ao cumprir decisdo judicial a que se obrigou ao fixar as
escoras para protecao da fachada em litigio. Tudo para causar uma reacdo pré
demolicéo da parede centenaria em vias de tombamento para preservagéo 2.

Na época, foram sugeridos varios projetos que ndo impediam a constru¢do de um
edificio de varios andares no terreno, mas que prezasse pela preservacao da fachada original.
No entanto, mesmo diante de todos os esforgos para se tentar protege-la, a fachada da Casa
Telles foi demolida, mas o processo ndo teve seu fim. Atualmente funciona no local um
estacionamento de propriedade privada, onde a atual situacdo dessa agdo que envolveu
proprietario, Ministério Pablico e o Conselho Municipal de Patriménio, foi solucionada a
poucos meses atras, em 2017, com a aplicacdo de multa ao proprietario pela demolicdo da

fachada e a exigéncia de reconstrucdo aos moldes da original.

Diante disso, o que percebemos € que a protecao do patrimonio local se deu, quase que
exclusivamente, sob o0s bens publicos, que enfatizavam as caracteristicas historicas,

arquitetonicas e culturais como forma de representar a populagado nesses aspectos.

Apesar de o jornal local veicular constantemente temas que faziam referéncia ao
patrimonio, sua preservacgado encontra-se, ainda, muito limitada pela influéncia de setores, como
0 da construcdo civil, e de pessoas de familias tradicionais que impdem certo peso na
administracdo municipal que leva a sua destruicdo, como foi com a Casa Telles, onde, mesmo
sem o conhecimento do conselho, funcionarios da prefeitura emitiram uma autorizacao para sua

demolicéo e posterior alvara para construcao no local.

200/OZ DE RIO BRANCO. Edigdo de 08 a 15 de junho de 2007. Pagina 04.
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CONSIDERACOES FINAIS
Por muito tempo, as referéncias ao patrimonio cultural de uma sociedade ficaram
restritas ao que se conhecia como patriménio de pedra e cal, referindo-se a antigas casas,
casardes e igrejas que remetiam a histdria do periodo colonial no Brasil. Sob essa perspectiva,
era conhecida e protegida através dos instrumentos de preservacao, especialmente por meio dos
tombamentos, um pouco da histéria das comunidades identificadas por uma arquitetura barroca
e colonial que estavam diretamente ligadas a politica, a economia e a sociedade elitista daquele

periodo.

Ao refletir sobre as mudancas nesse pensamento ao longo do século XX com a
elaboracdo de encontros, reunides, cartas patrimoniais e diretrizes sobre o tema, o Brasil adotou
novas medidas de patrimonializacédo, especialmente a partir da elaboragdo da nova constituicao,
criada a partir de um processo de redemocratizacdo politica do pais. Assim, a Constituicao
Cidada de 1988, em seu artigo 23, apresentou que é competéncia comum da Unido, dos Estados,
do Distrito Federal e dos Municipios a funcdo de proteger todos os bens, documentos, obras e
elementos que possuem valor histérico, artistico, arquitetdnico, cultural para as sociedades nos

quais se inserem.

A partir desse momento, comecaram a se consolidar interesses representativos da
diversidade social e cultural, especialmente com a divisdo da gestdo entre os ambitos publicos,
que contribuiu para o fortalecimento dos municipios nesse cenario e ampliou a participacdo de
setores locais na patrimonializa¢do, promovendo mudangas na nogéo de identidade nacional,

que passa a atender as representatividades e diversidades sociais.

Neste sentido, a atuacdo dos municipios foi fundamental para promover a valorizacao
da cultura local, que se torna responsavel pela construcdo de uma histéria, a medida que
consolida praticas de preservacdo da memdria social de um fato ou acontecimento que
contribuiu para essa formagao. Como aponta Marcia Chuva, a cidade historica “deixava de ser,
portanto, um bem do passado — que deve ser protegido da destruicdo — para tornar-se um bem
apropriado pelos sujeitos do presente, devendo ser negociadas as formas dessa apropriacao e

preservacio” 201,

201 CHUVA, Marcia. Possiveis narrativas sobre duas décadas de patrimdnio: de 1982 a 2002. Revista do
Patrimbnio  Histérico e Artistico Nacional, nOmero 35, 2017. p. 97. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/revpat_35.pdf. Acesso em: 05 de janeiro de 2019.
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Como procuramos destacar, Visconde do Rio Branco se insere nesse contexto a partir
do momento em que as primeiras acdes em prol da preservacdo do patrimonio cultural
comecaram a se consolidar, ainda durante a década de 1970, quando a praca principal da cidade
se tornou objeto a ser preservado e mantido pela populagédo, dada sua importancia politica,
econdmica e cultural. A partir disso, as medidas implementadas se desenvolveram e deram
origem aos pareceres para fins de tombamento, que transformaram a percepcéo do patrimonio
pela populacéo, sendo os bens selecionados identificados como verdadeiros instrumentos que
transmitem memorias e a identidade de diferentes geracGes com as tradicOes e a histéria do

municipio.

Através das andalises empreendidas, observamos que existe um distanciamento entre um
discurso de participacdo de diferentes grupos sociais nos mecanismos de preservacdo e
participacdo nas decisdes do conselho consultivo que, em 2012, tornou-se deliberativo, e as
acOes empreendidas de fato pela patrimonializacdo, jA que as pessoas que se relacionam
cotidianamente com esses bens, seja no trabalho ou nas horas de lazer, ndo participaram das
acoes e reunides que decidiram quais seriam tombados ou inventariados, 0 que demonstrou a

néo-participacdo desses agentes no processo.

Contudo, o estudo da patrimonializagdo e gestdo do patrimonio cultural em Visconde
do Rio Branco foi fundamental porque percebemos como o municipio se revelou pioneiro
nessas acdes e empreendeu mudancas significativas que, até entdo, eram realizadas apenas por
cidades consideradas “histdricas”, como Ouro Preto, Mariana, Sdo Jodo Del Rei, Congonhas,
entre outras. Situada na mesorregido da Zona da Mata de Minas Gerais, Visconde do Rio
Branco demonstrou autonomia e responsabilidade diante da formacdo de seu patriménio
cultural, trazendo para o centro dos debates a importancia em se atribuir valores e sentidos aos

seus objetos culturais que sao significativos para a populagao rio-branquense.

Demonstramos, ainda, que o patriménio cultural selecionado foi produto de uma
escolha, ficando de fora dessa selecdo alguns bens importantes e representativos, como o prédio
da Casa Telles, cuja destruicdo gerou diversas brigas judiciais, e a antiga usina de acucar da
cidade, também considerada pela populagdo como um marco de desenvolvimento, o que revela
o carater de construgdo de uma historia através da escolha das memorias coletivas do que se

quer que seja relembrado.

Considerar o trabalho de uma equipe técnica ligada a elaboracdo dos tombamentos e

inventarios de areas importantes da cidade revela o carater da memoria social fixada a ele,
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construida atraves da escolha dos bens culturais protegidos que se instituiram de significados e
se conservaram através de uma meméria coletiva sobre eles. E preciso ir além e trazer para o
cotidiano dessas pessoas 0s acontecimentos que, de fato, as tornem pertencentes ao lugar com
os quais se identificam, oferecendo autonomia as praticas populares que contribuirdo para a

democratizagdo das politicas publicas de preservagao.
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ANEXOS

Entrevista de Cléeber Lima
Realizada por Priscila de Oliveira Teixeira em Visconde do Rio Branco, Minas Gerais,

Brasil, no dia 06 de setembro de 2017.

Priscila: E, bem... Como o senhor tava falando da questéo da lei de 1975, né... Como foi criada
essa lei? Qual interesse que tava por tras dela? Quais as motivagdes para a criagdo dessa lei
ainda na década de 70, que era um periodo onde se via pouca manifestacdo do protecgéo,
valorizagdo do patriménio cultural em Minas Gerais, especialmente em cidade do interior que,
por exemplo, vocé pega Ouro Preto, Mariana, Sdo Jodo del Rey... tudo ja havia uma politica
em decorréncia do que a gente chama de cidade historia, entre aspas né... E em Visconde do
Rio Branco ndo. Visconde do Rio Branco é uma cidade do interior de Minas Gerais, na Zona
da Mata, entdo quais foram as motivacOes pra essas primeiras manifestacbes em prol da

protecdo do patriménio na cidade?

Cléber Lima: O interesse foi a preservacao e também porque Rio Branco também é uma cidade
historica. 1sso porque as cidades histdricas ndo sdo apenas aquelas do periodo colonial, mas
Visconde do Rio Branco em especial, ela... essa cidade foi criada com a diaspora, ou seja,
quando houve, quando comegou a acabar o ouro de... a regido aurifera né, Ouro Preto, Mariana,
Ipiranga, entdo o pessoal comecou a vir pra ca, os tropeiros, e Rio Branco entdo o Arraial do
Presidio, Aldeia do Presidio, Xopotd dos Coroados, como queira 0 nome, foi um marco desse
desenvolvimento de integracdo entre Ouro Preto, a regido de ouro ja em decadéncia ao Rio de
Janeiro através de Campos do Goytacazes. E Rio Branco foi o quartel general Guido Tomaz
Marliére no principio do século 18. E a praca, nossa praga, foi tracada dentro da arquitetura
jesuitica, que €... a gente vé os 4 lados, cada um, norte, sul, leste, oeste, a igreja no centro, no
centro administrativo, nem tdo somente o centro religioso, o centro administrativo que naquela
ocasido ndo era o estado laico de hoje, a igreja tinha os poderes administrativos e politicos.
Entdo Rio Branco foi sede de um vasto, de uma vasta vila com poderes de municipio cuja a...
os limites ia até o norte do estado, da provincia do Rio de Janeiro. E através desta estrada que
passou por aqui, as outras cidades, a esquerda de Rio Pomba e a esquerda do Rio Paraibuna do
Sul foram criadas até de Visconde do Rio Branco com o nome de, ainda, Presidio. Entdo a
historia de Rio Branco foi um fato propulsor dessa medida em 1975 quando eu era prefeito e ja
consciente de que a nossa praga era 0 marco zero dessa evolugdo da Zona da Mata Central.

Priscila: E, e a partir disso 0 senhor mobilizou um grupo de pessoas? Como foi feita essa lei?
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Ela teve interesse de outras pessoas da comunidade ou o0 senhor que encabecou, pensou um
projeto? Teve algum modelo de alguma outra cidade?

Cléber Lima: E, na ocasido a gente elaborou... ndo se falava, era com muita timidez a questéo
do tombamento. A gente, claro que a gente ouvia falar, mas isso era pra cidade grande, cidade
realmente com... e Rio Branco ndo tinhamos conhecimento na ocasido e as informac6es sobre
essas coisas também eram muito veladas. A gente ainda tinha alguma informagao porque eu era
do partido de oposicdo da ditadura e ai eu tinha certas informagdes cifradas, area mais
progressista, mais de esquerda, entdo a gente tinha estas informagdes e que a gente tinha que
preservar, a gente tinha que formular medidas preservacionistas ne... Entdo nds fizemos essa
lei, a Camera aprovou com unanimidade, ndo houve maiores discussdes, e a sociedade recebeu
muito bem porque nds estdvamos preservando exatamente o jardim que é realmente é... uma
unanimidade municipal. Todos gostam do jardim da Praga 28 de Setembro. E houve um acordo
geral, todo mundo ficou satisfeito e sabendo que esta praca seria preservada em suas formas

originais.

Priscila: Eu ja vi algumas fotografias da praca antiga, ela em outro formato. Ela era cercada,

€com uns canteiros...

Cléber Lima: Aquela fotografia cercada ainda é da construcgdo do jardim. Cerca de 1910,1911,
por ai... J& existia o tragado das ruas, existia ao lado da matriz que é mais elevado, foi feita
assim para as manifestagdes culturais da igreja, o povo, escravo e indio, ficava l& embaixo
assistindo. Entdo esse tracado foi logo que iniciou, iniciou a vila de Rio Branco através do padre

Manuel de Jesus Maria.
Priscila: Entdo a protecdo em 1975, ela ja era a praca nesse formato de hoje, né?

Cléber Lima: E, so existiam quatro ruas, duas de cada lado, sabe, considerando norte, sul, leste
oeste, entdo essa rua aqui, Raul Soares, ela ndo existia. Essa foi depois que criado o Grupo
Carlos Soares, 100 anos atras foi inaugurado, teve festa de inauguragdo. O Grupo t4 com 102

anos, entdo tem menos de 100 anos nessa rua.

Priscila: Ai vocé deixou de ser prefeito, né? Saiu da prefeitura e continuaram as politicas em

prol da preservacao?

Cléber Lima: E, eu devo fazer um acréscimo, é o seguinte... Eu desde jovem, desde jovenzinho,

trabalho com jornal, eu exerco desde 0s meus 16 anos, eu trabalho com jornal, ja exerci outras
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profissides, ja exerci outras fungdes, mas nunca deixei de ser jornalista. Entdo o meu trabalho
no jornalismo foi sempre dedicado a essas causas culturais, mormente a de preservacdo. Entéo
o jornal sempre foi uma sentinela avancada de protecdo do nosso patrimdnio. Nem sempre a
gente é feliz, nem sempre a gente é ... pelo contrario, a gente amarga mais derrota do que
vitorias. Mas quando a gente consegue uma pequena vitdria a gente fica muito satisfeito. E uma
luta ingléria, mas a gente fica satisfeito as vezes quando vé jovens como Vvocé, interessado

exatamente naquilo que a gente sempre culminou.
Priscila: Entdo continuaram apos a sua saida da prefeitura, vocé continuou mobilizando....

Cléber Lima: E, algumas coisas que eu fiz foram destruidas. Como por exemplo, eu fiz uma
lei, naquela ocasido em 1974/1975, uma lei que protegia o Rio Xopotd e Rio Piedade proibindo
construcdo a 15 metros. O outro prefeito veio e revogou a lei. Ai o outro prefeito entrou, que
foi 0 Julinho Carone, eu fiz o pedido e ele fez a lei novamente, entendeu? A lei ndo quer dizer
nada. Continuaram construindo, outras sem permissdo, as pessoas acabaram fazendo as
palafitas. Estou dizendo pra vocé o seguinte que a minha obrigacdo eu cumpri. E uma viso
assim é... mais avanc¢ada. E o meu o jornal continuou sempre lutando, pedindo, reivindicando
a preservacdo. Alguma coisa a gente conseguiu através do proprio jornal, e o outro dependendo
da boa vontade de quem estava de plantdo como prefeito.

Priscila: Ai vai chegar em 1985 que € a lei de preservacao da area da Serra da Piedade, a lei de

protecdo da serra da Piedade...
Cléber Lima: E a APA... nessa area eu era vereador. Eu participei...
Priscila: E como que foram os debates dentro da Camara?

Cléber Lima: Foi muito tranquilo... ndo houve nenhum tipo de rejeicdo ndo, entendeu? Ali
aquele projeto ta até errado, ndo ¢ Serra da Piedade. E a regido serrana de Rio Branco. A Serra
da Piedade é uma pequena parte da Serra de Santa Maria. Se vocé for ver os mapas antigos
todos eles falam de Serra de Santa Maria ou Séo José, que é Paula Céandido, Sdo José do
Barroso. Entdo a Serra de Santa Maria que € maior... entdo a gente prefere dizer que é a regido
serrana de Rio Branco que é preservada atraves da APA. Isso foi em 1985, mas antes disso teve

uma lei... teve uma lei... da caverna da piedade.

Cléber Lima: Em 1985, né? O jequitiba também. Aqui, oh... as cavernas, em 1985. Essa outra

foi em 1995, né?
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Priscila: Acho que foi em 1985 também, talvez foi junto..

Cléber Lima: 1985 ndo era ndo, mas tudo bem. Estas aqui sdo as cavernas oh... As cavernas
da Piedade... foi o prefeito Julio Carone... E essa que vocé ta falando que é a APA, parece que
foi 1990. Mas tudo bem, s6 a questdo da data mesmo. Mas depois de 1975, foi em 1985, com
as cavernas... as cavernas... Foi tombada. Tombamento por lei municipal. A gente nem sabia

como é que era ainda.
Priscila: Ainda ndo havia uma lei de tombamento?

Cléber Lima: Foi a primeira lei de tombamento. Na verdade, o tombamento hoje néo é através
de lei, € através de um decreto. O conselho faz um ato deliberativo e o prefeito homologa através
de um decreto. Ndo chega ir ao legislativo, porque o legislativo a essa altura ja aprovou o
conselho a agir dessa forma. Entédo foi através do decreto... mas isso €, tudo norma, tudo.. Essa
aqui ndo, como existia nada que amparasse assim, no municipio, o prefeito da época, também
uma pessoa muito avancgada, fez uma lei tombando. Houve um debate na cAmara, entendeu? Ai
eu ndo me recordo se houve alguma coisa em contrario. O certo é que nessa ocasiao o prefeito
foi muito motivado porque foi encontradas ossadas de indio, supostamente de indios, vasos que
eles enterravam, enterravam dentro do vaso, coisas assim, objetos que, logicamente,
pertenceram aos primeiros habitantes. E, logo em seguida ai ja foi, ja era vereador, veio ai,
inclusive vai estar 1a no museu agora, assisti a palestra dele, o professor Luft. Ele fez uma tese
com um nao sei se foi dissertacdo de mestrado ou tese de doutorado, sobre 0s nossos indios
daqui. E muito interessante que vocé veja ele falando... ele, inclusive, pegou algumas pecas e
levou para o museu no Rio e tal.. e ele tem um trabalho muito interessante. Isso ja foi nos anos
90. Primeiro mandato do Iran que eu fui vereador. Certo? Foi esse trabalho na Serra da Piedade,
um trabalho cientifico. Ele fez um... e depois passou a visitar a gente aqui, n6s criamos um
instituto historico e geogréfico, ele fazia parte também e tal.. Entdo o Luft estard aqui na Semana
dos Museus, na Primavera dos Museus e vai proferir uma palestra. Se vocé puder estar presente

e conhecer, ele pode te dar muitos subsidios.

Priscila: Entdo vocé abordou dessa questdo em 1985 e ai a gente chega em 1991 e que é criada

alei...

Cléber Lima: Ah, perai.. a APA aqui, oh. 1996. Ah ndo, aqui € uma lei também de patrimonio.
Engracado, mas a APA néo foi...
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Priscila: Ai depois n6s vamos ter o decreto de 1991, que vai falar da criacdo do conselho que
na época vai ser um conselho consultivo, né? E temos a lei de 91 também que trata da protecdo

do patrimdnio historico, artistico, paisagistico...

Cléber Lima: Cria o Conselho, € a mesma lei que cria o Conselho... Ela cria o conselho e

define as fun¢des do conselho.

Priscila: Ai o decreto nomeia 0s membros.

Cléber Lima: O decreto nomeia os membros, exatamente.

Priscila: Ai o senhor participou destes processo?

Cléber Lima: Nao... ndo... Isso foi em 1990 é?

Priscila: 1991.

Cléber Lima: 1991. Ndo participei ndo. Mas me lembro perfeitamente.

Priscila: E o senhor se recorda por exemplo como foi feito isso? Se o senhor ndo tava por

dentro...

Cléber Lima: N&o, ndo. Eu tava por dentro, ndo participei diretamente. Eu ndo era vereador
nem prefeito. Através do jornal anunciamos aqui e foi iniciativa da Theresinha. Dona
Theresinha estava ja lan¢ando as bases do Museu. Entendeu? Ja preocupada com a questdo da
preservacdo do patriménio e tudo mais. Entdo, neste momento foi realizado... o prefeito aceitou
a sugestdo da dona Theresinha, fez o projeto de lei e a Camara aprovou, criando o conselho e

as bases que até dezembro de 2016 que regiam... Agora, com a nova legislac&o...

Priscila: Ah, certo... E de forma indireta, o senhor participando disso, vocé entrou em contato
com os debates que estavam ocorrendo, por exemplo, ja no conselho de quais bens seriam

escolhidos para tombamento...

Cléber Lima: Olha, nesse periodo é que foram tombados a maioria dos bens. Talvez uns 80...
90... Certo? Foram os bens tombados até hoje do centro histérico de Rio Branco. Cinema, igreja,
a sede da Secretaria de Cultura hoje, a banda, o Grupo Doutor Carlos Soares, o adro, o jardim

em si, a Praca 28 de setembro, o Grupo Carlos Soares, 0 Museu, a Escola Normal
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Priscila: A estacéo..

Cléber Lima: A Estacéo ferroviaria. Se tiver mais alguma coisa... Bom, todos foram do mesmo

ato menos decreto. Foi num processo s6. No tombamento ele encana ai esses imoveis.

Priscila: E o senhor se recorda como ocorreu isso? Por exemplo, poderia ser tombado outras

coisas, né?
Cléber Lima: Poderia sim, mas foi um avanco muito grande..
Priscila: Ndo, com certeza... Porque como foi feito estes estudos...

Cléber Lima: Vocé vai notar que apenas o cinema, a igreja e a casa paroquial (que tava
faltando). Estes trés bens ndo eram publicos, os outros era facil. Se vocé tombar um imével
pertencente a Unido, Estado e Municipio, ndo tem problema nenhum. Agora, tombar um bem
particular tem que ter anuéncia do proprietario, autorizacdo do proprietario. E a Dona
Theresinha conseguiu autoriza¢do do cinema, proprietarios do cinema. Depois eles quiseram
voltar atras, mas ndo dava mais. E da igreja e da casa paroquial, a Diocese ndao se manifestou.
E é assim até hoje. Em 15 dias ndo se manifestando, prevalece o tombamento em passe
provisorio a definitivo. Foi dessa forma que a igreja, a casa paroquial foram tombadas.

Cobertura dos prazos.

Priscila: Nos documentos, na documentacdo dos dossiés, eu encontrei um registro da casa

paroquial, informando que ndo estava de acordo. Ent&o isso foi posterior...
Cléber Lima: Posterior, foi posterior. Passaram os 15 dias, né, que até hoje é assim.
Priscila: E no caso da estacdo ferroviaria, o senhor se recorda?

Cléber Lima: Me recordo porque é um bem pertencente a Unido e estava em vias de
desativacao da ferrovia, da Unido... A... O 6rgdo administrativo 14 da Rede Ferroviéria estava
realmente numa campanha em todas as cidades e de passagem pelos municipios... 0 municipio
como um zelador. Entdo o municipio ja tinha acesso, ja era... ja administrava o prédio. Entdo
ndo houve. O Unico probleminha que teve foi com a igreja por causa desse problema do prazo

ai. Fora disso, tudo transcorreu na maior tranquilidade. Entendeu?

Priscila: Entdo, o senhor considera que ndo houver conflitos nesses processos. Todos, igual o
senhor disse, todos eram bens publicos, a maioria... Entdo foi tranquilo essa negociagéo. E em

relacdo ao IEPHA, que é o instituto estadual. Na lei, no decreto de criagdo do conselho, trata de
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que o IEPHA deveria apresentar um parecer final dos processos de tombamento, dos dossiés,
enfim. Como é que era a relagdo do municipio com IEFA nesse periodo?

Cléber Lima: O IEPHA e o Ministério Publico, também tem mania de falar que o IEPHA tem
que... N&o existe isso ndo... Desde a Constituicdo de 1988, os municipios se elevaram ao nivel
de um bem federado, n6s somos um... nds estamos no mesmo patamar. Unido, Estado,
Municipio e Distrito Federal... Ninguém mais... S80 entes federados. O d6rgéo do estado tem
que cuidar do que ¢ dele. O érgdo do municipio... tem mania de IEPHA, IEPHA, IEPHA... O
IEPHA s serve pra que a aliquota do ICMS cultural. E ponto final, mais nada. Se vocé for no
IEPHA: “-Ah, como é que faz pra tombar o negdcio do municipio?” O IEPHA vai falar: “~Vocé
vai la no conselho 14 e...”. Nao pode haver interferéncia. O municipio € um ente federado. O
municipio conseguiu. E até hoje o proprio municipio as vezes entrega isso pro IEPHA, mas o
IEPHA ndo quer saber disso ndo. O IEPHA, ele vai ver aliquota do ICMS. Quantos bens
tombados tém, quantos bens inventariados. Ai faz aquela pontuacdo, um troco muito
complicado e tal que é a Lei Robin Hood que vocé ja mencionou antes. Entdo, a funcédo do
IEPHA em relacdo aos municipios é tdo somente na questdo de ICMS Cultural. H& pouco tempo
agora, recebi pelo e-mail aqui sobre os bens imateriais. Pra gente cadastrar as folias de reis, as
folias de S&o Sebastido, as charolas, nos temos isso tudo na nossa zona rural. Entdo nds
registramos. E isso, ndo registrei com a intencdo de aumentar a aliquota néo. E aquilo que a
gente sempre fala. E a preservacio, € o estado estar preocupado com a preservacio dos bens
imateriais. Entdo, com isso agora, com esse registro nosso 14 no IEPHA, das nossas folias de

reis, Sdo Sebastido e charola, n6s vamos conseguir aumentar a aliquota do ICMS.

Priscila - Vocés receberam alguma orientacdo do Instituto de como tombar, de como fazer os
dossiés, de como planejar tudo isso, ou voceés ja tinham as experiéncias anteriores e iSso serviu

para aperfeicoar pra poder desenvolver nesse momento?

Cléber Lima - O método do IEPHA de tombamento, de inventarios, de protecdo, de uma
maneira geral, € o mesmo do IPHAN. O IPHAN tracou suas diretrizes. Entdo, o IEPHA de cada
estado faz e o municipio, independente um do outro. N&o quer dizer que seja igualzinho néo, o
IPHAN lancou as bases, de acordo com o decreto de Getulio, o decreto-lei la de 1937. E esse
decreto é a base até hoje. E a nossa maior referéncia, entendeu? Esse decreto... e a gente aqui
nessa lei que nds criamos em 2016 ele considera a legislacdo simbolo da protecéo do patriménio
cultural decreto-lei 25 de 1937, de 30 de novembro de 1937, idealizado por inspiracéo do poeta

e escritor Mério de Andrade. E um visionério né, isso 14 em 37 e ele fala isso... e olha que é

132



decreto-lei. O congresso fechado, ditadura de Vargas. Ele fez uma lei que até hoje... quantas
constituicdes ja vieram depois disso ai e todas constituices estdo recepcionando esse decreto
pelo valor, pelo avanco da década de 30 e até agora ele é a base. O IEPHA baseou foi nele, o
IPHAN nele, o IEPHA, e n6s também. Entdo, pela internet a gente pega que que ha de mais
moderno. Quando fui elaborar... quando fomos elaborar essa lei aqui que discute sobre politica
de protecdo, preservacao do patrimdnio que substitui aquela de 1991, .... que que eu fiz, Ouro
Preto, Mariana. Essas cidades todas nds olhamos, Juiz de Fora, Bahia. E fizemos um apanhado
adaptado dentro da realidade de Rio Branco. Entéo hoje ndo tem que se seguir um modelo, mas

I6gico, esse decreto-lei é realmente 0 que espelha a parte de preservacéo cultural do Brasil.
Priscila: Tanto a de agora de 2016 quanto de 1991.
Cléber Lima - Exatamente.

Priscila: A comunidade, a populacdo local né, vamos dizer assim, no conselho de 1991, o
primeiro conselho, né? NGs vamos ter a nomeacao da Dona Terezinha, né? Que era cultural,
um simbolo cultural, referéncia cultural... N6s vamos ter arquitetos, vamos ter algum
historiador, médico... E ai como é que ficou as pessoas que moravam aqui nos arredores do
centro histérico? Elas participaram de alguma forma desse processo, dessa escolha, dessa

definicdo dos tombamentos?

Cléber Lima - Que eu saiba ndo... a parte administrativa ndo participei ndo, mas que eu lembro

foi escolhido assim, as pessoas interessadas na cultura...
Priscila: Ja estavam envolvidas com outras questdes, né?

Cléber Lima - Envolvidas... Talvez até essas mesmas pessoas € que tomaram iniciativa de se
criar essa legislagdo. Nao é que quer dizer que ficou um grupinho ndo. Sempre tem um grupo

mais avancado, né?

Priscila - E o papel do jornal, o senhor como jornalista, como proprietério... qual foi o papel do

jornal?

Cléber Lima - Como editor. Aplaudir, reivindicar, estender, reivindicar para que estendesse o
tombamento a outras areas também, por exemplo, a caixa d’agua da cidade, por exemplo, a
usina, as ruinas da Sociéte Sucriere Rio Branco. Entdo esse tipo de coisa a gente sempre batia...
alguma coisa foi tombada, outras ndo... a luta do jornal sempre foi essa. Por um, nem vamos

dizer, nem tombamento, pela preservacéo de alguma maneira, certo?
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Priscila - Isso vem desde quando mais ou menos? Que o jornal j& se manifestava...
Cléber Lima — Desde sempre. O jornal j& nasceu com esse espirito...
Priscila — Ele é de quando?

Cléber Lima — Ele é de 68... ano que vem vai ser comemorado seu jubileu de ouro. Cinquenta

anos de trabalho nessa cidade.
Priscila - Desde essa época ja tinha alguma coisa direcionada...

Cléber Lima - 1968 em plena ditadura, né... tem aquele livro do Zuenir Ventura, 1968 foi o
ano que ndo terminou, porque tudo... apesar da ditadura, muitas ideias, o povo tava em
efervescéncia. Dai que em 68 houve o golpe dentro do golpe, um arrocho maior ainda, mas tudo
a gente era jovem... aquilo ali era o incentivo, a gente falar sobre atos, sobre cultura, sobre

escrito e participar da vida literaria... Entdo foi um momento de muita efervescéncia cultural.

Priscila - E culturalmente Visconde do Rio Branco é uma cidade muito rica, né... nés vamos

ter, por exemplo... tinha dois cinemas na cidade... entdo isso de certa forma promovia isso.

Cléber Lima — Néo tenho davidas. Rio Branco sempre teve a cultura como, assim, do povo.
N&o vou nem dizer que fomos nos os politicos, os administradores ndo. Eu costumo dizer que
o politico ndo tem que ficar inventando ndo, fazendo o povo tem que fazer isso aqui ndo. E
aceitar a tendéncia natural, o que ta brotando na sociedade e administrar isso ai. Falei agora
mesmo de folia. As folias andam pelas encostas de serras, essas estradinhas empoeiradas, gente
acanhada, gente simples. N0s, pela primeira vez, nés colocamos as folias de reis cantando na
praca 28 de setembro, pra eles foi a maior satisfacéo, eles tiveram... o microfone aqui, eles
estavam de costa, coitadinho. Ndo tinha nem nocéo... entdo quer dizer, agora que nos estamos
mostrando o que a nossa zona rural tem... nds temos esse programa que o Marcelo que coordena
todo sabado de manha, as Raizes Culturais rio-branquenses. Da uma amostra, uma vitrine das
coisas que nods temos de cultura popular. Entdo isso brota do povo, isso é coisa muito... é a
tendéncia natural da cultura rio-branquense. E a prefeitura, o poder publico, tem como fungéo

é coordenar, administrar essas coisas que o proprio povo faz.

Priscila - Entdo o senhor considera que essa politica de protecdo em Visconde do Rio Branco,
vamos dizer assim, foi uma politica pioneira em Minas Gerais, por exemplo? Porque n0s vamos

ter, igual eu tinha comentado antes, as cidades barrocas, né? Que ja tinham preservado...
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Cléber Lima — Cataguases... tem as cidades com tombamento diferentes do nosso, que 1a € o
Modernismo... década de 20, 20 e pouco, 40. Foi aquele periodo do Modernismo, Revista
Verde, essa historia que vocé conhece em Cataguases. Mas é uma preservacdo diferente da
nossa, preservacdo do traco 1a, Niemeyer, Lucio Costa e Portinari, e tudo mais. E 0 nosso aqui
ja é a anterior ao modernismo que é a passagem do seculo 19 pro século 20. Esses casardes,

essas coisas tudo que nds temos ai.

Priscila - E ai 0 senhor considera que essa politica de protecdo ela de certa forma ela se destacou

neé...

Cléber Lima — Sim, ela vai ao encontro aos anseios populares, entendeu? E é bem recebido.
As vezes o proprietario de imdveis tem um receio do bem ser tombado... e realmente a politica
de preservacdo ela € muito... ela ndo da um incentivo maior a pessoa que deixa seu imovel
tombado. Por isso que ninguém quer tombar. O IPTU é muito pouco... Reconhego isso.
Reconhego também que ndo tem que sair tombando todo mundo, tombando todos imoveis. Se
tombar uma fachada ta de bom tamanho. Mas tem gente que tomba tudo, ai fica dificil, a pessoa
ndo pode nem alterar o imdvel que se td tombado integralmente... € o caso do cinema, foi um
processo pra gente fazer uma coisa de acordo com o... houve uma destruicdo 1& dentro. Depois
houve um acordo com Ministério Pablico, agora vamos fazer, vamos adequar. Mas deveria ter,
ndo é o municipio, ndo tem competéncia pra isso, mas deveria ter mais incentivo para o imovel

particular tombado.

Priscila - Mais alguma que o senhor quer acrescentar... eu queria que o senhor falasse um
pouquinho agora eu vim com o objetivo de perguntar sobre o periodo anterior, mas eu queria
que o senhor agora, enquanto presidente do conselho, falasse um pouco sobre como esta sendo
agora... como o senhor chegou...

Cléber Lima — Uma coisa que nos falamos ai... vocé falou e eu também... que Rio Branco tem
essa tendéncia até pioneira de cultura. NOs esquecemos do professor Oilian José. Ele que
ensinou, esse legado todo € um trabalho dele. Ele que nos abriu essa picada, historiador que
morreu agora hd pouco tempo. Dentro desse contexto de cultura, é importante acrescentar e
registrar em termos de cultura o nosso historiador Oilian Jose, foi ele que tracou as diretrizes
dos bens culturais, da participacdo de nossa cidade, o contexto historico regional e através da
pesquisa que ele fez numa época que ndo tinha maquina fotografica, ndo tinha telefone, ele ndo
tinha carro, andava de 6nibus e tudo mais, ele fez uma grande pesquisa nas paroquias de todas

cidades da regido, nos cartorios, no instituto... no arquivo primeiro, na diocese de Mariana,
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outras dioceses ai também que a igreja sempre teve um grande acervo histérico... entdo o Oilian
José ele nos legou essa historia. Entdo depois do Oilian José ficou facil a gente seguir a
orientacdo, as diretrizes que ele delimitou. Agora, antes eu fico imaginando o trabalho que ele
teve. Oilian morreu agora tem 3 ou 4 meses, e nos deixou esse grande patrimonio historico
cultural. Legado, né, um legado. Atualmente, desde o mandato passado do Iran, 2013, o
Conselho do Patriménio Historico e Artistico assumiu o compromisso de um trabalho maior.
NOs buscamos... nds, membros do conselho, principalmente os membros da sociedade civil que
sdo voluntarios, sdo pessoas abnegadas que ndo ganham pra isso. Os da prefeitura ndo, sdo
empregados, é obrigacdo minha e dos outros, € um dever de oficio. Agora a sociedade civil, ela
é representada através da Associacdo dos Amigos do Xopoto, através da Academia Rio-
Branguense de Letras, através da Associacdo Rio-branquense de Cultura e Arte, a ARCA, certo.
Essas associacOes tem os seus membros efetivos e suplentes e juntamente com outros membros
do conselho, a gente traca as diretrizes de cultura e tudo mais. Foi através do conselho que se
estudou exaustivamente uma nova legislacdo, atualizada, dentro dos parametros, dando,
inclusive, ao conselho, que era meramente consultivo, a ser hoje deliberativo. O que o conselho
decidir, ta decidido. Foi em 2016, é agora. E recente. Em 2013 n6s comecamos a engatinhar e
tal. Eu até nem fazia parte do conselho nessa época, eu vim fazer parte posteriormente em 2014,
ndo sei o que. Entdo quando assumi, assumi com o proposito... falei com o prefeito: “-Oh quero
fazer o arcabouco juridico para que qualquer eventualidade a gente ter uma base legal, né”. E
ai nos criamos essa legislacdo que hoje ela é super atualizada e da plenos poderes ao conselho.
E a gente tem feito ai um trabalho muito interessante com os bens imateriais também. Por
exemplo, todos os cruzeiros, os cruzeiros da beira do caminho, vamos dizer assim, n6s estamos
fazendo um registro no Livro dos Saberes, entendeu? Criamos também essa modalidade de
Livro dos Saberes, que é as pessoas que tem fé, que tem... pratica acdes religiosas, independente
de qual religido, né. Tradicdo, uma série de coisas. Entdo nos estamos... e olha que nds temos
cruzeiros que nao acaba mais. N6s estamos descobrindo ai, e as pessoas incentivaram no meio
rural: “-Oh tem um lugar ali atrds do morro tem um cruzeiro e tal...”. A gente vai no lugar,
fotografa, filma, entrevista igual vocé ta fazendo comigo, a gente entrevista o pessoal. “Ah e
esse cruzeiro foi feito aqui porque nédo tinha agua, entdo nds fizemos uma promessa de erguer
0 cruzeiro e quando tem uma crise hidrica, por exemplo, eles jogam agua no cruzeiro, faz la
uma prece e dizem que chove”. Entdo isso tudo ¢ sabedoria popular, a gente coleta essas
informagdes e ai sim n6s vamos mandar pro IEPHA, pra que? Pra aumentar a aliquota do ICMS.
Mas o nosso conselho ele €, como 6rgao deliberativo, ele toma iniciativa e ele vai até o final do

processo. Nos tombamos a grande parte da Serra de Santa Maria, que € a regifo da Agua Santa,
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que ali foi... foi ali que praticamente a cidade... 0 municipio comegou, com os tropeiros vindos
de Ouro Preto e Mariana. Era uma trilha de tropeiros. Entdo nds estamos preservando esse
caminho chamado Agua Santa, 14 tem um obelisco que foi devido & inauguracéo da estrada de
rodagem que falava antigamente, ligando a cidade de Rio Branco ao distrito de Paula Candido,
distrito de S&o José do Barroso, depois Paula Candido, né. Entdo foi erguido ali o obelisco, que,
inclusive, também |4 no alto. Entdo um lugar muito bonito, nds fizemos o tombamento
paisagistico ali, entendeu? Tombamos também agora o Hospital S&o Jodo Batista e estamos

agora num processo de tombamento também desses cruzeiros que eu me referi, certo?

Entrevista de Cléver Cardoso
Realizada por Priscila de Oliveira Teixeira em Visconde do Rio Branco, Minas Gerais,

Brasil, no dia 06 de setembro de 2017.

Priscila — Primeiro eu gostaria de saber como foi definida essa politica dentro da Camara dos
Vereadores, de onde partiram os debates, como foram realizados, se tinham reunides especificas

pra tratar do tema ou se era dentro das reunides da Camara mesmo...

Cléver Cardoso: Naguela época noés instituimos as reunides itinerantes, faziamos as reunifes
nos bairros e nessas reunides nos bairros e as pessoas, vamos falar assim, a classe intelectual de
Visconde do Rio Branco, procurou levantar essa questdo do levantamento do patrimonio
historico da cidade. Entdo isso ai ja foi uma coisa bem amadurecida, e na Camara nova, que
nos estdvamos... pegamos Rio Branco na época, nossa Camara bem... nossa Visconde do Rio
Branco bem, vamos falar assim, num estado deploravel nas administraces anteriores, entdo ai
foi montado uma equipe pra fazer esse levantamento. Foi montado uma comissdo pra poder

fazer e como seria feito os tombamentos na cidade.
Priscila — E era uma coisa s6 especifica entdo pra tratar do tombamento...

Cléver Cardoso — Era criada a comissao pra tratar do assunto nas reunides itinerantes nas
comunidades. Inclusive os grupos... Essa comissdo era composta por vereadores, era, vamos
dizer, historiadores de Visconde do Rio Branco, pessoas interessadas, pessoas das
comunidades, representantes dos bairros, representantes da sociedade, Rotary, Lions,
Magconaria e vérias outras entidades interessadas, e foram montadas a comisséo e foi feito um

levantamento das... do patriménio historico de Rio Branco, 0 que havia pra ser protegido.
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Priscila — Entdo essa classe intelectual, vocé coloca historiadores, membros das sociedades

organizadas...

Cléver Cardoso — O professor Milinho, professor Emilio Viana Filho, infelizmente ele néo ta

mais presente com a gente, que ajudou a nos orientar a forma como ia ser tragado isso.

Priscila — E ai, desses debates, a lei, propriamente dita, que é a Lei 003/1991, os debates sobre
0 projeto de lei... a lei trata da questdo da protecdo. Entdo o tombamento foi definido como um
instrumento de protecdo, naquele momento. Nao vai haver, num primeiro momento, néo vai

haver inventarios, por exemplo. Vai ser a politica do tombamento que vai ser implementada.

Cléver Cardoso — Foram feitos varios tombamentos em prédios publicos e ndo privados.
Alguns privados que ha... um s6 que a gente vé que foi o Cine Brasil, que foi com autorizacéo
do proprietario. Inclusive existe uma emenda dentro da lei que s6 seria tombado os prédios da
época com a anuéncia do proprietario. Teve algumas propriedades também, igual essas casas
que sobem aqui pra Escola Normal, igual a dos Mesquitas. Essas também foram tombadas as
fachadas. S6 as que eles autorizavam, se eles ndo autorizar... agora, 0s prédios publicos ja
foram, igual o Conservatério, igual a Prefeitura, o Grupo... a Prefeitura, a sede da Banda 13 de
Maio, ali 0 Grupo Carlos Soares. Varios outros monumentos aqui que circulam a... o centro da
cidade foram tombados, mas direcionados mais aos prédios publicos. As propriedades
particulares se manifestaram a favor de tombamento, pediram até pra ser tombado, inaudivel.
Mas, na realidade, pediram pra... esperando que ia tombar tudo ia ter algum retorno, tipo assim,
ndo, mas existe a lei, acho que tem um retorno do governo federal, estadual.... A isencéo de
IPTU, tem isencdo de IPTU Néo, mas o governo federal, eu acho, houve uma lei que, ndo sei
se federal ou estadual, que as cidades que tem o tombamento teriam uma arrecadacgao sobre o
tombamento, existe a arrecadacdo. A Lei Robin Hood...

Priscila — Isso € a Lei Robin Hood, a lei do ICMS. S6 que Rio Branco ela tem uma
particularidade, porque a lei do ICMS € de 1995 e em 1990, 1991, vocés ja fizeram a lei, ja

criaram, ja comecaram a implementar no municipio...
Cléver Cardoso — E, mas eu acho que ainda existe... acho que ainda recebem alguma coisa...

Priscila — N&o, agora a partir de 1995 até hoje o municipio recebe a verba...
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Cléver Cardoso — Vocé ta levantando uma questdo ai, Priscila, que a gente ta vendo, né,
Visconde do Rio Branco sempre foi um pouco a frente. Aqui em Rio Branco tem um
Conservatorio Estadual, nds temos duas bandas de musica, duas... agora € uma fanfarra. Entao
é uma cidade, meio que é uma cidade com tradi¢do na cultura, do interior, buscando... inclusive,
buscam sempre buscam tratar suas histérias. Tem o Museu, tem 0 museu... inclusive o prédio
do Museu também é tombado, € a antiga sede da Companhia For¢ca e Luz Cataguases-
Leopoldina. Entdo, realmente, a partir de Visconde do Rio Branco, vocé vé muitas cidades véao

buscar essas...

Priscila — E, eu ndo sei se vocés tem conhecimento, porque o prédio da Estacdo Ferroviario
também é tombado, e nas minhas pesquisas nos documentos, eu encontrei um projeto de lei de
1990, ou seja, anterior a esse de 1991, que vai tratar do tombamento da estacdo. SO que teve
alguns processos, alguns pareceres, foram discutidos alguns... teve algumas reunides que
discutiram, que entraram em contato com um érgéo, que era o 6rgao do IBAM, que é o Instituto
Brasileiro de Administracdo Municipal, onde eles trataram que o prédio da estacdo ndo poderia
ser tombado, porque ele era de propriedade federal. VVocés tem algum conhecimento sobre esse

processo?

Cléver Cardoso — Eu me lembro que houve muita discussdo em cima disso. Esses... 0 mesmo
caso tem o aeroporto do Aeroclube & no Floresta, ele também tava dentro dessa questdo de
patrimdnio histérico, porque Rio Branco ja teve um aeroclube, inclusive o prédio é ali em cima
do TBoninho ali, ali que funcionava a sede do Aeroclube. Entdo houve essa discussdo, porque
0 campo de pouso também tava dentro da... e € bem federal, ele pertence a Unido. E hoje o
municipio tem a cessdo desse prédio, desse... do campo de pouso 14 do Floresta. Mas a questdo
do prédio da estacdo tem... era, ndo podia ser tombado, mas era de interesse do municipio
manter ele da forma que tava. Hoje funciona la a Secretaria de Salde, é... eles lancaram ele, foi
passado para o municipio. E, foi passado.

Priscila — Vocés sabem, mais ou menos, quando que aconteceu isso?

Cléver Cardoso — Eu néo sei. Um, é tipo de uma... foi doado, foi uma cessao de uso, cessao de
uso indeterminado, desde que, assim, deixando um ressalvo se caso a Leopoldina, a linha que...
a Rede Ferroviaria, Princesa Leopoldina, eu acho que é esse 0 nome. Se for reativada, ai tem
que voltar a ter a fungdo de estagdo ferroviaria. Apesar de que, se... que eu acho que o prefeito
que fosse voltar a reativar, deveria fazer a... a linha passar fora da cidade, né. Ja que vai ter que

fazer outra linha, ja faz fora da cidade.
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Priscila — Mas acontece que ja tem bastante linha, né. N&o t& preservada, mas tem trechos bem
grandes ao longo da cidade.

Cléver Cardoso — A topografia da cidade de Visconde do Rio Branco também ela... ela t&
dentro, cravada dentro das montanhas, ai dificulta. S0 que parece que a... eu li uma... de fazer
a rede voltar pro turismo. Entdo ai vocé deve ser a bitola estreita, mas se for a bitola larga, vocé
vai ter que fazer tudo de novo, e se for fazer tudo de novo joga ela pra fora da cidade, né, penso
eu que deveria ser feito desse jeito, t&. Porque a cidade cresceu mesmo é... em prol da estacgéo.
Eu néo sei se vocé fez, se vocé tem conhecimento, existe um CD de Visconde do Rio Branco,
tem a histdria de Visconde do Rio Branco, vocé devia até procurar ver, porque ele fala desde
1930, quem fez foi aquele menino, Jacintim, Jacinto Batalha, ele fez... nossa, € um... Visconde
do Rio Branco tava no auge, né. Foi o desenvolvimento, tem a ver com... Tem ate a Praca 28
de Setembro... fotos, né, antiga da Praca 28 de Setembro, um trabalho muito bem feito por ele,
pela Dona Theresinha Pinto, que também cedeu algumas coisas, imagens do cinema, do Cinema
Brasil, né. Tinha o Galvao Rabelo, que era um cantor nosso da cidade, na época... dona Cissi...
teve aqui na época a Ester Bueno, uma portuguesa, veio pra ca, em Visconde do Rio Branco,
Zezim Macarrdo, que também... VVocé citou ai a Praca 28 de Setembro, ela ta dentro das questdes
do tombamento do patriménio historico ndo como Praca 28 de Setembro, como parque ou
espaco Celso Machado, Espaco Cultural Celso Machado, que é o nome real da Praca 28 de
Setembro. Tem até um marco ali na Praga, Celso Machado, que foi... 1903, que foi feito o
jardim nos moldes que nés temos hoje. Ele era cercado, ndo podia entrar dentro da praca nao.
Tem muitas coisas... Visconde do Rio Branco, em termos de cultura, ta bem a frente... t& bem

a frente.

Priscila — Entdo a participacdo da populacdo, vamos tirar essa classe intelectual que vocés
colocaram... as pessoas, 0s moradores da cidade, dos bairros, como eles trataram essa questdo
quando ela apareceu? Teve muitos debates no jornal Voz de Rio Branco, né.

Cléver Cardoso — Teve... no inicio da nossa conversa, eu falei, que nos fizemos na época...
uma camara nova, nds estavamos buscando as reinvindicagcdes dos bairros. A gente vé que 0s
bairros sem rede de esgoto, sem iluminag&o publica e a gente colocava essas questdes. Houve
também que teve algumas indagagdes: “-Ah mas nos estamos preocupados se aqui vai ter dgua,
vai ter luz. N6s ndo estamos preocupados em tombar patriménio”. Isso foi pouco, mas dentro
dessas melhorias que nessa época a camara, Rio Branco em si tava tomando um rumo... a

populacdo nos apoiou muito em relacdo a isso, em relagdo ao tombamento pra manter a historia,
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né, porque 0 povo que ndo tem historia ndo tem passado, ndo tem futuro. Entdo basicamente é
isso que aconteceu naquela época. Nds tivemos o apoio da populagdo sim, como tudo que a

camara dos vereadores empreendia, nds tinhamos apoio sim.

Priscila — E depois que essa politica foi... a lei foi criada, foi aprovada, enfim... vocés, a
administracdo municipal criou muitos mecanismos pra divulgar isso, pra promover em escolas,

nas comunidades, houve uma forma de educacdo patrimonial, teve essa relacao?

Cléver Cardoso — Na época teve. Na época teve, inclusive, tem uma... tem uma formacao da,
eu ndo lembro direito, associacdo do museu, a Dona Theresinha também j& falava muito bem
sobre isso ai. Tem uma comissdo permanente sobre o patriménio e sempre eles promovem a
semana dos museus... a Dona Theresinha que vai falar isso melhor pra vocé. A semana do
museu fala sobre isso ai, tem documentos, tem documentarios igual o Ismael acabou de relatar
ai. Esses documentarios que vem da época € justamente pra mostrar que Visconde do Rio
Branco tem essa histdria e se preocupou com isso. NOs tivemos, igual... no decorrer teve... nds
tivemos préximos duas perdas, mas isso vai ser... pelo menos tem um acordo judicial, ai, que é
a questdo da fachada da Casa Telles e do Banco Mineiro que é ali na virada pra estacdo, né. O
Banco Mineiro foi... duas, dois prédios que era particular, naquele caso. Mas acho que teve um
acordo ai, ndo sei se... porque o importante de Visconde do Rio Branco quando se fala em
cultura é que tem muita gente interessada, mas a maioria do povo em si eles ndo dao muito
ouvidos. Se vocé vai divulgar isso aqui... e o Cléber Lima, que foi prefeito de Rio Branco, ele...
ha... € o0 que ele gosta mais de fazer. Ele adora falar sobre a cultura de Rio Branco, ele tem
bastante conhecimento. Foi prefeito, na época foi o prefeito mais jovem do Brasil e por isso que
precisa ser bem falado para o povo e mostrar pro povo que Visconde do Rio Branco tem uma
historia bonita. Tanto é que, inclusive, o patrimonio histérico nds temos os patriménios hoje,
que é o patrim6nio ambiental, que é os que estdo... a APA da Serra da Piedade. Entdo isso hoje
também ta sendo resgatado ai, a questdo de... divulgando isso, vocé vé que recentemente o
prefeito fez um acordo ai com a UFV de 1 bilhdo e 800 milhGes pra recuperar a APA, né, a
Area de Protecdo Ambiental 14 na Serra da Piedade e, consequentemente, protegendo nosso Rio
Xopoto que vem morrendo. Entdo ai que tambem faz parte, vocé vé que a gente sempre ta
preocupado com isso, tanto a populacdo como a administracdo publica. Noés, igual no caso,
trabalho no Senar, nos temos feito dezenove protecéo de nascente, atraves de cursos, preparando
e sendo multiplicadores de pessoas que tdo tentando também fazer esse resgate cultural,
historico, de ter um rio limpo e um ambiente que favoreca, inclusive, manter a parte historica

de Visconde do Rio Branco como uma cidade, a cidade, a princesinha dos canaviais, mas hoje
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ndo tem os canaviais, mas continua com sua imponéncia de ter, de ser ai uma cidade agradavel,
de recepcionar bem seus visitantes e também ter a sua parte histérica muito rica, desde a historia
dos primeiros habitantes, o Rio Xopoto, desde quando foi Paranhos aqui na... quando foi Arraial
do Presidio, depois Paranhos, depois Rio Branco, depois Visconde do Rio Branco. E ai vem a
historia tentando manter isso, a parte historica de Visconde do Rio Branco e nada melhor de

que manter a parte histérica mantendo a parte patrimonial, né.

Priscila — Entdo vocé acha... vocé considera esse, vamos falar, esse pioneirismo de Visconde

do Rio Branco no @mbito da protecdo do patrimonio cultural.

Cléver Cardoso — Sim. E uma tradicdo centenaria que a gente vé. Visconde do Rio Branco vai
fazer agora 135 anos de historia, de emancipacdo politica, administrativa. Nesses 135 anos, a
questdo que vocé levantou, ai, Priscila, se a populacdo ta... também participa. Pode ter certeza
que participa. Sempre quando tem palestras culturais no Museu, inclusive alguma coisa cultural,
tem um exemplo, do patriménio... pelo patriménio historico fisico, tem o patriménio historico
cultural, igual Visconde do Rio Branco... més de maio, a coroacdo... aquele cortejo das
coroadeiras, é s6 em Visconde do Rio Branco que tem isso. E... a banda, com a banda. 7 de
setembro, 28 de setembro, aniversario da cidade, bandas, fanfarra. E o povo quando vem aqui
em Visconde do Rio Branco, vé que além de belos prédios, a estrutura de Visconde do Rio
Branco, o jardim da Praca 28 de setembro, nés acabamos de falar sobre ele. E dificil vocé ver
uma cidade que tem um jardim tdo bonito igual nés. E, apesar de tudo, de todas as conturbacées
que acontecam em Visconde do Rio Branco, econémicas, politicas, administrativas, mas a parte
cultural, a parte histérica, gracas a Deus, vai bem preservada, ainda. Gracas a Deus. Aquelas
coisas boas que a gente Vé... foi a separacdo da camara com a prefeitura. Todo mundo achava
que o vereador era empregado da prefeitura, entdo passou ai 0 ano ai, quando nds separamos a
sede da camara e fizemos... e quem nos, quem praticamente doou aquela parte onde foi
comprado a preco de... irrisorio, né, pra poder fazer a cdmara, onde funciona a cadmara hoje,
aquela cAmara maravilhosa que nés temos, é o Eden Clube. Existia, sempre existiu 0 Eden
Clube, entdo aquela laje foi praticamente cedida para 0 municipio para que construisse a cAmara
de Rio Branco, e o pessoal... melhor agora tdo entendendo que sdo poderes diferentes,
separados. Mas a preocupacdo com a cultura de Rio Branco sempre foi. As conturbactes
politicas, administrativas, a situagcdo financeira hoje do pais é... dificulta um pouco de, tipo
assim, a preservacdo, dificulta uma... as tradi¢des, a manutencdo dessas tradi¢Ges ficam dificil.
Mesmo assim, a questdo, por exemplo, imaterial, do Congado, o Congado de Visconde do Rio

Branco, isso todo ano. Chovendo, faca chuva, faca sol, com fantasias bonitas ou néo, sai. A
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mesma coisa do carnaval de Visconde do Rio Branco, os blocos, né... as procissdes da Semana
Santa, a Semana Santa, as encenac¢des da Semana Santa também. Entéo nés estamos falando de
patrimonio historico de Visconde do Rio Branco, através da sua pesquisa, que engloba néo so
a parte... quando fala, o primeiro impacto a gente fica imaginando que é assim... € o prédio
imponente da Prefeitura, a matriz S&o Jodo Batista, a balaustrada ali em frente que ja teve muita
briga por causa dessa balaustrada. Que ela jé... ja tiveram época querendo desmanchar. Entéo
ja houve muitas, muitas e muitas confusées. Mas a camara e a populacéo, € isso ai que vocé
tava querendo saber... a populacdo sempre manifesta a favor de manter o patriménio historico,
cultural, artistico, todo de Visconde do Rio Branco. E isso que eu, quando vejo, eu falo assim,
manter esse patrimonio cultural, artistico de Visconde do Rio Branco, que mesmo as vezes sem
recursos da Prefeitura, sem recursos de alguma administracdo, eles se viram e faz. Igual a
questdo do Congado, a questdo da coroacdo, a questdo do Carnaval, entdo... Vocé tava falando
do balaustre, hoje de manhd eu até tava com um amigo nosso ai, ai ele falando que antigamente
a frente da Prefeitura ali e da matriz ali era fechada, existia uma escada do lado, do lado da
prefeitura hoje. Uma escada, balaustre ali e até teve uma época que eles tava querendo voltar
com ele ali. Eu acho que deveria voltar e fazer aquela area ali s6 pra estacionamento pra quem
vai ali. S6 estacionamento. Algumas intervencges infelizmente ainda aconteceram, precisavam
acontecer, voltar a escadaria que tava ali com o balaustre, ficaria muito chique. E hoje, nos
estamos, esse ano... 2016 nos tivemos o centenario do Carlos Soares e agora esse ano 0
centenario do Colégio Municipal Rio Branco. Um colégio tradicional, grande, entdo nés... eu
como professor 1a no colégio, nés estamos preparando uma festa muito grande do centenario
do Colégio Municipal Rio Branco. Hoje o colégio, além de ser respeitado pela qualidade do

ensino, é também pela imponéncia das suas... da sua histdria, do patriménio historico.

Priscila — Uma coisa que eu percebi ao longo da pesquisa foi também a valorizacdo do
patrimdnio histérico na regido mais central. Igual, por exemplo, o colégio municipal, ele ndo é

tombado. E ele € um... a usina... o prédio da usina ndo foi tombado também.

Cléver Cardoso — E aquilo que eu te falei ai, tem que haver uma selecdo. As chaminés eu acho
que... ndo sei se sdo... a chaminé foi... ai tem que haver uma autorizacéo do proprietario. Eu ndo
sei se 0 colégio ndo &, o colégio ndo €? Pois é, entdo quer dizer que isso ai foi uma falha, o
colégio ndo ser. A Escola Normal é... Conservatorio, o Grupo Carlos Soares. E, prédio igual

vocé falou, na época realmente nds concentramos aqui.
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Priscila — VVocé quer acrescentar mais alguma coisa?

Cléver Cardoso — Eu queria sO parabenizar por vocé ter direcionado pra essa linha o seu
mestrado, que realmente nds que somos rio-brangquenses, nds gostamos da histéria de Visconde
do Rio Branco. Igual eu e o Ismael, nos estamos afastados da politica, mas ndo afeastados das...
vamos falar assim, das questfes que... de interesse de Visconde do Rio Branco, a questdo de
patriménio historico, cultural e tudo mais. E ver uma pessoa jovem igual a vocé buscando

resgatar isso pra nos, isso € muito bom.

Entrevista de Theresinha de Almeida Pinto
Realizada por Priscila de Oliveira Teixeira em Visconde do Rio Branco, Minas Gerais,

Brasil, no dia 11 de setembro de 2017.

Dona Theresinha — Bom, o problema do tombamento é sempre muito dificil, porque as vezes
as pessoas ndo concordam e tem gente que... tem a parte mais econdmica da coisa, entdo isso
ai é 0 que existe mais. Entdo, a pessoa que se bate pelo patriménio, ela tem muito, assim,
decepcdo, mas é so a gente ter forca que vai, né. Por exemplo, o caso do Cinema Brasil, que,
ele era, € bem particular, ¢ muito dificil. Mas a dona dele concordou e tal, mas depois com a
decadéncia da Usina, aquilo voltou a estaca zero e fizeram uma reunido na prefeitura e me
pediram pra destombar. Eu ouvi todos os que estavam falando, inclusive os advogados da usina
e tudo, ai quando foi a minha vez, eu declarei: “-Eu ndo assino destombamento. O cinema faz
parte da historia da cidade. Tanto é importante a sirene do cinema como a sirene da usina, sabe,
¢ a mesma coisa. A importancia histérica € isso ai, entendeu? Entdo eu ndo vou destombar e eu
ponho meu cargo, assim a disposi¢do”. Entdo eles resolveram 14, ndo sei por que, deixar que eu
continuasse com o processo, porque ele ja tava tombado, tudo assim sacramentado, assinado,
ta entendendo? Entdo ndo tinha jeito de voltar atras e se abre um precedente, todo prédio que
tombar, que for assim, vamos dizer particular, que € mais dificil, porque prédio publico é mais
facil, assim, esses prédios do Estado, conservatério, essa coisa toda, grupo, né, que € municipal,
ai € mais facil. Mas quando vocé encontra uma pessoa que é dona da coisa e quer tirar lucro
daquilo, quer dizer, a parte econémica, é muito dificil, até pra concordar, ta entendendo? Com
a igreja também é a mesma coisa. O IEPHA mandou que eu fizesse uma pesquisa nos bens da...
patrimoniais da cidade, né. E a igreja é o tal negocio, a igreja € a igreja, a cidade € a cidade, ta.
Mas a igreja ta na cidade e tudo que foi feito foi com dinheiro do povo. Entéo, o povo também

tem o direito de dar a sua opinido, ndo é? Pois bem, ai eu mandei a carta que eu redigi pro
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bispo... ndo, mandei pro padre, o padre enviou pro bispo e foi. E aquilo tem prazo, vocé sabe
né. Tem um prazo que passou daquilo, juridicamente, a pessoa ja perdeu, né. Eu esperei ndo foi
um més so nao, dois... no terceiro més, tombei. Levei |a pro padre e falei: “-Oh, t4 tombado,
viu. Nao me deram a menor resposta € o prazo ¢ quinze dias s6”. Ai quando foi pra olhar os
bens, uns na casa dos outros... ndo € lugar pra guardar trem. Ai quando a igreja foi reformada,
mandaram o Senhor Morto, a Nossa Senhora das Dores, né, pras casas. Quer dizer, o pessoal
que olhou teve muito cuidado, olhou tudo direitinho, mas aquilo é bem publico e pertence a
igreja, aquilo é bem da cidade, né. Ai uns tavam que é puro cupim, embora eles colocassem
remédio e tudo. O esquife do Senhor Morto tava caindo de cupim, a perna dele tava infiltrada...
tudo infiltrado, brago, perna, tudo. E na Nossa Senhora das Dores ficou assim, até... ela tava
guardada na casa duma vizinha minha, que ela olhou ela muito bem olhado, mas é o tal negécio,
né... ai a pessoa morre, passa pra outra geracao, ninguém quer olhar, ai fica dificil. Nao é o
lugar certo, né. Moral da histdria, ndo da. Ai com muito custo la eles deixaram que eu visse as
pecas, entdo eu tenho o relatdrio todo, né. Mandei |4 pro IEPHA tudo, é tudo registrado, tudo

bonitinho, entendeu?
Priscila — No mesmo caso da igreja, isso tudo, né?

Dona Theresinha — E, isso. Agora, eu recebi uma carta, eu tenho essa carta guardada, la do
bispo, dizendo que a igreja, que eu ndo havia me incomodar, porque a igreja sabia tratar muito
bem das coisas, dos seus pertences. Mas ndo parecia tanto, porque as imagens tava tudo cheia
de cupim e ndo tinha ninguém olhando. E nas casas dos outros. Entdo isso é olhar? Entdo é ai
que, é ai que atrapalha a coisa. A gente quer fazer a coisa direito e hd uma muralha na sua
frente... Mas eu fiz o relatorio todo e mandei, tem uma santa... eu ndo me lembro bem do nome,
mas parece que € Nossa Senhora da Conceicdo, ela é deste tamanho, em madeira. Ela estava
guardada no chéo, pior lugar do mundo pra guardar uma santa, assim, um bem patrimonial, é
no chéo! Porque ali, ali tem bicho, tem barata, tem cupim, tem... tudo subindo por baixo ali,
além da umidade, ndo é? Entdo, € assim, tava guardado, mas como se diz, mal guardado. Isso
ai tava na Casa Paroquial. Atras da igreja, la na... naquela parte atras da sacristia, tinham aquelas
coisas de botar a hostia, né, o hostensorio. Entdo, um lindissimo cheio de pedra, teve um outro
também, todos os dois muito bonitos... sdo pedras, assim, semi preciosas, mas sao de prata, de
tudo. Quer dizer, € uma coisa que tem que ser preservada, ndo €? E tinha até um Cristo la que
eu acho que eles doaram pro Museu, padre... no tempo do Padre Jorge. Padre Jorge era muito
ativo, muito inteligente. Ele que doou e os freis de Santo Antdnio, também que doaram. As

pecas que estdo na sala sacra, ne. E a historia do altar foi assim... a gente... € tombado também,
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né, bem tombado, tudo tombado. A gente correu atras, fez, assim, um apelo aos rio-
branquenses... fiz uma campanha quando eu tava fundando o Museu, antes né. Soube... eu tava
viajando, soube que ele ia ser vendido no Rio de Janeiro por duzentos mil cruzeiros, eu nem sei
o valor mais, né. Eu falei: “-Ah mas nao vai mesmo”. Peguei o carro e fui 1a no Barreiro,
conversei com a irma, até a irma Emilia que tava la. Eu falei: “-Irm&, nds vamos fazer um
museu, esse altar € uma peca muito importante, foi feita aqui em Rio Branco e tudo e vai para

0 Rio de Janeiro por qué?
Priscila — E aquele altar de madeira, que ta aqui na sala...

Dona Theresinha — E, é aquele de madeira que té ali, é... Quem fez foi uma pessoa que era um
artista, Alarico de Oliveira, entendeu? E o senhor Crispin Zuim era menino, tava aprendendo o
oficio e ajudou, ajudou a fazer o altar. E isso tudo é importante pra nds, é a nossa histdria, ne.
Pois bem, ai a gente conseguiu... assim, ela tava com prazo marcado... isso foi em agosto, mais
ou menos, meio do ano, julho pra agosto, e a gente conseguiu o dinheiro, 0s rio-branquenses
tiveram muito boa vontade, os que moravam fora, especialmente. Mandaram, assim, quantias
boas até na época e tudo. A familia Habib, por exemplo, mandou quarenta mil, na época
representava muito dinheiro. E o altar pra nos ficou, ao invés de duzentos, ficou em quinhentos.
Eu falei assim: “-Pode ficar até em mil, mas ndo vai sair daqui, de jeito nenhum”. Eu ia pedir
dinheiro na cuia, mas ele ndo ia sair, vocé ta entendendo? Como, de fato, ndo saiu. Ai no dia de
entregar o cheque pras irmas, a Maria Braga, que acho que até ja faleceu, e eu, nds fomos 1a no
Barreiro e entregamos ela e falei: “-Presente de Papai Noel pra senhora”. Ela até beijou o
cheque, porque ela tava precisando também pra fazer o forro da capela 14 da igreja, ta
entendendo? Mas ndo é lancando méo de um bem histérico que vai achar o dinheiro. Ai ta

errado, né.

Priscila — Entdo a senhora considera que a preservacao contou com o apoio da populagéo, com

essa motivacdo, como vocés fizeram a campanha...

Dona Theresinha — Com certeza, com certeza! A gente, por exemplo, eu como... ndo sei se
VOCé tem 0 mesmo pensamento, mas eu vou até declarar porque eu ndo me incomodo, ai a
pessoa fica sabendo o que eu penso, entendeu? Eu... a igreja daqui era linda, era uma igreja que
chamava a atencdo. Entdo ela tinha colunas, bem trabalhadas, né. Tinha um altar, esse altar, que
é de madeira. Ai fizeram a reforma ha muitos anos, né. N&o ¢ culpa s6 de um ndo, é culpa de
guem vem, ta entendendo. Vai substituindo a culpa. Ai resolveram atirar. Por exemplo, o teto

era mais assim no estilo gético, era mais (inaudivel), mais arredondado. Ai as colunas que eram
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lindas, todas trabalhadas, maravilhosas as colunas, eram uma caracteristica da igreja. Tiraram
as colunas e colocaram aquelas agarradas 1a que foi pra substituir. Nem de longe substitui,
porque n&o tem trabalho nenhum la em cima delas, ndo tem nada! E uma coluna que vocé néo
pode classificar de que época, se ela € jorica, se é ddrica... vocé ndo pode classificar. Igual os
vitrais, € tudo, ta entendendo? Ela é um estilo assim como... um bem com um estilo eclético do
principio do século, né. Até naigreja |4 € uma mistura de estilo romano, misturado com o gético,
assim, bem misturado, né. Mas era uma igreja bonita. Ai hoje a gente entra dentro dela... eu,
por exemplo, era menina, fiz catecismo ali e tudo. Atrads de mim, muitas pessoas, até de outras
geragdes. A gente chega 14 e ela ndo passa pra gente nada, nada. Fizeram um tablado, assi, uma
espécie de palco, né, perigoso, porque se a pessoa erra 0 pé vai bater ca embaixo, uma escadinha
muito estreita, que eu tive a oportunidade de experimentar agora no casamento da minha neta,
e foi preciso de eu me segurar mesmo, porque se eu... Se a gente... ndo tem corrimao, ndo tem
nada. Entdo aquela pedra... se vocé cair ali, vocé bate com a cabeca no granito. E muito
perigoso! Entdo mudou tudo e o altar ndo tem aquela parte, assim, céncava no fundo e dava
mais, assim, amplitude a igreja... entdo tirou e aquilo chapou. E o tal negécio, até que o painel
ta bonito e tudo, mas a gente ndo reconhece a nossa igreja, eu nao reconheco. Eu sou franca, eu

to falando pra vocé botar na sua coisa. Eu ndo reconheco, porque ela virou... ela empobreceu...
Priscila — E mesmo ela sendo tombada, ela sofreu esse processo...

Dona Theresinha — Mas é porque é por dentro e a gente ndo pode segurar nada, né. E s6 por
fora, a parte exterior, né. Ai é que mora o perigo, porque eles resolvem fazer as besteiras e
arranca tudo, né. E as vezes ja ta até estipulado isso, e isso, e isso, tira assim mesmo. E falta de

compreensdo de um problema.

Priscila — E o processo... no processo de... 0s outros bens, por exemplo, a senhora ja citou do

Cinema Brasil, ja citou da Casa Telles...

Dona Theresinha — Sim. Né&o, os outros, como eu t6 falando, por exemplo, esse prédio aqui é
tombado, o prédio do Museu. Ndo teve nenhum problema, nédo teve, é. A Forca e Luz, quando
veio pra ca, a Prefeitura deu o terreno, entdo quem constroi no terreno dos outros, o dono do
terreno € que € o dono, né? Entdo veio ai a polémica depois, mas a gente conseguiu. Nao foi
sem trabalho ndo, ta entendendo, mas a gente conseguiu, porgue é uma coisa assim, € um direito
que a Prefeitura tinha. Ndo é nenhum favor, é um direito. Entdo conseguiu reaver essa parte
aqui do terreno pra fazer o anexo e o predio que era da residéncia do gerente, ele entdo voltou

e foi onde foi assentado o0 museu, na época. Ai sofreu uma pequena, assim, modificacéo, a gente
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tem ali aquela area onde esté ali o altar, ela era uma area livre de lavar roupa, essas coisas. Ali
foi feito pra conter ali o altar e quase que nédo cabe, fizeram uma medida mal medida, néo
contaram com aquele tablado embaixo. A, a... se tivesse a cruz, porque tinha uma cruz no meio,
essa cruz sumiu. A sorte € que... se tivesse a cruz ndo cabia. Ela entrou assim, falta um pouco
pra alcangar o teto, ndo é. Mas entrou! Ta bom, vai ficar ai eternamente, porque o altar ele é
muito bem feito, ele ndo tem um prego, ele é todo de encaixe. Entdo as pecgas foram de encaixe.

E é isso ai.

Priscila — E, por exemplo, eu cheguei a ver na documentacdo sobre o processo da estacéo

ferroviaria, que na hora do tombamento néo teve problema nenhum, pra tombar também...

Dona Theresinha — N&o, ndo teve. Olha, o Grupo Escolar Doutor Carlos Soares ndo teve
problema, a Escola Normal ndo teve problema, o Conservatorio nao teve problema, todo prédio
que é ou do Estado ou do municipio ndo teve problema. Eu... teve problema sé com o Cinema
Brasil e com a igreja, mas foi tombado na marra, né. Perderam o... ai ninguém falou mais nada,

porque com certeza mandaram o advogado ver, ele ndo tem direito, entdo acabou. Eles boiaram.

Priscila — No caso da estacdo, a senhora tem conhecimento de um projeto de lei que foi em
1990, foi discutido um projeto pro tombamento da estacdo, foi antes de iniciar esses processos
de tombamento, da criacéo da lei de 91. E ai, em conversa nas atas de reunides, surgiu sobre a
impossibilidade de se tombar o prédio da estacdo, porque ele era de propriedade do governo
federal e ai naquele momento a estacdo ndo foi tombada, ndo poderia ser aprovado esse projeto

de tombamento. A senhora tem conhecimento sobre isso?
Dona Theresinha — N&o, ndo, ndo. Nao tenho conhecimento nenhum.
Priscila — Porque depois foi tranquilo...

Dona Theresinha — Foi tombado tranquilo, tranquilamente. E até com a Leopoldina, gente que
trabalhou na Leopoldina, doou muita coisa aqui pro Museu e foi com a maior boa vontade, sem

problema nenhum.

Priscila — E nos critérios, vamos supor, naquela questdo da elabora¢do dos membros do

Conselho, da indicagdo. Como foi pensado isso?

Dona Theresinha — Bom, foi assim. No tempo do Dr. Jodo, eu fui chamada |4 como diretora
do Museu, ndo é por causa da minha pessoa. Eu sou a diretora do Museu, né. Eu tava fazendo

0 Museu ainda, fazendo. Entdo... e tinha as outras pessoas que foram indicadas, todas foi o
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prefeito que indicou, todas elas. Entdo a gente fez a reunido e ficou estabelecido, eles votaram
Nno meu nome pra ser a presidente e eu, como presidente, fiquei dezesseis anos. E a gente fazia
reunides, todo o trabalho feito, qualquer coisa alusiva ao patriménio ficava guardado aqui,
justamente porque a gente tava, assim, fazendo o trabalho e ndo queria que sumisse peca
nenhuma, como sumiu o Livro de Tombo. Bastou passar pra I&, sumiu o Livro de Tombo. A
gente precisou dele aqui. Entdo, é assim... ai € que mora o perigo, tem que ser uma pessoa que
tenha, assim, muita nocdo da coisa e que seja uma espécie de guardid da papelada. Quando eu
sai, € claro, eu ndo sou dona de nada, eu guardava aqui sé pra nao ficar, vamos dizer assim, pra
ficar mais perto de mim, né, tomando conta, né. Ai mandei levar tudo, mandei levar tudo. S6
que o Livro de Tombo foi entregue antes, veio uma pessoa aqui e pediu o Livro de Tombo,
porque precisava la na Prefeitura, e dai ele ndo voltou mais, acabou. O professor Vlademir José
Luft, que vai fazer a palestra do dia 23 de setembro, justamente sobre os 25 anos do Museu e 0
trabalho dele é como arquedlogo, vocé ta entendendo? Vai ser importante. Entdo, o Luft, ele
falou comigo: “-O importante da pesquisa ¢é tudo estar nos seus devidos lugares”. O povo entrou
14, tirou tudo, tirou peca de indio, tirou tudo. Tem uma até que eu soube que plantou flor dentro.
Entdo... dentro da urna funeraria. Pode? Mas € assim, a pessoa ndo ta sabendo, da ignorancia,
né. Agora ele falou comigo, eles vieram aqui e fizeram um trabalho enorme I dentro, né... o
grupo dele que... ele era chefe do servico de arqueologia da Universidade do Estacio, no Rio de
Janeiro. Entdo ele acompanha esse trabalho ha muito tempo, ele é interessado e tudo, agora fiz

0 convite, ele vem fazer a palestra.

Priscila — Sobre os critérios estabelecidos pra selecdo desses bens, por que, por exemplo, fora
do centro historico... Ia em 1991, antes de... nesse periodo, o hospital ndo havia sido tombado

ainda, a sede da usina também néo...

Dona Theresinha — N&o, ndo. E o seguinte. O hospital é o primeiro hospital daqui, entdo ele,
historicamente, ele fala muito. Ele foi fundado por um grupo muito especial, €, assim, eu vou
citar um pra ndo citar todos, até meu bisavd tava nesse meio e outras pessoas da cidade,
importantes ai e tudo. Mas o Doutor Corréa Dias, que era chamado Doutor Correinha, ele foi
uma figura central também dessa coisa. Doutor Corréa Dias velho, que era tio dele, ele ganhou
um prémio |4 na... ndo sei se também... ai eu ndo sei se, ndo sei onde é que é nao, ele ganhou...
bom, Doutor Corréa Dias ele ganhou um prémio, assim, pelo trabalho dele dentro do campo de
medicina e entdo ele ndo quis o prémio, ele deu o dinheiro para fazer o hospital. O hospital ele

foi feito com o dinheiro do povo também. E era uma causa de ajuda, né.
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Priscila— Ent&o, por exemplo, nesse caso, por que a escolha desses bens aqui no centro, vamos

dizer assim, no centro historico?

Dona Theresinha — E porque justamente é o que sobrou do centro historico. Porque o bem as
vezes tem um valor arquitetdnico, mas isso ai é assim, sempre envolve uma historia e tudo, né.
O valor arquitetdnico, se nos tivéssemos, como mostra um retrato ai, se nds tivéssemos o centro
de Rio Branco, historico aqui da cidade, do jeito que era, era uma cidade pra ser visitada, por
causa do estilo, € o estilo da época, mais do inicio do século, um pouco mais do século XIX, ou
do final do século XIX. Aquela banda de mdsica, sede da banda de musica ali é de tras, a
prefeitura € de 1902. Entdo é o tal negdcio, o que mostra a histéria mais forte ficou ali, vocé ta

entendendo? Agora, ndo é assim dizendo que 0s outros nao valem...
Priscila — Foi uma coisa, assim, casual mesmo, né...

Dona Theresinha — Agora, ja pensou ter uma casa de propriedade dela, ela quer vender, quer
ganhar o dinheiro, é muito dificil viu. Entdo os historicos a gente conseguiu, td? E o cinema,

por exemplo, era de particular, mas a gente batalhou por ele uai, € uma coisa nossa, né.

Priscila — E isso, como a senhora falou, sobre a questdo da senhora ir até o IEPHA, procurar

como que era isso e como foi essa movimentagao.

Dona Theresinha — Ah sim, fui. Eu ndo fiz nada sem a orientacdo do IEPHA. Todos os papéis
eles me forneceram, todas as dicas, livros sobre o patriménio, interessou demais. Entéo foi até
muito bom que a gente entrou dentro do assunto e esses cruzeiros, por exemplo, sdo cruzeiros,
na sua maioria, de roca. Mas tem uma historia em volta deles. Agora aqui na cidade, por
exemplo, o cruzeiro de Santa Efigénia, a congada € ali, nasceu ali. Entdo é importante a parte
folclérica, né, € muito importante. E outras coisas mais, que a gente tombou. Por exemplo, o
Nacional, porque foi no tempo da Usina, Usina envolve uma historia. Tem o Doutor Joseph
Lambert, que tem até o nome dele 14, ajudou muito a fazer aquele estadio, inaugurou aquele

estadio, entdo ele tem uma historia, ndo é um estadio qualquer.

Priscila — Entdo essas... a senhora procurava as diretrizes no IEPHA, mas de onde partiu essa

motivacao, esse interesse pelo patriménio? Havia algum grupo?

Dona Theresinha — E, eu fiz... ndo, ndo. Infelizmente n4o. Eu falo é assim, quando eu fui fazer

0 Museu eu dei umas dicas ai para um grupo que gostava dessas coisas e tal, ninguem me deu
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nem resposta. E o que que eu fiz, eu falei: “~Eu vou fazer sozinha”. Comecei, peguei um livro
do Oilian Jose e fui seqguindo a histdria. Agora, fui muito bem atendida pelas pessoas, pelo povo
rio-branquense. Os que falavam muito, ninguém apareceu. Entdo é assim. Os moradores
guardaram as coisas... se eu tenho isso tudo aqui, € porque eles guardaram, eu devo isso ao
povo. E, € claro, que a Prefeitura deu o prédio, d& o apoio, as meninas que trabalham aqui séo
funcionérias da Prefeitura, a parte da limpeza tudo da, mas, por exemplo, agora ta sendo feito
esse trabalho de mudar o sistema elétrico, tava em tempo de pegar fogo e a gente pelejando,
pelejando, oficio em cima, eu pedindo, eu cheguei até a falar hd muito tempo que se pegasse
fogo eu tinha todas as provas, eu cansei de mandar oficio. Agora, gracas a Deus, saiu. E saiu
bom! Saiu como devia ser feito. Muito bom, t0 muito satisfeita! Agora, a outra parte assim que
sempre que eu tentava, e foi assim... houve assim, por exemplo, compra assim de... exemplo,
de... como é que é, aquele né, video show, aquele negocio assim... o Datashow, né. Falei video
show. Datashow, né. E isso ai é tudo dinheiro de doacao das pessoas que sempre, as vezes, tem
doacgdes menores até, mas as grandes doagbes aqui... Doutor Luiz Gonzaga Pereira de Barros,
Doutora Maria Tereza Braga, tudo na base, assim, de dez mil cada um. E mais quem... o livro
do Silvio Passos que é... a familia mandou fazer o livro e deu a renda pra nds. Entéo essas coisas
ai é que a gente pode fazer alguma coisa, comprar esses aparelhos, a televisdo. Hoje até a gente
nem usa muito a televisdo, mas na época usava, ta entendendo? Eu pintei 0 museu todo por
dentro, por fora, entdo foi tudo assim. E dava uns remendos ai de vez em quando com esse

dinheiro. Com esse dinheiro.

Priscila — Entdo a senhora considera que na preservacao do patrimdnio houve essa participacao

da populacéo, dessas pessoas, mesmo as que nao estavam envolvidas nos processos...

Dona Theresinha — Com certeza, é. E com uns detalhes muito importante, porque as vezes a
gente v€ uma pessoa simples, da roga, € vem com uma coisa na mao e fala assim: “-Eu posso
doar?” Entdo isso é muito interessante. Eu acho que conseguiu despertar as pessoas, 0 interesse.
E outras pessoas que tinham, por exemplo, colecdo de jornal... porque o jornal ele fala muito.
E uma parte da memaria importantissima. Ento as pessoas que foram, assim, donas dos jornais
aqui, ja tinham até morrido, mas a familia, as familias doaram. Entéo se eu tenho esse arquivo
aqui 0, dos jornais, eu devo as familias que guardaram e tiveram confianca de entregar pra gente
aqui. Sabe que a gente ndo ta brincando e isso ai é a continuidade disso é que tem que ser muito
bem feita, porque um patriménio desse formado ha muitos e muitos... hd 25 anos, ha mais,
porque eu guardei todas as coisas que recebia na minha casa. Eu tinha um saldo enorme no

terreiro e guardei l4. Entéo € isso ai, mas que 0 povo teve uma atuagdo muito importante.
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Priscila — E na criagéo da legislacdo, que trata do tombamento, dos debates...

Dona Theresinha — Ai isso eu tenho todos os documentos ai, né. N&o sei se vocé ja viu. Entdo

a nomeacao dos membros, né, tudo.

Priscila — E quem foram, vamos falar assim, os responsaveis por essa defini¢do? A criacdo da

lei mesmo, o decreto de nomeagéo...

Dona Theresinha — Olha, sim. A Camara aprovou tudo e o prefeito com a sua boa vontade,
né? Entdo, até de oferecer o prédio e tudo. Porque quando tava pronto, eu fui a prefeitura e eu
falei: “-Eu tenho um museu com... ja pode instalar”. Nao era tdo grande como ¢ agora, mas ja
podia instalar. J& ndo cabia mais na minha casa. Entdo eu preciso de um lugar pra botar eles. Ai
o prefeito veio, que é o Doutor Jodo, na época, ele virou pra mim ¢ falou: “-Se a senhora esperar
um pouco, aquela casa ali da Forga e Luz serve pra senhora?” Eu falei: “-Serve, 6tima”. Central,
uma coisa, um bem tombado também, faz parte da histdria da luz elétrica na cidade. Entéo
calhou tudo. Ai eu esperei, ja a remodelacdo ai, aumentaram, como eu te falei, aquela parte ali
do altar, que era tudo aberto, era a area de servigo. Entdo fizeram e dai essa parte aqui foi um
pedido feito ao Itamar Franco por mim e ele atendeu e mandou a verba pra nds, assim, uns seis
meses depois. E quem fechou nisso foi um mogo daqui, que era amigo dele, e que ele, quando
veio pra Rio Branco fez o Correio, e ele era engenheiro, né. Entdo ele fez o Correio e ele tem o
apelido, mas € da familia Siqueira, Ant6nio Carlos Siqueira, tem o apelido de Gordinho, todo
mundo conhece ele como Gordinho. Ele que levou a carta pro Itamar, ele teve uma influéncia
muito grande nisso. Eu fiz o pedido e ele atendeu. Foi a nossa sorte, porque 0 anexo aqui €
importantissimo e nos estamos precisando de mais uma coisa pra cima, que € 0... a gente... pra
se fazer um museu, tem que ter uma sala pra montar os bens que vocé ndo vai... ndo bota em
exposi¢do todo dia. Chama reserva técnica. Entdo nds ndo temos reserva técnica. O museu ta
sO crescendo, crescendo, sem reserva técnica. Moral da historia, debaixo ali do coisa ta cheio
de trem. As vezes a pessoa pergunta, a gente tem que guardar, porque eu no posso botar tudo

em exposi¢io numa hora so. E isso ai.

Priscila — E, apos esse primeiro momento de definicdo do Conselho, dos membros, enfim, as

primeiras iniciativas foram tomadas pelo Conselho pra preservacgdo quais foram?

Dona Theresinha — Bom, primeira coisa que aconteceu foi pensar no tombamento, quais 0s
bens que seriam tombados. Entdo a gente... ai eu fui ao IEPHA saber como é que fazia, porque

eu ndo sabia, né...
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Priscila — Porque também é interessante pensar em Visconde do Rio Branco porque o processo
de tombamento, de protecéo do patrimdnio na cidade, em Minas Gerais, ele é anterior a criacdo
da Lei Robin Hood, que é a lei que vai destinar os recursos pra cidade através da protecéo.
Entdo, a partir de 1995, por exemplo, muitas cidades mineiras vdo comecar com uma politica
de protecdo, e Visconde do Rio Branco ela é anterior a isso. Entdo, qual o interesse nesse sentido
de preservagdo, nesse momento... era interesse... ndo era interesse, vamos dizer, entre aspas,

financeiro, né...

Dona Theresinha — Nao, é... porque quando a gente mexe com a memoria, a gente lembra logo
do tombamento. Entdo, mexendo com a memoria, repanhando as coisas para formar 0 museu...
entdo, formar museu e deixar os prédios todos cair, ndo podia. Entdo pensou-se nisso por causa

disso.
Priscila — Interesse pessoal mesmo, né, de preservacao...

Dona Theresinha — Justamente! N&o foi nada que mandou... ninguém mandou nédo. Foi nascido

disso. Foi nascido. E bem pensado, foi bem pensado, né. Ai felizmente deu certo.
Priscila — Mais alguma coisa que a senhora gostaria de acrescentar?

Dona Theresinha — Néo, €... eu falo assim, que eu desejo que esse conselho agora leve a coisa
pra frente assim, que faca mais tombamentos necessarios, né. Se bem que quando o0 povo veio
fazer o inventéario, veio aqui um grupo da UFRJ. Eles acharam uma maravilha que tinha muita
casa antiga aqui ainda que dava a ideia de como foi a cidade. E claro que se um imével ta caindo
aos pedacos, nao tem valor histérico, as coisas vdo sumindo. Mas as que tem valor histérico
tem que ficar, se ndo vocé ndo tem nada pra contar. Um lugar que tem museu, ndo mostra um
prédio? Que isso? N&o da certo, né. E por isso que a gente pensou e por isso que eu tomei a
iniciativa de ir 14 no IEPHA saber como €é que se fazia tombamento, ta? Como presidente do

Conselho.
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Entrevista de Laise Pinto
Realizada por Priscila de Oliveira Teixeira em Visconde do Rio Branco, Minas Gerais,

Brasil, no dia 12 de setembro de 2017.

Priscila — A partir desse decreto de 1991, que trata da criagdo do Conselho e a nomeacéo dos
seus membros e suplentes. Como vai ser definida essa politica de patrimoénio na cidade, no
sentido de escolha desses primeiros bens que foram tombados e no sentido de preservagédo da

historia da cidade, como isso foi debatido e estabelecido dentro do proprio conselho?

Laise — Bom, na verdade, na época, era um assunto muito novo, né. E as pessoas tinham muito
medo de lidar com o tombamento, principalmente em bens particulares, coisa que € muito rara,
até atualmente € rara. Entdo se estabeleceu que eram os imoveis mais representativos do centro
da cidade, como o adro da igreja, aquela parte do conjunto da igreja, né, que viria a prefeitura,
0 grupo escolar, entdo bens que pertenciam ao Estado, ao municipio, entdo sdo prédios oficiais,
né. O unico bem que nos conseguimos foi o Cinema Brasil que, na época, 0 processo de
tombamento tem todo um protocolo, né. Entdo uma das partes do protocolo, um dos
procedimentos era uma notificagdo ao proprietario do imovel, que foi assinado pelo proprietario
na época, ai foi possivel tombar o cinema e, logo depois, com a derrocada, com o ultimo suspiro
da usina, eles quiseram destombar, porque aquilo ali era motivo de (inaudivel) e valia muito,
entdo eles queriam vender, né. Tipo assim, queriam deixar o imovel livre caso precisassem de
vender. E é, existe uma coisa muito, muito... € um exemplo muito interessante, porque as
pessoas viam a gente como inimigos até, porque a gente ndao queria destombar, porque eles
achavam facil vocé participar de um processo de tombamento e vocé participar de um processo
de destombamento do mesmo imdvel. Quer dizer, existiam outros meios para eles fazerem isso,
mas ndo, eles queriam... a pessoa procurava a gente: -aqui, precisava de uma assinatura sua
aqui. Ai quando a gente ia ver, era 0 destombamento. Vinha na sua casa, batia a campainha,
entdo a gente fica muito exposto a esse tipo de coisa. Mas como aqui em Rio Branco s6 tem um
imovel particular, tombar, entdo (inaudivel) esse imovel posteriormente eles quiseram

destombar, mas até hoje, gracas a Deus, ele permanece tombado.
Priscila — Bom, ai nessa escolha desses bens, por exemplo, vocé falou do interesse publico..

Laise — E, existe entdo uma metodologia, né, de qual é o foco, se ele é historico, se ele é
arquitetonico, foi olhado todos esses focos e, muitas vezes, as vezes a gente assim... eu sempre
levo em consideracdo isso porque as vezes as pessoas acham que o tombamento € s6 do bem

lindo, maravilhoso. Nao! Existem outros... a estética € um fator, mas eles acham que a gente
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tombou s6 aquilo, né, que era... ndo! Foi tombado porque era mais relevante, tanto pela
arquitetura, a nossa arquitetura republicana, né, que t& ai em Visconde do Rio Branco... n6s
fizemos foi assim, o tombamento desse conjunto pelo fato, inclusive assim, por causa dos bens
serem oficiais, né, que era um caminho a comecar, né. Quer dizer, parou, mas ndo precisava ter

parado, né.

Priscila — No caso, eu ndo sei se vocé tem conhecimento, de um projeto de lei de 1990, que
passou na Camara dos Vereadores sobre o tombamento da Estacdo Ferroviéria. E ai, dentro
desse projeto, hé varios processos em que eles tratam, naquele momento, da impossibilidade de
se tombar a estacao, porque ela era um bem de propriedade da Unido. Vocé tem conhecimento?

Por que, posteriormente, em 1991, a estacdo vai entrar nos tombamentos...

Laise — Bom, vocé vai comecar a deparar com variaveis, tipo assim, de montagem de raciocinio.
Tipo, comegando por essa outra pergunta que vocé me fez, que era 0 que que preconizou, por
que aqueles imdveis foram escolhidos e por que ndo outros, né. Entdo sé ai vocé ja releva,
prioriza certas coisas e tal. Mas na verdade, assim, e por que... entdo tem uma pergunta que
vocé até deveria colocar nessa discussdo, € por que que parou de tombar? Entendeu... porque o
tombamento, em se tratando... eu j& questionei isso muitas vezes, né, o seguinte... ndo so bens
bonitos. Porque é o que chama a atencdo, é 0 que as pessoas querem que permaneca... ah que
isso € bonito, ah que pena, aquela casa foi a baixo. Entdo, que ela é bonita. Ai vocé lembra de
uma outra casa que poderia ser tombada e tal. Entdo quer dizer, se esse raciocinio permaneceul...
E, a0 meu ver, ndo permaneceu, porque houve... Eu acompanhei desde o inicio que trata desse
processo como um todo, aconteceu aquele processo que é a espetacularizacdo de fatos, porque
a arquitetura é a soma de fatores. Entdo ela é a historia, a vida cotidiana, ela é o comércio, ela
é 0 mercado, ela € o que incide sobre ela... a histéria do homem mesmo naquele momento.
Entdo quer dizer, o momento histérico é petrificado naquela hora, e € muito dificil vocé
sensibilizar todas as vertentes que levam a arquitetura. Tem que haver muita sensibilidade pra
isso. Entdo, houve um momento que houve as discussdes a respeito, inclusive, da
tridimensionalidade, né, que hoje nés ja partimos, nds temos o fachadismo, né. Eu, como
arquiteta, considero a dimenséo da tridimensionalidade. Isso ja em outra década, que a gente ja
tava discutindo sobre o que seria a arquitetura preservada, tanto que houve o processo da Casa
Telles, que o processo da Casa Telles acabou, ele permaneceu por uma questdo mais histérica
do que arquitetbnica, porgue ndo se conseguiu... a historia era mais pesada, tinha mais fatores.
Porque, quer dizer, tava tudo no ch&o j4, né, mas tinha uma fachada linda. Tanto que, gracas a

Deus, a gente t4 ai no meio desse processo ainda. Mas houve, assim, muitas vertentes... as
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bibliografias estdo ai para explicar, né. Entdo quer dizer, tem uma bibliografia que fala que...
eu acompanho essa... que fala da tridimensionalidade do espa¢o. Arquitetura € espaco, nao é sé
a fachada. N&o vai repetir o mesmo fato historico do jeito que era. Quando fizeram a Avenida
Rio Branco, que era a questdo do fachadismo, mantendo as fachadas europeias ali, né. Mas, de
qualquer maneira, a gente ta num ponto, numa época que, se permanecer a fachada ta 6timo,
ainda mais num bem particular. No bem pudblico, tudo bem, é facil... quer dizer, a gente acha
que ¢é facil. Por exemplo, o Grupo (Grupo Escolar Doutor Celso Machado) ta la precisando
trocar tabua, precisando de reformas e o fluxo, né, muda, o comportamento muda e a arquitetura
muda por si s6. Houve um momento, vocé pode procurar numa ata & na... do Conselho, uma
ata grande, até... ela € uma ata onde eu questionei 0 tombamento e nés pensamos até, tipo assim,
tem umas propostas que a gente tentou fazer para que a fachada da Casa Telles permanecesse e
tal. Eu questionei o tombamento, porque eu falei: “- O uso ¢ a melhor forma de conservar”.
Entendeu? Por que? Porque é a historia do homem... a arquitetura € a historia da vida do homem,
é 0 panorama da vida do homem, entendeu? Entdo a gente falava: - Vamos destombar, mas ndo
pode haver hiato entre um processo e outro, porque o mercado ele ta ai, quando vocé destomba,
h& um hiato e enquanto ndo monta um outro processo, vai abaixo uma arquitetura inteira. Entéo,
nessa reunido eu falei muito isso, eu pedi o tombamento das escoras que tavam la tombando,
coisa que também era objeto historico, € um objeto que as pessoas olham e... quer dizer, quem
colocou aquelas escoras. Aquela escora foi exageradamente colocada e aquilo marcou a
sociedade, as pessoas se sentiam incomodadas. Entdo ai a propria sociedade comeca a nao
querer o bem... Em momento nenhum, ninguém questionou: “ -Precisava daquelas escoras ali,
tao grandes?”” Entdo, a visibilidade das escoras fez com que a populacao se manifestasse contra.
Ai todo mundo falava: “- Ah, derruba! Tem pernilongo, tem nao sei mais o qué”. Ai, nessa
reunido foi se falado tudo isso, ai eu pedi o tombamento das escoras que seguravam. Por que?
Porque era um momento histérico, um momento de perceber que uma atitude... pra se colocar
uma escora tdo grande, serd que ela ia cair com tanta escora assim? Eu questiono um pouco,
porque em momento nenhum foi pedido um outro laudo pra saber se ela realmente estava... teve
um processo, tem laudos, t&? Eu ndo t6 questionando, mas ndo debatido isso ao extremo, eu
acho, né... Ai colocaram aquelas escoras imensas la e ndo houve um momento em que se
perguntou “serd que precisava de umas escoras tao grandes assim?”’ Por que? Porque aquilo ali
foi um momento em que eles colocaram aquilo justamente pra incomodar, eu acho. E
incomodou! Ai o patrimdnio fica a mercé de uma metodologia que torna visivel o problema de
uma forma ja indicando, colocando a pessoa contra aquilo. E o patriménio, ele vive sofrendo

isso. Entdo ai eu questionei: “-Por que o tombamento? Por que néo a revitalizacdo? Por que ndo
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a requalificagdo”... pra evitar, justamente, essas atitudes onde ha um mal entendimento do que
seja o patriménio. Porque se tombasse aquelas escoras seria interessante (risos). “-Oh, 14 em
Rio Branco, naquele momento, houve um conflito de interesses, entdo tombaram aquilo daquele
jeito”. Que beleza! Eu ia apreciar isso, entendeu? Porque a histdria nossa era isso. Agora, isso
vai ficar escrito aonde? Tem foto no jornal, mas isso se ndo tiver uma pessoa pra falar sobre
iSs0... por que o tamanho, por que tanta escora e por que que permaneceu durante tanto tempo
daquele jeito? Quando eu li 0 processo, tem quinhentas e tantas paginas, eu vi, tem um laudo e
falou-se que tava caindo, mas ndao houve um debate sobre que tipo de contencdo eles iam fazer
pra fazer com que ela ficasse em pé. Ai decidiu-se que aquelas escoras, quem colocou aquelas
escoras ali eu nem sei quem foi, acho que foi... deve ter sido... alias, eu nem sei quem foi que
colocou aquelas escoras, mas colocou e ficou ali, ficou incomodando o passeio publico. Quer
dizer, vocé usou... vocé veste um santo e desveste 0 outro, porque vocé colocou as escoras pra
fazer a contencdo e tirou a passagem das pessoas, e as pessoas... e ficou feia a nossa praca. Ai
as pessoas comegam a se incomodar. N&o vai me dizer que ndo é uma forma de fazer com que
a opinido seja contra, porque o patriménio, ele se desgasta por isso, porque as vezes a pessoa
fala assim: “-Ah ta velho, ta sujo, ta feio, ta isso, ta incomodando, t4 caindo na cabecga”. Ai vai
& e quer... a ideia de que o patrimdnio, a preservacdo do patrimdnio, quer dizer, ndo é
preservacao, né... ¢ uma incomodacéo, faz com que aquilo, aquele fator cresca de tal forma que

as pessoas se sentem incomodadas e quer que acaba. Ai ele fica, o patriménio € vitima disso.

Priscila — E vocé falou que nesse processo as pessoas se sentiram incomodadas, no caso da

Casa Telles...

Laise — Sim, a gente escutava muito isso né. E eles falavam assim: “-VVocé é do patriménio?
Ah aqueles trem velho, podia cair”. As pessoas falam mesmo, incomoda mesmo. E quando eu...
eu ndo gostaria de ter um bem, apesar de eu ser arquiteta e apreciar, sendo que ele vai depreciar,
ele vai... vocé ta entendendo? As pessoas, 0 proprio proprietario, ele se sente mal com aquilo,
né, ai tem que haver uma... acho que s6 a educacao para o patrimoénio que vai fazer com que

essas coisas se resolvam.

Priscila — E nesses processos, por exemplo, em relagdo aos outros bens, houve alguma forma
de participacdo dessa populacdo, elas se manifestaram em algum sentido, se houve mais

debates...

Laise — Olha, os jornais publicavam. Me lembro de uma foto dessa contencdo. N&o estou
falando de Casa Telles, t0 te falando de um fato. Mas quando foram pedir o destombamento do
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cinema foi uma coisa, porque eles usaram uma ldgica de que... eu escutei isso na rua, eu me
senti até mal porque a pessoa falou que (era uma pessoa que eu admirava), falou comigo assim:
“-Mas vocés estdo tirando a comida da boca dos funcionarios da Usina e amanha vai vender o
que mais, pra colocar comida na boca das pessoas?”’. O cinema nao vai resolver o problema,
um problema que foi criado por um outro fator. Entao a gente tava sendo intimidado, de “vamos

SA

apelar entdo”, né. Isso ndo resolveu o problema de quem a Usina ficou devendo, ndo resolveu.
O cinema, ou com 0 cinema ou sem o cinema, ndo vai resolver, porque a divida néo foi paga,
tem muita coisa que nao foi pago, entendeu? Entdo, as pessoas nao tem a noc¢do do que que era
aquele processo. E ndo existia um setor... quem trabalha com patriménio ndo tem... é fraco esse
setor porque a gente ndo tinha dinheiro, a gente ndo tinha como fazer uma propaganda, como...
porque a derrocada da Usina foi maior do que tudo isso. Entdo as pessoas estavam querendo
resolver um problema muito maior, com um negocinho desse tamanzinho... € a mesma coisa
que vocé resolver um maremoto com um navio que consegue ultrapassar uma onda maravilhosa
e grande, né. Nao é isso, isso ndo resolve! VVocé ndo consegue, vamos supor, vocé fazer um
abrigo antiaéreo com todo mundo morrendo 14 em cima e depois vocé vai sair e vai ficar
sozinho, né. Entdo é mais ou menos isso. Quer dizer, tava um terremoto dentro do Rio Branco,
porque houve uma derrocada muito grande, ndo tinha dinheiro, econémica, tinham que resolver
a questdo trabalhista, os empregados estavam sem receber e eles achando que vendendo o
cinema ia resolver o problema. Ai veio, nos fizemos... nessa época eu militava muito, eu tenho
uma historia com o patrimonio, ela é de amor e 6dio, entendeu... Por que? Porque eu militava
muito e depois eu fui chegando, eu fui chegando e vi, filosoficamente, em tese, l6gico, eu li
muita antropologia pra eu te falar isso, achar que o processo de tombamento, vindo de cima,
vindo do Estado e sem uma educacdo para o patrimoénio, sem um érgdo bem aparelhado, sem...
ndo resolve! Foi essa a conclusdo... agora € a situacdo que eu acho, existe um processo de
gentrificacdo. O cidaddo, que era protagonista nesse processo, ele vira um espectador, ele
assiste a uma coisa que ele ndo se apropriou. N6s, como somos mais velhos, a gente ja tem uma
apropriacéo daquilo. Eu usei o cinema, eu usei a Casa Telles, ndo tanto, mas usei, eu me lembro
da Casa Telles, né, enquanto prédio, enquanto arquitetura que funcionava, eu usei todos aqueles
espacos que sdo tombados. Aquele banco que tinha atrés da Casa Telles, o Banco Mineiro, onde
foi a Vidracaria Visconde. Entdo pra gente que vivenciou isso, né, que ta dentro desse clima de
preservacao, ai € diferente. Mas hoje, as geracfes mais novas, elas pensam diferente porque
elas ndo se apropriaram dessa arquitetura, elas ndo se sentem... elas se sentem incomodadas.
N&o estou falando de todo mundo, mas t6 falando, as pessoas que tem um pouco mais de

sensibilidade, tudo bem, entende um pouquinho e tal, acaba tendo essa... na verdade é porque
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eles ensinaram, né, eu acredito até que a falta de vivenciar a arquitetura ndo faz com que a
pessoa... assim, por exemplo, a coisa do estado da arquitetura antiga que pode achar que ndo
pode nem ser apropriado, que ndao pode nem ser apropriado aquilo, né... ela ndo se sente
incomodada se demolir. Mas n6s que vivenciamos, a gente se sente um pouco 6rfao quando
demole uma coisa que vocé vivenciou, aquela coisa que vocé tateou, aquela coisa assim
sensorial, € a questdo da coisa que a gente fala, entre aspas né, do sensual, sentido, entendeu?
Porque a arquitetura é o sentido, ndo é s6 o desenho néo... é a vivéncia, entendeu? E o que eles
falam, o que que aquela dimensdo ta passando pra vocé, o que que aquela harmonia, aquela

simetria, aquilo faz o conforto do cérebro da gente...
Priscila — E a propria memaria também, né...

Laise — E. A memoéria vem dai, dessa vivéncia, desse conforto em andar pelas ruas e se sentir
dentro daquela estrutura, entendeu? Entdo, muito jovem hoje: “-Ah néo, que lindo! Ah ent&o
ta, entdo vamos tombar”. Mas assim, o tombamento virou uma coisa muito mecanica, muito
tecnocrata, que ndo é bem a coisa. As vezes, é melhor que ele seja requalificado, é melhor que
se deixa alguns detalhes. As vezes se vocé deixar mais a vontade, vé a casa da Dona Cilica, que
linda! T4 I4, em pé até hoje e ela ndo é tombada. Ndo tem ninguém que fala: “-Ah vamos la
tombar”. Todo mundo acha ela linda, maravilhosa. Se falar em demolir aquela casa, ¢ capaz da
pessoa morrer, porque até os jovens gostam dessa casa e ela ndo é tombada, entendeu? Entéo
assim, eu tenho essa histéria com o patriménio. Ai do cinema veio a Cesgranrio, prop6s que o
Banco do Brasil ficasse com a divida da Usina, que o Banco do Brasil ficasse com o cinema,
que a Fundacdo Cesgranrio ia ficar com o cinema e o negécio néo foi feito. Quer dizer, é sinal
de que o cinema realmente ndo ia matar fome de ninguém. Entdo, depois a gente vé toda a
burocracia que se passa, como que isso também virou instrumento de circulacdo, como que isso
virou, vocé ta entendendo? Pra poder, no final, a gente ainda ta muito desaparelhado, entdo é

uma (inaudivel).

Priscila — E dentro do Conselho, nesse momento, houve conflitos entre os membros nessas

escolhas, nesses processos?

Laise — Deixa eu te falar, eu ndo t6 no Conselho mais. Eu sai do Conselho deve ter... quando a
Heloina entrou, eu sai, eu era presidente do Conselho, eu sai e eu acho... eu ndo me lembro
bem, eu me lembro dela assim: “-Ah ndo quero, ndo quero, ndo quero” e eu: “-N4o, vai, eu te
ajudo, faz isso, assim”. Entdo eu acho que... eu ndo sei porque eu fui saindo aos poucos ¢ hoje,

h& muito tempo eu nédo participo, ha muito tempo eu ndo sou do Conselho mais...
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Priscila— E interessante pensar na preservagio do patriménio aqui em Visconde do Rio Branco,
porque se a gente pegar as cidades de Minas Gerais, por exemplo, vai ter, em 1995, a criacéo
da Lei Robin Hood e, a partir dai, milhares de municipios vdo comecar a aderir a essas politicas
e ai fazer todo esse processo que vocé falou. Enfim, Visconde do Rio Branco € anterior a esse

momento...

Laise — E, mas a gente ja... por exemplo, como a gente € anterior... isso vem muito também da
atuacdo da mae (Dona Theresinha de Almeida Pinto) nessa histdria. Pelo fato da existéncia do
Museu e pela militdncia que a gente fazia. E a gente tinha a Sociedade dos Amigos do Museu,
que era um fator, um grupo de pressdo, isso na Sociologia vocé vai ver conceitos disso, que um
grupo de pressao, ele, ele... qualquer coisinha ele vai 14 e fala, entdo ele luta, ele milita, ele pde
a boca no trombone e tal. Entdo a gente fazia muito forum e tal, a gente fazia... ah a gente fazia
muita coisa. Entdo, com o tempo eu fui me distanciando um pouco disso, porque ha as outras
coisas também, né, a vida da gente é meio corrida, precisamos trabalhar mais. Entao, € bom, é
uma delicia, igual tric, sabe como € que é? Vocé fica embebido naquilo, sabe, vocé vivencia
aquilo. Eu adorava a educacdo para o patrimonio, a gente fazia os projetos, a gente ia nas
instituicOes fazer palestras, até mesmo como funcionaria publica. Quando eu fui pra Prefeitura,
eu ajudei muito nessa parte, a gente fazia os projetos de educacdo para o patrimonio. Mas uma
educacdo patrimonial, primeiro: é engracado que o processo de tombamento ele vem de cima,
a educacdo também vir de cima, né. O mais importante devia vir de cima, porque o0 resto ja
vinha, era consequéncia, né. A preservacao é consequéncia de uma educacao para o patrimonio.
Entdo, esse processo... hoje eu vejo ele como... eu acho que ele até é uma coisa meio assim, é
uma faca de dois gumes, ele é bom por um lado e ruim por outro. Porque o que se... tem que
haver uma compatibilizacdo com as mentalidades, pensar. E essa compatibiliza¢do, o que o
Estado faz, ele... todo ano tem que prestar contas das politicas para o patriménio, ai fazem
aqueles livros, ai fica muito, assim, mecanico, muito mecanico. Mas vocé tatear isso e sentir
mesmo 0 que gque é 0 processo, 0 que € entre o institucional e o que é cotidiano existe uma
distancia. Essa conversa, ela foi se distanciando um pouco, eu estou falando muito
antropologicamente, porque essa apropriacdo, eu gosto desse termo porque eu acho que o
patriménio € apropriacdo, o conforto que o cidaddo tem nesse... Gilberto Velho tem textos
maravilhosos que falam sobre isso, de vocé morar num lugar aonde a rua faz parte da
arquitetura, onde a sua casa faz parte da arquitetura, onde o seu portéo faz parte disso e vocé, o
cérebro capta isso tudo e vocé tem um conforto, entendeu? Um prazer... e essa

compatibilizagdo, em se tratando dos bens tombados se continua um pouco mais, porque € s
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através da educacédo. Eu espero que as coisas melhorem, mas € porque realmente... se o Estado
obriga a fazer toda aquela papelada, ele devia mandar dinheiro, 0 negdcio é... ou entdo fazer
meios com que se consiga um pouco mais de recurso pra isso, entendeu? Mas ndo tem! Quem

trabalha com patrimonio, trabalha com falta de dinheiro.
Priscila — E nesses primeiros anos, houve alguma orientacdo do IEPHA, por exemplo, nas...

Laise — Na verdade tem uma orientacdo, mas ela é assim, ela é oficial, entdo se vocé néo...
vamos supor, ela ¢é através da Prefeitura, a Prefeitura tem que cumprir certas coisas, mas cada
um da sua gestao faz da sua forma, faz a gestéo da sua... desse setor da forma como Ihe convém.
Entdo, por exemplo, é 16gico que existem coisas que ndo podem mudar, mas tem coisas que
vocé pode priorizar e tem coisas que vocé pode maleabilizar. E por ai vai. Quer dizer, vai se
fazendo... gestando o patriménio na forma como se aspira naquele determinado momento. Hoje
a gente tem muita maleabilidade de conversar, de chegar em acordos, 0 que € muito bom! Eu
prefiro isso do que aquela coisa assim “ah nao pode e ai ponto”. Ai eles deixam cair, ndo pode.
Eu acho muito interessante essa forma de maleabilizar esse processo. A gente... eu vejo isso né,
por exemplo, tem a isengdo de IPTU, tem. Mas isso é sO la em se tratando de bens tombados.
Tem até uma pessoa que me procurou a pouco tempo atrds, dona de uma casa muito bonita,
uma casa que tem uma linguagem muito significativa e ela falou comigo assim “-Eu gostaria
que a minha casa fosse tombada”. Quer dizer, essa variavel ainda ndo se avaliou, tipo assim, de
repente, por incentivo, né, de fazer, por exemplo, no centro, quem tiver o bem tombado ou entéo
quem tiver o bem preservado ou entéo revitalizado ou entdo dentro de um quadro que néo
precisa ser tombado, mas que se estabeleca uma preservacao, a pessoa consegue incentivos e
tal. Ndo tem, até hoje eu acho que ndo tem ainda. Tem do Governo do Estado, vem o ICMS
Cultural e tem as cobrancas, porque o Estado cobra, cobra muito. Aquela pontuacdo, aquela
prestacdo de contas, “-ah porque fez isso”, ai manda foto daquilo. E uma papelada louca, né.
Quer dizer, prefeituras de cidades pequenas, principalmente, elas lidam com muito pouco
dinheiro. Entdo pra vocé conseguir fazer um trabalho é dificil, € muito dificil. Vocé tem que
depender mesmo, s6 mesmo de boa vontade e de interesse em se fazer. E, gracas a Deus, aqui
em Rio Branco essa parte ela € muito bem estabelecida, mas pra ter mais coisas tem que ter
mais recurso. E eu acho dificil, porque... ainda mais agora nesse momento que a gente ta
passando, entdo eu acho que isso... Mas tem muita coisa boa aqui em Rio Branco que vem

desses projetos, muita coisa. A gente sabe, eu ndo sei todos, mas tem muita coisa...

Priscila — Agora eu acho que esta comegando essa questdo de educagédo patrimonial...
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Laise — E, quando a gente tava, eu fiz muita coisa, muitos projetos de educagio patrimonial. E
a gente ia pessoalmente, a noite fazer... no Rotary, no Lions, a gente ia l4, nos grupos. Depois
que eu sai, eu ndo sei assim como € que ta sendo feito, mas deve ta porque existe uma prestacdo
de conta pro Estado, tem que provar que vocé fez. Ai tem o Projeto Raizes, que vai pra... sabado,
né, pra praca, o Raizes. Tem muita coisa. Tem, agora a Semana dos Museus ja € com o Estado,
né... eu acho que ja é... alias, eu acho que é o Governo Federal. Mas a gente t4 bem na frente de
muita gente, mas também tem a questédo da arrecadacédo desse ICMS, porque cada vez, quanto
mais... 0 governo, ele ndo aumenta, ele nao disponibiliza o bolo, porgue, tipo assim, se mais
cidades entrou, o bolo é 0 mesmo tamanho, o rateio vai diminuindo. Quer dizer, ele nao
incentiva. Porque, por exemplo, nos, que éramos, somos muito bem pontuados, a gente tem
diminuido. Ai um dia me perguntaram: “-Por que a gente diminuiu?”’ Eu falei: “-Porque outras
cidades entraram”. Nao ¢ porque a gente t4 piorando, muito pelo contrario, ¢ porque outras
cidades entraram. Quer dizer, o governo do estado ndo aumentou o bolo, ai diminui. Qual é o
incentivo que uma prefeitura tem pra poder fazer isso? Nenhum! E uma pena, é uma pena
mesmo, porque a nossa arquitetura, ela é significativa, bem significativa. E a arquitetura
republicana. E ela é muito bonita. A gente andou perdendo umas coisas, mas assim, mesmo
assim ainda tem coisas que a gente poderia ta, por exemplo, aquele hotel da esquina da linha...
aquele hotel é lindo, mas ndo temos, tem.... ndo sei como € que vai ser, mas aquele hotel é um
show. Entdo assim, ndo tem... devia ter um incentivo, mas como que vai fazer se ndo tem
dinheiro pra fazer? Se o bolo diminuiu? Quer dizer, o bolo continuou do mesmo tamanho e
outras cidades estdo entrando. Eu me lembro quando Rio Branco era super bem pontuada e Uba
ndo era, Ub& era menos um pouco. Uba ta 6timo! Ub& melhorou assim, ele t& com uma
pontuacdo maravilhosa. Quer dizer, a gente td competindo com... 0 estado pbe a gente pra
competir com as outras pessoas, mas nao existe isso, nao devia existir. E € um processo social,
€ um processo inerente a cada lugar. Entdo a gente ndo pode nem competir, porque nao tem
como. E ai a gente fica com o ICMS e ele ndo tem a sensibilidade de aumentar o dinheiro de

verba.

Priscila — No caso da igreja matriz e da casa paroquial, em que elas receberam a notificacéo de

tombamento e no assinaram. E esse processo ento, que passou 0 prazo, se N0 me engano...

Laise — Sim, mas parece que tem outras formas de... foram notificados, mas, na verdade, € o
seguinte, a igreja tem o setor de patrimdnio. Mas por ai vocé vé, vocé cai justamente nessa
minha maneira de pensar hoje. Tudo bem que, internamente, a nossa igreja ja nao é a mesma

h& muitos anos, vocé ndo era nem nascida quando era a outra, né, com as caracteristicas
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genuinas, originais. Ela j& veio de uma reforma muito grande e tal. Entdo a questdo da igreja é
s0O a parte externa e a sequéncia, o ritmo das janelas, entdo que permaneceram, s6 mudaram por
dentro. E isso ta fazendo com que ela se preserve. A coisa da casa paroquial também ndo mudou.
Entdo eu acho que elas estdo sendo bem preservadas, isso ndo atrapalhou. Porque séo poderes,
né. Na verdade, sdo institui¢bes, quer dizer, sdo poderosas, sdo institui¢bes fortes. Vocé ndo
pode... esse tipo de processo, pra mexer com patrimonio, vocé ndo pode colocar uma coisa
contra a outra. Tem que haver um dialogo, porque é uma coisa do homem, € inerente a nos. Se
vai ser a nossa historia, entdo que haja a paz, né (risos). Ou entdo vocé manda tombar as escoras

(risos).
Priscila — Ha mais alguma coisa que gostaria de acrescentar?

Laise — Eu ficaria a tarde inteira falando sobre isso, mas eu tenho essa... agora, por exemplo, a
gente vai dar uma, um termo de ajuste de conta em que um cliente meu agora, particularmente,
eu estou trabalhando para a revitalizacao, é uma... para a preservacao da fachada do cinema e o
uso da parte de trés dele. Houve um termo de ajuste de conduta com o Ministério, gracas a
Deus, porque l& dentro ta pura pombinha, entdo assim, esse imovel vai depreciando e eles
tiveram a sensibilidade de chamar e propor o termo de ajuste e foi 6timo, porque agora ela vai
ser toda preservada, vai ser toda melhorada, tipo assim, né, vai receber tratamento bom para a
preservacdo. E legal, eu acho que isso ai é um conjunto de acdes daqueles parametros estéticos
que estdo ali, vocé fazer com que uma nova geracao passe a usar aquilo, passe a apreciar aquilo,
passe a se apropriar daquilo como um bem da identidade dele, né... a questdo da identidade. E
importante isso, né. Vocé tem que ter muita... vocé tem que pensar um pouco assim em trabalhar
isso de uma forma, de trabalhar uma linguagem até mesmo, quando eu falo em sensorial, é
justamente disso. As vezes vocé vé uma pintura, que faz com que vocé faca uma adesdo aquela
fachada, faca uma iluminagéo que a pessoa se sinta bem com aquilo. A gente tem varias formas
de trabalhar a arquitetura de um jeito que ela ndo incomode, de um jeito que ela seja apropriada
pelas novas geracdes, que ainda ndo tdo... porque elas tem aquela caracteristica, aquela
linguagem, aqueles significados que as novas geracdes, que ainda ndo observaram, que as vezes
ainda ndo... que as vezes o predio fica ali, as vezes a pessoa ndo percebe. Quando vocé fala
assim “ah o coroamento da prefeitura”, sdo os anéis da linguagem greco-romana e tal, ai mais
0s aneéis gregos. Aquela linguagem, vocé ndo sabe, mas no inconsciente ela ta 14, latente na
pessoa que nasceu aqui, que passa em frente todo dia, que vai pra escola todo dia, que entra na
prefeitura todo dia pra beber agua, que assenta no banco do jardim. Entdo a pessoa se apropria

dessa paisagem urbana de uma forma tdo devagar, tdo sensorial mesmo, ne, a coisa do sentido
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e, quando vocé fala que vai mexer, a pessoa se sente incomodada. E igual quando vocé passa
perto de um negdcio todo dia e ai quando demoliu, vocé fala: “Uai, esquisito isso”. Mas se te
perguntarem como que era aquilo dali, vocé ndo sabe. Entdo 0 magico da arquitetura entdo é
IS0, 0 que que aquela arquitetura tdo antiga, tdo bonita, o que que aquilo significou pros que ja

foram e o que pode vir a significar para os que estdo vindo, né. E magico, muito magico.
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Roteiro de Questionario
01) O que vocé considera como patriménio cultural?

02) Vocé tem conhecimento dos bens culturais protegidos pelo municipio e quais as politicas

sdo implementadas para a manutencéo da cultura local?

03) Vocé poderia citar algum bem cultural tombado, inventariado ou registrado pelo conselho

municipal de patriménio da sua cidade?

04) Vocé costuma participar de atividades culturais (religiosas, artisticas, esportivas) que
acontecem em sua cidade? Se sim, qual o sentido e o significado de sua participacdo nesses

eventos?

05) Vocé ja participou de algum movimento em prol da preservacdo do patriménio cultural
local ou j& foi convidado a participar como membro, ouvinte ou em reunides do conselho

municipal de patriménio?

06) Os principais bens materiais protegidos em Visconde do Rio Branco estdo localizados no
centro da cidade: a sede do antigo Cine Brasil, a Igreja Matriz de Sao Jodo Batista, o prédio da
Prefeitura Municipal, a sede do Museu Municipal, a antiga estacdo ferroviaria, entre outros.
Vocé considera que eles representam uma identidade social dos rio-branquenses?

() sim () nao

Por qué?

07) Vocé concorda com as mudancas fisicas que aconteceram nessa regido nos ultimos anos?
() sim () ndo

Por qué?

08) Em relacdo ao patrimbnio imaterial, ou seja, aquilo que ndo é tangivel, temos diversas
festividades (Coroacdo de Nossa Senhora Aparecida, as bandas de mdsica, as folias de reis)
protegidas através de inventarios, ja que conservam toda a tradicdo cultural da populacéo. Alem
disso, as rodas de capoeira do municipio sdo tombadas a nivel federal, o que contribui para a
manutencdo da cultura afro-brasileira e sua importancia para a sociedade. Além disso, vocé
considera mais algum bem imaterial importante para a nossa cidade e que gostaria de vé-lo

preservado e valorizado?
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09) Se vocé fosse enviar alguma fotografia da cidade para algum amigo ou familiar, de qual

lugar, objeto ou paisagem voce tiraria?

10) Vocé tem interesse em participar das reunides e eventos em prol da preservacdo do

patrimonio cultural em Visconde do Rio Branco?

11) Sobre a sua relagdo com esse patrimonio cultural, hd alguma memdria pessoal sobre a sua
relacdo com os bens protegidos, vivenciada por vocé ou por alguém que relatou um tipo de

acontecimento?
12) Vocé se considera um protagonista que ajudou a construir a historia da nossa cidade?

13) Como vocé avaliaria a importancia dada a preservacdo do patriménio cultural da nossa

cidade?
() Muito importante () Importante () Pouco importante () Desnecessaria
Por qué?

14) Mencione um bem (material ou imaterial) que vocé considera como referencial da histéria

da nossa cidade.

15) Gostaria de acrescentar mais alguma informacao em relacdo ao tema?
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