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A homossexualidade inscreve-se como mais um desses reservatorios
negativos. Sendo a permissividade social basicamente oportunista, a
tolerancia varia de época para época, dependendo de fatores externos, que
acrescentam a pratica homossexual maior ou menor grau de periculosidade,
conforme as necessidades circunstanciais. Por isso, apesar de tolerada no
Brasil, a pratica homossexual acabou se tornando frequentemente um caso
de policia, ainda que ndo seja proibida por lei. (Trevisan, 2018, p. 22)



RESUMO

A presente pesquisa busca compreender as representacdes sociais que permeiam o
conceito de masculinidade e, também, a forma como os personagens gays lidam com a
propria sexualidade, a descoberta sexual e as vivéncias nos contextos familiares e afetivos.
Como recorte, selecionamos trés novelas da Rede Globo, exibidas no horario das 21h ¢
escritas por Walcyr Carrasco: Amor a vida (2013); O outro lado paraiso (2017); e A dona do
pedago (2019). Investigamos as trajetorias de trés personagens dissidentes sexuais, sendo um
de cada obra, respectivamente: Félix (Mateus Solano); Samuel (Eriberto Ledo); e Agno
(Malvino Salvador). Nesta perspectiva, ainda avaliamos a participacao dos companheiros que
fazem par romantico com os selecionados para a amostra. Para o entendimento de tais
questdes, ancoramo-nos no paradigma indiciario (Braga, 2008), para rastrearmos indicios
apresentados pelas cenas que sejam reveladores das vivéncias familiares e afetivas dos
personagens. Tais indicios foram organizados em seis eixos: a apresentacao do personagem ao
publico; o momento em que o publico descobre a real sexualidade do personagem; os
conflitos vividos até o momento da saida do armario no contexto ficcional (caso ndo seja
explicita desde a primeira apari¢do); a relacdo familiar - ou do nucleo em que esta inserido -
diante da sexualidade; os desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias afetivas
experienciadas; e, por fim, o beijo gay como uma redencdo do personagem.
Concomitantemente, os indicios sdo observados a luz da Analise da Materialidade
Audiovisual (Coutinho, 2018), uma vez que tal procedimento nos permite avaliar aspectos de
imagem, som, texto, edi¢cdo, além das informagdes paratextuais para composicao das cenas.
Como principais lentes teodricas utilizadas para a investigagdo, utilizamos as propostas sobre
telenovela brasileira como uma narrativa sobre a nagdo (Lopes 2003) e telenovela como
recurso comunicativo (Lopes, 2009). Também ancoramos a pesquisa nos estudos de
masculinidade e sexualidade de Almeida (2016), Connell (2016), Januario (2016), Miskolci
(2016), Trevisan (2018) e Foucault (2021). Para tratar das Representagdes Sociais, fizemos
uso dos estudos de Moscovici (2007), Jodelet (2005), Hall (2016) e Procépio (2008). Os
resultados encontrados nos levam a problematizar os obstaculos criados socialmente sobre a
relacdo entre homens e como a instituicao “familia” representa a base principal para a criacao

de armarios no ambito ficcional.

Palavras-chave: Homossexualidade. Representacdes sociais. Telenovela. Masculinidade.
Beijo gay.



ABSTRACT

The research 'A kiss is worth a thousand words: the representation of the male
homosexual in the works of Walcyr Carrasco' aims to understand the social representations
that permeate the concept of masculinity and, also, the way in which gay characters deal with
their own sexuality, sexual discovery and as experiences in family and emotional contexts. As
a selection, we selected three soap operas from Rede Globo, shown at 9pm and written by
Walcyr Carrasco: Amor a vida (2013); The other side of paradise (2017); and A Dona do
Morga (2019). We investigated the trajectories of three sexual dissident characters, one from
each work, respectively: Félix (Mateus Solano); Samuel (Eriberto Ledo); and Agno (Malvino
Salvador). From this perspective, we also evaluate the participation of partners who form
romantic partners with those selected for the sample. To understand such issues, we anchored
ourselves in the evidentiary paradigm (Braga, 2008), to track evidence presented by the
scenes that reveal the characters' family and emotional experiences. Such evidence was
organized into six axes: the presentation of the character to the public; the moment when the
audience discovers the character's real sexuality; the conflicts experienced up to the moment
of coming out of the closet in the fictional context (if it is not explicit from the first
appearance); the family relationship - or the nucleus in which it is inserted - in relation to
sexuality; the challenges experienced by the character / or emotional experiences experienced,;
and, finally, the gay kiss as a redemption for the character. At the same time, the evidence is
observed in light of the Audiovisual Materiality Analysis (Coutinho, 2018), since this
procedure allows us to evaluate aspects of image, sound, text, editing, in addition to
paratextual information for the composition of the scenes. As the main theoretical lenses used
for the investigation, we used proposals about Brazilian soap operas as a narrative about the
nation (Lopes 2003) and soap operas as a communicative resource (Lopes, 2009). We also
anchored the research in studies of masculinity and sexuality by Almeida (2016), Connell
(2016), Janudrio (2016), Miskolci (2016), Trevisan (2018) and Foucault (2021). To deal with
Social Representations, we will use the studies by Moscovici (2007), Jodelet (2005), Hall
(2016) and Procopio (2008). The results found lead us to problematize the obstacles socially
created in the relationship between men and how the institution “family” represents the main

basis for the creation of closets in the fictional context.

Keywords: Homosexuality. Social representations. Soap opera. Masculinity. Gay kiss.
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PROLOGO: ONDE ESTA MEU CORACAO, LA EU ESTAREI

Se na atualidade as pessoas costumam dizer que ser diferente ¢ normal, talvez, essa
nao tenha sido a histéria que ouvi durante boa parte da minha vida.

Era uma vez... Ha ndo tanto tempo e em um terra ndo tao distante, muitos privilégios
foram oferecidos ao prenuncio do sexo bioldgico de um rapazinho, mas nenhum deles teve
forca para chegar até aquele menino. Melhor dizendo, ele ndo soube performa-los como
deveria. Ao invés de exalar masculinidades, preferiu transforma-las em passos de danga,
poesias sem fim e deixar florir o que havia de mais feminino, em meio a uma sociedade que
nega o comportamento femineo e tudo aquilo que se rende ao pecado, a tentagdo, aos
devaneios de uma seducdo mascarada pela mordida de Eva na maca envenenada.

E tudo verdade! Eu estava 1. S6 ndo sei dizer se eu era a Eva ou se era a maca.
Contudo, assim como eu, ha milhares de outras pessoas que vivem o pecado, o silenciamento,
a luta dobrada para conquistar espacos profissionais, cujo Unico sonho ¢ o desejo de existir e
resistir, sendo que, para muitos, o segundo verbo ndo representa uma possibilidade. E uma
paulada! Um soco! Um tiro! Ou frases como: “Eu preferia ter um filho bandido a ter voce.”

Essas nao sao as minhas historias, mas poderiam ser.

Sempre que os pais descobrem que terdo um filho homem, a alegria se espalha por
todos os cantos, pois ele representa a forga, a virilidade, a continuidade, “ele sera aquele
comedor que vai pegar todas”. Mas, meus amigos, a vida nao ¢ tdo simples assim e “comer”
todas ndo ¢ um desejo de todos. Neste sentido, se ha uma verdade absoluta ¢ o versiculo 48,
do capitulo 12 de Lucas: “A quem muito foi dado, muito sera exigido; e a quem muito foi
confiado, muito mais sera pedido".

O versiculo ¢ extremamente significativo, pois ¢ assim que nos sentimos quando
quebramos as regras. Se no nascimento bioldgico foi descoberto que éramos XY, parece que
todo o peso de carregar o mundo esta sobre as costas daquela crianca que nem nasceu. Da
mesma forma que tudo foi dado a ele, muito sera exigido. “Isso ndo ¢ coisa de homem!”,
“Dangar ¢ coisa de menina!”. Foi-nos confiado todo o poder dos céus e da terra, apenas por
termos um pénis entre as pernas. Tudo a nos foi confiado. Tudo para nds sera desejado - pelos
outros, ¢ claro! Nos s6 queremos ser felizes em meio as varias cores que nos levam para um
tesouro atras do arco-iris em 'somewhere over the rainbow'.

Nio ser masculino o suficiente é motivo de 6dio. Odio dos outros por vocé! Olhares

julgadores! Mas, o pior, € o 6dio interno, pois, por mais que a mata pegue fogo, a tinica parte
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da folhagem que se queima ¢ aquela em que estamos. A chama vem de dentro para fora. Nao
ha agua que apague, pois as feridas por ser diferente nos jogam em pogos tao fundos, de onde
muitas vezes nao conseguimos sair € quando somos retirados, somos colocados em caixas que
serdo enterradas a sete palmos abaixo do chao.

Recordo-me, como se fosse ontem, quando estava no terceiro periodo do pré-escolar
e, enquanto todos os meus colegas sonhavam em ser médicos ou engenheiros, eu s6 queria ser
“dangarino”. A meu ver, aquilo ndo era problema nenhum, pois um trabalho que nao me
fizesse feliz ndo faria o menor sentido. Para a minha familia, também era algo comum. Porém,
ao redor, todos pareciam condenar o meu eu crianga por nao ser igual aos outros. Mal sabiam
eles, que eu nunca quis ser similar aos demais, pois, na minha visdo infantil, eles ndo eram
nada fabulosos e sempre previsiveis. Odeio o previsivel! Talvez, esse tenha sido o motivo por
escolher trabalhar na drea de Comunicagao. Todo dia ¢ uma surpresa!

Lacos, amarras, prisdes, sentimentos de perdas e cobrangas constantes. “Nao ¢
possivel que vocé ndo goste de futebol”, “Cadé as namoradinhas?”, “Fulano ndo ¢ chegado
em mulher”. E cada coisa que a gente escuta e fica em siléncio. A quietude ndo é pela
auséncia de palavras. E pela auséncia de tempo.

Se o pior cego ¢ aquele que ndo quer ver, aqueles que estdo ao redor véem até
demais. De uma coisa eu tenho certeza: hd muitos dedos apontados, mas poucas maos
estendidas para ajudar. Parece ser mais divertido jogar pedra nos telhados de vidro ao invés de
jogar flores... e tudo que vem do feminino ¢ pecado. Lembra daquela vadia que comeu a
mag¢a? Ou melhor, ¢ muito mais facil apedrejar Maria Madalena e a “maldita Geni” que o
Judas, o Carlao, o Pedro... Eles sdo sindnimos de forca!

Eles sdo apenas homens!

A situagdo piora, a crianga cresce. Ao invés de Linkin Park, ele escuta Britney.
Danga como a Beyoncé. Nao gosta de azul, mas performa todo o talento do rosa e do
vermelho. Ele é quente para uma sociedade tdo blue. Aos 13, todos j& tinham namoradinhas,
menos ele, que prefere se perder em meio aos finais felizes de telenovelas, nas epopéias
gregas e nas mitologias egipcias. Nunca foi fa de Romeu e Julieta, mas sempre quis ser a Jade
e viver um amor louco nas dunas marroquinas.

Agenda, “Meninas malvadas”, burburinhos, o Unico menino entre as meninas,
literalmente “o bendito fruto entre as mulheres”. Alguns pensavam: “Sera que vai pegar
todas?”, ja outros ‘“ele ¢ s6 mais uma entre elas”. Nao importa, os olhares doem, pois, na

adolescéncia, ouvir que se tem a “op¢ao” em escolher algo que doi e faz sofrer, ndo faz
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sentido nem para um sadico. No fundo, ele s6 queria poder usar rosa as quartas-feiras - ainda
mais se fosse no dia 3 de outubro. Pegaram a referéncia, né?

“Nao para! Vocé esta quase la...”, era assim que ele se sentia toda vez que estava
proximo de alcancar um objetivo. Era a forma cabivel de dizer que ele existia! Ele estava ali!
Ele seria capaz! A for¢a que havia nele ndo era a bruta, era a astucia. A ardilosidade. Todos os
passos pensados! Todos os objetivos alcangados! Ah, isso soa tdo feminino, talvez, porque ele
realmente fosse femineo.

Assim, aquele XY - que se perdia muitas vezes no XX - foi crescendo e desbravando
um novo mundo. Até que um dia ouviu-se um booom. Era apenas uma porta explodindo e
cacos de vidro e madeira para todos os lados. Muitos desejavam que ele tivesse se
machucado. Alguns até achavam que havia se explodido... Ai! Ai! Mal sabiam eles que uma
porta havia se quebrado, ou melhor, se aberto, e dali ele sairia vivo. Mais vivo que nunca!

Parece tdo facil, mas as coisas s6 pioram: “Pessoas como nods tém que ser as
melhores”, “Vocé pode ser diferente, mas s6 dentro de casa”, “O mercado ndo lhe aceitara
desmunhecando”. Sinto muito em desaponta-los, mas o mercado aceitou. A vida mudou. E, de
tantas cicatrizes, esse menino também aprendeu a bater e a nao tolerar as mazelas do sistema.
Essa historia poderia ser uma tese, mas, neste momento, ¢ melhor que seja apenas um
prologo, pois hd muito por vir.

Hoje ele luta! Em meios as construgdes de si, se encontrou na pesquisa e defende um
tema que tanto fala sobre ele e o mundo. Aquelas mesmas pedras usadas para quebrar
telhados de vidros, agora sdao parte de uma fortaleza e de uma ponte entre ele e os outros. Se
as pedras doem, elas também podem ser usadas para fazer caminhos.

Independente do resultado da tese, ele ja se sente um doutor por chegar até aqui e
abrir as portas desse armdario para o mundo e para que muitos de seus iguais possam fazer o
mesmo. Como diria Britney: Now watch me!. Por fim, s6 para lembrar...Ninguém solta a mao

de ninguém. Com afeto, Talison Vardiero!
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INTRODUCAO

No Brasil, as diferengas religiosas, étnicas, sociais, raciais e politicas sdo marcadas
desde o periodo pré-cabralino, em que as aldeias indigenas possuiam diferentes formas de
organizacdo. Entre as experiéncias silvicolas ocidentais, segundo Jodao Silvério Trevisan
(2018), na obra Devassos no Paraiso, a diversidade sexual ja era experienciada pelos
indigenas brasileiros e, consequentemente, a homossexualidade era aceita.

Ainda de acordo com Trevisan (2018), em 1596, o portugués Pedro de Magalhdes de
Gandavo ja narrava que a sodomia se tratava de uma experiéncia indigena comum, como se
nao existisse a no¢cdo de homem e masculinidade, o que os tornava livres dos conceitos de
masculino ou feminino. O autor reforca que a sexualidade entre os selvagens perdeu a
liberdade e transformou-se em objeto de pecado apenas com a instauracdo do Estado
Portugués e com a moral crista ocidental.

Mesmo apds os mais de 500 anos da invasao do territdrio brasileiro pelos portugueses,
a historia narra que algumas herancas e estigmas, trazidos pelos colonizadores europeus,
permanecem entranhados na sociedade. Entre eles, a violéncia, a aversao e o preconceito,
pois a homossexualidade, apesar de ser tolerada - por meio da criagdo de leis em ambitos
municipais, estaduais e federais em protegdo ao coletivo -, ainda faz com que brasileiros e
brasileiras se reprimam ao siléncio do que lhes foi imposto por questdes diversas que
perpassam pelos contextos sociais, familiares, politicos, economicos e outros.

A situagdo se agrava quando o Censo, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), em 2021, ndo traz perguntas relacionadas a orientacdo sexual e a
identidade de género da populagdo, alegando que esse tipo de questionamento € sensivel e
pode ser considerado invasivo, como aponta a matéria “Censo 2022: MPF abre inquérito para
apurar por que ndo ha item sobre comunidade LGBTQIAPN+"!, no portal do Gl. Tal
posicionamento ¢ um dos fatores que inviabiliza conhecermos quantos sdo e quais perfis
sociais, geograficos, culturais e econdmicos tém a comunidade de Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transexuais, Travestis, Queer, Intersexuais, Assexuais, Pansexuais e nao-binaries

(LGBTQIAPN+)? do pais.

' Disponivel em:
https://g1.globo.com/politica/noticia/2021/12/14/censo-2022-mpf-abre-inquerito-para-apurar-por-que-nao-ha-ite
m-sobre-comunidade-lgbtgia.ghtml . Acesso em: 17 de dezembro de 2023, as 11h55.

2 A escolha do uso da sigla LGBTQIAPN+ foi em decorréncia do avango do debate de género e sexualidade e
em uma busca por dar visibilidade e reconhecimento a grupos historicamente,. E considerada, também, a mais
atual, como aponta a reportagem “ LGBTQIAPN+: entenda a relevancia e o significado do aumento da sigla”, do
Correio Braziliense. Disponivel em:
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Foucault (2021) explica que esses discursos de censura, direcionados por uma moral
conservadora, perpetuam faldcias sobre aqueles sujeitos que ndo se adequam a determinados
padrdes, disseminam-se em esferas de conveniéncia e sdo capazes de marginalizar
determinadas pessoas e coletivos, além de abrir espago para a negagdo de direitos e para a
naturalizacao de diversos tipos de violéncias. Em nossa histdria recente, vivemos um cenario
propicio a propagagdo da violéncia contra a populagdo LGBTQIAPN+, ainda mais incitada
pelo ex-presidente, Jair Bolsonaro (2018-2022), ¢ pelas bancadas conservadoras®.

Contudo, a populacio LGBTQIAPN+ tem conseguido, em niveis mundiais e
nacionais, direcionar esfor¢os e lutas em busca de respeito as mais diversas experiéncias de
género e sexualidade. Para contextualizar esses avangos, retomaremos de forma breve alguns
acontecimentos importantes.

Como apontam Trevisan (2018) e Almeida (2016), um dos principais marcos civis
para a comunidade LGBTQIAPN+ foi a Rebelido de Stonewall, acontecida em 28 de junho
de 1969. O confronto travado entre policiais norte-americanos € membros do coletivo foi
incitado pela invasdo do bar Stonewall Inn, localizado em Nova lorque, pelas autoridades,
dando inicio as lutas pelas demandas do grupo.

Apds o episodio, ja na década de 1970, surgiram as paradas do orgulho gay que
ganharam as ruas dos Estados Unidos da América (EUA), passado um ano da Revolta de
Stonewall. A celebragdo, depois de se tornar popular em territdrio norte-americano, ocupou
alguns paises na Europa e, em seguida, chegou 3 América Latina, Asia e Africa nos anos de
1990. Dessa forma, 28 de junho se tornou oficialmente o dia mundial do orgulho e da
diversidade LGBTQIAPN+.

Na década de 1980, muitos paises continuaram a tratar as relagdes homossexuais
como pecado ou doencga, uma premissa iniciada, segundo Almeida (2016), no século III,
quando o papa Clemente de Alexandria enfatizou que a proposta em manter relacdes sexuais
com qualquer outro fim que ndo fosse para a reproducdo da espécie se tratava de violentar a
natureza. “Dessa maneira, o ato sexual entre pessoas do mesmo sexo passou a ser tratado

como pecado contra a natura, assim como a masturbacao” (Almeida, 2016, p. 38).

https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2023/06/5105309-entenda-o-significado-de-giapn-novas-letras-da-s
igla-lgbt.html. Acesso em: 26 de dezembro de 2023, as 15h.
> Relembre as polémicas de Jair Bolsonaro com a comunidade LGBTQIAPN+. Disponivel em: Relembre as
polémicas de Jair Bolsonaro _com a comunidade LGBTQIA+ (observatoriog.com.br). Acesso em: 17 de
dezembro de 2023, as 8h15.
Sob Bolsonaro e pandemia, pessoas LGBTQIAPN+ sofrem com apagdo de politicas publicas. Disponivel em:
Home | Folha (uol.com.br). Acesso em 17 de dezembro de 2023, as 8h15.

Presidente Jair Bolsonaro afirma que pautas LGBT “destroem a familia”. Disponivel em: Presidente Jair
Bolsonaro afirma que pautas LGBT “destroem a familia” | Sindicato dos Bancarios (spbancarios.com.br). Acesso
em: 17 de dezembro de 2023, as 8h15.
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Entretanto, nesse periodo, especificamente em 1983, de acordo com Franga (2020),
aconteceu no Brasil um movimento conhecido como Stonewall Brasileiro, em que um grupo
de homossexuais se juntou com os movimentos negro ¢ feminista, organizando um protesto
no dia 13 de junho, ocorrido nas escadarias do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Segundo o artigo 'Orgulho Lésbico: A memoria da revolta do Ferro's Bar e reflexdes
para as lésbicas do presente', publicado em 2020 pela pesquisadora em Historia, Fanny Spina
Francga, o acontecimento tem origem com a Revolta do Ferro’s Bar. Franga (2020) explica que
o episodio foi desencadeado pelas agressdes que as ativistas lésbicas sofriam quando iam
vender o boletim que elas editavam, denominado Chana com Chana, para os donos do
estabelecimento.

Apesar de ndo ser o foco da pesquisa, devemos citar que os anos de 1980 ainda foram
marcados pela identificagdo dos primeiros casos do Virus de Imunodeficiéncia Humano
(HIV) em homens adultos homossexuais nos EUA. Desde entdo, ganhou forca a associacao
preconceituosa que s6 membros desse coletivo possuiam a doenga e, consequentemente, a
transmitiam. Para combater a patologia e a carga de preconceito que ela trazia, varios ativistas
se uniram, criando associagdes de combate a Sindrome de Imunodeficiéncia Adquirida
(AIDS), como o Grupo Gay da Bahia (GGB), em 1980, e o Tridngulo Rosa, do Rio de
Janeiro, também no mesmo ano. Tais dados podem ser encontrados e aprofundados nas
pesquisas de Almeida (2016) e Trevisan (2018).

A intensidade de atos na década de 1980 também repercutiu na primeira passeata em
Sao Paulo, em protesto contra a violéncia que atingia gays, 1ésbicas e travestis, em 1982.
Além disso, em 1985, o GGB foi o principal responsavel pela campanha para que a
homossexualidade deixasse de ser considerada um transtorno pelo Conselho Federal de
Medicina (CFM), o que ocorreu naquele mesmo ano — cinco anos antes da declaracao oficial
feita pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS).

Novos avangos surgiram a partir da década de 1990, entre eles, em 17 de maio desse
ano, a homossexualidade deixou de ser considerada uma doenca ¢ o termo 'homossexualismo'
foi retirado da Classificagdo Internacional de Doencas (CID) da OMS. Consequentemente,
em 1991, a Anistia Internacional passou a considerar a discriminagdo contra homossexuais

uma violagdo aos direitos humanos.

O final da década de 1990 se tornou ainda mais significativo quando, em 1997, a

* Disponivel em: ARTIGO - Orgulho Lésbico: A memoria da revolta do Ferro's Bar e reflexdes para as 1ésbicas
do presente | Instituto de Estudos de Género (ufsc.br). Acesso em: 17 de dezembro de 2023, as 12h01.
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Parada do Orgulho LGBTQIAPN+ * no Brasil se tornou uma das mais populares no mundo,
sendo considerada um marco, pois reuniu homossexuais e¢ heterossexuais nas ruas em um
grande ato de apoio e igualdade. J& em 1999, o Conselho Federal de Psicologia (CFP)
estabeleceu uma regra alegando que nenhum profissional da 4area poderia tratar a
homossexualidade como doenga, distirbio ou perversao.

Com a chegada dos anos 2000, o Instituto Nacional do Seguro Social (INSS)
reconheceu a unido estavel entre homossexuais. Em 2001, o artigo 1° da Lei n° 10.216/2001
(Lei Antimanicomial) determinou que pessoas portadoras de transtornos mentais ndo fossem
discriminadas por sua orientacdo sexual.

Outro marco importante aconteceu em 2004, quando a Superintendéncia de Seguros
Privados (Susep) publicou uma resolugdo que garantia para as pessoas homossexuais o
direito de indeniza¢do em caso de morte do companheiro ou companheira. Ja em 2006, a Lei
Maria da Penha incluiu travestis e transexuais no rol de vitimas de violéncia doméstica, mas
apenas em 2019, a Camara de Constituicdo e Justica (CCJ) do Senado aprovou a
aplicabilidade da normativa a comunidade LGBTQIAPN+.

Em 2008, o Conselho Nacional de Imigragdo (CNIg) autorizou que estrangeiros em
unido homossexual tivessem direito ao visto. Outro grande passo foi dado quando, em 2009,
0 Ministério da Satde garantiu o acesso aos servigos de saude publica aos transexuais e
transgéneros com um nome diferente do que consta em seu documento de identificagdo,
permitindo a essas pessoas expressarem sua verdadeira identidade de género. O ano de 2010
trouxe mais um acontecimento significativo: o Superior Tribunal de Justi¢a (STJ) aprovou a
permissao para a adocao de criangas por casais homossexuais; entretanto, a aprovacao pelo
Supremo Tribunal Federal (STF) aconteceu apenas em 2015.

Marcos importantes também aconteceram nos anos seguintes, como, por exemplo, a
aprovacao da unido estavel entre homossexuais, em 2011, sendo que a permissao para o
casamento veio dois anos depois, em 2013. No ano de 2019, em uma tentativa de coibir as
violéncias contra as pessoas LGBTQIAPN+, o STF decidiu enquadrar os atos de homofobia e
transfobia na Lei do Racismo (7.716/1989), “até¢ que o Congresso Nacional edite lei sobre a
matéria”. Por fim, em 2020, o STF declarou inconstitucional e suspendeu as normas do
Ministério da Saude e da Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (Anvisa) que exigiam aos

homossexuais a abstinéncia sexual de um ano para doarem sangue.

5 Segundo a matéria 'Parada LGBT de Sdo Paulo comegou em 1997 e estd no Guiness", inicialmente a
comunidade era chamada de GLT (Gays, Lésbicas e Travestis). Somente em 1999, ganhou a sigla LGBT
(Iésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros). Disponivel em:
https://fpabramo.org.br/2019/06/23/parada-do-orgulho-lgbt-de-sao-paulo-comecou-em-1997-e-esta-no-guiness/.
Acesso em: 6 de fevereiro de 2022, as 21h35.




21

Diante deste cendrio de importantes marcos civis e expressivas conquistas de direitos
da populagao LGBTQIAPN+, a telenovela se apresenta como um instrumento importante
para o debate sobre as tematicas que envolvem este publico. Segundo Lopes (2009), a
telenovela, apds conquistar a posicdo entre os principais produtos de uma industria televisiva
de grandes proporcdes, ainda tornou-se um ambiente para problematizar o Brasil e abranger
questdes que refletem os problemas sociais do pais e dialogam com a intimidade dos
brasileiros.

Considerando o contexto complexo que envolve a comunidade LGBTQIAPN+,
percebemos que as tramas ficcionais tém sido ferramentas para ampliar a representagao das
vivéncias deste coletivo. Por meio de personagens que narram as experiéncias do referido
grupo, sdo apresentadas a sociedade a evolucao das leis e marcos civis que vao ao encontro
das pautas discutidas por essa parcela significativa da populacdo, as representagdes das
narrativas familiares e profissionais e os lagos sociais permeados nos cotidianos desses
sujeitos.

Como apresentado na série Orgulho além da tela, desde 1971, em Assim na terra
como no céu, de autoria de Dias Gomes, as novelas tém abordado a homossexualidade em
suas mais diversas peculiaridades. Nessa perspectiva, identificamos que, dos anos de 1970 até
os dias de hoje, as discussdes relacionadas as causas homossexuais ganharam novos
contornos.

Dentre esses delineamentos, Colling (2007) explica que, na década de 70, a
representacdo da comunidade estava ligada a criminalidade e a maioria dos personagens eram
afeminados ou baseados em esteredtipos. Ja nos anos 80, a TV Globo passou a alternar os
personagens caricatos com aqueles considerados ‘“normais”. Nos anos de 1990, os
personagens ndo afeminados aparecem conforme o modelo heteronormativo de
comportamento € comegam a surgir os plots de revelacao da orientagdo sexual.

Por fim, nos anos 2000, comecaram a ampliar as discussodes, sendo que, em 2005,
quase houve a primeira cena de um beijo entre homens em América, obra de Gloria Perez.
Entretanto, a emissora se posicionou por meio de nota dizendo que a sociedade ainda nao
estava preparada para tais cenas. Em seguida, a novela Insensato Coragdo (2010), de Gilberto
Braga, apresentou o primeiro assassinato por homofobia®. J4, na obra de Tiago Santiago,
Amor e Revolugdo (2011), exibida no Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT), aconteceu o
primeiro beijo entre Iésbicas, o que so veio a ser narrado em uma novela da Globo em Amor a

vida (2013-2014), de Walcyr Carrasco, entre um casal gay masculino.

® Apesar desta pesquisa ter como tema a homossexualidade masculina, é preciso destacar que a homofobia esta presente em
outras obras, por exemplo, em Torre de Babel (1998), de Silvio de Abreu, momento em que um casal de lésbicas foi
explodido em um shopping em decorréncia do feedback do publico.
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Porém, ¢ preciso reconhecer que a atriz Vida Alves ainda mantém um feito historico,
relacionado a questdo de beijos televisivos. “Em 1963, no programa “Grande Teatro”, ela
beijou a atriz Georgia Gomide, naquele que foi considerado o primeiro beijo gay das novelas
brasileiras. O texto era “A Caltnia” e as duas faziam o papel de diretoras de uma escola de
meninas adolescentes”. (Duarte, 2020, n.p).

Cenas de beijos entre casais se tornaram comumente exibidas durante as narrativas
dramaturgicas e foram sendo naturalizadas de acordo com a evolugdo da sociedade.
Entretanto, para narrar temas polémicos, como a exibicdo de beijos entre homens, a trama
precisa seguir aspectos ligados ao respeito, a moral e aos bons costumes. “Nada disso podera
ser mostrado se no pano de fundo nao houver um enredo folhetinesco, com muitas situagdes
melodramaticas (...)”. (Brandao; Fernandes, 2012, p. 23)

Contudo, quando trata-se do toque dos labios entre personagens homossexuais, a
questao ganha outros contornos. Para Peret (2005), os produtos televisivos, especialmente a
teledramaturgia, ndo ignoram os homossexuais. “Ao contrario, procura apresentd-los ao
publico, em uma variedade de formas, talvez para experimentar, como ja foi feito com varios
outros temas, até achar a formula do sucesso”.(Peret, 2005, p. 182).

Diante deste cenario de avancos (ou ndo) da representacdo de personagens
homossexuais masculinos na telenovela, interessou-nos, inicialmente, identificar a construcao
do beijo por casais homossexuais masculinos nas telenovelas da Globo. Escolhemos,
primeiramente, Amor a vida (2013-2014), de Walcyr Carrasco, por esta apresentar a primeira
cena de beijo entre homens em telenovelas da Rede Globo, por meio dos personagens Félix
(Mateus Solano) e Niko (Thiago Fragoso). Em seguida, observamos que Walcyr Carrasco foi
autor de trés novelas, no horério das 21h, - a partir de Amor a Vida -, entre 2014 ¢ 2020, e em
todas elas havia a constru¢do de personagens homossexuais masculinos e, consequentemente,
a exibi¢do de beijos entre eles.

Nesta perspectiva, por uma aproximagao de elementos narrativos e por acreditarmos
estar diante de um autor engajado na tematizacdo das questdes em torno da homossexualidade
nas telenovelas, optamos por analisar também as outras obras do autor que sdo: O outro lado
do paraiso (2017), por narrar a historia de Samuel (Eriberto Ledo) e Cido (Rafael Zulu) e 4
dona do pedago (2019), por apresentar a histéria dos personagens Agno (Malvino Salvador) e
Leandro (Guilherme Leicam).

Dessa forma, tomando as trés novelas acima apresentadas como corpus dessa
pesquisa, procuramos investigar como a telenovela, enquanto uma narrativa que dialoga com

o imaginario do publico, se coloca como ferramenta para o debate sobre a sexualidade.
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Particularmente, interessou-nos observar como sdo representadas as vivéncias familiares e
afetivas de personagens homens que se relacionam com outros homens nas obras
supracitadas, escritas por Walcyr Carrasco e exibidas pela Rede Globo, no horario das 21h.
Nossa hipotese de pesquisa aponta para avangos nas representagdes, mas na manutencao de
armarios (Sedgwick, 2007), sobretudo a partir de questdes de moralidade impostas pelo
nicleo familiar. A familia, juntamente aos regramentos da Igreja e do Estado, sdo por nos
previstos como eixos reguladores da manuten¢ao dos armarios nos enredos das telenovelas.

O objetivo geral ¢ compreender quais sao 0S armarios que se apresentam aos
homossexuais masculinos e como essas barreiras impedem que o personagem viva livremente
a propria sexualidade. Além disso, como objetivos especificos, buscamos compreender como
os nucleos familiares atuam diante da revelagdo da sexualidade dos personagens; quais
possiveis violéncias fisicas e simbolicas os enredos apresentam aos homossexuais masculinos;
bem como quais sdo os esteredtipos construidos em torno desses personagens e o que o beijo
entre homens significa para o enredo ficcional.

Desse modo, no primeiro capitulo Deus, familia e patria: a formula perfeita para
construir armarios no Brasil, adotamos uma divisdo tematica que dialogasse com 0 nosso
movimento de pesquisa e abordamos questionamentos nas experiéncias relacionadas com a
homossexualidade. Nesta perspectiva, convergimos sobre a constru¢do das diferencas -
sociais, politicas, econdmicas e sexuais - entre homens e mulheres e a forma historica em que
os homossexuais, ¢ os homens que se relacionam com outros homens, se inserem nesse
contexto. Mais profundamente, avaliamos como a religiosidade ¢ um topico sensivel para se
tratar de homossexualidade, ja que ainda perpetua dogmas cristdos relacionados a trés
institui¢cdes: Deus, como representacdo maxima da religiosidade; Familia, marcada por uma
visdo religiosa que pensa e permite o sexo apenas para a procriagdo; e Patria, representando
uma nagao aparentemente progressista, mas que vive entrelagada pelos modelos tradicionais.
Ainda no primeiro capitulo, discutimos os principios da masculinidade, as formas como a
sexualidade se faz presente em determinados espacos, o conceito de vida dentro do armario e
as vivéncias e experiéncias de brasileiras contemporaneas, bem como os marcos sociais €
legais alcangados nas ultimas décadas.

No segundo capitulo, 4 saida do armadrio: a homossexualidade masculina nas
telenovelas da Globo, apresentamos as origens das historias seriadas e como a telenovela se
desenvolveu no cendrio brasileiro a ponto de ser reconhecida como uma narrativa de nagao; a
forma como a teledramaturgia usa de personagens e situacdes corriqueiras para tornar porosas

as barreiras entre o real e o ficcional; e tragamos uma panorama sobre a presenca de
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personagens homossexuais masculinos - gays e bissexuais -, desde a década de 1970, o
contexto historico e narrativo em que estdo inseridos e como foram capazes de ampliar o
debate sobre a homossexualidade no Brasil.

No terceiro capitulo, Afetados? Viloes? Enrustidos? Representagoes sociais do outro
que falam sobre nos, abordamos, por meio de uma visdo abrangente, a tematica sobre
representacdes sociais € a necessidade de didlogos multidimensionais para compreender a
complexidade do fenomeno. Tratamos, também, da maneira como o esteredtipo age para a
construgdo e para a interpretacdo de personagens homossexuais masculinos em telenovelas e
desenvolvemos um perfil para os personagens analisados.

Ja no quarto capitulo, O “percurso do arco-iris” como possibilidade de um percurso
narrativo para compreender a saida do armario de personagens homossexuais, recorremos
ao Paradigma Indiciario (Braga, 2008) e a Analise da Materialidade Audiovisual (Coutinho,
2016; 2018) para analisarmos os objetos de pesquisa desta investigacao.

Por meio de nossa andlise, identificamos um percurso narrativo especifico de
tematizacdo da saida do armario pelos personagens homossexuais masculinos, o qual
denominamos “Percurso do arco-iris”, dividido em seis eixos: a apresentacdo do personagem
ao publico; o momento em que o publico descobre a real sexualidade do personagem; os
conflitos vividos até o momento da saida do armario (caso nao seja explicita desde a primeira
apari¢do); a relacao familiar - ou do nucleo em que esta inserido - diante da sexualidade; os
desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias afetivas experienciadas; e, por fim, o beijo
como uma busca pelo final feliz do personagem.

Como resultados encontrados, refletimos sobre como as vivéncias dos personagens
homossexuais masculinos s3o construidas a partir de perfis estereotipados, além da presenca
da instituicdo familiar como um dos principais armarios contra a libertacdo das amarras
impostas pela masculinidade hegemdnica e pelos regramentos heteronormativos. Algo que
nos surpreendeu foi a constitui¢do de rituais para que tais personagens possam demonstrar
publicamente a dissidéncia sexual, que os casamentos de fachada atuam como os proprios
armdrios para tentar encapsular um estilo de vida considerado como normal e que, por meio
do amor romantico, todos os personagens alcangaram um final feliz, apesar dos atos perversos

cometidos em suas respectivas historias.
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1 DEUS, FAMILIA E PATRIA: A FORMULA PARA CONSTRUIR ARMARIOS NO
BRASIL

- Luccino: Essa sua mania de fugir me faz sofrer, ndo vou negar, mas quando
ndo estad fugindo me faz sentir de um jeito. Ora, eu ja expliquei que jeito é esse.
Vocé conhece.

- Otavio: Tenta de novo. Tenta de um jeito diferente. Luccino, por favor?

- Luccino: Esta bem. Quando estamos juntos, eu ndo consigo parar de sorrir.
Eu fico bobo. E quando estamos longe um do outro, é como se a minha vida
parasse, a espera de vé-lo novamente.

- Otdvio: E isso! Eu também me sinto exatamente assim.

- Luccino: Jura?

- Otavio: Sim! Vocé faz tdo bem, Luccino! E eu quero que vocé me admire, me
ache forte, justo e atraente também.

- Luccino: Mas eu acho tudo isso.

- Otavio: Vé la se eu tenho esses seus olhos tdo doces e esse seu sorriso...
- Luccino: tdo apaixonado...

- Otavio: Apaixonante!

- Luccino: Apaixonante?

- Otavio: Apaixonante!

Orgulho e paixdo - Autoria de Marcos Bernstein

(Cena exibida em 14 de setembro de 2018)

Era uma vez...

Ha muitos anos, segundo o texto encontrado no Papiro Chester Beatty I’, houve uma
contenda® entre os deuses egipcios Horus e Seth, que pleiteavam o trono de Osiris - deus do
julgamento, do além e da vegetacdo, um dos mais venerados e populares da mitologia egipcia.

Para simbolizar um estado de paz, apesar da disputa pelo trono do Egito, Seth
convidou Hoérus para ir a sua casa e passar o dia em sua companhia. Contudo, com a chegada
do anoitecer, o deus do caos e senhor do deserto enrijeceu o pénis, propds o acasalamento e
penetrou entre as coxas do deus dos céus. Sem saber que se tratava de uma armadilha,
ejaculou entre as pernas de Horus para alegar que havia agido como homem ativo em relagao

ao outro, que teria feito o papel de uma fémea.

7 E o Ginico papiro da colegdo Chester Beatty remanescente na livraria de Dublin. Como toda a colegdo, foi
encontrado em uma tumba (nimero 1165) em Deir el Medina em 1928, pelos trabalhadores da escavacdo de
Bernard Bruyer e comprado por Chester Beatty. A colegdo pertenceu originalmente ao escriba Qenherjopshef,
nascido no 16° ano do reinado de Ramsés II e falecido com aproximadamente 70 anos, durante o reinado de
Siptah. Antes de ser depositado na tumba, passou por diferentes proprietarios, descendentes de Qenherjopshef. O
quinto, um carpinteiro chamado Maanajtef, cortou partes deste papiro, e possivelmente o restante da colegao,
para usar em sua correspondéncia particular. O ultimo dono conhecido foi o escritor Tyaroy. Talvez a colegao
tenha sido guardada na estrutura, entre uma pirdmide e uma abdbada tumular, na qual foi encontrada, para
protegé-la durante o periodo de instabilidade no final da XX Dinastia. Disponivel em:
http://www.egiptologia.org/fuentes/papiros/chester-beatty 1/ . Acesso em: 3 de outubro de 2022.

8 Disponivel em: https://www.xn--foradoarmrio-kbb.com/2018/05/homossexualidade-no-egito-antigo.html .
Acesso em: 3 de outubro, as 13h30.
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Apbs o ato, Horus recolheu o liquido das proprias coxas, o levou até sua mae - a
deusa {sis - que ao ver o sémen de Seth, cortou a méao de seu filho, a langou na agua e, apds
esse episddio, construiu uma nova para ele. Diante deste cenario, Isis recolheu o sémen de
Horus, levou até a horta de Seth e despejou pelas alfaces, ja que o deus tinha o habito de
comé-las pela manha. Porém, ao ingeri-las, engravidou, sem saber, do deus dos céus.

Quando chegou a hora da decisdo, pelo tribunal, para saber quem governaria o Egito,
Seth apontou que deveria exercer a fun¢ao de soberano, pois agiu como homem em relagao a
Horus. Todavia, o deus dos céus, apos ser hostilizado pelos outros deuses, riu e desmentiu a
historia, propondo que fossem chamados o sémen de ambos para saber onde eles estariam
localizados. O s€émen de Seth respondeu das dguas, enquanto o de Horus se apresentou dentro
da barriga do deus oponente. Nao houve nenhuma puni¢do para ambos, mas Horus teve o
direito ao trono por agir como homem, enquanto Seth perdeu a autoridade por, supostamente,
se portar como uma fémea.

A narrativa demonstra que, desde os periodos mais remotos da humanidade, ha
vestigios que as relagdes afetivas e sexuais entre homens se faz presente e esta conectada, nao
apenas a historia da raca humana, mas, também, aponta a ligacdo existente entre as
divindades, a natureza e o mundo material.

Apesar de relatos mais consistentes serem encontrados nas narrativas gregas,
romanas ¢ biblicas, descri¢des sobre relacionamentos homossexuais - ¢/ou entre homens -
podem ser encontradas desde o Egito Antigo, como narra o texto apresentado no Papiro
Chester Beatty I e/ou, de forma mais consistente, como os desenhos que aparecem na tumba
de Khnumhotep e Niankhkhnum’, encontradas em 1964, com vestigios da homossexualidade

dos “camareiros” do Fara6 Nyuserre Ini.

? Disponivel em:
https://revistahibrida.com.br/historia-queer/khnumhotep-e-niankhkhnum-um-casal-gay-em-pleno-egito-antigo/ .
Acesso em: 3 de outubro de 2022.
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Imagem 1 - Vestigios do primeiro casal homossexual encontrado no Egito

Fonte: Revista Hibrida. Disponivel em:
https://revistahibrida.com.br/historia-queer/khnumhotep-e-niankhkhnum-um-casal-gay-em-pleno-egito
-antigo/ . Acesso em: 3 de outubro de 2022, as 13h56.

Dentro dessa perspectiva, o primeiro capitulo desta pesquisa tem por objetivo
promover didlogos sobre a orientacdo sexual, tendo como foco a relagdo de homens que se
relacionam com outros homens, a forma a qual tem sido tratada historicamente e trazer o
debate para o contexto brasileiro. Além disso, procuramos nos apoiar, principalmente, no
trabalho de autores que sejam integrantes da comunidade de Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Transgéneros, Queer, Intersexuais, Assexuais, Pansexuais, Nao-binaries e outros
(LGBTQIAPN+).

Ao longo dos anos, as questdes ligadas a sexualidade, assim como as relacionadas a
homossexualidade - e, especificamente neste trabalho, sobre os relacionamentos afetivos e
sexuais entre homens -, perdem seu carater intimo e passam a compor o ambito publico da
sociedade, atravessando debates que se fazem presentes nas mais diversas camadas do campo
social. Como aponta Giddens (1993), o tema ¢ capaz de promover uma revolucao por
representar o potencial de liberdade ndo maculado pelos limites da civilizagao.

Com vistas a desenvolver nossa argumentagdo neste capitulo, optamos por, ao invés
de desenvolver um texto com olhar puramente historicizante para a discussdo da
homossexualidade, adotar uma divisdo tematica que fosse mais pertinente ao nosso proprio

movimento de pesquisa. Inserimo-nos em um tempo-espaco que julgdvamos ja ter havido a
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superacao de visdes preconceituosas, equivocadas e limitadoras para a compreensdo das
sexualidades. Contudo, baseando-nos em Mafra (2021), percebemos que estamos vivendo e
pesquisando o contemporaneo, tempo presente em que vemos tensionar passado e futuro,
marcados por uma ideologia do progresso, mas que apresenta questionamentos,
principalmente, nas experiéncias relacionadas a homossexualidade.

No topico Deus: Nao te deitards com um homem como se deita com uma mulher, isso
¢ abominavel!, dialogamos sobre a construcao das diferencas - sociais, politicas, econdmicas e
sexuais - entre homens e mulheres e a forma histérica em que os homossexuais, € os homens
que se relacionam com outros homens, se inserem nesse contexto. Além disso, resgatamos a
forma como a homossexualidade foi vista em diferentes sociedades, a maneira como o
cristianismo influenciou na constru¢cdo das vivéncias da sexualidade no ocidente ¢ como o
tema ainda permanece inserido nos reservatorios negativos da sociedade.

O primeiro topico ¢ o momento em que demonstramos que a religiosidade esta
presente nos trés marcadores previstos neste capitulo: Deus seria a representagdo maxima da
religiosidade; Familia, também marcada por uma visdo religiosa, que estd concentrada na
ideia de procriagdo; e, por fim, a Patria, referente ao fato de vivermos em uma nagao
extremamente conservadora e que ainda segue os dogmas impostos pela religido.

Ja em Familia: Deus criou Addo e Eva. Ndo Addo e Ivo, abordamos os principios da
masculinidade que, baseados em conceitos patriarcais e heteronormativos, silenciam
caracteristicas ligadas ao feminino, constituindo as bases para um sistema de masculinidade
hegemonica. Ainda, fazemos alusdo a maneira com que a sexualidade permeia os espagos
publicos e privados, dentro de normativas heterossexuais que criam o conceito de “vida
dentro do armério”.

Em Pdtria: Deus acima de tudo, Brasil acima de todos, trazemos o debate ¢ a
historicidade sobre a homossexualidade para as experi€éncias e vivéncias brasileiras
contemporaneas. O estudo delineia os avancos do tratamento dado as pautas do coletivo e as
causas perdidas, bem como reflete sobre os marcos sociais e legais alcancados nas ultimas
décadas.

Neste capitulo, bem como ao longo da tese, inspirado em Almeida (2016), optamos
pela utilizacdo dos termos “homossexual” e “homossexualidade” apenas para referenciar um
grupo de pessoas, sem que essa denominagdo as encapsule sob concepgdes médicas,
desviantes e/ou de anormalidade e nem que as reduza apenas a compreensdo das formas de
amor carnal entre pessoas biologicamente pertencentes ao mesmo sexo. Usaremos os termos

por serem os mais comuns e por contemplarem modalidades sexuais do ser humano.
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Além disso, nesta investiga¢do, optamos por tratar as questdes biologicas e médicas
sobre a homossexualidade de forma associada as tematicas “Deus, Familia e Patria” e ndo de
forma individualizada. Apesar de termos conhecimento sobre a importancia dos discursos
médicos e cientificos sobre a homossexualidade, e percebermos o quanto eles modulam a
construcdo e a percepc¢do social sobre os homossexuais, esta analise, focada em telenovelas,
compreende que tais falas ndo sdo tdo mobilizadas nos objetos de estudo e ndo criam debates -
a partir das narrativas ficcionais - na sociedade, espaco em que as discussdes sdo marcadas, de
forma majoritaria, por valores morais em detrimento das concepgoes cientificas. Diante deste
cendrio, preferimos estruturar o capitulo nos trés eixos citados anteriormente, pois, a0 nosso
ver, aparentam ser mais norteadores ao objetivo desta tese.

Por fim, por tratarmos de um panorama historico e utilizarmos os termos
homossexual e homossexualidade, nos aportamos no trabalho de Machado (2018), e
reiteramos que tais enunciados foram concebidos, pela primeira vez, por Karl Kertbeny,
escritor austro-huingaro, e usados pela primeira vez, publicamente, em 1869, em uma tentativa
de colocar em pauta, na Alemanha, que estava em vias de unificagdo, uma reforma sexual e,

em especifico, a revogacao das leis antissodomitas.

1.1 DEUS: NAO TE DEITARAS COM UM HOMEM COMO SE DEITA COM UMA
MULHER, ISSO E ABOMINAVEL!

A homossexualidade, assim como as experiéncias sexuais entre pessoas de mesmo
sexo, fazem-se presentes na historia da humanidade desde os tempos mais remotos, como, por
exemplo, nas narrativas egipcias, gregas, romanas e biblicas. Tais descricdes focam na
exacerbagdo das caracteristicas masculinas e silenciam atributos vinculados ao feminino ¢ a
falta de virilidade e forca. Entretanto, na pratica, as questdes relacionadas a sexualidade' sdo
expressoes humanas que, além de permear as mais diversas e antigas civilizagcdes, nos
permitem refletir sobre a vida em sociedade, principalmente, como explica Weeks (2000), se
considerarmos as maneiras como cada sujeito se relaciona com as outras pessoas para se
desenvolver com o devido reconhecimento.

No contexto ocidental, os discursos, socialmente aceitos, que mais condenam as

relagdes entre pessoas do mesmo sexo, invocando um sentido negativo e excludente, estdo

' De acordo com Jesus (2012), género se refere a formas de se identificar e ser identificada como homem ou
como mulher. Orientacdo sexual se refere a atracdo afetivossexual por alguém de algum/ns género/s. Uma
dimensdo ndo depende da outra, ndo ha uma norma de orientacdo sexual em fungdo do género das pessoas,
assim, nem todo homem e mulher é “naturalmente” heterossexual.
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expostos na Biblia. Entre as narrativas do livro religioso cristdo, podemos citar a passagem de
Leviticos, capitulo 18 e versiculo 22: “Nao te deitardas com um homem como se deita com
uma mulher, isso ¢ abominavel”. A citacdo, mesmo que controversa no entendimento dos
membros da sociedade, ainda se faz presente em muitos enunciados homofobicos e, neste
contexto, foi a escolhida para apadrinhar este subcapitulo, em forma de protesto e para que
possamos promover novos didlogos.

Apesar do livro sagrado cristdo possuir cerca de 4 mil anos de existéncia - se
considerarmos o conteudo apresentado no Antigo Testamento - estigmas criados ha tantos
anos continuam presentes e, ainda, vigoram como normas de conduta. Nos mais de 500 anos
de Brasil, segundo o Datafolha, o cristianismo ainda abrange, entre catolicos e evangélicos,
mais de 80%'" da populagdo. Mas essa realidade ndo tem impedido que pautas sobre a
homossexualidade sejam debatidas pela sociedade.

A homossexualidade se faz presente em diversos espacos, como na literatura, na
musica, nas telenovelas e nos telejornais. De certa forma, tais pautas e temas tém ganhado
forca na midia, nos didlogos académicos e sociais, embora o pais tenha uma camada de
habitantes com pensamentos bastante conservadores, entre eles, os membros da bancada
evangélica no Congresso Nacional, que, a todo custo, repudiam condigdes legais de agdes e
politicas publicas para a melhoria de vida de integrantes da comunidade de Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transgéneros, Queer, Intersexuais, Assexuais, Pansexuais, Nao-Bindries e outros
(LGBTQIAPN+) no contexto brasileiro, com medidas como a “Cura Gay” e ao bradar
contrariamente ao “Casamento homossexual” - questdes que serdo tratadas a seguir.

Atualmente, como explicita Trevisan (2018), a forma mais comum deque dispomos
para definir quem transa com pessoas do mesmo sexo bioldgico ¢ a categoria “homossexual”,
mesmo que ela ainda apresente uma variavel significativa de limitagdes. Por mais restritivo
que o termo possa se tornar, o autor de Devassos no Paraiso explica que trata-se de um
instrumento linguistico, como “sodomita”, “somitego”, “uranista”, “tribade” (para mulheres),
entre outros, que expressa o poder da linguagem de demarcar os diferentes e, a partir dai,
construir um repertorio de valorizacdo semantica e simbodlica em nossa sociedade.

Para compreendermos a maneira que a homossexualidade ¢ vista pelas mais diversas
sociedades ao longo dos tempos, percebemos a necessidade de reconhecer que os estudos

sobre género urgem como um pontapé para os debates relacionados as constru¢des dos papéis

! Disponivel em:
https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/01/13/50percent-dos-brasileiros-sao-catolicos-3 1 percent-evangelicos-
e-10percent-nao-tem-religiao-diz-datafolha.ghtml. Acesso em: 12 de janeiro de 2023.
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sociais dos homens e das mulheres e a forma com que caracteristicas femininas tém sido
reprimidas e representadas como algo negativo ao longo dos anos.

Segundo Scott (1989), as preocupagdes teoricas relativas a tematica, mais
incisivamente como categoria de andlise, ganham maior aten¢@o ja no final do século XX,
pois se fazem ausentes nas teorias sociais formuladas até o século XVIII. Convergentemente,
Janudrio (2016) explica que tais teorizagdes visam introduzir na Historia a dimensdo que a
relacdo entre o género e o sexo nao se arquiteta de forma natural, sendo antes socialmente
construida e, incansavelmente, remodelada e reajustada, considerando um conjunto de
relacdes humanas e sociais. “Os estudos de género tém sido capazes de questionar os papéis
sociais destinados a homens e mulheres, permitindo a compreensdo da construcdo e
organizacao da diferenca sexual” (Janudrio, 2016, p. 32).

Por mais que pareca distante, vestigios apontam que, durante a pré-historia, havia um
equilibrio na convivéncia entre homens e mulheres, sem delinear formas de desigualdade e
nem de superioridade de um dos sexos. Alambert (2004) conta que, com a inexisténcia de
povos e/ou Estados, as comunidades dependiam da solidariedade mutua entre os integrantes
para garantir a propria sobrevivéncia, pois aqueles que se marginalizavam, chegariam a 6bito.

Em didlogo, Saffioti (2007) explica que a convivéncia igualitdria entre os membros
da comunidade sofre modificacdo a partir da evolugdo da sociedade, momento em que hé a
substitui¢do da enxada primitiva - usada pela mulher - pelo arado. A pesquisadora relata que
este marco foi uma das motivagdes para o inicio do patriarcado - sistema social baseado em
uma cultura, estruturas e relagdes que favorecem os homens, em especial o homem branco,
cisgénero e heterossexual -, sendo um precedente para o regime de dominacao-exploragdo das
mulheres pelos homens.

Ademais, outras questdes foram sendo descobertas, entre elas, o forte valor
econdmico da agricultura e da pecuaria. Porém, para que tais iniciativas fossem realizadas no
ambito familiar, perpetuou-se a ideia que quanto mais filhos homens estivessem incluidos
naquela parentela, maior seria a possibilidade de cultivar a terra e acumular produtos e bens.
Para Januario (2016), esse momento ¢ significativo, pois aponta a descoberta do papel
reprodutivo do homem e se torna um marco para o comeco de uma sociedade hierarquizada,
em que o masculino estivesse acima dos demais.

Com inicio nas sociedades primitivas, a permanéncia da soberania masculina ainda
persiste entranhada nas mais diversas camadas do coletivo social. Como discorre Foucault
(2021), tal prerrogativa da masculinidade passa a ser fortalecida por instituigdes socialmente

estabelecidas, por exemplo, a formada pelas familias e refor¢ada por normativas impostas
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pela Igreja, pelo Estado e pelas Escolas, que auxiliam na estruturagdo do processo de
naturalizacdo dos homens sobre os demais individuos.

Vale considerar que, na visao de Januario (2016), o pensamento judaico-cristao esta
impregnado ao colocar o homem no centro de tudo, promovendo uma visao misdgina, pois o
sagrado estd relacionado ao homem e o pecado sempre direcionado ao feminino, “tal como na
pardbola de Addo e Eva. Essa relagdo de divindade do homem confere legitimidade a um
discurso em prol da superioridade masculina” (Januario, 2016, p. 82).

Nesta perspectiva, a discussao sobre género cria uma intercessao porosa com as
pautas sobre as mais diversas sexualidades. Segundo Rubin (1998), essa ingeréncia dialoga

com politicas internas, iniquidades e modos de opressao dos individuos.

Como acontece com outros aspectos do comportamento humano, as formas
institucionais concretas da sexualidade humana, num espago ¢ num tempo
determinados, sdo produtos da atividade humana. Elas sdo repletas de
conflitos de interesse e manobra politica, tanto de natureza proposital quanto
circunstancial. Nesse sentido, sexo ¢ sempre politizado. H4, porém, periodos
historicos nos quais a sexualidade é mais contestada e abertamente
politizada. Nesses periodos, o dominio da vida erdtica é efetivamente
renegociado. (Rubin, 1998, p. 100)

Baseados nessa concep¢do, ndo se pode negar que a sexualidade compde a vida dos
individuos e, nesta perspectiva, trata, além da convivéncia com o outro, sobre prazeres ocultos
que fazem parte da esséncia do ser humano, bem como, na construgdo da identidade pessoal.
Tanto que, como explicita Almeida (2016), a histéria das homossexualidades, como de
quaisquer outras sexualidades, acompanha o modo de ver da sociedade, o que demonstra que
diferentes culturas e épocas abordam temas de formas distintas e, nem sempre, ¢ possivel ter
defini¢des claras e objetivas sobre os comportamentos dos sujeitos que nela habitam.

Historicamente dizendo, estudos como o de Foucault (2021), resgatados na
contemporaneidade por Almeida (2016), afirmam que na Antiguidade Grega, além dos mais
diversos contos de deuses que se envolviam em relacdes homossexuais com outras divindades
e com mortais, era comum a relacdo sexual entre homens, em que acreditava-se que o
conhecimento dos mais velhos seriam inseridos nos mais jovens por meio de atos eréticos,
mais explicitamente, por meio da penetracao.

Contudo, essa relacdo nada tinha a ver com o casamento e nem se limitava as trocas
carnais com pessoas do sexo oposto. Isso sem contarmos que a mitologia grega traz varias
referéncias sobre as homossexualidades, como a relacdo de Aquiles e Patroclo e as narrativas

da Ilha de Lesbos.
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Acreditava-se que os jovens, apds os doze anos, s6 podiam absorver as
virtudes de um bom cidaddo se eles mantivessem relagdes sexuais com
homens mais velhos. Dai o termo pederastia que, originalmente, designa a
atracdo sexual primaria entre homens adultos e adolescentes ou pré-puberes
(do grego antigo paederasteia, as — madepactia, de waig "menino" e £pdw
"amar"). Por extensdo de sentido, o termo ¢ utilizado para designar qualquer
relacdo homossexual masculina. (Almeida, 2016, p. 34)

Enquanto vestigios historicos demonstram uma maior aceitagdo das relagdes
homossexuais em periodos da Antiguidade e que foram perpassadas ao periodo Romano, a
constituicdo da Era Cristd trouxe novas perspectivas relacionadas aos prazeres, entre elas, o
sexo e as formas de se viver a sexualidade, além da definicdo de que o ato sexual deveria ser
vivido apenas entre homens e mulheres, com foco na reprodugdo da espécie.

Segundo Almeida (2016), por volta do século III, o papa Clemente de Alexandria
difundiu que o pensamento de transar sem a proposta de reprodugdo significava agir contra a
propria natureza. Dentro desta perspectiva, o ato sexual entre pessoas do mesmo sexo ganha
uma nova conotacdo ligada ao pecado, passando a ser considerada um crime, que poderia
acarretar a pena de morte, assim como o adultério.

Em um cendrio similar, o imperador Justiniano, responsavel pela inclusdo da
homossexualidade na lista das ilegalidades, desenvolveu normativas para erradicar tais
praticas consideradas “nefandas”, acusando os sexualmente diferentes de serem culpados (ou
responsaveis) por situacoes (ou periodos) de precariedade, fome e aparecimento de pestes.

A influéncia do cristianismo sobre as relacdes homossexuais no ocidente ganha ainda
mais forca quando a passagem de Sodoma - cidade destruida por Deus em decorréncia de toda
a perversidade vivida no local - deu seu nome as relacdes homossexuais ao longo da Idade
Média. “Nenhuma das muitas passagens do Antigo Testamento que se referem a depravagao
de Sodoma sugere delito de tipo homossexual, de modo que as associagcdes homossexuais
devem ter sua origem em tendéncias sociais e em literatura muito posteriores” (Almeida,
2016, p. 39).

Em convergéncia, Trevisan (2018) reitera que a sodomia era conceituada como um
pecado que ndo prescrevia. Como se tratava de um desvio ditado diretamente pelo demonio, a
Igreja e a Inquisi¢do associavam sua pratica a bruxaria e as heresias dos cataros e templarios.
“Em suas confissoes aos verdugos inquisitoriais, muitas bruxas confirmavam o pressuposto
eclesiastico de que o demonio preferia possui-las pelo anus, sendo também essa forma de

relacdo sexual predileta durante as orgias do Sabbat” (Trevisan, 2018, p. 118-119).
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Neste periodo, a Igreja, alinhada a seus dogmas, ndo sinalizava apenas sobre os
pecados cometidos pelos individuos que deveriam ser reparados em busca da salvagdo, mas
construia condi¢des concretas para que os homossexuais - € pessoas que se relacionam com
individuos do mesmo sexo - fossem mortos e/ou punidos. De acordo com Trevisan (2018), o
alinhamento religioso sobre as regras da sexualidade e da procriagdo considerava a sodomia
um pecado gravissimo, que nao prescrevia jamais, continuando digno de puni¢do por muito
tempo.

Segundo Almeida (2016), no Brasil ndo houve um Tribunal da Inquisi¢ao, contudo,
baseado no estudo de Mott (1989), entre os anos de 1591 ¢ 1620, foram contabilizados 283
casos na Inquisi¢do lusitana. Do total, 44 foram casos relacionados a sodomia, equivalente a
15,5% das ocorréncias. Nesta perspectiva, “32 foram processados; 11 foram condenados a
remar nas galerias do Rei (com penas que iam de seis anos até a reclusdo perpétua) e 6 foram
enviados para 4reas remotas da colonia ou para a Africa” (Almeida, 2016, p. 43).

Em terras brasileiras, segundo a Revista Hibrida'?, o primeiro crime por homofobia
foi praticado contra um indigena conhecido como Tibira do Maranhdo, em 1614. A historia
narra que o indigena Tupinamba teve sua cintura amarrada em um canhao, localizado no Forte
de Sao Luis do Maranhdo, momento em que os franceses e nativos rivais langaram fogo e
metade do seu corpo caiu em terra e, o restante, sumiu no mar.

De acordo com a reportagem, Tibira do Maranhdo, o indigena que foi a primeira
vitima da homofobia no Brasil, divulgada em 2021, “Tibira, termo tupi utilizado para designar
aqueles que ndo se encaixavam nos padroes ocidentais de sexualidade, foi perseguido e
torturado sob ordenacio de d’Evreux, pela pratica da “sodomia” e por, segundo ele, parecer
“no exterior mais homem”, mas ser “hermafrodita” e ter “voz de mulher”. Embora tenha
tentado escapar, o indigena foi capturado e executado em praga publica”, aponta o documento.

A morte de Tibira, além de servir de imposicao de condutas de moralidade religiosa
aos indigenas, ainda representava como as praticas desviantes seriam punidas por serem
divergentes das normativas cristas, patriarcais e heteronormativas. Entretanto, mais de quatro
décadas depois, de acordo com o Correio Braziliense,”” no Dia dos Povos Indigenas,

celebrado em 19 de abril de 2023, as deputadas federais Célia Xakriaba (Psol-MG) e Erika

12 Disponivel em:
https://revistahibrida.com.br/historia-queer/tibira-do-maranhao-o-indio-que-foi-a-primeira-vitima-da-homofobia-
no-brasil/. Acesso em: 21 de abril de 2023, as 11h14.
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Hilton (Psol-SP) protocolaram um projeto de lei que propde a inclusdo do nome de Tibira do
Maranhao no Livro dos Her6is e Heroinas da Pétria.

Retornando ao passado, alguns anos apds a Inquisicdo Lusitana, o ocidente passa a
viver no periodo da Modernidade, fase que, segundo Giddens (1991), refere-se a uma forma
de organizacao social, iniciada a partir do século XVIII, mas que influenciou diversos paises
do mundo. Pensa-se a Modernidade como uma fase de transformacdes nas instituicoes
politicas e econdmicas, que afetaram o cotidiano dos sujeitos, por meio de revolugdes, como a
Francesa e a Industrial Inglesa, as quais foram base para o desenvolvimento do Capitalismo.

A Modernidade se caracteriza por uma triade formada entre: Estado, Mercado e
Ciéncia, e também se relaciona com novas propostas de intimidade que trata das vidas
publicas e privadas e das liberdades que passam a ser constituidas. Contudo, essas institui¢des
entram em cena para regular os corpos.

De acordo com Giddens (1991), esses acontecimentos geram trés marcas: uma
posicdo que entende o mundo como aberto a transforma¢do dos homens; um complexo de
instituicdes econdmicas baseadas na divisdo do trabalho, na produgdo industrial e na
economia de mercado; e um arranjo de institui¢des politicas, principalmente o Estado
moderno centralizado ¢ as democracias de massa. Tais transformagdes fizeram com que a
Modernidade passasse a representar uma sociedade pautada pelo progresso, rompendo com o
periodo anterior, baseado nos ideais tradicionais e religiosos.

Com a passagem do tempo, bem como por novas questdes a serem repensadas no
ambito social, a Igreja perdeu for¢a no controle e dominio das relagcdes sexuais dos
individuos. Durante o século XIX, de acordo com Foucault (2021), a Medicina passou a se
envolver nas questdes ligadas aos prazeres dos casais e desenvolveu toda uma patologia
organica, funcional ou mental, originada nas praticas sexuais "incompletas" e comegou a
classificar como desvio as formas de prazeres anexos.

Almeida (2016) aponta que o corpo, a mente e a sexualidade humana passaram a ser
interpretados e explicados cientificamente pelo discurso médico, demografico, econdmico e
juridico e, nesta fase, com a perspectiva do pragmatismo patriotico, delimitaram os papéis
sexuais em masculinos e femininos, € todo comportamento que perturbasse a relagao conjugal
seria estigmatizado, seja sob a forma de patologia ou de crime, situagdo em que pode ser
enquadrada a homossexualidade.

Ainda em meados do século XIX, um ativista homossexual criou o termo
“homossexualismo”, com o intuito de legitimar biologicamente a vocagdo homossexual e

isentar a culpa dos seus vocacionados. Para Trevisan (2018), o ato ocasionou em uma
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mudanga na postura cientifica, que deixou de ver os individuos como anomalias. Todavia, a
nosso ver, a questdo ainda ¢ caracterizada por aspectos de biologizacdo e como uma marcagao
de doencas. O dialogo se estende a Zanotti (2010) e Almeida (2016), que ressaltam que o
termo homossexual representa 0 momento em que o sujeito comegou a ser percebido como
alguém que ndo se limita a realizar atos homossexuais.

Ja na virada para o século XX, o sexo passou, definitivamente, a pertencer ao
dominio da Medicina, momento em que transforma a questdo, a partir das tematicas do

Cristianismo ¢ das novas necessidades a serem compreendidas.

Os médicos viam o sexo ndao somente no corpo dos individuos, mas também
em todos os niveis de sua personalidade. Podemos perceber como a
sexualidade considerada normal no periodo dependia de uma determinagao e
diferenciacdo sexual muito bem marcada. A vida sexual era analisada sob o
prisma das leis da eletricidade: os sexos contrarios se atraem, enquanto os
homoélogos se afastam. Os desviantes sexuais, nesse sistema, eram
percebidos como “corpos que derraparam no movimento da evolucdo”
(MACHADO, L., 2010, p. 45), quer dizer, eram vistos como aberragdes da
evolugdo e, consequentemente, da natureza. (Almeida, 2016, p. 52)

Mafra (2021), embasado pelo pensamento de Taylor (2011), reitera que as fontes
morais da identidade moderna, responsdveis pela orientacdo das praticas sociais e das
atividades humanas nesse formato, criam uma nova espécie de ser humano, que se apresenta
sem uma identidade, ja que possui pretensdes universalizantes, sendo definido pelo nome de
self pontual. Nesse periodo, a partir de discussdes Iluministas e Revolucionarias, a
homossexualidade passa a fazer parte desse grupo que “foge” aos padrdes, antes

institucionalizados pela Igreja.

Por esses termos, o self pontual torna-se a propria inscrigdo, nos corpos e no
tecido social, do projeto da modernidade. Tal projeto prescreve, portanto, um
espago de experiéncias centrado a) num ideal de razdo como qualidade
emancipatoria universal; b) numa pratica de dominio da “natureza” e das
emogdes no corpo; c) na imposicdo de uma mitologia branca
(HADDOCK-LOBO, 2020), que desconsidera, extermina, violenta e
coloniza identidades, saberes, corpos e sociedades distintas de um ideal
europeu, branco e patriarcal de sociedade; d) no desenvolvimento da técnica
como horizonte hegemdnico a ampliagdo de supostas capacidades humanas
universais; e €) na materializagdo de rotinas, praticas e instituicdes. (Mafra,
2021, p. 92)

Como aponta Mafra (2021), ainda nos dias de hoje, essa crise de legitimidade atinge

0s contextos interacionais primordiais sobre os quais os sujeitos modernos, independente do
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espaco em que habitem, “sdo convidadxs a (sobre)viverem em conjunto, a produzirem
lembrangas e futuros, a experimentarem violéncias/frustragdes e a estruturarem seus

cotidianos, suas memorias e seus projetos” (Mafra, 2021, p. 90).

1.2 FAMILIA: DEUS CRIOU ADAO E EVA. NAO ADAO E IVO

Para contextualizar a presenca da "Instituicdo Familia” na constru¢do de uma posi¢ao
que reprime os homossexuais, assim como pessoas que se relacionam com individuos do
mesmo sexo, ¢ preciso relembrar que sua constituigdo ¢ baseada nos dogmas instituidos pela
Igreja e reforgados pelo Estado. Assim, a triade - Familia, Igreja e Estado - atua
conjuntamente para manter firmes os lacos que representam as normas, as leis e a moralidade
burguesa, durante a modernidade, mas que impactam a sociedade até a contemporaneidade.

Com a chegada do periodo Moderno, em especial, durante os séculos XVIII e XIX, a
sociedade passou a conviver com o aparecimento da esfera publica, o que permitiu um maior
debate sobre as questdes publicas e privadas, incluindo temas que deliberaram as
configuragdes do Estado e da Familia, mas também sobre o Capitalismo.

Apesar do novo espago criado no campo social, e que atividades repressoras como a
Inquisi¢ao ja ndo fizessem mais parte do cotidiano, a familia permaneceu como uma entidade
forte para perpetuar as questdes morais, religiosas e tradicionais. Outra caracteristica dessa
fase ¢ que Igreja e o Estado também passaram a exercer papéis mais racionais, seguindo o
padrao proposto pelo Modernismo, ou seja, comegaram a atuar nas consciéncias privadas dos

sujeitos, além de se fazerem presentes nos espagos publicos.

O Estado, a partir da Constitui¢do de 1824 e do Cdédigo Criminal do Império
de 1830 (este Influenciado pelo Codigo Penal francés de 1791 e pelo Codigo
Napoleonico de 1810), consagra uma esfera juridica e uma série de garantias
destinadas a reconhecer e preservar uma esfera de autonomia moral de todos
os individuos. Dentro dessa esfera se enquadravam as praticas sexuais de
carater “privado”. Como explica Green (2000, p. 56), o Estado, com isso,
“eliminava toda e qualquer referéncia a sodomia”, que deixava de ser
perseguida enquanto ndo fosse manifestada no ambito publico. Apesar de a
sodomia ndo ser mais criminalizada a partir de entdo, os individuos que
mantinham relacdo afetiva e sexual com pessoas de seu mesmo sexo nao
estavam livres da repressdo policial e da intervencdo das autoridades. Na
verdade, essa manifestacdo podia ser vista naquele momento como um
defeito moral ou uma aberragdo da natureza, mas, no sentido dos pensadores
iluministas, ja ndo como um delito a ser punido. (Almeida, 2016, p. 45)

E preciso destacar que, com a busca pela racionalizagao e pelo progresso, a Medicina

ganha o poder de ponderar aspectos ligados ao corpo, a fim de asseverar as questdes sobre o
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que poderia significar estar em um bom estado de satde. Nessa perspectiva, ainda dentro da
Institui¢do de Familia burguesa, o discurso médico se tornou relativamente importante para

definir aspectos ligados a sexualidade.

(..)foi na familia “burguesa”, ou “aristocratica”, que se problematizou
inicialmente a sexualidade das criancas ou dos adolescentes; e nela foi
medicalizada a sexualidade feminina; ela foi alertada em primeiro lugar para
a patologia possivel do sexo, a urgéncia em vigid-lo e a necessidade de
inventar uma tecnologia racional de corre¢do. Foi ela o primeiro lugar de
psiquiatrizacdo do sexo. Foi quem entrou, antes de todas, em eretismo
sexual, dando-se a medos, inventando receitas, pedindo o socorro das
técnicas cientificas, suscitando, para repeti-los para si mesma, discursos
inumeraveis. (Foucault, 2021, p. 114)

Esses discursos, mascarados por falas de moralidade, ainda sdo utilizados pelo
conservadorismo contra a homossexualidade. Baseados na perspectiva religiosa, e no fato de
que pessoas do mesmo sexo bioldgico ndo sdo capazes de se reproduzir, a unido homossexual
denota a impossibilidade de gerar filhos e, dessa maneira, ndo constituir uma familia aos
moldes tradicionais do patriarcado e das normativas heterossexuais. Nesse contexto, uma das
frases mais emblematicas utilizadas pelos tradicionalistas é: “Deus criou Adao e Eva e nao
Addo e Ivo™™.

O que vemos em discursos como esse, bem como no de outros membros da
sociedade, ¢ a exacerbag¢do das caracteristicas masculinas sobre os demais integrantes do
corpo social. Como explana Scott (1989), esses valores, sobre a imponéncia das
caracteristicas varonis, sdo ensinados desde o nascimento dos individuos, pois sdo usados
como significados para articular normativas de relagdes sociais ou para construir sentido da
experiéncia. “O principio de masculinidade baseia-se na repressdo necessaria dos aspectos
femininos — do potencial bissexual do sujeito — e introduz o conflito na oposi¢ao entre o
masculino e o feminino” (Scott, 1989, p. 16).

Desde o periodo pré-histérico que os atributos femininos sao silenciados. Contudo, a
partir da criagdo e da manutencdo das normativas cristds, a sexualidade da populacdo passa a
ser observada. Nesse contexto, as pessoas centravam-se nas relagdes matrimoniais e
familiares e todos os outros aspectos que divergissem dessas normas estavam fadados a

possuir algum tipo de condenagdo.

14 Disponivel em:
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Entre os pecados que eram considerados graves, a “sodomia” estava em pé de
igualdade com o estupro e com o adultério. Na caca as sexualidades divergentes da
heterossexual, Foucault (2021) afirma que o homossexual do século XIX era uma espécie de
personagem e tudo era considerado para compreender o seu comportamento. Nada escapava a
sexualidade e ela era subjacente a todas as condutas, até a chegada da Modernidade, em que
esses corpos passaram a ser regulados pela Medicina.

Nesse sentido, ha uma busca por compreender ndo apenas as homossexualidades, mas
também a forma com que as masculinidades se apresentam no convivio da sociedade. Para
Moreira (2023), a sociedade impde uma proibi¢do a penetragdo ao anus masculino, como se
este se valesse de um recurso para manter a superioridade do “masculino” em relagdo ao
“feminino”, “na dindmica bindria dos sexos, regulacao dos corpos e do desejo articulada pela
maquina de poder e controle social, assim como também regularia a masculinidade e seus
papéis” (Moreira, 2023, p. 23). Dessa maneira, o pesquisador afirma que a homossexualidade
masculina é rechagada, a partir do ponto de vista da masculinidade hegemonica, pois se
aproxima da feminilidade.

De acordo com Connell (2016), a masculinidade se difunde como uma estrutura de
relagdes sociais em que as competéncias reprodutivas dos corpos humanos sao os pontos
centrais da discussdo. Todavia, para além disso, a masculinidade possibilita a reflexdo sobre
normativas de género ¢ como tais regramentos criam privilégios para que homens estejam no
centro da sociedade e tenham mulheres e grupos de outros homens como subordinados. Dessa

forma, define o tema como uma configuragdo de pratica em torno da posi¢cao dos homens na

estrutura das relagdes de género.

Existe, normalmente, mais de uma configuragdo desse tipo em qualquer
ordem de género de uma sociedade. Em reconhecimento desse fato, tem-se
tornado comum falar de "masculinidades". Existe o perigo, nesse uso, de que
possamos pensar no género simplesmente como um pout-pourri de
identidades e estilos de vida relacionados ao consumo. Por isso, ¢ importante
sempre lembrar as relagdes de poder que estdo ai envolvidas. (Connell, 2003,
p. 188)

De acordo com a pesquisadora, entre as masculinidades, € preciso considerar que ha um
modelo, denominado como Masculinidade Hegemonica, que se desenha como um conjunto
de padroes culturais, comportamentais e sociais que sao socialmente construidos. Apesar de
Connell (2016) considerar a existéncia de uma pluralidade nas masculinidades, salienta que a

hegemdnica ¢ uma das mais valorizadas pela sociedade, pois, geralmente, esta associada ao
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poder, autoridade e controle dos homens - geralmente brancos, cis, heterossexuais e em boas
condi¢des financeiras e politicas - sobre os demais grupos.

Entretanto, Connell (2016) também explora um outro lado sobre a masculinidade
hegemonica, e aponta que ela varia de acordo com diferentes culturas e contextos globais.
Dessa forma, a masculinidade pode ser desafiada e reconfigurada em diferentes partes do
mundo, devido as influéncias culturais, historicas e sociais especificas de cada regido.

Percebemos que o sexo ndo ¢ algo natural, sendo construido por meio de aspectos
historicos e culturais. Como explana Januario (2016), a contemporaneidade tem possibilitado
um aumento na ruptura de paradigmas, mas a concepgao do masculino ¢ pensada por meio de
estruturas e normas sociais, que utilizam-se da heteronormatividade para manter a hegemonia
no contexto social. Devemos destacar ainda que a masculinidade hegemonica tem como
referéncia o patriarcado. O que também ¢ ressignificado por Miskolci (2016), que a percebe
como ordem sexual, fundada no modelo familiar e reprodutivo que se impde através de

violéncias simbdlicas a quem rompe o padrao.

r

A heteronormatividade ¢ um regime de visibilidade, ou seja, um modelo
social regulador das formas como as pessoas se relacionam. Em nossos dias,
a sociedade até permite, minimamente, por sinal, que as pessoas se
relacionem com pessoas do mesmo sexo; [...] Nesse contexto, ndo é possivel
dizer que se nega a elas a homossexualidade, mas a sociedade ainda exige o
cumprimento das expectativas com relacdo ao género e a um estilo de vida
que mantém a heterossexualidade como um modelo inquestionavel para
todos/as. (Miskolci, 2016, p. 45)

Comportamentos que parecem banais ao cotidiano evidenciam ainda mais a
heteronormatividade no contexto social. Padrdes de vestimenta, a forma como as pessoas
devem se comportar nos ambientes publicos e privados e a imposi¢do das repressdes nos
ambientes de trabalho sdo marcadores importantes para definir como a normatividade atua
para criar regras para aqueles que sdao considerados diferentes. Além disso, ainda percebemos
que comentarios, por exemplo, “precisa se vestir de mulher para mostrar que ¢ gay?”, “ndo
tenho nada contra homossexuais, tenho até amigos que sao”, ou a fatidica, “¢ um desperdicio
fulano ser gay”, refor¢am a normativa para inibir a homossexualidade.

A situagdo se evidencia ainda mais quando Colling (2013) cita que, desde a gravidez,
0 questionamento “€¢ menino ou ¢ menina" ja faz com que as normas de género incidam sobre
o feto, o que demonstra o funcionamento da heterossexualidade compulsoria e da

heteronormatividade, “revelando como ambas se sustentam através da exigéncia da linha

coerente entre sexo-género-desejo e pratica sexual” (Colling, 2013, p. 89).
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Como cita Machado (2020), a existéncia da homossexualidade habita corpos e
identidades que existem e resistem em uma sociedade que ¢é heteronormativa - com
caracteristicas excludentes e que simulam atender a sociedade como um todo. Apesar dos
novos contextos e debates, ainda ¢ possivel constatar que a homossexualidade continua sendo
referida como algo que escapa a normalidade, constituindo-se na sexualidade e/ou afetividade
em que falta algo. “A partir de um discurso heterocentrado, baseado em uma mitologia
cientifica, a identidade homossexual ¢, portanto, desde a sua gé€nese, negativa” (Machado,
2020, p. 291).

Seguindo essa linha de pensamento, movimentos feministas e gays passaram a
discutir novas questdes, em busca de reconstruir os conceitos de Masculinidade e
Homossexualidade, a partir de comportamentos e posicionamentos dentro da construgdo das

relagdes sociais e, também, a refletir sobre a atuagao na sociedade.

Nesse sentido, alguns trabalhos sobre sexualidade mantém essa purificacdo
da heterossexualidade, através da concepg@o de oposi¢do que essa adquire
em relacdo a homossexualidade. O heterossexual ¢ o sujeito cujas praticas
garantem uma ‘“ndo contamina¢do” com 0 mesmo sexo, isto €, na concepgao
social, o heterossexual nunca se envolve com outro homem e, se iSso ocorre,
ele ndo é um verdadeiro heterossexual: sob essa maxima, a ordem social é
mantida. (Nogueira, 2013, p. 23)

A partir do momento em que a heterossexualidade ¢ legitimada por meio dos
discursos presentes na sociedade, ela nao se trata apenas de um padrdo natural humano, mas
de uma cria¢do cultural. Segundo Nogueira (2013), o fato de homens se relacionarem
sexualmente com outros homens os coloca nas bolhas dos homossexuais e dos bissexuais,
sendo que o segundo grupo pode ser considerado “enrustido” ou que vive dentro do
“armario”. Dessa forma, a pesquisadora relata que surge ainda uma outra categorizagdo, a
"egodistonia", quando o ego ndo estd de acordo com a sexualidade. “Esses homens sdo
tomados como homossexuais que ndo aceitam sua condi¢do sexual e mascaram uma
“verdadeira” identidade, socialmente repudiada através de outras socialmente aceitas ou
menos problematicas” (Nogueira, 2013, p. 27).

Essas atenuagoes, tratadas nos ambitos publicos e privados, remetem a construgao de
“armdrios”, que, de acordo com Sedgwick (2007), sdo dispositivos de regulagdo da vida de
homossexuais que concernem, também, aos heterossexuais e seus privilégios de visibilidade e

hegemonia de valores. Ainda na concep¢do da autora norte-americana, esse regime traz
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regramentos contraditorios e limitantes sobre privacidade e revelagdes, publico e privado,
conhecimento e ignorancia.

Para Sedgwick (2007), a prerrogativa em poder “sair dos armdrios” ganha forga,
especialmente em 1969, com a rebelido de Stonewall - confronto entre policiais e
LGBTQIAPN+ em um bar gay chamado Stonewall Inn, em Nova York, que desempenhou um
marco histérico na luta contra o abuso e a discriminagdo sofridos pela comunidade - mas,
somente 1sso nao foi suficiente, pois “mesmo num nivel individual, até entre as pessoas mais
assumidamente gays ha pouquissimas que ndo estejam no armario com alguém que seja
pessoal, econdmica ou institucionalmente importante para elas” (Sedgwick, 2007, p. 22).

Além disso, a pesquisadora percebe que as pessoas homossexuais sempre encontram
novos muros, nas mais variadas esferas, como por exemplo, lidar com novos amigos na
escola, com chefes, médicos, e esse tipo de relagdo “constroi novos armarios cujas leis
caracteristicas de Otica e fisica exigem, pelo menos da parte de pessoas gays, novos
levantamentos, novos calculos, novos esquemas e demandas de sigilo ou exposi¢do”

(Sedgwick, 2007, p.22). A autora complementa:

Mesmo uma pessoa gay assumida lida diariamente com interlocutores que
ela ndo sabe se sabem ou néo. E igualmente dificil adivinhar, no caso de cada
interlocutor, se, sabendo, considerariam a informagao importante. No nivel
mais basico, tampouco ¢é inexplicavel que alguém que queira um emprego, a
guarda dos filhos ou direitos de visita, protecdo contra violéncia, contra
“terapia”, contra esteredtipos distorcidos, contra o escrutinio insultuoso,
contra a interpretagdo forcada de seu produto corporal, possa escolher
deliberadamente entre ficar ou voltar para o armario em algum ou em todos
os segmentos de sua vida. O armério gay ndo ¢ uma caracteristica apenas das
vidas de pessoas gays. Mas, para muitas delas, ainda € a caracteristica
fundamental da vida social, e ha poucas pessoas gays, por mais corajosas e
sinceras que sejam de habito, por mais afortunadas pelo apoio de suas
comunidades imediatas, em cujas vidas o armario ndo seja ainda uma
presenca formadora. (Sedgwick, 2007, p. 22)

Com essa definicdo sobre o “armario”, Nogueira (2013) dialoga com Sedgwick
(2007) e afirma que nesse desvelamento de uma homossexualidade “verdadeira”, e que ndo ¢é
assumida por questdes sociais, indica-nos a existéncia de uma politica social e sexual que
desenvolve uma hierarquia e tem como base a heterossexualidade, percebida como unica
identidade verdadeira e absoluta.

Se acompanharmos tal linha de raciocinio, assumir a homossexualidade, além de
encarar o estigma e o preconceito, ainda desenvolve um caminho sem volta, como, por

exemplo, a frase: “Nao existe ex-gay”. “Mesmo que um homem assumidamente homossexual
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mantenha relagdes sexuais com uma mulher, ele ndo deixa de ser visto como gay” (Nogueira,
2013, p. 28).

Como ressalta Colling (2013), essa condicao ainda acontece, pois vivenciamos um
periodo historico em que a heterossexualidade ¢ compulsdria - inclinagcao de uma orientagao
sexual socialmente imposta aos seres humanos. Porém, na maioria dos paises ocidentais, a
homossexualidade ja deixou de ser considerada crime ou doenca. “Esse foi o periodo, do
final do século XVIII até o século XX, em que a obrigacao em ser heterossexual se mostrou
mais forte. Hoje, esse periodo nos deixou como heranca a heteronormatividade, que incide
sobre todos, sejamos heterossexuais ou nao” (Colling, 2013, p. 89).

Alguns autores trazem diferentes aspectos sobre a heteronormatividade, mas que,
dentro de um sentido maior, convergem nas mesmas ideias. Segundo Spargo (2004), significa
uma norma para formas de conduta social, sendo que outras formas sdo vistas como desvio da
normatiza¢do. Na perspectiva de Butler (2008), essas constru¢des sdo realizadas para manter
o sistema heteronormativo, que demarca lugares estaveis aos corpos e as vidas. “Como
repeti¢do que se da no corpo, dentro de um quadro regulado, defendemos que sexo e género
sao performativos, assumindo apenas ao longo do tempo, e mediante reiteracdo, uma
aparéncia de naturalidade” (Butler, 2008).

O enquadramento nas normativas heterossexuais influi diretamente nas experiéncias
e na forma de viver de pessoas homossexuais ou de individuos que se relacionam com
pessoas do mesmo sexo. E muito comum notar o quanto o homem afeminado busca se
dissociar das caracteristicas femininas e/ou como as relagdes homossexuais seguiram a
tendéncia de se aproximar do regime heterossexual, no sentido da constru¢do de casais
estaveis, apesar da auséncia da procriacdo. Porém, todas essas questdes se tratam de exemplos
de performatividades, ja citadas por Butler (2008), que representam processos de socializacao
em que as identidades de género, sexo e sexualidade foram produzidas mediante praticas
regulatorias e citacionais, que variaram devido a diferencgas culturais.

Tais reflexdes nos apontam para o pensamento em que a homossexualidade vive dois
aspectos, ligados diretamente a sua existéncia publica e a sua vivéncia privada, pois, como
cita Green (2000), a homossexualidade ¢ aceita desde que nao seja dentro da propria familia.
Fortes exemplos sobre tais questionamentos se encontram em diversos relatos de
homossexuais que sdo espancados e/ou expulsos de casa pela ndo aceitagdo familiar; ainda ha
aqueles que recorrem a tratamentos religiosos em busca da cura para o mal ou para que “o

demonio seja expulso daquele corpo”.
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No contexto brasileiro, entre os casos de violéncias brutais, temos a historia de um
adolescente de 14 anos que foi agredido pelo pai e pelo irmao depois de declarar ser
homossexual, em Maceid, em agosto de 2020. De acordo com a matéria do G1, “'Ele poderia
ter morrido', diz mde de adolescente agredido pelo pai apds assumir ser homossexual ™. A
vitima foi agredida com socos e pauladas na cabega pelo pai e pelo irmado de 34 anos. O
jovem precisou levar 12 pontos na cabega e ficou com hematomas pelo corpo. Medidas foram
tomadas na época pelos 6rgaos competentes, mas a situacdo do adolescente ¢ apenas mais
uma historia entre tantas outras que, muitas vezes, possuem, como final, o ébito.

Se trouxermos tais reflexdes para o contexto atual, alguns estigmas sobre a
homossexualidade ainda permanecem entranhados na sociedade. Como aponta Trevisan
(2018), ainda hoje identificamos as pessoas homossexuais pelos trejeitos, como quem
aparenta ter um posicionamento feminino € quem seria mais masculinizado, fortalecendo um
esquema de bipolarizacdo, sendo mais a garantia de uma virilidade visivel que propriamente o
desempenho de papéis em privado. Dessa forma, o individuo cria contradigdes internas que
tém como gatilho um desejo proibido e a cultura repressora, cujas normas estdo internalizadas
no sujeito.

A situagdo conflitante viabiliza uma busca pela constru¢do de uma identidade e de
determinada padronizacdo, o que faz com que outros grupos que destoam do comum sejam
vistos com certa intolerdncia. A conduta, por sua vez, refor¢a os proprios valores
homofobicos, o que impde que voltem aos armarios e vivam dentro de um espaco discreto,
como uma regra para se enquadrar na realidade heterossexual. “Como o perfil da normalidade
¢ sempre muito rigido, apareceram outros transgressores, 0S novos perversos, que também
vém arcar com 0s juros, em circunstancias por vezes comprometedoras — por se desviarem
dos novos padrdes” (Trevisan, 2018, p. 433).

Diante de um cenario complexo, o aparecimento da teoria Queer, nas ultimas décadas
do século XX, traz a proposta de compreender as questdes de género e identidade sexual.
Como apontam Jakubaszko e Neto (2016), possibilitou a abertura de novos caminhos para que
passassemos a entender as identidades que estdo fora do contexto bindrio entre o masculino e
o feminino, questionando a ideia do masculino que nega o feminino e, consequentemente, o

homossexual.

5Disponivel em:
https://g1.globo.com/al/alagoas/noticia/2020/08/26/adolescente-agredido-com-barra-de-ferro-pelo-pai-apos-assu
mir-orientacao-sexual-levou-mais-de-10-pontos-na-cabeca.ghtml. Acesso em: 27 de marco de 2023.
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No contexto em que hd uma heteronormatividade legitimada socialmente, Januario
(2016) ressalva que acontecem contestagdes do movimento queer e que, somente por meio da
ressignificagdo do conceito, realizado por Butler (2008), foi possivel desmistificar certas
“verdades” sobre membros da comunidade LGBTQIAPN+. Nessa perspectiva, a teoria tem
possibilitado a desconstrucdo e a politizacdo de questdes ligadas a performatividade,
resultante de um regime que controla as diferengas de género e os dividem e os hierarquizam

de forma coercitiva

Se ¢ possivel falar de um “homem” com um atributo masculino e
compreender esse atributo como um trago feliz, mas acidental de um
“homem”, também ¢ possivel falar de um “homem” com um atributo
feminino, qualquer que seja, mas continuar a preservar a integridade do
género. Porém, se dispensarmos a prioridade de “homem” e “mulher” como
substdncias permanentes, ndo sera mais possivel subordinar tragos
dissonantes de género como caracteristicas secundarias ou acidentais de uma
ontologia do género que permanece fundamentalmente inata. Se a nogdo de

7

uma substincia permanente ¢ uma construgdo ficticia, produzida pela
ordenacdo compulsoria de atributos em sequéncias de género coerentes,
entdo o género como substincia, a viabilidade de homem e mulher como
substantivos, se vé questionado pelo jogo dissonante de atributos que nao se
conformam aos modelos sequenciais ou causais de inteligibilidade. (Butler,
2008, p. 55)

A partir desses contextos de diferentes momentos da historia, percebemos a evolugdo
da sociedade na concepcdo da sexualidade, das familias e, at¢é mesmo, na construgdo de
amores e relacionamentos em que a homossexualidade ganha espago para discussdes e
debates no meio social. Dentro de uma conjuntura global ainda bastante masculina e
heteronormativa, avancos foram feitos, mas ainda hd muito o que se conquistar,
principalmente, no cenario brasileiro.

Ainda ¢ preciso refletir que até em condigdes em que ha avangos, como no contexto
religioso, ainda héd estigmas que precisam ser rompidos. Segundo a reportagem “Papa
Francisco: ‘Ser homossexual ndo ¢ crime, mas é pecado'®”, divulgada pelo Estaddo em 25 de
janeiro de 2023, o papa criticou as leis que criminalizam a homossexualidade e afirmou que
Deus ama todos os seus filhos, porém finalizou a narrativa dizendo que ser homossexual ndo ¢
crime, mas ¢ pecado, um enunciado que reforca a necessidade de mudanga do ser humano

para uma possivel salvagao na vida apds a morte.

'6 Disponivel em: https://www.estadao.com.br/brasil/ser-homossexual-nao-e-crime-afirma-papa-francisco-nprm/
. Acesso em: 13 de fevereiro de 2023, as 9h34.
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Sobre a questdo, avaliamos o quanto a declaragdo do Papa Francisco ¢ significativa,
pois a Igreja, ainda nos dias de hoje, vé-se na obrigacdo de admitir mudangas, mas preserva
manutengdes dogmaticas, que ainda corroboram para que a homossexualidade seja um dos
repertdrios negativos perante a toda a sociedade. Entretanto, como apontam Procopio e Mafra
(2022), compreendemos que tais fendmenos discursivos nos permitem entender as dindmicas
identitarias de relacdo de poder, “de modo que toda fala, insinuada por qualquer
materializagdo discursiva, atualiza tensdes significantes, de modo que discursos nunca sdao
aleatorios e/ou desprovidos de intencao” (Procopio; Mafra, 2022, p. 93).

Por fim, Machado (2018) destaca que os gays - ou os homens que se relacionam com
outros homens - ndo sdo vistos como homens, uma vez que, ao romperem com a
heterossexualidade compulsoria que atravessa os seus corpos, passam a ocupar lugares
distintos daqueles que lhes seriam, a principio, reservados por uma masculinidade

hegemonica.

1.3 PATRIA: DEUS ACIMA DE TUDO, BRASIL ACIMA DE TODOS

Quando propomos o enunciado do subtopico com a frase “Brasil acima de todos”,
fazemos uma provocacao para demonstrar a forma como o contexto de “Péatria”, neste estudo,
traz um apagamento e silenciamento das individualidades para construir um ideal coletivo que
se justifica pela vontade da maioria em detrimento das minorias e do ndo reconhecimento das
diferencas.

Tal afirmagdo nos permite pensar que a sociedade ndo abre espago para o diferente,
principalmente se considerarmos o uso do substantivo “Todos”, pois cria uma universalizagao
dos sujeitos que compdem o espago social, focado na proposta da masculinidade. Nesta
perspectiva, avaliamos que o slogan do ex-presidente, Jair Bolsonaro, representa exatamente a
constituicdo de um governo de retrocessos ¢ de apagamento das diferengas, tanto que, até para
obter dados pelo Censo, houve polémicas que buscavam silenciar a comunidade
LGBTQIAPN+.

Apesar das dificuldades impostas pelo ex-presidente, Jair Bolsonaro, em pesquisa
inédita, divulgada em 25 de maio de 2022, pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas

(IBGE)", 2,9 milhdes de adultos se declararam homossexuais ou bissexuais em informagdes

17 Disponivel em:
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/33785-em-pesquisa-ined
ita-do-ibge-2-9-milhoes-de-adultos-se-declararam-homossexuais-ou-bissexuais-em-2019#:~:text=Cerca%?20de%
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coletadas em 2019. Todavia, ¢ preciso reiterar que alguns dados precisam ganhar destaque,
entre eles, 94% dos respondentes, com mais de 18 anos, se declararam heterossexuais; 1,2%
homossexuais; 0,7% bissexuais; 1,1% ndo sabiam sua orientacdo sexual; 2,3% nao quiseram
responder; e 0,1% declararam outra orientagao sexual.

O levantamento'® ainda alerta para outras informagdes: 3,6 milhdes de pessoas nio
quiseram responder ao questiondrio sobre o tema e o total de ndo-respondentes ¢ maior que o
numero dos individuos que se declararam homossexuais e bissexuais; a populacdo de
homossexuais ou bissexuais ¢ maior entre os que t€m nivel superior e maior renda; entre os
grupos de idade, os jovens de 18 a 29 anos (4,8%) tiveram maior percentual de pessoas que se
declararam homossexuais e bissexuais. Também foi o maior grupo que nio sabia sua
orientagdo sexual (2,1%) ou ndo quis responder (3,2%).

Mesmo com a divulgacdo dos dados em carater experimental, & preciso destacar que
obter referéncias, no Brasil, sobre o tema e os componentes da comunidade LGBTQIAPN+
ndo ¢ tarefa facil. A situacdo se agravou no governo do ex-presidente conservador, Jair
Messias Bolsonaro (2018 - 2022) que, com o slogan: “Deus acima de tudo, Brasil acima de
todos”, teve como centro das discussdes do mandato: pautas homofobicas, racistas e
misoginas, utilizando-se das crencas religiosas e do conceito tradicional de familia para
espalhar preconceitos e ddio entre todos os seus seguidores.

Ainda pode-se afirmar que a conquista pela obten¢do dessas informagdes ¢ fruto da
luta de ativistas que cansaram de ser inviabilizados, principalmente, quando o Censo',
também realizado pelo IBGE, ndo trouxe perguntas relacionadas a orientagdo sexual e a
identidade de género da populacdo, alegando que esse tipo de questionamento € sensivel e
pode ser considerado invasivo.

Como ja citado na introducdo, a problematizacdo em relagdo a homossexualidade
tem inicio no Brasil apos a invasdao dos europeus, ja que a relagdao entre pessoas do mesmo
sexo era uma pratica comum entre os povos originarios. Segundo Trevisan (2018), o
socidlogo Gilberto Freyre perpetuava o pensamento de que a pratica homossexual,

denominada por ele de “culto da Vénus Urania”, foi espalhada pelos colonizadores europeus

202%2C9%20milh%C3%B5es.6%20milh%C3%B5es%20n%C3%A30%20quiseram%?20responder. Acesso em:
9 de janeiro de 2023, as 7h16.

'® Essa foi a primeira vez que orientagdo sexual foi coletada pelo IBGE. Além disso, os resultados foram
divulgados em carater experimental e acompanham experiéncias internacionais semelhantes; Por fim, a pesquisa
ndo coletou dados sobre identidade de género, mas o IBGE estuda metodologia para incluir esse tema em suas
pesquisas.

1 Disponivel em:
https://www.em.com.br/app/noticia/diversidade/2022/06/10/noticia-diversidade.1372529/ibge-recorre-da-decisao
-de-incluir-populacao-lgbtgia-no-censo-2022.shtml . Acesso em: 23 de janeiro de 2023, as 9h07.
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que, ao chegarem no Brasil, e baseados nas condi¢des morais dos silvicolas, criaram
condi¢des para expandir a praxis. Porém, com a invasdo das terras brasileiras pelos
portugueses, por volta do ano de 1.500, foi imposto o surgimento de uma nac¢ao nos moldes
ocidentais.

Durante mais de 300 anos, a coroa portuguesa, baseada nos dogmas cristdos que
imperaram durante a Idade Média, condenou a homossexualidade. Segundo Almeida (2016),
com o passar dos anos, e a partir do estabelecimento da Constitui¢do de 1824 e do Codigo
Criminal do Império de 1830, foram estruturadas esferas juridicas, destinadas para
acondicionar o livre-arbitrio moral de toda a populacdo, o que também incluia as suas praticas
sexuais. Tendo como referéncia tais documentos, Green (2000) afirma que o Estado aboliu as
alusdes relacionadas a sodomia, que deixava de ser considerada crime, desde que ndo fosse
manifestada em espagos publicos.

Neste cenario, desenvolvia-se a constru¢do de um novo armario, pois apesar do ato
ndo ser criminalizado, ainda havia a repressao policial e a intervengdo de autoridades. “Na
verdade, essa manifestacdo podia ser vista naquele momento como um defeito moral ou uma
aberragdo da natureza, mas, no sentido dos pensadores iluministas, ja ndo como um delito a
ser punido” (Almeida, 2016, p. 45-46).

Com a chegada do governo republicano, o Coédigo Penal de 1890 conservou a
discriminacdo da sodomia e manteve o controle de tais condutas por meios indiretos. Almeida
(2016) explicita que, embora a situacdo ndo fosse punida, havia quatro maneiras distintas de
controle:

(a) o atentado contra o pudor com a finalidade de saciar paixdes lascivas ou
por depravagdo moral; (b) a ofensa aos bons costumes, com exibicdes
impudicas, atos ou gestos obscenos atentatdrios ao pudor praticados em
lugar publico ou frequentado pelo publico e que, sem ofensa a honestidade
individual da pessoa, ultrajam e escandalizam a sociedade; (c) o uso de nome
suposto, titulos indevidos e outros disfarces; (d) a vadiagem, isto €, nao
exercer profissdo, oficio, ou algo do género em que ganhe a vida, ndo possuir
meio de subsisténcia e domicilio certo em que habite, prover subsisténcia por
meio de ocupacdo proibida por lei ou manifestamente ofensiva da moral e
dos bons costumes. (Almeida, 2016, p. 46)

Em dialogo, Trevisan (2018) acrescenta que a mania brasileira de “dar um jeitinho” ¢
um aspecto vigente que reflete nas mais diversas circunstancias da sinuosa vida erotica
brasileira. Mesmo que as leis anti-homossexuais tenham sido extintas na Constitui¢ao, ndo era
dificil encontrar representantes da ordem com condutas e posicionamentos ultrajantes para

com os homossexuais. “Criavam-se razoes indiretas para deflagrar uma repressao que se devia
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ao autoritarismo bésico da organizacdo social brasileira e a um dos seus mais genuinos
reflexos: o machismo, muitas vezes de maos dadas com a hipocrisia” (Trevisan, 2018, p. 54).

Nesta perspectiva, segundo Mafra (2021), tais atos compdem o periodo modernista
que se faz enquanto projeto imperialista e instrumentalizador, “forjado por uma invencao
superior ocidentalizada, apenas possivel pela violéncia ao corpo/ao desejo e a outras
cosmologias e territorios, e instituido pelo gesto de colonizaciao/exploracdo/exterminio”
(Mafra, 2021, p. 95). Dessa forma, passa a existir um preconceito descriminalizado da
sociedade que usa de outros recursos para julgar a moralidade e as normativas dos
homossexuais, por exemplo, os murmurinhos, os buchichos, a exclusdo dos individuos das
oportunidades de emprego, a dificuldade em acesso a saude, a ndo aceitagdo familiar, entre
outras caracteristicas que estdo impregnadas no campo social até os dias de hoje.

Tais questdes eram convergentes com a area médica. Trevisan (2018) discorre que
para o médico Viveiros de Castro, a homossexualidade era uma anomalia relacionada a uma
“loucura erotica”, resultante de psicopatias sexuais em pessoas mentalmente alienadas; falhas
no desenvolvimento glandular, provado por hereditariedade; vida insalubre, alcoolismo ou
excesso de onanimos; e outras circunstancias favoraveis a aquisi¢do do vicio, tais como
prisdes, velhice e impoténcia. Segundo ele, os homossexuais sofriam de uma alteragdo
psiquica chamada “efeminizacdo”. O pensamento de Viveiro de Castro, bem como as
condutas dos mantenedores da ordem, representava o ideal que as elites brasileiras,
costumeiramente, mantinham (e mantém) relacionado as tradi¢des patridticas e aos valores
patriarcais.

Além dessa convergéncia com os discursos médicos, na década de 1960, surge a
figura do “entendido”, principalmente, nas classes médias do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.

Na definicao de Nogueira:

O entendido ¢ o homem que se relaciona sexualmente com outros sujeitos do
mesmo sexo, também denominados entendidos, enquanto o termo “homem”
designa os sujeitos que se relacionam com o sexo oposto. Em relagdo a
divisdo homens x bichas, o entendido busca superar esse sistema hierarquico
através de uma simetria, igualdade. A questdo da posicao sexual (ativo x
passivo) torna-se menos importante, uma vez que se valoriza o “troca-troca”
dessas posigoes. (Nogueira, 2013, p. 18)

O aparecimento do entendido torna a década de 1970 um marco central para o debate
sobre a sexualidade e a constru¢do de identidades. De acordo com Jakubaszko e Neto (2016),

nesse periodo, o Brasil privilegiou a politica identitaria fixa: homossexuais, heterossexuais e
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bissexuais, mas manteve de forma invisivel a populacdo trans, por ndo se encaixar na
plataforma heteronormativa. Contudo, ao longo dos anos, essas identidades, bem como as
pautas, comegaram a ser ouvidas no campo social.

Apesar de tais avangos, algumas lacunas ainda permaneciam em aberto, como aponta
Trevisan (2018). Privilegiava-se a ideia de uma “opc¢do sexual”, como se fosse uma decisdo
do individuo se relacionar com pessoas do mesmo sexo. Porém, na visdo do pesquisador, a
Unica questdo que se tratava, realmente, de uma opg¢ao era o fato de assumir-se como
homossexual socialmente ou nao.

Todavia, no mesmo momento que a homossexualidade passa a ser melhor abordada
no campo social, também ¢ referenciada pelo aparecimento da Sindrome da Imunodeficiéncia
Humana (AIDS). Em julho de 1981, o New York Times comecou a abordar sobre o aumento
no diagnostico de casos de pneumonia em homens jovens que tiveram sexo com homens nos
Estados Unidos e, em 1983, o Virus da Imunodeficiéncia Humana (HIV) chegou ao Brasil.

Ja em 1985, apesar da Organizagao Mundial da Saude (OMS) explicar que a doenga
também era transmitida por/ em pessoas heterossexuais, o estigma ja estava ligado as pessoas
homossexuais e a doenga ganhou denominagdes, como, por exemplo, "cancer gay”. Segundo
Almeida (2016), a situagao se tornou ainda mais densa quando os casos de transmissao
aceleravam no meio gay e teve decrescimento entre os heterossexuais.
“A identidade homossexual recebia mais uma vez a marca médica, agora a do enfermo
pervertido que alastra a doenca do século, mesmo que alguns cientistas evidenciassem que a
epidemia afetava homens e mulheres, independente de sua orientagdo sexual ou sua idade”
(Almeida, 2016, p. 73).

A situacdo da expansdo da AIDS, principalmente entre os homossexuais, ganhou um
discurso sobre o rompimento do equilibrio natural e, como destaca Trevisan (2018), reforcou
o pensamento de que a homossexualidade permanecesse atrelada a aspectos patologicos,
fossem eles falhas quimicas ou comportamentais. O periodo foi tdo denso, que todo aquele
clima negativo em cima da homossexualidade fez com que muitas relagcdes fossem rompidas,
a procura por terapias e apoios médicos aumentassem, pessoas abrissem mao da vida sexual e
alguns até optassem por ter um casamento heterossexual. “Na fantasia culpada, o desvio
tornou-se semelhante a morte devastadora: o corpo que me atrai e me d4 prazer ¢ o mesmo
que me contagia, me adoece, me mata. Um terreno perfeito para todo tipo de autopuni¢ao”
(Trevisan, 2018, p. 423).

No mesmo marco temporal em que surge a AIDS, a comunidade americana adotou o

29 ¢

uso do termo “Queer”, cujo significado traz a idea de “esquisito”, “excéntrico” e “bizarro” e
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se propds a repensar a cena homofdbica, com as agdes do grupo Queer Nation, de Nova York.

De acordo com Trevisan (2018):

J& ndo era tdo importante simplesmente recusar o sistema social e politico. A
prioridade tornou-se conquistar espaco dentro dele sem fazer nenhum tipo de
concessdo. Assim, todas as cores identitarias das categorias sexuais
desviantes deveriam sujar a pureza higienista da heteronormatividade e gerar
aliens na barriga do adversario. A proposta queer propds uma ressignificacao
dessa dicotomia, através da invasdo da praia heteronormativa: integrar-se
para desintegrar. (Trevisan, 2018, p. 506-507)

Ainda seguindo o estudo de Trevisan (2018), a partir do termo Queer, a comunidade
evoluiu para sua celebragdo como valor eminente e prioritario na definicdo de uma pauta
LGBT ou, melhor, uma politica queer, em que a proposta era reivindicar uma “identidade”
ndo binaria, alheia aos géneros feminino e masculino. Apesar de todo o estigma construido
socialmente com a AIDS, a década de 1990 trouxe novos ares para a comunidade,
principalmente, em ambito social, pois, além do empoderamento do termo Queer,

preponderou-se a ideia da visibilidade.

Na década de 1990, comegou a preponderar a ideia da visibilidade, ou seja, a
vantagem politica de se mostrar socialmente assumido, quer dizer, dentro de
uma defini¢do clara de homossexual. Ainda assim, ndo se tratava de uma
posi¢@o unanime. Para o psicanalista Jurandir Freire Costa, as categorizagdes
que criavam identidades como heterossexual e homossexual ndo eram
universais, mas localizadas em determinado momento historico e cultural. A
cultura precisa criar “artefatos de fixacdo de identidades” que s@o esses
predicados provisorios, indicativos de caracteristicas pessoais e agregados ao
eu. (Trevisan, 2018, p. 35)

Com o aumento da visibilidade em torno das questdes relacionadas aos entdo
chamados Gays, Lésbicas e Simpatizantes (GLS - sigla que passa a existir na década de
1990), as pautas ndo normativas trouxeram outras incognitas a serem repensadas, inclusive,
questoes relacionadas as exigé€ncias identitarias. Nesse periodo, o entdo binarismo focado nas
letras G, de gays; e L de lésbicas, ganharam novas letras. O GL, passou a ser GLBT e depois

LGBT - incluindo os bissexuais € as travestis.

adquirindo varia¢des cada vez mais complexas, até chegar a agrupamentos
quase cifrados como LGBTTTQI+ (com o Q de queer e o I de intersex plus),
ou mesmo LGBT* (o * sinalizando tanto os varios Ts quanto a categoria
queer, que abrangeria identidades de género e orientagdes sexuais avessas a
qualquer rotulagdo e classificagdo). Mas ja apareceu até o trenzinho
LGBTTTIS, agregando o S do nosso antigo GLS para incluir simpatizantes.
Em resumo, com o queer, entrou-se no terreno das sexualidades liquidas.
(Trevisan, 2018, p. 509)
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Diante deste cendrio, foi apenas com a chegada do século XXI que a tematica,
relacionada aos aspectos de identidade de género, sexualidade e a construgdo de pensamentos
tedricos correlatos, ganhou for¢a, mas ndo deixou de ser apedrejada pelas pautas
conservadoras. O aumento das discussoes também chamou a atencdo dos tradicionalistas,
tanto que, como explicita Trevisan (2018), a eleicdo de Donald Trump nos Estados Unidos
(EUA) representa a articulagdo de uma nova direita politica, sucedendo os governos
progressistas, situacao similar a ocorrida no Brasil, quando o ex-deputado, Jair Bolsonaro, foi
eleito o presidente da republica.

Nessa perspectiva, promove-se um espaco de revanchismo, fundamentalismo
religioso e outras perspectivas conservadoras e autoritarias, que colocam a pauta sobre a
homossexualidade em voga sobre o fato de ser ou ndo ser o correto socialmente, e trazem
perdas para os avangos conquistados nos ultimos anos.

Em territdrio nacional, o grupo conservador, constituido principalmente pelas elites e
impulsionado pela bancada evangélica fortaleceu o movimento e conquistou o apoio da parte
fundamentalista da populacdo brasileira, com pautas a favor de Deus, da familia e da patria,
incluindo posicionamentos anti-homossexuais como palanque, consolidando, assim, uma

variada agenda homofobica que defende as bases da heteronormatividade.

falam sobre nos e alegam dizer a verdade em um campo apolitico, como se
nada daquilo que significa pudesse escapar da politica neste momento da
historia, e como se, no que nos concerne, pudesse existir sinais politicamente
insignificantes. Estes discursos da heterossexualidade nos oprimem no
sentido de que eles nos impedem de falar, a menos que falemos em seus
termos. Tudo o que os coloca em questdo ¢ imediatamente descartado como
fundamental. [...] Esses discursos nos nega qualquer possibilidade de criar as
nossas proprias categorias. Mas sua agdo mais feroz é a implacavel tirania
que exercem sobre os nossos seres fisico e mental. (Wittig, 1990, p. 53)

Apesar dessa nova integracdo entre as comunidades, ainda havia a reprovacao latente
da sociedade que usava dos momentos adequados para disparar a condena¢do moral sobre os
LGBTQIAPN+. Tanto que casais homossexuais continuaram por um longo periodo proibidos
de adotar criangas, ainda que reconhecidos legalmente. Para Trevisan (2018), a verdade ¢ que
a civilizagao sempre precisou de reservatorios negativos que possam funcionar como bodes
expiatorios “nos momentos de crise e mal-estar, quando entdo, por um mecanismo de
projecdo, ela ataca esses bolsdes tacitamente tolerados. Em outras palavras, sempre que a

minha situacao nao tem saida, a saida ¢ atacar o mal fora de mim” (Trevisan, 2018, p. 21).
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Especificamente, entre os anos de 1980 e 1990, o Brasil se tornou um pais em que os
assassinatos contra pessoas homossexuais aumentaram de forma consideravel, nas maiores
cidades do pais. Os crimes inseriram-se em um clima instaurado pela AIDS, que atingiu seu

auge nessa fase.

Ante o fantasma da morte, elegeu-se um bode expiatorio, como sempre
acontece nas grandes calamidades publicas e nas fobias dai resultantes. De
execrada, a homossexualidade tornou-se maldita. Uma pesquisa realizada
pelo Datafolha em 1988 acusava que 60% dos paulistanos entrevistados
desaprovavam cenas de relacionamentos homossexuais na TV; a
porcentagem subia para 68% entre os homens entrevistados. Nos
consultdrios terapéuticos, acentuava-se a incidéncia da fobia de aids, o novo
tipo de doenga que tomava conta da populagdo. Era uma amostragem do que
ocorria. Um olhar panordmico sobre esses anos revelava que o pénico
explosivo, tipico dos periodos de peste, invadiu os mais diversos setores da
sociedade, atingindo desde o establishment médico, a Igreja, a politica ¢ a
midia até os varios estratos do meio homossexual, indo dos mais publicos até
os mais clandestinos. (Trevisan, 2018, p. 412-413)

Dentro do contexto historico, mais especificamente no final do século XX, Trevisan
(2018) discorre que aspectos como o vacuo politico-ideologico, a crise do capitalismo e a
recrudescéncia dos credos religiosos foram fundamentais para o desenvolvimento de
execracdes morais, o que colocou a homossexualidade em voga para ser vitima de um novo
fundamentalismo politico-empresarial, que voltou com os discursos relacionados a decadéncia
moral da sociedade.

Para reprimir essa onda de violéncias, foi necessdrio instaurar no pais a proposta
americana de gay friendly. Segundo o pesquisador, surge a apropriagdo da sigla que
qualificava certos modelos de carro nas categorias GL (Gran Luxo) e GLS (Gran Luxo
Super), bem ao gosto da populacao média e de teor profundamente contemporaneo, o que

facilitou a disseminagao e implantacdo do conceito.

No conceito de GLS, o fundamental foi a introdugdo da ideia de
simpatizante, muito adequada ao convivio pluralista das sociedades
democraticas modernas, que tendem a juntar num mesmo espago fisico ou
ideologico pessoas antes excluidas da normalidade social. Um/a simpatizante
pode tranquilamente frequentar um local GLS sem se sentir agredido/a,
desde que também esteja disponivel a aceitar as diferengas comportamentais
presentes, em clima de mutua tolerancia. Esse conceito permitiu certa
flexibilizagdo das fronteiras e, na menor das hipodteses, uma expansdo do
gueto, que pode abranger uma boate e um bar GLS, mas também uma loja e
até mesmo um festival de cinema. No limite, ele potencializou a ruptura do
gueto homossexual, considerando que qualquer pessoa pode frequenta-lo
sem apresentar carteirinha comportamental determinada. (Trevisan, 2018, p.
348-349)
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Com o surgimento da sigla GLS, comumente associada a Gays, Lésbicas e
Simpatizantes, abriu-se espago para o didlogo entre a sociedade e a comunidade homossexual
e também possibilitou-se o aparecimento, em grande escala, de atividades culturais ligadas a
homossexualidade, as quais extrapolaram as barreiras que estavam atreladas apenas aos
LGBTQIAPN+. Diante desse cenario, os membros da comunidade passaram a ser alvos do

mercado, tanto que Trevisan (2018) afirma que:

O casal guei da novela A4 proxima vitima (1995) certamente se tornou
possivel porque pesquisas indicaram que o fildo homossexual apresentava
enorme potencial consumidor, mas também por causa do crescimento de
audiéncia sempre que uma ‘“coisa proibida” ia ao ar - e, ainda assim, de
modo asséptico: quer dizer, sem escandalizar o publico com cenas
“explicitas”, fartamente mostrada na telinha quando se tratava de casais
heterossexuais. Foi preciso que se passassem mais de vinte anos até que uma
novela, no caso Liberdade, liberdade (2016), apresentasse a primeira cena de
sexo guei. (Trevisan, 2018, p. 17-18)

Com as pautas ganhando destaque no corpo social, a situagdo comegou a ser tratada
no coletivo social e trouxe ganhos e perdas. Como retrata Trevisan (2018), o Projeto de
Parceria Civil, registrado pela deputada Marta Suplicy (PT), comunicado ao Congresso
Nacional em 1995, esteve envolto a um clima parlamentar de ofensas e piadas. Nesta
conjuntura, a comunidade homossexual acompanhou toda a discussdo pelos jornais, espaco
em que “os politicos catdlicos e neopentecostais se uniram excepcionalmente como um bloco
coeso contra essa pretensdao, para eles “antinatural”. Depois de ter sua votacdo adiada
inimeras vezes, o projeto acabou sendo engavetado, por dificuldades de negocia¢do”
(Trevisan, 2018, p. 354).

Em dezembro de 1997, a Camara Federal debateu, mais uma vez, o projeto de
parceria civil registrada entre pessoas do mesmo sexo - vulgarmente chamado de “casamento
gay” -, proposto pela deputada federal petista, Marta Suplicy. A cena, acompanhada por
varios profissionais de imprensa, foi descrita por gestos obscenos, vaias e grosserias referidas
ndo somente a deputada, mas a todos os que eram favordveis ao projeto. No mesmo ano, o
arcebispo de Maceid, dom Evaldo Amaral, declarou a um jornal local, a proposito do projeto
de unido civil: “Sem querer ofender aos cachorros, acho que isso ¢ uma cachorrada! Esta ¢ a
opinido de Deus e da Igreja” (Trevisan, 2018, p. 156). Tais circunstancias foram refletidas em
outros ambitos, entre eles, nas proprias instituicdes de ensino, que, por meio de grupos de
estudos e pesquisas sobre sexualidade, comegaram a fazer parte e a ganhar espaco na

comunidade académica, em temas relacionados as mais diversas representacdes, por exemplo,
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na literatura, no cinema, nos espagos urbanos, no passado e no presente, e, at¢ mesmo, a
homossexualidade no contexto das religides afro-brasileiras.

A movimentacdo de ondas favordveis e contrarias as pautas da comunidade
LGBTQIAPN+ foi constante na ultima década do século XX e no inicio do século XXI.
Devemos considerar os significativos ganhos apresentados na legislagdo brasileira sobre os
direitos homossexuais, principalmente, sobre a criacdo de comissdes de Direitos Humanos,
que colocaram a pauta entre as suas preocupacdes. Além disso, apesar de ndo terem sido
inseridas na Constitui¢dao, o item antidiscriminatério em decorréncia da orientagdao sexual foi
incluido na Lei Orgéanica de quase uma centena de municipios e na Constituicdo de varios
estados.

Em 2004, o governo Lula tentou ampliar as discussdes por meio do programa Brasil
sem Homofobia, com a proposta de cobrir uma lacuna nas politicas publicas para o combate a
violéncia e ao preconceito contra a populagdo LGBTAQIAPN+, mas, somente em 2011, no
governo de Dilma Rousseff, “saiu do papel, depois de longamente debatido, tendo recebido
parecer favoravel da Unesco e da Associagdo Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais e Intersexos (ABGLT), entre outros” (Trevisan, 2018, p. 466-467).

Em 2007, foi apresentado o Projeto de Lei da Camara (PLC) 122, com o objetivo de
criminalizar a homofobia, mas foi rejeitada, pois os politicos evangélicos se recusaram a
aceita-lo, “preocupados ante a possibilidade de pastores ndo poderem mais condenar a
homossexualidade em templos, programas de radio e televisdo, como sempre fizeram com
absoluta impunidade” (Trevisan, 2008). Ja em 2009, foi desenvolvido um projeto da
Secretaria Especial de Direitos Humanos para a criagdo de um Conselho LGBT, porém a
Camara vetou a proposta e trocou o termo “LGBT” por “minorias”.

Lideres politicos contrarios a comunidade LGBTQIAPN+, por exemplo os deputados
Marco Feliciano, Jair Bolsonaro e o conferencista evangélico Silas Malafaia, sempre
estiveram presentes nos debates contra os avangos de leis protetivas a comunidade, inclusive
sendo conhecidos por falas racistas e homofobicas.

A indicagdo de Feliciano, em 2013, para presidente da Camara foi um retrocesso
para a comunidade LGBTQIAPN+. Entre as razdes, a bancada evangélica chegou a apresentar
o projeto de decreto legislativo PDC 234/11, apelidado de “cura gay”. A proposta visava
sustar a aplicagdo da resolucdo do Conselho Federal de Psicologia (CFP), que, desde 1999,
regulamentava a atuacdo de seus psicologos em relagdo a orientacdo sexual, “considerando a

homossexualidade mais uma variante legitima da sexualidade humana e, portanto, ndo
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passivel de ser tratada como condi¢do patoldégica — em consonancia com decisdo da propria
Organizagao Mundial da Saude (OMS)” (Trevisan, 2018, p. 450-451).

Apesar dos esfor¢os dos tradicionalistas, o Conselho Federal de Psicologia (CFP)
permaneceu com O posicionamento contrario a proposta e proibiu que os profissionais
promovessem terapias para alterar a orientacdo homossexual de pacientes, visando torna-los
heterossexuais.

A proposta ainda foi enviada mais uma vez, em 2016, pelo deputado pastor Eurico e
o juiz federal Waldemar Claudio de Carvalho atendeu ao pedido e emitiu, em setembro de
2017, uma liminar que permitia a psicélogos oferecer tratamento contra a homossexualidade.
“Se o “homossexualismo” (como ainda dizem) deve ser curado, ¢ porque dogmas e
prescrigdes morais cristas geraram a culpa — essa sim uma doenga — que por séculos foi se
arraigando nas sociedades e na psique humana” (Trevisan, 2018, p. 456).

Sofrendo duras perdas no ambito politico e legal, a comunidade LGBQIAPN+ ainda
precisou passar por momentos, no minimo, constrangedores, como, por exemplo, a tentativa
da criacdo do Dia do Heterossexual e, em 2013, houve a criagdo de um projeto de lei para
instaurar um novo Estatuto da Familia, o PL 6583/13. A proposta restringia-se ao modelo
heteronormativo, formado por um homem e uma mulher unidos por casamento ou uniao
estavel. Como se a situagdo ja ndo fosse bastante complexa, buscava-se criar mecanismos para
coibir a decisdo do Supremo Tribunal Federal (STF) que ja havia aprovado a unido estavel
entre casais homossexuais.

Em 2014, a deputada petista Maria do Rosario apresentou o PL 7582, como outra
tentativa de encaminhamento da lei anti-homofobia, mas a bancada conservadora rejeitou o
projeto, que acabou arquivado. Outra perda aconteceu junto ao Ministério da Educacao
(MEC), em 2017, quando a tematica sobre identidade de gé€nero e orientagdo sexual havia
sido aprovada para compor a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), mas, ao final, a
pasta publicou uma versdo modificada, “justamente nos capitulos sobre a pluralidade
educacional, todas as men¢des a “identidade de género” e “orientacdo sexual” foram
misteriosamente suprimidas, para espanto de amplos setores da sociedade” (Trevisan, 2018, p.
462).

Mas, dentro desse contexto, apesar das dificuldades enfrentadas, a comunidade
LGBTQIAPN+ avancou em relagdo as garantias de sobrevivéncia e passou a ter direitos, por
exemplo, ao casamento, a adogdo de filhos, entre outras questdes legais, como aponta o
quadro abaixo, baseado apenas em ambito federal, ndo incluindo decisdes restritas a estados

ou municipios.
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Com a chegada dos anos 2000, o movimento ganhou novas perspectivas em territorio
brasileiro. No primeiro ano da década, o Instituto Nacional do Seguro Social (INSS)
reconheceu a unido estavel entre homossexuais. Em 2001, o artigo 1° da Lei n® 10.216/2001
(Lei Antimanicomial) determinou que pessoas portadoras de transtornos mentais nao fossem
discriminadas por sua orientacdo sexual.

Outro marco importante aconteceu em 2004, quando a Superintendéncia de Seguros
Privados (SUSEP) publicou uma resolucdo que garantia, para as pessoas homossexuais, o
direito de indeniza¢ao em caso de morte do companheiro ou companheira. Ja em 2006, a Lei
Maria da Penha incluiu travestis e transexuais no rol de vitimas de violéncia doméstica, mas
apenas em 2019, a Camara de Constituicdo e Justica (CCJ) do Senado aprovou a
aplicabilidade da Lei Maria da Penha a comunidade LGBTQIAPN+.

Em 2008, o Conselho Nacional de Imigracao (Cnig) autorizou que estrangeiros em
unido homossexual tivessem direito ao visto. Outro grande passo ¢ dado quando, em 2009, o
Ministério da Salide garantiu o acesso aos servicos de satde publica aos transexuais e
transgéneros com um nome diferente do que consta em seu documento de identificacdo,
permitindo a essas pessoas expressarem sua verdadeira identidade de género.

Também muito significativo foi quando, em 2010, o Superior Tribunal de Justica
(STJ) aprovou a permissdo para a adog¢ao de criangas por casais homossexuais. Entretanto, a
aprovacdo pelo Supremo Tribunal Federal (STF) aconteceu apenas em 2015, quando a
ministra Carmen Lucia afirmou que “a Constituicdo Federal ndo faz diferenciagao entre casais
heterossexuais e homossexuais".

Marcos importantes também aconteceram nos anos seguintes, como, por exemplo, a
aprovacao da unido estavel entre homossexuais, em 2011, sendo que a permissdo para o
casamento veio dois anos depois, em 2013. No ano de 2019, em uma tentativa de coibir as
violéncias contra as pessoas LGBTQIAPN+, o STF decidiu enquadrar os atos de homofobia e
transfobia na Lei do Racismo (7.716/1989), “até que o Congresso Nacional edite lei sobre a
matéria”. Por fim, em 2020, o STF declarou inconstitucional e suspendeu as normas do
Ministério da Saude e da Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (Anvisa) que exigiam aos
homossexuais a abstinéncia sexual de um ano para doarem sangue.

Concluindo as reflexdes deste capitulo, € necessario concordar com Trevisan (2018)
que, apesar dos avangos legais, a comunidade ainda continua a atrair reacdes conservadoras
que lutam contra as pautas LGBTQIAPN+. “Certamente ndo existe formula magica para

transformar as mentalidades em dire¢do a um compromisso democratico. Trata-se de um
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processo em que a compreensdo da realidade e o senso de justica se fundem num projeto de

lenta implementacdo” (Trevisan, 2018, p. 575).

Tabela 1 - Marcos legais brasileiros importantes para a populagdo LGBTQIAPN+

ANO LEI

1830 Dom Pedro I descriminaliza a homossexualidade, criminalizada por Portugal,
ao assinar o Cddigo Penal do Império do Brasil, o qual ndo incluia qualquer
referéncia a sodomia.

1969 O Codigo Penal Militar nao estabelece proibigdes ao alistamento de
homossexuais, ainda que, em seu art. 235, tenha definido como "crimes
sexuais" a pederastia.

1985 O Conselho Federal de Medicina (CFM) retira o termo "homossexualismo" de
sua lista de transtornos mentais.

1997 O Conselho Federal de Medicina (CFM) publica a Resolucdao n°® 1.482/97, na
qual reconhece as cirurgias de redesignacdo sexual, tanto a do tipo
neocolpovulvoplastia como a do tipo neofaloplastia, e autoriza os hospitais
universitarios a fazé-las em carater experimental.

1999 O Conselho Federal de Psicologia (CFP), por meio de Resolugao, define que a
homossexualidade ndo constitui transtorno mental e proibe os profissionais da
psicologia a oferecer e participar de eventos e servigos que proponham
tratamento e cura da homossexualidade. Isso tornou o Brasil o primeiro pais
do mundo a proibir terapias de conversao de homossexuais.

2000 O INSS reconhece a unido estavel entre casais homossexuais, com base em
uma liminar da Justica Federal no Rio Grande do Sul, que corria o risco de
cair; o Orgdo entrou sem sucesso com recurso junto ao Supremo Tribunal
Federal (STF) para derrubar a liminar.

2001 O Art. 1° da Lei n° 10.216/2001 (Lei Antimanicomial) determina que pessoas
portadoras de transtornos mentais ndo sejam discriminadas por sua orienta¢ao
sexual.

2004 A Superintendéncia de Seguros Privados (Susep) publica uma resolugdo que

garante aos casais homossexuais o direito de indenizagdo em caso de morte do
companheiro ou companheira.

2006 A Lei n° 11.340/06 (Lei Maria da Penha) cria mecanismos para coibir a
violéncia doméstica contra a mulher. Entre muitas medidas, a lei federal
passou a prever expressamente a unido homossexual feminina e protegeu toda
mulher da discriminagdo com base na orientagao sexual. Esta lei também tem
sido usada pela Justica para coibir a violéncia doméstica contra mulheres
trans.

2008 O Conselho Nacional de Imigragao (CNIg) autoriza que estrangeiros em uniao
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homossexual tenham direito ao visto, ao publicar a Resolu¢ao Normativa CNI
n° 77.

2008

O Sistema Unico de Saude (SUS) passa a realizar a cirurgia de redesignagao
sexual do tipo neocolpovulvoplastia.

2010

O Superior Tribunal de Justi¢a (STJ) reconhece que casais homossexuais tém
o direito de adotar filhos.

2010

O Ministério do Planejamento, Desenvolvimento e Gestdo, mediante a
Portaria N° 233, assegura aos servidores publicos transgéneros o uso do nome
social.

2010

A Agéncia Nacional de Satde Suplementar (ANS) publica simula normativa
que autoriza casais homossexuais a incluir o parceiro ou parceira como
dependente nos planos de satde.

2010

O presidente Lula assina decreto que estabelece o 17 de maio como o "Dia
Nacional de Combate a Homofobia.

2010

O presidente Lula, mediante decreto, cria o Conselho Nacional de Combate a
Discriminagdo e Promog¢ao dos Direitos de Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis e Transexuais (CNCD/LGBT).

2010

O Ministério da Fazenda, através de uma portaria, estende o direito de
declarag@o conjunta para casais homossexuais.

2011

O Supremo Tribunal Federal (STF) equipara legalmente as relagdes entre duas
pessoas do mesmo sexo a unido estavel entre o0 homem ¢ a mulher. Também
foi determinado que casais homossexuais tenham exatamente os mesmos
direitos familiares e sucessorios do homem e da mulher, como plano de saude,
seguros de vida, pensdo alimenticia e divisdo dos bens adquiridos em caso de
rompimento.

2011

O Ministério da Saude aprova o "Regulamento Técnico de Procedimentos
Hemoterapicos" e publica a Portaria N° 1.353, cujo artigo 5° diz: "A
orientacdo sexual (heterossexualidade, bissexualidade, homossexualidade)
nao deve ser usada como critério para selecdo de doadores de sangue, por nao
constituir risco em si propria". (Esta portaria, entretanto, foi revogada apos a
publicacao da Portaria N° 2.712 de 2013, a qual em seu Artigo 64° proibe a
doacdo de sangue por "homens que tiveram relacdes sexuais com outros
homens").

2011

O Conselho Nacional de Politica Criminal e Penitenciaria (CNPCP) publica
uma resolucao que assegura aos LGBT privados de liberdade o direito a visita
intima.

2013

O Conselho Nacional de Justiga (CNJ) emite a Resolugdo 175, que obriga
todos os cartérios do pais a realizarem, além das unides estaveis
homossexuais, a conversao da unido em casamento e a realizacdo direta do
casamento civil entre pessoas do mesmo sexo.




60

2013

O Conselho Federal de Medicina (CFM) publica uma Resolu¢do que garante
aos casais homossexuais o direito de recorrer as diversas técnicas de
reproducdo assistida para terem filhos, incluindo a gestagdo compartilhada
para casais homossexuais femininos e a gestacao de substituicdo altruista.
Embora a reproducdo assistida ja fosse possivel para os LGBTs, ndo havia
uma garantia taxativa e explicita.

2013

O Art. 17 da Lei N° 12.852/2013 (Estatuto da Juventude) determina que os
jovens nao sejam discriminados por sua orienta¢ao sexual.

2014

O Conselho Nacional de Politica Criminal e Penitenciaria (CNPCP) e o
Conselho Nacional de Combate a Discriminagdo (CNCD/LGBT), mediante
Resolugao Conjunta, determinam que mulheres transgénero privadas de
liberdade sejam encaminhadas para unidades prisionais femininas.

2015

O Supremo Tribunal Federal (STF) mantém eficaz o art. 235 do Cédigo Penal
Militar, mas ordena a exclusdo dos termos "pederastia" e "homossexual". A
Corte decidiu por suprimir os termos por entender que tais crimes expressos
no art. 235 sdo validos tanto para homossexuais como para heterossexuais e
que especificar a relagdo homossexual fere o artigo 5° da Constituicao Federal
de 1988, que prevé a igualdade entre todos perante a lei.

2016

A presidente Dilma Rousseff assina decreto que garante o uso do nome social
e o reconhecimento da identidade de género de pessoas transgénero no ambito
da administragdo publica federal direta, autarquica e fundacional.

2017

O Supremo Tribunal Federal STF decide que a unido estavel e o casamento
possuem o mesmo valor juridico em termos de direito sucessorio, inclusive
em unides homossexuais.

2018

O Ministério da Educagdo (MEC) emite uma Resolugdo que autoriza os
estudantes transgéneros a utilizarem o nome social nos registros escolares de
todas as instituicoes da educagdo basica. Estudantes menores de idade
precisam da autorizagdo prévia dos pais ou responsaveis legais.

2018

O Conselho Federal de Psicologia (CFP), por meio de resolucdo, define que a
transexualidade ndo constitui transtorno mental e proibe a terapia de
conversao de transgéneros.

2018

O presidente Michel Temer assina o Decreto N° 9.278, onde estabelece um
novo modelo nacional de carteira de identidade (RG), que passa a permitir a
inclusao do nome social utilizado por transgéneros.

2018

O Tribunal Superior Eleitoral (TSE) julga que, pela Lei Eleitoral, os
candidatos transgéneros tém o direito de concorrer a cargos eletivos nas cotas
destinadas aos géneros com os quais se identificam. Além disso, o Tribunal
decidiu que candidatos transgéneros podem utilizar o nome social para se
identificar nas urnas.

2018

O Tribunal Superior Eleitoral (TSE) publica a Resolugdo N° 23.562, que
garante aos eleitores transgéneros o direito de utilizar no titulo eleitoral seu
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nome social e a sua identidade de género.

2018

O Supremo Tribunal Federal (STF) autoriza que transgéneros alterem o nome
e o género no Registro Civil sem a necessidade de cirurgia de redesignagao
sexual ou decisdao judicial. A partir dessa decisdo, todos os transgéneros
maiores de idade podem alterar os seus documentos indo a um cartorio, nao se
exigindo nada além da manifestacdo de vontade do individuo.

2019

A Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) aprova sumula que proibe
envolvidos em casos de agressdao contra pessoas LGBT de exercer a profissao
de advogado no Brasil.

2019

O Supremo Tribunal Federal (STF) determina que a discriminagdo contra
pessoas LGBT seja enquadrada nos crimes previstos na Lei N° 7.716/1989
(Lei do Racismo), que prevé penas de até 5 anos de prisdo, até que uma norma
especifica seja aprovada pelo Congresso Nacional. Além disso, considerou a
LGBTfobia, na hipétese de homicidio doloso, circunstancia que o qualifica,
por configurar motivo torpe, com pena de reclusdo de 12 a 30 anos.

2019

O Sistema Unico de Satide (SUS) passa a realizar a cirurgia de redesignacio
sexual do tipo metoidioplastia, mas apenas em carater experimental e
mediante decisdes judiciais.

2020

O Supremo Tribunal Federal (STF) declara inconstitucional e suspende as
normas do Ministério da Saude e da Anvisa que exigiam aos homens
homossexuais e bissexuais a abstinéncia sexual de um ano para doarem
sangue.

2020

A Secretaria de Trabalho e Previdéncia Social do Ministério da Economia € a
Defensoria Publica da Unido (DPU) autorizam os trabalhadores transgéneros
a utilizarem o nome social na Carteira de Trabalho.

2020

O Conselho Nacional de Justiga (CNJ) aprova uma resolu¢do que autoriza os
transgéneros privados de liberdade a cumprir pena em presidios destinados ao
género com os quais se identificam e, uma vez determinado isso, se preferem
a deten¢do no convivio geral ou em alas ou celas especificas. A norma
também prevé que LGBT cisgéneros, uma vez condenados a cumprir pena no
presidio destinado ao seu género, decidam se querem ficar em alas ou celas
destinadas ao publico LGBT. As normas também sd3o aplicadas aos
adolescentes LGBT em cumprimento de medida socioeducativa.

2021

O Supremo Tribunal Federal (STF), em decisdo monocratica de Gilmar
Mendes, determina adog¢dao de medidas para garantir que pessoas transgéneros
tenham acesso a todos os tipos de tratamento disponiveis no Sistema Unico de
Satude (SUS), independentemente de sua identidade de género.

2021

O Conselho Nacional de Justica (CNJ) determina que criangas intersexo
possam ser registradas com o sexo "ignorado" na certiddo de nascimento e
ainda realizar, a qualquer momento, a opcdo de designacdo de sexo em
qualquer cartorio.

Fonte: Elaborada pelo autor, baseado na Constituigao Federal (23 de dezembro de 2021).
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Contudo, ainda se faz necessario o aperfeicoamento, implementacdo e boa vontade
politica para que tais processos sejam revistos e pensados como direitos basicos. O Brasil,
apesar das leis, ainda continua sendo um pais hostil e violento para a existéncia de todos
aqueles que divergem dos posicionamentos heteronormativos. Mesmo que ndo seja um ato
tradicional na pesquisa, gostaria de fechar o capitulo com a seguinte reflexdo: “Quanto mais
presente e ativa a opressdo social, mais os oprimidos se convencerdao da necessidade de reagir
e lutar. Essa forca ndo cai do céu. Ela ja estd implicita na consciéncia que impulsiona a

resisténcia” (Trevisan, 2018, p. 575). Mafra (2021) acrescenta:

Diante de passados impedidos de serem intensificados pelo progresso, bem
como frente a diferencas sendo deslegitimadas em suas possibilidades de
construcdo de horizontes comuns, ¢ possivel observar que ambientes
relacionais das organizagdes modernas, em contextos contemporaneos,
tendem a servir como palcos & pulverizacdo de laténcias: neles, diferencgas
impedidas de aparecerem publicamente tendem a existir somente em bolhas
invisiveis de confianga - sendo ameagadas pela perda do emprego e por
rituais de linchamento virtual, em meio a uma clandestinidade que revela
nuances de formas de vida que se espraiam, em siléncio, nos cantos. Neste
movimento imével, frente a simultaneidades de um contemporaneo, laténcias
pulverizadas parecem colaborar para a constru¢do de uma neblina espessa e
leitosa, que se vale de estratégias de invisibilidade para se manterem
clandestinas. (Mafra, 2021, p. 100)

Por fim, como apontam, Procopio e Mafra (2022), as experi€éncias que compdem o
nosso tempo contemporaneo sdo construidas por meio de estratos anteriores que permanecem
entranhados no presente. Todavia, para um futuro, ainda € preciso que muito seja discutido e
experimentado para derrubar barreiras constituidas ao longo de milénios. Nesse sentido, o
proximo capitulo aborda a histéria das telenovelas e a forma como tem inserido a

homossexualidade masculina nas narrativas ficcionais.
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2 A SAIDA DO ARMARIO: A HOMOSSEXUALIDADE MASCULINA NAS
TELENOVELAS DA GLOBO

-Tolentino: Como vocé mesmo disse um dia, todos nés temos uma
segunda natureza. Que, as vezes, permanece oculta.

-André: Mas nao para sempre!

-Tolentino: N&o para sempre!

Liberdade, Liberdade! - Autoria de Mario Teixeira
(Cena exibida em 12 de julho de 2016)

Este capitulo tem por objetivo promover dialogos sobre a relagao desenvolvida entre a
telenovela e a sociedade. Do mesmo modo, visa perceber como a homossexualidade
masculina - por meio de personagens homens que se relacionam com outros homens ou
concomitantemente com pessoas do sexo masculino ¢ feminino *- tem estado presente € sido
construida e debatida na televisdo e no cendrio brasileiro, por meio da teledramaturgia da
Rede Globo de Televisao.

Resolvemos tirar a homossexualidade dos armarios da teledramaturgia brasileira e
escolhemos trabalhar quatro aspectos que, mesmo sem linearidade, ajudam a compor a
trajetoria das telenovelas, permitindo-nos alcangar o objetivo de compreender a concepgao de
personagens homossexuais masculinos nas obras da TV Globo e as suas principais
caracterizagdes ao longo das décadas, desde 1970, quando a emissora apresenta o primeiro
personagem homossexual, Rodolfo Augusto (Ary Fontoura), em Assim na terra como no céu
(1970-1971), de Dias Gomes.

Em Abrindo a Fechadura: Quem ¢é a telenovela?, apresentamos as origens das
historias seriadas e tragamos um panorama de como a teledramaturgia, oriunda da experiéncia
de outros produtos ficcionais e meios de comunicagdo, encontrou campo fértil no Brasil para
trazer as telas o cotidiano e as vivéncias da populagdo até torna-la uma narrativa de nagao
(Lopes, 2003).

Na sequéncia, em Girando a maganeta: consolidando a telenovela, buscamos
recuperar a historia da teledramaturgia em cendrio brasileiro. Neste momento, refor¢amos o

didlogo com autores que colocam em voga as origens da novela, a consolidacdo da Rede

2 Algumas vezes, 0s personagens homossexuais mantém um relacionamento heterossexual para camuflar sua verdadeira
orientacdo sexual.
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Globo no pais, a construgdo da grade de programacao da emissora e a evolucao das historias
contadas pelas narrativas.

No terceiro topico, Analisando a zona de conforto: o cotidiano em telenovela,
apresentamos a forma que a teledramaturgia utiliza-se dos personagens e das situagdes
corriqueiras do dia-a-dia para compor o cotidiano nas obras ficcionais, tornando porosas a
relacdo entre o mundo ficcional e o real.

Por fim, em o Primeiro passo fora do armario: construindo a homossexualidade
masculina na telenovela, visamos tragar um panorama simplificado sobre a presenca de
personagens homossexuais masculinos - gays e bissexuais -, desde a década de 1970, assim
como observar as caracteriza¢des, o contexto histdrico e narrativo em que estdo inseridos e

como foram capazes de ampliar o debate sobre a homossexualidade no Brasil.

2.1 ABRINDO A FECHADURA: QUEM E A TELENOVELA?

As telenovelas brasileiras nos fazem refletir sobre o quanto as histérias e lendas
podem ser contadas, recontadas e nos trazer familiaridades com enredos que ganham novos
personagens, rumos ¢ dialogam com o periodo historico em que estdo inseridos. Entretanto,
na contemporaneidade, as tramas, em sua maioria, giram em torno de conflitos cotidianos que
tornam porosas as barreiras entre a realidade e a ficcdo, mesmo que o entrecho se passe em
outros tempos, como o passado, ou abranjam espacos como os ambientes rurais, a urbanidade
de cendrios brasileiros e/ou estrangeiros, ou que sejam criados a partir do imaginario do autor.
Atualmente, a teledramaturgia, como define Lopes (2003), explicita os sentidos sobre os
discursos da vida publica e privada, constituindo uma verdadeira narrativa da nagao.

As semelhancas entre as experiéncias da populacdo e as narrativas ficcionais
promovem aproximacao junto ao telespectador, por meio das descri¢des verossimilhantes do
cotidiano. Elas sdo capazes de entrelacar situagdes corriqueiras, criticas sociais e ampliar
determinados debates, além de abordar temas que dizem respeito ao dia a dia de individuos
comuns e a experiéncia de determinados grupos e coletivos sociais. Porém, independente da
concepcao da tematica, e de qudo profunda e realista ela seja, serd construida por meio do
humor, da sensibilidade, da poesia e da arte.

Pode-se dizer que as historias divididas em pedagos ja eram encontradas no periodo
pré-historico e, para Alencar (2002), os desenhos nas cavernas - feitos de maneira seriada para
narrar as vivéncias daqueles individuos - tratavam-se de uma expressao artistica e expunham

o modo de viver dos povos primitivos. Contudo, o formato de enredos, contados por meio de
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fragmentos, também pode ser remetido a poesia grega, em que as epopeias de Homero*', 4
lliada e A Odisseia, versavam ideias e sentimentos comuns ao povo, sendo consideradas as
tramas seriadas mais antigas ja conhecidas.

Todavia, como explicita Costa (2000), assim como os contos fragmentados de Homero
representaram uma importancia fundamental no periodo Helénico®, justamente por trazer um
carater ficcional e popular, na atualidade, ainda que as telenovelas estejam distantes em tempo
e espago das obras classicas, as similaridades, como o alcance de publico e enredos
inventados que comovem os espectadores, conservam a proposta de serem um ambiente
fundamental para o didlogo, o debate e a discussdo de determinados assuntos, causando
reflexdes individuais ou coletivas, apds a exibi¢do das historias nas telas das televisoes,
tablets ou smartphones.

Na cultura ocidental, o aparecimento das novelas, frequentemente, ¢ referenciado ao
periodo da Renascenca da Idade Média, por volta do ano 1110, quando aparece a ideia de
amor cortés. E preciso considerar que, também nessa época, concebe-se a idealizagio de
paixdes inominaveis, histérias romanticas que se propunham a ndo somente disciplinar a
sexualidade, separando o permitido do proibido, mas também ajudaram a constituir a propria
forma desejante da sociedade atual.

Embora a teledramaturgia possua caracteristicas ¢ influéncias de outras producdes
literarias, como ja explicitado, a filiagdo da novela ¢ ligada ao romance-folhetim. Apesar de,
na contemporaneidade, distanciar-se, cada vez mais, de suas origens, foram os contos
populares, transformados pela imprensa do século XIX, que ganharam espagos nos rodapés de
jornais. Depois, acrescentou-se a eles vozes, ruidos e sonorizagdo nas radios até conseguirem
consagrar-se como linguagem televisiva.

Apesar das comparacdes entre as similaridades da teledramaturgia e do folhetim,
como, por exemplo, a continuidade de uma estrutura literaria do século XIX, que se utiliza do
gancho para manter acesa a curiosidade do publico, Ortiz, Borelli e Ramos (1989) destacam
as rupturas que as diferenciam. “A reconstru¢io do passado da novela nos coloca na presenca
de um movimento ndo-linear que, para se aclimatar ao solo brasileiro, teve que passar por
outros continentes, desde a soap-opera americana até a radionovela latino-americana” (Ortiz;

Borelli; Ramos, 1989, p. 11).

2! Famoso poeta grego responsavel por compilar dois dos mais famosos poemas épicos da Grécia Antiga: Iliada
e Odisseia.

22 O periodo helenistico refere-se ao periodo da historia da Grécia e de parte do Oriente Médio compreendido
entre a morte de Alexandre, o Grande em 323 a.C. e a anexag@o da peninsula grega e ilhas por Roma em 146
a.C.
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Diante desse cenario, influenciado por outros meios e produgdes que ja haviam
aprendido a produzir obras melodramaticas ficcionais, o primeiro passo, antecedente ao inicio
da teledramaturgia, foi a inauguracao da televisdo no Brasil, em 18 de dezembro de 1950,
pelo jornalista Assis Chateaubriand. Entretanto, apenas um ano ap6s sua chegada, a primeira
telenovela seria produzida, Sua vida me pertence (1951), escrita por Walter Forster.
Inicialmente, elas eram transmitidas ao vivo, pois ndo havia o recurso do videoteipe, € nao
eram exibidas diariamente.

Ja em meados da década de 1960, apdés o comeco da exibi¢ao diaria da
teledramaturgia, as tramas desenvolveram novos contornos e as histdrias, assim como as
pautas da sociedade, também evoluiram e ganharam véarios niicleos com narrativas paralelas a
um enredo central. O modelo narrativo se complexificou e foram criados outros conflitos,
provisérios e definitivos, que sdo desenrolados durante a exibi¢dao de cada capitulo. Além
disso, tais situagdes passaram a ndo girar apenas em torno dos personagens protagonistas, pois
outros grupos apareceram e, entrelacados por uma mesma condug¢do historica, comegaram a
vivenciar problemas e assumir destaque no desenrolar do enredo.

Por meio dessa série de adaptacdes para o mundo televisivo, de acordo com
Figueiredo (2000), a telenovela, por intermédio da capacidade em aprofundar-se no cotidiano
do publico, assim como em abranger suas praticas culturais, consolidou relagdes estreitas e
continuas com os telespectadores, diante da constituicdo de narrativas que produzem trocas
simbodlicas entre o receptor € o emissor. “A telenovela preocupou-se com a vida
contemporanea, tentando reproduzir ambientes com absoluta precisdo e com a fidelidade do
retrato psicologico dos seres baseado nos conflitos e confrontos da realidade social” (Tavola,
1996, p. 19-20).

Com tantas influéncias, a telenovela parece ter encontrado a féormula perfeita para
envolver o publico quando descobriu que a realidade da nagdo oferece deleite e distragao ao
telespectador. Para Marques de Melo (1988), a populagdo, inicialmente, era acostumada a
consumir produgdes importadas, principalmente as norte-americanas, € o contato com valores
da cultura brasileira ficavam restritos as producgdes exibidas apenas pelos teleteatros®.
Entretanto, por se tratar de um produto erudito, costumava ser inacessivel para a compreensao
da maioria dos usudrios da TV, que puderam exercitar a fantasia cotidiana através das

produgdes artisticas em que podiam reconhecer-se, ou seja, por meio das novelas.

2 Tema desenvolvido por Branddo (2005), na obra O Grande Teatro Tupi do Rio de Janeiro: o Teleteatro e suas
Multiplas Faces ¢ possivel conhecer a origem, audiéncia, producdo, repercussido ¢ consolidagdo como principal
género dramatico da televisdo dos anos 50, além de seu desenvolvimento.
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Com a utilizacdo de doses de realidade e espelhando as mais diversas identidades
encontradas em solo brasileiro, as narrativas novelisticas, como dizem Jaconi e Muller (2011),
sdo capazes de fascinar o telespectador com a promocgao de personagens que retratam cenas
do cotidiano pessoal e social da populagdo, através de uma identificacao entre o mundo real
do telespectador e o da ficcdo, mas também pela exibi¢do de cenas que marcaram, e marcam,
a populacdo que vé representados os seus costumes, valores, trejeitos e lutas.

Por meio dessa aproximacdo entre as situacdes que permeiam o real e o ficcional,
quando assistimos as novelas, abrangendo publicos e personagens de camadas horizontais e
verticais, percebemos o quanto os individuos comparam as experiéncias, conhecem novos
pontos de vista e ainda s3o capazes de analisar a propria vida. Entretanto, assim como outras
producdes televisivas similares ou que sigam uma estrutura narrativa semelhante, divide
opinides sobre a sua natureza. “Algumas destacam virtualidades educativas do produto.
Outros preferem vé-lo pelo angulo cultural ou artistico; terceiras, por vetor ideologico; ainda
outros apenas o reprovam" (Téavola, 1996, p. 7).

Apesar das fortes influéncias do melodrama, a telenovela brasileira esta em evolucao
constante, se associa a transformacdes estruturais da sociedade e se efetiva como meio de
comunica¢do de massa desde meados dos anos 1960. Como ressalta Costa (2000), as obras
ficcionais, além de conseguirem alcangar prestigio em lugares distantes, como, por exemplo,
China e Roménia, ainda trazem ondas de comog¢ao nacional e abordam temas que refletem a

evolucdo do corpo social da nagao.

2.2 GIRANDO A MACANETA: CONSOLIDANDO A TELENOVELA

A telenovela comecou a ganhar forma em 1951, aproximadamente, um ano apds a
chegada da televisdao em solo brasileiro. A obra Sua vida me pertence (1951), escrita por
Walter Forster (1917-1966), foi um marco para o género ao ser exibida as tergas e
quintas-feiras, pela extinta TV Tupi. A producao inaugurou uma série de obras afins, também
exibidas duas vezes por semana, € com a duracao média de 20 minutos.

Em um primeiro momento, além de ndo serem exibidas diariamente, as
teledramaturgias brasileiras, em sua maioria, costumavam ser adequagdes de textos
estrangeiros e poucas eram escritas por autores brasileiros. Era comum que os roteiros fossem
adaptados, principalmente, através das experiéncias da radionovela. Inclusive, os primeiros
profissionais que trabalharam na TV, e nas telenovelas, também traziam consigo bagagens

técnicas oriundas das vivéncias na radio.



68

Somente em 1963, por meio da obra 2-5499 Ocupado (1963), de Dulce Santucci
(1921-1995), transmitida pela TV Excelsior, que a novela se aproxima do formato didrio ao
qual acompanhamos atualmente. Apos um ano, em 1964, a teledramaturgia apresentou um
marco social quando, pela primeira vez, causou comog¢ao popular com a versao nacional de O
direito de nascer (1964), obra de Thalma de Oliveira (1917-1976) e Teixeira Filho (1922
-1974), que segundo Costa (2000), foi “decisiva para a transformagao da televisdo no meio de
comunicacdo de massa mais importante do pais” (Costa, 2000, p. 64). Contudo, apesar dos
avangos narrativos, vale destacar que, apenas em 1966, Ambicdo (1966), de Ivani Ribeiro
(1922-1995), foi pioneira ao trazer para o publico um roteiro inteiramente brasileiro,
exprimindo o cotidiano da familia de classe média daquele periodo.

Nao se pode negar que a década de 1960 foi decisiva para a consolida¢do da
telenovela no Brasil. Inclusive, nesse periodo historico em meio ao inicio da Ditadura Militar,
a Rede Globo de Televisdo - atualmente, a principal emissora aberta do pais - desponta no
mercado brasileiro. De acordo com Ortiz, Borelli e Ramos (1989), o percurso da empresa da
Familia Marinho comega nos anos de 1950, porém o canal de televisdo foi ativado
tardiamente, pois, somente em 1962, a Rede Globo se associou a empresa norte-americana
Time-Life, que demonstrava interesse em ocupar espaco nos meios de comunicacao da
América Latina. Dessa forma, o canal 4, no Rio de Janeiro, iniciou os trabalhos em 1965,
sendo que no ano subsequente comprou a TV Paulistana.

Dentro deste contexto, Melo (1988) afirma que no periodo em que a producao
novelistica da TV Globo ainda permanecia fiel ao padrao cubano-mexicano do melodrama
temporal, e distante da realidade do telespectador - fase em que a autora Gloria Magadan
(1920-2001) criava histdrias fantasiosas em reinos distantes, por exemplo, a obra O Sheik de
Agadir (1966-1967) -, a TV Tupi foi revolucionaria, langando, em 1968, a obra de Braulio
Pedroso (1931-1990), Beto Rockfeller (1968-1969). A trama, desenvolvida inteiramente em
contexto brasileiro, reproduziu cenas e personagens com os quais o publico podia se
identificar. Além disso, a narrativa ficcional ¢ tida como marco fundamental na transi¢do para
o completo abrasileiramento do género.

Na medida em que conquista a lideranca de audiéncia televisiva, a Rede Globo alterou
as narrativas das telenovelas e, como explica Melo (1988), comegou a ambienta-las no pais e
ampliar as possibilidades técnicas ensejadas pelo videoteipe, o que permitiu a produgdo de
cenas fora do estudio, tornando o referencial paisagistico mais préximo do espectador.

Para consolidar a iniciativa de nacionalizar o contetido da teledramaturgia brasileira,

algumas mudangas para a modernizacdo do produto audiovisual precisaram ser realizadas
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para o estabelecimento da hegemonia do Padrdo Globo de Qualidade, entre elas, ampliar a
identificacdo do publico com a telenovela. Tanto que, nos anos 70, Malcher (2002) comenta
que as produgdes passaram a abordar temas comuns a sociedade, como as situacdes “de
modificagdo do panorama urbano, a polui¢do, a eutanasia, o amor de mulheres maduras por
homens mais jovens, a retratagdo, mesmo que discreta, da homossexualidade masculino e
feminino, a representagdo dos costumes da classe média com suas diferentes gradacdes”
(Malcher, 2002, p. 129).

Colocado em pratica o planejamento e a inser¢do da brasilidade nas telenovelas, a
década de 1970 permitiu a consolida¢do do produto audiovisual na grade da programacao e as
historias deram novos passos para se aproximar ainda mais da realidade brasileira. Segundo
Jaconi e Muller (2011), a emissora especificou que no horario das 18h seriam exibidas tramas
leves, romanticas e, geralmente, de época. Ja as 19h, o enredo seria voltado para as comédias
e as 20h - atualmente 21h / 21h30 - seria a escala para a apresentagdo de narrativas mais
densas. Ainda podemos ressaltar que, desde 2011, com o remake da obra O 4stro, de Alcides
Nogueira (1949 - ainda vivo) e Geraldo Carneiro (1952 - ainda vivo), a emissora retomou a
exibicao de telenovelas no horario das 23h, mesmo que nao faga parte da grade fixa da
emissora.

Ainda nesse periodo, vigiada pela censura do Regime Militar, as tramas novelisticas,
destinadas a inserir pautas do mundo real no enredo ficcional, precisaram se adaptar a
realidade daquela época e o fato obrigou as emissoras a advertir o publico sobre as
verossimilhangas com o cotidiano. Em 1971, O Cafona (1971), de Braulio Pedroso
(1931-1990), apresentava os seguintes dizeres: “Qualquer semelhanga com pessoas vivas ou
mortas ou fatos acontecidos terd sido mera coincidéncia”. A partir dessa telenovela, o aviso
esteve presente durante muitos anos nos créditos de abertura das narrativas ficcionais.

Em sequéncia, Malcher (2002) explana que a chegada da década de 1980 trouxe novas
perspectivas que marcaram a historia da televisdo brasileira, entre elas, a Rede Globo foi
reconhecida internacionalmente pela qualidade de seus programas e recebeu prémios
significativos, por exemplo, o Asa de Ouro, o Salute e 0 Emmy. Além disso, também teve
producdes comercializadas no exterior e distribuidas em 71 paises.

Nessa fase, em meados da década de 1980, o pais também comecou a reconhecer a
inviabilidade das ditaduras. O periodo, como explicita Figueiredo (2000), foi marcado por
reivindicagdes de liberdade em todos os sentidos, entre elas, sobre a emancipagdo do homem
e da mulher - desde a sua orientagdo sexual até os direitos sobre o seu corpo, sobre sua

atuacdo no campo profissional, sobre a (des)ordem familiar e principalmente, sobre a
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liberdade politica. “A modernidade tecnoldgica integra a vida do brasileiro e se estende para a
produgdo televisiva no seio do monopolio privado, e novas novelas sdo apresentadas, ainda
debatendo temas sociais e politicos, apesar da censura” (Figueiredo, 2000, p. 70).

A partir das reivindicagdes iniciadas na década de 1980, Brandao e Fernandes (2012)
apontam que as teledramaturgias foram incorporando as demandas sociais e simbolicas do
publico, ponderando que parte consideravel dele passou a ter acesso a bens culturais a partir
do contato com a televisdo. “A telenovela ¢ orientada no sentido de proporcionar mais que
emoc¢ao, paixao no sentido Aristotélico para convencer sua plateia, mas proporcionar talvez
outra perspectiva de enxergar a sociedade e as institui¢des brasileiras” (Brandao; Fernandes,
2012, p. 20).

Com a passagem para os anos de 1990, as telenovelas seguiram o padrdo iniciado na
década anterior, mas entre as diferencas, Malcher (2002) discorre que houve reducao do
numero de produgdes ficcionais, se comparadas aos decénios anteriores. Entre os indicativos,
apresentam-se, por exemplo, o investimento exclusivo da emissora nas telenovelas em busca
de consolidar a horizontalidade e a verticalidade da programagdo e a audiéncia, impedindo
experimentacdes para nao colocar a lideranga em risco.

Esse forte investimento ¢ percebido, at¢ os dias de hoje, nas novelas que mais
dialogam com o cotidiano do brasileiro, e consequentemente as com maior audiéncia,
chamadas de “novela das oito” - ou “novela 3°, no jargdo publicitario. Apesar da queda de
audiéncia das novelas da Globo ao decorrer dos anos, segundo um levantamento divulgado
pela colunista Cristina Padiglione, da Folha de Sdo Paulo®, os indices ainda continuam altos.

Ja segundo a TV Globo Wiki®, nos ultimos dez anos, a média de audiéncia tem se
mantido constantemente proxima aos 30 pontos percentuais e de acordo com a TV POP?,
“embora a Globo tenha derretido no ibope, nenhuma outra emissora acrescentou ao seu
publico a plateia perdida pela lider de audiéncia, seja no PNT (Painel Nacional de Televisao)

— que engloba as 15 principais regides metropolitanas do pais — ou na Grande Sao Paulo”.

24 Globo perde mais da metade do publico de novelas em 21 anos. Disponivel em:
https:/f5.folha.uol.com.br/amp/colunistas/cristina-padiglione/2021/12/globo-perde-mais-da-metade-do-publico-

de-novelas-em-21-anos.shtml. Acesso em: 3 de fevereiro de 2022, as 15h30.

» Audiéncia detalhada de novelas/Novela das nove. Disponivel em:
https://tvglobo.fandom.com/pt-br/wiki/Audi%C3%AAncia_detalhada de novelas/Novela das nove. Acesso
em: 3 de fevereiro de 2022, as 15h37.

% Disponivel em:
https://www.tvpop.com.br/35283/globo-perde-mais-da-metade-da-audiencia-das-novelas-em-21-anos/. Acesso
em: 3 de fevereiro de 2022, as 15h42.
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Mesmo com um cendrio de audiéncia diminuido nos ultimos anos, o portal

Rockcontent?’

explica que, de segunda a sexta, as propagandas exibidas no horario das 21h da
Rede Globo equivalem a cerca de R$ 831.900,00 e no sabado o valor diminui para R$
674.200,00 para a veiculagdo de um video de aproximadamente 30 segundos.

Na contemporaneidade, ndo se pode dizer que a telenovela seja escrita e desenvolvida
apenas para entreter o publico. Como discorre Drummond (2015), as obras ficcionais trazem a
tona aspectos da vida social e privada e, por meio delas, amplia-se o debate e o
questionamento sobre tais questdes e criam-se personagens que sao baseados no ser humano e

nas suas vivéncias, possibilitando reflexdes acerca da humanidade e das suas variadas formas

de ser e existir.

Levando tais fatores em consideracdo, este gé€nero so6 poderia ser
considerado alienante se supuséssemos que a narrativa de uma agdo ou
encenagdo de fatos da vida cotidiana nos induzisse a esvaziar nossas proprias
possibilidades de agdo, ao invés de nos convidar a elas. Sendo assim, a
novela pode ensinar, despertar a curiosidade, provocar, estimular a polémica,
incentivar o chamado “marketing social”, entre outras coisas, voltando os
seres humanos para as suas questdes e nao os desviando delas. (Drummond,
2015, p. 22)

Na contextualizagdo social em que esta inserida a teledramaturgia brasileira, Malcher
(2002) considera que, enquanto produto cultural televisivo, tem resistido as criticas e
intempéries das quais foi vitima desde seu surgimento. Além disso, ao contrario de qualquer
exercicio que previa a sua extingdo, uma vez que nao passava de uma radionovela com
imagens, “a telenovela vem se destacando como o produto de melhor qualidade e de maior
rentabilidade da televisdo brasileira, sendo, por isso, exportada para mais de 140 paises, em
todo o mundo” (Malcher, 2002, p. 161).

A titulo de curiosidade, de acordo com o portal do GShow, na matéria Confira as 10
novelas brasileiras mais exportadas e os paises que mais compram®, o Brasil é o pais com o
maior nimero de vitdrias na categoria Melhor Novela no Emmy Internacional e as obras que
mais foram exportadas para o estrangeiro foram: Avenida Brasil (2012), de Jodo Emmanuel
Carneiro, vendida para 148 paises; Totalmente Demais (2016), de Rosane Svartman e Paulo

Halm, para 135 paises; A Vida da Gente (2011), de Licia Manzo, para 132 paises; Caminho

27 Confira agora a tabela de pregos para antncios na TV!. Disponivel em:
https://rockcontent.com/br/blog/tabela-de-precos-para-anuncios-na-tv/. Acesso em: 3 de fevereiro de 2022, as 15h55.
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das indias (2009), de Gloria Perez, para 117 paises; Da Cor do Pecado (2004), de Jodo

Emmanuel Carneiro, ¢ O Clone, de Gloria Perez, para 107 paises.

2.3 ANALISANDO A ZONA DE CONFORTO: O COTIDIANO NA TELENOVELA

Apesar de ndo promover interpretacdes consensuais, a teledramaturgia ¢ um produto
capaz de produzir lutas pela interpretacdo de sentido. De acordo com Lopes (2003), o
repertorio compartilhado estd na base das representagdes de uma comunidade nacional
imaginada que a TV capta, expressa e, constantemente, atualiza. Nesta perspectiva, a
telenovela ¢ um agente significativo para o desenvolvimento de um novo espaco publico,
“no qual o controle da formagao e dos repertdrios disponiveis mudou de maos, deixou de ser
monopdlio dos intelectuais, politicos e governantes, dos titulares dos postos de comando da
sociedade” (Lopes, 2003, p. 18).

Fazendo parte do cotidiano dos brasileiros por mais de 70 anos, as telenovelas
permitem que o publico tenha contato com uma gama de valores e formas de viver. Além
disso, segundo Almeida (2002), as constru¢des novelisticas também possibilitam que os
espectadores se familiarizem com experiéncias e atitudes das mais variadas, como aquelas que
abrangem a vida amorosa, familiar e os relacionamentos intimos e de amizade. Durante esse
processo, cria-se um momento oportuno para debater as pautas da sociedade na obra ficcional.

Posto que o cotidiano novelistico, similar ao mundo real, seja pega-chave para a
identificacdo entre a obra e o publico, ¢ preciso que tenhamos atencdo aos agentes € as
artimanhas utilizadas para enlacar o telespectador e a trama. Como expdem Trinta e Andrade
(2008), os personagens, seres ficticios construidos pela narrativa para serem imagem e
semelhanca de individuos comuns, ganham a adesdo afetiva e intelectual do telespectador, por

meio de proje¢des, identificagdes ou transferéncias.

A palavra “personagem” vem do latim, da raiz persona, que significa
mascara. Ao longo da histéria, os significados originarios do termo
“personagem” assumiram caracteristicas distintas. No século XV,
personagem era a pessoa que desempenhava importante papel as vistas de
todos, alguém notéavel, dignitario, eminente, donde se depreende personagem
como sindnimo de celebridade (...) Mais tarde a significagdo de
“personagem” vincula-se a arte de representacdo teatral. Personagem seria
uma figura dramatica: cada um dos papéis que figuram uma pega teatral e
que devem ser encarnados por um ator ou uma atriz. Seja essa personagem
um her6i, protagonista; um vildo, antagonista; ou mesmo adjuvante ao
enredo. Ainda nos dominios das artes, personagens também seria aquele ser
humano quando representado em uma obra de arte. (Trinta; Andrade, 2008, p
89-90)
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Mesmo que seja um ser ficticio, feito para representar historias, também se apodera de
caracteristicas humanas para ser conduzido ao publico. Como explana Pallottini (2012), a
personagem ¢ um ser de ficcdo, humano ou antropomorfo, inventado pelos autores, sendo
construido a imagem de um ou de diversos seres, que passa pelo crivo de um criador.

Entretanto, também considera que a persona, além de ser aquilo que o dramaturgo
concebe, também envolve os cenarios que a circundam, as roupas que usa e até mesmo as
luzes que a iluminam, sendo todos esses fatores decisivos para que seja decifrada pelo
telespectador. Neste cenario, Pallottini (2012) percebe que a televisao acabou se tornando o
reino ideal para o desenvolvimento da personagem-sujeito, o que denomina por ser aquela que
age, faz e diz coisas que lhe apraz dizer e fazer, tudo realizado como se fosse uma inspiragao
que nasce do seu interior, a partir da propria liberdade. Resumidamente, ¢ como se tivesse
dominio da sua vida e dos seus atos.

Tal pensamento dialoga com Branddo e Fernandes (2013), que percebem que a

personagem ¢ um agente e se define por uma série de tragos distintivos.

herdéi/vilao, mulher/homem, crianga/adulto, enamorado/ndao enamorado etc.
Nessa linha de pensamento, Beth Brait (2004) afirma ser a personagem a
agente da agdo que integra “o jogo de forcas opostas ou convergentes que
estdo em presenca numa obra” (BRAIT, 2004 p, 44). A autora acrescenta que
cada agdo representa uma situagdo conflituosa em que as personagens se
perseguem, se aliam ou se defrontam (...). A par das modifica¢des propostas
pelos autores ou mesmo dos telespectadores, que ora abragam uma
personagem ora rejeitam outra. As figuras do protagonista ¢ do antagonista
principais s3o evidentes e facilmente percebidas pela audiéncia. Pode
acontecer ainda em alguma fase da telenovela que as agdes sejam conduzidas
por um protagonista e, em outra fase, por outra personagem. (Brandao;
Fernandes, 2013, p. 2-3)

Por meio da atuacdo das personagens, a telenovela cria um cotidiano ficcional e o
abarca com o dia a dia do mundo real. Dessa forma, o individuo que assiste a trama
identifica-se com os sentimentos em questdo e traz aqueles enredos para a propria vida. Esse
contato possibilita que o telespectador equipare suas vivéncias com as situacdes da narrativa.
“Sentem-se assim como individuos modernos, que mudam suas posturas, buscam formas mais
atualizadas de viver em familia e no casamento” (Almeida, 2002, p. 293).

Tavola (1996) também percebe que a telenovela propde o desenvolvimento de uma
sociedade melhor, com o acrisolamento dos males, por meio da honra e da dignidade, como
tratado no ideario romantico. Apesar disso, também aponta ser deploravel a forma que o
enredo ajusta personagens e situacdes de acordo com o esperado pelo mercado. “Enquanto

pesquisas determinam a “subida” de um personagem, “descida” de outro, glorificagdo ou
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rechacgo, feedback quase imediato propicia novas informagdes ao autor que ajusta a obra as
reacdes do publico." (Tavola, 1996, p. 49)

Para além das questdes técnicas e da construcao verossimil das personagens, as obras
ficcionais também inventam um ambiente em que o publico possa se familiarizar e se
reconhecer naquele espaco, seja o aconchego de casas, as atividades rotineiras de pessoas nas
ruas ou, até mesmo, a simples ida a comércios, como lojas e padarias. Diante desse cendrio, ¢
preciso considerar que a telenovela agrupa dois cotidianos: o que se passa na ficcdo e o de
quem a assiste. Nessa perspectiva, Motter (2003) elucida que a vida cotidiana ¢ composta a
partir dos mesmos gestos, ritos e ritmos de todos os dias.

Além disso, representa uma série de atividades que caracterizam a reprodugdo de
pessoas singulares, por sua vez, também desenvolvem a possibilidade de reproducao social,
ou seja, o individuo ¢ reproduzido enquanto sujeito e reproduz o complexo social. Inclusive,
aprender a reproduzir relagdes sociais e a atividade cotidiana do homem ¢ instrumento

indispensavel a sobrevivéncia da teledramaturgia.

(...) é levantar nas horas certas, dar conta das atividades caseiras, ir para o
trabalho, para a escola, para a igreja, cuidar das criancas, tomar café,
almogar, jantar, tomar cerveja, praticar o esporte de sempre, ler o jornal, sair
para o papo habitual ou ver televisdo, etc. Nessas atividades, € mais o gesto
mecanico e automatizado que as dirige do que consciéncia. (Motter, 2003, p.
26)

Para que o cotidiano imagindrio seja construido de forma a conceber didlogos com o
real, Motter (2003) avalia que a ficcdo, embora seja capaz de colocar o publico diante de
personas, que encarnam a vivéncia de conflitos e que propdem a complexidade do mundo na
interagdo social, “(...) as personagens vivem uma existéncia em tudo semelhante a das pessoas
mergulhadas na concretude de suas rotinas diarias. Umas e outras se habitam, trocam
experiéncias e realimentam-se" (Motter, 2003, p. 31).

As personagens penetram a cotidianidade e relacionam-se com o ambiente em que
estdo inseridos, de forma que tudo acontega e funcione. Essa proposta de similaridade com o
real marca o horario, os habitos e preferéncias da personagem, evidenciando os gostos e até

mesmo o carater delas.
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Suas personagens vao se afastando do mundo maravilhoso da pura fantasia
rumo a um mergulho progressivo e gradual no mundo social concreto.
Vivem num cotidiano tenso, perpassado de problemas, angustias,
impoténcias. S8o vitimas de ciladas, de disputas entre agentes interessados
no controle de sua percepgdo, opinido, gostos, preferéncias, necessidades. De
sua liberdade ¢ de sua vida. Os ambientes, as classes sociais perdem sua
clara demarcagdo. Os diferentes se entrecruzam, misturam-se. Tendéncias se
confrontam e esses conflitos passam para o primeiro plano. A trama ficcional
discute o real sem perder seu poder de seducdo narrativa. Ela ndo rompe o
contrato, o protocolo de leitura assumido com a audiéncia, mas trapaceia na
medida em que devolve, no embalo suave da historia, a realidade concreta
reconstruida pelo autor. (Motter, 2003, p. 43)

Além de construir uma similaridade entre o cotidiano ficcional e a vida real do
espectador, o estrato realista, considerado a base da vida cotidiana da personagem, ¢
fundamental para desenvolver o processo de identificacdo entre os cotidianos. Por meio das
tematizacdes de questdes sociais que estdo em voga na sociedade, a telenovela alcanca sua
inser¢ao na realidade concreta “e tende a ganhar total adesdao do publico, ndo s6 telespectador,
mas envolve também os que ndo fazem parte da audiéncia medida e, mesmo assim,
participam indiretamente e acabam formando opinidao” (Motter, 2003, p. 167).

A conducdo da trama amplia os debates do campo social e cria uma tendéncia em que
a novela, o jornal e o publico fagam parte de um todo que esta interligado. Neste caso, Thomé
(2005) afirma que se a teledramaturgia est4 inserida no mundo real, a narrativa também passa
a assumir um valor histérico, mesmo que anteriormente ndo tenha assumido essa fungao de
forma tdo explicita. As teledramaturgias, tanto de época quanto as atuais, retratam
acontecimentos com o suporte de questdes sociais que determinam os temas que serao
discutidos em espacos, como, por exemplo os jornais, mas também em saldes de beleza, bares
e que se transformam no reflexo do imaginario da sociedade naquele momento.

Nos anos de 1990, a correlagdo entre o cotidiano real e o imaginario intensificou as
reacdes da sociedade. Thomé (2005) explica que o publico passou a exigir exatiddo entre os
acontecimentos das narrativas ficcionais € o que acontece na sociedade. Com a chegada dos
anos 2000, a autora elucida que a Rede Globo reforgou o desenvolvimento da emissora com
acoes sociais, por meio da criagcao de um entretenimento que também seria esclarecedor para
o publico. Contudo, essa interferéncia também provocou reagdes contrarias a essa ideia de que
a teledramaturgia tenha de assumir o papel de veiculadora de campanhas de utilidade publica,
deixando em segundo plano o mundo da fic¢ao.

Diante de tantos fatores constitutivos da representagdo do cotidiano nas obras

ficcionais, como diz Lopes (2003), apds conquistar uma das principais posi¢des na induastria
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televisiva brasileira, a novela também se tornou um dos espagos mais amplos para se
problematizar o pais, passando das intimidades privadas as politicas publicas. “E isso que
mais tipifica a telenovela brasileira e constitui o paradoxo de se identificar o Brasil mais na

narrativa ficcional do que no telejornal” (Lopes, 2003, p. 25).

24 PRIMEIRO PASSO FORA DO ARMARIO: CONSTRUINDO A
HOMOSSEXUALIDADE MASCULINA NA TELENOVELA

Para discutirmos sobre a homossexualidade masculina nas teledramaturgias da Rede
Globo, antes ¢ preciso retomar a ideia que a novela, dentro do contexto social do pais, compode
0 imaginario nacional. Além disso, por meio de uma troca de experiéncias, a ficgdo € o mundo
real abrem espacos para que as diferentes realidades convivam em harmonia. Nessa
perspectiva, da mesma maneira que as telenovelas sdo capazes de pautar didlogos que se
fazem presentes no corpo social, as historias novelisticas também podem ser criadas com base
em um espelho das situacdes que sdo experienciadas pelos individuos e/ou pela sociedade.

As narrativas novelisticas criam niveis intensos de empatia, identificagdo e
comunicagdo. Esse relacionamento permite que as obras ficcionais assumam um papel
importante junto a sociedade e que, por varios momentos e situacdes, atuem como uma
agenda setting. Como enfatizam Lopes, Borelli e Resende (2002), possibilita que se discuta
mais os problemas relativos ao cotidiano em novelas que em alguns telejornais.

Todavia, para que temas do cotidiano sejam pautados pelas teledramaturgias, utiliza-se
do conceito de representagdo, pois, segundo Souza (2004), ¢ uma maneira geral em que o ato
pode se tornar presente, por meio de imagens abstratas ou concretas, de conteidos mentais, de
discursos e de outros meios, sem que a auséncia material seja superada. “Uma nogdo com um
enorme espectro de uso, podendo ser aplicada no espaco cientifico, teatral, literario, juridico e
psicologico" (Souza, 2004, p. 25).

Ainda precisamos apontar que a representagdo também oportuniza que a atuagdo faca
parte de um processo cultural, em que as narrativas, tais como as imagens, enredos, conversas
e todo o comportamento que envolve a ficcdo, concretizem sua busca ao causar identificagdo
com o publico. Esses vetores sdo fundamentais para a concep¢do de novas identidades, que
podem vir a ser apropriadas (ou ndo) pelos telespectadores. Contudo, “essa representagdo nao
pode ser observada sem reservas, haja vista ser também um jogo de interesses reciprocos por

parte de emissoras de televisdo, mercado publicitario etc” (Grijo; Sousa., 2012. p. 186).



77

Dentro deste enquadramento, e também considerando a modernidade fluida, Maia
(2007) comenta que os meios de comunicacdo, especialmente as produgdes televisivas,

produzem sentidos, mas também apresentam uma estrutura formal propulsora de identidades.

Trabalhando com a experiéncia do telespectador, os folhetins apresentam
personagens que ratificam valores e conceitos. Sendo a sociedade um
produto humano ¢ o homem um produto social, num ciclico processo de
exteriorizagdo — interiorizagdo indicado por Berger (1985), a televisdo tem
seu papel de destaque neste sistema ao capturar idéias e imagens latentes no
cenario social, apropriar-se temporariamente delas, molda-las e devolvé-as
para os individuos, que prontamente as re-absorvem. (Maia, 2007, p. 12)

A partir dessa proposi¢cdo, podemos considerar que entre as representacdes sociais e
identitarias - e sobre a constru¢do delas nas telenovelas -, é preciso ressaltar que a
masculinidade® se faz participante na formacdo e composi¢do das mais diversas sociedades,
sendo, por vezes, considerada antes mesmo de outros marcadores sociais, sejam eles credo,
profissdo ou, até mesmo, o pertencimento a grupos distintos. Tal imposicdo pode ser
encontrada, pelo menos no ocidente, desde o nascimento das criangas que sdo direcionadas a
se adaptar a uma série de signos e simbolos que sao tipicos do sexo bioldgico.

Neste cendrio, desde a infincia - ou mesmo no periodo de gravidez e descoberta do
sexo bioldgico da crianga -, esse tipo de comportamento resulta em um conjunto de
representacdes, normas, regras ¢ valores sociais elaborados em decorréncia da formagao
genética do individuo: XX (menina) ou XY (menino). Jakubaszko e Neto (2016) explicitam
que essas condutas fomentam agdes, como as praticas reprodutivas, a satisfagdo dos impulsos
sexuais, as normas e codigos de conduta, o estabelecimento de hierarquias, privilégios e
san¢des, ¢ até mesmo a distribuicao de recursos nas esferas de poder.

Ainda, pode-se acrescentar que tal estrutura social estabelece e generaliza as relagdes
de dominacao e subordinacao - espaco em que os homens se encontram acima de todos os
outros grupos compostos por outras pessoas; a nao equidade dos comportamentos e processos
conscientes e inconscientes de orientacdo sexual e identidade de género, entre outros fatores

que envolvem as discussdes sobre corpos e temas que compoem a agenda publica.

¥ Segundo a cartilha Vamos falar de masculinidade? (2016) do Estado de Sdo Paulo, a masculinidade retne caracteristicas
em torno dos homens, que se justificariam pelo fato de pertencerem ao sexo masculino, como a agressividade, dominagéo,
insensibilidade etc. Seguindo esse raciocinio, o padrdo dominante do que ¢ ser homem corresponde as seguintes ideias:
“homem que é homem nao chora”; “o homem deve dar a ultima palavra a qualquer custo”; “o0 homem nunca deve demonstrar
medos e insegurancgas”; “o homem ndo deve tolerar o questionamento de sua autoridade”; “ 75

39, ¢

0 homem ¢ o chefe da familia”; “o
homem deve controlar 0s. rendimentos da casa” “homem deve demonstrar dureza e ter pulso firme” etc. Disponivel em:

dade machismo femmllldade 1. pdf Acesso em: 26 de maio de 2022 as 16h04
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Também € necessario que compreendamos que ha diversas praticas que variam de
acordo com alguns marcadores sociais, como a cultura, a época, a classe social, a faixa etaria,
e esses aspectos dialogam com o exercicio da masculinidade na sociedade. Dessa maneira,
fica explicito como o machismo urge com o intuito de dominagao, seja de homens sobre
mulheres ou sobre outras pessoas do sexo bioldgico masculino que, de alguma forma, sao
menos viris ou mais afeminados. Nesse sentido, a imposi¢ao dessa caracteristica desenvolve a
ideia de uma dominagdo masculina, e, por meio de violéncias simbdlicas e fisicas, esses
comportamentos impostos socialmente sao o que fazem, junto as outras questdes, com que o
homossexual, bem como a homossexualidade,’® ainda tenham restrigdes no campo social.

Antes da homossexualidade chegar as telas da TV, por meio das telenovelas, ja estava
presente em outras manifestacOes artisticas em solo brasileiro. Na literatura, por exemplo, no
século XVII, o baiano Gregorio de Matos ja escrevia poemas erotico-satiricos em que havia
claramente expressdes homoeréticas. J4 na literatura brasileira contemporanea, ha, por
exemplo, os romances Capitdes de Areia, de Jorge Amado; e Tragédia Burguesa, de Octavio
de Faria.

A homossexualidade nao esteve presente apenas na literatura. Houve influéncias na
musica, no teatro, nos teleteatros, inclusive as atrizes Vida Alves e Gedrgia Gomide foram as
protagonistas do primeiro beijo homossexual na TV, em 1963, na obra Calunia, na extinta TV

Tupi. Em entrevista a Danilo Casaletti para o portal Epoca (2011), Vida Alves conta:

Na época, era muito comum, além das novelas, a adaptacdo de pecas de
teatro ou livros para a TV. Eram espeticulos com comego, meio e fim
exibidos em uma noite s6, com duas horas de duracdo, aproximadamente.
Nesse texto, chamado A Calunia, eu e Georgia Gomide faziamos as diretoras
de um colégio de meninas adolescentes. Uma das meninas, maldosamente,
espalhou que eu e ela éramos amantes. Com isso, os pais de alunos ficaram
revoltados e houve uma debandada do colégio. As diretoras ficaram
revoltadas, primeiro porque elas ndo eram amantes, e, depois, porque
estavam perdendo o trabalho. O colégio acabou fechando as portas. No dia
do fechamento, uma olhou para a outra, de uma forma muito terna, ¢ se
beijaram. Elas, que até entdo nao tinham qualquer envolvimento, perceberam
que realmente se amavam. E assim foi o primeiro beijo gay da televisdao
brasileira. Foi transmitido ao vivo. [Entrevista concedida a Danilo Casaletti
ao Portal Epoca em 13 de maio de 2011]

3 Influenciado pela pesquisa de Almeida (2016), ao usarmos os termos “homossexual” e “homossexualidade”
ndo referenciamos a um grupo de pessoas, pois também ndo pretendemos defini-las ou encaixa-las em cépsulas
sob a concepcdo médica de sujeitos desviados e também ndo buscamos reduzi-los somente a uma compreensao
das formas de amor carnal entre pessoas biologicamente pertencentes ao mesmo sexo. Ainda seguindo o
exemplo do pesquisador, apontamos que os termos serdo utilizados somente por serem 0s mais comuns na
contemporaneidade.
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Mesmo com a inser¢do de personagens homossexuais nas obras ficcionais, por muito
tempo, as narrativas nao foram construidas para contribuir com as pautas do coletivo e, na
maioria das vezes, retratou apenas esteredtipos pejorativos relacionados ao grupo. Por
vivermos em uma sociedade em que a heterossexualidade ¢ compulsoéria, a telenovela tem se
revelado como um agente que mistifica muitas questdes que permeiam o meio homossexual.
Segundo Colling (2007), entre a década de 1970 e os anos 2000, o tema foi abordado,
majoritariamente, em trés divisdes principais: homossexualidade associada a criminalidade;
personagens estereotipados da “bicha louca” e/ou afetados e afeminados; e personagens
homossexuais dentro de um modelo considerado heteronormativo.

Em dialogo, a investigagdo de Peret (2005), Do armario a tela global: a representa¢do
social da homossexualidade na telenovela brasileira, revela que, entre 1974 e 2005, aspectos
que envolvem as peculiaridades da homossexualidade foram encontrados em 39 produgdes da
Rede Globo. Além disso, similarmente a Colling (2007), também foi observada uma
tendéncia na ampliacdo de personagens homossexuais, havendo um conflito durante tais
representacdes entre um perfil comico e caricato ou por meio de modos heteronormativos.

Ja a pesquisa Bicha (nem tdo) ma: representagoes da homossexualidade na telenovela
Amor a Vida, de Fernanda Nascimento (2015), contém um outro levantamento sobre
personagens Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transgéneros (LGBTs) em obras ficcionais da Rede
Globo. Nesta pesquisa, aponta-se que 162 personas foram inseridas em 62 narrativas, nos
horérios das 18h, 19h e 21h, entre 1970 e 2013. A pesquisadora destaca alguns elementos
importantes a serem retomados, entre eles, que na década de 1970, houve um predominio de
personagens gays, afeminados, e de classe popular, em nucleos comicos, geralmente em
condi¢des de subalternidade.

Na década de 1980, em contrapartida, ja haveria uma maior exposi¢do de
homossexuais nas teledramaturgias, embora os estereotipos dos anos anteriores continuassem
vigentes. Entre papéis comicos, censurados e “assassinados” pelos autores, acompanhando o
feedback do telespectador, houve evolucao das narrativas homossexuais da emissora, sendo
que alguns se tornaram até figuras queridas, possibilitando histérias e dramas cotidianos mais
aprofundados, ampliando até o debate sobre género e sexualidade no contexto da sociedade
brasileira.

Marcelo Hailer, pesquisador sobre sexualidade, feminismo, género e diferengas, conta
que a primeira novela dos anos 1980 que abordou a homossexualidade foi Brilhante (1981):
“O personagem gay, Inacio (Dennis Carvalho), faz parte da trama central da historia e ¢

apresentado apenas como um sujeito masculino e ndo esta carregado de cddigos que remetam
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ao feminino”, afirma em entrevista ao site UOL?!, lembrando que, no periodo, a censura ainda
vigorava no Brasil e até a palavra homossexual era proibida na TV.

As novelas se propuseram a discutir as relagdes familiares, o preconceito e a
discriminacao contra identidades sexuais e de género ndo normativas. A década também ¢
lembrada pela primeira participacdo de um personagem homossexual negro nas telenovelas,
Bob Bacall, vivido pelo ator Jorge Lafond, em Sassaricando (1987), e por incluir pessoas
transgéneras em novelas como Um sonho a mais (1985) e Tieta (1989).

Ja nos anos 1990, Colling (2007) lembra que, em A4 proxima vitima (1995), Silvio de
Abreu tratou de um relacionamento homossexual sem caricaturas, com o romance gay e
multirracial entre Sandrinho (André Gongalves) e Jefferson (Lui Mendes). “A cena em que
Sandrinho revela a sua orientagdo para a mae, Ana Carvalho, vivida por Susana Vieira, foi
uma das mais esperadas e assistidas” (Colling, 2007, p. 8). E também nessa mesma década
que personagens ndo afeminados aparecem conforme o modelo heteronormativo de
comportamento, € comegam a surgir os plots de revelagdo da orientagdo sexual. Somente nos
anos 2000, a homossexualidade comegou a ser mostrada de forma mais verossimil.

A pouco mais de uma década, quase todas as novelas das 21h possuem personagens
LGBTQIAPN+, e sdo tematizadas questdes como adocao de filhos por casais homossexuais, o
falado ‘beijo gay’, relacionamentos bissexuais e heterossexuais de fachada, gays que ndo se
aceitam, homofobia internalizada, identidade de género, entre outras.

Em 2005, América quase destacou o primeiro beijo homossexual, porém, somente a
partir de 2010, houve grande diversificagdo de personagens nas variadas faixas de horarios de
telenovelas. As principais a discutirem a tematica sao 7i-7i-7i (2010), com foco em conflitos
familiares, preconceito e direitos sexuais, e Insensato corag¢do (2011), que trazia seis
personagens gays e uma lésbica. Nessa obra ficcional, de Gilberto Braga e Ricardo Linhares,
Gilvan (Miguel Roncato) foi assassinado por um grupo de pitboys e se tornou a primeira
vitima fatal, em uma telenovela, por homofobia.

Nos anos seguintes, em Amor a vida (2013), o vilao Félix (Mateus Solano) fez tanto
sucesso com o publico que encerrou a trama se redimindo de seus erros e até ganhou um
companheiro, Niko (Thiago Fragoso), em quem deu o primeiro beijo homossexual romantico
da TV Globo. Pouco tempo depois, Fernanda Montenegro e Nathalia Timberg protagonizaram

Babilonia (2015), vivendo um casal 1ésbico no auge da maturidade, embora o primeiro par

31 Disponivel em:
https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2018/12/29/de-censura-a-cena-de-sexo-a-evolucao-dos-personagens-lgbt-n

as-novelas.htm . Acesso em: 8 de julho de 2022, as 08h07.
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LGBTQIAPN+ da terceira idade em uma novela tenha sido Quintino (Edney Glovenazzi) e
Silvano (Sérgio Mamberti), de Sabor da paixdo (2003). Em 2016, os atores Caio Blat e
Ricardo Pereira fizeram historia ao protagonizarem, na novela Liberdade, Liberdade, o
primeiro ato sexual gay da teledramaturgia nacional. J4 em 2019, 4 dona do pedago mostrou
o segundo beijo homossexual no horario nobre.

De acordo com Moreira (2023), na dissertacdo Beijo com paixdo, crime com castigo:
possibilidades de afeto gay em telenovelas da TV Globo, desde 2013, entre novelas,
minisséries e superséries da Rede Globo, foram exibidos beijos entre homens em 16 obras:
Amor a Vida;, Império; Babilonia, Liberdade, Liberdade!; Os dias eram assim,; A for¢a do
querer; O outro lado do paraiso; A dona do pedaco; Segundo sol; Orgulho e Paixdo;
Malhagdo: vidas brasileiras; Sob pressao;, Bom sucesso, Malhag¢do: toda forma de amar;
Pantanal; e Cara e Coragem. Ainda podemos citar o beijo da obra Malha¢do: Viva as
diferencas.

Apesar de tantos progressos na complexificagdo de enredos que envolvem
personagens homossexuais, temos que admitir que, assim como aponta Trevisan (2018), as
tramas ficcionais evoluiram seguindo os avancos da sociedade brasileira. Tal fato s foi
possivel porque o publico demonstrou interesse pelo enredo com tais personagens e as
historias esmiucaram a vida desse coletivo, nos mais diversos horarios da emissora.
“Declarados ou ndo, autores/as homossexuais dos folhetins abordavam situagdes que em certa
medida ja lhes eram familiares” (Trevisan, 2018, p. 542).

Em conformidade com o didlogo desenvolvido nos estudos supracitados, para esta
pesquisa, fizemos um levantamento sobre os personagens homossexuais masculinos — gays e
bissexuais —, encontrados nas telenovelas da Rede Globo nos horarios das 18h, 19h, 20h/21h,
22h/23h e da supersérie Malhacdo. Dessa forma, ndo consideramos as superséries € nem as
minisséries exibidas pela emissora.

Para esse mecanismo, fizemos a listagem por meio de buscas no site Memorias Globo,
nas dissertacdes: 4 representagdo das identidades transexuais nas telenovelas da Rede Globo:
uma leitura das personagens que se destacaram nas tramas no periodo de 2017 a 2019, da
pesquisadora Graciela Ramos Barbosa Bechara (2020); Bicha (nem tdo) ma: representagoes
da homossexualidade na telenovela Amor a Vida, de Fernanda Nascimento (2015); Beijo com
paixdo, crime com castigo: possibilidades de afeto gay em telenovelas da Tv Globo, de
Matheus Antonio Moreira (2023); no livro Transexuais em telenovelas: a construgdo de

personagens na Rede Globo, de Lalo Nopes Homrich; assim como em outros materiais
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disponibilizados na internet, por exemplo, matérias, reportagens e o documentario Orgulho
alem da tela, disponivel na plataforma de streaming Globoplay.

Em nosso levantamento, encontramos um total de 167 personagens homens - gays ou
bissexuais - em 83 obras ficcionais. Entretanto, devemos destacar que o Memorias Globo nao
explicita, em muitos casos, a real sexualidade das personagens. Ainda ha casos que sdo
baseados apenas na especulacdo midiatica, o que nos impossibilita ter um resultado totalmente
certeiro. Entretanto, para melhor compreensao dessa tese, abordaremos tais questdes dentro
das décadas em que os personagens homossexuais masculinos foram apresentados nas
teledramaturgias.

Ainda cabe destacar que o levantamento foi realizado até a ultima novela analisada

nesta pesquisa: 4 dona do pedago (2019).

Década de 1970

Segundo o nosso levantamento, a década de 1970 foi pioneira na apresentacao de
personagens homossexuais masculinos nas telenovelas. Contudo, ¢ preciso ressaltar que
manifestagdes homossexuais ja eram exibidas em outras produgdes televisivas. Por meio da
pesquisa, encontramos um total de oito personas, distribuidas em seis obras ficcionais, nos
horérios das 19h, 20h e 22h, que compuseram a historia e deram os primeiros passos para que
o tema, literalmente, saisse dos armarios das redacoes novelisticas.

Ao acompanharmos as descricdes dos personagens na pagina Memorias Globo,
percebemos que a homossexualidade era escondida ou silenciada nas descricdes dos
intérpretes - sendo o Regime Militar um dos motivos para tal posicionamento da emissora -,
tanto que apenas o detalhamento de Agenor (Rubens Falco), na obra O Grito (1975-1976),

deixa explicito que se tratava de um individuo homossexual.

Jovem bancério tenta esconder de seus pais, Branca (Ida Gomes) e Sebastido
(Castro Gonzaga), a sua homossexualidade. Leva uma vida dupla. Durante o
dia, é discreto e calado. A noite, adota um comportamento extravagante e
diverte-se com a observacao do comportamento alheio pelos bares da cidade.
(Globo, acesso em 27 de maio de 2022)

Além disso, o maior fluxo de exibicdo de obras com personagens homossexuais
masculinos aconteceu no horario das 22h, espago em que temas adultos tinham condigdes de
serem exibidos. Também ¢ fundamental destacar que as caracterizagdes atrelavam esses

sujeitos a profissdes inferiorizadas, geralmente condicionadas a pessoas do sexo feminino,
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retomando a ideia de Masculinidade Hegemodnica, de Connell (2016), e/ou ligados a

criminalidade.

Tabela 2 - Personagens homossexuais masculinos - década de 1970

Novela Ano Horario | Personagem

1 | Assim na terra como no céu | 1970 - 1971 | 22h Rodolfo Augusto - Gugu (Ary
(Dias Gomes) Fontoura)

2 | Orebu 1974 - 1975 | 22h Conrad Mahler (Ziembinski)
(Braulio Pedroso)

3 [Orebu 1974 - 1975 | 22h Caué (Buza Ferraz)
(Braulio Pedroso)

4 | O grito 1975-1976 | 22h Agenor (Rubens de Falco)
(Jorge Andrade)

5 | O astro 1977-1978 | 20h Henri (José Luiz Rodi)
(Janete Clair)

6 | Dancin' Days 1978-1979 | 20h Everaldo (Renato Pedrosa)
(Gilberto Braga)

7 | Marrom Glacé 1979-1980 | 19h Valdomiro (Laerte Morrone)

(Cassiano Gabus Mendes)

8 | Marrom Glacé 1979-1980 | 15h Pierre Lafond (Nestor de Montemar)
(Cassiano Gabus Mendes)

Fonte: Dados da pesquisa a partir de consulta 8 Memoria Globo e aos estudos de Nascimento (2015),
Bechara (2020) e Moreira e Homrich (2020).

Rodolfo Augusto (Ary Fontoura) ¢ um marco para a historia das telenovelas
brasileiras por ser o primeiro personagem homossexual da Rede Globo, na histéria de Dias
Gomes, Assim na Terra como no céu (1970). Fontoura interpretou um costureiro, amigo de
Danuza (Heloisa Helena), que vivia em fun¢do dos desfiles de carnaval do Teatro Municipal.
Entretanto, além das dificuldades impostas pelo conservadorismo, a obra também enfrentou a
censura que proibiu qualquer referéncia a homossexualidade nas novelas.

Para Trevisan (2018), a década de 1970 foi importante para a representagao da
homossexualidade na teledramaturgia da Rede Globo, pois o periodo permitiu que uma nova
geracdo de escritores compartilhasse, por meio das obras ficcionais, suas proprias
experiéncias, afetos e angustias enquanto pessoas homossexuais.

De acordo com Fernandes (2012), apesar da repressao dos militares limitar a

representacdo de varios aspectos que, na concepcao daquele regime, pudessem promover a
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busca pela desordem do padrdo conservador, a homossexualidade permaneceu ativa nas
telenovelas, mesmo diante da censura. Durante esse periodo, as narrativas ficcionais
recorreram a métodos que expunham o tema sem alarmar o governo. Ainda nesse motim, os

anos de 1970 trouxeram a tona a discussdo sobre identidades e sexualidade.

Quando o movimento de liberagdo homossexual eclode nos anos 70, o Brasil
privilegia a politica identitaria fixa: homossexuais, heterossexuais e
bissexuais. A populacdo trans ¢ mantida invisivel na plataforma
heteronormativa. Ao longo dos anos, tais identidades passaram a ser mais
visiveis e suas demandas politicas comegaram a ser ouvidas. E importante
ressaltar que as questdes de identidade de género e orientacdo sexual vao se
expandindo a medida que vamos encontrando novas formas identitarias. O
Manual de Comunicagdo LGBT produzido em 2009 pela ABGLT com o
intuito de reduzir o uso inadequado e preconceituoso de terminologias que
afetam a cidadania e a dignidade de 20 milhdes LGBT no pais, seus
familiares, amigos, vizinhos e colegas de trabalho, apresenta uma lista de
palavras com as suas defini¢des para que cidaddos e profissionais da area de
comunicacao e pesquisa possam usar de modo que a populagdo LGBT nao
seja representada de maneira negativa. (Jakubaszko; Neto, 2016, p. 9)

Por mais que tenha havido censura, ainda assim, houve um numero significativo de
novelas que enveredaram as narrativas sobre pessoas homossexuais. Além de Assim na terra
como no céu (1970), em 1974, a emissora apresentou Rebu (1974), de Braulio Pedroso, em
que Conrad Mahler (Ziembinski) mantinha uma relagdo de afeto com o garoto de programa

Caué (Buza Ferraz) que, por fim, assassinou a mulher por quem o amante se apaixonou.

Conrad Mahler (Ziembinski) em O Rebu (1974-1975): o anfitrido da festa
em que ocorre o assassinato da trama. Ao final, descobre-se que Conrad era
0 assassino: matou por ciimes de seu “protegido” Caué (Buza Ferraz). A
Censura Federal, a época, ndao permitiu que se falasse do romance dos

personagens. Porém, para bom entendedor, estava claro do que se tratava.
(Xavier, 2021, n.p.)

Segundo Homrich (2020), o relacionamento existia, mas ndo era concebido
explicitamente para o publico. “Para passar pela Censura Federal, foi exigido que Caué
aparecesse como filho adotivo do senhor, mas a relacio homossexual ficava clara nas
entrelinhas, principalmente pelas atitudes do casal” (Homrich, 2020, p. 135)

Ja em 1975, a Rede Globo exibiu O Grito (1975), de Jorge Amado. A trama traz
Agenor (Rubens Falco), um bancario que escondia a homossexualidade dos pais e levava
uma vida dupla, sendo discreto durante o dia e extravagante a noite. Todavia, a telenovela

também narrou a discriminagdo, principalmente familiar, sofrida pela personagem em
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decorréncia da sua sexualidade. Segundo Fernandes (2012), para esconder a
homossexualidade, Agenor viveu algo similar a Rodolfo Augusto, ao anunciar para a familia
que se casaria com Katia (Yona Magalhaes) na “proéxima semana”.

O estudo de Colling (2007) retrata que as primeiras obras colocavam personagens
homossexuais ligados a criminalidade ou a estereotipos afeminados. A questdo se materializa
quando a quarta novela com personagens homossexuais masculinos ¢ O Astro (1977), de
Janete Clair, em que o cabeleireiro Henri (José Luis Rode) ¢ cimplice no crime de assassinato
de Salomao Hayalla (Dionizio Azevedo). De acordo com Homrich (2020), foi a primeira vez
que a homossexualidade foi abordada em uma novela das 20h.

No que tange as novelas das 20 horas, atualmente 21 horas, o primeiro personagem
gay se chama Henri (José Luis Rodi) que, na trama de Janete Clair, O Astro, de 1977, era o
cabeleireiro de Crd (Tereza Rachel). Ainda naquele ano, Dancin’ Days (1978), de Gilberto
Braga, traz o mordomo Everaldo (Renato Pedrosa), subalterno da patroa Yolanda (Joana
Fomm). Fechando a década, Marron-glacé (1979), de Cassiano Gabus Mendes, fez sucesso
com o maitre do bufé Pierre Lafond (Nestor de Montemar), que além de vigiar os garcons
ainda era um bajulador de Cl6 (Yara Cortes), e vivia em conflito com o colega de trabalho

Valdomiro (Laerte Morrone), chef de cozinha do restaurante.

Década de 1980

Assim como averiguado por Peret (2005), Colling (2007) e Nascimento (2015), a
década de 1980 traz um aumento na representacdo de personagens homossexuais masculinos
nas telenovelas da Rede Globo. Neste periodo, o Brasil ainda estava inserido, at¢ 1984, na
Ditadura Militar, o que ndo impediu que a televisdo desse vida a 14 personagens em 8
telenovelas.

Apesar do crescimento em nimero de personagens, ainda constatamos o silenciamento
sobre a sexualidade dos personagens homossexuais masculinos, inclusive, Sérgio (Jodo Paulo
Adour) e Claudio (Buza Ferraz), da obra Brilhante, de Gilberto Braga; e Raposo (Nardel
Ramos), de Partido Alto, escrita por Gloria Perez e Aguinaldo Silva, pois ndo estao definidos
no Portal Memorias Globo, talvez por cautela dos autores em nao expor a sexualidade dos
personagens no periodo de censura militar. Neste contexto, apenas Roda de Fogo (1986), de
Lauro César Muniz, traz explicitamente uma relagdo homossexual entre Jacinto Donato

(Claudio Curi) e Mario Liberato (Cecil Thiré).
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Nesta década, o maior fluxo de personagens homossexuais masculinos passou a ser
exibido no horario das 20h. Entretanto, os indicios demonstram que a homossexualidade dos
homens foi apresentada por um forte esteredtipo de individuos envolvidos com profissdes
artisticas, sensiveis e/ou construidos como “gurus” ou algo ligado ao ocultismo e ao mundo

sobrenatural.

Tabela 3 - Personagens homossexuais masculinos - década de 1980

Novela Ano Horario Personagem

1 Brilhante 1981-1982 20h Inacio Newman (Denis Carvalho)
(Gilberto Braga)

2 Brilhante 1981-1982 20h Sérgio (Joao Paulo Adour)
(Gilberto Braga)

3 Brilhante 1981-1982 | 20h Claudio (Buza Ferraz)
(Gilberto Braga)

4 Partido Alto 1984 20h Polibio (Guilherme Karan)
(Gloria Perez e Aguinaldo
Silva)

5 Partido Alto 1984 20h Raposo (Nardel Ramos)
(Gloria Perez e Aguinaldo
Silva)

6 Um Sonho a Mais 1985 19h Pedro Ernesto (Carlos Kroeber)
(Daniel Mas e Lauro César
Muniz)

7 Roque Santeiro 1985-1986 | 20h Jodo Ligeiro
(Dias Gomes) (Mauricio Mattar)

8 Roda de Fogo 1986-1987 | 20h30 Mario Liberato (Cecil Thiré)
(Lauro César Muniz)

9 Roda de Fogo 1986-1987 20h30 Jacinto Donato (Claudio Curi)
(Lauro César Muniz)

10 | Mandala 1987-1988 | 20h30 Argemiro (Carlos Augusto
(Dias Gomes) Strazzer)

11 | Mandala 1987-1988 | 20h30 Laio (Perry Salles)
(Dias Gomes)

12 | Mandala 1987-1988 20h30 Chris (Marcelo Picchi)
(Dias Gomes)

13 | Pacto de Sangue 1989 18h Bombom (Ricardo Petraglia)
(Regina Braga)
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14 | Top Model 1989-1990 18h40 Marvin Gaye (Miguel Magno)
(Walther Negrao e Antonio
Calmon)

Fonte: Dados da pesquisa a partir de consulta 8 Memoria Globo e aos estudos de Nascimento (2015),
Bechara (2020), Moreira (2023) e Homrich (2020).

De acordo com Trevisan (2018), a televisdo sempre foi um veiculo visado pela censura
e, diante deste cenario, seguiu um co6digo moral bastante rigoroso que proibia a apresentacao
de obscenidades ou quaisquer imagens que estivessem ligadas a alguma espécie de perversao
sexual. Na verdade, apenas era permitido a exibicdo de relagdes sexuais que estivessem
inseridos no perfil de “normalidade”, imposto por aquela sociedade, e em conformidade com
o Codigo de Etica da Associagio Brasileira de Emissoras de Radio e Televisio (Abert),
instaurado em 1980.

Ainda assim, e apesar de todos os esfor¢os contrarios, durante os anos de 1980, a
homossexualidade se difundiu em muitas telenovelas e seriados televisivos com grande
audiéncia. Trevisan (2018) conta que, depois dessa experiéncia, havia dificuldade em excluir
personagens homossexuais nas obras ficcionais. Essa participacdo garantiu o crescimento do
publico, justamente por tratar de um assunto polémico, que automaticamente gerou Ibope e
aumentou o faturamento das emissoras.

Abrindo a década, Brilhante (1981-1982), de Gilberto Braga, trouxe os personagens
Indcio Newman (Denis Carvalho) e Sérgio (Jodo Paulo Adour), que, de acordo com Peret
(2005), eram namorados. O pesquisador aponta que a homossexualidade foi mais descrita que
apresentada ao publico, pois os intérpretes ndo eram caricatos ¢ nao havia obviedade nos

gestos, linguajar ou vestuario.

Era preciso prestar atencdo aos dialogos para se perceber o que estava
acontecendo e até um determinado ponto da primeira fase da trama, muitos
telespectadores acreditavam que Inacio fosse alcoodlatra, estéril ou impotente,
devido ao fato de ele beber muito e envergonhar a familia em eventos diante
da alta sociedade, sempre mencionando a “hipocrisia” com que as coisas
eram tratadas, e por sua mae se referir uma vez e somente por alto ao
“problema sexual” dele. O personagem tem um final “asséptico”, mas feliz,
sem precisar manter um casamento de fachada, depois que seu namorado
(que tinha recebido dinheiro de Francisca para sair do pais) volta (Peret,
2005, p. 85).

Contudo, como a mae de Inacio (Dennis Carvalho) o obrigava a se casar com uma

mulher, apesar do envolvimento com Sérgio (Jodao Paulo Adour), terminou embarcando para
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Paris com Claudio (Buza Ferraz), ao som de "Pompa e Circunstancia". Em seguida, temos a
narrativa de Aguinaldo Silva, Partido Alto (1984), com os personagens Polibio (Guilherme
Karan) e Raposo (Nardel Ramos), em que o primeiro era um falso guru e o segundo era o seu
cumplice.

Em 1985, a Rede Globo langcou Um Sonho a Mais (1985), de Daniel Mas e Lauro
César, na qual foram inseridos personagens masculinos vestidos de mulheres, na busca de
trazer comicidade. Para Pinheiro (2021), a trama apresentou uma diferenca em relacdo a
representacao heteronormativa nas telenovelas, além de ser a primeira a exibir um beijo entre
dois atores homens. Xavier (2021) conta que Volpone (Ney Latorraca), travestido, levou sua
personagem, a secretdria Anabela, a conquistar o coragdo de Pedro Ernesto. “Em uma cena
divertida, acontece o primeiro selinho entre homens em uma novela da Globo. Entretanto a
Censura Federal nao gostou e mandou tirar as primas de Anabela, Florisbela e Clarabela
(Marco Nanini e Antonio Pedro também travestidos) da trama” (Xavier, 2021, n.p.).

Em Roque Santeiro (1985-1986), de Dias Gomes, Jodo Ligeiro (Mauricio Mattar) foi
retirado do ar pela censura. Segundo Aguinaldo Silva, em entrevista ao Portal UOL, na

reportagem Censura inspirou tique de Sinhozinho Malta em "Roque Santeiro™’

, ha sinopse
original, o Jodo Ligeiro era um homem que ficava gravido. “O Dias Gomes, que ¢ o criador
da historia e escreveu apenas os primeiros e os ultimos capitulos da historia, adorava esse tipo
de personagem. Posteriormente se descobriria que ele era, na verdade, uma mulher que foi
criada como homem”, afirmou o autor.

Ja em Roda de Fogo (1986-1987), escrita por Lauro César Muniz, a propria defini¢ao
dos personagens no Memorias Globo aponta a homossexualidade de Jacinto Donato (Claudio
Curi) e Mario (Cecil Thir¢), que fica implicita na narrativa.

Na obra de Dias Gomes, Mandala (1987-1988), Pinheiro (2021) reforca a construgao
de homossexuais assassinos, como ¢ o caso de Argemiro (Carlos Augusto Strazzer). Além
disso, a matéria Ha 30 anos, novela foi censurada por incesto, bissexualidade e politica™,
publicada por Daniel Castro na coluna Noticias da TV, refor¢a que, mesmo que ndo fosse

explicito, havia uma relag¢ao entre Argemiro (Carlos Augusto Strazzer) e Laio (Perry Salles na

segunda fase) que era mais que apenas uma amizade. Na primeira fase, o guru era
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extremamente ligado a Laio e assumia que detestava a namorada dele, Jocasta. J4 na segunda
fase, Laio tinha um amante, chamado Chris.

No ano seguinte, Pacto de Sangue (1989), de Regina Braga, apresentou Bombom
(Ricardo Petraglia), o primeiro homossexual negro nas telenovelas da Globo. O enredo,
passado em 1870, discutiu questdes sobre a escraviddo, preconceito racial e ainda contou a
trajetoria do personagem, vidente e afeminado, que representava uma espécie de guru de
Francisca Matoso (Sandra Bréa) e sonhava em ser estrela de cabaré.

No fim da década, Top Model (1989-1990), escrita por Walther Negrao ¢ Antonio
Calmon, contou com a participagdo de Marvin Gaye (Miguel Magno), um personagem
engracado, espirituoso, desses rapazes que circulam pelo mundo da moda, sem ser afetado.

Entretanto, na década de 1980, além do aumento de personagens homossexuais nas
telenovelas, também acontece a proliferagdo da Sindrome da Imunodeficiéncia Humana
(AIDS), transmitida pelo Virus da Imunodeficiéncia Humana (HIV) e, dentro deste contexto,
o coletivo foi feito de bode expiatorio. Trevisan (2018) afirma que a homossexualidade se
tornou mal vista e uma pesquisa, realizada pelo Datafolha em 1988, registrou que 60% dos
paulistanos entrevistados desaprovaram cenas de relacionamentos homossexuais na TV.

Todavia, apesar dos esfor¢os apresentados pelas telenovelas contra a censura, o
conservadorismo e os obstidculos causados pela AIDS, Trevisan (2018) ressalta que a
teledramaturgia continuou a perpetuar abordagens diferenciadas que ndo causassem nenhum
risco para o imaginario do povo brasileiro.

Nessa fase, as telenovelas tratavam o amor entre homossexuais de forma recatada, se
comparadas as cenas entre casais heterossexuais. Tais aspectos promoveram protestos de
ativistas “contra a veiculacdo da imagem negativa de homossexuais, geralmente dentro do
padrao de desmunhecacao masculina; ao mesmo tempo, os autores se defendiam, alegando a

existéncia de tais personagens na vida real” (Trevisan, 2018, p. 291).

Década de 1990

Com o fim da ditadura, a década de 1990 apresentou similaridade em relagdo a
quantidade de personagens homossexuais masculinos, se comparado ao decénio anterior.
Entre 1990 e 1999, 15 personagens, de oito narrativas, estiveram presentes nas telas da
teledramaturgia da Rede Globo. Porém, ¢ preciso considerar, como ja explicitado, que o
periodo foi de reducdo na quantidade de obras ficcionais para que a emissora nao perdesse a

qualidade e, consequentemente, a liderancga de audiéncia.
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Mesmo que quantitativamente os personagens homossexuais masculinos tenham sido
mantidos, Trevisan (2018) explica que outros representantes da comunidade de Lésbicas,
Gays, Bissexuais, Transgéneros, Queer, Intersexuais, Assexuais e outros (LGBTQIAPN+)
passaram a estar mais inseridos nas tramas novelisticas, possibilitando perspectivas de
representacdo mais plurais, “trazendo, por exemplo, mais discussdes em torno do preconceito
e da discriminagao” (Moreira; Machado, 2022, p. 82). Contudo, como explicam Moreira e
Machado (2022), esse periodo manteve o predominio de figuras de homossexuais masculinos,

se comparados a outros grupos, como as Iésbicas, os bissexuais e as travestis/transexuais.

Tabela 4 - Personagens homossexuais masculinos - década de 1990

Novela Ano Horario Personagem

1 | Mico Preto 1990 19h José Luis (Miguel Falabella)
(Marcilio Moraes, Leonor
Basseres e Euclydes
Marinho)

2 | Mico Preto (Marcilio 1990 19h José Maria (Marcelo Picchi)
Moraes, Leonor Basséres e
Euclydes Marinho)

3 | Barriga de Aluguel 1990-1991 18h Lulu (Eri Johnson)
(Gloria Perez)

4 | Pedra sobre Pedra 1992 20h30 Adamastor
(Aguinaldo Silva, Ana Maria (Pedro Paulo Rangel)
Moretzsohn e Ricardo
Linhares)

5 | Pedra sobre Pedra 1992 20h30 Paulo Henrique
(Aguinaldo Silva, Ana Maria (Reinaldo Gonzaga
Moretzsohn e Ricardo
Linhares)

6 | A Proxima Vitima (Silvio de | 1995 20h30 Sandro Carvalho Rossi
Abreu) (André Gongalves)

7 | A Proxima Vitima (Silvio de | 1995 20h30 Jefferson Noronha (Lui
Abreu) Mendes)

8 | Anjo Mau (Cassiano Gabus | 1997-1998 20h Beny (Luis Salém)
Mendes)

9 | Zazé 1997-1998 15h Roberto Estevao (Marcos
(Lauro César Muniz) Breda)

10 | Por Amor (Manoel Carlos) 1997-1998 20h30 Rafael Fontes (Odilon

Wagner)
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Novela Ano Horario Personagem

11 | Por Amor 1997-1998 20h30 Alex (Beto Nasci)
(Manoel Carlos)

12 | Por Amor 1997-1998 20h30 Patinho (Eduardo Martini)
(Manoel Carlos)

13 | Suave Veneno (Aguinaldo 1999 20h Ualber Canedo (Diogo Vilela)
Silva)

14 | Suave Veneno 1999 20h Edilberto Ferreira
(Aguinaldo Silva) (Luiz Carlos Tourinho)

15 | Suave Veneno 1999 20h Claudionor
(Aguinaldo Silva) (Heitor Martinez)

Fonte: Dados da pesquisa a partir de consulta 8 Memoria Globo e aos estudos de Nascimento (2015),
Bechara (2020), Moreira (2023) e Homrich (2020).

Os anos de 1990 foram fundamentais para que as tematicas relacionadas a

homossexualidade ganhassem visibilidade. Todavia, segundo Trevisan (2018), o final do

século XX, marcado pelo aumento dos credos religiosos, fomentado pela crise do capitalismo

e pela lacuna politica ideoldgica, criou espago para execracdes morais. Nesse cendrio, oS

homossexuais, mais uma vez, tornaram-se as vitimas de um novo fundamentalismo

conservador, que uniu bancadas politicas, como as evangélicas, ruralistas e catélicas, contra a

decadéncia moral.

Colling (2007)

Sobretudo apds a derrocada do sistema politico comunista, difundiram-se e
se radicalizaram as regras de consumo, de modo que a propria moral passou,
em certa medida, a depender do mercado - como mostraram as “avancadas”
incursdes da TV Globo na area de costumes. O casal guei da novela A
proxima vitima (1995) certamente se tornou possivel porque pesquisas
indicaram que o fildo homossexual apresentava enorme potencial
consumidor, mas também por causa do crescimento de audiéncia sempre
que uma “coisa proibida” ia ao ar - e, ainda assim, de modo asséptico: quer
dizer, sem escandalizar o publico com cenas “explicitas”, fartamente
mostrada na telinha quando se tratava de casais heterossexuais. Foi preciso
que se passassem mais de vinte anos até¢ que uma novela, no caso Liberdade,
liberdade (2016), apresentasse a primeira cena de sexo guei. (Trevisan, 2018,
p.17-18)

explica que, nesse momento da historia, comecam a desaparecer nas

historias novelisticas as diferencas entre os héteros e os ndo-heterossexuais e a busca por um

modelo de familia nuclear burguesa se tornou um objetivo, principalmente para gays e

lésbicas.
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Por isso, naquele primeiro trabalho, conclui que a heteronormatividade
passou a incidir mais sobre as personagens ndo-heterossexuais a partir dos
anos 90, mas isso ndo pode gerar o entendimento de que antes ela nao
afetasse as demais personagens, pois também antes disso o binarismo de
género estava presente, por exemplo, na delimitacdo de papéis e profissdes
dos homossexuais ¢ nas proprias profissoes a eles atribuidas. Além disso,
ontem ¢ hoje os gays afeminados das telenovelas costumam estar, de certa
forma, subjugados a um namorado, assumido ou ndo, que desempenha o
papel do “macho” na relagdo. (Colling, 2013, p. 88)

Para Silva (2016), como a emissora ja estava livre do regime militar, apostou em
novas formas de incluir e representar personagens homossexuais. Ja em 1990, na novela Mico
Preto (1990), de Marcilio Moraes, foi narrada a historia dos personagens José Luis (Miguel
Falabella) e José¢ Maria (Marcelo Picchi), e, assim como novelas dos anos 70 e 80, o ultimo
casou com uma mulher para ndo transparecer a homossexualidade. Ja entre 1990 e 1991,
Barriga de Aluguel , de autoria de Gloria Perez, contou a trajetoria do coredgrafo Lulu (Eri
Johnson), que permaneceu sozinho e vivia um amor platonico por um jogador de futebol.

A busca por um amor, similar ao formado através da heteronormatividade, de
personagens homossexuais masculinos, fez-se presente também em Pedra sobre pedra
(1992), de Aguinaldo Silva. Adamastor (Pedro Paulo Rangel) trabalhava com Carlao Batista
(Paulo Betti), que explorava os sentimentos confusos que ele nutria pelo amigo de infancia.
Adamastor s6 vive um relacionamento no final da trama e, ainda assim, é com um
personagem desconhecido, Paulo Henrique (Reinaldo Gonzaga).

Em 1995, A4 Proxima Vitima, de Silvio de Abreu, traz os personagens Sandrinho
(André Gongalves) e Jefferson (Lui Mendes), ambos estudantes do curso de Direito, que
viviam um relacionamento homossexual. “O capitulo em que Sandrinho conta para a mae sua
orientacdo sexual foi um dos mais vistos e, ao contrario de Rafaela e Leila [de Torre de
Babel], o casal permaneceu unido até o fim da trama” (Silva, 2016, p. 51). Homrich (2020)

também comenta:

Comego lembrando o casal gay interracial de A Préoxima Vitima, novela
exibida em 1995: Sandrinho (André Gongalves) e Jefferson (Lui Mendes)
viviam um romance secreto € ndo eram assumidos para a familia. Depois de
um tempo, Sandrinho se sentiu seguro e contou a verdade & mae, que ja
desconfiava da relagdo entre os dois. Eles eram colegas da faculdade ¢ a
situacdo ainda se complicava mais por conta do preconceito racial, ja que um
era branco e o outro, negro. Na trama, Silvio de Abreu colocou nos
personagens uma das missdes mais cruéis para os homossexuais: revelar o
que se €. O casal foi aceito pela maioria do publico, mas na época da
exibicdo da novela, o ator André Gongalves chegou a ser agredido na rua.
(Homrich, 2020, p. 136-137)
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Em Anjo Mau (1997), de Maria Adelaide, o personagem Beny (Luis Salém)
protagonizou um cabeleireiro gay. Na mesma época, na obra de Lauro César Muniz, Zazd
(1997), R0-RO Pedalada (Marcos Breda) foi um personagem bissexual com forte aspecto
maternal.

De autoria de Manoel Carlos, Por amor (1997) focou na narrativa de revelacdo
quando Rafael Fontes (Odilon Wagner) deixou a familia para viver um romance com Alex
(Beto Nasci). “Aqui a unica diferenca ¢ a revelagdo de sua bissexualidade, que ja era
conhecida do publico a partir da metade da novela, mas ndo assumida perante a sua familia”

(Colling, 2007, p. 9). A tematica também foi comentada por Trevisan:

Alias, toda a instituicdo comercial em torno da televisdo utilizava seus canais
para exercer, em diversos sentidos, a censura contra a homossexualidade, de
maneira dubia. Por um lado, quando se revelou que o personagem Rafael,
interpretado pelo ator Odilon Wagner, além de bom pai de familia, tinha um
caso com outro homem, o escandalo nacional dai resultante se refletiu
imediatamente no aumento de audiéncia de Por amor, novela veiculada em
1998. O lado perverso da moeda foi que Odilon Wagner viu sua atividade
profissional prejudicada: pelo menos duas participagdes suas em comerciais
foram canceladas, pois as empresas ndo queriam vincular seus produtos a
imagem de um bissexual. Em 2017, ap6s revelar sua homossexualidade em
publico, o ator Leonardo Vieira confessava seu temor de ndo conseguir papel
de gald na TV. Baseava-se no precedente dos ataques sofridos nas redes
sociais ap6s a divulgagdo de uma foto sua beijando um homem numa festa.
(Trevisan, 2018, p. 291-292)

Fechando o periodo, Suave Veneno (1999), de Aguinaldo Silva, trouxe para o publico
trés personagens, sendo que Udlber (Diogo Vilela) e Edilberto (Luiz Carlos Tourinho) eram
gays e Claudionor (Heitor Martinez) bissexual. Como discorre Nascimento (2015),
Claudionor inicia a trama preconceituoso, entretanto se apaixona por Ualber (Diogo Vilela) e
se torna vitima de um espancamento para defender o guru contra um ataque de 6dio. Por fim,
Udlber (Diogo Vilela) rejeita Claudionor (Heitor Martinez).

Alguns autores fazem consideragdes importantes sobre a representacdo da
homossexualidade masculina nas obras dos anos 1990. Primeiramente, Colling (2007)
percebe que A proxima vitima (1995) trouxe perspectivas que solidificaram os discursos sobre
0 que ¢ “normal” e “natural”, no contexto social. J& Trevisan expde sobre a dubiedade dos

personagens:



94

A dubiedade consistia em que todo o reforgo da censura (direta ou indireta)
era obviamente estratégico para se tirar boa vantagem dela. Ou seja,
proibia-se a veiculagdo numa ponta, para induzir a uma demanda de
curiosidade reprimida que deveria ser saciada na outra ponta. Evidéncia
disso foi que, ao fazerem papéis de homossexuais, certos atores tornaram-se
celebridades no pais inteiro — fato acontecido, por exemplo, com Pedro
Paulo Rangel, quando interpretou o Adamastor na novela Pedra sobre pedra
(1992), com André Gongalves, que fez o Sandrinho em A proxima vitima
(1995), e na época tornou-se campedo na TV Globo de cartas recebidas de
fas, ou ainda com Mateus Solano, o Félix de Amor a vida (2013). A verdade
¢ que personagens homossexuais tendem a fazer tanto mais sucesso quanto
maior for a curiosidade do publico: a logica perversa do mercado passa pela
conveniente institucionalizagdo do olhar voyeur, amplamente explorada, em
especial pela midia eletronica. Assim, reforcada por mais essa proibigdo,
resguarda-se a necessidade de consumo morbido da homossexualidade, com
amplas conveniéncias comerciais. E da-lhe gueis, lésbicas e travestis
palataveis na telinha. (Trevisan, 2018, p. 292)

Nessa perspectiva, ndo podemos negar que a chegada do novo milénio, além de
possibilitar o aumento de personagens, passa a dar abertura para criar-se novas tematicas,
debater pautas e trazer os questionamentos dos coletivos para a principal emissora da TV

aberta do pais.

Anos 2000

Junto a virada do milénio, as pautas da sociedade, assim como as telenovelas,
ganharam novas perspectivas. A nova fase permitiu que 39 personagens homossexuais
masculinos, mais que o dobro se compararmos a década de 1990, em 19 narrativas ficcionais,
ganhassem vida nas telas da TV.

Ainda ha, em sua maioria, a presenga de personagens caricatos € cOmicos, como
Ubiraci - Bira (Luiz Henrique Nogueira), de Senhora do Destino (2005), de Aguinaldo Silva,
e o Cassio de Caras e Bocas (2009-2010), de autoria de Walcyr Carrasco. Podemos destacar
aqueles que viveram relacionamentos estereotipados, baseados na heteronormatividade, por
exemplo, Tadeu Borges (Otavio Miiller) e Ariel Britz (Jos¢ Wilker), de Desejos de Mulher
(2002), de autoria de Euclydes Marinho, e Otavio (Fernando Eiras) e Marcelo Bueno (Thiago
Picci), em Paginas da Vida (2006-2007), de Manoel Carlos.

Contudo, ¢ preciso reconhecer que novos debates chegaram ao publico, entre eles, a
primeira exposicdo de um casal homossexual da terceira idade em Sabor da Paixdo
(2002-2003), de Ana Maria Moretzsohn; € o quase primeiro beijo homossexual em América

(2005), de Gléria Perez.
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Colling (2007) e Silva (2016) reforcam nossa afirmagdo que, durante essa fase da
teledramaturgia, a presenca de personagens homossexuais se tornou ainda mais constante,
mas a novidade foi a constru¢cdo de interpretacdes mais militantes e a tematica foi abordada
em nuances das discussdes sobre adocdo, leis, aceitagdo e dramas vividos por pessoas
LGBTQIAPN+.

De acordo com Moreira ¢ Machado (2022), o periodo entre 2000 ¢ 2010 demonstrou
uma disputa entre personagens gays, “marcadas por um comportamento camp (atitudes
exageradas) e personagens gays mais normativas. A classe social ¢ ressaltada entdo como um

elemento importante nessa equagdo” (Moreira; Machado, 2022, p. 82).

Tabela 5 - Personagens homossexuais masculinos - anos 2000

Novela Ano Horario Personagem

1 Malhacgao 2000-2001 17h30 Sécrates (Erik Marmo)

2 Malhagao 2000-2001 17h30 Carlos (Gabriel Gracindo)

3 Um Anjo Caiu do Céu 2001 19h Selmo de Windsor
(Antonio Calmon) (Daniel Dantas)

4 Um Anjo Caiu do Céu 2001 15h Avila (Luis Salem)
(Antonio Calmon)

5 Desejos de Mulher 2002 15h Atriel Britz (José Wilker)
(Euclydes Marinho)

6 | Desejos de Mulher 2002 19h Tadeu Borges (Otavio Miiller)
(Euclydes Marinho)

7 Sabor da Paixao 2002-2003 18h Quintino Saraiva (Edney
(Ana Maria Moretzsohn) Glovenazzi)

8 Sabor da Paixao 2002-2003 18h Silvano Cilbuski (Sérgio
(Ana Maria Moretzsohn) Mamberti)

9 Da Cor do Pecado 2004 19h Abelardo Sardinha
(Jodo Emanuel Carneiro)

10 | Senhora do Destino 2004-2005 | 20h Turcao (Marco Vilella)
(Aguinaldo Silva)

11 | Senhora do Destino 2004-2005 | 20h Ubiraci -Bira (Luiz Henrique
(Aguinaldo Silva) Nogueira)

12 | América 2005 21h Junior (Bruno Gagliasso)
(Gloria Perez)

13 | América 2005 21h Zeca (Erom Cordeiro)
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(Gloéria Perez)

14 | A Lua Me Disse 2005 15h Samovar de Santa Luzia (Céssio
(Maria Carmem Barbosa e Scapin)
Miguel Falabella)

15 | A Lua Me Disse 2005 19h Valdo Magalhdes (Hugo Gross)
(Maria Carmem Barbosa e
Miguel Falabella)

16 | A Lua Me Disse 2005 15h Coriolano (Agildo Ribeiro)
(Maria Carmem Barbosa e
Miguel Falabella)

17 | Bang-bang 2005-2006 19h Zorroh (Sidney
(Mario Prata e Carlos Magal)
Lombardi)

18 | Bang-bang 2005-2006 19h Tonto (Eliezer
(Mario Prata e Carlos Motta)
Lombardi)

19 | Cobras e Lagartos 2006 19h Tomas (Leonardo
(Jo2o Emanuel Carneiro) Miggiorin)

20 | Paginas da Vida (Manoel | 2006-2007 | 20h Otavio (Fernando Eiras)
carlos)

21 | Paginas da Vida (Manoel | 2006-2007 | 20h Marcelo Bueno (Thiago Picci)
Carlos)

22 | Paraiso Tropical 2007 21h Rodrigo Batista (Carlos
(Braga e Ricardo Casagrande)
Linhares)

23 | Paraiso Tropical 2007 21h Tiago Sampaio (Sérgio Abreu)
(Braga e Ricardo
Linhares)

24 | Paraiso Tropical 2007 21h Felipe (Miguel
(Braga e Ricardo Kelner)
Linhares)

25 | Paraiso Tropical 2007 21h Hugo (Marcelo
(Braga e Ricardo Laham)
Linhares)

26 | Duas Caras 2007-2008 | 20h Bernardinho (Thiago Gongalves)
(Aguinaldo Silva)

27 | Duas Caras (Aguinaldo 2007-2008 | 20h Heraldo Carreira (Alexandre
Silva) Slaviero)

28 | Duas Caras 2007-2008 | 20h Carlao (Lugui Palhares)

(Aguinaldo Silva)
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29 | Duas Caras 2007-2008 | 20h Joj6 / Josélio Bezerra Pinto
(Aguinaldo Silva) (Wilson de Santos)

30 | Beleza Pura 2008 19h Betdo (Rodrigo Lopez)
(Andrea Maltarolli)

31 | Trés Irmas 2008-2009 15h Nelson Santana (Aloisio de Abreu)
(Antonio Calmon)

32 | Trés Irmas 2008-2009 | 15h Adamastor Pamplona (Carlos
(Antonio Calmon) Loffler)

33 | A Favorita 2008-2009 | 21h Orlandinho (Iran Malfitano)
(Jodao Emanuel Carneiro)

34 | Caras & Bocas 2009-2010 | 19h Céssio (Marco Pigossi)
(Walcyr Carrasco)

35 | Caras & Bocas 2009-2010 15h Sid (Klebber Toledo)
(Walcyr Carrasco)

36 | Caras & Bocas 2009-2010 19h André¢ (Ricardo Duque)
(Walcyr Carrasco)

37 | Cama de Gato 2009-2010 18h Pink (Mauricio Machado)
(Duca Rachid ¢ Thelma
Guedes)

38 | Viver a Vida 2009-2010 | 21h Osmar
(Manoel Carlos) (Marcelo Valle)

39 | Viver a Vida 2009-2010 | 21h Narciso (Lorenzo
(Manoel Carlos) Martin)

Fonte: Dados da pesquisa a partir de consulta 8 Memoria Globo e aos estudos de Nascimento (2015),
Bechara (2020), Moreira (2023) e Homrich (2020).

Apesar de termos citado a série Malhagdo no levantamento, o primeiro personagem

homossexual encontrado em uma telenovela dos anos 2000 foi Selmo de Windsor (Daniel

Dantas), em Um anjo caiu do céu (2001), escrita por Antéonio Calmon, um costureiro que ja

havia feito sucesso fora do pais, mas, encontrava-se em decadéncia. Ainda assim, por meio

dos trejeitos afeminados, fez parte do nicleo comico da obra.

Em 2002, Desejos de Mulher (2002), de Euclydes Marinho, apresentou um casal gay

formado por Ariel (Jos¢ Wilker) e Tadeu (Otdvio Muller). Por mais que a narrativa tenha

comecado discreta e sem caricaturas, ganhou outros rumos diante da baixa audiéncia. O

relacionamento sofreu alteragdes no enredo e acabou fazendo parte do nucleo comico e

caricato.
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Um marco para a teledramaturgia brasileira ¢ o casal Quintino Saraiva (Edney
Giovenazzi) e Silvano Cilbuski (Sérgio Mamberti), de Sabor da Paixdo (2002-2003), de
autoria de Ana Maria Moretzsohn, em que a homossexualidade dos personagens sé foi
demonstrada nos ultimos episddios da novela, exibida as 18h. Além disso, foi o primeiro
registro de um casal homossexual na terceira idade na historia da emissora.

Alguns anos depois, em 2005, América, de Gloria Perez, apostou no romance entre
Janior (Bruno Gagliasso) e Zeca (Erom Cordeiro). O casal, que se apaixona no decorrer da
trama, comoveu o publico que aguardou pelo primeiro beijo homossexual em uma telenovela
da Rede Globo, ainda mais no horario nobre da emissora.

Apesar de o casal ndo desconstruir o modelo heterossexual, em que Jinior (Bruno
Gagliasso) ¢ um estilista sensivel e Zeca (Eram Cordeiro) um pedao masculinizado, houve,
como cita Colling (2007), um tratamento humanistico. O beijo chegou a ser anunciado pela
autora, o que gerou comog¢ao popular, mas foi cortado pela emissora que esclareceu em nota

que a sociedade ndo estava preparada para a cena. Contudo, Colling (2007) aponta:

Em 2005, América, de Gloria Perez, voltou novamente a apostar na narrativa
da revelacdo e assim conquistou Ibope e colecionou polémicas. Junior
(Bruno Gagliasso), filho de fazendeiros, desejava ser estilista € comegou a
sentir atragdo por homens. Ele acaba conhecendo o pedo Zeca (Erom
Cordeiro) e ambos se apaixonam. No final da trama, Junior revela sua
homossexualidade para a mae Neuta (Eliane Giardini) e o esperado beijo
entre o casal, que chegou a ser gravado e divulgado na imprensa pelos
proprios atores, nao foi exibido. (Colling, 2007, p. 12)

Em conformidade, Jakubaszko e Neto (2016) contam que o beijo homossexual
também foi aguardado em Paraiso Tropical (2007), de Gilberto Braga, na qual Rodrigo
(Carlos Casagrande) e Tiago (Sérgio Abreu) sdo um casal bem estruturado. Casados hé seis
anos, os dois trabalhavam juntos em um hotel. Por fim, o beijo também nao aconteceu e os
dois se mudaram para o exterior em decorréncia de uma promogao de trabalho.

Aguinaldo Silva inovou em Duas Caras (2007), trazendo uma formagao poliamorosa
entre um personagem gay, um bissexual e uma mulher heterossexual: Bernardinho (Thiago
Mendonga), Heraldo (Alexandre Slaviero) e Délia (Leona Cavalli). Ainda nessa trama,
também ha o caso de Jojo / Josélio Bezerra Pinto (Wilson de Santos), que é o dono de uma
uisqueria e se passa por um homossexual, mas, na verdade, ¢ casado com Eunice (Gottscha),
com quem tem dois filhos.

Caso similar acontece com Orlandinho (Iran Malfitano), em A Favorita (2008), de

Jodo Emanuel Carneiro, que foi construido a partir da estética homossexual, inclusive se



99

apaixonando por Halley (Cauad Reymond), mas no fim da novela termina em um
relacionamento com Maria do Céu (Déborah Seco), com quem se casou e teve filhos.
Fechando o periodo, Nascimento (2015) discorre que ha um relacionamento entre
Osmar (Marcelo Valle) e Narciso (Lorenzo Martin), em Viver a Vida (2009-2010), de Manoel
Carlos, que assim como em casos anteriores, s6 foi exposto nos ultimos capitulos da narrativa

ficcional.

Anos 2010

Nao podemos negar que a chegada dos anos 2010 ampliou ainda mais a discussdo
sobre a homossexualidade e os seus novos delineamentos. Tanto que a representagdo de
personagens homossexuais masculinos cresceu exponencialmente em relagdo as outras
décadas.

Silva (2016) afirma que essa ampliacdo acontece em decorréncia das conquistas dos
coletivos por visibilidade social na esfera publica. Além disso, faz duas ponderagdes
importantes a serem destacadas: “a representagdo da homossexualidade em telenovelas nao ¢
muito recente e o aumento delas ndo implica, necessariamente, um crescimento da aceitagao e
do respeito aos sujeitos homossexuais” (Silva, 2016, p. 47).

Entre 2010 e 2019, encontramos 91 personagens homossexuais masculinos em 42
telenovelas da Rede Globo, o que vai ao encontro da pesquisa de Peret (2005), que ressalta
que a presenca de personagens gays traz altos indices de Ibope. O autor ainda aponta que esse
indice significativo pode ser explicado, pois a teledramaturgia ndo ignora os homossexuais, ao
contrario, por meio de uma variedade de maneiras, apresenta o coletivo aos telespectadores e

experimenta varias representagdes em busca de alcangar uma féormula de sucesso.

Tabela 6 - Personagens homossexuais masculinos - Anos 2010

Novela Ano Horério Personagem

1 TiTi Ti 2010-2011 19h Osmar Sampaio (Gustavo Ledo)
(Maria Adelaide Amaral)

2 TiTi Ti 2010-2011 19h Julinho (André Arteche)
(Maria Adelaide Amaral)

3 TiTi Ti 2010-2011 15h Thales Salmerdn (Armando Babaioff)
(Maria Adelaide Amaral)

4 Passione 2010-2011 21h Arthuzinho
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(Silvio de Abreu) (Julio Andrade)

5 Insensato Coracao 2011 21h Roni Fragonard (Leonardo
(Gilberto Braga, Ricardo Miggiorin)
Linhares)

6 Insensato Coragdo 2011 21h Eduardo Aboim (Rodrigo Andrade)
(Gilberto Braga, Ricardo
Linhares)

7 Insensato Coracao 2011 21h Hugo Abrantes (Marcos Damigo)
(Gilberto Braga, Ricardo
Linhares)

8 Insensato Coragdo 2011 21h Xicao (Wendell Bendelack)
(Gilberto Braga, Ricardo
Linhares)

9 Insensato Coragdo 2011 21h Nelson Mesquita (Wendell
(Gilberto Braga, Ricardo Bendelack)
Linhares)

10 | Insensato Coragao 2011 21h Gilvan dos Santos (Miguel Roncato)
(Gilberto Braga, Ricardo
Linhares)

11 | Morde & Assopra 2011 19h Aureo Alves Junqueira (André
(Walcyr Carrasco) Gongalves)

12 | Morde & Assopra 2011 19h Josué Batista (Joaquim Lopes)
(Walcyr Carrasco)

13 | Morde & Assopra 2011 19h Elcio/ Elaine (Otaviano Costa
(Walcyr Carrasco)

14 | Morde & Assopra 2011 19h Xavier (Anderson Di Rizzi)
(Walcyr Carrasco)

15 | O Astro 2011 23h Felipe Cerqueira (Henri Castelli)
(Alcides Nogueira e
Geraldo Carneiro)

16 | O Astro 2011 23h Henri Sorel (Joao Badasserini)
(Alcides Nogueira e
Geraldo Carneiro)

17 | Fina Estampa 2011-2012 | 21h Crodoaldo Valério - Cr6 (Marcelo
(Aguinaldo Silva) Serrado)

18 | Avenida Brasil 2012 21h Roni (Daniel Rocha)
(Jodo Emanuel Carneiro)

19 [ Avenida Brasil 2012 21h Leandro (Thiago
(Jodo Emanuel Carneiro) Martins)

20 | Avenida Brasil 2012 21h Sidney Mendonga (Felipe Titto)
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(Jodo Emanuel Carneiro)

21 | Cheias de Charme 2012 19h Sidney Monteiro
(Filipe Miguez e Izabel (Daniel Dantas)
de Oliveira)

22 | Cheias de Charme 2012 19h Anderson
(Filipe Miguez e Izabel (Guilherme Winter)
de Oliveira)

23 | Cheias de Charme 2012 15h Wanderley (Breno
(Filipe Miguez e Izabel Nina)
de Oliveira)

24 | Cheias de Charme 2012 19h Eloy Di Marco
(Filipe Miguez e Izabel (Gustavo Mendes)
de Oliveira)

25 | Salve Jorge 2012 21h Dudi (Marcos Bao
(Gloria Perez)

26 | Gabriela 2012 23h Miss Pirangi
(Walcyr Carrasco) (Gero Camilo)

27 | Sangue Bom 2013 19h Filipinho (Josafa Filho)
(Maria Adelaide Amaral
e Vincent Villar)

28 | Sangue Bom 2013 19h Xande (Felipe Lima)
(Maria Adelaide Amaral
e Vincent Villar)

29 | Sangue Bom 2013 19h Peixinho (Julio Oliveira)
(Maria Adelaide Amaral
e Vincent Villar)

30 | Sangue Bom 2013 19h Tio Lili (Edwin Luisi)
(Maria Adelaide Amaral
e Vincent Villar)

31 | Saramandaia 2013 23h Petronilio Amaral (Theodore
(Ricardo Linhares) Cochrane)

32 | Saramandaia 2013 23h Vantuil
(Ricardo Linhares) (Diego Cristo)

33 | Amor a Vida 2013-2014 | 21h Eron Torgano
(Walcyr Carrasco) (Marcello Antony)

34 | Amor a Vida 2013-2014 | 21h Félix Khoury (Mateus Solano)
(Walcyr Carrasco)

35 | Amor a Vida 2013-2014 | 21h Niko (Thiago Fragoso)
(Walcyr Carrasco)

36 | Amor a Vida 2013-2014 | 21h Anjinho (Lucas Malvacini)
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(Walcyr Carrasco)
37 | Joéia Rara 2013-2014 18h Joel (Marcelo Médici)
(Duca Rachid e Thelma
Guedes)
38 | Joia Rara 2013-2014 18h Aderbal Feitosa (Armando Babaioff)
(Duca Rachid e Thelma
Guedes)
39 | Império 2014-2015 | 21h Téo Pereira (Paulo Betti)
(Aguinaldo Silva)
40 | Império 2014-2015 | 21h Claudio Bolgari (Jos¢ Mayer)
(Aguinaldo Silva)
41 | Império 2014-2015 | 21h Leonardo de Souza (Klebber Toledo)
(Aguinaldo Silva)
42 | Alto Astral 2014-2015 | 19h Pepito
(Daniel Ortiz) (Conrado Caputto)
43 | I Love Paraisopolis 2015 19h Janior
(Alcides Nogueira e (Frank Menezes)
Mario Teixeira)
44 | Verdades Secretas 2015 23h Visky (Rainer Cadete)
(Walcyr Carrasco)
45 | Verdades Secretas 2015 23h Bruno Ticiano (Joao Vitor Silva)
(Walcyr Carrasco)
46 | Verdades Secretas 2015 23h Sam (Felipe Carolis)
(Walcyr Carrasco)
47 | Sete Vidas 2015 18h Eriberto (Fabio Herford)
(Licia Manzo e Daniel
Adjafre)
48 | Sete Vidas 2015 18h Renan (Fernando Eiras)
(Licia Manzo e Daniel
Adjafre)
49 | Babilonia 2015 21h Ivan Ferreira
(Gilberto Braga, Ricardo (Marcelo Melo Jr.)
Linhares e Jodo Ximenes
Braga)
50 | Babilonia 2015 21h Sérgio da Matta (Claudio Lins)
(Gilberto Braga, Ricardo
Linhares e Jodo Ximenes
Braga)
51 | Totalmente Demais 2015-2016 19h Max

(Rosane Svartman e
Paulo Halm)

(Pablo Sanabio)
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52 | Totalmente Demais 2015-2016 19h Pietro (Marat Descartes)
(Rosane Svartman e
Paulo Halm)

53 | Eta Mundo Bom! 2016 18h Lauro Ortiz (Marcelo Argenta)
(Walcyr Carrasco)

54 | Eta Mundo Bom! 2016 18h Tobias Assis (Cleiton Morais
(Walcyr Carrasco)

55 | Liberdade, Liberdade! 2016 23h André Viegas
(Mario Teixeira) (Caio Blat)

56 | Liberdade, Liberdade! 2016 23h Tolentino Ramos
(Mario Teixeira) (Ricardo Pereira)

57 | A Lei do Amor 2016-2017 | 21h Zelito (Danilo Ferreira)
(Maria Adelaide Amaral
¢ Vincent Villari)

58 | A Lei do Amor 2016-2017 | 21h Wesley (Gil Coelho)
(Maria Adelaide Amaral
e Vincent Villari)

59 | A Lei do Amor 2016-2017 | 21h Gledson Rocha (Raphael Ghanem)
(Maria Adelaide Amaral
e Vincent Villari)

60 | Sol Nascente 2016-2017 18h Bernardo Meirelles (Marcio Kieling)

61 | Sol Nascente 2016-2017 18h Fabio (Luka RlIbeiro)

62 | Malhacao: Pro Dia 2016-2017 17h30 Ortega
Nascer Feliz (Z¢ Junior)
(Emanuel Jacobina)

63 | A Forca do Querer 2017 21h Ivan (Carol Duarte).
(Gloria Perez)

64 | A Forca do Querer 2017 21h Cléaudio (Gabriel Stauffer)
(Gloria Perez)

65 | A Forca do Querer 2017 21h Nonato/Elis Miranda (Silvero Pereira)
(Gloria Perez)

66 | Malhagao: Viva a 2017-2018 17h30 Gabriel (Luis Galves)
Diferenca

67 | Pega Pega 2017-2018 19h Douglas Saldanha
(Claudia Souto) (Guilherme Weber)

68 | Pega Pega 2017-2018 19h Siqueira
(Claudia Souto) (Marcelo Escorel)

69 | O Outro Lado do Paraiso | 2017-2018 | 21h Samuel
(Walcyr Carrasco) (Eriberto Ledo)
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70 | O Outro Lado do Paraiso | 2017-2018 | 21h Cido
(Walcyr Carrasco) (Rafael Zulu)
71 | O Outro Lado do Paraiso | 2017-2018 | 21h Mariani (Carlos Arruza)
(Walcyr Carrasco)
72 | O Outro Lado do Paraiso | 2017-2018 | 21h Nicécio (Fabio Lago)
(Walcyr Carrasco)
73 | O Outro Lado do Paraiso | 2017-2018 | 21h Marcel (Andy Geker)
(Walcyr Carrasco)
74 | Segundo Sol 2018 21h Groa
(Jodo Emanuel Carneiro) (André Dias)
75 | Deus Salve o Rei 2018 19h Heréclito de Fernandes
(Marcos Oliveira)
Ricardo Monastero
76 | Deus Salve o Rei 2018 19h Pietro
(Ricardo Monastero)
77 | Orgulho e Paixdo 2018 18h Luccino Pricelli
(Juliano Laham)
78 | Orgulho e Paixdo 2018 18h Otavio Mastronelli
(Pedro Henrique Miiller)
79 | Malhagdo: Vidas 2018-2019 17h30 Michael
Brasileiras (Pedro Vinicius)
(Patricia Moretzsohn)
80 | Malhagao: Vidas 2018-2019 17h30 Santiago
Brasileiras (Giovanni Dopico)
(Patricia Moretzsohn)
81 [ O Sétimo Guardido 2018-2019 | 21h Adamastor Davis Crawford
(Theodore Cochrane)
82 | O Tempo Nao Para 2018-2019 | 19h Igor Vilas
(Léo Bahia)
83 | O Tempo Nao Para 2018-2019 | 15h Pedro Ramos
(Matheus Lisboa)
84 | Verao 90 2019 19h Leonardo/ Sabrina
(Miguel Romulo)
85 | Verdo 90 2019 19h Candé
(Kayky Brito)
86 | Bom Sucesso 2019 19h Willian
(Diego Montez)
87 | Bom Sucesso 2019 15h Pablo Sanchez

(Rafael Infante)
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88 | Malhagao: Toda Forma 2019 17h30 Guga
de Amar (Pedro Alves)
89 | Malhag@o: Toda Forma 2019 17h30 Serginho
de Amar (Jodo Pedro Oliveira)
90 | A Dona do Pedago 2019 21h Agno (Malvino Salvador)
91 | A Dona do Pedago 2019 21h Leandro (Guilherme Leicam)

Fonte: Dados da pesquisa a partir de consulta 8 Memoria Globo e aos estudos de Nascimento (2015),
Bechara (2020), Moreira (2023) e Homrich (2020).

Como demonstra a tabela e o estudo de Jakubaszko e Neto (2016), desde a chegada de
2011, o nimero de personagens homossexuais aumentaram e se fizeram presentes em todos 0s
horarios de exibi¢ao da teledramaturgia na Rede Globo. Entretanto, o horario das 21h foi o
que mais e melhor abordou a tematica.

Apesar de Insensato Corag¢do (2011), de Gilberto Braga, ndo ter sido a primeira
novela do decénio, tornou-se uma das mais importantes, ao tratar de pautas sobre as condigdes
de vida de pessoas homossexuais, por trazer ao publico seis personagens gays e tematizar os
relacionamentos, a vida cotidiana e a homofobia. “Na ¢€poca, estava novamente em discussao
no Congresso Nacional o Projeto de Lei 122/2006 que criminaliza, dentre outras agressdes, as
motivadas por homofobia. O machismo ¢ fortemente denunciado e criticado pela telenovela,
que mostra um assassinato por homofobia” (Jakubaszko; Neto, 2016, p.11). Ainda vale
considerar que a abordagem foi bastante realista quando Gilvan dos Santos (Miguel Roncato),
um jovem que trabalhava no quiosque de Sueli (Louise Cardoso), foi espancado até a morte
por Vinicius (Thiago Martins) e uma gangue de amigos.

Com o fim de Insensato Coragdo (2011), a emissora abre espaco para mais um
personagem afetado, camp e com todos os trejeitos possiveis para criar um ambiente coOmico,
Crodoaldo Valério, vulgo Cro6 (Marcelo Serrado), um dos grandes destaques de Fina Estampa
(2011-2012), de Aguinaldo Silva. O mordomo de Tereza Cristina (Christiane Torloni)
idolatrava a patroa, pois no fundo sonhava em ser como ela, “a rainha do Nilo”. Com um
visual bastante excéntrico, durante a histéria manteve um caso secreto com um homem

misterioso e no fim da histéria, herda 50% da heranca de Tereza Cristina (Christiane Torloni).
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Em Fina Estampa (2011), o extravagante mordomo Crodoaldo Valério, o Cro
(Marcelo Serrado), fez sucesso e a personagem, posteriormente, ganha um
filme préprio. Bajulador de sua patroa, Tereza Cristina (Christiane Torloni),
cunhou expressdes como “jacaroa do Nilo” e “rainha de todas as nubias”,
que ganharam a simpatia do publico. Cr6 tem um relacionamento secreto. A
trama também tem a participagdo sutil do casal intergeracional formado
pelas 1ésbicas Alice (Thais Campos) e Iris (Eva Vilma). Ha ainda a breve
presenca da transexual Fabricia (Luciana Paes). (Nascimento, 2015, p. 206)

Logo em seguida, Avenida Brasil (2012), de Jodo Emanuel Carneiro, trouxe mais uma
forma de poliamor para as novelas das 21h. Conforme Colling (2007), Roni (Daniel Rocha) ¢
um jogador de futebol gay enrustido. No decorrer da trama, casou-se com Suelen (Isis
Valverde), mas por possuir um sentimento por Leandro (Thiago Martins), os trés acabam
formando um relacionamento ndo-monogamico.

Entretanto, antes de os trés se envolverem, o enredo ganhou a participagdo de Sidney
(Felipe Titto), supostamente irmao de Tessalia (Débora Nascimento), que tirou o folego de
Roni (Daniel Rocha). Na época, alguns noticidrios, como a matéria 'Avenida Brasil': Roni
assume ser gay e arruma namorado’™, postada no Portal Terra, em 20 de maio de 2012,
alegaram que os dois formariam um casal, mas o desfecho ndo foi como as especulagdes
supuseram.

Em Salve Jorge (2012), a homossexualidade masculina foi representada apenas por
Dudi (Marcos Bao), que foi traficado para a Europa e for¢ado a se tornar profissional do sexo.
Em 2014, Amor a Vida (2013), de autoria de Walcyr Carrasco, causou comog¢ao nacional, por
meio do personagem, e vildo, Félix Khoury (Mateus Solano), que, apos toda vilania, se
redimiu e até ganhou um par, Niko (Thiago Fragoso), com direito a construir uma familia e a
encenar o primeiro beijo gay da histéria das novelas da Rede Globo, no horario nobre.

A narrativa, que também contou com a participagdo de Eron (Marcelo Antony), tratou

temas polémicos como a adogdo de filhos por casais homossexuais, barriga de aluguel,

casamento forcado para esconder a homossexualidade e a rejeigao familiar.

A segunda década dos anos 2000, no entanto, acrescenta um novo elemento,
um novo enquadramento: o chamado beijo gay. Esse nos parece um
legitimador da orientagdo sexual dos personagens, algo como: se houver
“casal gay” (nomenclatura utilizada comumente para representar todos os
LGBTs), tera beijo gay. O acréscimo desse novo elemento ndo aconteceu
como ponto pacifico, foi um verdadeiro fenémeno. E, como dissemos
anteriormente, nosso foco ¢ justamente esse fenomeno que, embora se
constitua em um desdobramento natural de uma relagdo afetiva, causa as
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mais diversas reagdes ¢ polémicas quando protagonizado por pessoas do
mesmo sexo, o beijo, nesse caso, o chamado: beijo gay. A trama Amor a
Vida (2013), de autoria de Walcyr Carrasco, trouxe Félix (Mateus Solano),
um vildo homossexual que, embora mantivesse relagdes homossexuais
escondidas, ndo se assumia inicialmente e mantinha um casamento
heterossexual para agradar sua familia, em especial seu pai; Niko (Thiago
Fragoso) e Eron (Marcello Antony) como um casal que pretendia ter um
filho e explorava as op¢des: adocdo e inseminagdo artificial. Embora todos
esses personagens (e seus dramas) tenham sido retratados de maneira aberta
e inovadora, creditamos destaque ao ultimo episodio, que foi ao ar em 31 de
janeiro de 2014. Nele, a Rede Globo de Televisdo exibiu pela primeira vez
um beijo entre pessoas do mesmo sexo, os personagens Félix (Mateus
Solano) e Niko (Thiago Fragoso). (Silva, 2016, p. 55)

Em 2014, Império (2014-2015), de Aguinaldo Silva, trouxe Claudio Bolgari (José
Mayer) como um bissexual que se relaciona secretamente com Leonardo (Klebber Toledo).
No meio da trama, a esposa descobre a vida dupla e apoia sua orientacdo sexual, embora
mantenham as aparéncias de casal heterossexual monogamico. O grande problema ¢ o filho
do casal, Enrico (Joaquim Lopes), que se demonstra bastante homofobico. “O conflito reside
na revelacdo para o grupo, € na pressdo que sofre de ambos os lados - homossexual e
heterossexual - para que se defina” (Jakubaszko; Neto, 2016, p. 11). Ainda ndo podemos
esquecer do afetadissimo Téo Pereira (Paulo Betti), que ¢ um badalado colunista social e tem
um blog, no qual publica diversos escandalos, entre eles, a vida dupla de Claudio Bolgari
(José Mayer).

Jaem 2015, em Babilonia, escrita por Gilberto Braga, a tematica LGBTQIAPN+ ficou
presente pela formacgdo do casal Carlos Alberto (Marcos Pasquim) e Ivan (Marcello Melo Jr.).
Entretanto, o beijo entre homens sé se tornou possivel com a chegada do personagem Sérgio
(Claudio Lins). O portal Terra®® aponta que a relacdo entre os dois rapazes ganhou destaque,
“com direito a insinuag¢ao de sexo em um dos capitulos, uma sequéncia de beijo do casal so
pdde ser conferida no ultimo capitulo de “Babilonia”, quando ja ndo havia mais tempo para
mais reagdes negativas da audiéncia.”

Em 2016, Liberdade, Liberdade!, de autoria de Mario Teixeira, ampliou o debate no
horério das 23h, e o romance entre André Raposo (Caio Blat) e o militar Capitdo Tolentino
(Ricardo Pereira) protagonizou a primeira transa entre homens, sendo que a delicadeza e
atragdo entre os personagens permitiram esse envolvimento do publico com a trama.

Entre 2016 e 2017, Walcyr Carrasco trouxe o envolvimento polémico entre o médico

Samuel (Eriberto Ledo) e o motorista Cido (Rafael Zulu), em O outro lado do paraiso

em: 15 de fevereiro de 2022 as 8h47
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(2016-1017). Na narrativa, o filho de Adinéia (Ana Lucia Torre) ¢ psiquiatra e tenta esconder
sua homossexualidade, casando-se com a enfermeira Suzy (Ellen Rocche). Entretanto, no
meio da historia, os quatro passam a morar juntos e tanto Adinéia (Ana Lucia Torre) quanto
Suzy (Ellen Roche) infernizam Cido (Rafael Zulu). Contudo, no fim da trama, o médico fica
junto com o motorista, recebendo a aprovacao da mae.

Outro grande conflito apresentado pela teledramaturgia foi retratado em A for¢a do
querer (2017), de Gloria Perez. A personagem Ivana (Carol Duarte) se reconhece como um
homem transexual e, ao longo da narrativa, acompanhou-se os avancos da aceitacdo e
reconhecimento da intérprete dentro do seu género e sexualidade. Contudo, no fim da historia,
como um homem trans, volta a se relacionar com Claudio (Gabriel Stauffer), o que o torna um
homem trans e gay.

A obra Orgulho e Paixdo (2018), criada por Marcos Bernstein, foi um marco por
apresentar o primeiro beijo homossexual no horario das 18h. A histdria, narrada no século
XX, abordou o sentimento entre os personagens Luccino (Juliano Laham) e o militar Otavio
(Pedro Henrique Miiller), que se beijaram nos ultimos episodios da telenovela e, assim como
Liberdade, Liberdade (2016), foram retratados com muita leveza e paixao.

Por fim, em A dona do Pedago (2019), de Walcyr Carrasco, também houve a exibicao
de um beijo entre Agno (Malvino Salvador) e Leandro (Guilherme Leicam) que, segundo a
matéria da Folha de Sao Paulo, “Beijo gay de Agno ¢ Leandro em 'A Dona do Pedago' é

criticado na web: 'Beijo mixuruca' **”

, ndo apresentou aquilo que a audiéncia esperava.

Dentro desta perspectiva, durante todas essas décadas em que a homossexualidade esta
presente nas telenovelas, Trevisan (2018) afirma que ha uma dificuldade em mensurar sobre o
quanto as narrativas difundiram a visibilidade homossexual ou se prejudicaram as pessoas do
coletivo. Entretanto, ndo se pode negar que as representagdes abrangeram muitos publicos,

desde caracterizagdes de subordinagao, criminalidade e comicidade a pessoas bem-sucedidas

e de classes sociais imponentes.

%% Disponivel em:
https:/f5 .folha.uol.com.br/televisao/2019/11/beijo-gay-de-agno-e-leandro-em-a-dona-do-pedaco-e-criticado-na-web-beijo-mi
xuruxa.shtml. Acesso em: 29 de maio de 2022, as 14h16.
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Quer dizer, encontravam-se ai tanto homens viris como belas mulheres
representando homossexuais, para além dos esteredtipos. O que havia de
perverso nisso ¢ um pouco mais sutil: verificava-se uma proporcao direta
entre a homossexualidade que a televisdo difundia em doses homeopaticas,
dentro de suas previsdes mais comerciais, € o siléncio que, de um modo ou
de outro, ela impunha aos seus atores ¢ atrizes homossexuais na vida real,
sob pretexto de prejudicar sua imagem de idolos. (Trevisan, 2018, p. 291)

Para Colling (2007), essa continua representacdo da homossexualidade dentro do
padrao heteronormativo, em via de regra, rejeita os gays afeminados - o que ¢ uma
manifestacdo homofobica e também misogina -, as 1ésbicas masculinizadas, os pobres e todos
aqueles que preferem o livre transitar entre os sexos, os géneros, os desejos e as praticas
sexuais. Contudo, Nogueira (2013) afirma que, mesmo com todos esses problemas, ha uma
caracterizacdo que desnaturaliza a heterossexualidade, ao expor outras construgdes sociais de

sexualidade.
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3 AFETADOS? VILOES? ENRUSTIDOS? REPRESENTACOES SOCIAIS DO
OUTRO QUE FALAM SOBRE NOS

-Ramiro: Vocé ndo vai me perder. Nunca! Eu prometo. Sabe por qué?
-Kelvin: Por qué?

-Ramiro:Porque eu também te amo! E eu te amo desde a primeira vez
que eu te vi. Vocé sabe o que eu vou fazer agora?

-Kelvin: D& um apertdozinho?

-Ramiro: Ndo. Eu vou te dar um beijo. Um beijo de amor.

O casal se beija.

-Ramiro: Perdi o ar.

-Kelvin: Eu também.

-Ramiro: Kevin, eu sem vocé néo da.

A cena se encerra com os dois abragados.

Terra e Paixao - Autoria de Walcyr Carrasco

(Cena exibida em 13 de dezembro de 2023)

Com o intuito de compreendermos a construcao da homossexualidade masculina nas
telenovelas, ancoramos nosso esfor¢o analitico na perspectiva tedrica das representagoes
sociais. Uma vez que respaldadas na psicologia social, as representagdes sociais possibilitam
que os individuos que compdem o ambito social possam construir significados
compartilhados sobre 0 mundo ao seu redor, sendo que esses recursos sao pecas fundamentais
para uma base comum de entendimento. Desse modo, pode facilitar a comunicacao e a coesao
social, apesar de ser uma oportunidade para que o senso comum encapsule alguns individuos
dentro de normativas.

Dentro desta perspectiva e em convergéncia com o estudos de Moscovici (2007),
Jodelet (2017), Procopio (2008) e Hall (2016), percebemos uma chancela para reconhecer os
mais diversos aspectos que sdo apontados para a compreensdo da homossexualidade
masculina, incluindo crengas, esteredtipos, atitudes, valores e imagens associadas a este
grupo. Dentro desta perspectiva, os estudos de representacdes sociais, em didlogo com
questdes de esteredtipo e narrativas ficcionais, possibilitam-nos reconhecer a diversidade de
personagens homossexuais masculinos ¢ destacar as diferentes perspectivas, desafios e
vivéncias associadas a homossexualidade.

No primeiro subtdpico deste capitulo, Representagoes sociais: reflexos de nos em
outros, tratamos de uma visdo abrangente das representacdes sociais, destacando a
necessidade de abordagens multidimensionais para capturar a riqueza e a complexidade desse
fendmeno. Além disso, urge como uma proposta para explorar as dindmicas das relagdes

sociais e afetivas em torno de homens que se relacionam com outros homens, em contextos
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culturais, sociais e historicos, também permitindo que seja considerada a influéncia de
marcadores culturais, religiosos, politicos e historicos na construgdo dessas representagdes, tal
como explanados nos dois primeiros capitulos dessa tese.

Em continuidade, o segundo eixo, Esteredtipo: a forma que construimos o
comportamento do outro, aborda, para além das propostas iniciais, a compreefisdo de como as
representacdes sociais nos permitem observar as mais diversas constru¢des dos esteredtipos
que aparecem ao tratarmos a homossexualidade masculina, mas considerando que podem ser
diferenciados a partir dos grupos sociais em que estao inseridos, além de permear aspectos
como faixas etdrias, grupos étnicos, orientagdes sexuais ou contextos geograficos. Ainda neste
sentido, o segundo subtopico também nos permitiu identificar preconceitos associados a
homossexualidade. Nessa proposta, o estudo procura destacar areas em que ha necessidade de
desconstrugao de pensamentos dogmaticos que permeiam a sociedade ocidental, desde a
propagagdo dos regramentos cristdos, posteriormente refor¢ados por instituigdes como a
Familia, a Escola e, na modernidade, por meio do pensamento critico da Ciéncia e da
Medicina.

Em Por que um beijo vale mais que mil palavras?, trabalhamos o uso das
representacdes em narrativas ficcionais, para podermos convergir com as representagcdes
sociais da homossexualidade masculina com a influéncia da midia. Além disso, observamos
também como construgdes de personagens homens que se relacionam com pessoas do mesmo
sexo sdo percebidas em contextos especificos, como o ambiente de trabalho, institui¢cdes
educacionais, relagdes amiliares e comunidades religiosas.

Por fim, em Vildo afetado, fetichista e enrustido: narrativas ficcionais que
atravessam a masculinidade masculina, recorremos aos conceitos trabalhados ao longo deste
capitulo para apresentar um perfil dos personagens analisados nesta tese, por meio das
representacdes sociais e dos esteredtipos, bem como fazer uma avaliagdo prévia sobre a

significancia do beijo entre homens nas telenovelas analisadas.

3.1 REPRESENTACOES SOCIAIS: REFLEXOS DE NOS EM OUTROS

Neste capitulo, apdés o caminho percorrido entre os estudos sobre a
homossexualidade masculina e as telenovelas, faz-se necessario tragarmos a ideia de
representacdo social. Em linhas gerais, apresentamos um conceito que define o olhar do
sujeito, grupo ou sociedade como uma possibilidade para entender um tema especifico, a

partir das lentes daquela comunidade que considera aspectos intrinsecos a sociedade, por
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exemplo, época, cultura e condutas sociais. Ainda podemos considerar que tais visdes de
mundo se fazem presentes nas relagcdes sociais e sdo capazes de influenciar opinides,
comportamentos, costumes e valores dos individuos.

Dessa forma, amparados pelos estudos de Serge Moscovici (1978, 2007),
percebemos as representagdes sociais como formas de conhecimento socialmente construidas,
que quando repartidas influenciam a interpretagdo do mundo e a comunica¢do entre membros
de uma sociedade. Ao seguirmos essa linha de pensamento, somos apresentados a importancia
da natureza social e a dinamica de tais representagdes. Por meio dessas lentes, o pesquisador
avalia que as representacdes sociais nao sdo simplesmente reflexos de uma realidade objetiva,
mas sdo construidas socialmente por meio de processos de comunicagdo e interacdo. Dessa
forma, afirma que as representacoes emergem nas interacdes sociais cotidianas e sdo
moldadas pelo contexto cultural, ou seja, a partir de experiéncias, crengas, valores € normas
sociais.

Este ponto de vista é compartilhado por outros, cujas experiéncias foram

\

semelhantes & minha; mas apesar de nossas origens comuns, ndo fomos
bem-sucedidos na criacdo de uma linguagem, de um modelo e de uma
definicdo de problemas que correspondem genuinamente a nossa realidade
social. Nao ¢ apenas esta realidade social que ¢ compartilhada; para muitos
de nos, as idéias de Marx, Freud, Piaget, Durkheim, por exemplo, estdo em
relevancia direta porque nos sdo familiares e porque as questdes a que eles
estavam tentando responder eram também nossas proprias questoes.
Portanto, a estrutura social de classe, o fenomeno da linguagem, a influéncia
das idéias sobre a sociedade, tudo isso nos parece muito importante e exige
prioridade na analise da conduta “coletiva”, embora eles dificilmente
marquem uma presenca significativa na psicologia social contemporanea.
(Moscovici, 2007, p. 114)

As representacdes sociais desempenham um papel fundamental na interpretagdo e
compreensdo do mundo social, pois t€m o poder de moldar as percepcdes, atitudes e
comportamentos das pessoas, além de fornecerem uma estrutura cognitiva que permite aos
individuos dar sentido ao seu ambiente social e interagir de forma significativa com os outros.
Para Moscovici (1978), a representacdo social deve ser vista “tanto na medida em que ela
possui uma contextura psicoldgica autbnoma como na medida em que é propria de nossa

sociedade e de nossa cultura” (Moscovici, 1978, p. 45). Ja em obra posterior, o autor explica:
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Mas, para pessoas que vivem em uma cultura como a nossa, que apregoa a
ciéncia e a razdo, hd poucas coisas tdo escandalosas como as crengas,
supersticdes ou preconceitos que sdao partilhados por milhdes de pessoas; ou
entdo o escandalo das ideologias, aqueles conjuntos, como diz Marx, de
quimeras, dogmas, seres imaginarios que obscurecem os verdadeiros
determinantes da situagdo humana e as auténticas motiva¢des da agdo
humana. (Moscovici, 2007, p. 166)

Diante desse cendrio, a Teoria das Representagdes Sociais, conceituada pelo francés
na década de 1960, reforca a ideia que as representagdes agem no campo social como
ferramentas de uma Psicologia Social do conhecimento. Dessa forma, Procopio (2008) reforca
que tal vertente se propde a analisar os processos que possibilitam a construcdo do
conhecimento e como ele ¢ transformado no mundo social, por meio da interagcdo e da
comunicagdo. “A proposta de Moscovici (2003) considera que o fendmeno das representagdes
sociais esta ligado aos processos sociais implicados nas diferencas encontradas na sociedade”
(Procopio, 2008, p. 22).

Moscovici (2007) também discute que as representagdes sociais abrem espago para a
observagdo de duas questdes importantes: convencionalizar e prescrever objetos, pessoas ou
acontecimentos. De acordo com Silva (2010), esses aspectos reiteram as formas de se
perceber como tais representagdes se apresentam de modos diferenciados em cada sociedade,
“a0 mesmo tempo em que as ultrapassam, ou seja, as representagdes ndo derivam de uma
unica sociedade” (Silva, 2010, p. 319).

Nesta perspectiva, ao pensarmos na convencionalizacdo, o francés argumenta que as
representacdes sao construidas por meio da comunicagdo e da interagdo, a partir do momento
que os individuos repartem suas ideias e experiéncias € um consenso emerge € torna aquele
tema como uma espécie de convencionalizacdo, ou seja, quando as individualidades se tornam
crengas do coletivo e passam a concordar com certos significados e interpretacdes, tornando

tais representagdes estaveis e socialmente aceitas. Nas palavras de Moscovici (2007):

Em primeiro lugar, elas convencionalizam os objetos, pessoas ou
acontecimentos que encontram. FElas lhes ddo uma forma definitiva, as
localizam em uma determinada categoria e gradualmente as colocam como
um modelo de determinado tipo, distinto e partilhado por um grupo de
pessoas. Todos os novos elementos se juntam a esse modelo e se sintetizam
nele. Assim, nds passamos a afirmar que a terra ¢ redonda, associamos
comunismo com a cor vermelha, inflagio como decréscimo do valor do
dinheiro. Mesmo quando uma pessoa ou objeto ndo se adequam exatamente
ao modelo, nés o forgamos a assumir determinada forma, entrar em
determinada categoria, na realidade, a se tornar idéntico aos outros, sob pena
de ndo ser nem compreendido, nem decodificado. (Moscovici, 2007, p. 33)
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Tais convengdes permitem que os individuos conhegam os seus significados, pois
ajudam a resolver o problema geral e a interpretar a mensagem como significante em relagao
a outras. “E esse significado em relagdo a outros depende ainda de um ntimero de convengoes
preliminares, através das quais nds podemos distinguir se um brago ¢ levantado para chamar a
aten¢do, para saudar um amigo, ou para mostrar impaciéncia” (Moscovici, 2007, p. 33).

Ja no caso da prescricdo, entende-se que representacdes sociais ndo sao somente
descritivas, de uma forma que ndo apenas refletem a realidade, mas sdao suportivas para o
comportamento do coletivo e orientam aquele grupo a moldar percepgdes e expectativas.
Neste sentido, Moscovici (2007) aponta que as representagdes sdo prescritivas, pois se

impdem sobre nds como uma forga irresistivel.

Essa forca é uma combinagdo de uma estrutura que esta presente antes
mesmo que nods comecemos a pensar ¢ de uma tradigdo que decreta o que
deve ser pensado. Uma crianga nascida hoje em qualquer pais ocidental
encontrara a estrutura da psicanalise, por exemplo, nos gestos de sua mée ou
de seu médico, na afeicdo com que ela sera cercada para ajuda-la através das
provas e tribulagdes do conflito edipico, nas histérias em quadrinhos
cOmicas que ela lera, nos textos escolares, nas conversagdes com os colegas
de aula, ou mesmo em uma analise psicanalitica, se tiver de recorrer a isso,
caso surjam problemas sociais ou educacionais. (Moscovici, 2007, p. 36)

As representagdes sociais podem se concentrar em objetos, pessoas e/ou
acontecimentos. Essas representacdes ajudam a dar sentido ao mundo social e a compartilhar
significados entre os membros de uma comunidade. Por meio da convencionalizagdo e da
prescrigdo, as representagcdes sociais tornam-se parte integrante da cultura de um grupo,
moldando a forma como as pessoas percebem e respondem a essas entidades.

Em didlogo com Moscovici, Procopio (2008) afirma que as representagdes sociais
também podem ser dindmicas e méveis e t€ém como objetivo familiarizar o ndo familiar. Nesse
sentido, os aspectos ndo-familiares situam-se em um Universo Reificado, que sdo as
teorizagdes abstratas e as ciéncias, ou seja, um mundo reservado. “Para ser familiarizado,
aquilo que ¢ diferente deve ser trazido para o Universo Consensual, caracterizado como o
senso comum, que ¢ largamente difundido e acessado” (Procdpio, 2008, p. 22).

Em convergéncia, Jodelet (2001) percebe a tematica a partir das dimensdes
cognitivas e simbolicas, sendo que as primeiras referem-se ao conhecimento factual, enquanto

as segundas englobam os aspectos mais emocionais e subjetivos das representagdes. Além

disso, em didlogo com Moscovici (2007), acrescentamos que, do ponto de vista das
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representacdes sociais, algo que foi visto como estranho pode se tornar familiar e passar a ser
dotado de sentido.

Desse modo, a representacdo se torna algo material e passa a compor as atividades
sociais. Entretanto, ha uma légica interna em que se ¢ criado um sistema de categorizagoes
que se torna comum nos pensamentos coletivos, os quais sdo inerentes a sociedade,
permanecendo no senso comum quando se tornam quadros de referéncia para a agdo.

De forma aplicada, Jodelet (1985) afirma que as representagdes sociais sao
modalidades de conhecimento pratico orientadas para a comunicagao € para a compreensao
do contexto social, material e ideoldgico em que vivemos. Dessa forma, a teorizagdo da
questdo e o estudo do conceito se tornam essenciais para desenvolver o didlogo entre as
telenovelas e a homossexualidade nesta tese.

Segundo Valentim, Procopio e Fonseca (2018), os estudos relacionados aos
imagindrios, compreendidos na dinamica das representagdes sociais podem ser encontrados
em diversos cddigos semioldgicos, € no caso desta investigacdo que se apresenta como
pesquisa de um produto audiovisual, também devemos notar como 0s comportamentos

discursivos sao criados ou atrelados a um estrato iconico.

Cabe, portanto, pontuar que as construgdes icOnicas resultam de uma
criacdo, de uma producdo: o sujeito comunicante significa, por meio de um
artefato, um recorte ¢ um(seu) reenquadramento do mundo. Ademais, assim
como os discursos verbais, os discursos icOnicos também possuem uma
finalidade determinada, que visa a construir significa¢des e a produzir efeitos
de sentido em seu(s) interlocutor(es), sendo capaz, para além de enunciar, de
narrar, de descrever e de argumentar. (Valentim; Procopio; Fonseca, 2018, p.
92)

Como explica Procépio (2008), a linguagem possibilita que, para a representagdo da
realidade imediata, bem como das mediacdes desenvolvidas na relacdo do ser humano com

essa realidade, sejam criadas significagdes na constru¢do do processo social e histdrico.

E principalmente através de simbolos, sejam eles iconicos ou linguageiros,
artisticos ou cientificos, que a sociedade exprime suas representagdes sociais
e, portanto, seus costumes, suas instituigdes, suas regras e suas relagoes.
Estes simbolos sdo transmitidos como teorias sobre o senso comum e saberes
populares, claboradas e partilhadas socialmente, com a finalidade de
construirem, interpretarem e divulgarem o real. As representacdes sociais
sdo consideradas como uma forma de construgdo social da realidade cuja
mediacdo atravessa e constitui as praticas por meio das quais se expressam.
(Procoépio, 2008, p. 23)
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Por meio desse didlogo, observamos a maneira com que as representacdes sociais
constituem-se como elemento fundamental para compreender a construcdo de personagens
dissidentes sexuais, em especifico os homossexuais masculinos. Para tanto, adotamos, por
prerrogativa, que a obra ficcional, revista aqui como fendmeno social e como uma narrativa
de nagdo, atravessa e modula os distintos processos de negociagdo a partir dos quais certos
discursos representacionais e identitarios sdo elaborados, aceitos e confrontados.

Neste contexto, ¢ essencial reconhecer o papel dindmico das representagdes sociais na
construcao de narrativas em torno da homossexualidade. A midia, bem como a sociedade, nao
apenas reflete, mas também contribui ativamente para a moldagem dos individuos e dos
coletivos, exercendo influéncia significativa na formagdo de atitudes e normas sociais. Uma
abordagem critica e reflexiva a representacio da homossexualidade na midia pode
desempenhar um papel vital na promog¢ao de uma cultura mais inclusiva e na desconstrugao
de esteredtipos prejudiciais, capacitando as audiéncias a questionar e redefinir suas proprias

concepgoes sobre identidade, diversidade e respeito mutuo.

3.2 ESTEREOTIPO: A FORMA QUE CONSTRUIMOS O COMPORTAMENTO DO
OUTRO

A representagdo social das dissidéncias sexuais, nas diversas formas de midia,
frequentemente entrega ao publico camadas de esteredtipos, ja entranhados na sociedade, que
tendem a contribuir para a formalizagdo de visdes limitadas e simplificadas sobre os mais
variados modos de experienciar e de se viver a sexualidade.

Procopio (2008) explica o esteredtipo como representacdes socialmente partilhadas e
fundamentais para toda acdo comunicativa. “A construgdo e utilizagdo de estereotipos ¢ um
processo ‘“natural” e necessdrio ao convivio social. No entanto, o conceito esteve
frequentemente relacionado a ideia de falta de originalidade e demais conotagdes pejorativas”
(Procopio, 2008, p. 24). Além disso, percebe, por meio do estudo da psicologia social, que o
estereotipo esta associado as representagdes sociais por tratar da imagem que os membros do

grupo fazem de si proprios e dos outros participantes daquele coletivo.

Os esteredtipos sdo, portanto, representacdes sociais mais pontuais, mais
cristalizadas na sociedade, ao passo que as representacdes sociais sao mais
dindmicas. Os esteredtipos constituem um modo de conhecimento da
realidade e de identidade social. Possibilitam vida em comunidade por
fornecerem aos individuos uma visdo comum, um “acervo” cultural
compartilhado que lhes assegura uma intercompreensao. (Procopio, 2008, p.
24-25)
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Em didlogo com a nossa tematica de pesquisa, € considerando que o estereotipo € um
exemplo de representacdo social, Moscovici (2007) ressalta que tais caracterizagdes
influenciam as percepcdes e as expectativas em relagdo aos papéis masculinos e femininos na
sociedade. Para além disso, afirma que o esteredtipo evidencia a presenca social da
representacdo, na qual um conjunto de valores ¢ atribuido as categorias estabelecidas,
conferindo-lhes um carater simbolico e uma conexao direta com a realidade.

Neste sentido, o comportamento do individuo é observado e compreendido através
dos tragos caracteristicos da tipologia predominante, muitas vezes havendo uma pressao
coletiva para que o comportamento real coincida com as categorias geralmente aceitas.
Assim, quando uma representacdo social ¢ formada e generalizada, ha uma influéncia das
ideias e termos especificos da lingua utilizada nas interagdes linguisticas cotidianas.

Nas palavras de Moscovici (2007), essa discrepancia apresenta consequéncias, pois
se as observacdes de um individuo estdo corretas, todos os preconceitos, independente da
origem, s podem ser superados através da mudanca das representacdes sociais da cultura,

natureza humana e assim por diante.

Se, por outro lado, é a visdo dominante que ¢ a correta, entdo a Gnica coisa
que precisamos fazer é persuadir os grupos ou individuos contrarios, que eles
possuem uma quantidade enorme de caracteristicas em comum, que eles sao,
de fato, espantosamente semelhantes e com isso nos nos livramos de
classificacdes profundas e rapidas e de esteredtipos mutuos. O sucesso
bastante limitado desse projeto até essa data, contudo, pode sugerir que o
outro ¢ digno de ser tentado. (Moscovici, 2007, p. 66)

Em contribui¢do para a compreensdo do esteredtipo, Hall (2016) aborda-os como
produtos culturais que sdo construidos e disseminados através dos meios de comunicagao e
outras formas de representacdo simbolica. Diante deste cenario, refor¢a que os estereotipos
ndo sdo simples reflexos da realidade, mas constru¢des sociais moldadas por praticas

culturais. Neste sentido, ampliando o didlogo, Procopio (2008) explica:
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Enquanto ferramenta das producdes discursivas, o uso do esteredtipo
representa uma estratégia ancorada na (re)utilizacdo de modelos e
representagdes socialmente construidos e legitimados, que proporciona o
acesso ao sentido de uma produgdo discursiva e permite que ela seja
significativa. O estudo de esteredtipos numa abordagem discursiva deve
considerar que efeitos de sentido sdo produzidos a partir do emprego de
saberes coletivamente partilhados. Além de garantirem uma certa
familiaridade ao interlocutor, o esteredtipo possibilita encontrar o
direcionamento do sentido visado pelo enunciador, principalmente por serem
mais cristalizados do que as representacdes sociais. (Procopio, 2008, p. 25)

E por sua perspectiva discursiva que a midia age na criagdo e perpetuagio de
estereotipos, compreendidos como estratégias simplificadoras que ajudam as pessoas a lidar
com a complexidade do mundo social. Assim, os esteredtipos servem como categorias
mentais que simplificam a diversidade social, mas também podem ser redutores e limitadores.
As representagdes estereotipadas ndo apenas refletem, mas também participam ativamente na
formacao de identidades individuais e coletivas.

Cumpre ressaltar a relacdo entre os esteredtipos e as relagcdes de poder que sao
usados para reforgar estruturas ja existentes, marginalizando grupos sociais e consolidando
hierarquias. Neste sentido, retornamos ao estudo de Colling (2007), que aborda o quanto a
representacdo de personagens dissidentes sexuais sdo construidos dessa maneira, inclusive, os
homossexuais masculinos que costumam ser encapsulados em esteredtipos de vilania,
feminizacao, estilo camp e/ou estar alocados em nucleos de humor. Machado (2018) também
explica que o homossexual masculino, em uma maioria de vezes, ndo ¢ visto como um
homem, pois as suas caracteristicas sao muito diferentes daquilo que é esperado de homens
que exercem as masculinidades hegemonicas.

Diante desse cenario, os espacgos publicos midiaticos, incluindo as telenovelas,
atuam no campo social como instrumentos para o desenvolvimento e a disseminacdo de
imagens sociais que, para o bem ou para o mal, podem influenciar a percepg¢do da coletividade
sobre determinados temas, entre eles, o nosso objeto de analise que ¢ a homossexualidade
masculina, bem como sobre as questdes ligadas a masculinidade hegemonica e suas
respectivas representagoes.

Contudo, também devemos compreender que o envolvimento e aparecimento dessas
representacdes na midia também podem contribuir para que o publico compreenda, interaja,
coloque-se no lugar daqueles personagens e até crie lacos afetivos. Como ja disse Lopes
(2014), ¢ uma forma de se identificar com a historia do outro e se colocar em situacdes que

poderiam ser vividas por qualquer telespectador. Nesse sentido, os homossexuais masculinos,
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para além do esteredtipo, também passam a ser vistos como seres humanos com qualidades e
defeitos que ndo se restringem a dissidéncia sexual e ao esteredtipo.

Neste sentido, ja iniciando o préximo subtopico que aborda as telenovelas, bem
como a homossexualidade, os esteredtipos e as representacdes sociais, percebemos que em
um cenario em que as narrativas midiaticas desempenham um papel importante na formagao
da cultura popular, é imperativo que criadores e produtores sejam conscientes da
responsabilidade que tém.

A desconstrugdo de estereotipos em novelas nao apenas enriquece as narrativas, mas
também contribui para uma representacdo mais auténtica e inclusiva da sociedade. A mudanca
comeca na forma como as historias sdo contadas, desafiando clichés arraigados e construindo

narrativas que refletem a verdadeira diversidade e complexidade da experiéncia humana.

3.3 POR QUE UM BEIJO VALE MAIS QUE MIL PALAVRAS?

As novelas, como forma popular de narrativa de entretenimento, desempenham um
papel significativo na construg¢do e disseminagdo de representagdes sociais e esteredtipos. Em
dialogo com Motta (2005), observamos que as narrativas sao relatos ou histérias que contam
eventos ou experiéncias através do uso de palavras, imagens, sons ou uma combinacao deles e
entre eles. Além disso, sdo instrumentos criados pelo ser humano para se comunicar e que
desempenham um papel vital nas trocas e compartilhamentos de experiéncias no ambito
social. A narrativa traduz o conhecimento objetivo e subjetivo do mundo, - que abrange as
mais diversas sabedorias sobre a natureza fisica, as relacdes humanas, as identidades, as
crengas, valores e mitos, etc - por meio de relatos.

Nessa perspectiva, a partir dos enunciados narrativos, os membros da sociedade tém
a capacidade de colocar as coisas em ordem, bem como relaciond-las com outras coisas e criar
perspectivas, através de um desenrolar légico e cronologico de determinadas situagdes. “E
assim que compreendemos a maioria das coisas do mundo. Isso quer dizer que a forma
narrativa de contar as coisas estd impregnada pela narratividade, a qualidade de descrever
algo enunciando uma sucessao de estados de transformagao” (Motta, 2005, p. 2).

Por meio das mais diversas formas de narrativas, sejam elas ficcionais,
ndo-ficcionais, orais, visuais, digitais e/ou pessoais, assim como as representacdes sociais e 0s
estereotipos, elas também desempenham um papel central na transmissao de cultura, valores e

conhecimento de geragdo em geragdo. Além disso, também t€m o poder de influenciar a
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forma como percebemos o mundo e as pessoas ao nosso redor, moldando nossas ideias,
emogdes e perspectivas.

Motta (2005) afirma que a narrativa ¢ a enunciagao dos estados de transformagao que
organiza o discurso narrativo, que produz significagdes e da sentido as coisas € aos nossos
atos. Dessa maneira, as narrativas estabelecem sequéncias de continuidade, relacionam o

passado, presente e futuro, através da sequenciagao.

As narrativas midiaticas podem ser tanto faticas (as noticias, reportagens,
documentarios, transmissdes ao vivo, etc.) quanto ficticias (as telenovelas,
videoclipes musicais, filmes, historias em quadrinho, alguns comerciais da
TV, etc.). Produtos veiculados pela midia exploram narrativas faticas,
imaginarias ou hibridas procurando ganhar a adesdo do leitor, ouvinte ou
telespectador, envolvé-lo e provocar certos efeitos de sentido. Exploram o
fatico para causar o efeito de real (a objetividade) e o ficticio para causar
efeitos emocionais (subjetividades). Jornalistas, produtores e diretores de TV
e cinema, roteiristas e publicitarios sabem que os homens e mulheres vivem
narrativamente o seu mundo, constroem temporalmente suas experiéncias.
Por isso, exploram com astucia e profissionalismo o discurso narrativo para
causar efeitos de sentido. (Motta, 2005, p. 2)

Diante deste cendrio, a narratologia, disciplina que se dedica ao estudo sistematico da
narrativa, analisando suas estruturas, elementos e fungdes, busca compreender como as
historias sdo contadas, como sdo construidas e como influenciam a experiéncia do leitor ou
espectador. A narratologia ¢ uma area interdisciplinar que abrange a literatura, o cinema, a
linguistica, a teoria literdria, entre outras disciplinas, entre elas, as demais produgdes
audiovisuais, como as telenovelas.

Motta (2005) reitera que a narratologia engloba metodologias e procedimentos na
analise das narrativas humanas e, diante desta perspectiva, apresenta-se como um método que

permite a analise das praticas culturais.

Assim, a comunicagdo narrativa pressupde uma estratégia textual que
interfere na organizacdo do discurso e que o estrutura na forma de
seqliéncias encadeadas. Pressupde também uma retorica que realiza a
finalidade desejada. Implica na competéncia e na utilizacdo de recursos,
codigos, articulagdes sintaticas e pragmaticas: o narrador investe na
organizagdo narrativa do seu discurso e solicita uma determinada
interpretagdo por parte do seu destinatario. A partir desse entendimento nos
damos conta de que as narrativas mididticas ndo sdo apenas representacdes
da realidade, mas uma forma de organizar nossas acdes em funcdo de
estratégias culturais em contexto. (Motta, 2005, p. 3)

Neste cendrio, convergimos com as preposicdes de Motta (2005) e analisamos as

telenovelas brasileiras como narrativas ficcionais, verossimilhantes e que moldam
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personagens baseados em esteredtipos culturais, perpetuando imagens simplificadas e muitas
vezes distorcidas da sociedade. A representagdo de mulheres, minorias étnicas,
LGBTQIAPN+ e outras categorias sociais, muitas vezes, recai em clichés que ndo refletem a
complexidade do mundo concreto. Com base nessa proposi¢do, podemos dizer que, nas
narrativas teledramaturgicas, a perpetuacdo de esteredtipos de género ¢ uma pratica comum,
na qual mulheres sdo frequentemente retratadas como frageis, submissas ou excessivamente
draméticas e sempre ha um her6i homem, geralmente, forte e que esbanja virilidade e
masculinidade.

Desse modo, se pensarmos em termos de representacdes sociais e esteredtipos, além
das categorizagdes percebidas por Colling (2007), a construcdo de personagens gays pode
variar ao longo do tempo e entre diferentes producdes, refletindo as mudangas nas
representacdes sociais e nas atitudes em relacao a diversidade.

No entanto, historicamente, alguns esteredtipos foram observados em personagens
gays em telenovelas brasileiras. E importante notar que esses esteredtipos ndo sio universais,
e as produgdes recentes tém se esforcado para apresentar personagens LGBTQIAPN+ de
forma mais diversificada e auténtica. Todavia, nao ¢ dificil comecarmos a acompanhar
alguma novela e vermos o tipico amigo homossexual engragado e estereotipado, geralmente,
construido por meio de maneirismos efeminados ou expressoes que provocam risos.

Ainda, como exemplo, podemos citar o esteredtipo da trama do sofrimento e
rejeigdo, especialmente por parte da familia ou da sociedade - algo que observamos de forma
mais complexa na analise desta tese - e que refor¢a a nogdo de que as experiéncias
LGBTQIAPN+ estdo intrinsecamente ligadas a adversidade.

Nao podemos esquecer, como cita Colling (2007), a figura do vildo que ¢ associada a
comportamentos manipuladores, traicdes e segredos assustadores, como jogar uma crianca na
cacamba de lixo; criar um laudo médico falso para acusar uma pessoa sa de esquizofrenia; ou
ser capaz de dar um golpe financeiro na propria familia.

Mesmo que algumas das narrativas, citadas anteriormente, paregcam pesadas, foi
assim que os objetos de pesquisa desta tese, Félix (Mateus Solano), Samuel (Eriberto Ledo) e
Agno (Malvino Salvador) - de Amor a vida, O outro lado do paraiso, € A dona do pedaco,
respectivamente - foram apresentados ao publico, o que avaliamos como uma forma de
reforgar esteredtipos negativos sobre a moralidade e a integridade de homossexuais
masculinos.

Para entendermos a representagdo e o esteredtipo, Baggio (2013) explica que ha no

imaginario social um entendimento que existe um “universo gay”, em que criou-se uma



122

compreensdo equivocada sobre o que ¢ a homossexualidade. Nesse sentido, a representacao
social de dissidentes sexuais, em muitos produtos midiaticos, reforgam uma construcao
imagética gerada a partir de questdes preconceituosas, geralmente, de uma maneira
estereotipada e com aspectos negativos. “A identificacao e o julgamento acabam sendo feitos
com base no papel sexual, que ndo ¢ o elemento determinante da homossexualidade. O que
determina ou define o comportamento homossexual é a orientagdo sexual” (Baggio, 2013, p.
104).

Tais personagens, construidos por meio de tais formas de representagdes sociais, sao
desenvolvidas em producdes mididticas com base no papel sexual. Diante dessa presungao,
Baggio (2013) exemplifica que os homossexuais sdo representados com caracteristicas do
papel sexual feminino. “Pela dissemina¢do dessa associagdo, os individuos cujo papel sexual
nao esteja de acordo com seu sexo sdo imediatamente classificados como homossexuais”

(Baggio, 2013, p. 105). Ainda acrescenta:

O universo gay tratado a sério vai aos poucos deixando os canais alternativos
e dirigidos e comeca a marcar presenga na midia de massa, a ponto de
proximo a virada do século, chegar as novelas da Rede Globo: em 1998,
Torre de Babel teve duas personagens lésbicas vivendo um relacionamento
amoroso. O casal precisou morrer num incéndio para purgar o pecado de ndo
serem heterossexuais. (SARMATZ, 2001). Porém, cinco anos mais tarde o
publico ja aprovava o casal de lésbicas adolescentes da novela Mulheres
Apaixonadas (2003), desde que ndo se beijassem na boca. (CASTRO, 2003).
A participagdo do homossexual ndo-estereotipado na midia de massa ¢
recente, mas a caricatura gay que serve de piada na maioria dos programas
humoristicos da televisdo brasileira ja vem de tempos. (Baggio, 2013, p.106)

Nesse sentido, percebe-se que a forte permanéncia de alguns desses esteredtipos tém
sua explicacdo na forma como se desenvolveu o modo de vida gay. Baggio (2013) explana
que os guetos produziram uma cultura marcada pelas especificidades da linguagem e pelo
humor, sendo que a representacdo da “bicha-louca” foi a que mais se destacou e ainda se
perpetua na sociedade. “Difundida por meio das manifestagdes culturais mais diversas, ao
mesmo tempo em que esta imagem representa o preconceito, a caricatura e o estigma, também
serve como elemento de identificagdo comum” (Baggio, 2013, p. 106).

A partir da compreensdo dos estereotipos e representagdes sociais de personagens
homossexuais masculinos, faz-se necessario observar e pontuar algumas questdes
relacionadas sobre os beijos entre homens em telenovelas. A representacdo de tais atos
afetivos e carnais - entendidos por ndés como a concretizagdo de um estado romantico que

permite a prerrogativa do beijo por se assemelhar ao comportamento heterossexual - ¢ um
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tema que tem evoluido ao longo do tempo, refletindo mudangas nas atitudes sociais e na
aceitagdo da diversidade.

Historicamente, muitas producdes de televisdo, incluindo telenovelas, relutam em
retratar relacdes homossexuais de maneira explicita, devido a uma combinagdo de fatores,
incluindo preconceitos sociais e consideragdes comerciais, como foi o caso da obra de Gloria
Perez, América (2005).

Durante a narrativa, cogitou-se a representacdo do primeiro beijo homossexual no
horéario nobre da Rede Globo. De acordo com Balbino (2016), a obra trazia no enredo o

romance entre o estudante Junior (Bruno Gagliasso) com o pedo Zeca (Erom Cordeiro).

Gloria Perez, a autora da novela, com base nas pesquisas internas da
emissora e com as manifestagcdes de apoio dos telespectadores da telenovela,
entendeu que um beijo entre os personagens seria aceito e, sendo assim,
escreveu a cena do beijo gay. Foram gravadas trés versdes do beijo, sendo
que uma delas seria escolhida na ilha de edi¢do para ser exibida no ultimo
capitulo da trama. A expectativa em torno da cena era grande, tanto os
artistas quanto o publico sabiam da gravacdo da cena, mas foram
surpreendidos, quando os créditos de encerramento subiram, fechando o
ultimo capitulo da novela. O ator Bruno Gagliasso chorou, quando ndo viu a
cena que havia gravado ir ao ar e a censura do beijo provocou revolta para a
comunidade LGBT. (Balbino, 2016, n.p)

Como cita Balbino (2016), a polémica foi grande a ponto da autora escrever uma
nota para a imprensa e fazer a seguinte consideracio: “Eu e o Marcos [Schechtman, diretor da
novela] tivemos duas reunides com a cupula e defendemos a cena até o final. Nao sou maluca,
divulguei que o beijo ia sair. Esta na hora de ser mostrado. O beijo tinha aceitacdo. Nao vou
carregar isso. E injusto.” (Folha, 2005).

A emissora aponta que a decisao foi tomada segundo o feedback do publico. Tal fato
nos permite compreender a no¢do de acontecimento, como cita Franca e Lopes (2017), por
permitir a identificacdo e a analise das experiéncias individuais e coletivas, das afetagdes e da
factualidade dos fendmenos e possibilitar a visualizacao da construgdo de narrativas em torno
de acontecimentos, como o caso da obra América (2005), e “as disputas de sentidos e a
espetacularizacdo de determinado evento a partir de discursos mididticos que ganham
significacdo e circulacao na sociedade” (Franca; Lopes, 2017, p. 80).

O acontecimento foi tdo contraditorio que foi preciso que a emissora se manifestasse

e publicasse a seguinte nota:
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A TV Globo se orgulha por ter sido pioneira e por ser ainda a Ginica emissora
a se utilizar da sua teledramaturgia para sistematicamente tratar de questoes
relevantes da realidade da nossa sociedade. E, neste campo, ndo temos tabus,
tratando de temas sem restrigdoes, podendo citar, como exemplos, racismo,
prostituicdo e até reforma agraria. O tema homossexualismo chega a ser
recorrente, constou seguidamente das trés ultimas novelas das oito, tendo
sempre como premissa a critica a homofobia. Temos certeza de que fomos
bem-sucedidos em todos esses exemplos. No que se refere ao beijo entre
dois personagens do mesmo sexo no capitulo final de América, a direcdo da
emissora, antes de qualquer gravacdo, recomendou a autora e¢ a dire¢cdo da
novela para que a cena fosse escrita com a mesma sutileza e delicadeza com
que o assunto foi tratado durante a novela. Foram apresentadas gravacdes,
com diferentes formatos, que permitiam entender, com mais ou menos
intensidade, que estaria ocorrendo um beijo. A direcdo da TV Globo, ainda
assim, determinou uma mudanga na versdo escolhida, optando pela
abordagem que julgou mais apropriada para exibi¢do numa novela das oito.
Com a certeza de que em nada prejudicou a mensagem geral que a autora
passou sobre o tema. (Folha, 2005).

A situagdo foi bastante polémica, e entre as mais diversas teorias que permeiam o
ocorrido, Balbino (2015) afirma que pesquisadores da area garantiram que a emissora
censurou o beijo entre homens em América (2005) para ndo se indispor com a sociedade
conservadora, que compunha mais da metade da audiéncia de suas obras ficcionais.

Apesar desse avanco em ambito televisivo, ¢ preciso considerar que os beijos, em
sua maioria, trataram-se apenas de “selinhos” em ultimos capitulos de telenovelas. Segundo
Duarte (2021), mesmo diante da simplicidade da cena, as expectativas que permeiam 0s
sentimentos da midia e do publico, juntamente aos elementos audiovisuais construidos
durante a encenacdo, fazem com que os personagens apresentem um “ato de “saida do
armario”, e o acontecimento mais importante do capitulo e at¢é mesmo da novela como um
todo, garantindo recordes de audiéncia. Temos, como exemplo mais recente, a obra Terra e
Paixdo, também escrita por Walcyr Carrasco, que exibiu um beijo entre homens, no dia 12 de
dezembro de 2023, com duragao de cerca de mais 30 segundos, o que ¢ um recorde paraa TV
aberta brasileira, entre os personagens Kelvin (Diego Martins) e Ramiro (Amaury Lorenzo).

Nesta perspectiva, Duarte (2021) acredita que a metafora do armario desloca-se da

revelacdao do segredo para a performance corporal e verbal dos afetos.
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A revelagdo ¢é aceita parcialmente, desde que associada a comportamentos
moralmente adequados que n3o s3o requeridos as pessoas cis e
heterossexuais. A titulo de suposta concessdo na estratégia politica de
visibilidade, a inclusdo ¢ feita a partir da subordinagdo e da aceitagdo do
lugar de ser julgado pelo outro cisheteronormativo (ndo problematizado).
Pessoas cis heterossexuais podem viver sua sexualidade no espago publico
dissociada de um julgamento moral sobre seu carater. As demais dependem,
em graus variados de subordinagdo e exclusdo, da censura desse outro (os
consumidores, as empresas, os especialistas em audiéncia...), supostamente
“normais”. (Duarte, 2021, p. 446)

A partir dessa perspectiva, a exibi¢do do armario LGBTQIAPN+ na TV tem sido
imensamente discutida pela sociedade brasileira, enquanto a igualdade de direitos passa a ser
debatida e assistida em ambito social. “O armario na sala perturbou o regime do “segredo
conhecido” e ofereceu alternativas de comportamento, como o acolhimento de parentes e
amigos, encenando o didlogo entre filhas e maes, entre namorados ou conjuges
cisheterossexuais etc." (Duarte, 2021, p. 446).

Cumpre ressaltar que houve uma tendéncia crescente nos ultimos anos de abordar
temas LGBTQIAPN+ com mais abertura e autenticidade nas produgdes televisivas em todo o
mundo, inclusive no Brasil. Essa mudanca reflete uma crescente aceitacdo social da
diversidade e o reconhecimento da importancia de representar fielmente diferentes
orientagdes sexuais. Entretanto, ¢ importante observar que os esteredtipos negativos em cima
desse coletivo tém sido objeto de criticas e debates na sociedade, e a demonstragao de afeto
entre homens ¢ apresentada ao publico diante de uma crescente conscientizagdo sobre a
necessidade de representagdes mais diversificadas e auténticas de personagens
LGBTQIAPN+ na midia, incluindo as telenovelas brasileiras.

Como aponta Moreira (2023), na dissertacdo Beijo com paixdo, crime com castigo:
possibilidades de afeto gay em telenovelas da Tv Globo, as novelas da Rede Globo - incluindo
as analisadas nesta tese - predominantemente utilizam-se de padrdes para desenvolver a
representacdo do homossexual masculino, através de homens brancos, jovens, que performam
uma masculinidade considerada padrao, em boas condi¢des socioecondmicas, € 0s casais sO
se beijam desde que sigam uma estrutura similiar a exigida pela heteronormatividade. Moreira
(2023) enfatiza que a exibi¢do de um beijo entre homens nas telenovelas, em sua maioria, ¢
apresentada em espacos privados, sinalizando um final feliz para as personagens para
promover “ uma abordagem higienista e conservadora frente a homossexualidade, apagando o

desejo homossexual e o substituindo por uma narrativa quase idilica, como um conto de

fadas” (Moreira, 2023, p. 124).
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Dessa forma, percebemos que a representagao de beijos entre homens nas telenovelas
brasileiras tem sido um tema de discussdo e evolucdo ao longo dos anos. A hesitagdo ou
"higieniza¢ao" de cenas de beijo entre pessoas do mesmo sexo em producdes televisivas,
muitas vezes, estd relacionada a uma combinagao de fatores sociais, culturais e comerciais,
como, por exemplo, o conservadorismo social que se faz presente na sociedade; pressdes
comerciais originadas pelo medo da rejeicdo da novela pelo publico e, consequentemente, das
empresas ou marcas patrocinadoras; contextos legais e de classificacao etaria que influenciam
na forma como sao apresentadas as cenas de intimidade; entre outros.

Nesse sentido, por que um beijo gay vale mais que mil palavras? Pois a sociedade,
mesmo que a pequenos passos, apresenta mudangas. Embora haja um avango gradual em
direcdo a uma representacdo mais auténtica nas telenovelas, algumas produgdes podem optar
por retratar relacionamentos entre homens de forma mais sutil para evitar polémicas ou
resisténcias mais intensas.

E importante destacar que essa hesitagdo ndo ¢ universal, e houve telenovelas
brasileiras que apresentaram cenas mais explicitas de beijos entre personagens do mesmo
sexo, representando uma mudanga positiva na abordagem. Essas decisdes muitas vezes
refletem a busca por um equilibrio entre a expressdo artistica, a responsabilidade social e as
consideragdes comerciais.

A sociedade ¢ a industria do entretenimento estdo em constante evolucdo, ¢ a
representacdo da diversidade, incluindo relacionamentos homossexuais, continua sendo um
topico de discussdo importante e progressivo. Conforme as atitudes sociais evoluem, ¢
possivel que a representacao de beijos gays nas telenovelas também continuem a progredir em

direcdo a uma maior autenticidade e inclusao.

3.4 VILAO AFETADO, FETICHISTA E ENRUSTIDO: NARRATIVAS FICCIONAIS QUE
ATRAVESSAM A HOMOSSEXUALIDADE MASCULINA

Algumas producdes mais recentes tém procurado romper com esses estereotipos,
apresentando personagens gays como individuos multifacetados, com vidas e experiéncias
variadas, contribuindo para uma representacdo mais inclusiva e respeitosa. A desconstrucao
desses esteredtipos € essencial para promover a igualdade de género e desafiar as expectativas
tradicionalmente impostas aqueles que desviam dos padrdes da masculinidade hegemonica e

da heteronormatividade.
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Diante desse cendrio, com base nos conceitos estudados neste capitulo, além de
apresentar parte desta investigacdo, que serd analisada com maior complexidade
posteriormente, ao assistirmos todos os capitulos das trés novelas selecionadas para esta
pesquisa Amor a Vida (2013), O outro lado do paraiso (2017) e A dona do pedago (2019),
desenvolvemos, de forma preliminar, um perfil dos trés personagens selecionados como
objeto de estudo: Félix (Mateus Solano), Samuel (Eriberto Ledo) e Agno (Malvino Salvador).

Ainda cabe ressaltar que o perfil desenvolvido foi construido com base em elementos
narrativos apresentados pelas obras ficcionais € que ndo tem como objetivo reduzi-los aos
esteredtipos, mas apresentar caracteristicas encontradas durante o percurso da trama e que

fazem com que tais personagens sejam estereotipados.

3.4.1 Vilao afetado

Imagem 2 - Félix Khoury (Amor a vida)

Fonte: Gshow. Disponivel em:

eixar-atilio-sem-um-tostao-no-bolso.html. Acesso em: 26 de dezembro de 2023, as 19h47.

Félix Khoury, interpretado por Mateus Solano, foi um personagem marcante na

telenovela Amor a Vida, exibida entre 2013 e 2014. Félix (Mateus Solano) foi apresentado
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como um personagem homossexual e gerou debates sobre a representagdo de personagens
LGBTQIAPN+ nas telenovelas. Durante a narrativa, foi construido por meio da imagem de
um homem branco, com uma boa aparéncia, com boas condi¢des socioecondmicas, formado
em Administra¢ao, com idade média entre 30 e 40 anos e sempre com um figurino impecavel.

E importante ressaltar que a abordagem de Félix (Mateus Solano), bem como os
estereotipos associados a ele, foi objeto de criticas e reflexdes sobre como personagens
homossexuais masculinos sdo representados na midia, por meio de reportagens em sites
noticiosos, mas também na area académica. Desse modo, o primeiro aspecto observado na
constru¢do do personagem foi o esteredtipo do vildo gay. Inveja, ciumes, ambigdo, golpes e
até mesmo o crime de jogar uma crianca recém-nascida em uma cacamba de lixo foram
atribuidos ao personagem.

Em Amor a vida, o antagonista foi inicialmente retratado como um vildo na trama.
Ele era manipulador, egoista e cometeu agcdes moralmente questionaveis. Essa representacdo
reforcou o esteredtipo de que personagens gays na midia, frequentemente, sdo retratados
como vildes ou antagonistas.

Ainda podemos exemplificar que Félix (Mateus Solano) se enquadra no estereotipo
humoristico no estilo camp. Para quem acompanhou a obra, era perceptivel o humor
sarcastico e muitas vezes estereotipado do vildo. Tais comportamentos geraram debates sobre
a representagdo de gays como figuras comicas, baseadas em esteredtipos, mas também por
meio da caracterizacdo de maneirismos efeminados e comportamentos exagerados, o que
alimentou preocupagdes sobre a perpetuacao de estereotipos prejudiciais.

Outro esteredtipo vivido pelo personagem representa a relacdo complexa com a
familia. Na narrativa, Félix (Mateus Solano) teve uma rejeicdo por parte do pai César
(Antonio Fagundes), o que refletiu na constru¢do da narrativa da "aceitagdo dificil" que ¢
frequentemente atribuida a personagens homossexuais masculinos.

Ainda podemos citar o esteredtipo da Tragédia Pessoal, pois a narrativa de Félix
(Mateus Solano) incluiu uma série de eventos tragicos e momentos de sofrimento, incluindo
seu afastamento do pai e a revelacdo de segredos sombrios. Essa abordagem pode ser vista
como um esteredtipo de uma tristeza perpétua associada a personagens gays.

E essencial observar que a representacdo de Félix (Mateus Solano) gerou discussdes
sobre a responsabilidade das telenovelas na constru¢do de personagens homossexuais
masculinos. Diante deste cenario, se, inicialmente, o comportamento do personagem se

alinhava com estereotipos prejudiciais, a evolugdo do antagonista ao longo da trama ofereceu
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uma representagdo mais complexa e humana, o que o transformou em um dos primeiros
protagonistas de uma telenovela assumidamente homossexual

Neste sentido, o beijo entre Félix (Mateus Solano) e Niko (Thiago Fragoso) na
telenovela Amor a Vida foi um momento significativo que marcou uma virada importante na
trama do personagem e foi percebido como uma representagdo da mudanga de
comportamento, construida ao longo da trama.

Dessa maneira, percebemos algumas caracteristicas que contribuiram para a
redengdo do personagem, entre elas, a revelagdo da homossexualidade, pois foi um passo
crucial para a humanizacdo do administrador e para o inicio de seu processo de redencao; o
desenvolvimento do relacionamento com Niko (Thiago Fragoso), ja que proporcionou
oportunidades para explorar a natureza do amor e como ele pode transformar uma pessoa; € 0s
momentos de vulnerabilidade e arrependimento, que deram elementos ao telespectador para
conhecer uma dimensao mais humanizada do personagem.

Ainda podemos citar as cenas de afeto e intimidade, incluindo o beijo, que foram
importantes para mostrar que o relacionamento entre homens foi tratado - ou pelo menos
houve uma tentativa - com a mesma profundidade e naturalidade que os relacionamentos
heterossexuais na trama. Esses atos contribuiram para a aceitagdo do publico, apesar de ter
encapsulado a relagdo entre homens em uma estrutura heteronormativa.

Por fim, o beijo foi apresentado como uma expressdo sincera de amor e aceitagao,
simbolizando a mudanca do personagem. Essa representacao positiva de um relacionamento
gay contribuiu para a quebra de estereotipos prejudiciais, frequentemente associados a
personagens LGBTQIAPN+ em telenovelas. No contexto da trama, o beijo de Félix (Mateus
Solano) e Niko (Thiago Fragoso) foi um marco emocional que demonstrou uma nova fase na

jornada do personagem em direcdo a redencao e aceitagdo pessoal.

3.4.2 Fetichista e feminilizado

Samuel (Eriberto Ledo), na telenovela O Outro Lado do Paraiso, foi um personagem
complexo que passou por uma jornada significativa relacionada a aceitagdo da propria
orientagdo sexual. Vale destacar que o desenvolvimento do médico foi tratado com
sensibilidade em alguns aspectos, mas também gerou debates em relacdo aos estereotipos

associados a sua homossexualidade, bem como o preconceito embutido em si.
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Imagem 3 - Samuel (O outro lado do paraiso)

by,
,

Fonte: Globo.com. Disponivel em:
https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/eriberto-leao-fala-de-mensagens-que-recebe-do-publico-sobre-sa

muel-de-a-forca-do-querer.ghtml I. Acesso em: 26 de dezembro de 2023, as 19h47.

No enredo, o psiquiatra foi construido por meio da imagem de um homem branco,
com uma boa aparéncia, com boas condi¢gdes socioecondmicas, formado em Medicina - com
residéncia em Psiquiatria -, com idade entre 35 e 45 anos e, sempre com uma aparéncia séria e
credivel para os demais nucleos da telenovela. Além disso, por ter se casado, forcadamente,
com a enfermeira Suzy (Ellen Roche), havia periodos em que a esposa garantia a virilidade

sexual masculina do médico.
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Todavia, Samuel (Eriberto Ledo) apresentou ao publico uma dualidade. Se de um
lado performava masculinidade e até preconceito contra outros personagens homossexuais, de
outro, mantinha, as escondidas, relacdes com outros homens, momento em que se libertava
das normativas sociais e se vestia como mulher em busca de realizar o proprio fetiche.

Assim como Félix (Mateus Solano), Samuel (Eriberto Ledo) foi encapsulado no
estereotipo do homem gay ndo assumido. Inicialmente, manteve a homossexualidade em
segredo, temendo o preconceito € a rejeicao da sociedade e da familia. O esteredtipo do
homem gay que ndo assume seus desejos e afetos até mais tarde na vida ¢ uma narrativa que
pode contribuir para a percep¢ao de que a homossexualidade ¢ algo a ser escondido ou para se
sentir envergonhado.

Ja no quesito estere6tipo do homem gay afeminado, em algumas cenas, Samuel
(Eriberto Ledo) exibiu tragos de feminilidade, como, por exemplo, ao vestir roupas femininas
e ao roubar e usar as calcinhas da esposa Suzy (Ellen Roche) para se encontrar com outros
homens. Esse estereotipo, que representa a homossexualidade por meio de maneirismos
considerados mais femininos, pode simplificar a diversidade de experiéncias e personalidades
dentro da comunidade LGBTQIAPN+ e ainda reforgar aquela velha questao ligada ao pecado
da feminilidade.

O personagem também passa pelo estereotipo da relagdo complexa com a familia,
principalmente, quando a trama incluiu a ndo aceitagdo de Samuel (Eriberto Ledo) por parte
de sua mae, que lutou para aceitar a orientagdo sexual do médico. Ela ama o filho, diz que o
aceita, mas os atos da matriarca apresentavam tentativas de manté-lo dentro do armario. Essa
conduta reflete um esteredtipo comum de relagdes familiares dificeis associadas a revelagao
da homossexualidade. E importante ressaltar que a abordagem do médico na trama foi
complexa e buscou explorar a jornada de aceita¢dao pessoal e familiar, bem como a superagao
de traumas do passado.

O beijo entre Samuel (Eriberto Ledo) e Cido (Rafael Zulu) em O Outro Lado do
Paraiso foi um momento crucial na trama, que representou um ponto de virada para o
personagem. A relagdo entre o casal foi abordada ao longo da novela, e o beijo entre os dois
desempenhou um papel significativo na redengdo do personagem, pois foi 0 momento em
que, de fato, aceitou e assumiu a propria orientacdo sexual.

O beijo representou a aceitagdo da orientacdo sexual pelo proprio personagem, por
meio de um gesto simbdlico e afetuoso. Até aquele momento, o médico ainda enfrentava
conflitos internos e o ato representou um passo importante para a aceitacao de sua verdadeira

identidade.
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O que nos leva ao segundo aspecto que foi o reconhecimento publico da relagdo
homossexual, pois o beijo ndo apenas simbolizou a aceitacdo pessoal do psiquiatra, mas
também representou o reconhecimento da sociedade de sua relagdo com Cido (Rafael Zulu).
Esse reconhecimento foi essencial para desafiar normas sociais e questionar esteredtipos
associados a relacionamentos homossexuais.

Ainda percebemos que o beijo ndo foi apenas um evento isolado, mas fez parte do
desenvolvimento continuo da trama e do personagem. Ao longo da novela, a historia de
Samuel (Eriberto Ledo) foi construida de maneira a proporcionar sua redencao, especialmente
no contexto da aceitacdo de sua orientacdo sexual e da constru¢cdo de um relacionamento mais
auténtico com Cido (Rafael Zulu). O beijo foi um ponto culminante nesse processo, marcando
a superacao de desafios pessoais e sociais e contribuindo para uma narrativa de aceitagao e

diversidade.

3.4.3 Sigiloso fora do meio

Imagem 4 - Agno (A dona do pedago)

ma- tatuado—vela fotos 27696 Acesso em: 26 de dezembro de 2023, as 19h47.

O personagem Agno, interpretado por Malvino Salvador na novela 4 Dona do

Pedaco, foi uma figura importante na trama que enfrentou desafios relacionados a orientagao
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sexual. Desse modo, a jornada do empresario envolveu a criacdo e a quebra de estereotipos e
a aceitagdo do proprio desejo por homens.

De acordo com a obra dramaturgica, Agno (Malvino Salvador) foi tratado por meio
da imagem de um homem branco, também com boa aparéncia e boas condigdes
socioeconomicas. Apesar de ndo sabermos a formagdo do personagem, sabemos que ¢ um
empresario bem-sucedido, so6cio da Habitex, com idade média entre 35 e 45 anos, com um
figurino executivo e sem caracteristicas afeminadas.

Por ser casado com Lyris (Deborah Evelyn), ndo se apresenta com possiveis
maneirismos encontrados nas representacdes de pessoas gays. Apesar de ndo ser um
estereotipo de dissidentes sexuais, reflete a ideia tradicional de sucesso e
heteronormatividade, que foi posteriormente desafiada pela revelacdo de sua orientagdo
sexual.

Também observamos um esteredtipo que se enquadra em todos os personagens
avaliados, aquele que ¢ associado a clandestinidade e a complexidade emocional, vividas em
relagcdes entre homens. Ainda percebemos uma outra caracteristica importante que é a
transformagao do personagem através do amor romantico. Nesta perspectiva, a redencdo do
empresario envolveu a aceitacdo de sua propria orientacdo sexual e a transformagdo de sua
visdo de mundo. A superacdo de preconceitos e a aceitacdo pessoal sdo elementos-chave que
desafiam esteredtipos negativos associados a personagens LGBTQIAPN+.

E importante destacar que, embora alguns esteredtipos iniciais tenham sido
abordados na trama, a evolucdo do personagem Agno (Malvino Salvador) foi concebida para
superar essas caracterizagdes, promovendo a aceitagdo e desafiando preconceitos relacionados
a diversidade sexual.

Em A Dona do Pedaco, o beijo entre Agno (Salvador) e Leandro (Guilherme
Leicam) foi um elemento narrativo importante que desempenhou um papel significativo na
trama do personagem, ja que o empresario era inicialmente apresentado como um homem
heterossexual, casado e bem-sucedido, seguindo um estere6tipo tradicional. A revelacdo de
seu relacionamento com Leandro (Guilherme Leicam) desafiou tabus associados a
masculinidade ¢ a orientacao sexual.

O beijo também demonstrou aceita¢do pessoal e autenticidade, ja que representou um
momento em que Agno (Malvino Salvador) escolheu ser auténtico consigo mesmo e com seus
sentimentos. Outro ponto forte foi que a trama entre Agno (Malvino Salvador) e Leandro
(Guilherme Leicam) procurou humanizar o relacionamento entre homens, afastando-se de

esteredtipos prejudiciais. O desenvolvimento do romance entre os personagens proporcionou
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profundidade a narrativa e desafiou preconceitos em relagdo a relacionamentos entre pessoas
do mesmo sexo. Nesse sentido, como o empresario era retratado como um homem de
negdcios bem-sucedido, mas intolerante, a relagdo confrontou suas proprias atitudes
intransigentes e o fez questionar e reavaliar seus valores.

O relacionamento homossexual de Agno (Malvino Salvador) teve um impacto
positivo em relacdes familiares, especialmente com sua filha Cassia (interpretada por Mel
Maia). A aceitacao e apoio da filha ao relacionamento do pai foram elementos importantes na
redengdo do empresario.

O beijo entre Agno (Malvino Salvador) e Leandro (Guilherme Leicam) foi mais do
que um momento simbdlico, pois demonstrou-se uma transformagdo positiva em seus
relacionamentos e atitudes. Além disso, a obra apresenta um marco historico que foi o beijo

entre homens, apos a assinatura da documentagao para o casamento civil.
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4 O “PERCURSO DO ARCO-IRIS” COMO POSSIBILIDADE DE PERCURSO
NARRATIVO PARA COMPREENDER A SAIDA DO ARMARIO DE
PERSONAGENS HOMOSSEXUAIS

Para realizarmos as andlises deste trabalho, isto €, a representagdo das relagdes
sociais, familiares e afetivas de personagens homossexuais masculinos nas telenovelas,
adotamos, como principio metodologico norteador, o Paradigma Indiciario, de José¢ Luiz
Braga (2008), segundo o qual ¢ possivel identificarmos indicios, vestigios e sinais que
apontam para diferentes aspectos de uma realidade investigada. O autor enfatiza que “‘entre
0S processos comunicacionais, seus objetivos, suas circunstancias e seu contexto, ha relagdes
que, omitidas, impediriam a percep¢ao clara do fendmeno” (Braga, 2008, p. 76).

Assim, a adocdo do paradigma indiciario oportunizou a compreensdo do conjunto
dos fendmenos sociais e culturais, que ocorrem e se desenvolvem através do tempo, ao passo
que esses processos interagem e se diversificam de modo correlato. Em outras palavras,
utilizamos esse posicionamento metodoldgico para observar a construcdo da realidade
ficcional e perceber que tal entendimento ndo deve depender apenas das mensagens explicitas
e declarativas, mas também levar em conta os indicios que estdo presentes nas entrelinhas, nas
entre-imagens € nos subtextos.

Braga (2008) destaca que os indicios sdo elementos fundamentais para a
compreensdo da realidade. Eles podem ser gestos, siléncios, escolhas de palavras, entre
outros, que nao sao expressos de maneira direta, mas que indicam algo sobre a situa¢do ou o
contexto. Os indicios podem ser interpretados de maneiras diversas por diferentes
pesquisadores, € isso enriquece a compreensao da realidade.

De modo aplicado, podemos dizer que, imbuido do paradigma indicidrio, buscou-se
identificar, em um conjunto de cenas a respeito da vida de personagens homossexuais
masculinos das telenovelas selecionadas, quais indicios poderiam ser potencialmente
reveladores de representacdes sociais. Contudo, em busca de alcangar os objetivos da
investigacado bem como promover novos dialogos com as pesquisas desenvolvidas no ambito
do Programa de Pos-graduagdo em Comunicacdo (PPGCom), utilizamos como procedimento
metodologico especifico a Andlise da Materialidade Audiovisual (AMA), desenvolvida por
Coutinho (2016, 2018), e que permite que a captacao das cenas das telenovelas, bem como as
questdes que foram abordadas, sejam analisadas e sejam observados os elementos a partir de

uma unidade som + imagem + texto + tempo + edicdo (Coutinho, 2016), sem que,



136

necessariamente, ocorra uma decomposi¢do desses itens, tendo em vista a complexidade da
analise audiovisual e dos elementos paratextuais que compdem as narrativas.

Para explicar os passos da investigacao, o processo partiu de uma avaliagdo geral das
telenovelas na integra - assistidas por meio do GloboPlay, plataforma de streaming em que
estdo localizadas as telenovelas da Rede Globo - e, em seguida, foram mapeadas e elencadas
as principais cenas que pudessem trazer elementos capazes de possibilitar uma investigacao
que fosse representativa do que a presente pesquisa se propde. Além disso, apds a observagao
de todas as cenas, como propde a Analise da Materialidade Audiovisual, as dividimos em
eixos e escolhemos aquelas que fossem mais significativas para este trabalho e que
apresentassem, a nosso ver, o apice de uma determinada situacdo. Vale dizer que todas as
cenas, com seus respectivos links e comentarios feitos durante a analise, estdo disponiveis nos
apéndices deste trabalho.

Por meio do aporte metodoldgico de Coutinho (2016, 2018), fizemos a observagdo,
analise e a decupagem de cenas das obras pesquisadas, o que nos permitiu a identificagdo de
blocos tematicos que resultaram na identificagdo de recorréncias narrativas.

Selecionadas as cenas e baseados na Jornada do Herdi - desenvolvido por Campbell
(2007), na obra o Heroi de Mil Faces — que identifica padrdes recorrentes em narrativas
mitoldgicas, religiosas e folcloricas e divide a trajetdria do protagonista em 12 estigios:
Mundo Comum; Chamado a aventura; Recusa do Chamado; Encontro com o mentor;
Atravessar o Limiar; Testes aliados e inimigos; Aproximacao da caverna profunda; Provagao
suprema; Recompensa; Caminho de volta; Ressurreicdo; e Regresso com o elixir —,
caracterizamos o Percurso do arco-iris. Tal percurso foi desenvolvido em seis
eixos/caracterizagdes para compreender qual a trajetdria para que personagens homossexuais
saiam do armario.

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, assistimos todas as cenas das trés novelas,
com foco naquelas em que os personagens selecionados para esta andlise apareciam. Nesse
sentido, ao percebermos determinadas recorréncias, identificamos momentos narrativos
importantes e fomos separando esse material em eixos, como proposto pela AMA (Coutinho
2016, 2018). Assim, dividimos a trajetoria dos personagens da seguinte maneira:
Apresentagdo do personagem ao publico; Publico descobre a sexualidade do personagem
(caso nao seja explicita desde a primeira aparicdo); Conflitos até¢ a saida do armario no
contexto ficcional; A relagdo familiar — ou do nucleo em que estd inserido — diante da
descoberta da sexualidade; Desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias afetivas

experienciadas apo6s a saida do armadrio, no contexto familiar; e, por fim, Cena do beijo.
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Contudo, percebemos que o beijo, apesar de finalizar, na maioria das vezes, a narrativa,
também abre brechas para novas historias que podem ser contadas e recontadas, além de
representar a trajetoria da saida do armario e o proprio simbolismo contido no ato.

No primeiro eixo, Apresenta¢do do personagem ao publico, a proposta ¢ avaliar a
primeira apari¢do do personagem e perceber, por meio de indicios, quais sdo as caracteristicas
demonstradas para o publico e, por meio do repertdrio do pesquisador, tentar encontrar algum
elemento — através da materialidade audiovisual — que aponte para alguma possivel
dissidéncia sexual. Além disso, neste momento, observamos se o personagem se enquadra em
algum estere6tipo homossexual, costumeiramente exibido em telenovelas: vilania, humor,
afetacdo/efeminizacdo e/ou interpretacdo exagerada (Camp), como ja apresentado por Colling
(2007).

Em Publico descobre a sexualidade do personagem, o percurso visa compreender
como o telespectador constata a dissidéncia sexual e quais sdo os elementos narrativos usados
para apresentar a homossexualidade do personagem. Nesta fase, o objetivo € perceber como a
situacdo ¢ apresentada ao publico. Inclusive, nesta andlise, percebemos que, geralmente, o
recurso narrativo usado para demonstrar a homossexualidade ¢ a descoberta da situagao por
um outro personagem que se utiliza da informacao para proveito proprio. Além disso, também
h4a uma repeti¢do nas tramas, em que o dissidente sexual sempre estd em um encontro as
escondidas com alguém do mesmo sexo, contudo ha a explicitacdo de relagdes afetivas e/ou
sexuais para que ndo haja dividas sobre o que se pretende mostrar ao telespectador.

Na terceira categorizacdo, Conflitos até a saida do armario no contexto ficcional,
observamos quais sdo os desafios internos e externos que mantém o silenciamento do
personagem sobre o real desejo afetivo e sexual. Se no segundo eixo o publico comprova a
homossexualidade do personagem, ela nao fica explicita no enredo e permanece escondida
para os demais integrantes da trama ficcional. Por mais que ndo haja uma publicizacao da
orientacdo sexual, passos sdo dados para que ele seja “tirado do armario” — percebemos que o
dissidente sexual raramente revela sua orientacdo sexual e o processo ¢ realizado por outro
personagem que expde a situagcdo. Contudo, ainda existem certos desafios, frequentemente,
impostos pelas condutas normativas de masculinidade (Connell, 2003), que sao compulsorias
no ocidente, desde o surgimento do Cristianismo (Almeida, 2016) e da regulagdo das
sexualidades, como apontam Foucault (2021) e Giddens (1991, 1993).

No quarto eixo, A relagdo familiar - ou do nucleo em que esta inserido - diante da
descoberta da sexualidade, utilizamo-nos da familia, como uma institui¢ao, para compreender

de qual maneira ela instiga, ou ndo, a manter o dissidente sexual dentro do armario e quais sdo
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os elementos usados para silenciar essa dissidéncia sexual. A quarta categoriza¢do surge como
um complemento da nossa analise tedrica, pois indica que se ha uma repressao religiosa para
com os homossexuais, tal ideia se perpetua, pois os dogmas instituidos pela Igreja sdo
fortalecidos com a ajuda do Estado e da Familia, como se trabalhassem unidas para manter as
condutas de moralidade e que, ainda, sdo ferramentas para manter os individuos dentro dos
mais diversos armarios.

Na penultima categorizacdo, Desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias
afetivas experienciadas apos a saida do armario no contexto familiar, analisamos se ha a
premissa que um amor romantico sempre salva o personagem dos desafios que ele enfrenta ao
romper com alguns dos armadrios impostos pela heteronormatividade, considerando que
Sedgwick (2007) discorre que para pessoas homossexuais sempre haverd novos armarios a
serem vencidos nos mais diversos ambitos sociais, familiares, econdmicos, politicos e entre
outros.

Por fim, em Cena do beijo, nosso objetivo ¢ avaliar como esse beijo entre pessoas do
mesmo sexo € exibido e se ha algum significado por tras do ato, além de explicitar o afeto
entre 0s personagens.

Algumas ponderagdes precisam ser feitas. A primeira delas é que o percurso € assim
nominado, pois ha uma lenda que diz que ha um tesouro atras do arco-iris. Dessa forma, como
as pessoas LGBTQIAPN+ sdo consideradas a comunidade arco-iris, percebemos que pode ser
uma homenagem valida. Contudo, historicamente, como aponta Maia et al. (2013), o arco-iris
se tornou simbolo do movimento a partir da cangao “Over The Rainbow”, interpretada por
Judy Garland, que significa “além do arco-iris”. A titulo de curiosidade, a primeira bandeira
do arco-iris apareceu em 1978, quando Gilbert Baker decidiu usar esse fenomeno natural para
representar a comunidade. Inicialmente, havia oito cores com seus respectivos significados.
Entretanto, devido a alguns problemas no processo de produgdo e a falta de disponibilidade de
algumas das cores de tecido, em 1979, optou-se por um design de apenas seis faixas, sendo o
que prevalece nos dias de hoje, somados as cores das bandeiras trans, bissexual e a do
movimento negro.

Por fim, cumpre ressaltar que foram analisadas 18 cenas — uma para cada eixo
desenvolvido por essa pesquisa — e que as investigagdes ocorreram de modo separado para
cada telenovela, o que auxilia na apreensdo e compreensdo de elementos particulares de cada
uma das tramas e que, a0 mesmo tempo, apresentam similaridades no que concerne ao tema

central desta tese.



139

4.1 AMOR A VIDA

A telenovela Amor a Vida ¢ uma produgdo brasileira que foi ao ar na Rede Globo
entre 2013 e 2014. A trama, escrita por Walcyr Carrasco, aborda uma variedade de temas,
incluindo relagdes familiares, amor, preconceito e superagao. Nesse contexto, 0 personagem
Félix Khoury (Mateus Solano), administrador do hospital San Magno, pode ser considerado
um dos mais marcantes e complexos da narrativa. Ele desempenha o papel de antagonista
durante grande parte da historia, mas apresenta uma mudanga comportamental nos ultimos
capitulos, quando se arrepende dos erros do passado, vivencia um grande amor e, finalmente,
realiza o desejo de ser amado por seu pai, César (Antonio Fagundes).

Félix (Mateus Solano) ¢ um personagem complexo, dotado de uma personalidade
multifacetada. Inicialmente, casado com a estilista Edith (Barbara Paz), o administrador ¢
apresentado como um homem cruel, manipulador e soberbo, com indicios de
homossexualidade e/ou bissexualidade. Ao longo da trama, enfrenta desafios em seus
relacionamentos familiares, em especial com a irma Paloma (Paolla Oliveira) e com o pai
César (Antonio Fagundes). Apesar de manter uma boa relagdo com a mae, Pilar (Susana
Vieira), a historia dos Khoury ¢ marcada por segredos, trai¢des e conflitos constantes.

Além dessas questdes, o personagem ¢ conhecido pelo seu senso de humor acido e
ironico. Suas tiradas sarcasticas e frases de efeito o tornam memoravel. Também apresenta um
estilo de se vestir impecavel e por sua presenca marcante, figurino que reflete toda a esséncia
de Félix (Mateus Solano). Tais elementos combinados ajudam a criar um personagem rico e
complexo, permitindo que ele va além do estereodtipo inicial de vildo, tornando-se mais
humanizado e passivel de evolugao ao longo da historia.

Essa representagao complexa contribui para o interesse ¢ a empatia do publico em
relacdo ao personagem, que vive um final feliz ao término da trama, quando constitui familia
com Niko (Thiago Fragoso) e ao estar do lado de César (Antonio Fagundes) em um momento

de dificuldade.

4.1.1 Masculinidades conflituosas

O primeiro contato do publico com Félix (Mateus Solano) € experienciado logo na
primeira cena de Amor a Vida, quando, durante a narrativa, a familia Khoury faz uma viagem
a Machu Picchu, no Peru, em 2001, para comemorar a aprovacao de Paloma (Paolla Oliveira)

no vestibular de Medicina.
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Durante o ato, Paloma (Paolla Oliveira) percebe o desanimo de Pilar (Susana Vieira)
e conclui que a mde ndo confia nela. J4 nesse primeiro momento da narrativa, somos
apresentados ao personagem Félix Khoury (Mateus Solano), que demonstra aspectos de
vilania e rivalidade com a irma, por meio de gestos e feigdes que mostram sua apatia ao ver
que Paloma (Paolla Oliveira) ¢ mimada pelo pai, enquanto o mesmo nao exterioriza afeto pelo
administrador.

Ainda percebemos possiveis caracteristicas de esteredtipos, geralmente, construidos
em dissidentes sexuais, por Félix (Mateus Solano) demonstrar, em sua pequena participagao
no didlogo, um sarcasmo dotado por caracteristicas consideradas afeminadas e gestos
exagerados, 0 que nos remete a ideia do esteredtipo da “bicha louca” apresentada por Baggio
(2013). Durante a cena, somos levados a perceber o desagrado de César (Antonio Fagundes)
ao ver que a postura do filho ¢ desviante da padronizada pela heteronormatividade.

Nessa cena, todos os indicios sdo apresentados apenas por meio de gestos e
expressoes faciais, ja& que os didlogos mais importantes acontecem em torno de Paloma
(Paolla Oliveira) e Pilar (Susana Vieira). Todavia, na pequena participagao de Félix (Mateus

Solano), apresenta-se indicios de feminilidade por parte do personagem que desagrada ao pai.

Imagem 5: Cena - Pilar critica Paloma

gIObOplqy #A inicic () AgoranaTVv MNovelas Séries Filmes Esportes Catalogo

Amaor a Vida

Pilar critica Paloma - 20/05/2013

Fonte: Globoplay (2013).
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- César: Parabéns, minha querida! Vocé entrou na Faculdade
de Medicina. Realizou o meu sonho.

- Paloma: Pai, eu quero ser uma médica tao boa quanto voce.
Enquanto César e Paloma se abracam, Félix os olha com cara de
desprezo pela afetuosidade entre ambos.

- Pilar: O seu pai tem um presente para vocé, Paloma.

César abre um estojo com uma joia.

- César: Foi da minha mae. Ela usou a vida toda e eu guardei

para te dar em um momento especial.

Paloma: A imagem da Virgem Maria!

César: Para te proteger sempre, sempre! Para iluminar seus caminhos na Medicina.
Pilar: E uma jéia simples, Paloma, mas possui um grande valor afetivo para o seu pai.
Paloma: E para mim também.

César: Vamos!

A familia continua a caminhada por Machu Picchu.

Paloma: Mae, vocé nao parece muito entusiasmada.

Pilar: Engano seu, minha filha. Estou muito feliz. Nao era essa a viagem dos seus
sonhos? Entdo, prometi que vinha? Aqui estou. Mesmo que ndo seja o meu tipo de
viagem.

Paloma: Machu Picchu é a cidade sagrada dos incas, mie. E um espago mégico.
Dizem que quem pisa aqui comeg¢a uma nova vida, sabia? E agora eu vou ser médica.
E ou ndo é uma nova vida?

Félix: Irmazinha, meu doce, mamae preferiria estar em Paris, Nova York. Se esbaldar
naquelas lojinhas de grife, e aqui ndo tem nenhuma. Eu aqui, por exemplo, s6
encontrei poncho. Imagina eu com um poncho? Vou parecer um mastro com uma
bandeira desfraldada.

Todos riem da piada, menos César que olha com desdém para o filho.

Edith: Amor, eu também nao vivo sem uma lojinha, ndo. Eu como estilista, dona de
confecgdo, gosto de ficar atualizada.
Félix: Gosta de estourar meu cartdo de crédito, né?

Quando chegam proximos a uma piramide inca, Paloma se entusiasma.

Paloma: Olha tudo isso! Tem uma forca, uma energia.

Pilar: So espero que vocé termine a faculdade. Que ndo seja s6 fogo de palha. Vocé
fez Artes Plasticas e parou. Fez Advocacia e parou.

Paloma: O que ¢? Vocé ndo confia em mim?

Pilar: Me dé motivos para confiar em vocé? O que foi que vocé fez de sério na vida
até hoje? Nada! Ao contrario do seu irmao.

César: Pilar, para com isso! Isso ¢ hora de discutir?

Paloma: Por que vocé sempre detona tudo o que eu fago, mae? Nao gosta de mim?

Paloma sai correndo pelos monumentos incas.

César: Paloma! Paloma!

Félix observa a cena e assiste com uma cara de contentamento ao ver a discussao entre a mae

e a irma. Nesse ponto a cena termina.
(Cena exibida em 20 de maio de 2013).
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Ao iniciarmos a andlise do primeiro eixo desta pesquisa, Apresenta¢do do
personagem ao publico, juntamente aos fragmentos sociais e culturais demonstrados na cena
sobre o comportamento da familia Khoury e também considerando os elementos da
materialidade audiovisual da cena, alguns indicios ficam demarcados. O primeiro deles ¢ que
o patriarca da familia, César Khoury (Antonio Fagundes), possui uma predilecdo pela filha
Paloma (Paolla Oliveira). Em contrapartida, a mae, Pilar (Susana Vieira), demonstra maior
afetividade por Félix (Mateus Solano). No decorrer da narrativa, tais posicionamentos ficam
ainda mais evidentes, em decorréncia de segredos familiares que serao descobertos.

Para além das afetividades familiares que envolvem os pais e os filhos, outros
indicios sdo demonstrados para o publico. Félix (Mateus Solano) nao apresenta caracteristicas
estereotipadas de masculinidade e virilidade, apesar de ser casado com Edith (Barbara Paz), o
que nos remete aos estudos de Connell (2003), Januario (2016) e Camara (2023), que reiteram
sobre as mais diversas masculinidades que existem e resistem no campo social.

Nesse primeiro momento, ndo se pode afirmar como ¢ a relagdo conjugal do
personagem com a esposa, mas a perspectiva aponta para um homem desconstruido das
normativas da heteronormatividade e/ou um individuo que vive em um casamento que pode
ser uma bolha protetora para esconder uma dissidéncia sexual. Tal questdo se torna indicial,
pois a postura do administrador durante a cena ¢ diferente da apresentada por César (Antonio
Fagundes) e pelo fato de Félix (Mateus Solano) ndo exercer uma imagem estereotipada de
masculinidade — por meio de caracteristicas masculas e viris. Pelo contrario, durante sua
pequena participag¢do no didlogo, demonstra um possivel esteredtipo de gays que sdo ligados a
moda e ao consumo.

Apesar dos tensionamentos, que causam indagagdes ao telespectador sobre o
comportamento de Félix (Mateus Solano) e que se contrapde ao fato de ser casado com Edith
(Bérbara Paz), ha pistas, durante o processo de construcao da cena, que apontam para o fato
do administrador ndo ocupar de forma plena os privilégios que lhe foram perpassados em
decorréncia da heteronormatividade compulséria, que, como explica Miskolci (2016),
consiste no fomento de comportamentos e padroes hétero-cis que obrigam os individuos a se
enquadrarem nestas normas de uma masculinidade predatdria, em que homens, geralmente
brancos ¢ com boas condi¢des financeiras, dominam mulheres ¢ homens menos viris e
masculos.

Por representar a histéria de um homem branco, com uma boa condi¢@o financeira e
social, Félix (Mateus Solano), ao estar em desacordo com tais normativas impostas pela

heteronormatividade — que ainda permeiam a sociedade em todos os marcadores sociais,



143

como raga, credo, religido, condigdes socioecondmicas e outros —, parece-nos, em um
primeiro olhar, abrir mao de tais privilégios, oferecidos a ele pela masculinidade hegemonica,
ao nao exercer caracteristicas vistas como masculinizadas. Nesse contexto, apresenta-se uma
possibilidade que o administrador venha a experienciar conflitos internos e externos, por criar
uma pressdo para se enquadrar em um padrdo exposto que atravessa seu corpo de forma
inevitavel.

Outro indicio que ja se destaca na primeira cena, mesmo que de maneira discreta, ¢
que o personagem tem ciumes da relacao de César (Antonio Fagundes) com a irma, Paloma
(Paolla Oliveira). Porém, uma caracteristica que se desponta em Félix (Mateus Solano), além
da possibilidade de ser um dos antagonistas da obra, € a constru¢do de uma estética camp®’ —
vista como comportamentos, atitudes ou interpretacdes exageradas, artificiais ou teatrais e
tragos de um humor acido, no sentido de causar desconforto.

Em didlogo com essa marcagdo estética apresentada pelo personagem, durante a
edi¢do da cena, somos levados a observar os enunciados das poucas falas que Félix (Mateus
Solano) apresenta ao publico nesse primeiro momento, entre eles, quando comenta:
“Irmazinha, meu doce, mamae preferiria estar em Paris, Nova York. Se esbaldar naquelas
lojinhas de grife, e aqui ndo tem nenhuma. Eu aqui, por exemplo, s6 encontrei poncho.
Imagina eu com um poncho? Vou parecer um mastro com uma bandeira desfraldada”.

A partir desse trecho, ha algumas percepgdes que nao nos passaram despercebidas. A
entonacdo dada pelo personagem ao didlogo traz aspectos que divergem de normativas que
sdao impostas pela proposta da heteronormatividade compulséria. Além disso, o uso de certos
adjetivos, por exemplo, ao chamar a irma de “meu doce” e o conhecimento sobre grifes — que,
costumeiramente, ¢ associado ao didlogo entre mulheres — ja apontam certa feminizagdo do
personagem.

Ainda em decorréncia desse didlogo, a edicdo da cena nos entrega outra
fragmentagdo a ser analisada, pois César (Antonio Fagundes) se sente desconfortavel com a
fala, bem como com os gestos do filho. Langando um olhar mais atento a questdo, parece-nos
existir um conflito na relagdo entre pai e filho, pois o olhar repreendedor de César (Antonio
Fagundes) ganha destaque apos o filho dizer: “Vou parecer um mastro com uma bandeira
desfraldada”, fazendo alusdo a uma piada.

Contudo, a despeito de parecer um comentario inocente, a edicdo permite que o

publico atue como um “deus” que tudo vé e que percebe o desconforto exprimido por César

7 Termo que se popularizou como adjetivo que indica comportamentos e atitudes teatrais e
espetacularizadas, soando como artificial e exagerada.



144

(Antonio Fagundes) ao observar a fala e os gestos do filho. Notoriamente, o patriarca dos
Khoury demonstra desagrado e se torna o unico membro da familia que ndo se diverte com a
piada. Em uma anélise mais profunda, o desprazer aparenta ser em decorréncia da postura do
filho que nao estd em conformidade com a masculinidade hegemonica, proposta por Connell
(2003).

Diante da construgdo da cena, analisamos que a novela apresenta, desde o primeiro
momento, o mal-estar de César (Antonio Fagundes), um homem que exerce a patriarcalidade
e utiliza dos privilégios — mesmo que nao seja intencional e conscientemente — da
heteronormatividade e da masculinidade hegemdnica como ferramentas para exercer poder
sobre os demais membros da familia. Quando comparamos as diferencia¢des entre os atos, as
gestualidades, as falas e a condugdo dos tons dos didlogos, interpretados por César (Antonio
Fagundes) e Félix (Mateus Solano) — os unicos personagens biologicamente homens nesta
cena —, percebemos que tal situagcdo pode ser um fator que afeta diretamente ao administrador,
como se 0 comportamento paterno agisse de uma maneira a manté-lo dentro de um armario,
além de reafirmar valores e comportamentos nocivos em qualquer relagio humana. Esse
contexto nos indica a percepcao de masculinidades conflituosas na cena.

Por fim, observamos uma menor apari¢do de Félix (Mateus Solano), em contraponto
a Paloma (Paolla Oliveira) — que ¢ a protagonista da narrativa ficcional. Entretanto, ja se
apresenta a possibilidade de termos o administrador como um vildo com caracteristicas
afeminadas, o que nos indicia a perceber até a possibilidade da existéncia de uma rivalidade
feminina. Neste sentido, caso se confirme a possibilidade de ser um dissidente sexual, Amor a
Vida se enquadra ao estereotipo refor¢cado no estudo de Colling (2007), que avalia que
personagens homossexuais nas telenovelas brasileiras tendem a ser encaixados sobre as lentes

de feminizagdo, vilania, afetacdo e em nucleos de humor.

4.1.2 Afetos proibidos

A descoberta da sexualidade de Félix (Mateus Solano) pelo publico acontece ainda
na primeira semana de exibicao da telenovela. Entretanto, duas cenas causam expectativas e
emocodes diferentes no telespectador. A primeira delas, Edith e Félix fazem amor, apresenta o
momento em que Edith (Barbara Paz) critica o marido por ter dito a Paloma que foi adotada e
0 antagonista, neste momento ja assumindo sua vilania na narrativa, torce para que a irma faca
uma loucura e, consequentemente, desaponte o pai. Logo apos esse didlogo intimo, o casal

transa em um quarto bastante escuro e sensual.
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Ja na segunda cena, Edith desconfia que Félix tem uma amante, a estilista percebe
que o marido passa muito tempo no computador. Edith (Barbara Paz), inclusive, comenta com
Tamara (Rosamaria Murtinho) que Félix (Mateus Solano) passa longos periodos teclando com
alguém na internet, cheio de sorrisinhos, e afirma saber que a conduta ¢ de alguém que esta se
relacionando com outra pessoa. Apesar de Tamara aconselhar a filha a ndo investigar a vida
do marido, na primeira oportunidade, Edith descobre que o esposo marcou um encontro pelo

computador com alguém denominado “Anjinho” e ela acredita que seja uma mulher.

Imagem 6: Cena - Edith vé Félix com seu amante
globoplay # Inicio () Agorana TV MNovelas  Séries Filmes Esportes Catdlogo u Meu Globoplay

Trechos

Edith vé Félix com seu amante - 22/05/2013

-
A Vida F
| Ordalia percebe que Palomsa mexeu
com Brmo
= i
ErLET e

Edith desconfia de que Félix possa ter
¥ Uma amants

yma que ela pode
» 033170470 F’ o Bp———

Amor a

Edith vé Félix com seu amante - 22/05/2013

Fonte: Globoplay (2013).

Félix esta no quarto, digitando no computador e diz em voz alta:
- Félix: Hoje, Anjinho? Quero te encontrar hoje sim. Estou
morrendo de saudades.

A resposta de Anjinho aparece na tela do computador com a
expressao: no shopping.

- Félix: No shopping? Adorooooo shopping.
Pilar entra no quarto de Félix juntamente com Edith.

- Pilar: Meu filho, Paloma chegou com o marginal. Vamos
descer para recebé-los.
- Félix: Vocé vai descer com esses sapatos? Nao tem nada a ver com a sua roupa.
- Pilar: Como nao?

Félix deixa o notebook aberto em cima da cama e se levanta,
- Félix: Nao, ndo, ndo mae maravilha. Primeiro, eu vou escolher o sapato certo para
voCce.
- Pilar: Vocé tem uma cisma com os meus sapatos.
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Félix puxa Pilar pela mao e ambos saem do quarto.

Edith aproveita a oportunidade para ver o que Félix tanto faz ao usar a internet e descobre
sobre o encontro marcado com o Anjinho.

Félix e Pilar chegam ao quarto dela e o administrador escolhe os sapatos e os coloca nos pés
da mae.

Félix: Porque uma dama ¢ uma dama. Mesmo quando a filha traz uma marginal para
dentro de casa.

Pilar: Nem me fala nesse Ninho. S6 espero que o seu pai ndo tenha um infarte
conversando com esse cafajeste.

Félix: Vamos, mamae. O papai da conta. Eu ¢ que ndo consigo dar conta, mamae.
Mas, tem uma coisa, eu € que nao vou a essa reunido.

Pilar: Por qué?

Félix: Primeiro, porque o papai nem me convidou. Ele ndo faz questdo da minha
presenca.

Pilar: Félix, vocé ¢ inteligente. Vocé pode ajudar nessa conversa.

Felix: Mamae, eu vou ficar coberto de brotoejas se depois de tudo o que a Paloma fez,
o0 papai der alguma vantagem a ela.

Pilar: Tenho certeza que ele ndo vai fazer isso.

Félix: Vocé sabe o que ele vai fazer?

Pilar: Nao sei.

Félix: Por qué? Porque o doutor César sempre decide tudo sozinho.

Pilar: Por que isso?

Félix: Ai! Eu ndao aguento mais. Eu me mato naquele hospital e o papai da tudo para a
Paloma. Eu salguei a santa ceia para ser sempre preterido.

Pilar: O seu pai te adora, Félix.

Félix: Mas ¢ sempre a Paloma que consegue tudo com ele. Nao, ndo, ndo, mamae. Ao
invés de ir a essa reunido, eu vou ao hospital que aquilo 14 esta de pernas para o ar por
esses dias.

A cena corta para Edith, que ainda se encontra no quarto do casal, e aparece chorando apo6s ler
a troca de mensagens com a pessoa chamada Anjinho.

Edith: Eu pego esses dois.

Edith sai correndo do quarto e encontra Tamara no jardim da mansao.

Edith: Mae, com certeza, o Félix tem outra.

Tamara: Sério?

Edith: Eles marcaram um encontro.

Tamara: Quem ¢ ela?

Edith: Uma garota que ele chama de Anjinho. Mas, Anjinho ¢ s6 no nome. Vocé
precisa ver as barbaridades que eles falam nos e-mails. Vao se encontrar na praga de
alimentagdo do shopping. E eu vou atras. Eu quero pegar o Félix no flagrante. Eu vou.
Mae, cuida do Jonathan.

Edith segue Félix até o local indicado para o encontro e se surpreende quando descobre que a
pessoa chamada Anjinho ¢ um homem. A estilista escuta de longe a conversa dos dois.

Félix: Olha Anjinho, o que eu trouxe para voce.

Félix abre um estojo com um relégio de grife.
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- Félix: Bota! E sua cara.
Anjinho agradece o presente e eles continuam conversando no shopping, enquanto Edith
permanece a observa-los de longe.
(Cena exibida em 22 de maio de 2013)

No segundo eixo de categorizacao, Publico descobre a sexualidade do personagem,
a apresentacdo da dissidéncia sexual de Félix (Mateus Solano) propde, de certa forma, um
tensionamento sobre qual constru¢do do personagem o autor deseja criar. Apesar de haver
uma comunicagdo ao publico que demonstra que o administrador € capaz de transar com a
esposa de forma natural, ha um contraponto importante, pois o apelido virtual do possivel
relacionamento do antagonista ¢ “Anjinho”, geralmente, indicativo da concepgao de um corpo
masculino (cis/trans). Logo, ainda é possivel perceber que, caso se tratasse de uma mulher
(cis/trans), provavelmente a denominagao seria “Anjinha”.

Diante deste cenario, a construcdo da narrativa cria proposigdes diferentes para o
publico e para os envolvidos no enredo ficcional. Se para Edith (Béarbara Paz) ha uma certeza
de que o marido esta traindo-a com uma outra mulher, para o publico os indicios ja apontam
para a possibilidade do adultério ser com um homem. Contudo, como possivel fragmento
cultural da sociedade brasileira, percebemos a normatizagdo social do comportamento de
infidelidade masculina em decorréncia das caracteristicas de virilidade, tanto que a estilista
acredita que o marido a trai com outra mulher e, subjetivamente, para a esposa, Félix (Mateus
Solano) apresenta atributos masculinos e viris.

Como aponta o estudo de Silva ef al. (2022), a infidelidade masculina ¢ um dos
elementos apreendidos na infancia e adolescéncia de homens, geralmente por meio da
observagdo dos comportamentos paternos, ancorados, principalmente, nas construgdes
realizadas a partir da masculinidade hegemonica, que percebe a conduta a partir da virilidade.
O estudo explica que essa conduta pode ser atribuida ao instinto carnal, ja que no imaginario
social as relagdes afetivas e sexuais masculinas sdo dissociadas, sendo a propulsdo para a
traicdo e a normatizagdo do ato por parte dos homens. Dessa forma, percebemos que Edith
(Barbara Paz) trata o caso a partir desta mesma significAncia e normatizagao.

Entretanto, alguns aspectos presentes na atmosfera da cena encaminham o
telespectador a insinuar que Félix (Mateus Solano) possui tragos cada vez mais marcantes e
femininos. O primeiro deles, nesta cena em especifico, € a obsessdo em escolher os sapatos da
mae e, mais uma vez, podemos observar que seu linguajar foge dos padrdes da
heteronormatividade, algo que fica evidente quando ele se refere a Pilar (Susana Vieira) como

“Maide Maravilha”.
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Observamos ainda uma questdo similar quando o ser misterioso o chama para ir ao
shopping e ele diz “Adoroooo”. Tais expressdes, se consideradas apenas textualmente,
poderiam passar despercebidas. Porém, quando emergimos na cena, avaliando as questdes
propostas pela AMA, assimilamos, mais uma vez, os trejeitos e a entonagdo da voz do
personagem e notamos, por meio da experiéncia e do repertorio criado por esta pesquisa, que
Félix (Mateus Solano) ndo se encaixa no perfil de masculinidade hegemonica e que,
possivelmente, vive dentro de um armario. Como conceitua Sedgwick (2007), viver dentro do
armario ¢ uma metafora para esconder ou ndo revelar a identidade sexual nao normativa,
particularmente no contexto da identidade gay.

A cena ainda traz outro aspecto que merece destaque: o fato de, novamente, o
administrador insistir com a mae que o pai faz tudo para Paloma (Paolla Oliveira). Durante o
dialogo, Félix (Mateus Solano) enfatiza que César (Antonio Fagundes) decide tudo sozinho, o
que nos demonstra que o patriarca exerce o poder da masculinidade, o que, segundo Januario
(2016), ¢ algo que parece colocar sobre o homem a necessidade de controlar a mulher e os
filhos, mesmo que, em determinadas situagdes, de forma camuflada.

Entretanto, também ¢ possivel perceber que Félix (Mateus Solano) € carente da
atenc¢do paterna, tanto que afirma que faz tudo para chamar a atencdo do pai, mas ele parece
ndo notar, como se tivesse uma aversao ao filho. Diante de um cendrio em que o antagonista
busca constantemente a aprovagdo de César (Antonio Fagundes), em nossa avaliacdo, essa
repulsa ja € uma consequéncia da feminilidade apresentada pelo administrador.

Apos a conversa com Pilar (Susana Vieira), Félix (Mateus Solano) sai de casa para
encontrar “Anjinho”. Edith (Barbara Paz) o persegue e descobre o que o publico ja imaginava,
ao ser atravessado pelos indicios e tensionamentos apresentados por Walcyr Carrasco, que
Anjinho (Lucas Malvacini) ¢ homem. Logo, por consequéncia, percebemos que o antagonista
pode ser gay e/ou bissexual.

A partir de uma analise mais aprofundada, a cena esclarece que a questdo de Félix
(Mateus Solano) viver dentro de um armario (Sedgwick, 2007) nos demonstra que a
orientagdo sexual, vivida dentro da heteronormatividade, ¢ uma possibilidade de autonomia e
inclusdo na relagdes sociais, familiares e empregaticias, sem que o personagem sofra
constrangimentos em determinados espagos, como acontece desde a idade média.

Além disso, segundo a nossa andlise, em didlogo com os estudos de Trevisan (2018)
e Almeida (2016), pelo fato de a homossexualidade ser uma dissidéncia sexual e um

reservatorio negativo para a sociedade, permanecer no armario ¢ um forma de manter o poder



149

sobre outros individuos e ter acesso a determinados espagos e privilégios, o que ¢ observado
no caso de Félix (Mateus Solano).

Ao avaliarmos a relagao de Félix (Mateus Solano) com César (Antonio Fagundes),
notamos uma busca por ser aceito — e, talvez, amado — pelo pai. Tal tensionamento, somado
aos indicios apresentados pela narrativa ficcional, nos fazem refletir que um dos possiveis
armarios para o administrador seja o pai e, caso a homossexualidade fosse escancarada
socialmente, poderia motivar situagdes de vulnerabilidade em marcadores sociais como o
empregaticio, o familiar e as proprias relagdes sociais e afetivas. Nesse sentido, os impactos
de assumir uma orientacdo sexual diferente da norma poderia apresentar mais prejuizos do
que beneficios. Porém, tanta repressdo interna e externa, aponta para respostas que nos
permitem compreender sobre a vilania do personagem.

Sob as lentes metodologicas desta pesquisa, a demonstracao da potencialidade sexual
de Félix (Mateus Solano) e a contraposi¢do ao confirmarmos um afeto proibido com um
homem refor¢am a hipotese que o administrador vive dentro de um armario (Sedgwick,
2007), provavelmente, em decorréncia da incansavel busca pela aceitagdo e amor paterno. Tal
questionamento se apresenta como uma possibilidade, pois, se considerarmos a analise da
cena anterior, percebemos que César (Antonio Fagundes) se apresenta como um homem que
usufrui dos privilégios da heteronormatividade e da masculinidade hegemonica. Ainda ¢
possivel afirmar que a encenacdo reflete sobre os possiveis tensionamentos internos e
externos que atravessam o corpo do vildo, que vive um casamento para manter as aparéncias,

mas que se liberta das amarras sociais em ambitos privados.

4.1.3 De volta para o armario

Apos a descoberta da traicdo e, consequentemente, da dissidéncia sexual de Félix
(Mateus Solano), Edith (Barbara Paz) decide se divorciar do marido. Apesar de Tamara
(Rosamaria Murtinho) evitar que a filha faga um escandalo no shopping, a estilista confronta
o administrador em casa e ameacga contar os segredos do antagonista para todos os membros
da familia.

Neste sentido, a propria fala da esposa ao ameacar contar o segredo de Félix (Mateus
Solano) para a familia representa que, como aponta Trevisan (2018), que a grande violéncia
fisica e simbodlica com pessoas homossexuais acontecem dentro da familia nuclear, aquela que

¢ vista socialmente como inatacavel. Como o administrador possui medo que a informagao
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sobre a dissidéncia sexual chegue aos familiares, ele tem se mantido no siléncio e implora

para que a esposa faga 0 MeESmao.

Imagem 7: Cena - Félix confessa sua atracdo por homens e implora para Edith nao se

divorciar
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& Edith decide se divoroiar de Félix

Ninho se envolve em outra confusdo

A cena tem inicio com Félix e Edith no quarto do casal.

- Félix: Vocé nao vai se divorciar de mim.

- Edith: Eu ndo vou suportar ficar casada com vocé
depois do que eu vi. Vai ser melhor para vocé se separar
também, Félix. O mundo mudou. Va viver a sua vida. Vai ser
feliz.

- Félix: Meu pai jamais admitiria.

- Edith: O que ¢ que vocé disse? Vocé esta comigo por

causa do seu pai? E isso?

- Félix: Edith...Eu confesso. Eu sempre me senti diferente. Na escola, os meninos
brincavam, mexiam comigo. Cagoavam. Na medida que eu fui crescendo, fui tomando
ciéncia da minha diferenga. Falam muito em opg¢ao. Opc¢ao € a palavra errada. Eu sou
assim porque eu nasci assim.

Félix chora ao se abrir para a esposa. Edith se emociona com o relato e lacrimeja também.

- Félix: Mas, olha, eu batalhei para mudar. Eu nunca quis ser desse jeito. Eu tive
namoradas. Nunca frequentei lugares gays. Agora, o meu pai, de familia libanesa,
machao... Eu queria ter uma familia. Queria poder mostrar para ele e poder dizer: Pai,
eu sou igual a vocé.

O casal vive um breve siléncio.
- Félix: E ai eu te conheci...
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- Edith: E eu me tornei o seu alibi

- Félix: Um 4alibi ndo. Eu aprendi a gostar de vocé, Edith. Eu aprendi a gostar do seu
corpo. Olha, eu ndo nego. Eu tive insegurangas no inicio, medo de nao conseguir, mas
eu consigo. Eu consigo. Eu nao consigo, meu amor? Mais do que isso, eu te fago feliz.
E essa a vida que eu quero.

- Edith: Para que, Félix? Para mostrar para a sua familia?

- Félix: Nao!

- Edith: Para garantir heranca?

- Félix: Que herang¢a? Nao, ndo... Eu me sinto melhor assim, sendo um homem. Um pai
de familia. Tenho esposa. Tendo filho.

- Edith: Vocé nem liga para o Jonathan.

- Félix: Meu amor, o meu jeito de gostar ¢ mais distante. Edith, por favor, ndo me larga.
Nao me deixa.

Félix se ajoelha aos pés de Edith.

- Félix: Edith, ndo me deixa. Eu nem sei como eu conheci aquele garoto. Eu conheci,
vocé viu. Ok! Eu nao vou mentir. Conheci aquele rapaz, eu nem sei como foi, mas se
eu tivesse que escolher entre vocé e ele... Eu escolho vocé. E com vocé que eu vou
ficar. Edith, por favor, eu abri uma frestinha na porta do armario. Dei uma escapadinha
para fora, mas eu volto. Eu entro para dentro do armario e fecho a porta de cadeado.
Eu juro!

Edith respira fundo e tenta conter o choro.

- Félix: Nao me deixa! Nao me deixa!

- Edith: N3o adianta, Félix. E inatil. Eu vou me divorciar de vocé

- Félix: Nao, Edith.

- Edith: Nao se preocupa! Eu ndo vou fazer nenhum escandalo e nem contar nada para
o seu pai. Mas nio é por vocé. E por ele. Pois ele sim, ¢ um homem muito especial.

Félix continua de joelhos e com uma fei¢ao estarrecida.
- Edith: Vou dormir com a mae. Amanha vou falar com o advogado.
Edith abre a porta e sai do quarto.
Félix chora desesperadamente a ponto de perder o ar e fala sozinho.
- Félix: Eu quero ver vocé se divorciar.
(Cena exibida em 23 de maio de 2013)

Seguindo os protocolos e percursos metodologicos desta investigacdo, durante a
analise da terceira categoria desta pesquisa, Conflitos até a saida do armario no contexto
ficcional, a propria narrativa confirma que César (Antonio Fagundes) ¢ um dos cadeados que
mantém Félix (Mateus Solano) dentro do armario. No comego da cena, Edith (Barbara Paz)
reforca para o esposo o quanto a sociedade mudou e a ndo necessidade de ficar casado com
uma mulher, pois ja estdo inseridos em um novo dmbito social. De certa maneira, a estilista

possibilita que o administrador se sinta livre para vivenciar o amor de forma plena.
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Nesse panorama, a encenagdo presta um servico social e pedagodgico ao publico
quando refor¢ca que a sociedade mudou e que n3o hd mais a necessidade em se viver de
aparéncias nos aspectos afetivos e sociais. Dessa forma, o acontecimento ficticio dialoga com
o estudo de Almeida (2016), que discorre que aspectos ligados a sexualidade sao modificados
e construidos juntamente a evolucdo do proprio corpo social. Contudo, esquece-se de
considerar sobre as inimeras barreiras que pessoas homossexuais enfrentam, mesmo que
sejam assumidas publicamente. No caso do antagonista, durante a propria cena, percebemos
uma série de desafios que deveriam ser encarados e, em decorréncia dessas situagdes, ele
prefere se silenciar para evitar violéncias fisicas e simbdlicas que enfrenta desde a infancia e
que seriam ampliadas durante a fase adulta, principalmente, no cerne familiar.

Apesar desse esfor¢o, observamos que a “saida do armario” de Félix (Mateus
Solano) ndo ¢ definitiva, pois como cita Sedgwick (2007), sempre ha obstaculos para que essa
libertacdo e aceitagdo pessoal se concretize. No caso do antagonista de Amor a Vida, a
imposicao de barreiras ¢ feita pelo patriarca dos Khoury.

A situacdo fica explicita quando o administrador do hospital San Magno afirma que
0 pai nunca admitiria ter um filho que ndo fosse e/ou aparentasse ser heterossexual. A
alegacdo impacta Edith (Barbara Paz) que, por sua vez, se sente menosprezada e se coloca em
um lugar de vitima ao, possivelmente, ter sido enganada e usada pelo esposo e pelo sogro para
manter o vildo afetado nas normas da heteronormatividade.

Se considerarmos que o padrdo dominante da sociedade ¢ a heteronormatividade e
que as demais relagdes sao baseadas nesse padrao, como ressalta Butler (2008), todos aqueles
que ndo vivem segundo tais regramentos desafiam o sistema para existir. Deste modo, Félix
(Mateus Solano), pela primeira vez, apresenta vulnerabilidade em uma cena, pois confessa
que sempre foi diferente e aborda o preconceito vivido desde a infancia, a tentativa de se
enquadrar em um estilo de vida heteronormativo e, também, faz um apelo pedagdgico para

ensinar a sociedade que a dissidéncia sexual ndo ¢ uma op¢do quando afirma:

“Edith...Eu confesso. Eu sempre me senti diferente. Na escola os meninos
brincavam, mexiam comigo. Cacoavam. Na medida que eu fui crescendo, fui
tomando ciéncia da minha diferenca. Falam muito em op¢ao. Opcdo ¢ a
palavra errada. Eu sou assim porque eu nasci assim.”

O trecho acima faz didlogo com o estudo de Januario (2016), que explica que desde a
infancia, o sujeito ¢ induzido a aceitar determinadas identidades socialmente categorizadas.

Dessa forma, a cena demonstra que ha uma construcao de valores culturais que criam regras
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para o0 modo de ser masculino ou feminino, desde a constatacdo bioldgica do sexo do
individuo. Tal fato, ao ver desta pesquisa, reforga que esses processos de constru¢dao da
masculinidade, desde a infincia, apresentam-se como violéncias simbdlicas — em
determinados casos, até em violéncias fisicas —, e sdo processos violentos que aniquilam as
subjetividades daquele ser humano.

A explanagao de Félix (Mateus Solano) sobre o bullying sofrido na infancia nos
remete ao estudo de Louro (2000), que explica sobre a forma que meninos e meninas
aprendem, desde muito novos, a tratar os que sao considerados diferentes por meio de piadas
e gozagdes, “apelidos e gestos para dirigirem aqueles e aquelas que ndo se ajustam aos
padrdes de género e de sexualidade admitidos na cultura em que vive” (Louro, 2000, p. 19).
Tal situacdo faz com que muitos individuos vivam suas historias em segredo, ja que os que
sdao considerados diferentes ou desviantes aprendem a necessidade de esconder os proprios
desejos, uma situagdo comum no dmbito social, que foi refletida pela telenovela.

Em continuidade, a estilista se emociona com o relato do marido que afirma que
sempre quis mudar e revela todas as tentativas para viver dentro do armaério, inclusive, destaca
que sempre desejou ter uma familia. Mesmo que implicitamente, nesse momento, Félix
(Mateus Solano) busca se enquadrar no perfil normativo da sociedade e nos enunciados
biblicos que sdo perpassados desde o inicio da humanidade, que ressaltam que pessoas do
mesmo sexo nao reproduzem e, consequentemente, ndo sdo capazes de ter filhos e constituir
uma espécie de “familia tradicional brasileira”.

Tal situacao refor¢ca os argumentos biologizantes, naturalistas e religiosos que
permeiam a homossexualidade. Como explica Trevisan (2018), o discurso do administrador
reforca o dogma criado na idade média em que o casamento se tornou algo sagrado, pois
permitiu a criagdo de corpos doutrindrios € normas severas como forma de defender a
catolicidade, regular a sexualidade dos individuos e manter as normas da moral e dos bons
costumes. O que, claramente, aconteceu com Félix (Mateus Solano) e fica evidente quando
ele diz que “aprendeu a gostar de Edith (Barbara Paz)”, ou seja, observamos o estudo de
Trevisan (2018) aplicado a essa representagdo ficcional.

Tal cena reafirma a nossa hipotese, mais uma vez, sobre o fato de César (Antonio
Fagundes) tentar manter Félix (Mateus Solano) no armario, quando o antagonista revela que o
pai ¢ de familia libanesa e machao — demonstrando que, efetivamente, o patriarca dos Khoury
tende a usufruir dos privilégios da masculinidade hegemonica ao se enquadrar nas normativas
da heterossexualidade —, mas, se torna ainda mais decisiva para esta pesquisa quando o vilao

assume que todos as condutas assumidas até aquele momento foram para orgulhar César
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(Antonio Fagundes), algo que fica explicito quando o administrador diz: “Queria poder
mostrar para ele e poder dizer: Pai, eu sou igual a vocé€”. Dessa forma, o antagonista vé o pai
como um exemplo de masculinidade e ndo de atitudes, ja que sabe alguns dos erros familiares
cometidos por ele.

Diante deste cendrio, Félix (Mateus Solano) apresenta uma dualidade na propria
identidade que assume socialmente ao criar mascaras para atender as demandas e expectativas
paternas. Desse modo, evocamos o estudo de Hall (2006), que explica que o processo de
identificacdo, através do qual o sujeito projeta sua identidade cultural, torna-se provisorio,
varidvel e problematico. Nesse sentido, o administrador demonstra ndo possuir uma
identidade fixa, mas algo que ¢é transformado continuamente pelas acdes e pessoas as quais €
interpelado, ou seja, assim como explica o pesquisador, Félix (Mateus Solano) assume
identidades diversas em diferentes momentos que nao sdo unificadas ao redor de uma certa
coeréncia.

Diante da situa¢do, mas também com o ego ferido, Edith (Barbara Paz) afirma que
Félix (Mateus Solano) nunca buscou a criacdo de uma familia, j4 que ndo tem uma boa
relacdo com o filho Jonathan (Thalles Cabral) e que ela foi feita de alibi para que o
administrador enganasse os Khoury. Neste sentido, o vildo confessa que aprendeu a gostar da
estilista e ainda afirmou que consegue agir como “homem” com ela, algo que nos aponta para
uma tentativa de assumir a masculinidade hegemonica a ele conferida desde o nascimento.

Porém, um dos tensionamentos mais importantes da cena, ao analisar desta pesquisa,
¢ que o antagonista confessa ter aberto uma “frestinha” na porta do armario ao sair com
Anjinho (Lucas Malvacini), mas se submete a guardar o segredo, bem como os proprios
instintos sexuais, para continuar a seguir as normativas sociais quando fala: “Eu entro para
dentro do armaério e fecho a porta de cadeado”. Tal posicionamento reforca a afirmacgdo de
Sedgwick (2007), que explica que até as pessoas mais assumidas, muitas vezes, sao obrigadas
a viver dentro de alguns armarios para se encaixar em determinados espagos.

Além das revelagdes presentes na cena e na imersdao deste pesquisador na
compreensdo dos fatos apresentados, o publico ¢ levado a busca por compreender outros
indicios durante essa passagem. Edith (Barbara Paz) afirma que ndo contara para ninguém da
familia sobre a homossexualidade de Félix (Mateus Solano) porque César (Antonio
Fagundes) ¢ um grande homem. Diante dessa perspectiva, paira uma davida sobre qual o
significado de o patriarca ser um grande homem, mas, inicialmente, parece-nos uma forma de

reafirmar a diferenga entre a masculinidade hegemonica do pai se comparada a exercida pelo
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administrador, mas também pode evidenciar um reforco de um ideal religioso e conservador

da familia.

4.1.4 A César o que é de César

Diante de um acordo entre Félix (Mateus Solano) e Edith (Barbara Paz), em que a
esposa exige que o marido volte para o armario, o casal ndo se divorcia. Passam-se 12 anos no
enredo ficcional e algumas informagdes sobre a vida do antagonista precisam ser destacadas:
1) apesar da passagem de tempo, ele continua a ndo ter uma boa relagdo com o filho, Jonathan
(Thalles Cabral); i1) Félix (Mateus Solano) continua a aplicar golpes financeiros na familia e
no hospital; iii) o vildo ndo muda o seu perfil atitudinal e continua a ter uma postura camp,
afetada e afeminada, inclusive em insinuagdes sexuais para outros homens.

Apesar da passagem de tempo ficcional, a continuidade da representagdo
estereotipada do homossexual como um ser humano associado a ac¢des ruins e desviantes ¢
bastante perigosa. Como afirma Procopio (2008), os esteredtipos sdao representagdes
socialmente partilhadas, trazem concepgdes negativas e sdo relacionadas a imagem construida
de um ser ou de um coletivo. Quando relacionamos tal concepcao a essa forma de narrar a
histéria deste personagem, discutimos socialmente que pessoas homossexuais podem ser
associadas a desvios éticos, como, por exemplo, ser um mau pai por ser gay, possuir um
péssimo carater por causa da dissidéncia sexual e, até mesmo, o fato de ser vildo porque ¢
homossexual.

Nesse sentido, a propria construcdo de Félix (Mateus Solano), por meio dessas
caracterizagdes, apresentam riscos, como a criagdo de concepgdes distorcidas sobre
homossexuais; a ampliagdo de uma discriminagdo sist€émica que ja acontece no cenario
brasileiro em varios dmbitos, mas, mais explicitamente, prejudicar na questdo da criagdo de
politicas publicas em defesa do coletivo; contribuir para a reprodugdo de desigualdades e
injustigas sociais; € também comprometer a constru¢do de uma sociedade inclusiva, justa e
respeitosa. Ao perceber de Trevisan (2018), a estereotipizacao de personagens LGBQIAPN+
em telenovelas ndo permite que determinemos se elas prejudicaram ou difundiram a
visibilidade homossexual.

Em retorno aos acontecimentos da narrativa, em conversa com Edith (Béarbara Paz),
Félix (Mateus Solano) assume que tenta ser bom, mas que a maldade ¢ em decorréncia das
condutas do pai. O publico descobre que ,no passado, Edith (Béarbara Paz) fazia programas

para se sustentar e que César (Antonio Fagundes) era um de seus clientes, que a contratou
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para seduzir Félix (Mateus Félix) ao perceber que ele ndo se enquadrava nas normativas de
sexualidade da sociedade.

Ao analisarmos o corpus da telenovela e nos aprofundarmos no perfil do antagonista,
percebemos uma série de violéncias simbolicas as quais os dissidentes sexuais sdo submetidos
para a constru¢do da masculinidade. Félix (Mateus Solano) vivenciou uma série de situagdes
que foram reprimindo a sua subjetividade para ser for¢cado a adquirir virilidade, por exemplo,
aceitar um casamento forcadamente, reprimir seu desejo afetivo por outros homens, passar
por bullying na infancia, o desprezo do pai, entre tantas outras questdes que se apresentam ao
decorrer de Amor a vida. Em didlogo, Camara (2023) exemplifica que tais situagdes sdo
impostas ou esperadas do homem em um contexto social patriarcal que prevé benesses apenas
por essa condi¢do ser considerada natural. “A classificacdo da masculinidade hegemdnica
caminha, portanto, tanto sobre as relagdes sociais, quanto nas relagdes de poder e, ainda, no
processo de formacao histérica” (Camara, 2023, p. 62).

A estilista volta a desconfiar do esposo, procura saber sobre a possibilidade de
divorcio e comeca a trai-lo com o mordomo dos Khoury (Felipe Titto), o que é o estopim da
cena, pois o antagonista descobre o adultério. Como defesa, a esposa revela que ja sabe sobre
os encontros de Félix (Mateus Solano) e Anjinho (Lucas Malvacini). O vildo expulsa a esposa
e a sogra da mansdo. Dessa forma, percebemos uma nova faceta do vildo, pois ele apresenta
tracos de uma masculinidade, ja que ele pode trair a esposa e ela ndo pode fazer o mesmo,
como discutimos anteriormente, aportados pelo estudo de Silva et al. (2022). Ainda podemos
recorrer a Camara (2023), que explica que a masculinidade pode se manifestar a partir de um
conjunto de praticas que também agem como fonte de dominacdo, mesmo que simbodlica, “de
homens sobre mulheres em um contexto binario de género na sociedade patriarcal atual”
(Camara, 2023, p. 63).

A estilista, para se vingar, faz o anincio da homossexualidade do marido e apresenta
fotos da trai¢do do esposo com outro homem. Edith (Béarbara Paz) usa da informacdo para

arranca-lo, a for¢a, do armario, como se possuisse o direito de publicizar identidades.
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Imagem 8: Cena - Edith mostra as fotos de Félix e Anjinho para César
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- Pilar: Oh, meu filho!
César: Pensei que eu tinha me atrasado, mas vocé atrasou

ainda mais, Félix!

- Pilar: Eu ouvi umas vozes alteradas 14 em cima. Seu pai até
queria subir, mas eu pedi para ele nao interferir.
Jonathan olha assustado para a chegada do pai ao jantar.

- Félix: Fez muito bem, Mammy! O clima nao esta nada bom.
Edith e Tamara descem do quarto e chegam a sala de jantar.

- Félix: Para completar, o Jonathan estd com essa cara de
maracuja seco. Nao é?

Jonathan olha assustado para o pai.

Félix: Edith e Tamara vieram ter a sua ultima boa refeigao?

César: O que vocé quis dizer com isso, Félix?

Félix: Eu vou me separar da Edith.

Pilar: Qué?

Félix: Hoje mesmo eu quero ela fora dessa casa junto com a mae.

Pilar: Separar por qué?

César: Qual o motivo dessa separagao?

Félix: O motivo ¢ o seguinte, pai. Eu descobri que a Edith ndo vale nada.
Edith: Quem nio vale nada ¢ vocé, Félix!

Edith joga alguma coisa em cima da mesa de jantar.

César: Eu posso entender o que esta acontecendo?
Edith: O Félix ¢ gay!

Hé um siléncio constrangedor durante o jantar. A familia toda est4 reunida e fica surpresa com
a revelagao.
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César: O que vocé esta dizendo, Edith?

Edith: Teu filho é gay, César! E gay!

Félix: Mentira! Ela estd inventando isso tudo porque eu descobri que ela estd me
traindo. Eu cheguei em casa mais cedo hoje e Edith estava semi-nua na cama toda
desfeita, sendo que o amante tinha acabado de sair.

Pilar: Como que um amante vai entrar nessa casa? Entrar e sair sem ninguém ver?
Félix: Nao sei. Ela ja tinha planejado tudo. Nao ¢, Edith? Porque quando eu perguntei
o que tinha acontecido, ela me mostrou a cueca dele.

Edith: Eu queria ter um homem de verdade, Félix. Um homem para jogar na tua cara.
Vocé sempre me humilhou, Félix. Agora eu quis te humilhar tendo outro homem na
tua cama.

Bernarda: Edith, pensa no teu filho!

Jonathan: Mae, isso ¢ verdade?

Edith: Perdoa, meu filho, mas eu ndo aguentei mais ser humilhada pelo seu pai. Foi
ele que me fez cair tdo baixo. Sempre me maltratou. Sempre! Fui baixa sim, mas nao
me importo. Mais baixo foi o Félix que me traiu de um jeito que nenhuma mulher
pode suportar.

Félix: Invencdo dela. Invengdo para se vingar de mim porque eu descobri tudo e
mandei ela sair dessa casa hoje mesmo e arrumar as malas dela e dessa cobra velha
que ¢ a mae.

Tamara: Nao se preocupe. Eu estou fazendo as malas. Mas, agora, vamos ver como
vai ser essa separacao, nao ¢?

Félix: S6 pensa em dinheiro, ndo é?

Edith: Ah, Félix! Quem mais pensa em dinheiro entre todos nds ¢ voc€. Sempre
pensou!

Félix: Vagabunda! Ordinaria! Que mais? Sonsa! Falsa! Sempre foi interesseira. Fazia
o papel da esposa exemplar, mas me traia pelas costas da maneira mais vulgar. Vocés
acreditam que eu cheguei em casa e a cama ainda estava quente. Quente por seu
amante. E nenhum homem suportaria uma afronta dessa.

Pilar: Claro! Vocé esta certo, Félix!

Paloma: Vocés nao podem resolver isso de outra maneira? Com calma, uma conversa
s6 dos dois.

César: Eu quero resolver isso agora!

Todos se olham em decorréncia da situagao.

César: Edith, eu entendo que quando o marido pede a separacdo, a mulher fica
tomada pela raiva e perde a cabeca. Eu quero a verdade. Vocé estd fazendo essas
acusac¢des, inventando tudo isso porque vocé estd com raiva do Félix, ndo ¢? Vocés
sdo casados hd muitos anos. Vocés t€ém um filho. O Félix ndo pode ser gay.

Edith: Nao seja ridiculo, César! Vocé me apresentou o Félix porque tinha medo que
seu filho fosse gay.

A familia inteira fica estarrecida com a situagao.

Edith: Praticamente me empurrou nos bragos dele. Nao foi?
Félix: Isso ¢ verdade, pai?
Pilar: Perai, César! Vocé fez isso?
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- César: Eu estava preocupado com o Félix! Eu sentia que ele tinha que se aproximar
de alguma mulher. Qualquer pai faria isso por um filho. Mas, Edith, vocé estd me
decepcionando muito com essas suas acusagoes.

- Félix: Acusacdes falsas, pai. Acusagdes absolutamente falsas.

Edith grita:

- Edith: Eu tenho provas. Fotos de vocé com aquela figura que vocé€ chama de Anjinho.
E porque... ha muitos anos, eu descobri que o Félix tinha um caso. Conversava pela
internet... Na época, eu quis me separar, mas ele me pediu perddo. Me prometeu, disse
que ia voltar para o armario. Mas, de um tempo para cd, comegou a chegar tarde em
casa. Ficar diferente comigo. Eu desconfiei e fui atrds da verdade.

Edith abre um envelope com as fotos.

- Félix: Isso ¢ mentira! Tudo armacao. Nao acreditem nessa louca.

- César: Eu quero ver essas fotos.

- Edith: Estdo aqui.

César pega as fotos e comeca a observa-las.

- Edith: Tem até foto dos dois no flat, o que mostra que o Félix ¢ gay! Ele me trai dessa
maneira.

- Félix: Sua ordinaria!

Félix fica impulsivo, ataca Edith e acerta-lhe um tapa na cara. Comega uma grande confusao e
os familiares levantam-se para apartar a briga, enquanto César continua a olhar as fotos.

- César: Parem com isso agora! Parem com essa baixaria ou eu boto todo mundo para
fora desta casa.

- Edith: Eu vou terminar de fazer as minhas malas. Eu vou embora.

Félix parte para cima de Edith novamente.
- Edith: Me solta, sua bicha! Eu ndo fico mais um minuto nessa casa.
Paloma acolhe Jonathan. O seguranga segura Félix.

- Pilar: Cale sua boca!

- Félix: Pai, pai, pai, isso ¢ armac¢ao dessa louca.

- César: Nao precisa falar mais nada, Félix! Eu preciso me acalmar. Depois, eu quero
ter uma conversa muito séria com vocg.

César saiu da sala de jantar. Paloma e Bernarda continuam a acolher Jonathan. Félix continua
descontrolado e também sai do ambiente, momento em que Pilar vai atras dele:

- Pilar: Meu filho!

(Cena exibida em 1 de agosto de 2013)

Para dialogarmos com o quarto eixo categorico da pesquisa, 4 relagdo familiar - ou
do nucleo em que estd inserido - diante da descoberta da sexualidade, indicios que ficam
evidentes nesta cena — ¢ em algumas que serdo apresentadas posteriormente — € que a
institui¢do “Familia” age como reguladora da sexualidade, como ja abordava Foucault (2021)
sobre as vivéncias de homossexuais no periodo que antecede a Modernidade.

Dentro dessa perspectiva, had varios controladores na vida do antagonista: em

primeiro lugar, o pai, César (Antonio Fagundes); em segundo, a esposa Edith (Barbara Paz);
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e, em terceiro, porém menos relevante, o filho Jonathan (Thalles Cabral), que ¢ usado como
uma ferramenta para manter Félix (Mateus Solano) dentro do armario. Em contrapartida, o
administrador tem o apoio e carinho da mae, Pilar (Susana Vieira) — que posteriormente sera
acusada de nao ter educado bem o filho, refor¢gando o machismo que impde todas as culpas
em cima da mulher —, da irma, Paloma (Paolla Oliveira), e da avdé Bernarda (Nathélia
Timberg).

Apesar das mudancgas estruturais, funcionais e hierdrquicas sobre a concepgao do
conceito de “Familia” no ocidente — possibilitada sob a influéncia das transformacdes
politicas e sociais —, no dmbito da sexualidade e da flexibilizagcdo das relagcdes de género, ha
um tensionamento no contexto ficcional sobre a demonstragdo concreta — ndo mais indicios de
homossexualidade/bissexualidade — que Félix ndo se enquadra em uma proposta motivada
pela heteronormatividade, pautada pela moral e pelos bons costumes, além de renegar, mesmo
que contra vontade, o modelo imposto pela masculinidade hegemonica.

Dentro desta perspectiva, observamos que mesmo diante de aspectos e construcdes
que sdo desenvolvidos para o melhor enquadramento das mais variadas maneiras de se
repensar a instituigdo “Familia”, a formatacao tradicional ainda regula os individuos que
buscam se adequar as condi¢des da vida contemporanea, contudo, sob as lentes de um modelo
convencional.

Nesse sentido, quando Edith (Barbara Paz) revela para os Khoury sobre a
sexualidade de Félix (Mateus Solano), o antagonista vive uma violéncia simbolica a partir do
momento que a sua privacidade é desrespeitada. Ainda podemos alegar que a violéncia
alcanga um outro patamar, pois, além da violagdo do direito individual do sujeito, a estilista
também usa da informa¢@o como possibilidade de chantagear o marido e o sogro para tentar
manter boas condic¢des de vida.

A situagdo gera um desconforto de via dupla. Se, por um lado, Edith (Béarbara Paz)
promove uma violéncia simbodlica ao marido, por outro, a masculinidade que atravessa Félix
(Mateus Solano) nao aceita que tenha sido traido. Nesse sentido, como ja discutido
anteriormente com as lentes de Janudrio (2016) sobre a existéncia de multiplas
masculinidades, neste momento, Félix (Mateus Solano) se afasta do sentimento que
representa o que ¢ feminino, como o afeto € o carinho pela esposa, para exercer virilidade.
Isso demonstra que as relacdes de poder sdo existentes, mesmo na pluralidade de
representacdes masculinas, “pois os géneros se estabelecem a partir das relagdes sociais que
envolvem a sociedade em suas diversas esferas, seja em locais de trabalho, de politica ou no

ambiente doméstico” (Camara, 2023, p. 64).
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Quando acusada de adultério pelo marido, para se defender, Edith (Barbara Paz) grita
que Félix (Mateus Solano) é gay, o que soa como se ele cometesse um crime por ser um
dissidente sexual. Ela trata a sexualidade do administador do San Magno com os mesmos
critérios em que a sodomia era vista pela Igreja e pela Inquisi¢ao, como se fosse algo digno de
pena de morte. A mesma situagdo acontece quando ela grita que ele ¢ “bicha”, pois traz a tona
uma conota¢ao negativa, como se fosse uma forma de humilha-lo e castigé-lo diante de toda a
familia.

Discursivamente dizendo, outros dois momentos apontam para reflexdes importantes
sobre essa cena. O primeiro momento ¢ aquele em que Edith (Barbara Paz) grita que Félix
(Mateus Solano) ndo vale nada e em seguida afirma que ele € gay, o que gera um estereotipo
negativo atribuido as pessoas homossexuais, como se tal caracteristica fosse parte do coletivo
como um todo, o que retorna ao dialogo inicial deste subtopico sobre os perigos das
representacdes negativas de determinados individuos e/ou grupos.

Ja o segundo ¢ quando César (Antonio Fagundes) afirma que Félix (Mateus Solano)
ndo pode ser gay, ja que tem um filho. A primeira questdo a ser discutida ¢ que o fato de o
administrador ter sido capaz de engravidar uma mulher ndo ¢ um fator determinante, mas a
fala ¢ a reprodugdo de discursos socialmente difundidos para propagar a masculinidade e
tentar usa-la como recurso para manter o filho dentro do armério. Uma segunda questdo, que
sera apresentada mais adiante na telenovela, ¢ que o patriarca dos Khoury sempre soube que
Jonathan (Thalles Cabral) era seu filho e usou do artificio para manter Félix (Mateus Solano)
dentro dos padrdes normativos da sociedade e, ainda, guardar um segredo proprio, ja que ele
era cliente de Edith (Barbara), quando ela era profissional do sexo.

Para César (Antonio Fagundes), a confirmacdo do filho ser um dissidente sexual
causa um tensionamento de valores morais, principalmente por notar que Félix (Mateus
Solano) nado dara continuidade aos preceitos normativos impostos pela heterossexualidade
compulsoéria. Tal questdo demonstra que viver no armario era uma forma de tentar ndo se
desvencilhar das obrigacdes atribuidas ao masculino heteronormativizado.

Todavia, algo que ja era percebido pelo publico passa a ser explicito para o nicleo
familiar da narrativa: os esforgos efetivos de César (Antonio Fagundes) para manter Félix
(Mateus Solano) dentro do armério. Na cena, Edith (Barbara Paz) explana para todos que o
patriarca da familia convenceu-a de se aproximar do filho, pois percebia que o administrador
ndo performava as atitudes de género, as quais lhe foram atribuidas em seu nascimento. A

situacdo ficcional nos faz refletir como as familias, mesmo que inconscientemente, investem
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para que os dissidentes sexuais vivam e correspondam as expectativas geradas em decorréncia
do sexo bioldgico, em busca de banir uma possivel dissidéncia sexual.

Ja no término da cena, César (Antonio Fagundes) ndo emite uma opinido formada
sobre a situagdo de Félix (Mateus Solano), mas exige que tenham uma conversa em particular,
em que ha indicios que seja sobre a temadtica e, considerando a forma com que lida com as
normativas sobre a heteronormatividade, que tente fazer com que o filho ndo exponha a
sexualidade no ambito social e permanega vivendo em um espaco de repressdo € nao
aceitacao.

Assim, como o subtitulo dessa categorizacdo, 4 César o que é de César... — uma
passagem biblica que faz alusdo a separacao da Igreja e do Estado —, este momento também ¢
um marco narrativo para a telenovela, pois define um afastamento entre as relacdes de pai e
filho, que, indiretamente, foram pautadas pelas normativas de boas condutas da Igreja, da
Familia e do Estado. Ainda percebe-se que o problema do pai ¢ uma questdo moral, ja que,
como médico, sabe que a homossexualidade ndo ¢ considerada uma doenca desde o inicio da

década de 1990.

4.1.5 O que ha fora do armario?

Apoés a evidencializacdo da sexualidade de Félix (Mateus Solano), o personagem
passa por uma transformacdo no estilo de vida, gerada, principalmente, em decorréncia dos
atos de vilania que exerceu durante mais da metade da narrativa, e que sao expostos para toda
a familia por César (Antonio Fagundes). A situagdo, além de ser motiviada em consequéncia
da homossexualidade / bissexualidade de Félix (Mateus Solano), também foi estimulada pelo
fato do filho ter exposto a trai¢do do patriarca com a secretaria, Aline (Vanessa Giacomo).
Mais uma vez, vemos a instituicdo familiar como reguladora de corpos, bem como de
regramentos sociais.

Dessa maneira, antes da revelacdo de todos os crimes cometidos, o antagonista vive
inumeros desafios apenas pelo fato de ser um dissidente sexual. No ambito familiar, apesar de
ter a sua diferenca acolhida por Pilar (Susana Vieira), Bernarda (Nathalia Timberg) ¢ Paloma
(Paolla Oliveira) — que inclusive conversa com Jonathan (Thalles Cabral) para que ele dé
suporte ao pai —, ele recebe um total desprezo por parte do patriarca dos Khoury.

César (Antonio Fagundes) usa todas as ferramentas para manter o administrador do
San Magno dentro do armario, além de chantagear o filho, por meio de ameagas afetivas e

financeiras, como quando questiona Félix (Mateus Solano) se ele ainda tem coragem de
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chamé-lo de pai. Ainda, utiliza do poder aquisitivo para silenciar Edith (Barbara Paz), para
que ela ndo revele a sexualidade de Félix (Mateus Solano) para outras pessoas € para que
mantenha o sigilo sobre o fato de Jonathan (Thalles Cabral) ser seu filho e ndo do antagonista.

A exposicao da sexualidade de Félix (Mateus Solano) gera uma série de conflitos
familiares, por exemplo, a separacao de César (Antonio Fagundes) e Pilar (Susana Vieira),
apos a descoberta da traicdo do marido com a secretaria Aline (Vanessa Gidcomo); as
divergéncias entre pai e filho aumentam e César (Antonio Fagundes) descobre as artimanhas
de Félix (Mateus Solano) e conta para toda a familia sobre seus atos de vilania, inclusive que
ele foi o responsavel por colocar a filha recém-nascida de Paloma (Paolla Oliveira) na lixeira.

Diante dessa situagdo, toda a familia Khoury abandona Félix (Mateus Solano), ele
perde o poder aquisitivo e consegue abrigo na casa de Marcia (Elizabeth Savalla). Nessa fase
da novela, passa a vender cachorro-quente nas ruas de Sao Paulo e comeca a ser inserido,
mais fortemente, em um ntcleo de humor na obra televisiva. Nesse momento, além dos varios
esteredtipos ja construidos em cima do personagem, ele passa a estar presente no nucleo
comico e ganha uma aparéncia e figurinos mais afeminados.

Vale relembrar que a vestimenta do personagem muda, sendo que as roupas se
tornam mais humildes e com tragos mais femininos, por exemplo, quando usa lagos de flores
na cabeca para anunciar o produto que vende: “Olha, o hot dog do Félix!” e/ou para correr do
rapa — nome popular usado para se referir a fiscalizacdo de comerciantes ilegais.

Entretanto, todas essas dificuldades permitem que Félix (Mateus Solano) conheca
Niko (Thiago Fragoso) — que esta em conflito com o ex-marido Eron (Marcelo Antony) e
Amarilys (Danielle Winits), por causa de uma barriga de aluguel e da ado¢do de um filho.
Diante deste cendrio, os personagens se tornam amigos e, por meio das trocas e apoios
reciprocos, acabam se envolvendo afetivamente.

Em resumo, todos os desafios vividos pelo personagem encaminham para que ele
conhe¢a um amor verdadeiro e comece a se redimir de todos os seus erros do passado. Como
citam Branddo e Fernandes (2012), por mais que a narrativa da telenovela apresente diversos

conflitos, o pano de fundo sempre serd o amor.
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Imagem 9: Cena - Félix chora ao falar da relagdo com o pai

globoplﬂy A Inicio (v) AgoranaTVv  Nowelas Séries Filmes Esportes  Catalogo K3 Meu Globoplay

Trechos

- Félix: Niko foi horrivel! Carneirinho foi horrivel porque
quanto mais eu falava com a Paloma, mais eu olhava para mim
mesmo. Para o meu préprio abismo.

- Niko: Félix, todos nos temos abismos. Temos coisas que
preferiamos nao ter feito. Até eu.

- Félix: Eu sei, mas, Niko, eu gostei tanto daquela menina, da
Mary Jane, da netinha da rainha do hot dog. Ela sorria para mim. Eu

cantei para ela. E no dia que ela dormiu porque eu estava cantando.

Niko fala alguma coisa de dificil compreensao em apoio a Félix
- Félix: E seus filhos? Ai sdo uma paixdo! Uma paixao! O

Fabricio...
- Niko: E muito gostoso!

- Félix: D4 vontade de morder aqueles pézinhos. E o Jaiminho, que simpatia! Que
lindo! E eu me pergunto: Como eu fui capaz de jogar a Paulinha em uma cagamba?

- Niko: Félix, olha...

- Félix: Como?

- Niko: Confesso que quando a sua mae me falou, eu também fiquei horrorizado. Eu
preferia ndo acreditar.

- Félix: Eu ndo sei. A sorte foi o Bruno ter passado 14, um tempo depois, ter ouvido o
choro da crianga e levado a Paulinha. Anos depois, eu descobri que a Paulinha era
filha da Paloma, mas como eu pude fazer isso? Eu fico pensando, Niko. Eu fico
pensando no meu filho que ¢ tdo importante para mim, e vocé tem visto que ele esta
sempre do meu lado. Como?

- Niko: E aquela tua ex-mulher, a Edith?

- Félix: Edith, ndo! Edith ndo vale nada.

- Niko: E o cdo.
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- Félix: E o cio chupando manga.
Niko acaricia Félix.

- Félix: Eu gostei dela. Vocé acredita?

- Niko: E?

- Félix: Aprendi a gostar, ndo sei. Enfim, tinhamos uma relacao conjugal.

- Niko: Jura? Nao era s6 fachada? Vocés iam para a cama mesmo?

- Félix: Pois ¢! Talvez, eu ndo seja um cara assim tdo definido. Apesar de ter
preferéncias.

- Nike: Uai, Félix, vocé pode ser bissexual.

- Félix: Eu? Bissexual? “Bichaquessexual”.

Niko ri da piada.

- Félix: S6 voce para me fazer rir.

- Niko: Vocé ¢ que me fez rir, Félix. Olha, deixa eu te falar uma coisa? Eu fico aqui te
ouvindo e ¢ muito dificil acreditar nesse Félix mau, porque eu s6 conheci o Félix bom.

- Félix: Vocé que ¢ bom demais. Doce igual um pote de geléia.

- Niko: Obrigado!

- Félix: Nao tem nada de obrigado. Isso ndo ¢ um elogio, Ja falei para vocé que a pessoa
que € boa demais s6 se da mal na vida.

- Niko: Vocé sendo mau se deu bem?

- Félix: E porque tem tanta coisa, Niko. A cagamba é so parte da historia. Fiz tanta
coisa horrorosa. Quanto mais eu falava com a Paloma, mais eu tomava consciéncia
dos meus atos. De repente, eu olho para mim e vejo um sujeito horroroso. Ai eu penso
que o meu pai nunca gostou de mim. Talvez, eu ndo merega ser gostado.

Félix chora e Niko o consola.

- Niko: Vem ca, Félix!

- Félix: Ninguém gosta de mim, Niko!
Félix chora mais intensamente ¢ Niko o abraca.

- Niko: Oh, Félix! Pode chorar. Eu acho que estd na hora de vocé aprender a gostar de
vOocé mesmo.

Félix continua a chorar.
(Cena exibida em 7 de janeiro de 2014)

Na categoria Desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias afetivas
experienciadas apos a saida do armario no contexto familiar, Félix (Mateus Solano) desabafa
com Niko (Thiago Fragoso), contando como se sente apos pedir perdao a irma, Paloma
(Paolla Oliveira), e ao refletir sobre todas as mas atitudes que teve ao longo do enredo
ficcional, motivadas pela falta de didlogo com o pai € que o tornaram um ser amargurado.
Importante destacar que a escolha dessa passagem ¢ devida ao fato dela coroar todas as
dificuldades vividas pelo vendedor de /ot dog e encontrar a possibilidade de amor, apesar de

um passado repleto de erros.
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Durante a cena, observamos o surgimento de um novo Félix (Mateus Solano).
Sensivel, amoroso e¢ que perde aquele perfil de vildo manipulador para dar espago a um
personagem que entrega a maior reviravolta de Amor a Vida e se torna um dos protagonistas
da trama.

Um dos principais fatores e aprendizados dessa passagem ¢ o fato de Niko (Thiago
Fragoso) ensinar Félix (Mateus Solano) a se desprender do passado e a se perdoar, ja que ele
foi uma grande vitima de uma sociedade heteronormativa que o aprisionou em amarras €
fizeram dele um grande vildo, principalmente para si mesmo, o que, consequentemente,
trouxe infelicidade para todos aqueles que viviam ao seu redor. Além disso, essa cena age
como um marco para a novela, pois rompe-se o estereotipo da vilania de Félix para criar uma
representacdo positiva do personagem, desassociando a imagem da homossexualidade a
perversidade e desenvolvendo uma constru¢do humanizada que passa a ser percebida pelo
imaginario social.

Nesta perspectiva, ao normalizar e humanizar as relacdes homossexuais, Amor a vida
se propds a educar o publico sobre a diversidade e, mesmo que de maneira rasa, a desafiar
preconceitos ja embutidos na sociedade e na constru¢cdo de personagens homossexuais, como
apontam os estudos de Peret (2005) e Colling (2007). Ainda percebemos que tal representacao
positiva de Félix (Mateus Solano) também influenciou na mudanca social e cultural e
incentivou o didlogo de pautas importantes do coletivo que perpassam a sociedade e muitas
vezes foram silenciadas, entre elas, a adogdo de criancas por pais homossexuais.

Importante destacar que a cena, apesar de poucos indicios e tensionamentos,
demonstra de forma pedagogica que viver fora do armario, no primeiro momento, pode ser
dificil, pois sair da zona de conforto nunca é um comportamento facil, mas que se entender
como ser humano pode trazer inimeros beneficios para a propria vida, inclusive, o proprio
perdao por atitudes que foram impostas por um padrao social.

A cena nos remete ao estudo de Louro (2000) que explica as formas como a
sexualidade tem evoluido e sido transformada desde a década de 1970 e afetam as mais
diversas de maneiras de se construir identidades de género e sexuais, pois permitem a
constituicdo de novos modos de existéncia para todos, j& que se faz presente nas questdes
pessoais, sociais e politicas e “ao fato de que a sexualidade ¢ "aprendida", ou melhor, ¢é
construida, ao longo de toda a vida, de muitos modos, por todos os sujeitos” (Louro, 2000, p.
5).

Dentro desse cenario, quando Félix (Mateus Solano) se permite, como explica Louro

(2000), apresentar certas “marcas” — que sao determinados comportamentos ou modos de ser
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que parecem ter sido gravados em suas historias e que agiram de forma articulada para
fortalecer identidades e praticas hegemonicas enquanto subordinam e negam representagdes
divergentes, alternativas, contraditorias —, possibilita que o publico conhega o personagem
mais profundamente e possa perceber parte de suas dores que foram causadas em decorréncia
de uma sociedade que oprime o diferente, bem como as diferengas e subjetividades desses
individuos.

Além disso, a cena rechaga a possibilidade de Félix (Mateus Solano) ser bissexual. A
confirmacao desse fato aparece durante o dialogo entre os personagens, no momento em que
Niko (Thiago Fragoso) sugere que o companheiro de cena possa ser bissexual e sentir atracao
afetiva e sexual por homens e mulheres. Entretanto, o proprio ex-administrador do San Magno
faz piada com a situacdo e diz: "Eu? Bissexual? 'Bichaquessexual”.

Sob as lentes dos procedimentos metodoldgicos desta pesquisa, considerando os
indicios, tensionamentos e a imersdo do pesquisador na materialidade audiovisual da cena,
quando Félix (Mateus Solano) confessa para Niko (Thiago Fragoso) a mudanga de
comportamento ¢ a forma como a relagdo com o pai sempre foi carregada de desafetos, o
publico redime o vendedor de 4ot dog e ha uma inversao de papéis, momento em que César
(Antonio Fagundes), sempre visto como um exemplo de pai e que vivia segundo os bons
modos da familia tradicional brasileira, passa a ser considerado o novo vildo, em
consequéncia de todos os atos de homofobia, preconceito e traicdo que viveu ao longo da
narrativa. Nesse sentido, percebemos que tal associagdo a vilania foi desenvolvida a partir das
atitudes realizadas por César (Antonio Fagundes), por meio do exercicio da masculinidade
hegemonica que, como cita Camara (2023), ndo ¢ estatistica, mas sim social.

Podemos considerar que a obra inverteu os papéis e mostrou o lado sensivel —
mesmo que essa representacdo ainda se enquadre em um esteredtipo — dos dissidentes sexuais
e apresentou o lado negativo de um perfil considerado “normal”, como os atos de opressao,
preconceito e violéncia aos considerados diferentes. Em conclusdo, Félix (Mateus Solano),
finalmente, conheceu o mundo que estd fora dos mais diversos armarios que esteve inserido
ao longo da trama. Por fim, o personagem demonstra ao publico que a masculinidade
hegemonica, neste caso exercida principalmente pelo pai, apesar de ser normativa, nao ¢
totalitaria, mesmo sendo “favorecida pelas relagdes de poder simbolico, pelas estruturas

sociais e formativas de género” (Camara, 2023, p. 63).
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4.1.6 O amor é cego

A partir do aprendizado obtido pelas dificuldades enfrentadas, bem como do
autoperddo e do encontro de um companheiro que o aceita e se demonstra verdadeiramente
feliz ao seu lado, Fé¢lix (Mateus Solano) reforga o seu protagonismo na obra ficcional, quando
assume a relacdo com Niko (Thiago Fragoso), constitui familia e assume os filhos do
companheiro como seus; no momento em que pede perdao a todos os familiares e volta a ser
inserido no nucleo familiar; e quando abre mao de trabalhar no Hospital San Magno, que
sempre foi a sua maior ambigao.

Contudo, a confirmac¢do mais absoluta desse protagonismo acontece quando Félix
(Mateus Solano) descobre os planos de Aline (Vanessa Gidcomo) — que seduziu César
(Antonio Fagundes) para se vingar de um mal que ele a fez no passado —, resgata o pai da
armadilha e, apesar do médico estar cego em decorréncia dos venenos que a amante o dava,
Félix (Mateus) pede para cuidar do pai, ja que todos o abandonaram e, pela primeira vez, ouve
do patriarca que ele o ama.

Nesse sentido, a cena do beijo entre Félix (Mateus Solano) e Niko (Thiago Fragoso)

consolida o final feliz do ex-vildo.

Imagem 10: Cena - Félix afirma que Niko mudou a sua vida
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Exibida em 31 de janeiro de 2014, a cena, com a duragdo de 3
minutos e 31 segundos, se inicia com uma imagem do sol
iluminando a manha e a casa em que o casal habita com os filhos
e com o pai de Félix, César.

Niko e Félix estdo sentados, tomando o café da manha. A baba
brinca com o filho mais novo do casal e Niko a lembra que esta
quase na hora de levar as criangas — considerando que o casal
tem dois filhos (um adotivo e um fruto da inseminacao artificial
com material genético do Niko) para a escola.

Félix questiona que Fabricio — o filho mais novo — ¢ muito novo para ir a escola e

Niko diz que esse ¢ o espaco em que as criangas aprendem a socializar. Em seguida, Jayminho
— o filho mais velho — abraca Niko e diz o quanto gosta de ir a escola.
O casal esta feliz e Félix diz para Niko que ele o transformou em um pai de familia.

Félix: Eu devo ter salgado a Santa Ceia para vocé ter me transformado em um pai de
familia.

Niko: Eu tenho meus segredos, ta?

Félix: Sei...

Niko: Eu tenho que ir para o restaurante.

Félix: Ah, ndo! Fica mais um pouquinho, Niko.

Niko: F¢lix, o restaurante € novo. Eu preciso estar presente.

Félix: S6 mais um pouquinho. Daqui a pouco, o meu dia comeca também. Vou levar
papi soberano para tomar banho de sol.

Niko: Que 6timo!

Félix: Vocé sabe que eu acho que os banhos de sol tém feito muito bem ao papi.

Niko: Também acho.

Félix: Estou achando ele melhor.

Niko: Sabe o que eu acho também? Ele ja se acostumou com a minha presenca nesta
casa.

Félix: Se conformou, né? Vocé quer dizer.

Niko: S¢ sinto que ele ainda prefira fazer as refeigdes sozinho, né “tadinho”? Nem
jantar, ele vem com a gente.

Félix: E a vergonha, né?

Niko: Vergonha?

Félix acaba explicando sobre a situacdo debilitada do pai, rememorando o passado e os
contextos anteriores da trama dramaturgica. Niko diz que vai trabalhar e anda em sentido a
porta de saida da casa, volta e beija o rosto de Félix.

Félix: Fica mais um pouquinho?

Niko: Eu vou ficar o dia todo pensando em vocg.

Félix: T4 bom! V€ se ndo pensa em mim quando estiver cortando a cabeca de um
peixe.

Niko: Vocé tem que fazer piada de tudo?

Félix: Eu sou assim... Acho que ¢ o meu jeito de dizer que vocé mudou a minha vida.
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Niko passa os bragos pelo pescoco de Félix e acaricia delicadamente o rosto do companheiro.
- Niko: Gostei. Eu ndo consigo viver sem vocé.
- Félix: Eu ndo vivo sem vocé, Carneirinho.
O casal se beija delicadamente por cerca de 10 segundos e dao mais dois selinhos em
sequéncia.
- Félix: Vai que o salmao esta te esperando.
Niko vai se afastando, mantendo os olhos vidrados em Félix, e sai pela porta da casa.
(Cena exibida em 31 de janeiro de 2014)

No ultimo eixo da nossa andlise, Cena do Beijo, o primeiro indicio observado vai ao
encontro ao que Zanotti (2010) chama de tendéncia de gays modernos formarem casais
estaveis, similar ao regime de casais heterossexuais. Tanto que ha uma percepgao de que os
casais, seja por meio do cotidiano familiar ou através da representacdo da celebragcdo do
casamento, trazem a tona essa imagem de um relacionamento sério, que, dentro das
possibilidades, apresenta-se como algo dentro da moral e dos bons costumes.

Ainda observamos que a cena em questdo surge em um momento de redencao em
que ha a concretizacdo de que o personagem Fé¢lix (Mateus Solano) deixa a vilania para
formar uma familia e cuidar do pai que sempre o esnobou em decorréncia dos tragos de
homossexualidade apresentados pelo filho desde quando era crianga. Contudo, retornamos a
proposta de reforcar os ideais de familia, mesmo que ndo seja a heteronormativa. Entretanto,
ao analisar desta pesquisa, a0 mesmo tempo que a representacdo de casais gays formando
familias, muitas vezes, reflete uma tentativa de mostrar a diversidade da sociedade e desafiar
esteredtipos tradicionais, como explica Moreira (2023), cria-se um outro esteredtipo
higienizado, como se a constitui¢do de uma familia aos moldes tradicionais fosse a inica
forma para o publico aceitar aquela situagao.

Além disso, em uma fala de Félix (Mateus Solano), fica perceptivel o desconforto do
pai, César Khoury (Antonio Fagundes), em precisar ser cuidado pelo filho homossexual e
viver junto a familia constituida por ele, tanto que César (Antonio Fagundes) ainda se recusa
a fazer as refeicdes com a nova familia do filho. Tal constatacdo nos remete a ideia de
Sedgwick (2007), que aponta que mesmo dentro de uma perspectiva individual, até para as
pessoas que sdo assumidamente gays, sempre ha intimidacdo de apresentar a propria realidade
para outros individuos, sendo que as causas podem ser diversas e referentes a relagdes
pessoais, econdmicas ou institucionalmente importantes.

Ainda na perspectiva do contexto social, a representacdo da cena apresenta um

ambiente familiar e, apesar da explicitacdo da homossexualidade do casal, foi criada dentro
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dos moldes heteronormativos de moralidade e bons costumes, juntamente a uma percep¢ao de
romance capaz de comover o publico.

O beijo representado por Mateus Solano e Thiago Fragoso nos remete a uma cena
cotidiana de convivio familiar, abordando diretamente a vida privada dos personagens
envolvidos. Ainda que tenha sido um marco para a telenovela brasileira, a cena nos lembra
daquela velha maxima que diz: “Quer fazer essas coisas? Que seja dentro de casa. Ninguém
precisa ver”. Dessa maneira, a representacao traz um percepcao de afeto, como se dissesse
que tudo ¢ permitido, desde que ninguém saiba ou esteja assistindo, onde nao hd nenhuma
porta de armario para ser aberta, pois ndo ha nada a ser escondido. Até os indicios de
afetuosidade do toque, do abrago ¢ do beijo seguido de varios “selinhos” apontam para a
sensacao de liberdade.

Quando tratamos do assunto em termos legais e civis, a temporalidade da cena nos
remete a alguns marcos que ndo podem passar despercebidos. Em 2013, o Conselho Nacional
de Justica (CNJ) emitiu a Resolucdo 175, obrigando todos os cartorios do pais a realizar, além
das unides estaveis, a conversao da unido em casamento e a realizag¢do direta do casamento
civil entre pessoas do mesmo sexo. Segundo os indicios, a telenovela nao explicitou a
assinatura de documentos sobre casamento e/ou unido estdvel, mas permitiu que o
telespectador considerasse que o casal tenha construido uma vida de homossexuais casados,
mesmo que seja apenas na informalidade, devido ao fato de morarem juntos.

Outra tematica explorada na obra Amor a vida ¢ a adogao e a barriga de aluguel. Esse
topico remete a um marco legal, também instituido em 2013. O Conselho Federal de
Medicina (CFM) publicou uma resolu¢do que garantiu as pessoas homossexuais o direito de
recorrer a diversas técnicas de reproducdo assistida para terem filhos, incluindo a gestagdo
compartilhada para casais homossexuais femininos e a maternidade de substituigdo altruista.
Embora a reproducao assistida ja fosse possivel para os homossexuais, ndo havia uma
regulamentacdo taxativa e explicita. Tal normativa nos remete a cena do ato de construgao
familiar de Félix (Mateus Solano) e Niko (Thiago Fragoso), que, juntamente a Fabricio (filho
de Niko por meio de fecundacao artificial) e Jaiminho (filho adotivo do casal), compunha a
imagem de uma familia unida, lembrando até mesmo a uma cena de comercial de margarina.

Para além dos marcos temporais, o beijo entre Félix (Mateus Solano) e Niko (Thiago
Fragoso) representa mais que um encontro entre labios. A cena coroa a trajetdria do
ex-antagonista, mas nao encerra a trama. Apos a saida de Niko (Thiago Fragoso) para ir
trabalhar, Félix (Mateus Solano) visita o quarto do pai e a cena demonstra que, apesar de

todos os percalcos, ¢ possivel observar gestos de amor no cuidado com o seu pai, César
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(Antonio Fagundes). Contudo, € preciso problematizar que o cuidado geralmente ¢ atribuido a
feminilidade, pois, como explica Jakubaszko e Neto (2016), faz parte de um conjunto de
simbolos, representagdes, normas, regras € valores sociais que permanecem entranhados na
sociedade. Contudo, neste caso, serve para demonstrar e estereotipar, mais uma vez, que Félix
(Mateus Solano) possui atitudes femininas, ndo apenas por cuidar do pai, mas por se tornar
um “dono de casa”.

Em sequéncia, Félix (Mateus Solano) leva César até a praia com auxilio de uma
cadeira de rodas e ambos se sentam para pegar um sol. Neste momento, o administrador diz
ao pai que o ama. Com lagrimas nos olhos, pela primeira vez, o pai diz: “Eu também te amo,
meu filho!” e, por iniciativa do patriarca, ele tenta segurar a mao de Félix (Mateus Solano),
que chora com a demonstragdo de afeto do pai.

Por meio dessa troca de afetos, a novela chega ao fim, mas deixa uma indagacao
entre linhas. Apesar da melhora do estado clinico de César (Antonio Fagundes), os médicos
ndo entendem o motivo da visdo dele ndo voltar ao estado de normalidade, como se, apesar de
passar a amar o filho, ele ndo quisesse ver e vivenciar aquela situacdo, demonstrando que,
talvez, o pior cego € aquele que ndo quer ver. Dessa forma, a telenovela termina, mas nos
deixa um indicio para pensarmos que muitos pais preferem fechar os olhos ao perceber/
aceitar que os filhos sdo gays. Ou, talvez, que o amor ¢ cego, pois foi preciso ndo enxergar

para poder amar.

4.2 O OUTRO LADO DO PARAISO

O Outro Lado do Paraiso ¢ uma telenovela brasileira que foi exibida pela Rede
Globo entre outubro de 2017 e maio de 2018. A trama, escrita por Walcyr Carrasco, aborda
temas como amor, vinganga, poder, justica e superacao. A historia se desenrola na cidade de
Palmas, no Tocantins, e se divide em trés fases distintas.

A narrativa principal gira em torno de Clara (Bianca Bin), uma jovem que sofre com
a vinganca da sogra, Sophia (Marieta Severo). A vila arma para que a protagonista seja
internada em um hospicio, afastando-a de seu filho Gael (Sérgio Guizé), por interesse nas
terras herdadas pela nora, as quais possibilitam o garimpo. No manicomio, Clara (Bianca Bin)
faz amizade com outras mulheres e planeja a sua vinganca.

A trama também aborda questdes sociais, como a exploragdo de minérios e, ao longo
da histéria, sdo explorados temas de reden¢do, perddo e a busca por justica, culminando em

reviravoltas que impactam as vidas de todos os personagens. O Qutro Lado do Paraiso foi
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marcada por suas tramas intensas, personagens complexos e reflexdes sobre valores morais e
éticos.

Na novela, o personagem Samuel (Eriberto Ledo) ¢ um psiquiatra renomado e
respeitado na cidade de Palmas. Logo no inicio da trama, ele se envolve e se casa com a
enfermeira Suzy (Ellen Roche) para continuar a manter a postura de um profissional exemplar
e de uma figura respeitavel na sociedade.

Entretanto, ao longo do enredo, ¢ revelado que Samuel (Eriberto Ledao) esconde um
segredo relacionado a sua sexualidade. Ele ¢ gay, mas mantém isso em sigilo devido ao medo
do preconceito e da rejeicao social, especialmente de sua mae Adinéia (Ana Lucia Torre), que
tem visdes conservadoras.

A histéria de Samuel (Eriberto Ledo) destaca questdes de homofobia e o dilema
interno do personagem em conciliar sua verdadeira identidade com as expectativas da
sociedade e de sua familia. A trama aborda o processo de aceitag@o e os desafios enfrentados
por pessoas que tém que lidar com sua dissidéncia sexual em meio a uma sociedade muitas

vezes intolerante.

4.2.1 Plot da Cinderela: os tensionamentos causados pelos sapatos

Somos apresentados ao psiquiatra Samuel (Eriberto Ledo) no terceiro capitulo de O
Outro Lado do Paraiso. Durante a cena, o médico estd a espera da mae, Adinéia (Ana Lucia
Torre) para irem ao casamento de Clara (Bianca Bin) e Gael (Sérgio Guizé), sendo que a
familia do noivo ¢ uma das mais influentes no contexto social da novela, que tem como
espaco cenografico o estado do Tocantins.

Em primeira percep¢do, observamos uma intertextualidade entre os personagens
Félix (Mateus Solano) e Samuel (Eriberto Ledo), que ocorre ao identificarmos a relagao dos
didlogos entre maes e filhos, com a ressalva de que o segundo usa o primeiro como referéncia,
mesmo que de forma implicita. Nesse sentido, ha uma alusdo ao vildo de Amor a Vida que,
em diferentes momentos da trama, referia-se 2 mae como uma mulher elegante, mas que
sempre errava na escolha dos sapatos, sendo este, um marco indicial para notarmos que Félix
(Mateus Solano) performava feminilidade. Percebemos, no didlogo do psiquiatra com
Adinéia, (Ana Lucia Torre) algo parecido, podendo ser um fragmento sutil para percepcao e
comparag¢do do publico sobre ambos personagens.

A situagdo nos remete a intertextualidade, pois refere-se a pratica de incorporar

referéncias a outras obras, textos ou elementos culturais dentro da trama da novela. Essas
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alusdes podem ser explicitas ou sutis e sdo utilizadas pelos escritores e criadores de novelas
para estabelecer conexdes com outros textos, contextos ou obras, enriquecendo a narrativa e
proporcionando camadas adicionais de significado. Como explica Balogh (2002), a televisao,
bem como as novelas, devido a presenca diaria na vida do publico, tende a um aproveitamento
hiperbolico das textualidades, pois aproveita-se de um conjunto de textos cada vez mais
amplo. “Em alguns casos, os géneros citados e recriados abarcam tanto os primoérdios
literarios, quanto as realizagdes filmicas e, em alguns casos, até criagdes musicais €
televisivas ja existentes” (Balogh, 2002, p. 39).

Nesse sentido, a intertextualidade em novelas pode ser uma maneira eficaz de
construir uma narrativa mais complexa, criar simbolismos e estabelecer uma ligacdo mais
profunda com o publico, especialmente se este estiver familiarizado com as obras ou eventos
referenciados. Diante dessa perspectiva, outra situagao semelhante a Amor a vida acontece na
primeira cena de Samuel (Eriberto Ledo) e Adinéia (Ana Lucia Torre), mostrando o fato de o
médico ficar muito tempo em notebooks fazendo buscas que nao sdo apresentadas de imediato
ao publico, como se fosse um mistério a ser relevado.

Percebemos essa situagdo como um possivel indicio de dissidéncia sexual, pois,
como explica Miskolci (2009), ap6s o advento da internet, pessoas homossexuais passaram a
conhecer um novo cendrio de experiéncias e tiveram a possibilidade de estabelecer contato
sem exposi¢do, o que algou a rede a “um papel central na vida de boa parte destes sujeitos, a
ponto de muitos nem conseguirem se imaginar “desconectados”. A era da internet parece
té-los libertado da maioria das restri¢gdes do armario (...)” (Miskolci, 2009, p. 172).

Ainda nesta perspectiva, aportados por Miskolci (2009), observamos que o acesso
individualizado e secreto de dissidentes sexuais na internet se apresenta como uma
possibilidade de criacdo de uma vida paralela, pois ¢ uma oportunidade de fazer amizades, ter
novas experiéncias sexuais e raras historias de amor bem-sucedidas. Algo que nos remete a
historia de Félix (Mateus Solano) e pode ser um indicativo de um percurso narrativo para o

enredo que envolve Samuel (Eriberto Ledo).
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Imagem 11: Cena - Samuel critica os sapatos que a mae escolhe para ir a0 casamento

g|0b0p|dy M Inicie () AgoranaTV MNovelas Séries Filmes Esportes Catilogo B3 Meu Globoplay

Trechos

raza Clara e tem um mau
nimEntn

O Cutro Lado

Samuel cr

- Adinéia: Oh! Estou pronta.

- Samuel: Esta linda! Deslumbrante! E esses sapatos?

- Adinéia: Que sapatos?

- Samuel: Mae! Esses sapatos...
Adinéia levanta o vestido e mostra os sapatos que esta usando.

- Adinéia: Esses? Ah! Aquele que vocé comprou ¢ muito
alto. Espreme os meus dedos. Os dedos gostam de se esparramar.

- Samuel: Mie, vocé tem que andar bem vestida. E um
casamento importante! O que vao dizer? Que eu ndo compro sapatos para a minha
mae.

- Adinéia: Esta bom! Eu boto o sapato. Mas vai ser um sacrificio. Eu boto por voce.
Samuel senta no computador.
- Adinéia: Oh! Para de ficar vendo mulher nesse computador, menino. Ja esta tarde.
- Samuel: Claro, mae!
Samuel abre o notebook,
- Samuel: So6 estou dando uns perdidos... Mulher d4 muita sopa por ai.
O médico olha para o computador, vé€ algo que o agrada e a cena termina.
(Cena exibida em 24 de outubro de 2017)

Para darmos inicio a andlise do psiquiatra Samuel (Eriberto Ledo), no eixo
Apresentagdo do personagem ao publico, o primeiro topico que observamos ¢ a relacdo
proxima que possui com a mae, Adinéia (Ana Lucia Torre). Entre as pistas fragmentadas

sobre as representagdes sociais e culturais, percebemos que a familia segue uma proposta
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matriarcal. Todavia, o psiquiatra também performa virilidade e masculinidade, sendo capaz de
exercer poder sobre a mae de forma que pareca estar pautado pela moral e pelos bons
costumes.

No inicio da trama, Samuel (Eriberto Ledo) esta solteiro, o que justifica a fala da mae
que diz que ele estd procurando por mulheres na internet. Contudo, quando Adinéia (Maria
Lucia Torre) sai de cena, o médico parece encontrar algo do seu agrado no notebook e sua
feicdo muda, inclusive, possibilitando que o telespectador interprete como uma troca de
mascaras quando a mae nao esta por perto. Entretanto, neste primeiro momento, o médico nao
apresenta nenhum estereotipo de vilania, estilo camp, feminizagao, ser do nucleo de humor.

Contudo, se voltarmos as questdes intertextuais com a obra Amor a vida € nos
valermos desses fragmentos, observamos que, por tras do uso constante do computador, pode
haver uma dissidéncia sexual. Se retornamos ao estudo de Miskolci (2009), podemos sugerir
que o médico se utiliza da internet para, possivelmente, falar sobre o seu desejo e criar uma
rede de compartilhamento de experiéncias, pois, na atualidade, a busca por novos didlogos
permitidos pela web faz dela um novo meio de controle da sexualidade e “a rede se distancia
das “regras” que marcavam o antigo “meio”, ou seja, o siléncio sobre o que se fazia”
(Miskolci, 2009, p. 188).

Pelos indicios e pela analise da materialidade audiovisual, destacamos a sonoridade
presente na edicdo, pois, na cena analisada, coloca-se apenas um som de background (BG)
quando o médico abre o computador. O som chama a aten¢dao para demonstrar que, por meio
do uso constante do notebook — que se torna um elemento de cena que age como um
personagem — ha pistas para alguma revela¢do que pode ser mostrada nos proximos capitulos.

A partir do momento em que Adinéia (Ana Lucia Torre) insinua que o filho estaria a
procura de mulheres na internet, apresenta-se uma divida ao publico: a made realmente
acredita que o filho estd em busca de relacionamentos com mulheres ou exerce uma forma de
poder para que ele permaneca dentro do armdrio e, consequentemente, tenha uma vida
considerada normal e dentro dos padrdes impostos pela heteronormatividade?

Ainda dentro dessa proposta, percebemos que quando o médico alega: “Sé estou
dando uns perdidos... Mulher d4 muita sopa por ai”’, a entonagdo muda e a mascara da
masculinidade hegemonica fica desvelada, o que demonstra um possivel indicio de que
Samuel (Eriberto Ledo) seja um dissidente sexual.

Diante deste cenario, em congruéncia com o estudo de Connell (2003), ha a presenga
de uma masculinidade hegemonica, ja que o psiquiatra age com virilidade e, inicialmente, ndo

apresenta caracteristicas de feminizagdo. Contudo, talvez como um artificio implicito de
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Walcyr Carrasco, Samuel (Eriberto Ledo) apresenta comportamentos similares aos de Félix
(Mateus Solano), por exemplo, a corre¢ao dos sapatos que a mae usa € 0os mistérios que
podem se esconder por tras das buscas na tela do computador.

Dentro dessa perspectiva paira um indicio de que Samuel (Eriberto Ledo) tenha uma
possibilidade de ser um dissidente sexual, caso sua performance tenha, realmente, sido
espelhada em Félix (Mateus), na questdo do cuidado com os sapatos da mae. Vale ressaltar
que, em Amor a Vida, a conduta comec¢a quando o antagonista vive no armario € se torna algo
mais intenso quando tem a possibilidade de viver a sua orientagdo sexual. Nesse sentido, a
intertextualidade entre os personagens se apresenta como uma pista que pode vir a ser

concretizada ou néo.

4.2.2 O estranho caso do Dr. Jekyll e Sr. Hyde

No desenrolar da narrativa, o psiquiatra Samuel (Eriberto Ledo) desenvolve uma
postura similar a de quem vive dentro dos parametros considerados de normalidade no ambito
social. Contudo, a constru¢do da trama nos permite observar alguns comportamentos que,
aparentemente, sdo significativos, entre eles: o momento em que hostiliza o cabeleireiro
homossexual, Nicacio (Fabio Lago), pois aparenta-nos um tensionamento que reflete o desejo
do oprimido em se tornar o opressor; o avango rapido na relagdo com Suzy (Ellen Roche), em
busca de desenvolver um relacionamento sério, porém evitando um contato mais intimo; e,
por fim, e ndo menos importante, 0 momento em que ¢ beijado pela enfermeira e que limpa a
boca com cara de nojo, assim que a namorada desce do carro.

Entre os fatos, a homofobia apresentada por Samuel (Eriberto Ledo) a Nicacio (Fabio
Lago) — algo que acontece em outros momentos da trama em diferentes ambitos e com outros
personagens — refor¢a o pensamento de Trevisan (2018) que, entre os proprios homossexuais,
ha uma obsessao de buscar no outro um espelho de si, como se a padronizacao fosse algo a ser
alcangada para a aceitagdo do proximo. Dessa forma, instaura-se uma uniformizacdo do
desejo e, consequentemente, uma intolerancia entre os membros da comunidade. “Assim, os
valores homofébicos voltaram reforcados, ao serem exercidos entre os proprios LGBTs, na
mesma busca de padronizagdo — em muitos casos acrescida daquela arcaica “discrigao”.
Trata-se de um secreto desejo de se identificar com o padrao de normalidade heterossexual"

(Trevisan, 2018, p. 433).
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Imagem 12: Cena - Samuel se recusa a sair com Suzy
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abrindo o armario e pegando um celular secreto. O médico se
senta proximo a mesa de atendimento e comeca a fazer uma

Ew ._:E A cena comega com Samuel fechando a porta do consultorio,
- i =

busca, no qual o publico vé que ¢ um garoto de programa. Ele

Rt digita algo no computador e em seguida o telefone toca. Ele
atende.

i . - Samuel: Al6! E ele. Esta tudo certo. Vou passar o

Eéﬂ 5 endereco. Te espero 14. Estd combinado. Vou dar aquela ajuda

que vocé pediu. Tchau.

Alguém bate na porta do consultorio. Samuel fecha o computador as pressas.

Samuel: Entra!

A enfermeira Suzy entra.

Samuel: Enfermeira Suzana.

Suzy: Novidade! Hoje eu ndo tenho plantdo. Vim ver se vocé quer dar uma saida,
tomar um drink.

Samuel: Hoje eu vou ter que dedicar minha noite aos estudos. Tenho que terminar um
livro. O editor est4 cobrando.

Suzy faz cara de triste.

Samuel: Mas, eu posso te levar para casa depois do expediente. Vocé quer?

Suzy: E. Posso dar uma mordidinha na orelha no meio do caminho?

Samuel: Enfermeira Suzana...

Suzy: Doutor Samuel... Eu sou atirada mesmo. Ainda mais diante de um tigrao como
voceé.

Samuel ajusta alguns papéis e encara a enfermeira. A cena corta para imagens da cidade de
Sdo Paulo e os personagens dentro do carro, momento em que Suzy morde a orelha do
psiquiatra.
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- Suzy: Falei que ia morder e mordi.
- Samuel: Vocé me pegou de surpresa.
- Suzy: E isso pode ser apenas o inicio da noite. Nos somos adultos...
- Samuel: Enfermeira Suzana! Eu estou comecgando a te conhecer. Eu estou gostando.
- Suzy: Eu também estou gostando muito. Vocé€ quer que eu morda sua outra orelha?
Uma mordidinha so.
- Samuel: Hey! Deixa as minhas orelhas em paz.
- Suzy: Sim, senhor.
- Samuel: E que eu sou um homem s antigas. Para mim ndo ser4 passageiro.
- Suzy: Nao?
Samuel movimenta a cabega para fazer o simbolo de nio.
- Suzy: A maioria dos caras que eu saio vao logo me convidando para o motel.
- Samuel: Depois repetem?
- Suzy: Pior que ndo.
- Samuel: E o que eu quero dizer. Relagdes que comegam rapidas terminam
rapidamente. Por isso, eu prefiro ir devagar. Dar tempo para a relacdo se aprofundar.
- Suzy: Profunda? Profundamente...
Suzy tenta beijar o médico que a interrompe.
- Samuel: Agora eu vou para casa me dedicar aos estudos. Um outro dia, a gente sai
para jantar. E, também, vocé precisa conhecer melhor a minha mae.
- Suzy: A sua mae... Eu adorei conhecer a sua mae. Ela é muito fofa.
- Samuel: Entendeu agora o porqué da gente ter que ir mais devagar?
Suzy confirma com a cabeca.
- Samuel: Entdo, agora a gente vai se despedir com um beijo ¢ s6. Em uma outra
ocasido, a gente pode se conhecer mais intimamente.
- Suzy: Intimamente?
- Samel: Beijinho.
Eles se beijam.
- Suzy: Bye! Bye! Ah, a minha bolsa.
A enfermeira pega a bolsa no banco de tras do carro, desce do carro e, na porta de casa, acena
para Samuel que retribui. Em seguida, o médico da partida no carro e estaciona em um prédio
ainda desconhecido pelo publico, mas que, aparentemente, ele ¢ dono ou locatario. O médico
entra no imdvel, entra no banheiro, se despe. O garoto de programa bate na porta.
- Samuel: Entra!
O rapaz entra.
- Garoto de programa: Cadé vocé?
- Samuel: Aqui.
O rapaz continua a andar e, em um ambiente escuro e misterioso, se depara com Samuel
magquiado, vestido com lingeries, tipicamente femininas e passando batom.
(Cena exibida em 3 de novembro de 2017)

Na segunda categorizagao desta analise, Publico descobre a sexualidade do

personagem, a dissidéncia sexual de Samuel (Eriberto Ledo) fica explicita para o
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telespectador, que acompanha o médico marcar um encontro secreto com um garoto de
programa. Se na primeira cena analisada trabalhamos com indicios, neste momento,
conclui-se a atragao do psiquiatra por homens, ja que a edigdo possibilita que vejamos o perfil
do rapaz apreciado pelo personagem. A revelagdo ainda confirma os didlogos que fizemos
com Miskolci (2009) sobre o uso da internet como forma de expor a propria sexualidade e
como meio de buscar novas amizades e relacionamentos, além de ser uma forma de romper
com os silenciamentos socialmente impostos.

Entre as primeiras observagdes analisadas, surge a representagdo social das
profissdes Médico e Enfermeira. Se considerarmos a existéncia da hipersexualizacdo das
enfermeiras como um fendmeno complexo e multifacetado, que tem raizes em varios aspectos
culturais, sociais e historicos, por exemplo, a representagao de enfermeiras em filmes, séries,
e outros meios de comunicacdo que, frequentemente, as retrata de maneira estereotipada,
enfatizando a sensualidade em detrimento de suas habilidades profissionais; e/ou que no
passado, enfermeiras muitas vezes eram vistas como figuras de cuidado e compaixdo, mas
também eram tratadas de maneira idealizada e romantizada, o que pode ter contribuido para a
associacdo entre enfermagem e caracteristicas sexuais, observamos que tais elementos,
somados aos ideais de poder e submissdao, bem como a fantasia e a fetichizacdo, foram usados
como forma de refor¢ar a masculinidade do médico, que, inclusive, era chefe da enfermeira.

Devemos destacar que tais esteredtipos também podem ser influenciados pelo
proprio funcionamento das instituicoes de saide que, costumeiramente, tém estruturas
hierarquicas, em que médicos ocupam posi¢des de autoridade. Essa hierarquia pode se refletir
nas relagdes profissionais, contribuindo para a percepcdo de submissdo por parte das
enfermeiras. De acordo com Nauderer (2005), por mais que a profissdo de Enfermagem tenha
evoluido ao longo dos anos, a imagem da enfermeira ¢ transpassada por conceitos e
estereotipos, entre eles, associados a funcdo de auxiliar o médico, a falta de vida social pela
total dedicagdo a profissdo, a figura de fadas e feiticeiras e até ao erotismo e sensualidade. Por
meio dessas representacdes, observamos que O outro lado do paraiso se utiliza desses
contextos para perpetuar uma ideia de submissdo da enfermeira pelo médico. Em primeira
instancia no trabalho, j& que ele, inclusive, decide os horarios de trabalho dela, e em segundo,
na vida afetiva, como se estar com Suzy (Ellen Roche) desse a Samuel (Eriberto Ledo) o
poder de exercer virilidade sobre o feminino, principalmente se considerarmos que em
sociedades historicamente patriarcais, a submissao feminina aos homens ainda se perpetua.

Apesar dessa situagdo complexa envolvendo o uso da masculinidade para exercer

poder e fetichizar o feminino, — e, consequentemente, a enfermeira —, parece-nos existir, por
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parte do psiquiatra, um armario que precisa ser rompido. O primeiro indicio que notamos ¢ a
possibilidade da existéncia de conflitos internos (o proprio personagem nao se aceita como
dissidente sexual e busca se enquadrar nas normativas da heteronormatividade) e externos
(lidar com a aprovacao da mae conservadora e com o medo de a situagao afetar sua vida
pessoal e profissional). Todavia, recorremos novamente a Sedgwick (2007) e inferimos que
para se manter dentro do armdrio sem apresentar suspeitas sobre a orientagdo sexual e
demonstrar uma performatividade masculina, Samuel (Eriberto Ledo) se envolve com a
enfermeira, mesmo sem atragdo sexual e afetiva por ela.

O tensionamento do personagem se torna paradoxal: de um lado, por ser um
profissional psiquiatra, espera-se que possua melhores condi¢des para compreender a propria
sexualidade, ainda mais se considerarmos que, na Modernidade, o tema foi estudo da classe
médica e cientifica, ¢ na atualidade em nada condiz como uma doenca; em contraponto,
questdes ligadas a moral e os regramentos da heteronormatividade fazem com que ele
aprisione seus desejos sexuais em busca de aprovagdo e respeito no contexto social.

A situacdo do psiquiatra se torna ainda mais delicada, pois, além de apresentar desejo
por outras pessoas do mesmo sexo bioldgico, a0 mesmo tempo oprime outros homens que nao
performam masculinidade — como € o caso ocorrido com Nicacio (Fébio Lago) —, a situagdo ¢
desmascarada quando descobrimos o fetiche do médico em se vestir como mulher durante as
relagdes sexuais. Dessa forma, Samuel (Eriberto Ledo) aparenta uma possivel bipolaridade, na
qual ele so6 se liberta durante o sexo.

Como as telenovelas costumam fazer alusao a outras narrativas e trazer elementos de
intertextualidade, observamos um possivel didlogo com a obra O estranho caso do Dr. Jekyll
e Sr. Hyde, de autoria de Robert Louis Stevenson. Na historia, Jekyll explica que, na tentativa
de separar seu lado bom dos impulsos mais sombrios, descobriu uma poc¢ao que o transforma
periodicamente numa criatura sem quaisquer escrupulos, Mr. Hyde. Nesse sentido, sob as
lentes metodologicas indiciais, e durante a avaliagdo da materialidade audiovisual,
percebemos um comportamento similar por parte de Samuel (Eriberto Ledo), o que fica
provado em algumas cenas seguintes, quando o psiquiatra confessa que se sente um monstro,
apos tais tipos de relagdes homossexuais.

A partir da analise, observamos que o psiquiatra vive em repressao interna para
corresponder as expectativas maternas, ja que a Adinéia (Ana Lucia Torre), a todo momento,
o importuna com a ideia de ele ser macho, de ter que apresentar uma namorada e com a
exigéncia de ser avd. A propria mae do personagem faz com que o médico assuma a sua

responsabilidade junto a heteronormatividade e exige que viva a masculinidade hegemonica,
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como se esse padrao fosse o Unico possivel para o filho, o que, em certa medida, faz com que
Samuel (Eriberto Ledo) acabe vivendo a sindrome de Jekyll e Hyde.

Assim como no caso de Félix (Mateus Solano), o fato de se manter no armario
também ¢ uma demonstragdo de uma imposicao que atua como uma violéncia simbdlica.
Neste caso, por ser o diretor do hospital, ¢ uma maneira de evitar constrangimentos, a perda
de poder e de ndo se tornar mais um reservatorio negativo no contexto social daquela
sociedade que, como um todo, ¢ bastante conservadora.

Enquanto com Félix (Mateus Solano) a repressdao o tornou vilao da novela, em O
Outro Lado do Paraiso, a homossexualidade de Samuel (Eriberto Ledo), descoberta por
Sophia (Marieta Severo), faz com que ele se torne um anatagonista € aja contra os proprios
principios morais e ¢€ticos da profissio para manter o segredo a salvo. Mais uma vez, a
homossexualidade ¢ usada como uma violéncia, em forma de chantagem.

Em suma, se recorrermos novamente a Foucault (2021), a sexualidade desenvolve-se
permeada por construgdes sociais, histdricas e culturais, enquanto a heterossexualidade € vista
como algo natural, consequentemente todos os comportamentos que desviam dessa
caracteristica sdo avaliados como antinaturais e anormais. Logo, para Samuel (Eriberto
Ledo), a dissidéncia sexual se trata de algo transgressor e que pode causar a rejeicao,

principalmente, por parte da mae.

4.2.3 “Eu nao quero que a minha mae saiba que eu desejo homens”

A partir da descoberta da vida dupla do personagem pelo publico, o psiquiatra
permanece com a mesma conduta no desenrolar do enredo. Apesar de continuar a desenvolver
um possivel relacionamento com a enfermeira Suzy (Ellen Roche), as pesquisas que ele faz
com auxilio do computador, em sua maioria, sdo formas de buscar relacionamentos sexuais
com outros homens.

A situagdo de Samuel (Eriberto Ledo) se agrava quando descobre que nao € capaz de
endurecer o pénis para um possivel ato sexual com a enfermeira, nem com o auxilio de
remédios como o viagra. Como, ainda na atualidade, o 6rgdo sexual do homem ¢ visto como
simbolo de poder e masculinidade, Rodriguez (2019) explica que had uma valoracao da ere¢ao
peniana, da estética do falo, do volume do pénis e no sexo tal situa¢ao se concretiza por meio
da penetracao.

Desse modo, ressalta que aspectos de lideranga, agressividade e violéncia costumam

ser pertencentes ao mundo masculino, mas que esse modelo hegemonico de masculinidade,
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bem como sobre o enrijecimento do pénis, “¢ um modelo perverso, é perigoso para a saude
fisica, mental e emocional dos homens, ¢ assim para todas as pessoas” (Rodriguez, 2019, p.
278). Tal aspecto reflete em Samuel, tanto que, diante deste cendrio, por nao ser capaz de

solucionar a questao, procura por ajuda de outro médico em busca de respostas.

Imagem 13: Cena - Samuel confessa a Inacio que se sente culpado por ser homossexual
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Samuel esta sentado no consultdrio a espera do amigo e médico,
Inécio.

- Recepcionista: Vamos 1a? O Doutor Inacio ja vai
atendé-lo.

- Samuel: Obrigado!
A recepcionista o leva ao médico. No reencontro, eles se
abragam.

- Samuel: Inacio, meu velho amigo.

- Imacio: Samuel, quanto tempo, né? Fiquei surpreso

quando telefonou.

Samuel: Guardei as fotos do ultimo encontro dos alunos da nossa turma e lembrei de

voce.
Samuel olha ao redor e comenta.

- Samuel: Tem um belo consultdrio. Subiu alto na carreira.

- Imdcio: Eu ndo posso me queixar. Fiz a pds aqui no Rio de Janeiro mesmo.
Especializacdo em Urologia. Dou aulas na universidade. Meu consultério vive lotado.

- Samuel: Obrigado por ter aberto espaco na sua agenda.

- Imacio: Que bobagem! Como ndo abriria para um velho amigo... Um querido velho
amigo. Senta ai. Fica a vontade.
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Samuel olha mais uma vez para o consultorio e diz:

Samuel: Vejo que casou e tem filhos.

Fles se sentam.

Inacio: Sim. Um casal. Ela também ¢ médica. Mas e vocé€? Vamos falar de vocé? Se
deu bem 14 em Palmas?

Samuel: Melhor ndo poderia ser. Fiz a minha vida l4. Psiquiatria, vocé sabe.

Inacio: Claro!

Samuel: Estou escrevendo um livro.

Inacio: Olha! Parabéns!

Samuel: Sou o diretor do hospital. Eu nem queria aceitar, mas insistiram. Uma
carreira de sucesso.

Inacio: Samuel, imagino que 14 em Palmas possuam muitos médicos que vocé poderia
se consultar. Me procurou deve ter um bom motivo.

Samuel: O que a gente conversar aqui vai ficar so entre a gente.

Inacio: Por favor! Eu sou médico. Além de amigos, hé o sigilo profissional.

Samuel: Eu estou namorando uma enfermeira bonita.

Inacio: Que bom!

Samuel: J4 era para termos tido alguma intimidade mas, enfim, isso aqui - aponta para
o pénis - ndo funciona.

Inacio: O nivel de testosterona como esta?

Samuel: Eu trouxe meus exames.

Inacio: Deixa eu dar uma olhada?

Samuel: Testosterona normal.

Inacio: Sim, absolutamente normal.

Samuel: Imaginei que voceé talvez pudesse me ajudar. Eu preciso de uma solugao.
Inacio: Solucao?

Samuel: Eu penso até em casar com essa enfermeira, mas ela ¢ um tanto fogosa
demais, sabe? Até agora eu ndo correspondi.

Inacio: Samuel, vamos falar francamente.

Samuel: Francamente. Sim, claro!

Inacio:

Samuel: Vocé ndo estava tdo bébado assim...

Inacio: Queria saber como era passar pela experiéncia, mas casei. Ficou no passado.
Vocé ndo. E presente!

Samuel: Eu continuo a ser o que eu era.

Inacio: Samuel, desiste dessa enfermeira. Sou seu amigo o suficiente para lhe
aconselhar. Desiste! Viva a sua vida. Olha, hoje em dia, esse tipo de opgao ¢ bem
aceita.

Samuel: Opcao? Vocé acha que se eu pudesse escolher eu seria o que sou?

Inacio: Aceita ser quem voce €.

Samuel: Nao! Minha mae ndo suportaria. Eu amo a minha mae, entende? Eu amo! Eu
odeio ser o que eu sou.

Inacio: Odeia ser gay?
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- Samuel: Odeio! Eu ndo sei porque eu nasci assim... Com esse desejo. Eu tenho horror
de mim, entende? Cada vez que eu tenho um encontro escondido, eu tomo banho, eu
me esfrego, lavo, tenho nojo de mim. Nojo!

- Imacio: Ah, Samuel, Samuel... Nao existe remédio para o desejo.

- Samuel: Eu ndo quero um remédio. Eu sé quero que isso aqui - aponta para o pénis -
funcione. Que funcione com essa moga ou com qualquer outra. Eu ndo quero que a
minha mae saiba que eu desejo homens.

Samuel chora ao desabafar com Inacio

- Imacio: Calma! Vocé ja tentou as pilulas azuis?

- Samuel: Uma vez eu sai com amigos, nos fomos em uma boate. Eu fui sair com uma
moca e ndo funcionou. Ela foi compreensiva. Olha, Indcio, as pilulas ndo funcionam
comigo.

- Imacio: Vou receitar uma outra coisa. Um remédio novo que pode ser tomado
diariamente em pequenas quantidades. Acredito que va funcionar.

- Samuel: Como eu sendo psiquiatra ndo conhego esse tratamento?

- Imacio: Nao ¢ da area da psiquiatria, mas vai funcionar.

- Samuel: E se ndo funcionar?

- Imdacio: Ai temos uma opg¢do mais radical, j& adianto. Mas vamos testar essa aqui
primeiro. Menos dolorosa.

- Samuel: Eu nio entendi.

- Inacio: Vou receitar o que me pede. Quero ver meu amigo feliz.

- Samuel: Se eu me casar, voc€ vai ser padrinho do meu casamento.

Inécio ri e a cena termina.
(Cena exibida em 6 de novembro de 2017)

Seguindo a andlise, na terceira categoria, Conflitos até a saida do armario no
contexto ficcional, o debate sobre a sexualidade de Samuel (Eriberto Ledo) ¢ abordado sobre a
concepcdo médica e cientifica. A partir do momento em que o psiquiatra percebe que nao
consegue seguir a conduta heteronormativa de transar com uma mulher, a fim de garantir a
reproducdo da espécie, ele sente a necessidade de buscar por ajuda médica e recorre ao
urologista, Inacio (Jodo Cunha). Contudo, observamos uma medida cautelosa, pois resolveu
sair de Palmas para se consultar no Rio de Janeiro, com a finalidade de ndo haver
possibilidade de ter seu segredo exposto na cidade em que reside.

Durante a cena, o primeiro aspecto percebido por este trabalho ¢ o desconforto do
psiquiatra pela falta de enrijecimento do pénis. Aportados por Rodriguez (2019), observamos
que Samuel (Eriberto Ledo) acredita que existe uma masculinidade superior as demais e que o
fato de ter nascido com um pénis lhe atribui todas as pautas da sociedade como um todo.
Desse modo, o pesquisador explica que a masculinidade ¢ composta por atributos como a

dominagdo, a forca e o controle. Entretanto, quando o médico perde o poder sobre o proprio
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corpo e nao consegue endurecer o falo para uma relacdo sexual com a mulher, a propria
masculinidade que atravessa seu corpo nao aceita a falta de dominio de si e causa conflitos
existenciais no personagem.

Ja no didlogo entre os profissionais da saude, percebemos que Samuel (Eriberto
Ledo) ¢ uma vitima da heteronormatividade e que sofre pressdes de Adinéia (Ana Lucia
Torre), pois garante a Indcio (Jodo Cunha) que a mae ndo suportaria que ele fosse um
homossexual. Tal conduta, mais uma vez, converge com a proposta de armario (Sedgwick,
2007), mas também sobre a questdo que a instituigdo “Familia” se torna uma espécie de
protetora para evitar que os filhos desviem do caminho proposto pela heteronormatividade
compulsdria e, consequentemente, para que ndo se enquadrem em uma possivel dissidéncia
sexual.

Nesse sentido, Inacio (Jodo Cunha) aponta que Samuel (Eriberto Leao) sempre foi
diferente — tratando-se do interesse por outros homens —, e descobre-se que no passado eles
tiveram um caso passageiro. Para esconder uma possivel bissexualidade, o urologista afirma
que a relacdo entre os dois s6 aconteceu porque estava bébado — uma desculpa comum que
homens “heterossexuais” utilizam para justificar a relagdo com outros individuos do mesmo
sexo —, mas que o psiquiatra rechaga no mesmo momento.

Ainda durante o diadlogo, Inacio (Jodo Cunha) conta que, apesar das aventuras
sexuais, casou-se e tem filhos, pois seguiu a vida. Entretanto, aconselha Samuel (Eriberto
Ledo) a abandonar Suzy (Ellen Roche), ja que a sociedade mudou e que esse tipo de “opcao”
¢ bem aceita. Apesar de a conversa ser em tom pedagodgico, em busca de orientar que a
homossexualidade ndo deve ser vista como algo negativo na sociedade atualmente, o didlogo
também abre espaco para justificar que os dissidentes sexuais ndo vivem uma “opg¢do”,
momento em que Samuel (Eriberto Ledo) afirma: “Vocé acha que se eu pudesse escolher eu
seria 0 que sou?”, € em outro momento 0 personagem comenta que nasceu assim, explicando
que vivenciar a homossexualidade ndo ¢ uma escolha.

Samuel (Eriberto Ledo) confessa para Inacio (Jodo Cunha) as tentativas frustradas
em tentar transar com mulheres, mas ndo estar apto mental e fisicamente para aceitar tal
situacdo de impoténcia. Diante deste cendrio, confirmamos as hipdteses da existéncia de
conflitos internos e externos que atravessam a existéncia do psiquiatra e o obrigam a seguir a
heteronormatividade, mesmo que ele ndo consiga se enquadrar a tais condutas e assumir um
privilégio recebido no nascimento. Ainda fica evidente a impossibilidade do médico

performar a masculinidade como o esperado.
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Se ja haviamos percebido uma semelhanca entre a historia de Samuel (Eriberto Ledo)
e a narrativa de Dr. Jekyll, ela se torna mais evidente quando o psiquiatra diz que odeia ser
gay e afirma: “Eu ndo sei porque eu nasci assim... Com esse desejo. Eu tenho horror de mim,
entende? Cada vez que eu tenho um encontro escondido, eu tomo banho, eu me esfrego, lavo,
tenho nojo de mim. Nojo!”. Para compreender o fendmeno, recorremos a Butler (2008), pois
avaliamos que o sentimento de nojo do psiquiatra para consigo mesmo parte do pressuposto
de abjecdo, pois 0 médico percebe o proprio corpo como uma doenca, de forma que ele o
apodreca de dentro para fora. Ainda, baseados no estudo da pesquisadora, avalia-se que os
corpos abjetos sdo aqueles que a materialidade ¢ entendida como ndo importante e, neste
sentido, vemos que o personagem deslegitima o proprio corpo e, consequentemente, sua
existéncia.

Porém, como ndo consegue solucionar a questdo ¢ ndo se aceita como dissidente
sexual, pede os conselhos do urologista, que lhe apresenta algumas possibilidades, mas que
ndo ficam explicitas para o publico. Confessa que ndo se importa em nao sentir atragdo pela
namorada, apenas deseja que o pénis funcione para manter as aparéncias ¢ agradar a mae.
Neste ponto, um indicio que emerge de nossa andlise ¢ o de que ha um tensionamento
narrativo no qual o psiquiatra trata a questdo como se fosse uma doenga e ele estivesse em
busca da “cura gay”.

Importante mencionar que essa cena foi exibida em novembro de 2017, e, em
setembro do mesmo ano, uma liminar do juiz federal Waldemar Claudio de Carvalho®® havia
determinado que o Conselho Federal de Psicologia ndo poderia impedir os psicologos de
promoverem estudos ou atendimento profissional sobre a reorientacdo sexual. Entretanto,
naquele momento, j4 havia quase 30 anos que a OMS havia reconhecido que a
homossexualidade ndo ¢ uma doenga e, no contexto brasileiro, desde 1999, o CFP havia
proibido os profissionais de tratarem a homossexualidade como uma patologia em busca de
cura.

Discursivamente, duas passagens confirmam o que percebemos nos subtopicos
anteriores. Quando Samuel (Eriberto Ledo) se refere a namorada como a “enfermeira” e relata
que ela ¢ fogosa demais, tal questdo ¢ bastante simbdlica, pois reafirma o didlogo que fizemos
com a questao da representagdo das profissdes e retoma os debates sobre hipersexualizacao de

profissionais da Enfermagem e do uso da masculinidade como vetor de dominagdo. A

*8 Disponivel em;
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2017/09/decisao-de-juiz-que-autoriza-cura-gay-causa-mobilizacao-e-chogq
ue-no-brasil.html. Acesso em 28 de dezembro de 2023, as 13h14.
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segunda passagem ¢ quando Samuel (Eriberto Ledo) afirma: “Eu ndo quero que a minha mae
saiba que eu desejo homens”, pois coloca a familia, novamente, em um espaco de centralidade
e revela que Adinéia (Ana Lucia Torre) ¢ um dos principais cadeados para manté-lo no
armario, bem como César (Antonio Fagundes) foi para Félix (Mateus Solano), e reforga a

ideia de abjecdo, nojo e autopunic¢ao.

4.2.4 O pecado de Eva

Depois do aconselhamento com Inacio (Jodo Cunha), Samuel (Eriberto Ledo) passa
por uma série de conflitos internos e externos, em decorréncia da nao aceitagao da dissidéncia
sexual. Entre os constrangimentos, toma o remédio indicado pelo urologista, mas, ainda
assim, ndo consegue ficar com a enfermeira Suzy (Ellen Rocha) e, inclusive, chega a brochar
durante o ato sexual. Tal situagdo se torna prova de uma nao masculinidade, baseada na nao
concretizagdo da virilidade.

Em nova consulta com o urologista, o colega de profissdo, mais uma vez, insiste para
que ele ndo fique com a enfermeira e assuma a sua sexualidade. Contudo, o psiquiatra nao
aceita a sugestao e, por indicagdo do préprio Inédcio (Jodo Cunha), vai ao Quilombo em busca
de ajuda e uma curandeira apresenta uma pocao que resgata a masculinidade e poténcia sexual
de Samuel (Eriberto Ledo). Apesar de a cena Samuel vai ao Quilombo nao estar selecionada
para a nossa analise, ela ¢ significativa e merece mencdo, pois demonstra os conflitos
cientificos e religiosos que apresentam possiveis solugdes milagrosas para “curar pessoas
homossexuais”.

ApOs o uso da pocdo e do ritual necessario, finalmente Samuel (Eriberto Ledo)
consegue transar com Suzy (Ellen Roche). Como a possibilidade permitiu que o psiquiatra
performasse masculinidade, o médico e a enfermeira se casam. Contudo, ha dois grandes
conflitos até a saida do armario: o primeiro é evitar as constantes investidas da esposa; e o
segundo ¢ ser chantageado por Sophia (Marieta Severo) a agir contra suas normas
profissionais para que ela ndo divulgue sua dissidéncia sexual.

Além disso, ¢ nesse periodo que conhece o motorista Cido (Rafael Zulu), com quem
passa a ter um relacionamento sério e sigiloso. O inicio da relagdo foi baseado em uma troca
de favores financeiros e o motorista tinha uma namorada, Irene (Luciana Fernandes), com
quem prometia se casar. Entretanto, em varias conversas com Samuel (Eriberto Ledo), Cido
afirmava estar com a mulher para viver dentro dos padrdes de normalidade, mas que nutria

sentimentos pelo médico. Dessa forma, percebemos que ambos apresentam conflitos internos
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dentro dos padrdes da heteronormatividade para manter uma imagem

tradicional no contexto ficcional.

Imagem 14: Cena - Adinéia flagra Samuel vestido como mulher em quarto com Cido
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A cena comec¢a com Samuel ao telefone, ainda no consultorio.

- Samuel: Estou de saida!
Cido ja estd no apartamento que Samuel usa para ter os encontros
secretos.

- Cido: Tudo bem! Acabei de chegar aqui.

- Samuel: Até daqui a pouco.

- Cido: Tchau.
Samuel sai do consultério e se depara com dois médicos que
questionam se ele ja vai embora e ele responde que vai a um encontro
de amigos da faculdade. Assim que o psiquiatra sai do ambiente, o

Samuel entra no carro e Rafael o persegue de forma discreta. Assim que o psiquiatra para o
automovel, Renato liga para Clara e diz que Samuel j& estd no flat. No telefone, Clara

responde:

- Clara: Eu ja vou buscar a Suzy e a dona Adinéia.
A cena ¢ cortada para Clara, que conversa com Patrick, sendo que, em seguida, a protagonista

val a casa de Adinéia.

- Clara: Dona Adinéia, como a senhora esta elegante!
- Adinéia: Faz séculos que eu nao saio para jantar
- Clara: E a sua nora? Ela ndo vai com a gente?

- Adinéia: Ela acabou de ligar, dizendo que vai tomar um lanche com uma amiga que

esta depré.
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- Clara: Ah!

- Adinéia: Aconteceu alguma coisa? Ah, vocé quer desistir?

- Clara: Nao! Claro que ndo. Vai fazer falta, nao vai?

- Clara: Bora!

A cena ¢ cortada para mostrar o encontro de Suzy com a amiga, que conversam sobre
relacionamentos. Em seguida, mais uma vez a cena ¢ cortada, dessa vez para o apartamento
em que estao Cido e Samuel.

- Cido: Estou com fome. Vou pedir um sanduba? Esta afim?

- Samuel: Pede para mim também, mas pede hamburguer para vocé ficar bem forte.
Cido ri. Enquanto isso, a cena foca em Samuel se vestindo com lingeries tipicamente
femininas.

Logo apos, a cena foca no carro de Clara que ja estd com Adinéia.
- Adinéia: Mas eu nao estou vendo nenhum restaurante aqui.
- Clara: Dona Adinéia, ¢ que eu preciso falar um minutinho com uma pessoa. Sera que
a senhora pode me fazer companhia?

- Adinéia: Vai demorar?

- Clara: Nao, ¢ rapido.

- Adinéia: Esta bom!

- Clara: E rapidinho.

Clara continua a dirigir até chegar ao local do encontro de Samuel e Cido. Clara conversa com
0 porteiro:

- Clara: No6s vamos ao apartamento 301, mas ndo interfona ndo. Eu quero fazer uma

surpresa.

- Adinéia: E meio decadente aqui, né?

- Clara: Ah, é? A senhora achou?

- Adinéia: Eu acho.

Elas sobem o elevador. No apartamento, a campainha toca.

- Cido: Deve ser o sanduiche.

Cido abre a porta e se depara com Clara e Adinéia.

- Clara: Entra, por favor?

Adinéia entra e se depara com o filho vestido de mulher em cima da cama fazendo poses e
gestos feminilizados. Samuel olha e percebe que a mae esta o observando.

- Samuel: Mae? O que vocé esta fazendo aqui?

Adinéia se assusta com a cena que termina em seguida.
(Cena exibida em 3 de janeiro de 2018)

No quarto eixo de analise desta pesquisa, A relagdo familiar — ou do nucleo em que
estd inserido — diante da descoberta da sexualidade, observamos que, em decorréncia do
acordo feito entre o psiquiatra e Sophia (Marieta Severo), Clara (Bianca Bin) busca se vingar
do personagem, pois ele havia dado um laudo médico em que afirmava que a jovem possuia
insanidade mental. Assim, a protagonista planeja humilhar o médico ao expor sua dissidéncia

sexual para a familia, principalmente para a mae, por ser o maior ponto de afeto de Samuel
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(Eriberto Ledo). Mais uma vez, percebemos um contexto de humilha¢do em praca publica e
vergonha para a familia, bem como tratado na época da inquisi¢ao e na Idade Média, como
explicam Almeida (2016) e Foucault (2021).

O percurso narrativo € similar ao do antagonista de Amor a vida, pois, mais uma vez,
uma mulher em busca de uma determinada vinganca arranca o dissidente sexual do armario
contra a sua vontade. Assim como no caso de Félix (Mateus Solano), o ato representa uma
violéncia simbdlica contra o0 médico, considerando que se trata da invasao da particularidade e
individualidade do sujeito. Contudo, a cena termina com Adinéia (Ana Lucia Torre) assistindo
o filho performar feminilidade e ficar surpresa com tal situagdo, ja que a todo momento
reafirma que o filho é macho. Neste sentido, percebemos um possivel indicio em que a
matriarca se utilizava dessa insisténcia para crer e pOr em pratica aquele velho ditado
popular: “uma mentira contada mil vezes, se torna uma realidade”;

Porém na cena seguinte, Adinéia conforta Samuel, a matriarca pede perdao por nao
aceita-lo e transmite uma possibilidade de tirar Samuel (Eriberto Ledo) do calvario e apoia-lo
a sair dos regramentos da heteronormatividade. Todavia, a situagdo acontece ao inverso.
Apesar de aceita-lo, mesmo que com restrigdoes, impde que o filho permanega dentro do
armario para continuar seguindo as normativas da moral e na continuidade da construgdo de
uma “familia tradicional brasileira”. Inclusive, se torna cumplice do filho para que Suzy
(Ellen Roche) nao descubra a dissidéncia sexual do marido.

Neste sentido, retornamos a uma situacao similar a de Félix (Mateus Solano), pois ha
uma reiteracdo da heteronormatividade no discurso familiar que se impde e tenta silenciar
qualquer agdo “desviante” que se refere a diversidade sexual e de género. No caso de Samuel
(Eriberto Ledo), o silenciamento representa uma violéncia simbolica, pois assume uma velha
e conhecida frase dita no ambito social: “Ninguém precisa saber o que vocé faz entre quatro
paredes”. Como se, para ser aceito no corpo social, fosse preciso manter uma boa reputagao.
Nesse sentido, toda agdo desviante da normalidade deve ser escondida no ambito publico e
revelada, apenas, em espagos privados.

Como explica Silva (2017), a relacdo que o homossexual estabelece com a familia
pode ser um vetor determinante em varios aspectos, inclusive na sociabilidade do sujeito.
Entretanto, tal espago pode ser, em determinados casos, como uma rede de intolerancias, de
negacdes e tentativas de silenciamento das diferengas. Nesta perspectiva, a pesquisadora ainda
afirma que a homofobia familiar se revela de maneiras diferentes, entre elas, por meio de
brincadeiras, violéncias simbolicas, com mecanismos de exclusdao ou através de punicdes

fisicas. “Assim, elas possuem uma duracdo equivalente a emancipag¢do do sujeito que rejeita
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determinado comportamento, ou da consciéncia dos familiares que vdo abdicando dessas
atitudes” (Silva, 2017, n.p).

Ja no pensamento de Silva, Tondin e Queiroz (2021), a saida do armario, bem como
aconteceu com Samuel (Eriberto Leao), propds uma ac¢do de rompimento com certos
principios, valores e crengas hegemonicas, para reelaborar e restabelecer as significagdes
acerca de sua visdo de mundo, tanto para o médico quanto para Adinéia (Ana Lucia Torre),
em relacdo a aspectos religiosos, patologizantes e moralizadores. Nesse sentido, assim como o
referido estudo aponta, percebe-se que a familia — representada na cena por Adinéia (Ana
Lucia Torre) —, ainda que apresente um papel protetor para com o filho, ndo significa a
promocao do seu bem-estar. H& um tensionamento com o ideal heteronormativo e aquele
espago se torna um local de violéncia, sob um disfarce de cuidado e protecao.

Desse modo, em convergéncia com o estudo citado, observamos que o processo de
revelagdo da dissidéncia sexual de Samuel (Eriberto Ledo) apresenta conflitos, turbuléncias e
fazem com que Adinéia (Ana Lucia Torre) exerca a sua matriarcalidade para controlar a vida
do psiquiatra, causando uma espécie de violéncia psicoldgica. Como aponta Sedgwick (2007),
a institui¢do “Familia” obriga que o individuo se revele, mas, apods esse momento, que se
anule e se silencie.

Contudo, para além das questdes e violéncias familiares, observamos os fendémenos
do esteredtipo do gay afeminado e fetichista. Se nos reportamos aos estudos de Procdpio
(2008), Moscovici (2007) e Hall (2016) sobre as problematizacdes relacionadas aos
estereotipos, a cena reforga uma imagem prejudicial e simplificada sobre a homossexualidade
masculina, o que pode causar uma perpetuagdo de ideias equivocadas e preconceituosas
como, por exemplo, a imagem que permancene no imagindrio social que homens gays
desejam ser mulheres.

Ja sobre o fetiche, Pereira (2022) explica que o termo foi empregado pela primeira
pelo escritor francés Charles de Brosses, em 1756, e que segundo a psicandlise ¢ definido
como o desvio do interesse sexual para o corpo, ou partes deste, do parceiro (a), com a fungdo
fisiologica, para cendrios ou locais inusitados, para fantasias de simula¢do. Contudo, na
construgdo do personagem Samuel (Eriberto Ledo), a soma do esteredtipo e do fetiche causa
um desservigo ao publico, que pode ter uma percep¢do errdnea sobre os integrantes da
comunidade.

Por fim, Suzy (Ellen Roche) também descobre sobre a homossexualidade do marido
e traz a tona para toda a sociedade a situacdo. Neste sentido, Samuel (Eriberto Ledo), assim

como a passagem de Eva — momento em que tudo que ¢ ligado ao feminino ¢ considerado
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pecado —, passa por tal humilhacdo por performar feminilidade. Entretanto, o que parecia ser
uma forma de violentd-lo, tornou-se algo libertador para o médico que conseguiu se
desvencilhar de um segredo que trazia conflitos que atravessavam o corpo do personagem.
Importante ressaltar que Samuel (Eriberto Leao) foi tirado do armario no contexto
familiar por Clara (Bianca Bin) e no ambiente de trabalho, por Suzy (Ellen Roche), o que
concretiza o pensamento de Sedgwick (2007) que afirma que homossexuais possuem mais de

um armario e que eles podem estar inseridos nos mais diversos nucleos de sociabilidade.

4.2.5 Se trés é muito, quatro é demais

A saida do armaério para Samuel (Eriberto Ledo) foi uma via de mao-dupla. A partir
do momento em que sua sexualidade foi revelada, ndo havia mais motivo para ser
chantageado por Sophia (Marieta Severo), pode terminar o casamento de fachada com a
enfermeira Suzy (Ellen Roche) e assumir o relacionamento com Cido (Rafael Zulu) —
inclusive convida o motorista para morarem juntos, apos o término do relacionamento entre
ele e Irene (Luciana Fernandes).

Em contrapartida, por sempre ter performado masculinidade e atitudes
preconceituosas — inclusive ao ter demitido um médico apenas por descobrir que ele era gay
—, passa a sofrer indiferenca dos colegas de trabalho. Porém, o maior desafio ¢ viver com
Adinéia (Ana Lucia Torre), que aceita o filho e o companheiro, mas, em varias cenas,
demonstra descontentamento e insatisfacdao da relacdo homossexual entre os companheiros.

Entretanto, no meio desse desfecho, enquanto Samuel (Eriberto Ledo) ainda estava
casado com Suzana (Ellen Roche), havia retornado ao Quilombo e pedido uma pocdo para
engravidar a esposa, 0 que se concretiza e se torna o desafio vivido pelo personagem, bem
como apresenta vivéncias afetivas experienciadas apos a saida do armario no contexto

familiar.
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Imagem 15: Cena - Suzy revela a Samuel que estd gravida
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Fonte: Globoplay (2018).

A cena comeg¢a com Adinéia, Cido, Samuel e Suzy sentados
na sala da casa da matriarca da familia.

- Samuel: O que foi que vocé disse?

- Suzy: Que eu vim morar aqui.

- Cido: A1, gente!

Suzy questiona a Cido.

- Suzy: E vocé? O que vocé esta fazendo aqui?

- Samuel: Nao interessa o que ele estd fazendo aqui.
Nao ¢ da sua conta. O que interessa € o que vocé esta fazendo
aqui na minha casa depois de tudo o que vocé fez?

Adinéia: Ah, Samuel, ela estava com saudades da vida boa que levava. Eu trabalhava
feito uma escrava para servir a tua mulher que ¢ uma dondoca.

Suzy: Vocés vao me deixar falar?

Samuel: Nao. Eu ndo vou deixar vocé falar uma palavra. Vocé me humilhou. Vocé
arrasou comigo. Vocé armou um barraco no hospital falando para todo mundo que eu
sou gay.

Suzy: Falei no cabeleireiro também.

Samuel: Por que vocé ndo alugou um megafone e saiu falando para a cidade inteira de
Palmas? Meu marido ¢ gay! Meu marido ¢ gay!

Adinéia: shhhhh!

Samuel: Vocé tem a cara de pau de voltar e dizer que vai morar aqui?

Suzy responde que sim com a cabega.

Samuel: S6 um doido aceitaria uma mulher que acabou com a reputacao dele.

Suzy: Nao se discute. Vou ficar.

Adinéia: Samuel, meu filho, vocé ¢ psiquiatra. Ela estd doida. Coloca ela em uma
camisa de forga.
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- Suzy: Cuidado com o que vocé diz, velha chata.
- Adinéia: Eu sempre fui uma flor com vocg.
- Samuel: Agora ela chegou ao limite maximo de qualquer limite. Vocé ofendeu uma
santa de altar que ¢ a minha mae. Vocé€ ndo vai ficar aqui nunca. Fora! Sai dessa casa.
Cai fora!
- Suzy: Eu estou gravida!
Todos ficam de boca aberta. Enquanto isso, relata como descobriu a gravidez de risco.
- Suzy: Eu ndo posso mais morar com as minhas amigas porque eu ndo posso fazer
esforco. Eu preciso ficar de repouso para ndo colocar a vida do bébe em risco.
A familia, inclusive Cido, aceita a situagdo e afirma que a enfermeira pode ficar na casa.
- Samuel: A Suzy ¢ tdo desastrada que nem soube dar uma noticia tdo mara.
- Adinéia: Tao o qué?
- Samuel: Maravilhosa!
- Cido: Ela precisa ficar bem aqui com a gente, n¢?
- Suzy: Por que vocé esta dando palpite?
- Cido: Eu estou dando palpite porque agora eu moro aqui.
- Samuel: E claro que ele pode.
- Suzy: Vocé€? Eu vou ter que morar com ele?
Todos se entreolharam.
(Cena exibida em 20 de janeiro de 2018)

O quinto eixo desta analise, Desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias afetivas
experienciadas apos a saida do armario no contexto familiar, representa todos os conflitos
externos e internos que o psiquiatra enfrenta, antes de viver o amor de forma plena. Quando a
enfermeira descobre que estd gravida, marca uma reunido na casa de Adinéia (Ana Lucia
Torre) para fazer o anuncio e se surpreende quando descobre que Samuel (Eriberto Ledo)
assumiu o relacionamento com Cido (Rafael Zulu), homem com quem ele a traia.

A noticia da gravidez ¢ recebida de bom grado por todos, principalmente por Adinéia
(Ana Lucia Torre) que, além de realizar o sonho de ser avd, também acredita que o fato
demonstra possibilidades do filho voltar a viver com a enfermeira, dentro dos padrdes da
heteronormatividade. Além disso, Suzy (Ellen Rocche) afirma que a gravidez ¢ de risco e que
precisard morar com a familia, j& que a situag@o exige atencao especial.

Diante desse cenario, o companheiro de Samuel (Eriberto Ledo) recebe a noticia de
forma positiva e incentiva que a enfermeira more com eles. Contudo, de acordo com o
percurso metodologico desta pesquisa, fica-nos evidente que Cido (Rafael Zulu), além de
compreender a situacdo de Suzy (Ellen Roche), também faz a concessao da estadia dela no
espaco para ser aceito por aquela comunidade. Percebemos que esse ¢ um hébito comum na
vida de homossexuais, que estdo sempre sendo silenciados e se adaptando a determinados

contextos para serem incluidos.
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A cena demonstra que aquele nucleo - que ao longo da novela era um dos mais leves
e com uma pegada de humor -, vai se tornar um respiro comico, ainda mais evidentemente,
para O outro lado do paraiso. Se o publico ja estava habituado a ouvir o BG de K.O — musica
da cantora drag queen, Pabllo Vittar — para se referir ao psiquiatra, sendo, inclusive, um
fragmento cultural da cena para demonstrar a dissidéncia sexual de Samuel (Eriberto Ledo),
as caracteristicas humoristicas caem no estereotipo.

Mais uma vez, os homossexuais sdo encapsulados em perfis especificos e, se antes
Samuel (Eriberto Ledo) desenvolveu caracteristicas de vilania em decorréncia das ameacgas de
Sophia (Marieta Severo), e Cido (Rafael Zulu) era visto como um oportunista e interesseiro,
neste momento, ambos passam a ser utilizados para apresentar caracteristicas de humor.
Quando nos referimos ao subtitulo dessa andlise como Se trés ¢ muito, quatro é demais, a
partir da moradia conjunta do nucleo, o qual ainda insere Irene (Juliana Fernandes) como
empregada da casa, a narrativa d4 inicio a uma série de acdes, sempre encabecadas por
Adinéia (Ana Lucia Torre), para tentar separar o casal. Piadas, violéncias simbolicas,
brincadeiras desnecessarias retomam a ideia dos obstaculos que o homossexual passa no
ambito familiar, como explicitado por Silva (2017).

Importante destacar que a instituicdo “Familia” continua a ser um regulador da
sexualidade durante essa fase. Mesmo que Samuel (Eriberto Ledo) e Cido (Rafael Zulu)
tentem construir um novo ambiente familiar, as caracteristicas do relacionamento continuam
sendo pautadas no modelo conservador, como se essa fosse a Unica maneira de existir e da

relagdo ser aceita, baseada na copia da normativa heterossexual.

4.2.6 Nao ha cura para o que nio ¢ doenca

As cenas que incluiam o nucleo trataram, entre janeiro e maio, todas as dificuldades
do casal para poder viver o amor, evidentemente sobre o estereotipo humoristico. A todo
momento foram realizadas agdes para que eles terminassem o relacionamento, até que, de
fato, isso aconteceu. Por um periodo, apds o nascimento da filha de Samuel (Eriberto Ledo) e
de Suzy (Ellen Roche), Cido (Rafael Zulu) percebeu o quanto estava sendo preterido e deu
fim a relagao.

Neste momento, o psiquiatra e a enfermeira voltaram a ficar juntos e conseguiram
transar sem uso de pocdes, remédios ou rituais. Em busca de respostas, o médico vai até o

Quilombo e a mae de santo que cuida dele conta que o funcionamento do pénis com mulheres
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era um bloqueio que estava em sua mente, mas que, pela situagcdo acontecer com naturalidade,
ele era capaz de agir como “homem” com a esposa.

Mesmo diante dessa revelacao, Samuel (Eriberto Ledo) ndo conseguiu ficar apenas
com a enfermeira ¢ dava em cima de outros homens na frente da esposa e da mae, que
tentavam a todo momento coloca-lo de volta ao armario. Por sentir saudades de Cido (Rafael
Zulu), os dois voltam a se encontrar escondidos e, posteriormente, descobrem que a separagao
foi fruto das artimanhas de Adiné¢ia (Ana Lucia Torre) e Suzy (Ellen Roche), o que faz com
que Cido (Rafael Zulu) volte a viver com eles e a continuar sendo vitima da violéncia

simbolica que buscava separar o casal.

Imagem 16: Cena - Samuel se desespera quando Cido afirma que decidiu ir embora
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Samuel se desespera quando Cido afirma que decidiu ir embora - 08/05/2018

Fonte: Globoplay (2018).

- Samuel: Vocé estd falando que vai embora, Cido?

- Cido: Eu nunca fui respeitado nessa casa, Samuca. A
Suzy e a dona Adinéia, elas sempre pisaram em mim. Sua mae
sempre disse que respeitou a nossa relagdo, mas, na verdade, ela
sempre traiu a gente por tras. Eu cansei de ser maltratado. Até
bolo eu tentei fazer e vocé ficou do lado delas.

- Samuel: Mas, Cido, eu estava pensando no bem-estar da
minha filha, da “Tigrinha”, e a Suzy, sendo a mae dela, eu pensei
no bem-estar da Suzy.

- Cido: Mas vocé ndo pensou no meu, Samuca, no que eu
significo para vocé. Poxa, Samuca! Quando a sua filha nasceu nem no quarto vocé
deixou eu entrar para conhecer seu bebé.

Adinéia tenta defender o filho.
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- Adinéia: Cido, tinha muita gente 14. Estava muito abafado.

- Cido: Dona Adinéia, deixa de historia. Eu sempre tratei a senhora muito bem. Até
presente no dia do seu aniversario eu te dei. Em compensacgao, a senhora fez de tudo
para me separar do Samuca. De tudo e mais um pouco. Poxa, dona Adinéia, a senhora
nem gostava tanto da Suzy assim.

- Adinéia: A Suzy ¢ mulher, Cido. Vocé€ tem tantas qualidades, sabe? Mas vocé ¢
homem.

- Samuel: Mamae, a senhora me prometeu que ia me aceitar quando eu contei que era
gay.

- Adinéia: E que se vocé pudesse mudar e ter uma familia, Samuel, seria melhor.

- Samuel: Mamie, mamée, a minha familia é o Cido. E ele que eu quero comigo. E
com ele que eu quero viver. E ele.

- Cido: Samuca, nao fala assim que eu fico todo mexido.

- Samuel: Cido, me escuta. Se vocé for embora, eu vou com vocé. Eu vou com vocé e
eu vou agora.

Adinéia tenta fazer chantagem emocional

- Adinéia: Samuel...eu ndo estou me sentindo bem. Eu acho que estd voltando aquela
minha apneia, sabe?

- Samuel: Mamae, a senhora se chama Adinéia, mas ndo tem apneia.

- Adinéia: Eu tenho, Samuel.

- Cido: Olha, Samuca, ela aprontando para cima da gente de novo.

- Samuel: Esta bom, mamae. Entdo, eu vou ligar para o hospital, eles vio mandar uma
ambulancia e a senhora vai para la.

- Adinéia: Isso!

- Samuel: Eu vou embora com o Cido agora.

- Adinéia: Sarei!

- Samuel: Cido, fica comigo! Essa casa era sua. Nao vai embora, por favor.

- Cido: Nao, Samuca. Eu nio posso ficar. Eu ndo posso ficar onde ndo querem que eu
fique. Sua mae fez miséria comigo, Samuca, e ainda quer ser tratada como rainha. Eu
tentei. Eu juro que eu tentei porque eu gostava da minha sogra. Mas ela montou a
cavalo em cima de mim.

Samuel acaricia o rosto de Cido.

- Cido: Samuel, eu vou embora.

- Samuel: Nao!

- Cido: Vou!

O casal comeca um pequeno conflito sentimental em sussurros. Samuel tenta impedir que
Cido va embora. Até que Samuel se ajoelha na porta e implora para que Cido ndo va embora.
Adinéia vai atras dos dois e observa a cena.

- Adinéia: Cido! Cido! Nao va!

Samuel se encolhe proximo a porta.

- Adinéia: Eu gosto de vocé. Eu s6 achava que meu filho seria mais feliz se tivesse uma

familia tradicional. Nao va. Meu filho, ndo va embora. Eu ndo quero te perder.
Samuel permanece encolhido as lagrimas perto da porta.
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- Adinéia: Fica Cido, por favor! Eu prometo mudar a minha atitude. Eu prometo fazer

os pratos que vocé prefere. Eu prometo te mimar. Eu vou te tratar como um rei.
Adinéia também comeca a chorar.

- Cido: Como um rei?

- Adinéia: E! Como um imperador. Eu s6 néo quero que o meu filho se va daqui, Cido.
Eu ndo quero ficar sozinha nesse apartamento, Cido. Eu quero participar da criagdao da
minha neta. Eu quero que ela venha sempre visitar a gente aqui, Cido. Eu sou tao
apegada ao meu filho, sabe? Eu ndo quero ficar longe dele, Cido.

Adinéia estende a mao para segurar a mao de Cido. Samuel comeca a se levantar da porta ao
perceber que ha uma chance do amado continuar a morar no apartamento.

- Adinéia: Olha, eu gosto de vocé. Muito! Eu s6 ndo queria admitir que eu gostava. Eu
prometo ser uma sogra maravilhosa.

- Cido: Promete cumprir com essa promessa?

- Adinéia: Cido, eu vou cumprir todas as promessas que eu fiz, mas eu vou fazer muito
mais.

Adinéia e Cido se abragam. Em seguida, Samuel se junta ao abrago dos dois.

- Adinéia: Olha para mim, Cido! Faz meu filho feliz?

- Samuel: Deixa eu te fazer feliz? Deixa eu te fazer feliz?

A familia volta para o abrago coletivo e todos continuam emocionados, percebendo que ficou
tudo bem entre eles. Samuel carrega as malas de Cido para o quarto e o casal fica a s6s no
ambiente.

- Samuel: Eu ndo ia deixar vocé ir embora. Se vocé fosse assim mesmo, eu ia junto. Te
garanto.

Cido coloca a carteira no criado mudo.
- Cido: Eu também ndo queria partir, Samuca. Eu te amo!
- Samuel: Eu também te amo!
O rosto do casal se aproxima e eles se beijam.
A cena corta para Adinéia, que estd ajustando algumas coisas na sala.

- Adinéia: Agora eu entendo. Definitivamente ndo existe a cura gay. Claro que nao
existe cura. Vai haver cura se ndo ¢ doenga? Imagina dizer que o Cido ¢ doente.
Nunca! Muito menos o meu Samuelzinho. Acontece que os dois se amam. E isso. E se
eles se amam...

(Cena exibida em 8 de maio de 2018)

No ultimo eixo da nossa andlise, Cena do Beijo, seguindo o mesmo exemplo de
Amor a Vida, também observamos a tendéncia da formacdo de um casal estavel, de forma
semelhante a0 que ocorre com casais heteronormativos, como explica Zanotti (2010). Assim,
mais uma vez, cria-se uma atmosfera de relacionamento sério que busca aparentar-se a uma
rotina dentro das condutas morais.

Como a relacdo foi desenvolvida a partir do desejo do casal, mas com as
interferéncias de Adinéia — centralizando o problema, principalmente, no contexto familiar —,

observamos um movimento triplo nesta cena em especifico. O primeiro deles ¢ quando
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Samuel (Eriberto Ledo), finalmente, consegue deixar de ser manipulado pela made e rompe a
busca pela propagacdo de uma masculinidade hegemdnica e com caracteristicas
heteronormativas. O segundo momento, trata-se de Cido (Rafael Zulu) — ap6s passar inimeras
humilhagdes, principalmente, pelas acdes de Adinéia (Ana Lucia Torre) e Suzy (Ellen Roche)
— ndo aceitar mais os silenciamentos e situagdes de desconforto a qual se submetia para ser
aceito por aquela familia e para agradar o psiquiatra. Por fim, quando Adinéia (Ana Lucia
Torre) assume que sempre gostou do genro, mas ndo concordava com a situagdo por acreditar
que o filho seria mais feliz vivendo em uma familia tradicional. Dessa forma, a matriarca
consegue quebrar o pensamento que as condutas heteronormativas sao as Unicas possiveis.

Durante a cena, que dura mais de 10 minutos sem interrupgdes, o publico ¢ levado
pela emocao que ¢ utilizada para humanizar os personagens e possibilitar que sejam aceitos
no contexto ficcional, bem como pelos telespectadores, enquanto abordam as mais diversas
mazelas que pessoas homossexuais enfrentam em suas existéncias: a ndo aceitagao; as muitas
questdes familiares que aprisionam e tentam forgar a heterossexualidade compulséria; e,
novamente em convergéncia com Sedgwick (2007), sobre os mais diversos armarios que sao
criados e atravessam seus corpos em busca de assumir privilégios e espacos determinados
pelo sexo biologico. Na analise deste trabalho, percebemos que ha uma agdo pedagogica e a
encenacao tenta romper com todos os conceitos sobre violéncias simbolicas, estereotipos e,
até mesmo, com as questdes ligadas a “cura gay” e sobre a homossexualidade ser tratada
como uma “op¢ao”.

Dentro desse cenario, ainda precisamos tensionar que Cido (Rafael Zulu) ¢ um
homossexual negro, que ao longo da novela ndo teve empregos de prestigio — sempre foi
colocado em fung¢des como motorista, frentista ¢, em determinados momentos, como dono de
casa sendo explorado por Adinéia (Ana Lucia Torre) e Suzy (Ellen Roche). Por meio do
estudo de Pereira (2022), fazemos mengao a abordagem interseccional, pois o personagem foi
representado como um homossexual negro, sendo que tais caracteristicas no enredo ficcional
ndo o afetaram separadamente.

Neste sentido, Cido (Rafael Zulu) teve seu corpo hipersexualizado em determinadas
cenas, como forma de objetificar a sua existéncia, além de sofrer um preconceito na narrativa
ao ser colocado e pensado sempre como subalterno, tanto que, em diversas cenas em que se
encontrava as escondidas com Samuel (Eriberto Ledo), exigia dinheiro do companheiro,
enquanto o enredo desenvolvia no imagindrio social a sexualizagdo do corpo negro que
decorre de uma série de processos historicos, sociais e culturais que perpassam a existencia de

uma pessoa preta.
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Assim como Félix (Mateus Solano) e Niko (Thiago Fragoso), o casal homossexual
de O outro lado do paraiso ndo se casou, apenas decidiram continuar a morar juntos. Porém,
em 2017, o Supremo Tribunal Federal decidiu que a unido estavel e o casamento possuem o
mesmo valor juridico em termos de direito sucessorio, inclusive em unides homossexuais, o
que poderia afetar os personagens indiretamente, pois, em episodios anteriores, Samuel
(Eriberto Ledo) e Cido (Rafael Zulu) foram a um casamento e o psiquiatra pegou o buqué,
trazendo um indicio que eles seriam os proximos a se casarem, porém a cena nao foi realizada
e a participagdo deles termina quando se beijam romanticamente no quarto.

Para além dos marcos temporais e legais, o beijo entre Samuel (Eriberto Ledo) e
Cido (Rafael Zulu) coroa todas as dificuldades impostas pelo conservadorismo e pela
heteronormatividade e ha a desmistificagdo de temas que permeiam a sociedade, ainda na
atualidade, como ¢ o caso da “cura gay”. Se em determinados momentos da obra, Adinéia
(Ana Lucia Torre) e Suzy (Ellen Roche) ficavam dialogando por meio de codigos, como, por
exemplo, quando olhavam uma para outra e diziam: “70%” — fazendo alusdo que esse era o
percentual de cura do psiquiatra para que se tornasse 100% macho —, no final da cena, logo
apés o beijo, a matriarca assume para si mesma — € para o publico: “Agora eu entendo.
Definitivamente ndo existe a cura gay. Claro que ndo existe cura. Vai haver cura se nao ¢
doenca? Imagina dizer que o Cido ¢ doente. Nunca! Muito menos o meu Samuelzinho.
Acontece que os dois se amam. E isso. E se eles se amam...”

Por fim, avaliamos que a mae, por mais que tenha sido o principal cadeado para
fechar o armario de Samuel (Eriberto Ledo), também demonstra uma mudanga de postura
quando, finalmente, aceita o0 médico por completo e mostra que o amor de mae, neste caso,

conseguiu superar as dificuldades para ver o filho feliz.

4.3 A DONA DO PEDACO

A Dona do Pedago é uma telenovela brasileira, exibida pela Rede Globo entre maio e
novembro de 2019, cujo autor ¢ Walcyr Carrasco. A historia se desenvolve em Sao Paulo e
debate temas como familia, amor, ambig¢do, preconceito, homossexualidade e transexualidade.
A protagonista da historia ¢ Maria da Paz (Juliana Paes), uma mulher batalhadora e talentosa
na producao de bolos. Logo no inicio da trama, a historia da boleira se entrelaca com a de
Amadeu (Marcos Palmeira), com quem vive um amor proibido devido a rivalidade entre suas

familias.
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A trama central gira em torno do relacionamento conturbado de Maria da Paz
(Juliana Paes) e sua filha, JO (Agatha Moreira), que se revela uma personagem ambiciosa e
manipuladora. A histéria também apresenta outros nucleos, por exemplo, as trajetorias de Vivi
Guedes (Paolla Oliveira), Chiclete (Sérgio Guizé), Rock (Caio Castro), Fabiana (Nathalia
Dill), Britney (Glamour Garcia) e Agno (Malvino Salvador).

Nessa perspectiva, tomamos como recorte de pesquisa o personagem Agno (Malvino
Salvador), que ¢ um empresario bem-sucedido e um dos socios na construtora Habitex, ao
lado de Otavio (José de Abreu). O personagem ¢ retratado como um homem de negdcios
determinado e pragmadtico. Ao longo da trama, Agno (Malvino Salvador) revela sua
orientacdo sexual, tornando-se um dos primeiros personagens assumidamente gays em uma
novela do horario nobre. Ele ¢ casado com Lyris (Deborah Evelyn), mas o casamento enfrenta
desafios, especialmente quando revela o interesse por homens para a familia.

O personagem passa por um desenvolvimento significativo na trama, enfrentando
dilemas pessoais, questdes familiares e desafios relacionados a sua orientacdo sexual. Nesse
cenario, a historia ressalta a importancia da representatividade na midia e aborda temas

relevantes como aceitagdo, respeito a diversidade e o casamento entre homens.

4.3.1 Casamento em crise

A apresentagdo do personagem ao publico acontece em uma cena de conflito
familiar. Agno (Malvino Salvador) é importunado pela esposa Lyris (Débora Evelyn) que,
aparentemente, demonstra muito afeto e apego ao marido. No momento, o publico ainda
descobre os desafetos do empresario com a sogra, Gladys (Nathalia Timberg), por ter que
sustentar tanto ela quanto o cunhado Régis (Reynaldo Gianecchini) — que ostenta uma vida de
riquezas, mas que nao busca por um emprego. Importante reiterar que, diferentemente dos
personagens Félix (Mateus Solano) e Samuel (Eriberto Ledo), ndo ha nenhum indicio inicial
sobre alguma possivel dissidéncia sexual. Além disso, ndo ha uma intertextualidade que possa

ligar Agno (Malvino Salvador) aos demais analisados nesta pesquisa.
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Imagem 17: Cena - Agno reclama do comportamento de Régis e Gladys defende o filho
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Agno redama do comportamento de Régis e Gladys defende o filho - 23/05/2019

Fonte: Globoplay (2019).

A cena tem inicio quando Linda (Rosamaria Murtinho) se

E . - E encontra com Maria da Paz (Juliana Paes) e Marlene (Suely

. C Franco) na porta do apartamento em que vivem Agno

= (Malvino Salvador), Lyris (Déborah Evelyn), Gladys

(Nathalia Timberg) e Regis (Reynaldo Gianecchini).

. - Agno: E o Régis? Nem precisa responder porque eu ja
M’ sei a resposta. Continua a dormir.
E . v 5 Lyris arruma a gravata do marido.

=T - Agno: Perai!
- Lyris: Vocé nao sabe fazer direito.

- Agno: Até quando eu vou ter que carregar seu irmao nas costas?

- Gladys: Qual ¢ o problema?

- Lyris: Ai, mae... Nao implica, por favor? O Agno s6 esta falando que o Régis devia
arranjar um trabalho. S¢ isso.

- Agno: Nao ¢ por causa de dinheiro, ndo. Chega uma hora que ele precisa ter um
objetivo na vida.

- Gladys: Meu filho ¢ uma pessoa que gosta de beleza, arte...

Lyris continua a tentar arrumar Agno.

- Agno: Perai. Eu sei muito bem a beleza que ele gosta e que ele aprecia. Ele montou

uma colecdo de carros as minhas custas. Adora aparecer em revistas também.
Agno pega uma revista e aponta para ela.

- Agno: Se exibindo com carros as minhas custas.

- Gladys: O pai deixou uma boa heranca que vocé usou para investir na construtora.
Entdo, eu e Régis temos direito a uma pequena participagdo na empresa por conta
desse capital.

- Agno: Pequena, né? Pequena.
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- Gladys: Pequena. A sua mulher, minha filha, também tem direitos. Entdo, se vocé
sustenta o Régis e a familia, ndo faz mais que sua obrigacdo. Alias, sustentar nao ¢é
exatamente a palavra. Seria “dar a nossa participacao”.

- Agno: Eu fiz esse dinheiro render. Sorte a sua, dona Gladys, porque se ndo fosse por
mim, a senhora e seu filho j& estariam vivendo embaixo de um viaduto porque ¢ s6
1sso que vocés sabem fazer: gastar, gastar e gastar.

- Lyris: Ai, meu amor! Também nao ¢ assim.

- Agno: E assim sim!

A campainha toca.

- Agno: Visita a essa hora?

- Gladys: E a Linda. Ela veio trazer uma candidata a faxineira.

- Agno: Mais uma?

- Lyris: A gente tem uma cozinheira que ¢ a Néia. Precisamos de uma faxineira. Por
favor, gente, ndo vamos brigar.

- Gladys: Eu gasto o que € meu.

Lyris abre a porta. Maria da Paz, Marlene e Linda entram e Agno vai para o trabalho. A cena
continua com a entrevista de emprego, sem a presenga de Agno.
(Cena exibida em 23 de maio de 2019)

Na andlise do primeiro eixo desta pesquisa, Apresentagdo do personagem ao publico,
nao ha nenhum indicio de uma possivel dissidéncia sexual. Contudo, identificamos duas
marcas que, possivelmente, acompanhardo o personagem ao longo da histdria: a primeira
delas é o apego e o afeto da esposa, Lyris (Débora Evelyn); ja a segunda apresenta o
desconforto em manter os luxos da sogra Gladys (Nathalia Timberg) e do cunhado Régis
(Reynaldo Gianecchini).

Logo na primeira aparicdo do personagem, percebemos que Agno (Malvino
Salvador) € o tipico marido que sustenta toda a familia, apesar das reclamagdes sobre a sogra
e o cunhado e, portanto, usufrui dos privilégios da heteronormatividade — mesmo que ndo seja
intencional e/ou conscientemente — e performa caracteristicas da masculinidade hegemonica,
principalmente, por ser homem, branco, bem-sucedido socialmente, além de ser um dos
lideres da Habitex e o chefe do cerne familiar.

Ainda na primeira cena, percebemos que Agno (Malvino Salvador) se utiliza da
virilidade e da agressividade para exercer poder sobre os outros membros que estdo ao seu
entorno, tanto para exigir certas demandas da esposa e da sogra, quanto para dominar e
controlar o cunhado, que nao possui os mesmos atributos financeiros. Na primeira fase da
novela, o empresario ainda ndo se tornou pai, mas essa questdo ndo ¢ significativa para a

apresentacao do personagem.
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Por estar de acordo com as normativas de masculinidade hegemodnica, como
discutido por Connell (2003), Januario (2016) e Camara (2023), e também por,
aparentemente, seguir as normativas da heteronormatividade compulsoria, como explica
Colling (2007), em uma primeira analise, Agno (Malvino Salvador) ndo enfrenta nenhum tipo
de conflito e/ou pressdo interna e/ou externa. Em relagdo aos estereotipos, por mais que nao
seja um personagem empatico, ndo apresenta caracteristicas de vilania, estilo camp,
feminizagao e/ou ser integrante de um nucleo de humor. Entretanto, demonstra esteredtipos de
masculinidade, por exemplo, um perfil viril, dominador e controlador, que se destaca ao
exercer um poder simbolico sobre outros personagens da telenovela, como observado nessa
primeira cena, a partir do didlogo com a esposa e com a sogra.

Todavia, apesar de o empresario ter uma vida considerada pela heteronormatividade
como ‘“normal”, aparentemente ele se sente sufocado por Lyris (Deborah Evelyn) e hd uma
relagdo conturbada com os familiares da esposa. Porém, em um primeiro momento, nao
podemos afirmar que tais conflitos induzam ou acontecam em decorréncia de uma possivel
dissidéncia sexual. O publico ndo possui pistas e fragmentos que possibilitam a percepgao de
uma possivel homossexualidade e/ou bissexualidade, apenas questdes conflituosas que sao

presenciadas nos mais diversos lares da “familia tradicional brasileira”.

4.3.2 Caca ou cacador?

Logo apds a apresentagdo do personagem, hd uma passagem de tempo na novela.
Nesse periodo, Agno (Malvino Salvador), aparentemente, perde o interesse pela esposa, Lyris
(Deborah Evelyn) e o nucleo familiar comeca a insinuar que o empresario possui uma amante.
A narrativa ¢ similar a de Amor a Vida, em que todos suspeitavam que Félix (Mateus Solano)
traia Edith (Barbara Paz) com outra mulher, mas havia a descoberta de uma dissidéncia
sexual.

Por meio das insinuagdes da possivel traigdo de Agno (Malvino Salvador) pelos
integrantes do nucleo familiar, retornamos ao estudo de Silva (2022), pois a infidelidade em 4
dona do pedago também retoma um imaginario coletivo sobre a normalizacdo da infidelidade
masculina nos relacionamentos conjugais heterossexuais, pelo fato de homens serem movidos
por pulsdes, desejos e pela propria virilidade, que sdo realizados a partir da masculinidade
hegemonica.

Entretanto, nas cenas Régis sugere para Lyris que Agno tem uma amante € Agno sai

sem Lyris e Régis insinua que a irmd esta sendo traida, temos dois indicios que devem ser
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considerados. No primeiro, Lyris (Deborah Evelyn) comenta que Agno (Malvino Salvador)
nunca foi um homem fogoso, mas que estd muito distante, e ameaga colocar uma funciondria
para espia-lo na construtora, por acreditar que ele a trai com outra mulher.

Ja no segundo, ocorre a descoberta de que o empresario procura por sexo com
profissionais, mas nao ¢ possivel saber se serd com homem ou mulher. Entretanto, neste ponto
ha uma possibilidade que seja por alguém do mesmo sexo, pois, na cena, toca a musica tema
do personagem ‘“Snake Charmer”, de Gustavo Bertoni, cujo titulo pode ser traduzido como
“Encantador de serpente”. Neste sentido, analisamos a trilha sonora presente na cena como
uma possivel referéncia ao fato e ¢ como se a melodia nos demonstrasse que ele usa do seu
poder para conquistar homens. A musica traz alguns indicios discretos sobre uma possivel
homossexualidade/bissexualidade do personagem, pois a tradugdo da letra diz: “ Eu tenho um
segredo. O que eu fiz ndo esta certo. A culpa vem e vai. Comendo minha alma. Onde eu
estava com a cabeca? Havia um encantador de serpentes, chamando meu nome”.

Entretanto, s6 descobrimos o segredo do empresario quando Fabiana (Nathalia Dill)
e Rock (Caio Castro) o perseguem pelas ruas de Sdo Paulo. Nesta perspectiva, questionamos
se Agno (Malvino Salvador) ¢ a caga de Lyris (Deborah Evelyn) ou o cacador de profissionais

do sexo?

Imagem 18: Cena - Fabiana e Rock descobrem o segredo de Agno
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Rock e Fabiana estdo dentro de um carro esperando na espreita
para seguir Agno.

- Rock: Pensei que ele nao ia sair como nos outros dias.

- Fabiana: Ele tem um segredo. E claro que ele tem. Ainda
bem que a gente deu sorte que ele entrou e saiu rapidinho.

- Rock: Mas se ele tem um segredo, ¢ outra mulher e a
mulher dele ndo sabe.

- Fabiana: Esta bom! Quanto mais a gente souber melhor,
principalmente para o seu patrocinio, né?
Rock e Fabiana continuam a seguir Agno pelas ruas de Sao Paulo. A cena ¢ cortada para
Agno olhando pelas ruas como se estivesse a procura de algo ou alguém.

- Rock: Na moral, Fabiana, esse cara esta dando volta. Se ele tivesse outra mulher, ele

ja estaria no apartamento com ela

- Fabiana: E, né?

- Rock: E, ué!

- Fabiana: E verdade! Que parque foi esse que a gente acabou de passar?

- Rock: Acho que foi o Trianon.

- Fabiana: Ele veio ver o parque de noite. Isso ndo faz sentido nenhum.
Agno estaciona o carro proximo a um grupo de garotos e garotas de programa. Um
profissional do sexo se aproxima.

- Agno: E ai, tudo bem?
Fabiana e Rock observam a cena.

- Fabiana: Ele veio atrds de homem?
- Rock: E de garoto de programa. Eu sabia mais ou menos que o ponto deles era aqui,
mas nunca desconfiei dele. Nao parece.
- Fabiana: E, nio parecia mesmo. Vai, vamos embora.
A cena corta para Agno novamente. Ele fala para o garoto de programa:
- Agno: Vai, entra ai!
Ele olha pelo retrovisor, parece reconhecer alguém, mas ndo percebe que era Fabiana. O
profissional do sexo entra no carro e a cena acaba.
(Cena exibida em 24 de junho de 2019)

No segundo eixo de andlise, Publico descobre a sexualidade do personagem,
constata-se que Agno (Malvino Salvador) vive dentro de um armario (Sedgwick, 2007) e a
revelagdo nos aponta para um desejo desviante, assim como, na parabola biblica, quando “Eva
come a mag¢a”. Dessa forma, mais uma vez, a possibilidade da dissidéncia sexual aparece com
margens de uma conduta pecaminosa, que, por mais que nao seja julgada tao fortemente pela
instituicao “Igreja”, passa a ser vista como um desvio da moral e dos bons costumes, o que faz
com que muitos optem pelo siléncio e/ou pelo armdrio para ndo passar por violéncias fisicas

e/ou simbolicas.
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Tais questdes se tornam claras pois Fabiana (Nathalia Dill) e Rock (Caio Castro),
apesar de acreditarem que Agno (Malvino Salvador) traia a esposa — mais uma vez a narrativa
normaliza a infidelidade masculina —, quando descobrem a real situagdo, julgam a relacao do
empresario com outros homens e ainda comentam que ndo esperavam que esse fosse o
segredo, ja que o personagem ndo performa caracteristicas fora do padrio da
heteronormatividade. Isso nos remete a pensar que hd um esteredtipo para homens que se
relacionam com outros homens, por meio da expectativa social de correspondéncia a
determinadas caracteristicas que nao sao apresentadas pelo empresario.

O tensionamento representado pela cena é que o armario, no caso de Agno (Malvino
Salvador), ¢ um espaco de gerenciamento para evitar possiveis problemas, como se fosse uma
forma de manter trancafiada uma informagao que tem um peso social muito forte. A situagao
do personagem nos remete ao estudo de Brah (2006), pois explica que a subjetividade dos
sujeitos € 0 espaco em que a natureza precaria e contraditdria passa a ter significado ou pode
ser experienciada como identidade. Nesse sentido, o empresario possui uma identidade
marcada pela multiplicidade de posi¢des que o constroem. Assim, ela ndo ¢ algo fixo, mas, no
curso de um determinado fluxo, “assume padrdes especificos, como num caleidoscopio,
diante de conjuntos particulares de circunstancias pessoais, sociais e historicas” (Brah, 2006,
p. 371). Neste sentido, Agno (Malvino Salvador) apresenta ao publico uma modificacdo da
propria identidade para se adaptar a determinadas situagdes.

Ainda representa a manutencdo de um perfil heteronormativo que garante a
possibilidade de continuar a exercer poder sobre outros individuos. Contudo, percebemos que
a descoberta da sexualidade do personagem pelo publico também atua como um ritual de
passagem, ja que em todos os objetos analisados é possivel observar que eles acreditam que a
dissidéncia sexual pode ser internalizada e evitada.

Além disso, no caso de Agno (Malvino Salvador) — bem como ocorre com os demais
personagens observados —, a saida do armario também pode significar a ruptura familiar.
Neste caso em especifico, com a filha Céssia (Mel Maia), ja que, claramente, o empresario
ndo possui uma boa relacdo com a esposa — que o procura sexualmente a todo instante e ele
evita — e com os familiares dela, os quais o empresario nao faz questdo de manter um bom
relacionamento. Nesse sentido, podemos fazer uma comparagdao do casamento como armario
— situagdo que pode ser uma protecdo para afastar dele possiveis enfrentamentos. Isso nos
implica perceber que hd uma preocupagdo em velar a homossexualidade, como forma de

evitar violéncias fisicas e simbolicas. A dissidéncia sexual que atravessa esses corpos age
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como uma maneira de mensurar o proprio grau de masculinidade, a depender do espaco que
ocupa ¢ interage.

Nesta perspectiva, o armario se assemelha a uma fonte de prote¢ao construida por
aspectos morais e sociais, que tendem a legislar sobre a vida daqueles que sdo considerados
“diferentes”. A performance de género (Butler, 2008) cria concepgdes comportamentais, com
base na heteronormatividade, para corroborar com condutas ligadas a masculinidade
hegemonica. Contudo, ¢ uma protegdo instavel e vulneravel, pois ndo basta estar casado, tem
que ter filhos, tem que desejar a esposa, tem que manter a vida sexual e, caso a performance
do masculino ndo seja aplicada coerentemente, hd uma série de julgamentos que visam
invisibilizar o sujeito. Em 4 dona do pedaco, essa conduta social aponta para a possibilidade
de o individuo preferir se silenciar ao invés da busca pela propria aceitacao. Nesse exemplo, o
siléncio de Agno (Malvino Salvador) ¢ uma forma de se enquadrar nas normativas
dominantes.

Por fim, avaliamos que a cacada de Agno (Malvino Salvador) por profissionais do
sexo, bem como a manutencao da performance de masculinidade, revelam possibilidades dele
se satisfazer, ter experiéncias homossexuais, mas sem colocar em risco a estabilidade do
casamento e dos vinculos, pois ndo estaria sujeito a desenvolver relacionamentos, lagos de

afetos com tais profissionais.

4.3.3 Entre tapas e beijos

No decorrer da narrativa, a dissidéncia sexual, mais uma vez, ¢ descoberta ¢ passa a
ser usada como chantagem, ja4 que o personagem desvia dos padrdes impostos pela
heteronormatividade. Se Félix (Mateus Solano) foi chantageado por Edith (Bérbara Paz) e
Samuel (Eriberto Ledo) teve a sexualidade como uma moeda de troca com Sophia (Marieta
Severo) e, posteriormente, com Clara (Bianca Bin), em A dona do pedag¢o (Malvino
Salvador), a dissidéncia sexual de Agno (Malvino Salvador) foi descoberta por Fabiana
(Nathalia Dill) em busca de poder aquisitivo. A situagdo cria um estereotipo que permeia as
trés novelas analisadas, todos os dissidentes sexuais foram arrancados do armario por
mulheres que buscavam vinganga. Ao ver desta pesquisa, ha uma disputa de poder e essas
relagdes tém, como “moeda de troca”, a identidade dos personagens.

ApoOs a saida do armario do personagem para o publico, o comportamento dele fica
levemente mais afeminado e ele se sente mais a vontade para ndo se prender as condutas

heteronormativas em espacos de conforto. Inclusive, neste momento, passa a investir em Rock
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(Caio Castro) de forma aberta e a patrocina-lo na carreira de lutador profissional, mesmo que
o rapaz diga que ¢ heterossexual.

E preciso ressaltar que Rock (Caio Castro) foge das investidas de Agno (Malvino
Salvador) durante toda a trama, at¢ o momento em que o empresario conhece Leandro
(Guilherme Leicam). Contudo, apesar dessa situagdo, a dupla cria um lago de amizade e na
cena Rock continua fugindo das investidas de Agno, o lutador questiona sobre a vida dupla do
empresario, que responde que nao ¢ a ideal, mas que ¢ aquela que ele consegue ter. O
enunciado parece-nos muito significativo ja que aponta para uma obrigacdo em manter-se
dentro das condutas heteronormativas.

Além disso, Agno (Malvino Salvador) enfrenta alguns conflitos, por exemplo, ser
assaltado por um garoto de programa, esconder o interesse sexual e afetivo por outros homens
e, também, pelos momentos em que declara o amor pela filha, Cassia (Mel Maia), preparando
ela para uma situagdo que, possivelmente, vird a acontecer no contexto familiar: o divércio
dos pais. Vale destacar que o personagem comega a ter acdes de vilania e passa a ser mais um
personagem dissidente sexual que é apresentado por meio desse esteredtipo, enquadrando-se

nos perfis ja explicitados por Colling (2007).

Imagem 19: Cena - Agno anuncia que quer se separar de Lyris
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- Gladys: Eu recebi uma boa quantia, mas minhas cotas ficaram risiveis. Ja ndo terei
uma renda anual decente.
- Lyris: Eu acho que mereco uma explicacio sobre o que aconteceu hoje, meu amor. O
que houve?
- Agno: Lyris, com licenca.
Agno bebe algo similar a um whisky.
- Agno: Eu vou para o quarto. Vou tomar um banho e fazer algumas coisas que eu
preciso fazer.
- Lyris: Eu posso ajudar?
- Agno: Nao pode.
Ele sai rindo sozinho para o quarto.
- Lyris: Nossa! Ele esta estranho, né?
- Gladys: Seu marido atualmente anda muito antipatico.
- Lyris: Mae, eu estou segurando muito bem o nosso casamento, por favor, nao se
preocupa. Esta tudo bem.
- Gladys: O fato ¢ que eu perdi quase toda a minha participagdo na construtora.
- Lyris: Mas eu estou riquissima ainda. N@o se preocupa nao.
A cena ¢ cortada para Agno tomando banho com uma cara de alegria e satisfagdao. Em
seguida, ele arruma as malas e as carrega para a sala do apartamento. O empresario chega
com as malas na sala e a esposa o questiona:
- Lyris: Oh, meu amor! Vocé vai viajar? Por que vocé ndo me avisou? Eu teria ajudado
a fazer as malas.
Agno assobia alegremente e tira a alianga dos dedos.
- Agno: Eu estou me separando, Lyris. Eu vou ficar em um flat enquanto vocé nao tiver
um lugar para ficar. Depois eu volto para ca.
Agno coloca a alianga em cima da mesa da sala.
- Lyris: Que brincadeira ¢ essa, Agno?
- Gladys: Ele nao esta brincando.
- Lyris: E claro que ele esta brincando. Agno?
- Agno: Por que vocé acha que eu vendi uma parte da empresa? Assim, eu nao preciso
dar tudo para vocé.
- Lyris: Nao, mas isso ndo vem ao caso. Eu tenho os meus direitos, mas... meu amor,
vocé ndo pode se separar assim.
- Agno: Nosso casamento faliu ja tem muito tempo, Lyris. Eu ndo tenho desejo por
voceé e eu sei que vocé tem andado dando seus pulinhos por ai.
- Lyris: Pulinhos? Nao... Claro que nao!
- Agno: Vamos acabar com essa farsa.
O empresario chama pela filha.
- Agno: Cassia! Céssia!l
- Cassia: O que foi? O que esta acontecendo?
- Agno: Eu disse para vocé que logo, logo alguma coisa poderia acontecer. Pois &,
aconteceu.
- Cassia: Aconteceu? O qué?
- Lyris: Seu pai quer se separar de mim.
- Cassia: O que?
- Agno: E o seguinte, minha filha...Eu vou ficar em um flat e depois eu volto para ca.
- Lyris: Mas eu ndo vou sair daqui. Eu ndo vou sair daqui.
- Agno: Tudo bem... Pode ser em qualquer outro apartamento. O que importa € que eu
quero que vocé, Cassia, fique comigo.
- Lyris: O qué?
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- Agno: Que vocé more comigo.
- Cassia: Morar com vocé?
- Lyris: Nao, ndo... A filha ¢ minha. A minha filha ¢ minha. De jeito nenhum...
- Agno: Nio é vocé que decide isso, Lyris. E vocé, Cassia. Entdo, com quem vocé
prefere ficar? Comigo ou com a sua mae?
A cena finaliza.
(Cena exibida em 18 de julho de 2019)

No terceiro eixo da analise, Conflitos até a saida do armario no contexto ficcional,
ha uma primeira tentativa de abertura do armario (Sedgwick, 2007) de Agno (Malvino
Salvador), quando decide pedir a separacdo para a esposa, Lyris (Deborah Evelyn), e dar um
basta nas vivéncias de uma vida dupla que, inclusive, tem criado violéncias fisicas e
simbolicas, como no caso do assalto por um garoto de programa e pelas duras chantagens de
Fabiana (Nathalia Dill), que cobra um alto preco para manter a dissidéncia sexual do
personagem trancafiada em um espaco velado.

Mais uma vez, a instituicdo “Familia” atua como uma forma de impor o armario,
pois, quando o empresario decide se divorciar da esposa, a filha Cassia (Mel Maia) urge como
uma forma de tentar manter o casal unido, apesar dos esfor¢os ndo terem dado efeito.
Percebemos uma relagdo com as obras Amor a vida e o Outro lado do paraiso, em que sempre
familiares — pai, mae e, em A dona do pedago, a filha — sdo utilizados para demonstrar que a
maior dificuldade da aceitagao de dissidentes sexuais se encontra no contexto familiar.

Ainda podemos dizer que a instituicdo “Familia”, além de criar uma prisao
determinada por pardmetros morais, sociais e religiosos, no caso de Agno (Malvino
Salvador), interfere em duas areas: um casamento que aprisiona; ¢ a paternidade que, neste
momento da trama, também interpela o personagem, que precisa lidar com os desafios dos
cuidados com Céssia (Mel Maia) e com os proprios desejos sexuais e afetivos, os quais ainda
ndo podem ser expostos ao publico. Mais uma vez, recorremos a Sedgwick (2007), que aponta
o quanto ¢ dificil ser totalmente assumido em todos os ambitos da vida, sejam eles, os sociais,
familiares, econdmicos, politicos e outros.

Percebemos que a situagdo do empresario causa conflitos internos e externos e que, a
todo momento na trama, atravessam o personagem, ja que fazem com que force a representar
normas do masculino, segundo os padrdes da masculinidade hegemodnica, como apontam
Connell (2003), Januario (2016) e Camara (2023). Diante desse cendrio, o processo de saida
do armario e a propria aceitagdo geram uma série de movimentacdes entre estar dentro e fora

das portas que aprisionam o sujeito dissidente sexual, pois como explica Sedgwick (2007),
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por mais que o individuo esteja fora do armario em determinado dmbito, outros podem surgir
ao longo da vida.

Mesmo que Agno (Malvino Salvador) tenha dado um passo para se libertar das
amarras da heteronormatividade, a narrativa também demonstra que os reais desejos de
dissidentes sexuais devem ser mantidos em segredo e, como destaca Miskolci (2013), € uma
situacdo historica criada para que tais relagdes permanegam invisiveis no espago publico.
Assim, por mais que o individuo seja homossexual/bissexual, deve continuar a parecer
13 2 A 1 : . . . ~ .

macho” no ambito social e impor a masculinidade, o que refor¢a as questdes normativas
ligadas a sexualidade e enrijece a opressdo contra os diferentes.

Dessa forma, quando citamos que Agno (Malvino Salvador) vive Entre tapas e
beijos, observamos que o conflito desse momento ¢ poder viver as relacdes afetivas de forma

b 13 2 1+ b
que o personagem se sinta bem, enquanto “apanha” da familia de todas as maneiras para se

manter ligado as condutas heteronormativas.

4.3.4 “Eu tentei ser um homem 'normal’', como dizem"

No momento em que se divorcia de Lyris (Deborah Evelyn), a ex-esposa coloca um
detetive para investigar a vida de Agno (Malvino Salvador) e descobre que ele tem relagdes
com pessoas do mesmo sexo biologico. Diante dessa revelagdo, decide tirar satisfacdo com o

empresario e tenta chantaged-lo para conseguir um acordo de separagdo mais alto.

Imagem 20: Cena - Lyris ameaga Agno e faz escandalo em construtora
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Lyris chega a Habitex para conversar com Agno e ¢ impedida pela
secretaria. Todavia, Fabiana d4 um jeito de permitir que ela entre
na sala do ex-marido.

- Lyris: Bom dia, Agno!

- Agno: O que ¢ isso. Eu falei para a secretaria. ..

- Lyris: Eu sei o que vocé falou para a secretaria e entrei
assim mesmo. Eu ainda tenho uma participagdo nessa empresa.
Esqueceu? Uma participagdo bem menor, depois do golpe que
vocé deu, mas ainda tenho.

Agno: Nao foi golpe. Foi negocio.

Lyris: Sei... Eu sei que vocé estd morando em um flat, mas como vocé ndo me deu o
endereco, eu tive que vir te procurar aqui.

Agno: Pois ¢! Nem tive tempo de ajeitar ele ainda.

Lyris: Nao teve tempo de ajeitar ou tem medo que eu encontre um rapaz por 14?
Agno: Como ¢ que ¢?

Lyris: Eu ja sei de tudo, Agno. Eu descobri que vocé costuma sair com rapazes. Foi

por isso, que apesar de todas as minhas tentativas, vocé ndo queria saber de mim, num
€?

Agno fecha as portas do escritério.

Agno: Nao foi s6 por isso. Mas eu confesso. Eu tentei ser um bom marido. Eu tentei
ser um homem “normal”, como dizem. Mas o que ¢ ser normal? Ser normal ¢ ser o
que a gente ¢. HA muito tempo eu sei que eu ndo ia conseguir seguir em frente com o
Nnosso casamento, eu assumo.

Lyris: Ha muito tempo vocé percebeu, mas demorou para se separar porque antes
vocé queria conseguir diminuir a minha participagdo na empresa para se sair bem no
divorcio, num é?

Agno: Eu gravei vocé transando com o entregador de bolos. Que baixaria!

Lyris: Vocé pega garotos de programa na rua. Vocé vai falar o que de mim?

Agno: Eu ndo sei como vocé descobriu isso, mas eu também ndo nego. O que vocé
veio fazer aqui? Fale logo, vamos acabar logo com esse assunto.

Lyris: Eu quero um apartamento, metade do dinheiro que vocé recebeu pela venda de
parte da empresa e uma mesada decente, de acordo com o meu padrao de vida. Ou
vocé me d4 isso ou eu conto para todo mundo que vocé € gay.

Agno: Em que mundo vocé estd vivendo, Lyris? Eu ndo tenho problema nenhum em
ser gay.

Lyris: Ah, nao?

Agno: Nao!

Lyris: Vocé vai me dar o que eu quero ou nao?

Agno: Voc€ ndo vai me chantagear. Eu ndo vou te dar nada. Um saldrio minimo se
vocé quiser.

Lyris: Ah, ¢?

Lyris fica embravecida, abre a porta do escritdrio e comega a gritar pela empresa que Agno ¢

gay.
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- Lyris: Vocé sabia disso, Otavio? Que o seu socio ¢ gay?
- Agno: Tudo bem! Ok! Eu sou gay! E dai?
- Lyris: E dai? Que vocé€ me enganou esses anos todos. GAY'!
- Otavio: Nunca percebi nada. Vocé€ nao leva o menor jeito. Gay? Bom, por mim, esté
tudo bem, né Agno? Mas nao venha dar em cima de mim nao, viu?
- Agno: Se olha no espelho, Otavio! Vocé acha que eu vou querer te pegar?
Nesse momento, um outro socio faz a mesma insinuagdo para Agno que responde
prontamente. Lyris continua a fazer escandalo pela empresa e Fabiana tenta acalma-la.
- Lyris: Ninguém vai me ajudar? Esse homem me enganou.
- Agno: A chantagem ndo funcionou, Lyris. Vai para casa, enquanto vocé tem casa,
porque depois desse escandalo, eu nio arredo o pé. E um salario minimo e nada mais.
Agno volta para a sala, deixa Lyris frustrada,
(Cena exibida em 24 de julho de 2019)

No quarto eixo desta analise, 4 relagdo familiar - ou o nucleo em que esta inserido -
diante da descoberta da sexualidade, a exposicdo da sexualidade de Agno (Malvino
Salvador), que anteriormente era ameagada em forma de chantagem por Fabiana (Nathalia
Dill), posteriormente passa a ser feita por Lyris (Deborah Evelyn).

Por mais que seja uma espécie de vinganga contra o ex-marido que a prejudicou no
acordo de divorcio, ela usa da orientacao sexual do empresario como se fosse um crime e/ou
um pecado, remetendo a ideia de controle da sexualidade feito pela Igreja na Idade Média,
bem como foi discutido por Foucault (2021). Ainda reforca a ideia de que aqueles que nao se
enquadram na heteronormatividade sdo julgados severamente pela sociedade e, diante deste
cenario, muitos preferem se silenciar.

Contudo, o que Lyris (Deborah Evelyn) ndo esperava era a reagdo de Agno (Malvino
Salvador), que aproveita da situagdo para promover uma acao pedagogica, tanto no contexto
ficcional, quanto para o publico. Quando a ex-esposa alega que descobriu que o s6cio da
Habitex se envolvia com rapazes, primeiro hd& uma movimentagdo para fechar a porta do
escritorio com o intuito de manter o sigilo, o que sugere até mesmo uma possibilidade de
tentar fechar o armério. Todavia, a situagdo nao vai ao encontro do que foi sugerido pela cena.

Agno (Malvino Salvador) confessa: “Eu tentei ser um homem “normal” como dizem.
Mas o que ¢ ser normal? Ser normal ¢ ser o que a gente ¢”. Tudo na cena converge para
explicar aos telespectadores que a visdo da sociedade, por mais que ainda se mantenha
conservadora, tem mudado e a homossexualidade/bissexualidade tém sido vista com outros
olhos, o que vai ao encontro do estudo de Almeida (2016), que explicita que o tema ¢ revisto
de acordo com a sociedade, as representacdes sociais, a €época e, também, os aspectos

culturais do coletivo.
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A situacdo frustra Lyris (Deborah Evelyn), que percebe o quanto o ex-marido ndo se
importa e decide fazer um escandalo na empresa, como se essa fosse uma forma de
humilhé-lo no espaco de trabalho. Inclusive, a tentativa de chantagem também nos remete a
uma ideia de tentar manté-lo no armario, mas, aparentemente, o0 empresario ja nao se prende
mais a tais caracteristicas e rompe com os regramentos da heteronormatividade,
demonstrando que ndo tem interesse em manter a performance de masculinidade. A ex-esposa
faz um escandalo na empresa, mas nao obtém sucesso, pois Agno (Malvino Salvador) assume
a situagdo e rompe com a ideia de estar fechado em um armario.

A encenagdo descrita ainda revela a problematizacdo a respeito de esteredtipos (Hall,
2016). Ao assistir a cena, perguntamos-nos: a dissidéncia sexual tem caracteristicas
especificas? O questionamento ¢ realizado a partir da fala de Otavio (José de Abreu): “Nunca
percebi nada. Vocé nao leva o menor jeito. Gay? Bom, por mim, estd tudo bem, né Agno?
Mas ndo venha dar em cima de mim ndo, viu?”’. Nesse sentido, vemos dois estereotipos, o
primeiro deles — ja visto nesta pesquisa — ¢ o fato de as pessoas buscarem caracteristicas
especificas em homens que se relacionam com pessoas do mesmo sexo e o segundo é o que
permeia o imagindrio social que relaciona a homossexualidade com a promiscuidade, com
uma ideia que gays desejam os corpos masculinos sem a menor distingao e seletividade.

A fala do socio da Habitex mostra vérias passagens questiondveis, por exemplo,
quando diz que Agno (Malvino Salvador) nao leva jeito para ser gay. Isso € pelo fato de nao
possuir caracteristicas femininas? Também quando pede para que nao tente uma aproximagao
afetiva, parece-nos uma forma de afirmar — como se fosse uma verdade absoluta — que todo
homossexual se atrai por qualquer elemento que possua pénis, como se esse fosse o tema
central que cerne a homossexualidade masculina. Nesse cendrio, avaliamos o qudo dificil é
sair do armadrio, pois rompe com a zona de conforto, além de reiterar o pensamento de
Sedgwick (2007) que afirma que, mesmo para aqueles que sdo assumidos, a situacao ainda
pode causar desconforto.

Por fim, observamos o quanto a novela abriu o conceito de normalidade para o
debate social e reforcou que o espaco ¢ capaz de discutir, amplamente, os mais diversos temas
que permeiam a sociedade. Nesse sentido, com base nas lentes dos estudos sobre as
representacdes sociais publicados por Moscovici (2007) e Procopio (2008), a obra ficcional
faz um movimento para familiarizar a situacdo, que ainda ¢ vista como algo fora do padrao, e
traz a discussdo para o senso comum, que passa a ser acessado por um grande publico. Além

disso, como explica Tomaz Tadeu da Silva (2014), aborda o tema sobre uma perspectiva de
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naturalizar a diferenga e a identidade, como a possibilidade de ser aquilo que se ¢, ja que a

identidade e a diferenca dependem uma da outra e sdo criagdes sociais e culturais.

4.3.5 O preconceito comeca dentro de casa

Depois da tentativa frustrada de Lyris (Deborah Evelyn) em expor a sexualidade do
ex-marido, e perceber que a chantagem ndo deu certo, ela usa do argumento para envenenar
Cassia (Mel Maia) contra o pai. No ato, conta o real motivo da separagdao do casal e afirma
que Agno (Malvino Salvador) ¢ gay. A situagdo causa revolta na filha, que passa a apresentar
atitudes preconceituosas e insistir para que o pai reate a relacdo com Lyris (Deborah Evelyn).

Nessa fase do enredo, Agno (Malvino Salvador) conhece o faxineiro Leandro
(Guilherme Leicam), por meio de Rock (Caio Castro). Inicialmente, em decorréncia da
péssima situagao financeira do faxineiro e a pedido do amigo lutador, convida para que ele
possa morar no seu apartamento. A partir desse momento, comeca a existir um sentimento
entre eles até a fase em que decidem assumir um relacionamento. Entretanto, apesar de o
relacionamento modificar Agno (Malvino Salvador) e transforma-lo em uma pessoa melhor e
mais humanizada, inclusive em busca de aproximé-lo da esposa e de seus familiares, para ter
um relacionamento mais amistoso, os esfor¢os ndo foram suficientes para que a filha aceitasse

a homossexualidade do pai e o relacionamento com Leandro (Guilherme Leicam).

Imagem 21: Cena - Agno reune a familia para um importante comunicado
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Fonte: Globoplay (2019).
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Apo6s o convite de Agno para que a filha, a ex-mulher e a ex-sogra
jantem em sua casa, Céssia tem a esperanca de que o pai vai reatar o
casamento com a mae. Porém, quando a av6 afirma que Agno ¢ gay,
a jovem diz que ndo gosta que falem que o pai dela ¢ gay e afirma
que a orientagao sexual do pai pode ter sido s6 uma fase.
As convidadas, juntamente a Merlin — amigo de Cassia —, chegam
ao flat em que Agno e Leandro estdo hospedados.

- Lyris: Eu imagino que esse jantar tenha um motivo especial,
Agno.

- Gladys: Seja qual for, eu ndo me surpreendo.
Agno: Surpresa vocés vao ter quando jantar a moqueca capixaba. Ele — aponta para o
Leandro — que fez.
Leandro: Faco muito bem.
Lyris: Eu adoro comer bem. Eu estava com saudades desse apartamento.
Agno: Vocé estd muito bem instalada, né, Lyris?
Lyris: Ah, ¢? Vocé acha? Entdo, vai morar 14 para ver se vocé gosta.
Cassia: Vocés vao brigar agora?
Agno: Nao, ndo, ndo. Hoje tudo sao flores.

Merlin pergunta onde ¢ o banheiro e se retira da mesa. Ele vasculha o quarto de Agno,
encontra a arma de Leandro e furta o objeto.

Lyris: Agno, sabe que, as vezes, eu me pergunto por que eu continuo falando com
vocé depois de tudo o que vocé fez comigo?

Agno: Sera que € porque eu sou um anjo?

Lyris: Um anjo, sim, francamente, Agno!

Leandro: Entdo, gostaram da moqueca?

Gladys: Deliciosa!

Leandro: Mudando de assunto, eu que pedi para o Agno marcar esse encontro aqui
com Voces.

Lyris: Ah, foi vocé?

Cissia: E tem algum motivo especial?

Agno: Tem. Uma espécie de motivo oficial.

Todos na mesa olham para Agno.

Gladys: Ja estou vendo os relampagos.

Agno: A senhora faca o favor pelo amor de Deus, pois estou tentando conduzir essa
situacdo da melhor maneira possivel.

Gladys: Eu ja sei o que vem por ai. Eu ndo brotei na tltima chuva.

Cassia: Como assim, avo?

Gladys: Deixa o seu pai falar.

Lyris: Fala, Agno!

Agno: Bom, eu quero apresentar o Leandro.

Cassia: Aham. Eu ja conheco o Leandro.

Agno: Sim, vocé conhece o Leandro, mas ndo como meu companheiro.

Ha um siléncio na mesa.

Cassia: Companheiro?
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- Merlin: Ele est4d querendo dizer que ele e o Leandro...
- Cassia: Eu entendi. Voc€ mentiu de novo. Vocé disse que ndo tinha nada com ele.
- Agno: Eu n3o menti para vocé. Eu ndo tinha nada com o Leandro, mas ele veio morar
aqui em casa e nos fomos nos aproximando.
- Cassia: Entdo voc€ mentiu. Eu ndo suporto ouvir meu pai gay.
- Lyris: Calma, filha. O seu pai esta tentando ser honesto, ser civilizado.
- Cassia: Ser civilizado ¢ ser assim? Nessa pouca vergonha? Eu nao admito.
- Leandro: Nao fala assim com o seu pai...
- Cassia: Vocé nao se mete. Quer saber? Eu vou embora.
Leandro e Lyris tentam acalmar Cassia.
- Leandro: Eu fiz essa moqueca para vocé.
- Cassia: Eu nido vou comer sua comida. Nao vou dizer que estd tudo bem. Eu ndo
quero mais saber desse cara.
Cassia levanta da mesa. Merlin a segue e Lyris vai atrds dela. Todos vao embora e Leandro
tenta consolar Agno. A cena chega ao fim.
(Cena exibida em 1 de outubro de 2019)

No quinto eixo desta andlise, Desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias
afetivas experienciadas apos a saida do armdrio no contexto familiar, percebemos a
institui¢do “Familia”, mais uma vez, como forma de negligenciar o desejo sexual e afetivo do
personagem, como explicita Almeida (2016) e Foucault (2021). Se anteriormente havia um
casamento de fachada, nesta fase, a filha Céssia (Mel Maia) atua na tentativa de controlar a
sexualidade do pai.

Se pensarmos que a familia ¢ — ou deveria ser — um espaco de construgao de afetos,
ela também pode agir como um local de repressao. Nesse contexto, quando Agno (Malvino
Salvador) reune os familiares para revelar a relagdo com Leandro (Guilherme Leicam), ha
uma busca pelo rompimento do armdrio, bem como a possibilidade de demonstrar a
importancia da opinido daqueles membros que compdem aquele coletivo, a fim de ser uma
oportunidade para consolidar a saida do armario, pois ainda hé, na sociedade contemporanea,
a necessidade de aceitagdo e reconhecimento por parte da familia, o que faz com que a
opinido e a aceitacdo dessa institui¢do seja valorizada.

Entretanto, no caso de Agno (Malvino Salvador), o apoio familiar ndo foi lhe dado
porque a filha Cassia (Mel Maia) agiu como parte de uma sociedade julgadora que, ao invés
de se abrir ao didlogo, comegou a contestar a relacao afetiva do pai e, inclusive, a proferir
frases grosseiras e preconceituosas, por exemplo: “Eu ndo suporto ouvir meu pai gay”.

Todavia, é preciso destacar que a fala da jovem representa uma série de acdes que
aconteceram na novela, entre elas, o bullying sofrido na escola quando os colegas descobriram

que o empresario era um dissidente sexual. A cena ¢ forte, pois demonstra quanto os
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comportamentos impostos pela sociedade ainda refletem na formag¢ao de um comportamento
agressivo contra aqueles que sdo considerados diferentes, o que e refor¢a o pensamento de
Trevisan (2018) sobre o reservatdrio negativo contruido em cima da homossexualidade.

Observamos que Agno (Malvino Salvador) vive um sentimento ambiguo, pois ao
mesmo tempo em que tenta abrir as portas do armario em busca de reconhecimento, aceitagdo
e, também, de demonstrar sua autenticidade como ser humano, ainda vive o medo do
rompimento familiar com Cassia (Mel Maia), com quem tenta manter os lagos familiares. Se
0 empresario assume-se abertamente nos ambitos sociais ¢ no local de trabalho, espagos nos
quais nao ha a necessidade de criar vinculos, a situacdo ¢ diferente em contextos afetivos,
como o familiar e entre amigos, pois os dissidentes sexuais ainda veem esses espagos como
um apoio para ser quem sao. Quando esse tipo de suporte ndo ¢ desenvolvido de forma clara,
ha uma necessidade de negociar a exposi¢do do relacionamento para ndo causar certos
“desconfortos” para aqueles que vivem ao redor, o que acontece com Agno (Malvino
Salvador) neste conflito.

Nesta medida, por mais que o envolvimento com Leandro (Guilherme Leicam) tenha
impulsionado Agno (Malvino Salvador) a assumir a relacdo, em busca de ser reconhecido
pelo cerne familiar, Cassia (Mel Maia) rompe essa expectativa, revivendo todos aqueles
portdes historicamente ja conhecidos: a Igreja, a Familia e o contexto social para usufruir
desses enunciados para aprisionar o pai dentro do armario. Tal reflexdo nos demonstra,

mesmo que ficcionalmente, que o preconceito, na maioria das vezes, comega em casa.

4.3.6 Casamento

Diante de um cenério de conflitos e altos e baixos, Agno (Malvino Salvador) e
Leandro (Guilherme Leicam) enfrentam uma série de preconceitos, principalmente, o familiar
e em ambientes de trabalho. Entretanto, a postura do empresario faz toda a diferenca para a
narrativa, pois ele assume o relacionamento homossexual e se posiciona ao exigir respeito em
todos os espagos em que se faz presente.

E preciso destacar que tais cenas de homofobia, geralmente, acontecem de forma
velada e por parte de outros homens que tentam exercer a masculinidade hegemonica sobre
outros. Entretanto, algo fundamental de ser esclarecido ¢ que Agno (Malvino Salvador)
consegue combater os atos homofobicos por se utilizar do poder aquisitivo e das
caracteristicas da masculinidade hegemodnica para manter tudo sob controle, o que nao

acontece com Leandro (Guilherme Leicam), que, em situagcdes como essas, foi humilhado por



221

outros personagens. Nesse cenario, o relacionamento ainda trouxe ganhos reciprocos, porque
enquanto Leandro (Guilherme Leicam) ensinou o empresario sobre a forma de manter uma
boa relagdo com os familiares, Agno (Malvino Salvador) incentivou o faxineiro a mudar de
vida e a estudar para ter melhores condigdes financeiras.

Depois da convivéncia com Leandro (Guilherme Leicam), Céssia (Mel Maia)
convida o pai e o companheiro para um jantar e, ao servir a sobremesa, questiona quando eles

vao se casar.

Imagem 22: Cena - Agno e Leandro se casam
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Fonte: Globoplay (2019).

A cena, exibida no dia 22 de novembro de 2019 e com a
duracdo de 2 minutos e 56 segundos, inicia-se em um ambiente
fechado e escuro com a presenga de Agno (Malvino Salvador),
Leandro (Guilherme Leicam) e com a antiga familia de Agno
celebrando a assinatura do documento de casamento do casal.

A ex-esposa de Agno, Lyris (Deborah Evelyn), em um tom
celebrativo e despretensioso, diz que a solenidade estava muito
“simplinha” e o empresario a relembra que no casamento deles
houve uma grande festa e ndo deu certo. Leandro refor¢ou que
o importante era o fato de ambos terem assumido o

COmMpromisso.

A ex-sogra de Agno, Gladys (Nathalia Timberg), confessa que nunca imaginaria que um dia o
ex-genro se casaria com um rapaz. A familia reunida se assenta na sala enquanto celebram
bebendo espumante.



222

- Gladys: Eu estou me sentindo muito bem. Leve. Olha, vocé teve muita sorte. Esse
rapaz ¢ muito bonito, ¢ bem educado.
- Lyris: E verdade!
- Gladys: Alias, vocé poderia se inspirar € aprender com ele a ser mais gentil.
- Leandro: Eu ndo sei porqué vocés falam isso do Agno. Ele sempre foi tdo gentil
comigo.
A conversa ganhou outros contornos e eles continuaram a falar sobre assuntos familiares, até
o momento em que Agno afirma que ninguém deveria se preocupar com quem as outras
pessoas estdo dormindo.
Agno se dirige a filha, Céssia (Mel Maia), e diz:
Agno: Vocé demorou muito, mas aceitou que o seu pai € gay.
Cissia: E, né pai? Mas vocé mentiu para mim.
Agno: Mas eu sempre te amei muito.
Leandro: E eu sempre fui legal com vocé.
Cassia: Vocé sempre foi 6timo! E vocé demonstrou varias vezes que deveria entrar
para a familia. E eu, como filha, insisti que vocés dois se casassem. Mas, vem aqui
pai.
Céssia se levanta do sofé e puxa o pai pela mao.
- Caéssia: Esta faltando alguma coisa. Casamento sem beijo ndo existe.
Lyris: E verdade!
Leandro: Eu vou ficar morrendo de vergonha!
Agno: Mas beijo assim na frente de todo mundo?
Cassia: Ah, pai! Eu ja aceitei seu companheiro. Agora tem que ter o beijo, né?

Os poucos familiares presentes na solenidade insistem que eles se beijem e Agno sem graga
olha para Leandro.

- Leandro: Beija?
O beijo acontece e dura cerca de 5 segundos e em seguida o casal se abraga feliz. Lyris
(Déborah Evelyn) sugere um brinde e d4 boas-vindas a Leandro por ingressar na familia.
(Cena exibida em 22 de novembro de 2019)

No ultimo eixo da nossa andlise, Cena do Beijo, mais uma vez, recorremos a Zanotti
(2010) para reforcar que, assim como nos outros objetos analisados, a tendéncia ¢ a de que
homossexuais busquem pela concretizagdo da formagdo de casais estaveis, do modo similar
ao modelo heteronormativo. Neste sentido, também, o relacionamento segue uma
predisposicao de adequagdo as caracteristicas consideradas morais pela sociedade. No caso de
A dona do pedago, o personagem Agno (Malvino Salvador) também vive uma espécie de
mudanga comportamental e de vida, pois ap6s um melhor convivio de Céssia (Mel Maia) com
Leandro (Guilherme Leicam), a jovem muda a concepgao sobre a relagdo homossexual do pai
e passa a aceita-lo. A cena, inclusive, sugere que esse momento signifique o total rompimento

do armario do sécio da Habitex.



223

Assim como em O outro lado do paraiso, Leandro (Guilherme Leicam) passa pelo
fim de um periodo de humilhagdes, algo que era considerado uma constante na narrativa do
personagem, inclusive no aspecto econdmico. Podemos descrever que tais atos foram
difundidos, assim como acontece com Cido (Rafael Zulu), em decorréncia da
interseccionalidade que atravessa o corpo do ex-faxineiro por ser homossexual e pobre, como
se tais caracteristicas dessem poder para que outros homens o maltratem e difundam
violéncias simbolicas, por meio de piadas e comentarios maldosos.

Ao casar com Agno (Malvino Salvador), o ex-faxineiro passa a nao se calar diante de
situacdes de desconforto e silenciamento. De alguma forma, a saida de armério do sé6cio da
Habitex influenciou nas condutas de Leandro (Guilherme Leicam).

Quando damos um salto no tempo e avaliamos a cena de A dona do pedaco, o
primeiro gesto que nos impressiona ¢ a narrativa de aceitacdo familiar. Contrapondo ao
momento vivido por Félix (Mateus Solano) — e de alguma forma, abrindo didlogos com a cena
de O outro lado do paraiso —, a familia toda de Agno (Malvino Salvador), incluindo a filha, a
ex-esposa € a ex-sogra, apesar de a constru¢do de um enredo que anteriormente demonstrou as
dificuldades em sair do armario, no final da novela, passa a aceitar a relagdo do casal e celebra
o contexto da assinatura dos documentos de casamento.

A cena também nos guia para um marco civil de 2017, quando o Supremo Tribunal
Federal (STF) decidiu que a unido estavel e o casamento possuem o mesmo valor juridico em
termos de direito sucessorio, inclusive em unides homossexuais. Neste caso, o beijo
homossexual ndo surge como algo cotidiano, mas como algo privado e para celebrar a
realizacdo de uma festividade, no caso, a assinatura de casamento entre Agno (Malvino
Salvador) e Leandro (Guilherme Leicam). Nao ha aquela ideia de quebra de tabus, mas como
algo construido similar aos casamentos heteronormativos em que ha sempre um beijo entre os
noivos para selar a unido.

O beijo em A4 dona do pedago ndo se tratou de algo privado, mas de um momento
publico, celebrativo em um cerimdnia de casamento, o que ja faz com que a representacao do
momento ja seja algo mais contido em decorréncia da presenca de outras pessoas. Contudo, o
beijo entre homens nesta telenovela traz a possibilidade de reconhecimento judicial da
relacdo. Desta maneira, em uma cerimonia simples, Agno (Malvino Salvador) e Leandro
(Guilherme Leicam) se uniram e o beijo, incentivado pela filha do empresario, Céssia (Mel

Maia), representa o fim do posicionamento contrario a relagao gay do pai e passa a aceita-lo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apds a investigagdo de trés telenovelas brasileiras — Amor a vida (2013), O outro
lado do paraiso (2017) e A dona do pedaco (2019) —, observamos que nossa hipotese inicial
sobre o nucleo familiar ser o principal elemento para manter os personagens homossexuais
masculinos dentro do armério e ndo sentirem-se a vontade para viver a orientagdao sexual foi
confirmada. Apesar da instituicdo “Familia” ndo ser a Unica mantenedora das normativas
sociais da moral e dos bons costumes, nas obras analisadas se torna fortemente presente, seja
por meio do machismo do pai César (Antonio Fagundes), do conservadorismo da mae
Adinéia (Ana Lucia Torre) e/ou dos preconceitos da filha Cassia (Mel Maia). Constatamos
que a “institui¢ao familiar” ainda ¢ uma das principais barreiras para a libertagao dos
regramentos impostos pela heteronormatividade, pois cobra uma correspondéncia entre
performances de masculinidade aos corpos nascidos com 6rgaos sexuais masculinos, como
explicam Butler (2008) e Almeida (2016) .

Imbuidos de nossos objetivos especificos, o primeiro aspecto de nossa analise era
entender como os nucleos familiares agiram apods a revelagdo da sexualidade do personagem
e, neste sentido, precisamos recorrer aos elementos narrativos presentes nas obras ficcionais.
Entre tais caracteristicas, notamos que o personagem homossexual nao se sente a vontade para
revelar a propria orientagdo sexual, como forma de protecdo e para evitar certas violéncias
fisicas e simbolicas. Contudo, encontramos um esteredtipo que tais personagens sempre sao
arrancados do armario por mulheres, que buscam por vinganca. Além disso, constatamos que
a dissidéncia sexual sempre ¢ usada como chantagem, o que representa uma violéncia
simbolica no contexto ficcional.

Dessa forma, a revelagdao sobre a homossexualidade sempre ¢ utilizada para expor o
personagem para os familiares, como se eles fossem a autoridade maxima para o controle das
sexualidades. Todavia, ha elementos diferentes em cada obra ficcional. Em Amor a vida, a
dissidéncia sexual de Félix (Mateus Solano) ofende fortemente o pai, César (Antdnio
Fagundes), que ndo aceita os tracos feminilizados do filho, desde quando ainda era crianca e,
ao longo da narrativa, exerce toda a sua autoridade paterna para criar mecanismos de manté-lo
dentro do armario, inclusive forjando um casamento contra a vontade do antagonista.
Contudo, os demais membro da familia Khoury, Paloma (Paolla Oliveira), Pilar (Susana
Vieira), Bernarda (Nathalia Timberg) e Jonathan (Thalles Cabral) dao total apoio a Félix

(Mateus Solano), inclusive, promovendo didlogos importantes e pedagogicos com o publico
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para apresentar a homossexualidade e reforcar que as identidades e as diferencas sdo
complementares e demonstram que as pessoas devem ser livres para serem o que sao, como
explica Silva (2014).

Ja no caso de O outro lado do paraiso, Samuel (Eriberto Ledo) tem a mae, Adinéia
(Ana Lucia Torre), como principal vetor regulador da sexualidade. Durante a trama, a
matriarca apresenta caracteristicas conservadoras e insiste a todo o tempo que o filho ¢
macho, como se esta fosse uma forma de exigir a correspondéncia entre a performance de ser
masculino ao fato de possuir um pénis. Adinéia (Ana Lucia Torre) age contraditoriamente,
pois quando descobre a dissidéncia sexual do médico, afirma que vai apoia-lo, entretanto a
conduta se tratou de discursos vazios ja que forgou a permanéncia dele em um casamento de
fachada, tramou vérias artimanhas para separd-lo de Cido (Rafael Zulu) e tratou a
homossexualidade do filho como doenca até os ultimos capitulos da telenovela.

Por fim, em A dona do pedaco, a institui¢ao familiar de Agno (Malvino Salvador) ¢
desordenada, ja que apresenta trai¢cdes e chantagens entre o casal. Todavia, a representacao
dos obstaculos apresentados pela familia foi desenvolvida, principalmente, por meio da filha,
Céassia (Mel Maia). A adolescente, em busca de colocar o pai dentro do armério, comegou a
apresentar comportamentos agressivos e a normalizar discursos de 6dio que ouvia na escola
para tentar atacar o pai. Por mais que ndo tenha exercido poder sobre a vida do empresario,
fez com que ele tomasse todos os cuidados para ndo magoa-la e, consequentemente, viver por
mais um tempo dentro das normativas sociais que impdem a heterossexualidade.

Sobre as possiveis violéncias fisicas e simbolicas vividas pelos personagens
homossexuais, percebemos uma espécie de repeticdo nas narrativas, pois a situagdo foi tratada
por meio de comentarios maldosos, deboches e piadas por diversos nucleos, mas,
principalmente, no contexto familiar, o que nos remete ao estudo de Silva (2017) que discorre
sobre o cerne familiar ser um dos espagos mais violentos para pessoas homossexuais, mas que
finge ser um espago de acolhimento e protecdo. No caso de Félix (Mateus Solano), as
agressdes simbolicas vieram fortemente de César (Antonio Fagundes) e da ex-esposa, Edith
(Bérbara Paz) que se utilizaram de termos como ‘“bicha” e “gay” como algo negativo, em
busca de humilha-lo e encapsuld-lo em um grupo que € visto como desviante da normalidade.
J& para Samuel (Eriberto Ledo), tais hostilidades se apresentaram de duas formas, no ambiente
familiar como piadas, por exemplo, quando Adinéia diz “70%”, referindo ao percentual de
cura gay do filho, e no ambiente de trabalho, através do escandalo da ex-esposa Suzy (Ellen
Roche) que se utiliza do termo “gay” para tentar expor o personagem ao ridiculo. Por fim, em

A dona do pedago, Agno (Malvino Salvador) recebe ataques, em decorréncia da sexualidade,



226

por meio de comentdrios e buxixos que sdo comentados nos mais diversos espacgos de
sociabilidade, mas, mais fortemente, quando a filha e a ex-esposa afirmam que o pai é “gay”,
também como forma de colocé-lo entre um grupo que nao ¢ visto socialmente como normal.

Por meio de nossas analises, ainda observamos a existéncia de um percurso narrativo
em que sdo apresentados passos até a aceitagdo da orientacdo sexual que ¢ desenvolvida por
meio de pequenos gestos e se finaliza com a materializacdo da cena do beijo entre homens. O
beijo parece-nos uma formula narrativa em que o dissidente sexual alcanga a redengdo, apds o
personagem se redimir de todos os atos de crueldade — ja que durante a obra sdo enquadrados
em estereotipos de vilania em determinados momentos — e, por meio do ato, constroi-se o
Happy End (Final Feliz) que Morin (2007) explica como a felicidade de herois “adquirida de
modo quase providencial, depois das provas que, normalmente, deveriam conduzir a um
fracasso ou saida tragica” (Morin, 2007, p. 92). O autor ainda afirma que este ¢ 0 momento
em que o publico se aproxima da humanidade do personagem e este se torna o alter ego do
espectador, bem como acontece nas novelas analisadas.

Desse modo, compreendemos que a representacdo da homossexualidade na
telenovela demarca inUimeras trajetorias e possibilidades, mas com um profundo apelo
historico, iniciado ainda nas eras pré-historicas. Como reitera Alambert (2004), a divisdo entre
homens e mulheres remonta aos primordios da sociedade humana e estd profundamente
enraizada em aspectos bioldgicos, culturais e sociais, frequentemente, traduzidas em papéis
sociais especificos.

A partir dessa contextualizagdo historica, observamos que a rejeicdo da
homossexualidade masculina, muitas vezes associada a caracteristicas consideradas
femininas, reflete normas culturais que valorizam a tradicionalidade de papéis de género.
Desse modo, percebemos que as sociedades estruturadas em torno de nogdes rigidas de
masculinidade e feminilidade perceberam a homossexualidade masculina como uma desafio a
norma heteronormativa, em que caracteristicas atribuidas culturalmente ao feminino eram
desvalorizadas em contextos masculinos. Essas atitudes foram, e ainda sdo, fundamentadas
em ideias de moralidade, religido e preservacao da ordem social, perpetuando estigmas que,
apesar de evolugdes culturais, ainda deixam resquicios em alguns contextos contemporaneos.

Como abordam Almeida (2016) e Foucault (2021), a influéncia do pensamento
baseado na teologia catodlica reforcou a visdo de que a relagdo sexual deveria ter como
objetivo principal a procriacdo, e qualquer atividade sexual ndo orientada para esse propdsito
era considerada pecaminosa. No entanto, ¢ importante notar que, na contemporaneidade,

algumas denominagdes cristds adotam posigdes mais inclusivas em relacdo a
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homossexualidade, interpretando os textos sagrados de maneira mais progressista e
enfatizando valores como o amor, a compaixdo ¢ a igualdade. As atitudes em relagdo a
homossexualidade variam amplamente entre diferentes denominagdes e comunidades
religiosas.

Ja no contexto familiar, a condenacdo da homossexualidade tem raizes em normas
sociais, culturais e religiosas. Muitas sociedades, ao longo da historia, tém sido estruturadas
em torno de nogdes tradicionais de familia, frequentemente baseadas em modelos
heteronormativos. A reprodu¢do e a continuidade da linhagem eram consideradas
fundamentais para a estabilidade social e a transmiss@o de propriedade e status.

Apesar de muitos avangos na aceitagdo da diversidade sexual e de género, as atitudes
em relagdo a homossexualidade ainda variam consideravelmente em diferentes culturas e
comunidades ao redor do mundo. O debate sobre a natureza e fun¢ao da institui¢ao familiar
continua a evoluir, refletindo mudangas sociais mais amplas e uma compreensao crescente da
diversidade humana.

Além dos contextos religiosos e familiares, os homossexuais ainda encararam o
posicionamento da Ciéncia e da Medicina, que foi marcado por interpretacdes variaveis e
muitas vezes prejudiciais. Segundo Trevisan (2018), no século XIX e inicio do século XX, a
Medicina adotou uma abordagem patologizadora da homossexualidade, considerando-a uma
doenga mental. Essa perspectiva foi influenciada por no¢des morais, religiosas e sociais da
época. No entanto, ¢ importante notar que, mesmo apdés a remog¢ao oficial da
homossexualidade como transtorno mental, praticas de terapia de conversao e discriminagao
persistiram em alguns contextos. Além disso, a saude mental da comunidade LGBTQIAPN+
continua sendo uma area de preocupagdo, com desafios como o estigma social, discriminacao
e disparidades de saude mental que podem afetar o coletivo de maneiras especificas.

Trazendo esse panorama histoérico, a abordagem da homossexualidade masculina nas
telenovelas brasileiras evoluiu ao longo do tempo, refletindo mudangas na sociedade.
Inicialmente, nos anos 1970 e 1980, temas LGBTQIAPN+ eram abordados de maneira
estereotipada e muitas vezes marginalizada. Contudo, a partir dos anos 1990, houve uma
gradual humanizagdo e maior representacao positiva de personagens gays. Telenovelas, como
as investigadas nesta tese, trouxeram tramas mais complexas e sensiveis sobre
relacionamentos entre homens, buscando desafiar as representagdes sociais, 0s estereotipos e
contribuir para a aceitagdo social. A inclusdo de personagens gays nas telenovelas brasileiras
tem sido um passo significativo na promog¢ao da diversidade e na constru¢do de narrativas

mais inclusivas na midia televisiva do pais. Essa evolugao reflete ndo apenas as mudangas na



228

sociedade, mas também o papel das telenovelas na promo¢ao de narrativas que buscam a
compreensdo e aceitacdo da diversidade sexual.

Através da juncdo das lentes metodologicas do Paradigma Indiciario (Braga, 2008),
da Analise da Materialidade Audiovisual (Coutinho, 2016, 2018), mas priorizando o Percurso
do Arco-iris, observamos que as telenovelas muitas vezes incorporam rituais de "saida do
armario" para personagens gays, como uma maneira de abordar questdes sociais relevantes e
promover a conscientizagdo sobre a diversidade sexual. Nesta pesquisa, tais rituais giram,
principalmente, em torno do medo da rejeicao familiar.

Por meio das andlises, foi possivel desenvolver o Percurso do arco-iris, como
trajetoria narrativa para investigar as tramas de personagens homossexuais que se apresentam,
inicialmente, com vivéncias dentro do armario. A proposta, que visa observar a trajetoria da
saida do armario de personagens homossexuais e suas respectivas redengdes, foi dividida em
seis eixos / categorizagdes: Apresentacdo do personagem ao publico; Publico descobre a
sexualidade do personagem (caso ndo seja explicita desde a primeira apari¢ao); Conflitos até a
saida do armario no contexto ficcional; A relagdao familiar — ou do nucleo em que esta inserido
— diante da descoberta da sexualidade; Desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias
afetivas experienciadas apds a saida do armario no contexto familiar; e, por fim, Cena do
beijo.

Desse modo, a nosso ver, os enredos foram projetados para retratar a experiéncia de
revelar a orientagdo sexual, de modo a abordar os desafios ¢ emocdes associados a esse
processo. Ao apresentar esse ritual, as telenovelas tendem a buscar normalizar a discussao em
torno da homossexualidade masculina, a promover a empatia e incentivar o publico a refletir
sobre a aceitagdo e o respeito pelas diferengas. Essas narrativas ndo apenas refletem mudangas
na sociedade, mas também desempenham um papel na educagdo publica, contribuindo para a
constru¢do de uma representacdo mais inclusiva e positiva de personagens gays na midia.

Por mais que as telenovelas busquem representar personagens gays de maneira mais
inclusiva e positiva, os esteredtipos ainda podem influenciar essas narrativas de maneiras
complexas. Positivamente, a exposi¢ao de personagens homossexuais masculinos pode ajudar
a normalizar a diversidade sexual, desafiando estigmas e promovendo a aceitagdo. Além
disso, a representacdo positiva, como personagens gays bem-sucedidos, felizes e contribuindo
positivamente para a trama, pode oferecer modelos a serem seguidos e contrapor estereotipos
negativos historicamente associados a comunidade. Contudo, mesmo representacdes positivas

podem ser limitadoras, pois nao refletem a diversidade real das experiéncias do grupo. Além
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disso, a simplificagdo excessiva de personagens gays pode reduzir sua autenticidade e
complexidade, contribuindo para representacdes unidimensionais.

Ainda como percepgao desta tese, observamos o uso do casamento como uma forma
de criar armarios para personagens homossexuais masculinos em telenovelas. De acordo com
a interpretacdo desta pesquisa, o casamento sendo considerado como um "armario" para
personagens gays em telenovelas brasileiras reflete a percepgdo cultural de que o matrimonio
heteronormativo ¢ uma norma social aceitavel.

O casamento de Félix (Mateus Solano) foi uma tentativa de César (Antonio
Fagundes) de prender o filho no armario e guardar os proprios segredos. J4 Samuel (Eriberto
Ledo) se casa com Suzy (Ellen Roche) apenas para satisfazer os caprichos da mae, Adinéia
(Ana Lucia Torre), que sonhava para o filho a vida de uma familia tradicional brasileira. No
caso de Agno (Malvino Salvador), os indicios apontam que foi uma unido baseada em
interesses financeiros e para a manutengdo de uma imagem masculina no ambito social, ja que
em momento algum ele deixa de ser masculino, inclusive quando assume a
homossexualidade.

Dessa maneira, nas obras analisadas, o casamento é usado como um meio de
conformidade, permitindo que personagens escondam sua orientagdo sexual, evitando a
exposicdo das proprias vidas nos ambitos sociais, familiares e empregaticios. Essa
representacdo destaca os desafios e pressdes sociais enfrentados por tais individuos em
sociedades que, historicamente, valorizam e privilegiam relagdes heterossexuais, muitas vezes
forcando personagens a assumirem papéis convencionais para evitar discriminagdo e / ou
violéncias fisicas e simbdlicas.

Também percebemos que as telenovelas demonstram o olhar julgador da sociedade
para os dissidentes sexuais. Em Amor a vida (2013), O outro lado do paraiso (2017) e A dona
do pedago (2019), as narrativas abordam o julgamento enfrentado pelos personagens gays de
maneiras diversas. Neste sentido, por meio dos estudos de Almeida (2016), Trevisan (2018) e
Foucault (2021), percebemos que a homossexualidade tem sido julgada e sempre mantida
como um reservatorio negativo pela sociedade. Logo, os tensionamentos demonstram que
ainda ha a espetacularizacdo da homossexualidade, como se fosse algo a ser julgado como na
Idade Média, porém, na atualidade, no corpo social acontece de forma velada, por meio de
violéncias simbdlicas, da criagdo de esteredtipos, piadas e, no fim, tudo parece ser tratado
dessa forma em nome da familia, de Deus e da patria.

Em Amor a vida, por exemplo, o Félix (Mateus Solano) enfrenta estigmatizagdo e

rejeicdo familiar devido a sua orientacdo sexual. Em O outro lado do paraiso, a trama lida
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com a homofobia enraizada na sociedade, evidenciada pelos desafios enfrentados pelo
psiquiatra Samuel (Eriberto Ledo). JA em A dona do pedago, Agno (Malvino Salvador)
enfrenta preconceitos em sua jornada, destacando os obstaculos que pessoas LGBTQIAPN+
frequentemente enfrentam, inclusive dentro de suas proprias familias e comunidades. Desse
modo, tais narrativas refletem ndo apenas a diversidade de experiéncias, mas também buscam
sensibilizar o publico para as questdes sociais relacionadas a aceitagdo e respeito a
diversidade sexual.

Outro fator determinante observado nas narrativas ¢ a presenga do amor como
salvacdo e redencdo de personagens gays, pois emerge como uma forga transformadora para
os dissidentes sexuais. Como retrata Morin (2007), o amor tornou-se uma obsessao na cultura
de massa por ser uma possibilidade de se apresentar como algo justificado e vencedor. Além
disso, ainda explica que tal sentimento toma forma no imaginario social e se torna um
fundamento necessario e evidente na vida de qualquer individuo.

Em Amor a vida, o relacionamento entre Félix (Mateus Solano) e Niko (Thiago
Fragoso) desafia o passado do antagonista, destacando a capacidade do amor em superar
preconceitos familiares. Inclusive, fez com que o antagonista se tornasse o primeiro
protagonista homossexual de uma telenovela brasileira. J4 no enredo de O outro lado do
paraiso, a historia de amor entre Samuel (Eriberto Ledo) e Cido (Rafael Zulu) desponta como
uma trama positiva de aceitagdo e superacdo de barreiras sociais e que se finaliza com uma
mensagem que amar pessoas do mesmo sexo ndo ¢ uma doenga. Por fim, em A dona do
pedago, o envolvimento amoroso de Agno (Malvino Salvador) e Leandro (Guilherme
Leicam) ¢ central para a jornada, demonstrando como o amor pode ser uma forca que
humaniza, conecta e possibilita a aceitagdo propria e dos outros, contribuindo para a evolugao
positiva das tramas.

Neste percurso, o beijo entre personagens gays nas telenovelas Amor a vida, O outro
lado do paraiso e A dona do pedago pode ser interpretado como um ato de redencdo para
dissidentes sexuais, desafiando esteredtipos e representando uma forma de aceitagdo propria.
Esses momentos simbolizam a superacdo de barreiras e preconceitos, permitindo que
personagens LGBTQIAPN+ expressem abertamente sua identidade e afeto, contribuindo para
uma narrativa de empoderamento e inclusdo. Como retrata Morin (2007), o beijo na boca ndo
representa apenas a unido dos corpos proibida pelos censores, mas reafirma e demonstra a
sede das almas, “¢ a boca que se fixa sensualmente primeiro, ligada a absor¢do e a

assimilacdo; o beijo na boca ¢ um ato duplo de consumo antropofagico, de absor¢ao da
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substancia carnal e de troca de almas; ¢ a comunhdo e comunicacdo da psique no eros...”
(Morin, 2007, p. 134).

Ao apresentar essas cenas, as telenovelas buscam ndo apenas entreter, mas também
promover a normaliza¢ao da diversidade sexual e a aceitagdo social. Todavia, como explicam
Moreira e Machado (2022), tais constru¢des politicas e ideologicas sdo constituidas para
garantir a manuten¢do de um sistema que ¢ heteronormativo e que demarca lugares estaveis
aos corpos e as vidas.

Entretanto, fazemos uma avaliacdo critica, pois apesar de o beijo significar a
normaliza¢do da diversidade sexual, também pode ser percebido como uma representagdo
higienizada, na medida em que muitas vezes ¢ cuidadosamente elaborado para ndo confrontar
excessivamente as normas sociais vigentes. Ancorados em Moreira (2023), também
percebemos que o beijo entre homens foi apoiado por ser representado por uma padronizagao
de personagens brancos e que ocupam posicdes sociais € econdmicas elevadas, desde que haja
uma relagdo romantica, o que “promove uma abordagem higienista e conservadora frente a
homossexualidade, apagando o desejo homossexual e o substituindo por uma narrativa quase
idilica, como um conto de fadas” (Moreira, 2023, p. 124).

Esses momentos afetivos foram tratados de maneira sutil, evitando cenas mais
explicitas, com o objetivo de ndo gerar desconforto ou resisténcia por parte de segmentos
mais conservadores da audiéncia. Ao apresentar beijos gays de maneira mais contida, as
telenovelas buscaram uma aceitagao mais ampla do publico, equilibrando a representatividade
LGBTQIAPN+ com a necessidade de evitar possiveis reagdes negativas em uma sociedade
ainda permeada por preconceitos.

Em término, como cita Lopes (2003), a televisdo e a telenovela se tornaram
imprescindiveis para a formagdo de um espaco publico que dialoga com todos os segmentos
sociais, € ndo apenas por intelectuais. Diante dessa perspectiva, percebe-se a novela como um
ambiente em que ha a possibilidade de se problematizar o pais e que, por meio desses enlaces,
constroi uma narrativa ficcional de se ver o Brasil de uma maneira proxima das vivéncias do

mundo.
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APENDICES - CENAS E COMENTARIOS

AMOR A VIDA - Félix (221 capitulos)

Apresentacio do personagem ao publico

- Pilar critica Paloma: https://globoplay.globo.com/v/2586057/

Obs: Félix ja demonstra trejeitos de homossexual e o pai César ja apresenta incomodo com o0s

modos do filho.

Publico descobre a sexualidade do personagem

- Edith e Félix fazem amor: https://globoplay.globo.com/v/2586077/?s=0s

- Edith desconfia que Félix tem uma amante:
https:/gl lay.gl m/v/2590486/2s=0

- Edith vé Félix com seu amante: https://globoplay.globo.com/v/2590524/?s=0s

- Edith decide se divorciar de Félix: https:/globoplay.globo.com/v/2592718/?s=0s

- Félix se encontra com anjinho: https://globoplay.globo.com/v/2713955/

Conlflitos até a saida do armario no contexto ficcional

- Félix confessa sua atragdo por homens e implora para Edith ndo se divorciar:

https://globoplay.globo.com/v/2592730/?s=0s

Obs: Ele diz que seu pai jamais admitiria sua homossexualidade e ele confessa que sempre se
sentiu diferente. Fala sobre os traumas de infancia por causa da homofobia. Ainda diz que a
ideia de “opg¢ao sexual” € errado, pois ele € assim e cresceu assim. Fala sobre a tentativa de
tentar mudar. A ndo aceitacdo sexual acontece em decorréncia do pai.

- Félix bloqueia a conta bancaria de Edith:

https://globoplay.globo.com/v/2592734/?s=0s

- Edith desiste de se divorciar de Félix: https://globoplay.globo.com/v/2592744/7s=0s
Obs: Passam-se 12 anos na novela.

- Jonathan confronta Félix: https://globoplay.elobo.com/v/2595044/?s=0s

- Jacques se apresenta a Félix: https://globoplay.globo.com/v/2595066/?s=0s

Obs: Félix despista sobre a sexualidade com o médico Jacques.

- Félix convida Jacques para sair: https://globoplay.globo.com/v/2596655/

- Edith volta a desconfiar de Félix: https://globoplay.globo.com/v/2599469/
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Edith vé Félix com Jacques e desconfia: https://globoplay.globo.com/v/2599503/7s=0s

Edith conversa com advogada sobre seu possivel divorcio:

https://globoplay.globo.com/v/2601737/
Félix chora e assusta Edith: https://globoplay.globo.com/v/2604147/

Obs: Ele diz que quer ser bom e a maldade ¢ toda por causa do pai.

Edith diz que se Félix a trair novamente ela se separa:
https://globoplay.globo.com/v/2608481/
Bernarda estranha o costume de F¢lix de escolher as roupas da mae:

https://globoplay.globo.com/v/2622666/

Félix fica pasmo a0 saber que Eron tem um  parceiro:

https://globoplay.globo.com/v/2637415/
Jacques provoca Félix: https://globoplay.globo.com/v/2642261/

Edith se lembra da proposta de César: https://globoplay.globo.com/v/2646563

Obs: No passado, Edith fazia programas para se sustentar ¢ o médico era um de seus clientes.

Ele a contratou para seduzir Félix.

Edith tenta seduzir Félix: https://eloboplay.globo.com/v/2655566/

Félix encontra Inaid no apartamento de Jacques:

https://globoplay.globo.com/v/2657873/
Félix abre o jogo com Jacques: https://globoplay.globo.com/v/2660175/

Félix se abre com Jacques: https://globoplay.globo.com/v/2685082/
Félix descobre plano de Edith contra ele: https://globoplay.globo.com/v/2694602/

A relacdo familiar - ou do nucleo em que esta inserido - diante da descoberta da

sexualidade

Edith revela a familia que Félix € gay: https://globoplay.globo.com/v/2728272/

Obs: Ela se desentende com o marido e conta que tem um amante. Edith revela que ja sabe

sobre os encontros de Félix e Anjinho. O vilao expulsa a esposa e a sogra da mansao.

Edith  mostra as fotos de Félix e  Anjinho para  César:

https://globoplay.globo.com/v/2730701/

Félix expulsa Edith da mansao: https://globoplay.globo.com/v/2730691/?s=0s
Edith se recusa a revelar quem ¢ seu amante: https://globoplay.globo.com/v/2730703/

Paloma tenta ajudar Jonathan a aceitar o pai: https://globoplay.globo.com/v/2730718/

Pilar e Bernarda consolam Félix: https://globoplay.globo.com/v/2730742/7s=0s
Paloma apoia Félix: https://globoplay.globo.com/v/2730750/?s=0s
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Félix e Jonathan conseguem se entender:

https://globoplay.globo.com/v/2730746/?s=0s

César culpa Pilar pela orientagao sexual do filho:

https://globoplay.globo.com/v/2730763/?s=0s
Félix tenta conversar com César: https://globoplay.globo.com/v/2730772/?s=0s

Obs: César diz: Vocé tem coragem de me chamar de pai?

César se revolta ao ouvir as explicacdes de Feélix:

https://globoplay.globo.com/v/2733216/

César ameaga expulsar Félix do hospital:

https://globoplay.globo.com/v/2733238/?s=0s

Obs: Eu nunca quis ser como eu sou. César obriga ele a reatar com Edith

Félix ¢ humilhado ao implorar pela compreensao César:
https://globoplay.globo.com/v/2733243/7s=0
Edith exige dinheiro em troca do siléncio sobre Félix:

https://globoplay.globo.com/v/2733289/

César proibe Felix de assumir que ¢ gay: https://globoplay.globo.com/v/2734987/

César pede para Eron e Rafael impedirem que Edith revele o segredo de Félix:

https://globoplay.globo.com/v/2734994/

Edith ameaca revelar que foi contratada por César para seduzir Félix:
https://globoplay.globo.com/v/2735046/
Edith revela a César que Jonathan ¢ filho dele:

https://globoplay.globo.com/v/2737937/

Desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias afetivas experienciadas apos a saida do

armario no contexto familiar.

Félix decide se afastar de Anjinho: https://globoplay.globo.com/v/2737977/

César revela que Félix tirou Paulinha dos bracos de Paloma:

https://globoplay.globo.com/v/2963864/

César diz que tem provas contra Félix: https://globoplay.globo.com/v/2963874/

Bruno leva Efigénio e Marcia para confirmar a histéria do roubo de Paulinha:

https://globoplay.globo.com/v/2963890/?s=0s

Félix confessa ter roubado e jogado Paulinha no lixo:

https://globoplay.globo.com/v/2963902/?s=0s
Félix vai atras de Pilar: https://globoplay.globo.com/v/2963919/
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- Félix sofre com o desprezo de Pilar: https://globoplay.globo.com/v/2966257/
- Anjinho ¢ preso: https://globoplay.globo.com/v/2966322/

- Pilar expulsa Félix de casa: https://globoplay.globo.com/v/2966333/?7s=0s

- Jonathan apoia Félix: https://globoplay.globo.com/v/2968491/
- Marcia acolhe Félix e o trata com carinho: https://globoplay.globo.com/v/2978473/

- Félix fica arrasado ao descobrir que sempre foi rejeitado por César:

https://globoplay.globo.com/v/2980927/
- Félix vende cachorro-quente com Marcia: https://globoplay.globo.com/v/2993349/

- Félix chora ao falar da relagdo com o pai: https://globoplay.globo.com/v/3063903/

Obs: Niko acredita na redencao do vilao

O que abordar: Félix ¢ expulso de casa, apds os varios escandalos sobre sua vida pessoal. Ele
vai morar com a Mércia, Unica pessoa que o acolhe.
Conhece Niko e a questdo da Barriga de aluguel.

Fase comica do Félix.

Cena do beijo

- Félix se oferece para cuidar de César: https://globoplay.globo.com/v/3117860/

- Jonathan visita César na casa de Félix e Niko: https://globoplay.globo.com/v/3117883/

- Félix afirma que Niko mudou a sua vida: https://globoplay.globo.com/v/3117924/

- César demonstra seu amor por Félix: https://globoplay.globo.com/v/3117930/

Abordar que Félix é o grande responsavel por salvar o pai das garras da Aline.

O OUTRO LADO DO PARAISO - Samuel (173 capitulos)

Apresentacio do personagem ao publico

e Samuel critica os sapatos que a mae escolhe para ir ao casamento:

https://globoplay.globo.co4.1.1 Apresentacdo do personagem: Indicios de desdém
paternom/v/6241311/

e Renato tenta conversar com Samuel sobre Clara e Gael:

https://globoplay.globo.com/v/6246772/
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e Samuel hostiliza Nicécio: https://globoplay.globo.com/v/6249602/
Obs: O cabeleireiro se entristece com os comentarios de Adinéia. Samuel marca um encontro
pelo computador.

e Samuel convida Suzy para jantar: https://globoplay.globo.com/v/6254836/
Obs: Adinéia pressiona o filho para que ele se case.

e Samuel convida Suzy para jantar em sua casa: https://globoplay.globo.com/v/6257533/

e Adnéia pergunta se Suzy esta gravida: https://globoplay.globo.com/v/6257553/

e Adinéia aprova o suposto namoro de seu filho Samuel com Suzy:
https://globoplay.globo.com/v/6260240/
Obs: Enfermeira beija o psiquiatra ap0s o jantar, mas ele limpa a boca por instinto.

e Samuel se surpreende ao saber que Renato estd namorando Livia:

https://globoplay.globo.com/v/6262632/

Publico descobre a sexualidade do personagem
e Samuel se recusa a sair com Suzy: https://globoplay.globo.com/v/6265302/
Obs: O médico prefere passar a noite com outro homem / ele se veste de mulher
e Samuel convida Suzy para jantar com Adnéia:

https://globoplay.globo.com/v/6267112/

Obs: as pesquisas que ele diz que faz na internet € a cagada por homens.

e Samuel dispensa Suzy apds jantar: https://globoplay.globo.com/v/6267122/
e Samuel encontra com rapaz: https://globoplay.globo.com/v/6267120/?s=0s

Conflitos até a saida do armario

e Samuel marca consulta com Inacio: https://globoplay.globo.com/v/6267157/?s=0s

e Samuel mente para Adnéia e viaja para o Rio de Janeiro:
https://globoplay.globo.com/v/6267163/

e Samuel confessa a Indcio que se sente culpado por ser homossexual:
https://globoplay.globo.com/v/6270482/

Obs: Ele pede a ajuda do amigo para conseguir desejar Suzy. _
e Samuel planeja dormir com Suzana: https://globoplay.globo.com/v/6273197/

Obs: Ele toma remédio indicado pelo urologista.

e Samuel tenta ficar com Suzy: https://globoplay.globo.com/v/6273207/

Obs: Suzy acha as roupas de fetiche que Samuel usa.

e Samuel ndo consegue ficar com Suzy: https://globoplay.globo.com/v/6278668/
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Obs: O médico ndo suporta o toque da enfermeira e brocha.
e Samuel conta para Inacio que ndo conseguiu ficar com  Suzy:

https://globoplay.globo.com/v/6281480/

Obs: Urologista manda o colega voltar para o Rio de Janeiro para uma nova consulta.

e Samuel vai ao Quilombo em busca de ajuda: https://globoplay.globo.com/v/6283340/
Obs: Ele procura uma curandeira para resolver o seu problema intimo - Vale a pena citar essa
cena (conflito médico x religioso por causa de sexualidade).

e Samuel faz ritual: https://globoplay.globo.com/v/6283338/?s=0s

e Samuel marca um novo encontro com Suzy: https://globoplay.globo.com/v/6286589/

e Samuel e Suzy tém primeira noite quente: https://globoplay.globo.com/v/6286639/

Obs: ele faz ritual antes de transar com ela.
e Samuel conversa com a mae sobre relacionamento com = Suzy:

https://globoplay.globo.com/v/6289456/

Obs: Adnéia sugere que Samuel se case.
e Samuel pede Suzy em casamento: https://globoplay.globo.com/v/6289504/
e O tempo passa e chega o dia do casamento de Samuel e Suzy:

https://globoplay.globo.com/v/6291889/

e Samuel se aconselha com Inacio: https://globoplay.globo.com/v/6294675/

Obs: Psiquiatra passa a lua de mel com Suzy no Rio de Janeiro . Amigo manda o psiquiatra
largar a enfermeira e se assumir gay.
e Sophia procura Samuel para pedir medicamentos para deixar a ex-nora alucinada:

https://globoplay.globo.com/v/6302559/?s=0s

Obs: Sophia chantageia ele com histdrias sobre a sexualidade.
e Sophia chantageia Samuel e o manda diagnosticar Clara com uma doencga incurével:

https://globoplay.globo.com/v/6305358/

e Adinéia aconselha Suzy a seduzir Samuel no trabalho:
https://globoplay.globo.com/v/6310437/
e Samuel contrata um rapaz para fazer pesquisa para o seu livro:

https://globoplay.globo.com/v/6313315/

e Samuel repreende Suzy por tentar seduzi-lo no hospital:

https://globoplay.globo.com/v/6313344/
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A relacdo familiar - ou do nucleo em que esta inserido - diante da descoberta da
sexualidade

e Cido se aproxima de Samuel: https://globoplay.globo.com/v/6318491/

Motorista de Sophia aparece na novela e Samuel da em cima dele.
e Sophia conclui que Cido estd se encontrando com  Samuel:

https://globoplay.globo.com/v/6321210/

e Samuel viaja e deixa Renato como responsavel pelo  hospital:
https://globoplay.globo.com/v/6337380/?s=0s
Obs: Médico comenta sobre Renato: Pena que ¢ hetero.
e C(Cido pede dinheiro para Samuel, e Renato estranha a presenca do motorista no
hospital: https://globoplay.globo.com/v/6337345/
Obs: Suzy insiste em ter um filho com o marido, mas o motorista de Sophia interrompe a
conversa. O motorista age de forma a chantagear o médico.

e Samuel diz a Adinéia que ndo pode ter filhos: https://globoplay.globo.com/v/6342915/

Obs: conflito entre sogra e nora.

e Cido pede mais dinheiro a Samuel: https://globoplay.globo.com/v/6347506/

e Samuel da dinheiro para Cido sair com a namorada:
https:/gl lay.gl m 4
e Sophia ameaca Samuel, e 0 médico reclama com Cido:

https://globoplay.globo.com/v/6350578/

Obs: A vila revela que descobriu o relacionamento do médico com seu motorista ¢ faz
chantagem. O médico joga na cara do motorista que tem uma carreira, uma reputagdo € o
motorista diz que ndo estd nem ai.

e Cido diz que quer comprar um anel de noivado para Irene e pede dinheiro a Samuel:

https://globoplay.globo.com/v/6355675/

Obs: vocé acha que eu vou dar um anel de noivado para um barbudo como vocé?
e Samuel arruma Adinéia para ir a festa beneficente:
https://globoplay.globo.com/v/6358343/
e Samuel dispensa Suzy: https://globoplay.globo.com/v/6362845/

Obs: Enfermeira quase flagra o marido acessando sites de acompanhantes masculinos

e Renato fala com Samuel sobre Cido: https://globoplay.globo.com/v/6365970/
Obs: Cido foi baleado por Josafa .

e [rene chega para ver Cido e Samuel a encara:

https://globoplay.globo.com/v/6365978/?s=0s
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Obs: Suzy ndo entende a preocupagdo do marido com o motorista de Sophia.
e Samuel tenta disfarcar sua preocupagao com Cido:

https://globoplay.globo.com/v/6368544/

e Sophia avisa a Samuel que cobrard dele o que gastar com Cido no hospital:

https://globoplay.globo.com/v/6368608/?s=0s

Obs: a vila chantageia o médico novamente.
e Adneia diz que ndo ouve barulhos no quarto de Samuel e Suzy:

https://globoplay.globo.com/v/6373649/
e Samuel procura a Mae do Quilombo: https://globoplay.globo.com/v/6373680/

Obs: O médico pede ajuda para ter filho e confessa para a Mae do Quilombo que nao se
assume gay por causa da méc. [[NIGUCSEORIOSATONN
e Samuel usa o liquido que conseguiu com a Mae do Quilombo:

https://globoplay.globo.com/v/6376331/

e Suzy tenta entender o motivo da demissdo do Dr Mariani por seu marido:

https://globoplay.globo.com/v/6382091/

Obs: Ligao sobre o casamento gay.
e Suzy se decepciona com a atitude do marido:

https://globoplay.globo.com/v/6382110/?s=0s

Obs: 0 médico fala que os gays adquiriram muitos direitos e que ele ndo gosta de trabalhar
com gays por causa da fama do hospital. Suzy diz que la trabalham muitos gays e que o
médico deveria demitir metade dos funcionarios .

e Cido chantageia Samuel: https://globoplay.globo.com/v/6390826/

Obs: a chantagem ja faz parte do plano da Clara.

e Renato descobre segredo de Samuel: https://globoplay.globo.com/v/6395223/
Obs: o segredo sdo os encontros com Cido. Cido diz que ndo esta ali apenas para pedir
dinheiro, pois ele gosta do Samuel. Afirma que so6 vai se casar para ter uma vida normal como
a de todo mundo.

e Adinéia flagra Samuel vestido como mulher em quarto com Cido:

https://globoplay.globo.com/v/6397798/
e Adinéia conforta Samuel: https://globoplay.globo.com/v/6400432/

Obs: A mae pede perddo por ndo aceitd-lo como ¢€.
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Neste topico citar que Clara comeca a observar a rotina de Cido para usa-lo para se vingar de

Samuel.

Desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias afetivas experienciadas apos a saida do

armario no contexto familiar

e Samuel pede para Adinéia guardar seu segredo:
https://globoplay.globo.com/v/6400435/?s=0s
e Samuel implora que Clara nao revele seu segredo:

https://globoplay.globo.com/v/6400499/

e Samuel conta para Adinéia como foi sua conversa com Clara:
https://globoplay.globo.com/v/6403070/
Obs: ele sai do armario para a mae, mas fica no armario para manter a sua reputagao.

e (Cido procura Samuel em sua casa: https://globoplay.globo.com/v/6404890/

Obs: Cido diz que sentiu saudades de Samuel. Adinéia diz que um filho “bicha” ¢ o

precipicio.

e (Cido procura Samuel no hospital: https://globoplay.globo.com/v/6407913/
Obs: Cido insiste para voltar a se encontrar com Samuel

e Suzy flagra Samuel e Cido juntos: https:/globoplay.globo.com/v/6416209/
Obs: Renato e Clara armam uma desculpa para levar Susy para jantar e ela leva ao flat de
Samuel. A enfermeira se choca ao ver o marido fazendo uma performance sensual para o
amante.

e Suzy decide ir embora de casa: https://globoplay.globo.com/v/6419032/
Obs: Adin¢ia defende o filho e tenta convencer a enfermeira a manter as aparéncias do
casamento com o psiquiatra. Samuel também implora, mas Suzy ndo aceita a traicdo do
marido.

e Samuel faz proposta para Suzy ficar calada:

https://globoplay.globo.com/v/6419043/?s=0s

e Para ecvitar novos flagras, Samuel decide se livrar do  flat:
https://globoplay.globo.com/v/6419071/
e Suzy arma um escandalo no hospital e revela que Samuel ¢ gay:

https://globoplay.globo.com/v/6419113/

e Suzy faz escandalo no hospital e revela que Samuel ¢ gay:

https://globoplay.globo.com/v/6420791/
e Renato aconselha Samuel a se assumir: https://eloboplay.globo.com/v/6420795/
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Suzy conta  para  amigas do saldo que Samuel ¢ gay:

https://globoplay.globo.com/v/6420794/

Samuel sofre com a  indiferenca  dos  colegas de  trabalho:
https://globoplay.globo.com/v/6420823/

Samuel convida Cido para viajar: https://globoplay.globo.com/v/6420832/

Samuel leva Cido até a Mae do Quilombo: https://globoplay.globo.com/v/6420837/

A Grande Mae incentiva Samuel a assumir sua orientagdo sexual:

https://globoplay.globo.com/v/6423960/

Obs: O psiquiatra apresenta Cido como a pessoa com quem se relaciona ha anos. A Grande

Mae também aconselha Cido a decidir se quer continuar com Samuel ou com a noiva.

Samuel convida Cido para morar com ele: https:/globoplay.globo.com/v/6423985/

Obs: Cida rompe com Irene para viver com Samuel.

Samuel avisa @ mae que ird morar com Cido: https://globoplay.globo.com/v/6424036/
Adinéia  pede para Samuel morar em sua casa com  Cido:
https://globoplay.globo.com/v/6426665/

Adinéia se incomoda com barulhos no quarto de Samuel e Cido:

https://globoplay.globo.com/v/6429231/

Suzy descobre que estd gravida: https://globoplay.globo.com/v/6434975/

A enfermeira tem uma gravidez de risco.

Suzy revela a Samuel que estd gravida: https://globoplay.globo.com/v/6436901/

Obs: Adinéia e Samuel comemoram. Cido incentiva a enfermeira a morar com eles e deixa

Suzy chocada ao saber que o ex-motorista de Sophia também esta 1a.

Suzy usa a gravidez para fazer exigéncias a Cido e a Adinéia.

Suzy convida Irene, a ex do Cido, para trabalhar na casa do grupo.

Comegam os conflitos para separar Cido e Samuel.

Samuel vai ao casamento de Diego com Cido e pega o buqué.

Nasce a filha de Samuel e Suzy.

Samuel dorme com Suzy e Cido com Irene.

Samuel se aconselha com a Mae do quilombo:

https://globoplay.globo.com/v/6615390/
Mae do quilombo tranquiliza Samuel: https://globoplay.globo.com/v/6615406/

Cido da ultimato a Samuel: https://globoplay.globo.com/v/6624631/

Cido e Samuel se separam: https://globoplay.globo.com/v/6626656/

Samuel se aproxima de Ademir: https://globoplay.globo.com/v/6645394/
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Obs: Adinéia e Suzy demitem o limpador de vidros, Ademir.

Neste topico citar os esfor¢os de Samuel e Adinéia em ndo permitir o encontro de Clara e
Suzy para que ela ndo fique sabendo a verdade.

Vira uma palhacada todo mundo morando na mesma casa, com intuito de tornar o nucleo
irénico.

Também citar que comecam os conflitos da Suzy gravida.

Cena do beijo
e Samuel sente saudades de Cido: https:/globoplay.globo.com/v/6649485/
Obs: Psiquiatra reencontra o ex trabalhando em um posto de gasolina e evita Suzy ao chegar
em casa.
e Samuel tem um encontro as escondidas com Cido:
https://globoplay.globo.com/v/6661583/
e Suzy revela traicdo a  Samuel, e ele também se  entrega:

https://globoplay.globo.com/v/6673626/

Obs: Samuel contou que traiu Suzy vérias vezes com Cido.

e Samuel descobre plano de Adinéia e Cido: https://globoplay.globo.com/v/6676671/
Obs: Durante discussdo com a esposa, psiquiatra escuta da mae que elas armaram para
separa-lo de Cido. Samuel decide tomar uma atitude. Samue fala que ser gay ndo ¢ doenga e,
por isso, ndo hé cura.

e Samuel pede o divorcio a Suzy e decide reatar com Cido:

https://globoplay.globo.com/v/6676667/

Obs: Adinéia diz: acho mesmo que ndo existe a cura gay.
e Samuel convida Cido para morar com ele: https://globoplay.globo.com/v/6676731/

e Samuel e Cido comemoram reconciliagao: https://globoplay.globo.com/v/6679650/

e Samuel surpreende Suzy e Helder: https://globoplay.globo.com/v/6679701/

Obs: Psiquiatra sugere que ginecologista se case com a enfermeira.
e Adinéia ndo se conforma com separacio de Samuel e  Suzy:

https://globoplay.globo.com/v/6684884/

Obs: rola uma conversa sobre as novas formas de experienciar a sexualidade.
Adinéia ainda ndo aceita e tenta separar Cido de Samuel.
Samuel muda de postura com Nicacio.

Comecam as criticas as habilidades domésticas de Cido.
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e Marcel e Nicacio preparam jantar na casa de Samuel:

https://globoplay.globo.com/v/6696516/

e Samuel cobra presenca de Cido no jantar:

https://globoplay.globo.com/v/6696506/?s=0s
e Nicécio e Marcel paparicam Cido: https://globoplay.globo.com/v/6696532/?s=0s

e Samuel e Suzy se divorciam: https://globoplay.globo.com/v/6718904/

e (ido anuncia que deixaré a casa de Samuel: https://globoplay.globo.com/v/6718963/

Obs: Suzy se muda com a filha para a casa de Helder e Adinéia se emociona com despedida.
e Samuel se desespera quando Cido afirma que decidiu ir embora:

https://globoplay.globo.com/v/6721857/

Obs: Adinéia pede perddo a Cido e insiste para que o genro fique em sua casa com Samuel
Adinéia confessa que acha que o filho seria mais feliz se tivesse uma familia tradicional.

Cido diz que ama Samuel!

Adinéia assume que ndo existe cura gay pq ndo ha cura para o que ndo ¢ doenca.

Falar nesse topico que o Samuel se interessou pelo limpador de vidros, pelo entregador de
pizza e isso causa desconforto em Suzy e em Adinéia

Adinéia e Suzy fazem Cido de empregado.

A DONA DO PEDACO - Agno (161 capitulos)

Apresentacio do personagem ao publico
e Agno reclama do comportamento de Régis e Gladys defende o filho:
https://globoplay.globo.com/v/7639125/
Obs: Ele comeca a novela casado com Lyris
e Agno critica ociosidade de Régis: https://globoplay.globo.com/v/7644247/
HA PASSAGEM DE TEMPO.

o Gladys explica como Lyris deve seduzir Agno:

https://globoplay.globo.com/v/7650682/

Lyris fala Gladys que Agno perdeu o interesse por ela.
e Agno se esquiva das investidas de Lyris e Régis insinua que cunhado tem uma amante:

https://globoplay.globo.com/v/7653598/

e Agno flagra Otavio com sua secretaria: https://globoplay.globo.com/v/7653593/7s=0s

Obs: Ele demite a funcionéria e repreende o socio por seu comportamento inadequado dentro

do trabalho. Agno diz: Eu ndo sou santo, mas respeito a minha mulher.
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e Lyris agarra Agno: https://globoplay.globo.com/v/7659789/

e Policia flagra Agno e Lyris se beijando no carro:
https://globoplay.globo.com/v/7661746/
e Régis sugere para Lyris que Agno tem uma amante:

https://globoplay.globo.com/v/7661744/

Obs: Lyris comenta que Agno nunca foi um homem fogoso e ameca colocar uma funcionaria
para espid-lo na Construtora.
Lyris vai pedir a Gilda que espione Agno.

e Agno sai sem Lyris e Régis insinua que a irmd estd sendo traida:

https://globoplay.globo.com/v/7665179/

Obs: ele procura por sexo com profissionais, mas sao sabemos se serda com homem ou mulher.
Ha indicios que seja com homem.

e Lyris fica intrigada com Agno: https://globoplay.globo.com/v/7665199/
Obs: Empresario volta de suposto jantar de negocios com fome e deixa a esposa desconfiada
Fabiana comeca a trabalhar na empresa de Agno.

e Lyris surpreende Agno: https://globoplay.globo.com/v/7673900/

Obs: A esposa do empresario o recebe em casa completamente nua. Agno se assusta quando
v€ a esposa nua.

e Agno ridiculariza Lyris: https://globoplay.globo.com/v/7673930/

Obs: Empresario diz para a esposa fazer uma omelete ¢ afirma que a cena foi patética. Apds
humilhar a esposa, ele pega o celular com cara de malicia e busca por algo ou alguém.

Lyris conta para a mae que Agno riu quando a viu nua e planeja novos métodos de seduzir o
marido.

e Agno dorme durante investidas de Lyris: https://globoplay.globo.com/v/7677072/

e Lyris cobra mais atengdo de Agno: https://globoplay.globo.com/v/7679082/

Obs: Agno dorme no meio da transa com Lyris.
e Agno dorme durante massagem e Lyris se decepciona:

https://globoplay.globo.com/v/7685730/

Lyris comeca a trair Agno.

e Fabiana procura Agno: https://globoplay.globo.com/v/7691712/

e Fabiana desmarca encontro com Agno: https://globoplay.globo.com/v/7696529/

e Fabiana encontra Agno: https://globoplay.globo.com/v/7696571/?s=0s

Obs: ela tenta seduzi-lo, mas ¢le nao abre as brechas.

e Fabiana se insinua para Agno: https:/globoplay.globo.com/v/7700119/
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Obs: O executivo se encontra com a ex-novica e revela que ¢ infeliz no casamento. Fabiana
tenta beija-lo, mas Agno desvia.

e Agno repara na mudanga de comportamento de Lyris
Obs: Ele conta para a esposa que foi a uma pizzaria com Fabiana.

e Agno vé Lyris e Tonho na cozinha: https:/globoplay.globo.com/v/7706053/

Obs: Ele sai da casa e finge que nada aconteceu. Come um sanduiche com cara de prazer de
ter visto a cena.

e Agno faz uma proposta para Fabiana: https://globoplay.globo.com/v/7706076/?s=0s

Obs: Empresario deseja se aliar a vila para aplicar um golpe em Lyris.
Agno explica o plano para Fabiana.
e Fabiana pede para Rock lhe ajudar a investigar Agno:

https://globoplay.globo.com/v/7708703/

Obs: Fabiana combina com Rock de seguir Agno para descobrir o segredo dele.

e Agno compra uma camera de seguranca: https://globoplay.globo.com/v/7711455/

Obs: Empresario instala o dispositivo na cozinha de casa para registrar a traicao de Lyris

Agno consegue gravar a esposa € 0 amante.

Publico descobre a sexualidade do personagem
e Fabiana e Rock descobrem 0 segredo de Agno:
https://globoplay.globo.com/v/7716631/
Fabiana planeja ganhar dinheiro com segredo de Agno ao descobrir que ele se envolve com
garotos de programa.
e Fabiana sugere que Rock se aproxime de Agno:

https://globoplay.globo.com/v/7719562/

e Fabiana promove encontro entre Agno e Rock:

https://globoplay.globo.com/v/7719598/?s=0s

Obs: Em busca de um patrocinio, o lutador fica constrangido ao se ver a s6s com o
empresario. Agno diz que a empresa ndo patrocina, mas que sempre hé possibilidades. Rock
se levanta e vai embora.

e Agno decide bancar Rock: https:/globoplay.globo.com/v/7722532/2s=0s

Obs: Empresario resolve treinar com o lutador e pagar academia para o atleta.
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e Agno pede a ajuda de Fabiana para dar um golpe em Otavio:

https://globoplay.globo.com/v/7722560/?s=0s

Agno comega a treinar com o Rock
e Agno afirma para Fabiana que vai conquistar Rock:

https://globoplay.globo.com/v/7725196/?s=0s

Obs: nesta cena, Agno comega a demonstrar trejeitos mais afeminados.

e Agno da aula de boxe para Rock: https://globoplay.globo.com/v/7728320/

e Agno faz uma proposta a Rock para liberar o  patrocinio:

https://globoplay.globo.com/v/7735992/

Obs: Agno faz piada transfobica.
Obs2: Agno pede que Rock faca um streaptease para ele em troca do patrocinio e Rock se
enfurece.

- Agno pede desculpas a Rock e promete manter o patrocinio do lutador.

- Rock continua fugindo das investidas de Agno.

Obs: Agno confessa para Rock que nao ¢ a vida ideal, mas que ¢ a que consegue levar.

Nesse topico falar sobre as investidas de Agno em Rock.

Conlflitos até a saida do armario
e Agno ¢ assaltado: https://globoplay.globo.com/v/7741654/?s=0s

Obs: O empresario ¢ ameagado por um garoto de programa.
e Agno inventa para Lyris que perdeu o celular: https://globoplay.globo.com/v/7744590/
e Agno conta a Rock sobre 0 assalto que sofreu:

https://globoplay.globo.com/v/7744604/

Obs: O empresario desabafa com o lutador e afirma que esté dificil levar uma vida dupla.

e (assia sente falta de Agno: https://globoplay.globo.com/v/7758656/

Obs: Empresario declara seu amor pela filha e tenta prepara-la para acontecimentos futuros.
e Rock convida Agno para comer uma pizza e Gladys reconhece o lutador:
https://globoplay.globo.com/v/7770478/
e Lyris e Gladys questiona Agno sobre Rock:
https://globoplay.globo.com/v/7770502/?s=0s

Obs: Elas estranham a intimidade do lutador com o empresario.
e (éssia  estranha o comportamento de  Agno e se  preocupa:

https://globoplay.globo.com/v/7770503/?s=0s
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e (assia sente medo de Agno: https://globoplay.globo.com/v/7776325/
Obs: A adolescente reclama da distancia do pai e fica temerosa quando ele da a entender que
algo vai acontecer com a familia.

e Agno anuncia que quer se separar de Lyris:

https://globoplay.globo.com/v/7776372/2s=0s

Obs: Empresario pede que Cassia decida com qual dos dois quer morar.
e (assia decide ficar com a mae e reclama da auséncia dos pais:

https://globoplay.globo.com/v/7779449/

-Comegam as cenas de conflito sobre divorcio, poder financeiro e a mae jogando a filha
contra o pai.
e (Cassia liga para o pai com saudades e Agno a despacha:

https://globoplay.globo.com/v/7784954/

Obs: Empresario ndo se importa com os sentimentos da filha e desliga telefone para curtir
uma noite quente.
e Lyris se surpreende com a revelagdo sobre Agno:

https://globoplay.globo.com/v/7788122/

A relacdo familiar - ou do niicleo em que esta inserido - diante da descoberta da

sexualidade

e Lyris se surpreende com a revelacdo sobre Agno:

https://globoplay.globo.com/v/7788122/

Obs: Lyris e Gladys recebem informacgdo de detetive que Agno se encontra com garotos de
programa e que ele ¢ gay.

e Lyris decide tirar satisfagdes com Agno: https://globoplay.globo.com/v/7791049/

Obs: Amadeu conta para a cliente que o marido dela ¢é gay.
e Lyris ameaca Agno e faz escandalo em construtora:

https://globoplay.globo.com/v/7791083/

Obs: Ricaca tenta chantagear ex-marido com segredo para conseguir um acordo de separagdo
mais alto. Agno diz que tentou ser um bom marido, que tentou ser NORMAL... Ela

chantageia ele pelo fato de ser gay, porém ele diz que vivemos em um novo tempo e ela faz
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um escandalo na empresa. Ele admite para a empresa toda que ¢ gay. O socio diz que ele ndo

leva menor jeito para ser gay.

Desafios vividos pelo personagem / ou vivéncias afetivas experienciadas apos a saida do

armario no contexto familiar

e Lyris revela a Cassia o que causou a separagdo dos  pais:
https://globoplay.globo.com/v/7791082/
Obs: Apos escandalo na empresa, ela afirma para a filha que Agno ¢ gay
e (assia se revolta com a separagao dos pais: https://globoplay.globo.com/v/7793991/
Obs: A menina chora e acusa a mae de ser a culpada pelo divoércio.

e (assia surpreende Agno com pergunta: https://globoplay.globo.com/v/7802869/

Obs: A jovem visita o pai e pergunta se ele ¢ gay.
e Agno mente para Cassia: https://globoplay.globo.com/v/7802872/7s=0s
Obs: Empresario afirma que Lyris quer prejudica-lo no processo de separagao.
e Agno acusa Lyris de armar um golpe contra ele:

https://globoplay.globo.com/v/7802890/

Obs: Empresario conta que Céssia perguntou se ele € gay.
e Agno coloca Lyris contra a parede: https://globoplay.globo.com/v/7802894/
e Rock aconselha Agno a revelar a verdade para Cassia:

https://globoplay.globo.com/v/7802939/?s=0s

e Fabiana ameaca dizer que Agno ¢ homossexual:

https://globoplay.globo.com/v/7806087/

Obs: Ex-noviga coloca empresario contra a parede para conseguir apartamento.

e Fabiana chantageia Agno: https://globoplay.globo.com/v/7809104/

Obs: Ela ameaga revelar o segredo do empresario no tribunal se ndo ganhar um apartamento.
-Comega o processo de separacdo e Agno vence.

e® Leandro e Agno se conhecem: https://globoplay.globo.com/v/7823575/

e Agno da dinheiro para Leandro comer: https://globoplay.globo.com/v/7826484/

e Agno decide brigar com Lyris pela guarda de Cassia:

https://globoplay.globo.com/v/7829387/

e Agno visita Cassia e explica o pedido de guarda na Justica:

https://globoplay.globo.com/v/7832563/
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obs: Empresario faz um passeio com a filha e ela estranha quando ele troca olhares com um
desconhecido.
-Lyris consegue a guarda de Céssia.

e [eandro elogia Agno: https://globoplay.globo.com/v/7838271/
Obs: O empresario lamenta derrota no processo pela guarda de Céssia. Ele paga uma refeigcdo
para Leandro.
Leandro diz que Agno ¢ a melhor pessoa do mundo.

e A pedido de Rock, Agno abriga Leandro em seu apartamento:

https://globoplay.globo.com/v/7843932/

Obs: Leandro fica impressionado com o tamanho do imdvel. Agno aproveita asituacdo e se
insinua para Rock.
e Agno convida Leandro para tomar café da manha:

https://globoplay.globo.com/v/7850000/

e Rock e Agno se esquivam dos  questionamentos de  Céssia:
https://globoplay.globo.com/v/7855474/
e Por influéncia de Agno, Adriano contrata Leandro:

https://globoplay.globo.com/v/7858530/

e Agno faz convite a Leandro e o flagra s6 de toalha:
https://globoplay.globo.com/v/7867625/
Obs: Empresario convida o rapaz para jantar e passa a ver seu hospede de forma diferente
e Fabiana ameaga contar a Cassia que Agno ¢ gay.
Obs: Ex-novica fica furiosa com a possibilidade de sair de maos abanando da sociedade da
construtora. Leandro percebe o nervosismo de Agno.

e [eandro e Agno conversam sobre o dia: https://globoplay.globo.com/v/7882839/

e Agno convida Leandro para assistir a Iuta de Rock e Paixdo:

https://globoplay.globo.com/v/7895010/
e Agno se declara para Rock: https://globoplay.globo.com/v/7897990/

e Rock afirma a Agno que € apenas seu amigo: https://globoplay.globo.com/v/7901032/

Obs: Leandro confessa sentimento especial pelo empresario.

e Leandro se declara para Agno: https://globoplay.globo.com/v/7901049/?s=0s
Obs: Faxineiro abre seu coragdo e fala de seus sentimentos ao empresario. Eles trocam
experiéncias de tentativas de viver no armario. Agno diz que nao sente nada por Leandro.

e Fabiana revela o mistério de Agno a Cassia: https://globoplay.globo.com/v/7901084/

e Agno pede que Leandro saia de sua casa: https://globoplay.globo.com/v/7906292/
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e Agno pensa em Leandro: https://globoplay.globo.com/v/7909894/

e (assia pede que Agno arrume uma namorada: https://globoplay.globo.com/v/7909939/

Obs: A adolescente sofre com as provocagdes das colegas do colégio.
e Agno afirma a Céssia que ndo pode arrumar uma namorada:
https://globoplay.globo.com/v/7912915/
Obs: A adolescente rompe relagdes com o pai.

e Leandro afirma que gosta muito de Agno: https://globoplay.globo.com/v/7916249/

e Agno e Leandro pensam um no outro: https:/globoplay.globo.com/v/7922675/
e [eandro propde fazer um jantar para Agno: https:/globoplay.globo.com/v/7924694/

e Agno aprova o jantar oferecido por Leandro: https://globoplay.globo.com/v/7924710/

e (iassia visita Agno e se incomoda ao ver o pai com Leandro:
https://globoplay.globo.com/v/7924714/
Obs: Leandro defende Agno e fala sobre a importancia em aceitar o pai que a ama.
e Agno diz para Leandro que ainda tem um sentimento especial por Rock:

https://globoplay.globo.com/v/7934076/

e Agno convida Leandro para voltar a morar em sua  casa:

https://globoplay.globo.com/v/7937130/

e [eandro confessa pecados por amor: https://globoplay.globo.com/v/7937149/

Obs: Agno chama o amigo para voltar a morar no seu apartamento, mas com algumas
condi¢des. Leandro confessa para Chiclete que gosta de Agno.

e Agno tenta se aproximar de Leandro: https://globoplay.globo.com/v/7940407/

Obs: O rapaz afirma que ndo quer ser apenas uma diversao na vida do empresario

e Agno apresenta Leandro e Lyr is e Gladys: https://globoplay.globo.com/v/7942435/
Obs: Cassia implica com o pai.

e Rock incentiva Leandro a se aproximar de Agno:

https://globoplay.globo.com/v/7955832/

Obs: Lutador d4 um fora no empresario e afirma que gosta de Joana.
e [ecandro d4 forca a Agno ap6és dor de cotovelo do empresario:

https://globoplay.globo.com/v/7955862/

Obs: Executivo leva um novo fora de Rock, perde as esperangas em reconquista-lo, e Leandro
pede uma chance.
e Agno diz a Leandro que ele ndo precisa mais trabalhar:

https://globoplay.globo.com/v/7960183/
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Obs: O executivo afirma que ira banca-lo. Empresario ndo gosta de ver rapaz trabalhando na
faxina da academia e propde que ele deixe o emprego.
-Leandro ndo aceita proposta de Agno e executivo fica comovido com decisdo do rapaz e o
agradece por mudar a sua visdo de mundo.

e Leandro pede que Agno 0 apresente para sua familia:

https://globoplay.globo.com/v/7966974/

e Agno retine a familia para um importante comunicado:

https://globoplay.globo.com/v/7966990/

Obs: Céassia reage mal ao anuncio do pai se relacionar com Leandro e abandona jantar apds
dizer o que pensa.
e [eandro repreende Agno por cantada em Abdias:

https://globoplay.globo.com/v/7973196/

Obs: O rapaz pergunta se o empresario vai levar a relagdo a sério
e Agno e Lyris levam sermdo de Gladys apés Cassia passar por apuros:
https://globoplay.globo.com/v/7983496/
Obs: A estudante conta aos pais o susto que levou ao se encontrar com homem que conheceu
na internet.
e Leandro conforta Agno: https:/globoplay.globo.com/v/7983515/
e Lyris procura Agno e se aproxima de Leandro:

https://globoplay.globo.com/v/7987089/

Obs: Leandro convence o empresario a aumentar a pensao da ex-mulher.
e (éssia ndo aceita jantar com Leandro e Agno: https://globoplay.globo.com/v/7993468/
e Agno e Leandro chegam a casa de Lyris: https://globoplay.globo.com/v/7993477/

e [eandro tenta conversar com Cassia: https://globoplay.globo.com/v/7993480/

e [ eandro decide ir embora da casa de Lyris: https://globoplay.globo.com/v/7996780/

e Lyris e Leandro se tornam amigos: https://globoplay.globo.com/v/7998828/
Obs: Madame sugere que faxineiro estude e promete ajuda-lo com Agno. Adriano espalha a
noticia de que Leandro e Agno sdo um casal.

e Adriano faz fofoca sobre Agno e Leandro e provoca Rock:

https://globoplay.globo.com/v/7998844/
® André ¢é hostil com Leandro: https://globoplay.globo.com/v/8005957/

Obs: Namorado de Agno sofre preconceito na academia.

e Agno defende Leandro na academia: https://globoplay.globo.com/v/8005973/
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Obs: Empresario anuncia que estd namorando o rapaz, exige respeito e avisa que Leandro esta
se demitindo do trabalho.

e Agno decide ajudar Leandro a estudar: https://globoplay.globo.com/v/8005999/

e [eandro questiona Agno sobre Rock: https://globoplay.globo.com/v/8012763/
e Jleandro convence Agno a ajudar Régis e Céssia fica agradecida:

https://globoplay.globo.com/v/8019197/

e [Leandro descobre que Agno esta treinando Rock:

https://globoplay.globo.com/v/8029510/

Obs: O rapaz nao consegue disfar¢ar o incomodo e fica com ciimes.

Cena do beijo
e Agno afirma a Leandro que o ama: https://globoplay.globo.com/v/8032505/
Obs: Empresario se desespera quando o companheiro diz que vai embora de casa.
e (assia conta para Merlin que marcou um jantar em casa com seu pai e Leandro:
https://globoplay.globo.com/v/8079544/
Obs: Merlin afirma para Cassia que seu pai a ama e que ela deveria retribuir esse afeto.
e Agno e Leandro vao jantar a convite de Céssia:
https:/gl lay.gl m 272
Obs: Cassia serve sobremesa surpresa para seu pai ¢ Leandro e pergunta sobre casamento.

e Agno pede Leandro em casamento: https://globoplay.globo.com/v/8085844/

e [eandro invade a casa de Fabiana e salva Agno e Bernardo:

https://globoplay.globo.com/v/8100858/
e Agno e Leandro se casam: https://globoplay.globo.com/v/8110641/

Obs: A familia de Agno comemora a unido dos dois e Cassia pede para que os noivos se

beijem.



