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Mauro ¢ a favor da continuidade dos Festivais. Nao consegue admitir a
faléncia desta institui¢do (“o povo precisa aculturar-se, e o Festival é uma
maneira de levar sensibilidade e talento aos carentes”), e sim dos seus
tradicionais métodos de execugdo. Propde reformulagdes, sem afastar o
bindmio publico/competi¢do. “Ainda é a melhor maneira de promover o
compositor novo, incrementar o turismo e divulgar cidades", diz Mauro
(Mostaro et al, 1977, p.363).



RESUMO

O objetivo desta pesquisa € investigar a cobertura radiofonica local das edi¢des do “Festival
de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora” de 1968 a 1972, na época da Era dos Festivais
no Brasil, que esta inserida no periodo do regime militar brasileiro (1964-1985). Apesar de ser
a fase de expansao da TV no Brasil, com a criagdao de programas musicais, o foco ¢ destacar a
importancia das radios como precursoras desse momento, e, para tal, realizou-se um breve
retrospecto histérico sobre a radiodifusdo em Juiz de Fora. Contextualizou-se o inicio dos
festivais no Brasil e a relagdo entre radio e musica na cidade a partir do samba, que deu
origem aos primeiros compositores juiz-foranos. O embasamento tedrico foi feito a partir de
Ferraretto (2001), Moreira (1991), Ortriwano (1985), Prata (2003) e Ciribelli (1991) que
tratam da tematica do radio, quanto a musica amparou-se em Mostaro et al (1977), Mello
(2010) e Tinhorao (2014). Sobre a imprensa de Juiz de Fora utilizou-se a anélise de Musse
(2008). Considerou-se o conceito de memoria coletiva de Halbwachs (1990) e aplicou-se a
Historia Oral através de Thompson (1992) e Alberti (2013). J& a coleta de depoimentos com o
objetivo de divulgar a memoria desse periodo de efervescéncia cultural na cidade, deu-se a
partir de relatos de ex-funcionarios das emissoras, jornalistas, musicos e de participantes da
organizacdo do festival. Partiu-se da hipdtese de que apesar de a TV estar em crescimento
nessa época, o radio local foi muito importante para a divulgacdo e popularizacdo do evento
em questdo. A partir disso, levantaram-se as seguintes questdes: como as radios locais
transmitiram e popularizaram as edi¢cdes do “Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de
Fora"? E de que forma esta cobertura midiatica divulgou os artistas da cena local diante da
participagdo de musicos consagrados? Em busca de respostas para tais questdes, realizou-se o
percurso metodologico da Historia Oral, com coleta de depoimentos de pessoas relacionadas
ao evento e a cobertura das radios, aliada a revisdo bibliografica dos autores, que registraram
esse festival e a midia neste periodo; fez-se uma pesquisa documental com buscas em jornais
da época, para confirmar as informacdes dos relatos; e pesquisa em acervos pessoais,
bibliotecas e museus. Por fim, realizou-se a descricdo da cobertura jornalistica do evento feita
pelas emissoras de radio de Juiz de Fora. Concluiu-se que a cobertura radiofonica local das
edi¢des do “Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora” se deu de forma frequente,

configurando-se como tnico veiculo a transmitir o evento ao vivo.

Palavras-chave: Radio. Musica. Historia Oral. Historia do Radio em Juiz de Fora. Festival de

Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora.



ABSTRACT

The objective of this research is to investigate the local radio coverage of the editions of the
“Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora” from 1968 to 1972, at the time of the
Festival Era in Brazil, which is inserted in the period of the Brazilian military regime (1964-
1985). Despite being the expansion phase of TV in Brazil, with the creation of musical
programs, the focus is to highlight the importance of radios as precursors of this moment, and,
to this end, a brief historical retrospective was carried out on radio broadcasting in Juiz de
Fora. The beginning of festivals in Brazil and the relationship between radio and music in the
city were contextualized through samba, which gave rise to the first Juiz-Forano composers.
The theoretical basis was made from Ferraretto (2001), Moreira (1991), Ortriwano (1985),
Prata (2003) and Ciribelli (1991) who deal with the theme of radio, regarding music, based on
Mostaro et al (1977), Mello (2010) and Tinhordo (2014). Regarding the press in Juiz de Fora,
the analysis by Musse (2008) was used. The concept of collective memory by Halbwachs
(1990) was considered and Oral History was applied through Thompson (1992) and Alberti
(2013). The collection of testimonies with the aim of publicizing the memory of this period of
cultural effervescence in the city was based on reports from former employees of the
broadcasters, journalists, musicians and participants in the festival organization. The
hypothesis was that although TV was growing at that time, local radio was very important for
publicizing and popularizing the event in question. From this, the following questions were
raised: how did local radio broadcast and popularize the editions of the “Festival de Musica
Popular Brasileira de Juiz de Fora”? And how did this media coverage publicize the artists of
the local scene in the face of the participation of renowned musicians? In search of answers to
such questions, the methodological path of Oral History was carried out, collecting
testimonies from people related to the event and radio coverage, combined with the
bibliographical review of the authors, who recorded this festival and the media during this
period; documentary research was carried out with searches in newspapers of the time, to
confirm the information in the reports; and research in personal collections, libraries and
museums. Finally, a description of the journalistic coverage of the event carried out by
broadcasters was carried out. radio in Juiz de Fora. It was concluded that local radio coverage
of editions of the “Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora” occurred frequently,

becoming the only vehicle to broadcast the event live.



Keywords: Radio. Music. Oral History. History of Radio in Juiz de Fora. Festival de Musica

Popular Brasileira de Juiz de Fora.
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1 INTRODUCAO

Meu interesse por radio e por musica surgiu na infancia, na convivéncia com 0s
familiares, que sempre ouviam as emissoras da cidade e, até hoje, na era do streaming, a
minha preferéncia ¢ ouvir musica através dele. Além de ouvintes, meus tios faziam festas e
bailes e participavam ativamente do carnaval de Juiz de Fora. Em casa, quando crianga
sempre ouvia meu pai tocando violao ou ouvindo musicas no carro.

Ganhar um microfone de presente da minha madrinha aos seis anos, creio eu, tenha
sido uma previsao do futuro profissional, pois mesmo ndo tendo gostado no momento, hoje
tenho uma colecao deles, ligados ao meu trabalho de produ¢do de podcasts. Aos dez anos,
recebi dela um presente diferenciado: ouvir os parabéns através da Radio Alvorada o que
achei interessante. Em meio a tantas lembrangas, o radio estava presente em todos os
momentos, em casa, enquanto me arrumava para a escola ouvia o programa “Solar S6 MPB”,
com Gil Horta, que despertou o aprego pela Musica Popular Brasileira, e a necessidade de
gravar fitas-cassete com as musicas preferidas, para ouvi-las na hora, e quando quisesse.

Até esta fase ndo tinha a menor ideia do que iria fazer profissionalmente, mas ouvia
muita musica no radio sempre. Ao término do curso Técnico em Informatica, no antigo CTU,
decidi fazer faculdade e, ao entrar no estudio da Radio Facom, na UFJF, nasce o desejo de
cursar Jornalismo depois de uma visita organizada pelo programa de orientacdo profissional
do curso de Psicologia da mesma instituicdo. Durante a graduagdo, em 2013, surge a
oportunidade de ser bolsista voluntdria para o projeto de TP Radio Universitaria, onde
conheci os dois técnicos, Paulo Avezzani e Jocemar de Souza, que haviam trabalhado com
Newton Baldutti, meu tio-avd que, também, era técnico da radio e da TV Industrial.

Surge, nesse periodo, o interesse pela historia da Radio Facom que tem varias
referéncias do radio juiz-forano e, ao mesmo tempo, criei o primeiro podcast da UFJF em
2016: o “La Pergunta” (hoje com 7 anos) e o “Tributo Facom”, para treinar producao,
entrevista, locucdo e edi¢do. No estagio na Radio Premium FM em 2017, muitos artistas
locais enviavam musica e divulgacao de show, o que levou a criagdo, em 2018, do “Microfone
Aberto", a fim de atender os compositores da cidade, para mostrarem suas musicas. O
programa evoluiu para um festival em parceria com o Espago Excalibur, quando cursava o
“Mergulhdo de TV", disciplina pratica, em 2019. Ao tentar fazer algumas reportagens sobre
os festivais da UFJF, o “Som Aberto", percebeu-se que somente uma reportagem nao seria

suficiente.
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Durante a produg@o do primeiro festival “Microfone Aberto JF", na entrevista, a dupla
ganhadora homenageou o compositor Mamao, um dos vencedores do “Festival de Musica
Popular Brasileira de Juiz de Fora”. Em conversa com o técnico Jocemar de Souza, na Radio
Facom, ele destacou sua participagdo como operador técnico da transmissao das edi¢des do
evento pela Super-B3. Nao foi possivel realizar as reportagens para TV e, ao fazer parte do
grupo de pesquisa do CNPq Comcime (Comunicagdo, Cidade ¢ Memoria), iniciado em 2013
e idealizado pela profa. Dra. Christina Ferraz Musse, em 2018 conheceu-se a pesquisa de
Talita Souza Magnolo, a qual teve um papel importante para minha decisdo de fazer uma
investigagdo sobre a cobertura radiofonica dos festivais em Juiz de Fora, pois ela fez a
pesquisa sobre uma revista e isso tornou-se uma referéncia e um estimulo.

Em 2019 fiz o Trabalho de Conclusdo de Curso sobre a historia da Radio Facom da
UFJF. E, concluida esta etapa, surgiu meu interesse por esta pesquisa que, apesar dos desafios
durante a pandemia, consolidou o propdsito para a carreira no jornalismo musical, na
pesquisa, na radiodifusdo universitaria e no podcast. E este ano ouvi novamente meu nome no
radio, mas agora na voz do radialista Jair Macedo, na “Radio Play Hits", depois que ele foi
um dos entrevistados deste estudo. Acho este momento significativo pois, aos dez anos,
quando isto aconteceu pela primeira vez, ndao imaginava pesquisar sobre o tema nem, um dia,
vir a trabalhar nesta area.

A partir disso, encontrou-se o foco principal do presente estudo, que foi investigar
sobre a cobertura radiofonica local das edi¢des do “Festival de Musica Popular Brasileira de
Juiz de Fora". O tema ¢ relevante pois a Era dos Festivais foi muito importante para a musica
brasileira, e Juiz de Fora, no interior de Minas Gerais, foi uma das poucas cidades a sediar um
festival com etapa nacional. As TV Excelsior, TV Record e TV Globo foram as responsaveis
pelo sucesso do formato de transmissao desses grandes eventos musicais no pais.

Juiz de Fora, na época, reproduzia o sinal das emissoras TV TUPI e TV Rio, e tinha
apenas uma emissora local, chamada TV Industrial, segundo Belcavello (2009), mas nao
possuia estrutura para a transmissao nacional dos concertos de acordo com Magalhaes (2008).
Porém, durante o levantamento bibliografico, descobriu-se que a primeira edi¢do do “Festival
de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora” foi transmitida pela TV Excelsior, financiada
pela prefeitura, produtora do evento. As edi¢cdes contaram, também, com cobertura da
imprensa nacional, de jornais impressos como o Jornal do Brasil, inclusive, com matérias na
capa do “Caderno B" e, também, na "Revista do Radio".

Essa ampla divulgacdo aconteceu, pois o evento teve duas etapas: uma local e outra

nacional, com grandes nomes da musica, que foram convidados a participar. Essa ampla
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difusdo do evento movimentou a midia local, mas por ter sido um momento de expansdo da
TV, o radio nao foi considerado nas pesquisas sobre a época. Ha registros de que a emissora
Super B-3 foi a Unica a transmitir em sua programacdo os eventos, ao vivo, direto do
Cine-Theatro Central e, posteriormente, do Sport Club de Juiz de Fora. Mas a unica pesquisa
encontrada sobre os festivais, até entdo, tratava da cobertura feita pelos jornais impressos
locais.

O réadio de Juiz de Fora ¢ pioneiro, foi contemplado com a primeira emissora de Minas
Gerais, teve uma Era de Ouro inspirada nos grandes sucessos da Radio Nacional, com
programas de calouros, orquestras, radionovelas, concursos de carnaval e grandes coberturas
jornalisticas na década de 1950. Porém, apesar de tanta importincia do radio na
democratizagdo dos festivais, questiona-se porque ele nunca aparece como centro de uma
pesquisa.

Portanto, percebe-se uma lacuna a ser preenchida nesta dissertacdo, pois ha estudos
sobre a radiodifusdo local até o inicio da TV. Depois, as pesquisas e registros focam em
programas e personalidades especificos de sucesso, mas a cobertura dos festivais nao foi
contemplada nas pesquisas de midia sonora, mesmo com a relevancia do veiculo e do evento
para a cidade, apesar de sua forte relagdo com a musica. Com isso, observou-se que as
pesquisas sobre o radio de Juiz de Fora ndo tratam das décadas de 1960 e 1970, objeto desta
investigacdo. Divulgar a memoria desse periodo pode contribuir com os estudos de midia
local e nacional, além de resgatar a historia tanto das emissoras e de seus profissionais, quanto
do evento em foco.

Justifica-se este estudo pela auséncia do tema nas pesquisas cientificas,
principalmente, ao se considerar a atuacdo do veiculo na cobertura dos festivais tanto
nacionais quanto aqueles produzidos na cidade. Existe pouca produgdo bibliografica sobre o
radio de Juiz de Fora e, também ndo foram encontradas pesquisas sobre as edigdes do festival,
aqui estudado, nos congressos da area, ainda que tenham sido divulgadas tanto pela imprensa
local quanto nacional. Isso denota uma lacuna na pesquisa sobre este evento, que foi relevante
para a cultura juiz-forana e brasileira.

Além de estudar um meio de comunicagdo, a recuperacao da histéria do radio desse
periodo enriquecera a memoria da imprensa, e contribuird com os estudos de Comunicagao,
Memoria, Histéria da Midia e da Radiodifusdao. Além disso, com a divulgagdo das entrevistas
realizadas em 4udio e video, em midia digital, poder-se-a atender uma demanda da sociedade,
com o intuito informativo e educativo.

Neste estudo, descreveu-se como foi a cobertura das edi¢cdes do evento, sua relevancia
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para a cultura local e seu alcance nacional, para confirmar ou refutar a hipdtese de que, em
Juiz de Fora, o radio foi o veiculo que mais democratizou o festival. Tal fato deveu-se a
cobertura e transmissdo das emissoras locais, que possibilitaram a populacdo acompanha-lo
ao vivo, quando nao podia comparecer a plateia do teatro. Através das transmissoes, as
pessoas podiam se informar sobre as musicas vencedoras, e conhecer os artistas através das
entrevistas transmitidas na programacao e, assim, participar daquele momento cultural da
cidade.

Nesse sentido, o objetivo dessa pesquisa ¢ investigar como as radios juiz-foranas
cobriram as edi¢des do “Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora”, de 1968 a
1972, e sua contribui¢do para a popularizagdo do evento na cidade, com registros e relatos
desse periodo da histéria do veiculo. De forma mais especifica, buscou-se reunir depoimentos
de ouvintes, jornalistas, radialistas, musicos e participantes, documentarios, documentos de
acervo pessoal, jornais e pesquisas para relatar a historia das edi¢des do festival e do veiculo
radio em Juiz de Fora; analisar a relagdo entre musica popular e radio desde a implantagdo do
veiculo, a fim de comparar com o periodo dos festivais no pais; investigar se os musicos que
trabalharam nas emissoras de radio juiz-foranas nas orquestras e programas de auditorio na
década de 1950, considerada Era de Ouro, participaram das edi¢des do “Festival de Musica
Popular Brasileira de Juiz de Fora”, e comparar a atuacdo do veiculo nos dois periodos;
registrar as edi¢des do festival, com bibliografia, matérias de jornal, e testemunhos de
participantes para divulgar o acervo ao publico em podcast e websérie; e compreender a
forma como os festivais nacionais impactaram a cena da musica local, e afetaram a cultura e a
midia de Juiz de Fora, em Minas Gerais, a partir das transmissoes e da cobertura das radios da
cidade, que popularizaram as edi¢des do evento.

Para o estudo, optou-se por uma abordagem qualitativa pois a mesma "ndo se preocupa
com representatividade numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensao de um
grupo social, de uma organizagao, etc.” (Gerhardt; Silveira, 2009, p.33). Quanto a natureza, ¢
uma pesquisa aplicada que “objetiva gerar conhecimentos para aplicagdo pratica, dirigidos a
solucao de problemas especificos. Envolve verdades e interesses locais” (Gerhardt; Silveira,
2009, p.37).

E classificada como descritiva por ter "como objetivo primordial a descrigdo das
caracteristicas de determinada populagdo ou fendmeno ou, entdo, o estabelecimento de
relagdes entre variaveis" (Gil, 2002, p.42). Quanto aos procedimentos, realizou-se um estudo
de caso que “consiste no estudo profundo e exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira

que permita seu amplo e detalhado conhecimento” (Gil, 2002, p.54). A partir da abordagem
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qualitativa, aplicada, e descritiva, foi possivel realizar o estudo de caso sobre o festival da
cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais, que apresenta caracteristicas especificas e diferentes
dos outros, que ocorreram na Era dos Festivais no pais.

A investigacdo consolidou-se com a coleta de dados a partir da utilizacdo da
metodologia de Historia Oral, referenciada no “Manual de Historia Oral” de Alberti (2013). A
escolha do método se justifica pela auséncia de registros de dudio naquele periodo e, também,
pelo fato de que, apesar do acontecimento ter ocorrido ha 51 anos, ainda, conta com
testemunhas, que possam atestar como os fatos aconteceram (Alberti, 2013, p.28). Com isso,
foi possivel coletar seis depoimentos de pessoas relacionadas a cobertura dos festivais feita
pelas radios de Juiz de Fora, como ex-funciondrios das emissoras, jornalistas, radialistas,
musicos, € também participantes da organizacao do evento. A escolha dos participantes se deu
pelos nomes citados na revisdo bibliografica, por indicagdo e, também, por pessoas
encontradas em grupos de memoria da cidade. Criou-se uma lista com os nomes, e fez-se um
contato prévio sobre sua disponibilidade para contribuir com a pesquisa.

Apds a aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Juiz de
Fora (CEP/UFJF)!, agendaram-se as entrevistas, que foram gravadas em 4audio e imagens. As
gravagdes ocorreram no Memorial da Republica Presidente Itamar Franco, na Faculdade de
Comunicacdo da Universidade Federal de Juiz de Fora e na residéncia de alguns
entrevistados. Para os participantes de outras cidades ou para os que tiveram algum
impedimento de locomogdo, realizou-se a gravacdo por meio virtual na plataforma de
videoconferéncia, Google Meet.

Quanto ao tipo de entrevistas, para as personalidades do radio e os musicos
envolvidos, utilizou-se o formato de historia de vida por ter “como centro de interesse o
proprio individuo na histdria, incluindo sua trajetéria desde a infancia até¢ o momento em que
fala, passando pelos diversos acontecimentos € conjunturas que presenciou, vivenciou ou de
que se inteirou” (Alberti, 2013, p.48) e, para os demais participantes, a entrevista tematica,
pois focaliza “a participagao do entrevistado no tema escolhido" (Alberti, 2013, p.48).

Os dados obtidos, através das entrevistas, foram transcritos para utilizagdo na pesquisa
escrita, ¢ embasados teoricamente a partir dos autores estudados. Os testemunhos foram
confrontados com informagdes do periddico da cidade, Gazeta Commercial e do Caderno B
do Jornal do Brasil, de circulagdo nacional da época. Os audios e as imagens serdo
disponibilizados, posteriormente, em acervo digital em formato de podcast e de websérie,

para permitir o acesso ao material na internet.

" Parecer CEP/UFJF: Anexo A.
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Para melhor compreensao do estudo, ele foi estruturado em trés capitulos.

No primeiro, relatou-se o contexto histdrico do inicio da radiodifusdo em Juiz de Fora,
a partir da pesquisa de Musse (2008). Nela, a autora comenta sobre a proximidade e relagao
da cidade com a, entdo, capital brasileira, Rio de Janeiro, que favoreceu um desenvolvimento
diferenciado dos demais municipios mineiros. Conforme Musse (2008), a cidade desenvolveu
uma industria com forte influéncia europeia, ¢ muitos foram pioneiros em varios setores de
atividade, o que permitiu a implanta¢do da primeira rddio de Minas Gerais, e décima do
Brasil, a Radio Sociedade de Juiz de Fora, PRA-J, como foi abordado por Ciribelli (1991) que
embasa a descri¢do da estrutura da primeira emissora do estado.

No segundo capitulo, abordou-se a relagdo entre radio local, cidade e memoria, a partir
de Menezes (2007), que relaciona as interacdes entre esses elementos e de Halbwachs (1990),
que trata da memoria coletiva. Quanto as radios locais, o0 embasamento tedrico amparou-se
em Comassetto (2007), Cebridn Herreros (2001), Peruzzo (2005), Lopez Garcia (1999),
Bonixe (2012) e Silva (2015). Através dos didlogos entre esses autores, foi possivel
compreender a influéncia e a estrutura das emissoras de Juiz de Fora no periodo estudado.

No capitulo trés, fez-se o relato da relacdo entre radio e musica, em Juiz de Fora,
através do samba, pelos autores Mostaro ef al (1977) e, em seguida, o levantamento histdrico
da Era de Ouro do radio local com forte influéncia da Radio Nacional a partir de Ciribelli
(1991), Saroldi e Moreira (1984) e Goldfeder (1980). Na sequéncia, contextualizou-se a Era
dos Festivais da TV, com embasamento nos estudos de Mello (2010), e de Tinhorao (2014)
para, a partir dos depoimentos obtidos e, assim, com a metodologia de Histéria Oral, na
abordagem de Verena Alberti (2013), aliados a pesquisa documental, descreveu-se a cobertura
das edi¢des do “Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora” pelas emissoras da
cidade.

As radios locais participaram ativamente da cultura da cidade, e popularizaram os
eventos locais, uma vez que a TV Industrial era incipiente na época, com poucos recursos
técnicos. Ressalta-se que havia uma intensa cobertura dos jornais impressos, como a Gazeta
Commercial e o Didrio Mercantil, que eram vendidos, e exigiam a alfabetiza¢do como critério
de consumo. Ja nos espetaculos realizados no Cine-Theatro Central, havia a cobranca de
ingressos. Por conta disso, a forma mais democratica de participar, e se informar sobre os
festivais, era acompanhar pelas radios de Juiz de Fora, nas transmissdes ao vivo da Radio
Super-B3 ou pela cobertura com flashes e programas da cadeia DIAL, composta pelas radios

Difusora e Industrial.
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Como o periodo do radio em Juiz de Fora, nas décadas de 1960 e 1970, ndo ¢ citado
nas pesquisas realizadas até aqui, neste estudo, buscou-se preencher esta lacuna com o
registro, tanto do festival quanto do veiculo, em publicagdes cientificas, ¢ democratiza-lo
através da criacdo, posteriormente, de um acervo digital, em formato de podcast e websérie,

para acesso da populacdo ao material reunido na dissertagao.
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2 A HISTORIA DO RADIO EM JUIZ DE FORA

“O Tejo ¢ mais belo que o rio que corre pela minha aldeia,
Mas o Tejo ndo ¢ mais belo que o rio que corre pela minha aldeia

Porque o Tejo ndo € o rio que corre pela minha aldeia” (Pessoa, 1980, p.60).

Com o fim da 1* Guerra, as empresas buscaram uma nova utilidade para os sistemas de
radiotelefonia e radiotelegrafia, e o uso dessas tecnologias voltou-se para outro tipo de
transmissdo, da qual surgiu a primeira emissora de radio nos Estados Unidos, KDKA, e
deu-se inicio a radiodifusao, em 1920.

O Brasil tornou-se um publico atraente para as empresas norte-americanas, que apos as
demonstragdes no pais, em 1922, comprou os equipamentos. Em 1923, instalou-se a primeira
estacdo: a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, emissora ligada ao governo e a Academia
Brasileira de Ciéncias. Um juiz-forano, José Cardoso Sobrinho, presente na exposi¢do em
comemoracdo do Centenario da Independéncia, acompanhou a transmissdo do discurso do
presidente pelos alto-falantes, e decidiu implantar em Juiz de Fora, a Radio Sociedade de Juiz
de Fora, pioneira do estado de Minas Gerais que foi fundada em 1926.

Para o relato do contexto histérico, desde as inovagdes tecnoldgicas até a primeira
emissora no mundo, embasou-se teoricamente esta pesquisa nos estudos de Ferraretto (2001),
Moreira (1991) e Ortriwano (1985), e a partir deles, pode-se descrever o inicio da
radiodifusdo no Brasil. Sobre a historia do radio em Minas Gerais considerou-se a
contribuicao de Prata (2003) unida a analise historica de Musse (2008) sobre a formacao da
cidade de Juiz de Fora. A autora descreveu a cidade como industrializada; com territorio de
fronteira; proxima da, entdo, capital do pais, Rio de Janeiro, diferente das demais cidades
mineiras, onde foi instalada a emissora pioneira do estado.

Na sequéncia do estudo, descreveu-se a estrutura de funcionamento da primeira
emissora da cidade, desde a fase de implantagdo até a fase de difusdo do veiculo no Brasil.
Para tal, seguiu-se a periodizagdo conforme Ferraretto (2012). Além dos autores supracitados,
o embasamento tedrico contou com as pesquisas de Ciribelli (1991) e Rodrigues (2002), bem
como, com depoimentos do documentario de Bara e Pequeno (2005) que registraram as varias
mudangas de espago fisico e da programacdo da Radio Sociedade de Juiz de Fora, as quais

estdo relacionadas ao momento politico e econdomico do pais.
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A Radio Sociedade de Juiz de Fora nasceu do pioneirismo de José Cardoso Sobrinho,
que manteve a estagdo por conta propria no primeiro momento e, depois, dividiu esta funcao
com amigos em uma sociedade com 28 socios. A PRB-3 sofreu as consequéncias da
Revolugdo de 1930, que atrapalhou seu desenvolvimento até que, Pedro Gongalves de
Oliveira e sua familia, incluiram a programag¢do da emissora em sua rotina. No pior momento
da crise financeira, o Estado passou a ser acionista da radio. Com a liberac¢do da publicidade,
ela avangou, e passou a ter programas tematicos ¢ informativos mais elaborados. Ressalta-se
que, anteriormente, sua programagao era basicamente musical e com jornalismo “Gilette
Press”. Assim, a primeira emissora da cidade manteve sua hegemonia por 23 anos até a

chegada da Radio Industrial, em 1949, quando promoveu a renovagao no dial juiz-forano.

2.1 DO PIONEIRISMO HISTORICO DE JUIZ DE FORA ATE A FUNDACAO DA
PRIMEIRA EMISSORA DE RADIO DE MINAS GERAIS

O radio comeca, segundo Ferraretto (2001), como consequéncia da evolugao
tecnoldgica da época e da busca por utilizagdo para fins comerciais para as descobertas de

cada experimentacdo feita com transmissdo de som. Conforme o autor (2001):

Pensar as origens e o desenvolvimento da radiodifusdo sonora implica
percorrer duas linhas de raciocinio diferentes, mas complementares: a do
desenvolvimento de uma tecnologia que permitisse a transmissdo, sem fios,
de sons a distancia e a da utilizagdo destes avangos técnicos em um meio de
comunica¢do massivo. Esta duplicidade é possivel porque os principios
fisicos e equipamentos usados no radio assemelham-se aos da radiotelefonia,
mudando apenas os objetivos da transmissao (Ferraretto, 2001, p.79).

Portanto, de acordo com Ferraretto (2001), apesar de ser atribuida ao italiano
Guglielmo Marconi a invengdo do radio, a radiodifusdo sonora representa o somatdrio das
experimentacdes de varios pesquisadores em diversos paises na busca por “atender a uma
necessidade historica: a transmissao de mensagens a distancia sem o contato pessoal entre o
emissor e o receptor, origem dos servigos de correio e dos primitivos sistemas de
comunicagdo por sinais” (Ferraretto, 2001, p.80).

O que motivou o desenvolvimento das tecnologias de transmissdo sonora, segundo
Ferraretto (2001), foi a expansdo do capitalismo em que radiotelegrafia e radiotelefonia eram
importantes politica e economicamente, por ser um interesse militar estratégico e facilitar as
comunicagdes entre os navios de uma frota. O contexto histérico foi marcado pelo

colonialismo europeu na Africa e na Asia e pela utilizacdo do telégrafo para integracao e
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manuten¢do da unidade nacional dos Estados Unidos quando enfrentaram a Guerra de
Secessdo de 1861 a 1865. A Gra-Bretanha ainda era a principal poténcia mundial, mas os
Estados Unidos comegavam a despontar no cendrio internacional.

De acordo com Ferraretto (2001), os experimentos com eletricidade e magnetismo
para transmissdo de mensagens a distdncia, foram a base para dois novos meios de
comunicagdo: o telégrafo e o telefone. Posteriormente estes estudos avangaram e James Clerk
Maxwell deduziu que o efeito combinado dos dois origina um campo que se propaga sob
forma de vibragdo ondulatoria com a velocidade da luz, o que foi comprovado pelas
experiéncias de Heinrich Rudolf Hertz e denominado como ondas hertzianas. Estas em um
coesor - descoberta de Edouard Branly na qual um tubo de vidro com particulas de ferro
quando na presenca de ondas hertzianas permitem a passagem de energia elétrica - transmitem
e recebem as ondas eletromagnéticas, passo fundamental para o desenvolvimento da
radiotelegrafia.

A invengdo do radio ¢ atribuida erroneamente, segundo Ferraretto (2001), a Guglielmo
Marconi, pois seu mérito foi aprimorar as tecnologias conhecidas até entdo e desenvolver
novos ¢ mais potentes aparelhos fazendo soar uma pequena campainha ligada aos
equipamentos de recep¢do em transmissdes. Em 27 de julho de 1896, o empresario realizou a
primeira demonstragdo publica confirmada da radiotelegrafia que lhe garantiu a patente sobre
o telégrafo sem fio.

Ferraretto (2001) salienta que simultaneamente as pesquisas na Europa € na América
do Norte, o padre brasileiro Roberto Landell de Moura fazia experimentacdes criando
equipamentos de radiotelefonia, radiotelegrafia e para transmissdo de voz sem o uso de fios.
Foram concedidas a ele pelo governo dos Estados Unidos, em 1904, trés cartas patentes: para
um telégrafo sem fio, um telefone sem fio e um transmissor de ondas.

Conforme Ferraretto (2001), o passo internacionalmente aceito como definitivo para o
surgimento da radiodifusdo sonora foi a estabilizacdo no fluxo das ondas eletromagnéticas
para a transmissdo de sons sem o uso de fios. Isso ocorreu em 1906 quando Lee DeForest
desenvolve o triodo - com base no diodo inventado em 1904 por John Ambrose Fleming - que
aumenta as caracteristicas do sinal, estabilizando-o. Vale destacar que a lampada de eletrodos
do transmissor de ondas criado e patenteado nos EUA pelo padre Landell de Moura, em 1904,
fazia o mesmo que o triodo de Lee DeForest.

Porém, a primeira transmissdao de som sem fios, de acordo com Ferraretto (2001), foi
em 1906 por Fessenden que desenvolveu a estrutura basica do processo de transmissao de

amplitude modulada, transmitindo musica e voz humana com a teoria da onda continua, base
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que tornou possiveis as transmissodes de radio e TV.

A primeira transmissdo comprovada e eficiente ocorreu na noite de 24 de
dezembro de 1906. Usando um alternador desenvolvido pelo sueco Ernest
Alexanderson, o canadense Reginald A. Fessenden transmitiu o som de um
violino, de trechos da Biblia ¢ de uma gravagdo fonografica. Da estacdo em
Brant Rock, Massachussetts, as emissdes foram ouvidas em diversos navios
na costa norte-americana (Ferraretto, 2001, p.86).

Somente dez anos apds a experiéncia de Reginald Fessenden, segundo Ferraretto
(2001), € proposto o uso do raddio como veiculo de comunica¢do de massa, utilizado para
entretenimento doméstico com transmissdo sem fios de musica e informacdo. Essa proposta
foi apresentada por David Sarnoff na Marconi Company em 1916. Porém, Ferraretto (2001)
destaca que quem colocou esta ideia em pratica foi o engenheiro elétrico Franck Conrad ao
fazer transmissoes de casa, em Wilkinsburg, no estado norte-americano da Pensilvania.

A Franck Conrad foi atribuido ter delineado os conceitos empresariais que baseiam a
industria da radiodifusdo, Ferraretto (2001) salienta que o engenheiro substituiu o fonografo
por um microfone, recebia mensagens de ouvintes que escreviam ou telefonavam pedindo
mais cangdes e noticias; passou a fazer transmissoes regulares de programas estruturados, fez
parceria e o primeiro anuncio radiofonico da loja de discos que lhe emprestava vinis. Com
isso, ele cria todos os conceitos de radiodifusdo: a estagdo, o publico, os programas e o
anuncio mantendo a programagao.

A industria de radiodifusao no sentido de producdo e transmissdo de conteudos, de
acordo com Ferraretto (2001), nasce em 2 de novembro de 1920 com a criagdo da KDKA na
cidade de Pittsburgh, primeira emissora de radio motivada pela popularidade das transmissdes
experimentais de Conrad. O entdo vice-presidente da Westinghouse Electric and
Manufacturing Company, Harry P. Davis, convenceu a empresa a criar a emissora apostando
na venda de aparelhos receptores. Com o fim da Primeira Guerra Mundial, ha dois anos, as
industrias precisavam redirecionar sua produgdo para outros mercados.

Ferraretto (2001) destaca que a radio KQW, de San José, na California, reivindica o
pioneirismo nos Estados Unidos, por ter iniciado suas transmissdes regulares em 1912.
Porém, a KDKA foi a primeira rddio com licenga comercial para funcionar. Ainda nesta
abordagem de atribuicdo, o autor sintetiza que Sarnoff inventou o conceito do meio de
comunica¢do radio, enquanto Conrad fundamentou a emissora comercial, e Guglielmo
Marconi foi pioneiro na industria eletro-eletronica.

Marco do radio mundial a BBC surge, conforme Ferraretto (2001), a partir de
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emissOes regulares feitas na Gra-Bretanha desde 1919 pela British Marconi que junto com
outros grupos empresariais inaugurou a British Broadcasting Corporation, em 18 de outubro
de 1922. Diferente do modelo americano, a radiofonia passa a ser concebida como um servigo
publico, referéncia que domina o cendrio europeu até os anos 1970. O autor salienta que em
1925 ja haviam transmissdes regulares em 19 paises europeus, na Australia, no Japdo, na
Argentina e no Brasil, que sempre foi fortemente influenciado pelo modelo norte-americano
de radiodifusao.

No Brasil, a primeira transmissao considerada oficial, de acordo com Moreira (1991),
foi aquela ocorrida em 1922, na exposi¢cdo comemorativa do Centenario da Independéncia, no

Rio de Janeiro. O contexto histérico deste marco foi o de um ano atipico para o pais:

1922 foi um ano agitado e importante na histéria do Brasil: em fevereiro
acontecia a Semana de Arte Moderna de Sao Paulo, em margo era fundado o
Partido Comunista Brasileiro e, em setembro, realizava-se a primeira
emissdo radiofdnica oficial no Pais, com um discurso do entdo presidente
Epitacio Pessoa (Moreira, 1991, p.15).

Segundo Moreira (1991), a transmissao do discurso presidencial foi inesperada para os
visitantes da exposi¢do ja que os alto-falantes estavam estrategicamente posicionados e sé
foram percebidos com o inicio da fala. Moreira (1991, p. 15) afirma: “foi uma surpresa. A
magica caracteristica do radio comecava - ali - a fazer parte da historia nacional”. A
transmissdo ainda amplificou o conteudo cultural das comemoragdes direto do teatro, como
salientado por Federico (1982) ao descrever que os ouvintes “puderam se embalar ao som de
“O aventureiro” da obra “O Guarani”, de Carlos Gomes. O compositor foi ouvido no
Municipal, nos prédios da exposi¢do, como o palacio Monroe e palacio do Catete, nos
ministérios e até na prefeitura de Petropolis” (Federico apud Ciribelli, 1991, p.5).

O aumento de alcance das emissdes foi possibilitado, de acordo com Ferraretto (2001,
p.94), pois “a Westinghouse distribuiu 80 receptores as autoridades civis e militares. Assim, o
som das emissdes foi captado em diversos pontos da entdo capital federal, como o Palécio do
Catete e alguns prédios publicos”. Tavares (1997) complementa que as primeiras transmissoes
ocorreram as vinte € uma horas do dia sete de setembro de 1922 e foram ouvidas “tanto nas
dependéncias da Exposi¢do do Centendrio, no Rio de Janeiro, como também, através de uma
estacdo transmissora, nas cidades de Sao Paulo, Petropolis e Niteroi, onde estavam instalados
oitenta aparelhos receptores (Tavares apud Menezes, 2007, p.83).

Ap0s as transmissdes do dia comemorativo, a emissora continuou em atividade como

uma demonstracdo. Ortriwano (1985) destaca que o transmissor de 500 watts, da
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Westinghouse, instalado no Corcovado ainda funcionou por alguns dias: “foram transmitidas
Operas diretamente do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. A demonstragdo publica causou
impacto, mas as transmissoes foram logo encerradas por falta de um projeto que lhes desse
continuidade” (Ortriwano, 1985, p.13). Menezes (2007) ainda salienta que ha poucos
documentos sobre o destinos dos equipamentos utilizados na primeira emissdo assim como
sdo “poucas informagdes sobre o uso que os Correios e Telégrafos fizeram dos mesmos, sob a
denominagao de Estacdo do Sumaré (SQE)” (Menezes, 2007, p.83). O que se sabe sobre os
testes das empresas de radiotelefonia no Brasil, segundo Ferraretto (2001) ¢ que o governo
acaba adquirindo os dois transmissores de 500 watts da Western Eletric.

De acordo com Moreira (1991), “somente no ano seguinte, em 1923, o radio iniciaria a
sua trajetdria no Pais, com a instalagdo da primeira emissora brasileira: a radio Sociedade do
Rio de Janeiro, fundada por Roquette Pinto” (Moreira, 1991, p.15). Ferraretto (2001) atribui o
desejo pela radiodifusdo no Brasil as demonstragdes promovidas, que atingiram seu objetivo
ao despertar o interesse que deu inicio ao processo de concessdo de outorgas. O autor,
entretanto, confirma que ja havia transmissdes no pais antes do evento.

Segundo Ortriwano (1985) existem documentos que comprovam experiéncias
anteriores aquelas no Rio de Janeiro, feitas por amadores, atestando que “o radio, no Brasil,
nasceu em Recife, no dia 6 de abril de 1919, quando, com um transmissor importado da
Franga, foi inaugurada a Radio Clube de Pernambuco por Oscar Moreira Pinto, que depois se
associou a Augusto Pereira e o Jodo Cardoso Ayres” (Ortriwano, 1985, p.13). Ferraretto
(2001, p.95) corrobora esta afirmacdo salientando que “jovens da elite recifense fundaram a
entidade em um velho sobrado do bairro de Santo Amaro". Mas o autor destaca que eles se
dedicavam a experiéncias com recep¢ao radiotelefonica, transmitindo sem frequéncia ou
continuidade.

De acordo com Ferraretto (2001), o Radio Clube de Pernambuco era uma das
instituicdes de aficionados pelo radio, influenciadas pelas demonstracdes estrangeiras,
confundidas com a radiotelefonia que se organizavam, quase como um hobby, em clubes ¢
sociedades dedicadas a escuta e a transmissdo. Ele proporcionou o primeiro contato dos
interessados com o meio, € como salienta Federico (1982, p. 33), foi responsavel por divulgar
“os conhecimentos sobre o radio, de angariar novos adeptos e até mesmo propiciar-lhes
treinamento para se constituirem pelo menos em radioescutas”. Um dos aspectos que
comprovam seu pioneirismo foi o fato de os integrantes participarem da transmissao do Rio

de Janeiro para adquirir novos equipamentos com o objetivo de ampliar aquilo que ja faziam.
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Liderados por Augusto Pereira e financiados pelo Industrial Jodo Cardoso
Aires, os socios do Radio Clube adquirem alguns equipamentos da
Westinghouse durante a Exposi¢do do Centendrio da Independéncia. Com
um aparelho radiotelegrafico adaptado a emissdo de sons, mais um
amplificador e um transmissor de 10 watts da industria norte-americana,
transmitem de modo irregular a partir de 17 de outubro de 1923 (Ferraretto,
2001, p.95).

A primeira emissora a ter uma concessdo publica foi a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, em 1923, mas ja havia o Radio Clube de Pernambuco, documentado em estatuto
proprio, em 1919. E importante considerar as duas datas com a veracidade dos fatos historicos
registrados. A transmissdo de 1922 foi no Rio de janeiro, capital do pais na época, com o
discurso do presidente Epitacio Pessoa, em evento publico de relevancia histérica por ser uma
comemoracao do Centendrio da Independéncia do Brasil, o que fez dela precursora das
outorgas presidenciais. Mas aquela ndo foi a primeira emissao radiofonica do pais. Além dos
pesquisadores supracitados, as recentes descobertas documentais levaram ao reconhecimento
publico deste fato, pelo Grupo Tematico Historia da Midia Sonora, da Associagdo Brasileira
de Pesquisadores de Historia da Midia (Alcar), em 2019, na “Carta de Natal™.

Segundo Ortriwano (1985), a instalacao da radiodifusdo no Brasil ocorreu com o inicio
das atividades da primeira emissora regular no pais, a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em
20 de abril de 1923, fundada por Roquette Pinto ¢ Henry Morize com fun¢ao educativa. O
primeiro, cientista e professor, considerado o pai do radio brasileiro, foi influenciado pelas
demonstragdes da Westinghouse e da Western Electric na Exposi¢do do Centendrio da
Independéncia, de acordo com Ferraretto (2001), o que o levou a convencer o segundo, seu
amigo e companheiro na Academia Brasileira de Ciéncias, a investir no novo meio.

Os dois amigos, portanto, mobilizaram um grupo de intelectuais da Academia
Brasileira de Ciéncias, para aderir ao projeto de criar uma emissora para difusdo de
conhecimento e cultura mesmo que ainda elitista neste primeiro momento, como destaca
Ferraretto (2001). A fundago da radio pioneira se deu na sede da institui¢do € o grupo passou

a utilizar os transmissores comprados pelo governo da Western Electric.

O grupo liderado por Roquette-Pinto ¢ Morize consegue, entdo, junto ao
governo o empréstimo dos transmissores da Praia Vermelha durante uma
hora por dia. Usando o tempo ocioso de um equipamento utilizado
prioritariamente para radiotelefonia, o Brasil entra, em definitivo, na era do
rddio no dia 1° de maio daquele ano, quando eles comegam suas
transmissdes (Ferraretto, 2001, p.96).

2 Ver “Carta de Natal” Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/alcar/jornal-alcar/jornal-alcar-no-73-julho-2020/carta-de-natal Acesso em: 19 set. 2022.
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Com idealismo e empenho comegam as transmissdes da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, de forma precaria, sem programacao definida e com emissoes esporadicas nos seus
primeiros meses de funcionamento, como salienta Ferraretto (2001). O autor destaca que esse
cenario muda no decorrer do primeiro ano de nascimento da radiodifusdo: “Em outubro,
comega a ser organizada uma sequéncia de programas com noticias de interesse geral,
conferéncias literarias, artisticas e cientificas, numeros infantis, poesia, musica vocal e
instrumental” (Ferraretto, 2001, p.96). Mesmo iniciando de modo experimental, Ortriwano
(1985) ressalta que Roquette Pinto acreditava no potencial do veiculo para comunicagdo de
massa, e para divulgacdo cientifica junto a populagdo, por isso, na programag¢ao “no inicio,
ouvia-se Opera, com discos emprestados pelos proprios ouvintes, recitais de poesia, concertos,
palestras culturais etc., sempre uma programagao muito ‘seleta’ (Ortriwano, 1985, p.14).

Ao observar a programacao inicial da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, verifica-se
que ela ndo se aproxima das camadas populares pois nasceu entre cientistas € com a inten¢ao
de educar o povo, mas ndo acolhendo a cultura popular. Ortriwano (1985) salienta que o radio
nasceu como meio de elite e “se dirigia a quem tivesse poder aquisitivo para mandar buscar
no exterior os aparelhos receptores, entdo muito caros” (Ortriwano, 1985, p.14). A autora
ainda destaca que a radio era um empreendimento de intelectuais e que a programagao refletia
isso ja que “ndo estava voltada para atingir aos objetivos a que se propunham seus
fundadores: ‘Levar a cada canto um pouco de educacdo, de ensino e de alegria’ (Ortriwano,

1985, p.14).

As condi¢des sob as quais operava a Radio Sociedade eram, na verdade,
comuns as emissoras de entdo que, num primeiro momento, funcionaram
mais como associag¢des ou clubes seletos, onde ao ouvinte cabia também a
fungdo de programador musical. Explica-se: como toda novidade
tecnologica, o radio - no seu inicio - era acessivel apenas as pessoas com alto
poder aquisitivo. A elite da época, que possuia meios para adquirir um
aparelho, gostava de Opera, possuia em casa discos de Opera. Esses discos
eram cedidos temporariamente as radios para que cada uma pudesse
programar as suas atragdes (Moreira, 1991, p.16).

A programacdo inicial da Rédio Sociedade do Rio de Janeiro, segundo Moreira
(1991), reflete a elite que a gerencia, com contetido cientifico e educativo como aulas,
conferéncias e palestras em sua base. A autora explica como eram distribuidos os programas
na grade: “cursos (de literatura francesa e inglesa ou até sivicultura pratica) e, principalmente,
licoes (de portugués, francés, italiano, geografia e histéria natural, entre outras)” (Moreira,
1991, p.17). Ferraretto (2001), observa o mesmo que Moreira (1991), e evidencia que o

fundador Roquette Pinto via o radio como um instrumento de transformagao educativa e
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acrescenta que, por isso, “conferéncias cientificas, musica erudita e analise dos fatos politicos
e econdmicos marcam, deste modo, as primeiras transmissoes da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro” (Ferraretto, 2001, p.98-99).

Apesar da precariedade das primeiras transmissdes da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, do amadorismo e do carater experimental deste periodo de implantagdo, dois fatores
contribuiam para a evolucdo continua da programag¢ao. Uma era, sem duvidas estar ligada a
Academia Brasileira de Ciéncias por facilitar a divulgagdo de contetidos eruditos e
educativos; e o outro, se refere a localizagdo: estar instalada no Rio de janeiro, capital da
Republica, segundo Moreira (1991), atraia convidados ilustres, como o fisico alemado Albert
Einstein ou o poeta e ensaista italiano Filippo Tommaso Marinetti (criador do movimento

futurista), citados por Ferraretto (2001), para enriquecer a qualidade dos programas:

personalidades e cientistas em visita a cidade eram convidados a participar
de programas, o que levou alguns estudiosos do assunto, como José Silvério
Baia Horta, a afirmar que “na programacdo da Radio Sociedade podia ser
notada uma preocupagdo com a divulgacdo de dificeis conhecimentos
cientificos e literarios (Moreira, 1991, p.17).

Com o tempo, de acordo com Moreira (1991), a programacao da emissora pioneira
sofreu alteragdes e passou a acolher também programas populares abrindo mao do carater
elitista com contetdo erudito, presente nos treze anos em que Roquette Pinto dirigiu a
emissora, ¢ se adaptando a nova realidade pois o radio caminhava para se tornar um veiculo
de comunicacdo de massa. A autora destaca que “o espago inicial, ocupado pela transmissao
de operas, conferéncias e musicas classicas, foi cedendo lugar para a apresentagao de cantores
e compositores de sucesso na época, além de incluir programas para publicos distintos como,
por exemplo, o infantil” (Moreira, 1991, p.16).

Ressalta-se que Moreira (1991), relata em sua pesquisa, varios projetos educativos que
foram desenvolvidos desde a implantagdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, intencao
inicial dos pioneiros e o que determinou o seu destino. Quando a manuten¢ao da emissora se
tornou financeiramente inviavel para a Academia Brasileira de Ciéncias, seu fundador,
Roquete Pinto, a doou para o Ministério da Educagao e Cultura, em 1936. Segundo Moreira
(1991), percebendo as mudangas no veiculo refletidas na flexibilizacdo do conteudo para
popular, o diretor tomou como garantia, por parte do ministro Gustavo Capanema, que o
governo brasileiro manteria a rddio como educativa como previsto na proposta de sua

fundacao.
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A doacdo de Roquette Pinto da Radio Sociedade do Rio de Janeiro para o governo,
inicia o sistema de Rédios Educativas no Brasil, conforme Moreira (1991). A emissora
termina suas atividades e passa a se chamar Radio Ministério da Educagdo, a atual Rédio
MEC, em 1936. Este processo de mudanca de dire¢do, de acordo com Moreira (1991):
“resultou - em 1937 - na criagdo do Servico de Radiodifusdo Educativa, uma iniciativa do
governo de Getllio Vargas, ‘destinado a promover, permanentemente, a irradiacdo de
programas educativos’” (Moreira, 1991, p.18).

A trajetoria da emissora pioneira no pais vai influenciar as demais radios, que desde os
anos 20, espalharam-se pelo Brasil, segundo Ortriwano (1985). Nesta primeira fase de
implantacdo do veiculo, elas eram formadas por idealistas e aficionados que faziam
experimentacdes € se organizavam em clubes e ou associacdes e, por isso, tinham sempre no
nome os termos “clube” ou “sociedade”. Sobre este periodo, Ferraretto (1991) salienta que

surgiram emissoras em varios estados brasileiros, de 1923 até o inicio da década de 1930:

Quando a publicidade é regulamentada em 1932, dando inicio a uma nova
fase na historia da radiodifusdo sonora do pais, o veiculo esta presente na
Bahia, Ceara, Maranhdo, Minas Gerais, Para, Parana, Pernambuco, Rio de
Janeiro, Rio Grande do Sul, Santa Catarina ¢ Sdo Paulo (Ferraretto, 2001,
p.101).

Em Minas Gerais, Juiz de Fora foi a cidade que teve a primeira radio antes mesmo da
capital Belo Horizonte, conforme destaca Prata (2003) no artigo “A Historia do Radio em
Minas Gerais”: “A emissora de radio pioneira em Minas Gerais ¢ a Radio Sociedade de Juiz
de Fora, fundada em 1° de janeiro de 1926.” (Prata, 2003, p.1). Isso se deu por sua formagao

historica:

Via de passagem, ao longo do Caminho Novo, no século XVIII; parada de
tropeiros, entreposto comercial, vila que surge do capital advindo das
lavouras de café, em meados dos oitocentos; cidade construida pelo sonho do
Novo Mundo dos imigrantes; polo industrial, que corresponde ao ideal da
nacao idealizada pela Republica (Musse, 2008, p.22).

Quanto as caracteristicas, Musse (2008) salienta ao citar Christo (1994), que apesar de
fazer parte do mesmo territorio, Juiz de Fora ndo demonstrava a estética barroca das cidades
mineiras nem fazia parte do projeto da “mineiridade”, discurso produzido no final do século
XIX e inicio do século XX, pelo ideal republicano, para unir os territorios diversos em um
Estado. Considerados pejorativamente “cariocas do brejo” os habitantes desta cidade sao

mineiros com outro conjunto de habitos e tradigdes denominado “juizforaneidade” por
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Mostaro et al (1977). Para a autora, “A ‘mineiridade’ estaria ligada a ideia de tradigdo,
enquanto a ‘juizforaneidade’ estaria ligada a ideia de tradu¢do, de margem e de periferia”
(Musse, 2008, p.37).

Juiz de Fora refletia a ascensdo da burguesia industrial defensora da Republica que
teve no desenvolvimento da imprensa uma aliada na constru¢do de narrativas unificadoras,
conforme Musse (2008). Os primeiros impressos da cidade datam de 1861 e até o ano de 1900
foram mais de cem publicagdes: “No periodo, a cidade chegou a contar com dez publicagdes
diarias e muitas semanais, varias delas comprometidas com o projeto de formagdo do nucleo
urbano” (Musse, 2008, p.25). Portanto, a autora conclui que a identidade da cidade

republicana € criada pelos discursos reproduzidos nos jornais.

Juiz de Fora nido se identifica com o perfil de “mineiridade”, por razdes de
ordem cronolodgica, ja que ¢ cidade criada em meados do século XIX, apos o
esgotamento do ciclo do ouro, como também politicas, por ter sido colocada
a margem das decisdes de uma nova capital: Belo Horizonte. O sentimento
da “mineiridade”, por sua vez, também deve ser analisado dentro de uma
perspectiva discursiva, ja que ndo ¢ algo natural ou que tenha a ver com uma
esséncia (Musse, 2008, p.36).

Musse (2008) fez um exercicio de memoria e de interpretacao para compreender como
a imprensa constroi a imagem da cidade de Juiz de Fora diante do mosaico em que se

apresentava o estado de Minas Gerais sem um centro unificador.

Assim funciona, no nosso entendimento, a ideia de “mineiridade”, uma
criagdo da elite politica e econdmica para instituir vinculos entre a populagéo
com o objetivo explicito de ordenagdo do espago publico, ao dar suporte para
0 objetivo republicano de organizagdo do estado de Minas Gerais. Da mesma
forma, que a atividade intensa da imprensa e dos intelectuais que escrevem
sobre Juiz de Fora corresponde, no nosso entendimento, a uma tentativa de
dar um sentido, de compreender aquele “estar a margem” (Musse, 2008,
p-47).

A ocupagdo da Zona da Mata Mineira, portanto, ocorre de forma diferente do restante
do territério das Minas, segundo Musse (2008), por conta de os indigenas ocuparem a regiao
fugidos da expulsdo do litoral pelos colonizadores e, também, pela fiscalizacdo do transporte
para evitar o contrabando de ouro. Isso determinou a colonizagdo tardia do local e, como
consequéncia, “Somente a partir de 1805, com as jazidas de ouro esgotadas, a metropole
mostrou interesse em colonizar a regido da Zona da Mata Mineira, distribuindo sesmarias na

regiao” (Musse, 2008, p.62), como destaca a pesquisadora:
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Se a Minas do ouro tem sua vida urbana ligada a comercializa¢do do metal,
num periodo em que o Brasil ainda estava subjugado a Coroa portuguesa,
Juiz de Fora tera, como vila do século XIX, historia totalmente diferente,
nascida sob um novo momento historico, em que, ainda no Império, o Brasil
buscava se constituir como Nacao (Musse, 2008, p.62).

Juiz de Fora nasce, portanto, a partir da abertura da estrada do chamado Caminho
Novo que encurta a distancia entre Minas Gerais e o Rio de Janeiro. Conforme Musse (2008)
citando Passaglia (1981, p.21) foi a partir dai que a regido entrou no sistema de concessdo de
terras através de sesmarias. Musse (2008) salienta que a ocupagdo da Zona da Mata Mineira
se deu com o declinio das exportagdes do ouro, no final do século XVIII, transformando a
regido em darea de expulsdo, ao mesmo tempo em que a Zona da Mata atraia pessoas pelo
desenvolvimento da cafeicultura, segundo Musse (2008) citando Giroletti (1988, p.29).

O processo de origem da cidade de Juiz de Fora se deu de forma diferente do resto do
estado por ser fronteira geografica, local de passagem, pdlo de atragao depois do ciclo do ouro
e caminho para o Rio de Janeiro, detentor de suas terras. Porém, Minas Gerais foi marcada
por processos diferenciados de ocupagdo e isso se reflete nas tentativas de emancipagao,
segundo Musse (2008). A autora cita a tese de Rocha (2003), na qual constam duas iniciativas
separatistas do Triangulo Mineiro quando em 1880 foi sugerida a criacdo da provincia de
Entre Rios, capital Uberaba e, em 1968, com a Unido para o Desenvolvimento e Emancipagao
do Tridngulo — UDET. Em Juiz de Fora ndo foi diferente, e teve a sugestdo de se criar o
estado da Paraiba do Sul cuja capital seria Juiz de Fora, movimento encabegado pelo fundador
do Jornal “O Lynce”, Jesus de Oliveira dirigente da antiga UDN.

Neste contexto de expansao, segundo Musse (2008), o nucleo urbano da cidade passa a
ser construido para compor o projeto de ligagdo de Ouro Preto a capital do Império com a
abertura da estrada do Paraibuna. Entra em ag¢do o empreendedorismo de varios pioneiros que
vao mudar a cidade. Em Juiz de Fora, foi aberta a estrada que ¢ a principal avenida
juiz-forana, a Bardo do Rio Branco construida pelo engenheiro e militar alemao Henrique
Guilherme Fernando Halfeld que, com isso, mudou a ocupag¢do urbana.

Outro pioneiro, Mariano Procopio Ferreira Laje construiu a mais moderna estrada
macadamizada da América do Sul em Juiz de Fora. Conforme Musse (2008) ele organizou a
Companhia Unido & Industria que “foi inaugurada em 23 de junho de 1861, com a presenca
do imperador e da familia imperial” (Musse, 2008, p.76). A autora cita Castro (1987) que

destaca a importancia das estradas para o desenvolvimento do centro urbano de Juiz de Fora:

A historia de Juiz de Fora ¢ ligada a historia das estradas. A estrada Unido
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Industria foi a primeira estrada com caracteristicas modernas construida no
Brasil e significou para Juiz de Fora o inicio de uma nova etapa no seu
desenvolvimento. De pequeno povoado, Juiz de Fora tornar-se-a a cidade
mais importante da Provincia. Trouxe também modificagdes importantes na
propria mentalidade da época, com seu dinamismo e sentido de
modernidade. Representou uma era que se iniciava, contrastando com um
mundo que agonizava, o das lentas tropas de muares (Castro apud Musse,
2008, p.73).

O crescimento econdmico advindo da expansdo com as estradas torna a cidade local de
passagem entre Minas e Rio de Janeiro, o que se reflete segundo Musse (2008) citando
Giroletti (1988), no processo de urbanizagdo e na arrecadacio de tributos, pois antes de 1870
Juiz de Fora era o principal municipio arrecadador de impostos de Minas Gerais. Com o
aumento dos recursos, os investimentos em melhorias internas também crescem. Na década
de 1860 sdo tomadas medidas de ordenamento urbano. De acordo com Musse (2008) citando
Giroletti (1988), neste periodo foi organizada a primeira planta da cidade, a construgdao do
matadouro municipal, a canalizagdo e o rebaixamento do Rio Paraibuna para o escoamento
das 4guas e saneamento das dreas pantanosas proximas a cidade.

Somado a isso, Musse (2008) destaca que o comércio se expande com a instalacio de
varias vendas e armazéns. Em 12 de setembro de 1870, inaugura-se a primeira estagdo
telegrafica da cidade, e em 1878, o forum ¢ construido com donativos populares
demonstrando o empenho das classes emergentes no avanco da cidade. Além do incentivo da
classe burguesa, os jornais do final do século XIX e inicio do século XX, trazem muitos
textos, como salienta Musse (2008), que enaltecem a cidade, consequentemente fundando o
mito desenvolvimentista de Juiz de Fora.

Além das estradas, dos incentivos da classe burguesa e do discurso desenvolvimentista
da imprensa, os imigrantes alemaes seguidos pelos italianos, foram importantes no processo
de atragdo de capitais de investimento para a cidade que mudou o perfil de Juiz de Fora, no
final do século XIX, criando uma nova identidade para a cidade, a identidade industrial.
Portanto, a estrada Unido & Industria foi fundamental para o desenvolvimento juiz-forano
pelos impactos de mobilidade e, também, por atrair os imigrantes alemaes, que conforme
Musse (2008), chegaram em janeiro de 1856 para planejar a obra e ainda, posteriormente,
fomentar a industria local.

Inicialmente a politica de imigracdo da época era voltada para a formacao de colonias
com escravos e latifundidrios, segundo Musse (2008). A nobreza proveniente da exploracao
do café, representante da estrutura agraria escravocrata, convivia em contraste entre a

urbanizagdo e a modernidade, pois Juiz de Fora, em 1876, ¢ a segunda cidade da Provincia de
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Minas Gerais em numero de escravos, € alcancou o primeiro lugar, em 1883, segundo Musse
(2008) ao citar Bastos (1987). Porém, a trajetéria dos imigrantes foi constantemente
modificada.

A ferrovia D. Pedro II — posteriormente chamada Estrada de Ferro Central do Brasil -
chega a Juiz de Fora em 1875, de acordo com Musse (2008). Apesar de demonstrar a
importancia da cidade, o contrato com a Companhia Unido & Industria ¢ encerrado em 1876 e
a colonia agricola ¢ extinta em 1885. Com isso, os trabalhadores das colonias e das estradas

foram trabalhar nas fabricas ou comegaram a empreender.

Surgiram, entdo, oficinas de diversos tipos, fabriquetas e fabricas maiores,
merecendo registro diversas fabricas de cerveja, de carrocas e veiculos de
transporte, curtume, mecanicas, artefatos de ferro e aco, estamparia,
cartonagem, etc. Tornou-se a cidade centro de notavel prestacdo de servigcos
e, a0 mesmo tempo, de alentado movimento industrial (Bastos apud Musse,
2008, p.78).

Quando em 1887, cafeicultores e empresarios industriais organizaram a Sociedade
Promotora da Imigracao, conforme Musse (2008), Juiz de Fora foi a porta de entrada dos
imigrantes no Brasil na substituicido da mao-de-obra escrava, por ter a unica sede da
Hospedaria Horta Barbosa, mais conhecida como a Hospedaria de Imigrantes. A escolha se
deu pois a cidade “representava o principal centro urbano e industrial da Zona da Mata e
estava num importante entroncamento ferroviario, portanto, de facil distribuicao de
imigrantes” (Oliveira apud Musse, 2008, p.79).

Entre 1894 e 1901, 52.582 imigrantes entraram no pais pela Hospedaria Horta
Barbosa, segundo Musse (2008) citando Oliveira (1991), de varios paises, entre eles italianos,
portugueses, austriacos, espanhoéis, e outros. O interesse de receber estrangeiros era para o
trabalho nas lavouras mas pela baixa remuneracao, despreparo e violéncia dos fazendeiros, os
estrangeiros se estabeleceram preferencialmente como operdrios, comerciantes, pequenos
industriais ou no setor de servigos (Giroletti apud Musse, 2008, p.79).

Segundo Musse (2008) ao citar Botti (1994, p.79), ao desenvolvimento diferenciado
de Juiz de Fora com relacdo ao Estado, a criacdo das estradas, aos incentivos da classe
burguesa, ao discurso desenvolvimentista da imprensa, e a contribui¢cdo dos imigrantes para a
industrializacdo, soma-se aos fatores de expansdo da cidade, a oferta de servigos de
comunica¢do como: a disponibilidade de telégrafo em 1870, de telefone urbano desde 1883,
dos Correios a partir de 1885, o que constitui uma rede de servigos bastante completa,

permitindo rapidez e eficiéncia nas comunicagdes juiz-foranas.
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Wilson Cid (1987) citado por Musse (2008, p.82) elenca o conjunto de fatores que
explicam o desenvolvimento capitalista da cidade no final do século XIX. Para ele, o primeiro
foi a criacdo da estrada Unido & Industria, a maior do pais e uma das melhores do mundo que
permitiu o escoamento, a conquista de mercados e a atragdo de riquezas; o segundo ¢ a
estrutura social com experiéncia europeia pela presenga dos imigrantes que vieram construir a
estrada, ou que chegaram pela hospedaria; o terceiro se relaciona com agdes dos pioneiros; € o
quarto sao os recursos da elite empreendedora que veio do café. O jornalista salienta que as
fazendas de caf€, a agricultura de subsisténcia e a pecudria forneceram grandes fortunas que
alimentaram muitas industrias e fizeram da atividade bancaria local uma das mais intensas do
pais.

Segundo Musse (2008), quem financiou a producao crescente na cidade foi o intenso
movimento bancario, no século XIX. O primeiro banco criado em Juiz de Fora, foi o
Territorial e Mercantil de Minas Gerais, em 13 de julho de 1887, tendo funcionado por pouco
tempo, encerrou suas atividades em maio de 1892, por problemas de mé condugdo dos
negdcios. Ja o segundo, foi criado em 18 de setembro de 1888, o Banco do Crédito Real. Com
o capital para investimentos disponivel, muitos empreendedores deixaram um legado para os
juiz-foranos.

De acordo com Musse (2008), o empreendedor Bernardo Mascarenhas instalou a
primeira usina hidrelétrica da América Latina e montou uma fabrica de produtos téxteis, a
Tecelagem Mascarenhas, feita a partir de conhecimentos adquiridos em viagem aos Estados
Unidos e, posteriormente, melhorada com equipamentos trazidos da Europa. Foi no primeiro
destino que teve contato com o papel da eletricidade no desenvolvimento da industria téxtil o
que o motivou a fundar, no dia 7 de janeiro de 1888, a Companhia Mineira de Eletricidade
(CME) que proporcionou a Juiz de Fora, a primeira experiéncia com iluminacdo publica, no
dia 22 de agosto de 1889, as 21 horas. O fornecimento de energia elétrica, em 1896, ja atendia
outras industrias instaladas na cidade, pois se tornou um atrativo de varias novas fabricas para
a cidade.

Na area da educacgdo, conforme Musse (2008), desde 1860 Juiz de Fora tem escola, o
Colégio Roussin, dirigido pelo padre de mesmo nome. Em 1890, ¢ fundado pela Igreja
Metodista o primeiro grande colégio para formacdo de mao-de-obra especializada, o Instituto
Granbery, com viés liberal e pragmatico, como observado nos Estados Unidos. Os
empresarios catolicos reagiram e em 1891, ¢ fundada a Academia de Comércio inspirada nos
moldes europeus. Logo depois, em 1900 o Colégio Santa Catarina, de irmas da Congregagao

de mesmo nome, inicia suas atividades. E na sequéncia comeca a funcionar em 1902, o
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Colégio Stella Matutina. A educagdo vem para atender ao anseio de formar os filhos da elite
burguesa industrial numa cidade composta por muitos imigrantes, o que conferiu boa
receptividade aos modelos educacionais estrangeiros adotados na cidade.

Com relagdo a cultura, segundo Musse (2008), no final do século XIX e inicio do
século XX, Juiz de Fora é considerada como o centro cultural do estado de Minas Gerais,
apesar de suas diferencas em relagdo a cultura colonial mineira, da qual Juiz de Fora ndo
participa, pois se mostra mais aberta, cosmopolita pela proximidade e pela relagdo com o Rio
de Janeiro. Ao citar Christo (1994, p.1), Musse (2008) salienta que até a década de 1920, Juiz
de Fora ¢ apontada como o centro cultural do Estado, seja pelo nimero de jornais e teatros,
seja pela expressao de suas escolas e instituicdes culturais que fazem parte de um projeto de

modernizagao.

Faz parte de um projeto de modernizagdo patrocinado pelos fazendeiros e
industriais, que visa satisfazer a necessidade de um maior controle sobre o
espago urbano e a populagdo. E indispensavel um plano de modernizagdo
que forneca uma infra-estrutura capaz de suscitar o desenvolvimento
industrial. Neste momento, os jornais, as escolas, os teatros, as instituicdes
culturais... t€ém o papel de, além de formar os trabalhadores e quadros
burocraticos, incutir na opinido publica o desejo de “civilizar-se” (Christo
apud Musse, 2008, p.93).

O contato com o Rio de Janeiro, produziu, portanto, um forte intercAmbio cultural,
refletido na presenca que a cidade recebia das visitas das turnés teatrais da capital. O teatro
projetava a cidade e era visto como indicador de civilizagdo da “Europa dos Pobres”. De
acordo Musse (2008) ao citar Christo (1994), a singularidade de Juiz de Fora nao residiu
apenas no fato da cidade nao ter participado do ciclo minerador, mas também por um forte
sentimento de anti-barroquismo: “Enquanto as cidades barrocas se formam e se guiam pelos
sinos das igrejas, a populagdo de Juiz de Fora teve sua vida normatizada pelos apitos das
fabricas de estilo neo-classico e o bater dos tamancos de seus operarios de ambos os sexos €
diversas nacionalidades” (Christo, 1994, p.10).

Musse (2008) em sua pesquisa ressalta a relacdo entre o desenvolvimento da imprensa
e o projeto de um Brasil Moderno que lutava contra a escravidao das oligarquias rurais e em
defesa da Republica, responsavel pela ascensdo da burguesia industrial ao poder. A autora
considera que as publicagdes promovem o debate sobre as mudangas na sociedade e, com
isso, antecipam o que vai fazer parte da vida cotidiana das pessoas. Por isso, a pesquisadora
destaca que: “Na imprensa do século XIX e do inicio do século XX, foi desenhada a imagem

da Nagdo idealizada, construida sob um clima de intenso conflito. Nas paginas dos jornais, os
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relatos possibilitam criar o sentimento de pertencimento. Eles constroem a nog¢ao do lugar”
(Musse, 2008, p.97). Como isto aconteceu na capital, também reverberou em Juiz de Fora
pela forte ligagao que se estabelecera.

Musse (2008) relata citando Albino Esteves (1915, p.317-333), que os primeiros
impressos de Juiz de Fora comegaram a surgir a partir dos anos setenta do século XIX, e que o
primeiro jornal da cidade foi O Constituinte, que circulou no primeiro semestre de 1870. A
partir dai e até¢ o ano de 1900, mais de cem publicagdes foram criadas, tanto jornais, quanto
almanaques e revistas. A autora afirma que os relatos presentes nelas permitem resgatar a
identidade da cidade pois eles contém um ideal de constru¢do do lugar, como salienta:
“Observa-se o tom ufanista, quando se trata de falar das possibilidades da cidade. Juiz de Fora
ndo era mais apenas uma ‘mova fronteira’, mas um ‘Eldorado’, que acenava com
possibilidades para todos” (Musse, 2008, p.99).

Segundo Musse (2008), a primeira década do século XX estd marcada por grande
quantidade de periddicos de pouca duracdo e reduzida expressdo. Mas a quantidade so
aumenta, ¢ a partir de 1920, cresce ainda mais o numero de publicacdes em circulagao.
Portanto, em 1922, com uma populagdo de 118.166 habitantes, Juiz de Fora tinha seis jornais
didrios. Pela quantidade de jornais e revistas em circulacdo, a cidade ¢ considerada “capital
intelectual do Estado de Minas" sendo que a Capital do Estado s6 tinha trés, e de mesmo
nivel, que os do interior. Com toda esta capacidade de expressdo, a Academia Mineira de
Letras foi criada, em Juiz de Fora, em 25 de dezembro de 1909 pelos intelectuais que
discutiam e escreviam sobre a cidade, edificada sob o mesmo modelo que orientou a criagao
da Academia Brasileira de Letras, no Rio de Janeiro. Porém, quatro anos depois de seu inicio,
ela foi transferida para Belo Horizonte.

De acordo com Musse (2008), na década de vinte, Juiz de Fora era o maior centro
industrial de Minas, com uma forte concentracao da industria téxtil, e por sua proeminéncia
econdmica, a cidade foi cogitada para substituir Ouro Preto como capital, mas sua localizacao
dificultava a comunica¢do com o restante do Estado e a vinculacdo com o Rio de Janeiro, a
fazia se direcionar mais para a capital e nao para os interesses de Minas. Porém, até¢ 1930, Juiz
de Fora ¢ considerada uma espécie de centro jornalistico do estado, por isso, ¢ criada na
cidade, a Associagdo da Imprensa de Minas Gerais, em 1921, como oposi¢cdo a Sociedade
Mineira de Imprensa sediada em Belo Horizonte, fundada um ano antes.

Juiz de Fora mesmo ndo se tornando capital do Estado, se manteve relevante quanto a
representacao politica na época, como destaca Musse (2008, p.112): “Enquanto experimentou

o surto industrial, Juiz de Fora possuiu também politicos relativamente fortes e influéncia
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tanto junto ao governo imperial quanto aos primeiros presidentes republicanos.” A autora
ressalta ainda que até 1937, a Zona da Mata e a Zona Metalurgica foram os maiores
fornecedores de deputados federais mineiros as legislaturas nacionais. Aliado a isso, todo o
pioneirismo que se expressou como industrializagdo e urbanizacao diferenciadas do resto do
Estado, garantiram uma caracteristica de modernidade para a cidade e, por todos estes fatores,
ela recebeu a primeira emissora de radio de Minas Gerais.

A réadio que foi pioneira em Minas Gerais, e décima do Brasil, foi montada, em Juiz de
Fora, em janeiro de 1926, na casa de José Pinto Cardoso Sobrinho, na rua Tiradentes,
conforme Musse (2008) citando Nobrega (2001, p.83). A autora destaca como se deu a

instalacao fisica da radio:

A PRA-J, primeiro prefixo da emissora, funcionava e tinha um alto-falante
no antigo prédio da redacao de O Pharol, no centro de Juiz de Fora. Quando,
em 1929, foi organizada a Radio Sociedade de Juiz de Fora, todo o material
da primeira emissora foi doado a mesma. A Radio Sociedade, com prefixo
PRB-3, foi instalada em parte do pavilhdo existente no Parque Halfeld, onde
funcionava a Biblioteca Municipal (Nobrega apud Musse, 2008, p.106).

Conforme Menezes (2007), a radiodifusdo se desenvolve como consequéncia da
industrializacdo e da urbanizagdo, como € possivel observar na cidade mineira de Juiz de
Fora, que recebeu a primeira emissora do estado por se desenvolver de modo diverso por
conta da influéncia da capital do Brasil. Para o autor, “A constata¢do de que o século XX foi o
século de maior crescimento das cidades e da grande expansdo dos meios eletronicos ajuda a
entender a relagdo entre tempo, cidade e radiodifusao” (Menezes, 2007, p.78). O pesquisador

destaca o contexto no qual se deu o desenvolvimento dos meios eletronicos:

acrescentamos o fato que o crescimento da urbanizagdo aconteceu nas
sociedades industrializadas, desde o século XIX, e que no século XX tais
sociedades industrializadas expandiram os meios eletronicos de
comunicacdo. A introdugdo dos media constitui o trago que distingue o
século XX de todos os séculos anteriores” (Menezes, 2007, p.78).

Juiz de Fora, portanto, apresentou o cendrio ideal politica e economicamente para a
implantacao da radiodifusdo, pois se mostrou cosmopolita e industrializada, e, por isso,
participou do inicio deste processo a0 mesmo tempo em que o Mundo e o Brasil. Esta fase ¢
considerada por Ferraretto (2012), de implantagdo do veiculo no pais, que durou do final da

década de 1910 até a segunda metade dos anos 1930. O autor apresentou, em sua pesquisa,
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uma proposta de periodizagdo para a histéria do radio no Brasil, com base na economia
politica da comunicagao.

Conforme a periodiza¢ao de Ferraretto (2012), a fase de implantagao da radiodifusao
no Brasil tem como caracteristicas: o pais ser visto como um novo mercado para a
comercializagdo de equipamentos pela industria norte-americana; o radio comegar de modo
experimental como um hobby da burguesia articulado em clubes e sociedades mantidas com
doacdes e mensalidades; o contetido expressar a ideia educativa de difusdo cultural a partir
dos valores burgueses; a resisténcia em veicular cultura popular; ¢ o predominio em criar

associacgoes de elite aficcionadas pelo veiculo.

2.2 A RADIO SOCIEDADE DE JUIZ DE FORA E A PIONEIRA

A Radio Sociedade de Juiz de Fora, PRA-J, foi fundada em 20 de outubro de 1925 ¢
inaugurada em primeiro de janeiro de 1926, conforme Ciribelli (1991). A emissora ¢
considerada a pioneira de Minas Gerais, mas a rivalidade histérica com a capital do Estado,
fez com que a Radio Sociedade de Belo Horizonte tentasse contestar este fato. Porém, a

autora destaca que isto ndo foi aceito com unanimidade:

[...] a davida pode ser esclarecida em simples ordem alfabética: as primeiras
radios receberam, de acordo com a ordem de inauguragdo, letras que
seguiam o alfabeto. Por isso, a primeira radio, Sociedade do Rio de Janeiro,
tem o prefixo PRA-A; a radio sociedade recebeu PRA-J, em Juiz de Fora e a
de Belo Horizonte passou a PRA-L. Realmente, a Radio Sociedade de Juiz
de Fora ¢ a 10" implantada no pais e a primeira em Minas (Ciribelli, 1991,

p.15).

A iniciativa pioneira em Minas Gerais ¢ creditada a Jos¢ Cardoso Sobrinho que, de
acordo com Rodrigues (2002), entusiasmado com o fato de ter assistido a primeira
transmissdo de radio no Rio de Janeiro, em 7 de setembro de 1922, resolveu instalar uma
emissora na cidade. A Fundacdo Cardoso Sobrinho, segundo Ciribelli (1991), funcionou
primeiro em sua propria casa, na Rua Tiradentes, no centro. Os amigos e parentes eram
avisados por ele, quando ia haver a transmissdo, que naturalmente, era falha, restrita e so
ouvida por um nimero reduzidissimo de pessoas.

Conforme Ortriwano (1985), o radio ainda nos anos 1920 comeca a se espalhar pelo
Brasil, com emissoras montadas como clubes ou associacdes formadas por idealistas que
acreditavam na potencialidade do veiculo e, por isso, elas tinham no nome “clube” ou

"sociedade". A autora salienta que na primeira fase o radio lutava com dificuldades para se
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manter sem investimentos no setor ou estrutura econOmico-financeira que pudesse lhe
desenvolver.

Nessa primeira fase, o radio se mantinha com mensalidades pagas pelos que
possuiam aparelhos receptores, por doagdes eventuais de entidades privadas
ou publicas e, muito raramente, com a inser¢do de antincios pagos, que, a
rigor, eram proibidos pela legislagdo da época. E também eram feitos apelos
para que os interessados aderissem a emissora como socios, ajudando a
manté-la (Ortriwano, 1985, p.14).

Em Juiz de Fora nao foi diferente, Rodrigues (2002) destaca que os primeiros anos
foram especialmente espinhosos para a emissora PRA-J. Havia muitas dificuldades para
manté-la funcionando, que se tornaram ainda maiores, principalmente pela falta de recursos
técnicos. Ciribelli (1991) relata que a radio juiz-forana, como em todo o pais, tinha uma
diretoria composta por amigos, aficionados em radio, que formavam uma espécie de clube,
logo, para seus integrantes era como um hobby e ndo um trabalho. Porém, esta alternativa de

associagdo na verdade reflete a necessidade de sobrevivéncia das emissoras do periodo.

Apaixonado por radio, Cardoso Sobrinho usou seus proprios recursos para
dar inicio a PRA-J. No principio, colocou um alto-falante no antigo prédio
de "O Pharol", na esquina da Avenida Rio Branco com a Rua Marechal
Deodoro para fazer as transmissdes. Como as despesas ficaram altas,
Cardoso Sobrinho convidou um grupo de amigos para organizar uma
sociedade que se encarregasse de manter a emissora. E assim, 28 socios se
uniram e aprovaram o estatuto da rddio no dia 30 de setembro de 1929.
Cardoso Sobrinho doou todo o material da emissora, que passou a se chamar
PRB-3. Sem intuitos comerciais, a rddio se mantinha com o apoio dos socios
e era um sucesso, sendo transferida para um pavilhao, no centro do Parque
Halfeld (Acessa.com, 2000, online).

Com a doagao dos equipamentos para a Radio Sociedade, por Jos¢ Cardoso Sobrinho,
com prefixo PRB-3, ela foi instalada, entdo, em parte do pavilhdo existente no Parque
Halfeld, onde funcionava a Biblioteca Municipal, segundo Nobrega (2001). Ciribelli (1991)
destaca que a mudanga fez bem para a emissora: “A radio ficava em um prédio, no térreo e no
segundo andar, funcionava a biblioteca municipal. Eram colocados auto-falantes e o Parque
Halfeld se enchia de gente, que sentada nos banquinhos, ficava com a ateng¢do voltada para as

musicas e noticias” (Ciribelli, 1991, p.15). A partir dai foi definida a primeira diretoria da

PRB-3.

A primeira diretoria da radio sociedade era composta por José Cardoso
Sobrinho, como presidente de honra; presidente Odilon Alves; vice Jodo
Bernardino Alves; o secretario, o poeta Albino Esteves; diretor técnico
Odilon Andrade; diretor artistico Clemente José Monteiro; diretor de
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programacdo Jodo Paggy e técnicos, Floriano Pires ¢ Luiz José Stheling
(Ciribelli, 1991, p.15).

Moreira (1991) evidencia o papel educativo do radio na primeira fase do veiculo no
Brasil, voltado principalmente para a transmissao de educagdo e cultura, o que determinou o
direcionamento de muitas emissoras neste sentido, mesmo depois dos anos 1930, quando
comeca a fase capitalista com a liberagdo de publicidade. Portanto, sem recursos, durante a
década de 1920, conforme Moreira (1991, p.17): “o radio brasileiro caracterizou-se pela
producao de programas simples - informativos ou musicais - que eram resultado da falta de
investimento no setor”.

A radio PRB-3 refletia exatamente este cendrio descrito por Moreira (1991). Bara e
Pequeno (1993), destacam que a emissora ndo tinha fins comerciais e a programagdo era
baseada em musica popular e erudita. As transmissdes eram falhas e, na época, poucas
familias tinham aparelhos, pois eram caros. Os autores salientam que nas novas instalagdes,
no centro do Parque Halfeld, a radio transmite programas musicais e noticiarios, tirados de
jornais impressos. O radialista Mario Helénio em entrevista ao documentario “Os anos
dourados do radio em Juiz de Fora” relata como era a programacao da emissora: “Na primeira
fase, da PRB-3, uma fase romantica, uma fase muito sébria. A B-3 era no Parque Halfeld ¢ o
dia inteiro tocando musica, fazendo os anuncios, dando espaco as entidades culturais da
cidade” (Bara; Pequeno, 2005).

O radiojornalismo até a década de 1930, segundo Moreira (1991), ndo seguia nenhum
manual de redagdo ou regra propria, o que havia era um recorte do que era veiculado no jornal
impresso. A autora destaca que “as noticias eram selecionadas e recortadas dos jornais e lidas
ao microfone pelo locutor que estivesse presente no hordrio” (Moreira, 1991, p.17). Ciribelli
(1991) afirma que Juiz de Fora também seguia a programacao elitista, com musicas eruditas
proveniente da elite que podia ter um aparelho, e explica que as noticias eram produzidas na
cidade da mesmo forma que Roquette Pinto, quando o locutor se limitava a ler a noticias do
jornal do dia.

Seguindo o radiojornalismo chamado de “Gilete Press” - quando ¢ feito a partir de
noticias cortadas do impresso e lidas ao vivo - na PRB-3, conforme Ciribelli (1991), havia
boletins nos trés turnos: pela manha, com noticias frescas dos jornais matutinos; no da tarde,
com matérias dos vespertinos; e a noite, era feito um resumo das noticias mais importantes do
dia. A autora relata, portanto, de que forma funcionava a radio pioneira em Minas: “de forma

precoce, mais de ruidos nas transmissdes que propriamente musicas e informagdo. Os
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aparelhos usados na irradiacdo eram muito rasticos, € s6 muito mais tarde, o som puro e
perfeitamente audivel chegou a cidade” (Ciribelli, 1991, p.16).

Uma nova fase comega para a emissora PRB-3 com a entrada de Pedro Gongalves de
Oliveira. Ele era juiz-forano, dono do Jornal Diédrio do Povo, e havia passado um ano fora
fugindo dos ataques aos jornais durante a Revolugdo de 30. Em seu retorno, em 1930, se
interessa pela radio sociedade, de acordo com Ciribelli (1991), enfrentando a primeira crise da
pioneira, pela faléncia de José Cardoso Sobrinho. A autora salienta a situacao da PRB-3: “A
emissora estava em uma situagdo pré-fragmentada, e ia a leildo, quando um grupo se reuniu,
juntou-se ao Estado como principal sdcio, e assumiu todas as dividas” (Ciribelli, 1991, p.17).

Resolvidas as questdes financeiras, apesar da determinagdo para dar continuidade ao
projeto, conforme Rodrigues (2002), Pedro Gongalves de Oliveira enfrentou grandes
dificuldades para manter o funcionamento da radio pois ‘“na Revolugdo de 30, a Quarta
Regido Militar requisitou as valvulas do transmissor para sua emissora no Quartel General, as
quais nunca foram devolvidas” (Rodrigues, 2002, p. 27). Sobre este periodo da radiodifusio
juiz-forana, Ciribelli (1991) salienta que com a perda de sua aparelhagem, a radio ficou
bastante prejudicada o que atrasou sua evolugao normal.

Em 1931, a Radio Sociedade foi novamente pioneira tendo participado da primeira
transmissdo em rede no Brasil, segundo Moreira (1998), quando “em 1931, o ex-secretario da
Educadora, empresario Alberto Byington Jr., inaugurou a Radio Cruzeiro do Sul — PRB- 6, a
primeira de uma cadeia de radios batizada como Rede Verde-Amarela” (Moreira, 1998, p. 22).
A autora relata que durante boa parte da década de 30, o radialista Méario Ferraz Sampaio,
coordenou a implantagdo da Rede Verde-Amarela, que chegou a reunir seis emissoras: as
radios Cruzeiro do Sul de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, Club do Parana, Sociedade de Juiz
de Fora, Cultura de Campos/RJ e Club do Brasil. De acordo com a pesquisadora, apesar da
perspectiva de crescimento, o empreendimento ndao deu certo, pois usava as linhas da
Companhia Telefonica Brasileira, de baixa qualidade e que distorciam as transmissoes, e,
também, pois foi negada as Organizacdes Byington a concessdo dos canais de ondas curtas,
unica maneira disponivel, na €poca, para estruturar uma rede verdadeiramente de alcance
nacional.

A partir do inicio do decénio de 1930, segundo Ortriwano (1985), o radio sofre uma
transformagao radical pois, em 1931, quando surge o primeiro documento sobre radiodifusao,
o radio brasileiro ja estava comprometido com os anuncios, chamados “reclames”, para
garantir sua sobrevivéncia. O Governo a partir dos anos 30, demonstra preocupar-se

seriamente com a manuten¢do do novo meio, que definia como “servigo de interesse nacional
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e de finalidade educativa”, e regulamenta o seu funcionamento permitindo a busca por
recursos, pelo Decreto n°® 21111, que autorizava a veiculagao de propaganda pelo radio, tendo

limitado sua manifestacdo, inicialmente, a 10% da programacao.

A publicidade foi permitida por meio do Decreto n° 21.111, de 1° de margo
de 1932, que regulamentou o Decreto n° 20.047, de maio de 1931, primeiro
diploma legal sobre a radiodifusdo, surgido nove anos ap6s a implantagdo do
radio no pais. As primeiras emissoras a entrar em operagdo, antes do decreto
n® 20.047, obtiveram suas licencas com base na regulamentagdo da
radiotelegrafia, o Regulamento para Servicos de Radiotelegrafia e
Radiotelefonia, Decreto n° 16.657, de 5 de novembro de 1924 (Ortriwano,
1985, p.15).

Ciribelli (1991) relata como se deu esta fase em Juiz de Fora, em um periodo de
retomada pos Revolucao de 30, com desfalque de equipamentos. A autora explica que os
anuncios eram feitos ao vivo, copiando as estagdes norte-americanas: “As publicidades eram
muito cerimoniosas, do tipo “se Vossa Exceléncia estd com dor de cabega, pergunte ao seu
facultativo, ...” (Ciribelli, 1991, p.17), e ainda justifica a necessidade de investimentos no
setor: “A insercdo de publicidade no radio foi consequéncia da falta de condigdes de
manutencdo das estacOes, somente com as mensalidades de contribuintes. Afinal, a radio
estava se desenvolvendo e precisava de aplicagcdo de verba maior (Ciribelli, 1991, p.17).

No ano de 1937, a Radio Sociedade passou a ser constituida como Sociedade Andnima
e foi quando trocou de prefixo. Conforme Fernandes (2006), as dificuldades advindas da
apropriacao de valvulas e outras pecas para comunicacao militar, durante a Revolugao de 30,
pelo Governo Federal, fizeram com que a emissora precisasse de recursos do estado que se
tornou seu maior acionista e, além da mudanca de gestdo, passasse a ser chamada PRB-3.
(Fernandes, 2006, p. 16).

Segundo Ciribelli (1991), quando o presidente da PRB-3 era Albino Esteves e o
diretor secretario, Pedro Gongalves de Oliveira, a emissora passou por outra mudanca fisica
temporaria durante a obra do prédio onde estava instalada. A autora explica como foi este
pefiodo: “A prefeitura de Juiz de Fora resolveu construir um novo prédio para a biblioteca e a
radio teve que deslocar provisoriamente para o edificio Ciampi, na avenida Rio Branco. O
prédio novo ficou pronto, e a emissora voltou para o Parque Halfeld (Ciribelli, 1991,
p.17-18).

Outra transforma¢do ocorre quando, no inicio da década de 1940, entra, para a
emissora, a esposa de Pedro de Oliveira, dona Maria, que apresentava o programa infantil 7ia

Violeta, e seus filhos Walter e Ligia Cavalieri. O clima que se podia notar na radio era de pura
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amizade, totalmente familiar, funcionava mais como uma grande familia, que como empresa,
segundo Ciribelli (1991, p.18), que explica o funcionamento da emissora: “a programagao era
aberta as 8 da manha, encerrava-se as duas da tarde, todo o pessoal saia para almogar. Mais
tarde, por volta de 5 horas, tinha inicio a programagao e as 10 da noite, era o fim do dia, para
o pessoal”. Nesta época, ja trabalhavam na radio a mulher e os filhos de Pedro de Oliveira, e

toda familia encaixava a programacao em sua rotina.

Mais tarde, quando o controle acionario da radio passou para o Governo do
Estado de Minas, a radio mudou-se para o Parque Halfeld — no andar térreo
da Biblioteca Municipal — sob a administracdo de Pedro Gongalves de
Oliveira, auxiliado por seus filhos Walter Cavallieri de Oliveira como
locutor, Ligia Cavallieri de Oliveira como discotecaria, Irene Cavallieri de
Oliveira como redatora; e sua esposa, a famosa “Tia Violeta”, que produzia e
apresentava programas infantis. Como a radio era mantida por uma so
familia, que tinha assuntos pessoais para tratar, funcionava em dois turnos
(Rodrigues, 2002, p. 26).

Ciribelli (1991) destaca que o radiojornalismo deste periodo tinha um nivel mais
elevado com “textos formais, com contetido denso, bem escrito e cheio de opinides, ndo se
restringindo somente a dar a noticia” (Ciribelli, 1991, p.18). Para a pesquisadora, o texto
radiofonico usava linguagem rebuscada, assuntos mais consistentes e que envolviam questdes
mais abrangentes e interessantes. A autora chama a atengao para a presenga na programacao,
de um horario dedicado ao homem do campo, o “Quarto de Hora do Agricultor” que ia de
6:15 as 6:30 horas da noite, com conselhos, anuncios de venda de maquinas agricolas, adubos

etc. Rodrigues (2002) destaca a forte presenca de O Arauto, o comentario social, nesta fase.

A filha Ligia, mais tarde, também entraria nos negocios da familia, como
discotecaria. O diretor presidente Albino Esteves escrevia, diariamente, os
“Boletins de Irradia¢do”, textos que davam noticias oficiais do municipio e
do pais. Também eram lidos comentarios, todos os dias, as 11 da manha,
com diversos “assumptos”. Falava-se de teatro, transito, importacdo e
exportagdo, dos mineiros ilustres, correios e telégrafos (Ciribelli, 1991,
p-18).

Quanto aos ouvintes, conforme Ciribelli (1991), constam documentos da radio com
registros de 25 cidades que recebiam o sinal da PRB-3, além de Juiz de Fora, como Vicosa,
Rio de Janeiro, Santa Rita do Parnaiba (fronteira Minas-Goias), Barra Mansa, Ponte Nova,
Trés Rios, Entre Rios e Outras. A autora salienta como era medida a audiéncia na €poca: “Os
ouvintes das outras cidades costumavam manter contato com a radio, mandando cartas e

assegurando que a frequéncia era captada na cidade. Até da Bahia, a radio sociedade ja

recebeu correspondéncia (Ciribelli, 1991, p.19).
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E inegavel a importancia da presenca de Pedro de Oliveira e sua familia para a
manuten¢do do inicio da radiodifusdo juiz-forana. Este reconhecimento ¢ feito, inclusive, por
radialistas que acompanharam este periodo, como Mario Helénio que, em entrevista para o
documentario “Os anos dourados do Radio em Juiz de Fora”, salienta a importancia deles para
o radio da cidade:

E ndo ha a menor divida que o fator importante da PRB-3 na sua histdria,
até¢ a fase da vinda da radio Industrial, se deve ao idealismo, a paixdo e a
verdadeira idolatria que tinha pela radio, a familia do Pedro de Oliveira. A
gente fala familia porque era familia mesmo. O senhor Pedro era um homem
entusiasmado pela B-3. Dona Maria, sua esposa, trabalhava na radio. O
Walter trabalhava, a Lygia trabalhava. De maneira que a PRB-3, at¢ 1949,
viveu justamente pela for¢a da familia do Pedro de Oliveira. Uma familia a
quem, de fato, Juiz de Fora deve tudo em matéria de radio justamente na fase
mais dificil da PRB-3, que posteriormente foi adquirida pelos Didrios
Associados. Ai j4 é outra histéria a B-3 sob o comando dos Didrios
Associados. .. (Bara; Pequeno, 2005).

Em novembro de 1947, a PRB-3 passou a fazer parte do império dos Diarios
Associados, a mais importante cadeia radiofonica da América Latina, tendo Assis
Chateaubriand como maior acionista, conforme Ciribelli (1991) e, em Juiz de Fora, o
jornalista Renato Dias Filho como o seu principal condomino. De acordo com Magela, citado
por Rodrigues (2002, p. 286), ele conduziu o grupo durante varios anos, s6 deixando a dire¢ao
formal em 1973, quando o cargo de superintendente executivo foi exercido por José Octavio
Alkmin Henriques.

Desta forma experimental, com desafios financeiros, em ambiente familiar e junto com
amigos aficionados por radio, funciona a primeira emissora do estado de Minas Gerais. De
PRA-J ela passa a Radio Sociedade e, posteriormente com prefixo PRB-3, vai mudando de
nome e, também, de espaco fisico de acordo com a necessidade de adaptagdo. Na
programacao também se transforma: inicialmente composta por musica e jornalismo “Gilete
Press", passa a investir em comentarios € programas para o homem do campo, com textos
mais elaborados, ainda para atender uma elite, no primeiro momento.

Destaca-se aqui o pioneirismo na implantacdo do veiculo, quando José¢ Cardoso
Sobrinho, tendo participado da demonstracdo radiofonica no Rio de Janeiro, durante a
exposicao em comemoragdao ao Centenario da Independéncia, em 7 de setembro de 1922, se
entusiasma e decide, com recursos proprios, montar a primeira emissora de Juiz de Fora em
sua casa. Posteriormente, Pedro de Oliveira marca a histéria da radiodifusdo juiz-forana

mantendo a emissora com clima familiar, junto com a mulher e os filhos, encaixando a
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programagdo em sua rotina cotidiana. Desta forma estabelece-se a radiodifusdo sonora até o
inicio da década de 1940.

Porém, depois de entrar para o grupo dos Diarios Associados, em 1947, a PRB-3 perde
a hegemonia de 23 anos como unica emissora a informar, entreter e participar da rotina da
cidade, pois ganhou uma concorrente que abalou o dial juiz-forano. O jornalista esportivo
Mario Helénio, em depoimento para o documentdrio “Os anos dourados do Radio em Juiz de
Fora” analisa esta ruptura:

O radio de Juiz de Fora se divide em duas fases: antes e depois da Radio
Industrial. Antes da Réadio Industrial, a nossa querida e tradicional PRB-3,
Radio Sociedade: a mais antiga emissora do estado. E, de 49 para c4, a vinda
da Radio Industrial para Juiz de Fora, justamente pela dindmica que ela
imprimiu no cendrio radiofénico (Bara; Pequeno, 2005).

Este periodo ¢ considerado por Ferraretto (2012) a fase de difusdo do veiculo no
Brasil, marcada por: “(1) Estruturagdo e inicio do predominio do radio comercial, embora a
realidade do periodo impega a ascensao do meio ao patamar de industria cultural. (2)
Definicdo legal do carater da radiodifusdo no Brasil: outorga governamental com
possibilidade de exploragao comercial” (Ferraretto, 2012, p.13).

Antes de analisar a mudanga na estrutura radiofonica local que a implanta¢ao da Radio
Industrial trouxe para a cidade e, como ela vai ser um divisor de 4aguas para promover a
expertise de toda uma geracdo de radialistas capacitados em fazer transmissdes de eventos,
impulsionados pela dinamica da nova emissora, ¢ preciso discutir sobre a relagdo das radios

locais com a cidade e a memoria.
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3 RADIO LOCAL, CIDADE E MEMORIA

Mas poucos sabem qual é o rio da minha aldeia

E para onde ele vai

E donde ele vem.

E por isso, porque pertence a menos gente,

E mais livre e maior o rio da minha aldeia (Pessoa, 1980, p.60).

De acordo com Ciribelli (1991), a radiodifusdo juiz-forana teve um grande impacto,
nos anos 1950, fase de difusdo do veiculo, devido, primeiro, a aquisi¢ao, em 1947, da radio
PRB-3 pelos Diarios Associados e, em seguida, com a chegada da Radio Industrial, em 1949.

Para compreender esse periodo, faz-se necessario discutir a forte relacdo das emissoras
com a cidade e com sua memoria.

Através dos estudos de Menezes (2007) observa-se que as radios originam-se no
processo de urbanizacao nas sociedades industrializadas, agem como sincronizadoras da vida
nas cidades; e criam vinculos com os individuos, enquanto participam do seu cotidiano, ao
gerar habitos na populagdo, através de marcas temporais pela sua programagao diaria. Juiz de
Fora foi o principal centro urbano e industrial da Zona da Mata até¢ 1930 e, por seu
desenvolvimento diferenciado do restante do estado, recebeu a primeira emissora mineira, de
acordo com Musse (2008).

A relacdo das radios com os ouvintes ¢ tanto maior, quanto mais proéximas de sua
rotina. Segundo Peruzzo (2005), a fungdo da midia local € tratar de assuntos, que interessam
as pessoas de determinado territério. Isso contribui na construcdo da memoria coletiva
daquela comunidade, na abordagem de Halbwachs (1990), pois as emissoras trabalham com
as narrativas que atribuem sentido ao cotidiano do lugar.

A “aldeia global” de McLuhan (1974) ¢ confrontada por Comassetto (2007), que
reforca como a “aldeia local” atualmente, ainda, é mais relevante para as pessoas, pois elas se
interessam por contetidos que conhecem ou participam. Comassetto (2007) salienta que, neste
sentido, as radios locais sdo a “voz da aldeia” por fornecerem informacao ligada ao publico,
de acordo com as demandas de determinada cidade ou regido.

A partir disso, buscou-se analisar o papel do radio como midia local, para
compreender a atuacdo das rddios juiz-foranas no periodo estudado, com embasamento
teorico em Lopez Garcia (1999), Cebrian Herreros (2001), Peruzzo (2005), Comassetto
(2007), Bonixe (2012) e Silva (2015).

Apds a discussdo sobre midia local e suas caracteristicas, abordou-se o conceito de

memoria coletiva por Halbwachs (1990) e a questdo da auséncia de politicas publicas de
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preservagdo de registros documentais e sonoros das emissoras de radio, a partir dos estudos de
Kischinhevsky e Benzecry (2020). Na sequéncia, citou-se exemplos de pesquisas que foram
afetadas pela falta de acervo da radiodifusdo brasileira, como em Saroldi e Moreira (1984),
que tratam da historia da Radio Nacional; na dissertacio de Mustafa (2009) sobre as
emissoras de Joinville, em Santa Catarina; e na tese de Thomé (2015) que aborda as cronicas
de Dinah Silveira de Queiroz veiculadas nos programas “Quadrante da MEC” e “Café¢ da
Manh3a” da Radio Nacional, nas décadas de 1950 e 1960.

Para suprir os casos da falta de registros historicos, apresentou-se como alternativa a
metodologia de Historia Oral, a partir da abordagem teoérica de Thompson (1992). Essa foi
reforcada por Calabre (2008), e embasada no “Manual de Historia Oral” de Verena Alberti
(2013), para a aplicagdo metodologica. A escolha dessa metodologia para a dissertagao tem
como finalidade relatar a cobertura radiofonica local das edi¢cdoes do “Festival de Musica
Popular Brasileira de Juiz de Fora”, cujo tema conta com poucos registros e muitas lacunas. A
partir de exemplos de podcasts e programas de radio produzidos a partir de acervos, de alguns
museus e emissoras, ao término da pesquisa, pretende-se disponibilizar o material coletado

em podcast € websérie.

3.1 RADIO E CIDADE

A urbanizagdo cresceu nas sociedades industrializadas, desde o século XIX e, elas
expandiram os meios eletronicos de comunicagdo, como ressalta Menezes (2007). Para o
autor, o que distingue o século XX dos outros ¢ a introdu¢do dos media e ele ressalta que
analisar esse periodo como de “maior crescimento das cidades e da grande expansdo dos
meios eletronicos ajuda a entender a relacdo entre tempo, cidade e radiodifusao” (Menezes,
2007, p.78).

Juiz de Fora, historicamente, teve um processo de urbanizagdo e industrializacao
diferente dos outros municipios de Minas Gerais, ¢ Musse (2008) destaca que isso ocorreu por
conta de sua proximidade com a capital, Rio de Janeiro. Tal visdo ¢ enfatizada por Lins e
Brandao (2012), que mostram a forte relagdo dos juiz-foranos com os cariocas, 0 que
determinou a formacao de sua identidade como ativos “cariocas do brejo” e desconectados da
mineiridade barroca e lenta.

Musse (2008) destaca que Juiz de Fora foi o principal centro urbano e industrial da
Zona da Mata e denominada de “Manchester Mineira” pela midia, por seu pioneirismo na area

industrial, rodovidria, hidrelétrica, na prestacio de servigos, e como facilitadora do
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escoamento de produtos como via de passagem entre Ouro Preto e Rio de Janeiro. Também
foi considerada a “Europa dos Pobres", por ser a cidade que recepcionava os imigrantes
oriundos do continente europeu e ser influenciada por eles em seu desenvolvimento
economico. Tais fatores elencados pela autora foram relevantes para a cidade ter a primeira
emissora de radio do estado de Minas Gerais, conforme Prata (2003).

O surgimento do telefone, do fondgrafo e do radio, segundo Menezes (2007), muda a
paisagem sonora das cidades na medida em que além do som original da voz humana, ela
passa a contar também com sua reproducdo eletronica. Tais aparatos assumem o papel de
sincronizadores “do tempo social antes marcado, sucessivamente, pelos sinos das igrejas,
sirenes das fabricas e relogios das estacdes ferroviarias” (Menezes, 2007, p.79).

Em Juiz de Fora, a pioneira Radio Sociedade funcionou no prédio da Biblioteca
Municipal no Parque Halfeld, no Centro da cidade, Ciribelli (1991) salienta que ‘“‘eram
colocados auto-falantes, e o Parque Halfeld se enchia de gente, que sentada nos banquinhos,
ficava com a atengdo voltada para as musicas e noticias” (Ciribelli, 1991, p.15), o que
comprova a mudanga da paisagem sonora, com a implantagdo da primeira emissora de radio.

Tal mudanga, provocada pelas invencdes de reproducdo sonora, aumenta ainda o
alcance territorial de projecdo local destes sons, pois os aparatos eletronicos expandem o
espaco social, da oralidade e do territorio da comunidade, para a troca de sons e ritmos que
reverberam de corpos desconhecidos através de equipamentos: “o ouvinte da cidade esta
inserido numa paisagem sonora que remete as vozes de outras pessoas distantes, porém,
articuladas diante dos mesmos microfones e alto-falantes, dos mesmos sonhos e desafios”
(Menezes, 2007, p.104). Nesse sentido, Menezes (2007) corrobora o conceito de McLuhan
(1974) para o qual as transmissdes radiofonicas unem os individuos numa grande “aldeia
global” na qual sdo afetados pessoalmente porém, todos sintonizados, a0 mesmo tempo, numa
mesma frequéncia.

Diante dessa constatagdo, Menezes (2007) diz que se, nas relagcdes cotidianas, os
vinculos sdo estabelecidos por sons emitidos em conversas; na cidade, os processos sonoros
sdo mantidos por meios eletronicos como as emissoras de radio que agem como
sincronizadoras da vida em sociedade. O autor afirma que os “equipamentos de emissdo e
recepcao de radio, exemplos de midia tercidria, mantém uma paisagem sonora, na qual se
movem os moradores das grandes cidades” (Menezes, 2007, p.40).

Menezes (2007) considera o radio como um dos meios que possibilita a sincronizagdo
das multiplas agdes das pessoas nas cidades. Para ele, "as narrativas radiofonicas tecem os

vinculos nas sociedades complexas” (Menezes, 2007, p.20) e, assim, conclui que o veiculo
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permite a mistura e expressdo dos multiplos tempos, vozes e paisagens sonoras dos cidadaos
de diversas situagdes sociais repercutindo-os potencialmente. Isso ocorre porque o radio cria
vinculos na vida dos individuos ao leva-los a participar ativamente de seus processos
cotidianos, através de musicas que se repetem em determinado momento do dia como o
despertar, por exemplo, assim como o tambor era utilizado em culturas ancestrais. O autor
salienta que, desta forma, a midia cria ritmos e determina ritos informacionais que mantém e
constroem o tempo presente, através de marcos temporais do dia a dia.

Neste sentido, McLuhan (1974) reflete sobre o impacto do radio em seu texto “Radio:
O Tambor Tribal” no livro “Os meios de comunica¢do como extensdes do homem”, no qual
salienta o poder deste veiculo de envolver as pessoas, umas com as outras, através de noticias,
hora certa, informagdes sobre o trafego e sobre o tempo. Para o autor, “o tempo ¢ um meio
que envolve todas as pessoas por igual. As variagdes do tempo constituem o topico principal
do radio, banhando-nos em fontes de espaco auditivo - ou lebensraum (McLuhan, 1974,
p.335).

Além de marcar o tempo das atividades nas cidades, o rddio ainda atua como um
localizador, através da fung¢do dos ouvidos, pois de acordo com Menezes (2007), situa as
pessoas no espago. E por conta disso, fornece também as distancias, no caso de informagdes
sobre o transito, através do tempo a ser despendido, o que ¢ repetido continuamente na
programacao. Desta maneira, as emissoras permitem ao ouvinte deslocar-se ¢ organizar-se na
vida da cidade, como destaca o autor: “Durante as vinte e quatro horas do dia, as ondas das
emissoras de radio geram uma teia de vinculos que possibilita a organizacdo da vida social
nas metropoles” (Menezes, 2007, p.15).

A sincronizagdo da vida em sociedade, através do radio, se da de forma mais efetiva
pelo conhecimento dos interesses locais, na medida em que os produtores de noticias e
diretores de programagao integram aquela comunidade e, por isso, compreendem as demandas
de cada cidade e regido. E a partir dai que as emissoras se vinculam ao pblico e estabelecem
uma relagdo de pertencimento que configura, conforme Peruzzo (2005, p.69), a midia local

pois “esta denota uma comunicacao baseada em informacgao de proximidade”.

3.2 RADIOS LOCAIS

O radio, como meio de comunicacdo, promoveu uma inversao da ordem estabelecida
na cultura letrada, que vivia no individualismo e, com sua chegada em 1920, a sociedade foi

chamada a coletividade, pois este veiculo fez “reviver a experiéncia ancestral das tramas do
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parentesco do profundo envolvimento tribal”, conforme McLuhan (1974, p.339). Para o autor,
o radio conseguiu fortalecer a relagdo do homem com a comunidade, que ao voltar as origens,
através das transmissdes radiofOnicas, conecta-se a aldeia global, em que todos estdo
sintonizados numa mesma frequéncia.

O meio de comunicagdo radiofonico ¢ considerado “quente” por McLuhan (1974) por
ndo deixar muita coisa a ser preenchida ou completada pela audiéncia e, ainda, prolongar um
unico de nossos sentidos, em alta definicdo, com uma dimensao ressonadora e com poder de
transformar a psique e a sociedade numa tUnica camara de eco. O autor cita o exemplo de
Hitler, que mostrou como nas sociedades sem uma cultura letrada, o radio pode ser
catastrofico se as transmissdes tiverem a intengdo de manipular as pessoas. Para ele, a
experiéncia auditiva € particular, pois as falas dos locutores estdo carregadas de ecos
ressonantes das trombetas tribais e dos tambores antigos. Por isso, em seu estudo, ele
considera o radio o tambor tribal: “O radio afeta as pessoas, digamos, como que
pessoalmente, oferecendo um mundo de comunicagdo nao expressa entre o escritor-locutor e
o ouvinte. Este ¢ o aspecto mais imediato do radio” (Mcluhan, 1974, p.336).

McLuhan (1974) trata da comunicagdo de massa, ¢ evidencia que o radio mesmo se
estabelecendo individualmente, na liga¢do direta com quem enuncia a mensagem, ela ressoa
na comunidade. Isso se deve ao fato de que as mensagens nao sdo transmitidas para somente
uma pessoa, mas para um grupo de individuos, expostos aquela mesma informacgao, que tem
significado e importancia a quem se destina, e, por isso, a comunicacdo ¢ eficaz. Um dos
motivos deste efeito comunitdrio do conteudo radiofénico € ter surgido como midia local,

como salienta Peruzzo (2005):

Midia local existe desde que surgiram os meios de comunicagdo de massa.
Historicamente o jornal, o radio e a televisdo, ao nascer, atingem apenas um
raio de abrangéncia local ou regional. Alguns destes meios de comunicagdo
desenvolvem seu potencial de alcance nacional ou internacional, outros
permanecem locais. O radio, por exemplo, ¢ eminentemente local, embora
possa percorrer também longas distancias (Peruzzo, 2005, p.69).

Em sua pesquisa sobre radios locais, na nova ordem global, Comassetto (2007) discute
o momento atual das redes radiofonicas ao destacar a importancia do contetido local. Ele
afirma que o grande problema desses grupos de comunicacao esta relacionado ao fato de “ao
abrangerem regides as mais diversas, nao mantém nenhuma identificagdo com as
comunidades locais, ignoram sua cultura e ndo discutem seus problemas" (Comassetto, 2007,

p-125). Atualmente, o maior desafio sdo as questdes identitarias, mas conforme supracitado, a
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Radio Sociedade de Juiz de Fora foi uma das seis emissoras que, na década de 1930, comp0s
a Rede Verde-Amarela responsavel pela primeira transmissdo em rede no Brasil, de acordo
com Moreira (1998), mas que ndo teve sucesso pelas dificuldades técnicas, que conferiam
baixa qualidade as emissdes.

A tecnologia avangou bastante, e essa questdo ndo ¢ mais um problema para a
formagdo dessas cadeias de radio, porém, a mesma estacdo, que foi pioneira em Juiz de Fora,
atualmente compde a Rede Transamérica, e sofre as consequéncias de uma programacao
minimamente local, oposta a sua articulagdo em rede no passado. Mesmo com as
possibilidades de alcance do rddio pela qualidade técnica atual, percebe-se a perda de
contetido sobre a cidade na programacgdo da emissora Transamérica Juiz de Fora 91,3 FM. A
maioria dos seus programas sdo externos, € ndo contemplam as questdes cotidianas da
populagdo, como acontecia enquanto radio PRB-3.

Apesar do nosso pais manter a unidade linguistica, que une todos os brasileiros, as
questdes identitarias e culturais sdo referenciadas no espaco local. Assim, uma piada, uma
giria, os lugares mais frequentados no momento, espagos coletivos tradicionais, tudo faz parte
de uma compreensdo simbdlica de lugar, onde constroem-se relagdes sociais, trocas afetivas,
valores e memorias coletivas, as quais somente sdo acessiveis a quem integra determinada
comunidade. O pesquisador Geertz (2014), em seus estudos sobre o saber local, destaca como

isto se da no ambito da arte ,como um sistema cultural.

[...] este processo de atribuir aos objetos de arte um significado cultural, ¢
sempre um processo local; o que ¢ arte na China ou no Isla em seus periodos
classicos, ou o que ¢ arte no sudeste Pueblo ou nas montanhas da Nova
Guiné, n3o ¢é certamente a mesma coisa, mesmo que as qualidades
intrinsecas que transformam a for¢ca emocional em coisas concretas (e nao
tenho a menor intengdo de negar a existéncia destas qualidades) possa ser
universal. A variedade, que os antropo6logos ja aprenderam a esperar, de
crencas espirituais, de sistemas de classificacdo, ou de estruturas de
parentesco que existem entre 0s varios povos, € ndo s6 em suas formas mais
imediatas, mas também, na maneira de estar no mundo que encorajam e
exemplificam, também se aplica a suas batidas de tambor, a seus entalhes, a
seus cantos e dancas (Geertz, 2014, p.100-101).

r

Neste sentido, a informagdo de proximidade ¢ considerada por Peruzzo (2005) a
expressdo das especificidades de uma dada localidade, por retratar os acontecimentos de
determinada regido, ao ouvir e externar os diferentes pontos de vista dos cidaddos, das
organizagdes e dos diferentes segmentos sociais. Para a autora, “a midia de proximidade

caracteriza-se por vinculos de pertenca, enraizados na vivéncia e refletidos num compromisso
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com o lugar e com a informacdo de qualidade e ndo apenas com as forcas politicas e
econdmicas no exercicio do poder" (Peruzzo, 2005, p.81). Nesse contexto, ¢ importante
compreender o significado daquilo que se traduz através do termo local, como o faz Lopez

Garcia (1999).

[...] o local evoca aquilo que se pode ver, tocar, aprender e, portanto, ser
compreendido. Sem duvida, € a partir dos espagos locais que se definem os
contornos da vida diaria, onde se constroi a personalidade social e onde se
faz a aprendizagem social. Nesse cenario de proximidade, privilegiado para a
diversidade e a particularidade, ¢ onde o social, o cultural e o politico
parecem reencontrar-se prioritariamente (Lopez Garcia, 1999, p. 247).

Entretanto, o territério geografico ndo ¢ o Unico determinante do local e do
comunitario, de acordo com Peruzzo (2005). A autora destaca outros elementos que, também,
devem ser considerados, como os territorios de base cultural, ideoldgica, idiomatica, de

circulag¢ao da informacgao, dentre outros.

Dimensdes como as de familiaridade no campo das identidades
historico-culturais (lingua, tradigdes, valores, religido etc.) e de proximidade
de interesses (ideologicos, politicos, de seguranga, crencas etc.) sdo tao
importantes quanto as de base fisica. Sdo elementos propiciadores de elos
culturais e lagos comunitarios que a simples delimitacdo geografica pode nao
ser capaz de conter (Peruzzo, 2005, p.74).

De um lado, Peruzzo (2005) amplia a nogdo de territorio, do geografico para o
simbolico e identitario e, de outro, Comassetto (2007) questiona os valores associados a
ampliacdo gerada pela globalizagdo, através da infernet, que rompeu barreiras fisicas, mas que
nao elimina a relevancia do pertencimento local. Comassetto (2007, p.125) contrapde
McLuhan (1974), e salienta que “por mais que se argumente em favor da ‘aldeia global’, da
eliminagdo das distincias, do espaco de fluxos, do deslocamento de imaginarios e interesses,
o lugar, fisico e proximo, ainda exerce importancia significativa para a maioria das pessoas”.

Nesse sentido, Comassetto (2007) destaca que a relevancia do lugar e da proximidade
para as pessoas exige meios de comunicagdo, que atendam as necessidades desse publico que,
em sua concepgao, ¢ uma funcao insubstituivel dos veiculos locais. Para o autor, no contexto
de formagdo de redes, a aldeia global de McLuhan (1974) deve ser entendida pelo somatdrio
de suas representantes regionais, pois “a aldeia local ndo perdeu sua relevancia e continua

sendo ponto de referéncia para a maioria das pessoas, € o radio, enquanto instrumento de
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comunicagdo voltado a este meio, segue sendo, ao menos por ora, a voz da aldeia"
(Comassetto, 2007, p.130).

Nas redes, perde-se a conexdo com o local, conforme Comassetto (2007), e por isso,
ele salienta que o radio tem caracteristicas que o capacita, potencialmente, para atuar com as
informagdes sobre cada lugar e de forma mais relevante ja que por ser “acessivel, identifica-se
facilmente com o publico e carrega consigo a experiéncia adquirida de uma relagdo historica
com o local. Atributos nao lhe faltam” (Comassetto, 2007, p.125).

Nesse aspecto, considera-se que as radios nacionais alcangam todo o pais, com
informagdes mais generalistas e noticias do interesse de toda a populacdo; ja as radios locais,
segundo Silva (2015) atuam numa dada regido geografica, com producdo de contetidos do
proprio local e do interesse especifico de sua populagcdo. Para a autora, nas emissoras
regionais, ha “maior abrangéncia de temas, pois ha assuntos de que esta fala mais
aprofundadamente, e que as radios nacionais ndo, como as tradi¢cdes e os festivais” (Silva,
2015, p.34).

As radios locais t€ém objetivos diferentes das nacionais, de acordo com Silva (2015),
que as diferencia ao considera-las “lugar de debate das questdes publicas ndo difundidas pelo
Estado, representando grupos sociais que compdem uma comunidade” (Silva, 2015, p.34),
pela proximidade da populacdo que alcanga. A definicdo de radio local de Cebrian Herreros

(2001) corrobora a visdo de Silva (2015), ao afirmar que:

A radio local ¢ uma emissora de programacao especializada dentro de uma
concepcao generalista de enfoque geral sobre tudo o que concerne a
localidade em que estd situada. Uma radio que atende aos interesses,
responde aos gostos e necessidades de servicos de comunicacdo. Esta
centrada na vida social, econdmica, politica e cultural de sua area de
abrangéncia e também em tudo o que ocorre em seu exterior ¢ que tenha
repercussdes na vida da comunidade (Cebrian Herreros, 2001, p. 146).

Como emissora de formato generalista, conforme Comassetto (2007), compete a radio
local fornecer informacao relacionada aos acontecimentos da proximidade, que ele considera
como elemento indispensavel, por ser o que confere identidade, e fortalece a presenca do
radio nas localidades. O autor salienta que elas devem enfocar “além da cobertura dos
acontecimentos e discussdo das problematicas de sua regido de abrangéncia, a aten¢do ao
entretenimento, em especial 2 musica e ao esporte, a prestacdo de servigo e a utilidade

publica" (Comassetto, 2007, p.126).
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Outras caracteristicas sdo elencadas por Cebrian Herreros (2001), que atribui a
sobrevivéncia do radio local, a cobertura das noticias ndo veiculadas pelas concorrentes, as
quais estdo ligadas aos valores, situagdes e vivéncias do local de que faz parte. Nos estudos de
Silva (2015), destaca-se a possibilidade destas emissoras de se deslocarem com facilidade no
territério, o que permite aprofundar os assuntos tratados. Comassetto (2007), ainda, salienta a
agilidade de colocar no ar as informagdes, como atributo de imediaticidade, que confere ao
veiculo a oportunidade de colocar o ouvinte em contato com a realidade, instantaneamente,
pela simplicidade técnica. Todos esses itens vao conferir, a essas radios, a capacidade de
retratar os eventos de interesse comunitario, € dar visibilidade aos atores sociais através das

fontes locais.

[...] as fontes podem ser classificadas conforme sua aproximagao geografica,
sendo locais, nacionais ou internacionais. Desta forma ¢ possivel mostrar ao
ouvinte como esses eventos afetam seu cotidiano e assim atender a um dos
principios fundamentais desse meio de comunicagdo. O que diferencia mais
essas fontes ¢ o acesso a elas. Fontes locais podem ser consultadas de
maneira direta, através de contato pessoal do jornalista, da sua presenga no

palco de agdo, ou ainda através de contato telefonico (Lopez, 2009, p. 108).

Nas radios locais, a sensacdo de familiaridade ¢ amplificada porque o comunicador,
geralmente, ¢ uma figura conhecida da populagdo, que mantém proximidade fisica com as
pessoas da cidade, o que faz com que os ouvinte se sintam parte da emissora, ja que os

comunicadores ¢ a radio como um todo, fazem parte do dia a dia delas.

O meio de comunicagdo local tem a possibilidade de mostrar melhor do que
qualquer outro a vida em determinadas regides, municipios, cidades, vilas,
bairros, zonas rurais etc. Por vezes, se cerca de distor¢des, como as que tém
origem em vinculos com interesses politico-partidarios € econdmicos, mas,
mesmo acarretando vieses de informagdo, acaba contribuindo na divulgacgio
de temas locais. Estd num contexto vantajoso para o leitor ou telespectador,
ou seja, a proximidade da informagdo. As pessoas acompanham os
acontecimentos de forma mais direta, pela vivéncia ou presenca pessoal, o
que possibilita o confronto entre os fatos e sua versdo midiatica de forma
mais natural (Peruzzo, 2005, p. 77-78).

Para além da proximidade, as radios locais ¢ atribuida por Bonixe (2012) a
caracteristica do pertencimento, expresso pela vontade, por parte das comunidades, de
participar do espaco publico mediatizado, inacessivel nas radios nacionais. Assim, para o
autor, tais emissoras permitiram que grupos com pouca visibilidade nos media passassem a ter

um lugar acessivel para discussdo dos assuntos, em que sdo tratados interesses,
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reivindicagdes, gostos, ou outros assuntos relevantes para cada comunidade. Bonixe (2006,
p.163) afirma que “as radios locais estdo atribuidas, pela sua prépria defini¢do, competéncias
ao nivel do discurso jornalistico decorrentes da valorizagdo do localismo como forma de
incremento das identidades especificas da comunidade”.

Silva (2015) corrobora com a visdo de Bonixe (2012) ao enfatizar que, nas radios
locais, o ouvinte da comunidade ¢ colocado no centro dos objetivos da emissora, ¢ é o
publico-alvo da programagdo. Por isso, ¢ dada mais importancia ao jornalismo do cidadao,
com valorizacdo da participacao das pessoas. Nesse sentido, o jornalismo local ¢ capaz de
aproximar uma comunidade, e torna-la mais participativa na constru¢do da sua realidade,

especialmente, nas localidades mais afastadas dos grandes centros urbanos.

As radios locais ddo aos ouvintes as informagdes e programas que eles
querem saber e ouvir, falam da sua cidade, dos seus eventos, do clube de
futebol da sua residéncia, das instituicdes e das empresas, onde grande parte
dos ouvintes trabalha. Ja a publicidade ¢ também ela dirigida as pessoas
residentes, sendo de estabelecimentos da cidade. Isto faz com que haja uma
certa cumplicidade entre ouvintes e locutores. As pessoas sentem-se ligadas
e proximas a radio que as mantém informadas sobre a sua propria cidade
(Silva, 2015, p.54).

Com isso, pode-se afirmar que as radios locais visam responder as necessidades das
pessoas que ndo sdo contempladas pelas radios nacionais. Isto pode ser muito bem percebido

na cobertura esportiva, como destaca Bonixe (2006):

Os temas de desporto (particularmente o futebol) representam a melhor
forma de aproximagdo as comunidades locais, naquilo que se constitui como
uma heranca do periodo da “pirataria”. O clube local e os seus sucessos ou
insucessos desportivos fazem parte do dia-a-dia da informacgao das radios
locais, que possuem, pelo menos no corpus estudado, equipas de jornalistas
de desporto com algum significado (Bonixe, 2006, p.165).

Nesse sentido, Guerra (2012) em sua pesquisa sobre narracdo esportiva explica a
diferenca das transmissdes de futebol pelo radio, ao enfatizar o uso da imaginagao como
forma de seduzir o torcedor, o que ndo ocorre na TV pela utilizagdo das imagens. O autor
salienta como radio e futebol conquistaram o publico com suas caracteristicas

complementares:

Radio e futebol cairam no gosto popular de forma bem semelhante. A pratica
e a producdo de um clima de encantamento durante o jogo é a sensacgdo de
equidade que ele proporciona, em principio, com igualdade de chances e de
possibilidades. A narragdo de uma partida pelo radio se utiliza do
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conhecimento desse encanto e busca nos recursos empregados levar a magia
do espetaculo ao torcedor, fazendo com ele praticamente outro jogo (Guerra,
2000, p.11).

O apelo a imaginacdo na transmissao radiofonica de futebol explica a utilizacdo dos
radios de pilha nos estadios, ou atualmente, dos smartphones. Guerra (2000) corrobora a visao
de Bonixe (2006) quando ele fala do esporte como um tema de aproximagdo as comunidades.
Para Guerra (2012) a importancia do radio para os times locais se da pela formagao de uma
comunidade bairrista de torcedores, unida por lagos afetivos que se expressa antes, durante e
depois do jogo representando um grupo social. O futebol extrapola o0 momento da disputa no

campo e os narradores recorrem a elementos do cotidiano para compor sua narragao.

Na busca da audiéncia, as emissoras travam um grande corpo a corpo entre o
narrador e o publico. E, entre as formas que o homem aplica para o convivio
nessa comunidade, esta relacionado o seu envolvimento com a institui¢do.
Como cle interfere nela ¢ como ela interfere em sua vida. A narragdo
esportiva, principalmente na linguagem, ¢é repleta desse envolvimento, dessa
troca. O que ¢ decisivo para o estabelecimento de um “contrato de leitura”
(Guerra, 2000, p.11).

Outro conteudo que representa a comunidade € a publicidade, que Silva (2015) ressalta
como algo que pode ser indesejado, mas representa a economia da regido, e ¢ a forma de
conhecer o que existe na cidade, para consumir o que se deseja. Nas redes, ¢ o contetido que

mais se aproxima do publico local.

Estes projetos locais sempre tiveram um papel significativo na populagdo,
quer a nivel informativo como econémico. Foi gracas a publicidade feita no
mesmo que se deu a conhecer o comércio ¢ as empresas de pequena e média
dimensao, bem como os grupos culturais, associagdes locais e coletividades
desportivas (Silva, 2015, p.39).

As radios locais, conforme Silva (2015), contemplam ainda a funcdo de elo com os
ouvintes de determinada comunidade, que estdo em outra localidade, temporariamente ou por
motivo de mudanga, e que mantém o vinculo com os valores dali. Isso ocorre, porque as
emissoras estdo ligadas as pessoas através da informagao do lugar. O que permite o valor de
pertencimento ¢ a memoria gerada pela programacao de tais rddios como uma “base de
dados”, sempre realimentando aquilo que acontece num dado local, e o que gera historia. Ao
reconta-la através de efemérides, por exemplo, se consolidam narrativas e tradigdes.

Isso ocorre, conforme Menezes (2013), pelo papel das radios como sincronizadoras

das atividades das pessoas nas cidades. Para o autor, a radio tem capacidade de demarcar
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aspectos do dia a dia, e reforcar costumes construidos socialmente. Essa caracteristica
aproxima a emissora dos ouvintes, seja como prestadora de servigos ou até mesmo como
agente de poder, capaz de pressionar as instdncias governamentais para a resolucao de

problemas cotidianos, como ressalta Peruzzo (2005).

3.3 RADIO E MEMORIA

As emissoras de radio “atualizam e repetem os fatos, geram imagens € mantém os
ouvintes sintonizados nas mais diversas paisagens sonoras da cidade e do planeta” e
“oferecem algum sentido no momento em que sintonizar também significa estar vinculado ao
tempo coletivo” (Menezes, 2007, p.86). Nesse aspecto, a vinculagdo, estabelecida entre as
pessoas da cidade, pelo conteudo das transmissdes radiofonicas, gera memoria na medida em
que permitem tanto a informagdo quanto a participacdo dos individuos nos fatos de cada

momento narrado sobre aquele local.

[...] os locutores das emissoras de radio estdo continuamente rememorando
efemérides, atualizando fatos antigos, comentando narrativas do cotidiano,
realizando rituais que remetem ao tempo mitico, transmitindo a sensagdo de
que estamos "localizados" em determinado "lugar" e em determinado
"tempo" (Menezes, 2007, p.69).

Assim, as radios tornam-se referenciadoras da prépria histéria de cada lugar. Ao ser
agente de construcao desta memoria coletiva, segundo Menezes (2007), a radiodifusdo ¢

marcada pelo processo cultural de criar, transmitir € manter o passado no presente.

O radio, entre as midias sonoras, atinge dimensdes profundas dos cidadaos;
possibilita uma forma ritual de se lidar com o passado comum e com o futuro
comum.

As emissoras nao veiculam apenas informagdes uteis a sobrevivéncia
cotidiana, como transito ou situagdo do tempo, mas especialmente aquilo que
devemos recordar e aquilo que podemos sonhar para o futuro. Datas e
horarios sdo lembrados a cada momento; fatos historicos sdo revividos com
jingles, cangdes da época ou entrevistas; o passado invade o presente. A
propria distribuicdo dos horarios dos programas ¢ definida a partir de
situacdes matutinas, vespertinas, didrias, semanais, em sintonia com 0s ritos
sociais (Menezes, 2007, p.85-86).

As emissoras de radio articulam os tempos individuais e os coletivos, ao
contemplarem a diversidade de fios de tempo e vozes que se misturam na vida de uma cidade,
na visdo de Menezes (2007). Para ele, as trocas sonoras através dos meios eletronicos

“explicitam espagos e ritmos que permitem a sincronizagdo da vida nas grandes sociedades”
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(Menezes, 2007, p.42). Essa abordagem pode ser confirmada por Halbwachs (1990) ao
afirmar que o “ritmo ¢ um produto da vida em sociedade. O individuo sozinho ndo saberia
inventa-lo. As cantigas de trabalho, por exemplo, resultam da repeticdo dos mesmos gestos”
(Halbwachs, 1990, p.174). Nessa perspectiva, as radios ajudam a construir a memoria coletiva
nas cidades, j4 que o veiculo, segundo Menezes (2007, p. 63), ndo se limita ao papel de
sincronizador de atividades das pessoas em sociedade, mas vai além, pois “remete a um
universo simbolico que trabalha com memorias e narrativas que dao sentido ao tempo de cada
dia”.

Com relagdo as memorias, Halbwachs (1990) diz que elas podem se estabelecer
individual e coletivamente. Em sua defini¢do, a memdria individual é aquela formada por
acontecimentos vividos pessoalmente, e que sdo relembrados por um s6 individuo. Sdo
aquelas lembrancas, vivéncias e impressoes, que as pessoas selecionam e inserem em suas
narrativas de vida pessoal. Elas refletem as relagdes interpessoais, os grupos aos quais
pertencem e as experiéncias do presente, que moldam as rememoragdes do individuo.

Ja a memoria coletiva € construida através das lembrancas grupais, formada por
recordagdes de si e a dos outros, na ideia de que este conjunto de pessoas, que passou pelo
mesmo momento, pode falar sobre ele. Quando se trata de rememoragdo grupal, pode-se
considerar até reminiscéncias em que estiveram sozinhos, mas que na realidade pode estar no
contexto de vida de outros. Essa ¢ a analise de Halbwachs (1990, p. 26) que diz: “[...] mas
nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sao lembradas pelos outros, mesmo que
se trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivemos envolvidos, € com objetos que s6 nds
vimos. Em realidade, nunca estamos sos”.

Para Halbwachs (1990) tanto a memoria individual quanto a coletiva pertencem a
coletividade, sendo assim, o que forma as lembrancas pessoais faz parte dos consensos

estabelecidos pelos grupos dos quais o individuo participa.

Se a memoria coletiva tira sua for¢a e sua duragdo do fato de ter por suporte
um conjunto de homens, niao obstante eles sdo individuos que se lembram,
enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrangas comuns, e que se
apoiam uma sobre a outra, ndo sfo as mesmas que aparecerdo com mais
intensidade para cada um deles. Diriamos voluntariamente que cada
memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este
ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar
mesmo muda conforme as relagdes que mantenho com outros meios. Nao €
de admirar que, do instrumento comum, nem todos aproveitam do mesmo
modo. Todavia quando tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre
a uma combinagdo de influéncias que sdo, todas, de natureza social
(Halbwachs, 1990, p. 51).
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Tal abordagem mostra que a coletividade forma a memoria individual, e a soma das
memorias pessoais constitui a memoaria coletiva em retroalimentacdo constante de acordo com
Halbwachs (1990, p.51), que acrescenta: a “sucessao de lembrangas, mesmo daquelas que sao
mais pessoais, explica-se sempre pelas mudancas que se produzem em nossas relagcdes com os
diversos meios coletivos, isto ¢, em definitivo, pelas transformagdes desses meios, cada um
tomado a parte, e em seu conjunto”.

Na contemporaneidade, como consequéncia deste processo grupal, pode-se concluir
que a memoria coletiva ¢ formada, principalmente, pelos assuntos que circulam nas midias.
Virios individuos podem observar um mesmo acontecimento, discuti-lo e, assim, formar um
vinculo memorialistico com outros, que também vivenciaram estes momentos através da
televisdo, do radio ou das redes sociais. Inclusive existem grupos na internet voltados para a
memoria, que estimulam a pratica de troca de lembrancas e reconstrugao coletiva dos fatos, e
de eventos histéricos compartilhados pela imprensa com apelo nostalgico, conforme Leal,
Lage e Borges (2018).

No caso do radio, faltam registros que permitam reconstituir a memoria coletiva do
veiculo. A inexisténcia de politicas publicas de preservacao e de acesso a arquivos sonoros de
emissoras de radio ¢ discutida na pesquisa de Kischinhevsky e Benzecry (2020). Os autores
consideram o patrimdénio radiofonico do Brasil importante para “entender quem somos e
como construimos as narrativas que conformam nossa experiéncia de mundo”
(Kischinhevsky; Benzecry, 2020, p.54). Porém, relatam iniciativas isoladas de preservacao, e
denunciam que “ndo ha qualquer politica publica de preservacdo do que ¢ veiculado, nem
tratamento adequado para o que restou de acervo da maioria absoluta das emissoras de radio
brasileiras” (Kischinhevsky; Benzecry, 2020, p.54).

Tal afirmacdo pode ser confirmada por situacdes especificas de apagamento e
pulverizagdo do acervo de emissoras durante o periodo ditatorial, como o caso da Réadio
Mayrink Veiga AM, fechada pelo Regime Militar, em 1964, que tem parte de seu acervo no
Arquivo Nacional. Kischinhevsky e Benzecry (2020, p.51) salientam que o fechamento talvez
seja a mais extrema, porém nao foi a tnica forma de promover o “esquecimento” dos registros
das emissoras. Internamente muitas radios viram seu acervo ser destruido por descuido
intencional.

Quanto ao registro de patrimonio radiofonico das emissoras, Saroldi e Moreira (1984)
destacam o descaso com o acervo da Radio Nacional e o tratamento inadequado com discos

de programas. Os autores comentam que eles eram jogados no chdo do banheiro e empilhados
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no corredor da radio e isso motivou a doacdo do material para o Museu da Imagem e do Som
do Rio (MIS-RJ). Mas essa institui¢do também ndo possuia estrutura para abrigar o contetido
recebido de acordo com as normas técnicas de preservacao.

Saroldi e Moreira (1984) ressaltam que, a partir desta tentativa, na Radio Nacional, de
salvar as gravacdes de programas e musicas, partituras e roteiros, tanto o radialista da
emissora Renato Murce, teve a iniciativa de colocar em circulacdo o material de acervo em
programas de retrospectiva e fazer regravagdes musicais, quanto o produtor, Paulo Tapajos,
que fez um trabalho semelhante. Houve também uma busca de recuperar, para a emissora,
parte do acervo doado ainda que em gravagdo, mas as trocas constantes na direcdo, e os
problemas de conserva¢ao do acervo por causa das mudangas de espago fisico do MIS-RJ nao
garantiram, inicialmente, o sucesso na preserva¢ao deste patrimonio sonoro.

Apesar disso, observa-se uma grande colaboracao nessa doagdo ao MIS-RJ, pois a
partir disso, abriu-se uma discussdo sobre o que fazer com os registros € como salvar essa
memoria, que ja havia sido ameagada de ser jogada ao mar, segundo Saroldi e Moreira (1984).
Os autores denunciam uma questdo, que ainda parece ser um dos problemas nas emissoras
atuais, mas que foi recorrente no periodo ditatorial: "Tanto o MIS quanto a Nacional estdo
sujeitos a variacdo de humor ou de intengdes de seus administradores, tdo descontinuos
quanto outras realidades deste pais" (Saroldi; Moreira, 1984, p.90).

Em pesquisa mais recente sobre o mesmo periodo, no interior do Brasil, Mustafa
(2009) teve muita dificuldade para encontrar registros das emissoras de Joinville, em Santa
Catarina, quando produziu sua dissertagdo para resgate da historia da radiodifusdo desta
cidade. Na Casa da Memoria de Floriandpolis, da Fundagdo Franklin Cascaes encontrou
material sobre a Radio Colon AM de Joinville, do ano de 1964, mas nido foram localizados
registros sonoros das radios Difusora AM e Cultura AM. Sobre a documentacao encontrada a

autora destaca que:

O acervo da Casa da Memoria concentra um bom niimero de documentos
sobre as radios de Florianopolis, doados pela familia de Claudio Alvim
Barbosa, o Zininho, poeta e personalidade florianopolitana. Ele se preocupou
em registrar a memoria da capital catarinense em fitas e VHS. No estudio
que tinha em casa, gravou diversos programas de radio de Florian6polis
(Mustafa, 2009, p.17).

Porém, Mustafa (2009) ndo conseguiu acesso ao escasso material disponivel sobre a
emissora pioneira de Joinville, o que revela outro desafio na obten¢do de registros historicos

das emissoras.
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A Radio Difusora AM, a mais antiga, ndo tem praticamente nenhum
documento das décadas de 1940, 1950 e 1960. De 14 para c4, ela passou por
diversas administragdes ¢ muitos materiais foram ficando nas mdos de
diferentes pessoas, em acervos particulares, ou simplesmente foram parar no
lixo. Mesmo sabendo disto, a autora, que trabalhou na emissora no periodo
de 2000 a 2003, solicitou a dire¢do o acesso aos documentos existentes, mas,
infelizmente, a Associacdo Fraterna Arca da Alianca, que pertence a
Comunidade Catolica e administra a radio desde 2006, manteve-se em
siléncio (Mustafa, 2009, p.17).

Além da questdo das emissoras, quem procura material sobre um género especifico do

radio, encontra lacunas. Thomé (2015) denuncia a falta de acervo de cronicas de Dinah

Silveira de Queiroz veiculadas nos programas Quadrante da MEC e Café da Manha da Radio

Nacional, nas décadas de 1950 e 1960. Sua pesquisa ¢ referéncia nos estudos sobre literatura

no radio justamente por auséncia de bibliografia da area, o que representa o efeito da falta de

preservacao tanto dos dudios quanto dos roteiros. A autora encontrou mais material em acervo

pessoal do que preservado nos espacos publicos de memoria brasileiros.

Ha pouquissimas cronicas guardadas nos acervos publicos, se for levada em
conta a producao diaria dos cronistas no periodo analisado.

Pereciveis como as noticias dos jornais, muitas cronicas foram ao ar e
perderam-se com o tempo, ou por falta de uma politica de preservagdo ou em
fungdo de uma politica de ndo preservacdo ou ainda por falta de condi¢des
materiais e operacionais. Como resultado encontram-se enormes lacunas de
tempo na tentativa de resgatar cronologicamente as cronicas produzidas para
o radio brasileiro (Thomé, 2015, p.57-58).

Esses apagamentos, que acontecem atualmente, ocorrem desde a ditadura civil-militar,

periodo no qual era obrigatério guardar o material sonoro e escrito por um tempo

determinado, segundo Kischinhevsky e Benzecry (2020), mas ao mesmo tempo, as fitas eram

reutilizadas e havia uma politica de esvaziamento cultural das radios. Thomé (2015) salienta

que "hd lacunas enormes de tempo sem registro nos acervos das emissoras de radio,

produgdes de periodos inteiros que ndo foram preservadas ou que, se preservadas,

deterioraram-se com o passar dos anos, por precariedade intencional ou ndo dos arquivos”

(Thomé, 2015, p.64).

Resgatar a historia do rddio no Brasil ¢ um desafio diante desta realidade de

apagamento do patrimdnio radiofonico imaterial. Aos pesquisadores, que se engajam na

tentativa de reconstituir parte desta memoria coletiva, resta como alternativa recorrer a

publicacdes ou a entrevistas, pois
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A auséncia de registros sonoros traz prejuizo a pesquisa cientifica no campo
da radiodifusdo sonora, que ganhou fdlego nas ultimas trés décadas no
Brasil, mas ainda depende fortemente de entrevistas com os atores
envolvidos, geralmente com o recurso a procedimentos metodolégicos da
historia oral, bem como consultas a colecdes de jornais e revistas e a
documentos internos de emissoras (Kischinhevsky; Benzecry, 2020, p.54).

A metodologia de Histéria Oral, portanto, permite aos pesquisadores encontrar “o
ignorado - ou parcialmente ignorado” (Alberti, 2013, p.22); contetdo que nao ¢ encontrado
em documentos ou outras fontes bibliograficas. E possivel, através de entrevistas, recuperar
“acontecimentos pouco esclarecidos ou nunca evocados, experi€éncias pessoais, impressoes
particulares etc.” (Alberti, 2013, p.30) como ¢ o caso das edigdes do “Festival de Musica
Popular Brasileira de Juiz de Fora”, que conta com poucos registros.

O evento tratado nesta pesquisa, completou cinquenta e um anos de sua tltima edicao,
portanto os participantes, em sua maioria, sdo idosos e, por isso, observou-se a urgéncia da
coleta de depoimentos que pode se tornar impossivel em poucos anos, inviabilizando este
objeto de estudos. Acrescentam-se ainda as perdas, durante o periodo de pandemia, de alguns
dos profissionais das emissoras de radio, atuantes na época em foco, como um alerta para a
necessidade deste registro historico aqui realizado.

Como método de pesquisa, a Histéria Oral “privilegia a realizacao de entrevistas com
pessoas que participaram de, ou testemunharam, acontecimentos, conjunturas, visoes de
mundo, como forma de se aproximar do objeto de estudo” (Alberti, 2013, p.24). Nessa
metodologia, sdo as versdes que reconstituem os fatos através do somatério das narrativas dos

entrevistados.

Trata-se de ampliar o conhecimento sobre acontecimentos e conjunturas do
passado por meio do estudo aprofundado de experiéncias e visdes
particulares; de procurar compreender a sociedade através do individuo que
nela viveu; de estabelecer relagcdes entre o geral e o particular mediante
analise comparativa de diferentes testemunhos, e de tomar as formas como o
passado ¢ apreendido e interpretado por individuos e grupos como dado
objetivo para compreender suas a¢des (Alberti, 2013, p.26).

Por se concentrar nas agdes individuais, conforme defendido por Thompson (1992), a
metodologia de Histéria Oral depende de pessoas, e isso torna possivel que as historias
contadas surjam como alternativa a caracteristica estatica do documento escrito, ao permitir
que novas hipdteses e novas versdes de processos conhecidos cheguem ao conhecimento do
pesquisador. Para Thompson (1992, p. 137), ao transformar o objeto de estudos em sujeito, o

testemunho “contribui para uma histéria que ndo ¢ sé mais rica, mais viva € mais comovente,
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mas também mais verdadeira" pois pode deslocar os discursos das narrativas dominantes.

A historia oral ¢ uma histéria construida em torno de pessoas. Ela langa a
vida para dentro da prépria historia e isso alarga o campo de acdo. Admite
herois vindos nao sé dentre os lideres, mas dentre a maioria desconhecida do
povo. Estimula professores e alunos a se tornarem companheiros de trabalho.
Traz a historia para dentro da comunidade e extrai a histéria de dentro da
comunidade. Ajuda os menos privilegiados, e especialmente os idosos, a
conquistar dignidade e autoconfianca. Propicia o contato — e, pois, a
compreensdao — entre classes sociais e entre geragdes. E para cada um dos
historiadores e outros que partilhem das mesmas intengdes, ela pode dar um
sentimento de pertencer a determinado lugar e a determinada época. Em
suma, contribui para formar seres humanos mais completos. Paralelamente, a
historia oral propde um desafio aos mitos consagrados da historia, ao juizo
autoritario inerente a sua tradicdo. E oferece os meios para uma
transformacao radical do sentido social da historia (Thompson, 1992, p.44).

Ao utilizar a experiéncia de vida das pessoas como matéria-prima, a historia ganha
uma nova dimensdo através dos depoimentos que compdem uma autobiografia de maior
alcance, conforme Thompson (1992). Mesmo com o risco de que os relatos ndo sejam
precisos, corretos ou até mesmo estejam manipulados, o autor salienta que esta metodologia
reduz o que ele chama de “uma forma erudita de ficcao”: a interpretacao dos historiadores
quando estudam os fatos a distancia. Ele destaca que a Historia Oral permite uma analise mais
aprofundada pela proximidade do pesquisador com a histdria, ao unir a versdo de quem

vivenciou o fato, a confrontagdo documental e a ressignificacdo da memoria:

[...] é que a histdria oral contém uma mistura do subjetivo e do objetivo, e
parte do interesse estd em entender como as experiéncias do passado sdo
reinterpretadas na memoria. Olhar os elementos subjetivos e objetivos lado a
lado ¢ a forma mais eficaz de andlise. Isso porque toda entrevista tem
informagdes objetivas, que as pessoas nao inventam, ou raramente inventam,
como sua data de nascimento, com quem se casaram, quantos filhos tiveram,
que tipos de trabalhos fizeram e assim por diante. Ha algumas excecdes, mas
essas questdes geralmente sdo contadas de forma precisa. Tem toda essa
informacdo factual, mas, a0 mesmo tempo, ha uma reformatag@o da historia
passada, [...] (Thompson, 1992, p.32).

Ha, assim, uma peculiaridade da Histéria Oral, pois ela “privilegia a recuperacdo do
vivido conforme concebido por quem viveu. E neste sentido que ndo se pode pensar em
histéria oral sem pensar em biografia e memoria” (Alberti, 2013, p.31). Porém, como o
depoimento individual faz parte de uma memoria coletiva, “cabe ao pesquisador desvendar as

multiplas experiéncias e versdes, buscando dar a palavra “final”, sempre provisoria, para
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temas relegados ou submetidos ao fogo cruzado dos interesses e das ideologias” (Alberti,
2013, p.22).

No caso especifico do radio que comecga, segundo Moreira (1991), com estrutura
experimental, ¢ mantido com a ajuda de amigos nas associacdes ou clubes seletos, as
trajetorias privada e profissional se misturam e formam um grupo de individuos com lagos
afetivos que podem rememorar a histéria do préprio veiculo. Dai, a grande relevancia da
Historia Oral, pois ela contribui, significativamente, para o resgate da historia da radiodifusao,
através da coleta de depoimentos de ouvintes, dos radialistas e de artistas que trabalharam nas
emissoras.

Calabre (2008) elenca trés areas de estudos sobre o radio em que essa metodologia

pode ser eficiente e eficaz:

O primeiro ¢ o da histéria do cotidiano onde as entrevistas de historia oral
permitem reconstituir processos e praticas didrias que ndo se encontram
registradas em outras fontes. As formas de ouvir radio, as relagdes que se
estabeleceram entre os ouvintes e 0 meio, a formagdo de novas praticas
culturais sao algumas das questdes que podem ser resgatadas através de tais
estudos. O segundo seria a historia das institui¢des, que nesse caso permite a
reconstru¢do da composi¢do dos funcionarios, formas de funcionamento,
constru¢do da programagdo, contedo dos programas, além da propria
estrutura da emissora, por exemplo. A terceira € a das biografias, a coleta de
depoimentos pode auxiliar na reconstituigdo das trajetorias de vida que se
deseje recuperar e estudar (Calabre, 2008, p.6).

Retomando o conceito de memoria coletiva supracitado, para Halbwachs (1990) a
memoria do individuo, mesmo quando se refere a um momento em que ele esteve so, possui
tragos dos grupos dos quais faz parte e se relaciona tais como familia, classe social, igreja,
profissdo, etc. Portanto, o autor destaca que a memoria individual compde e ajuda a ampliar a

coletiva.

Acontece, com efeito, que uma ou vérias pessoas, reunindo suas lembrangas,
possam descrever muito exatamente os fatos ou os objetos que vimos ao
mesmo tempo que elas, e mesmo reconstituir toda a sequéncia de nossos atos
e de nossas palavras dentro das circunstincias definidas, sem que nos
lembrassemos de tudo aquilo (Halbwachs, 1990, p.27).

Os relatos que reconstituem uma memoria, segundo Halbwachs (1990), ndo sao
somente de quem presenciou, mas, também, de quem tomou conhecimento sobre o fato ja
com uma narrativa coletivamente construida. Para o pesquisador, os depoimentos ajudam a
esclarecer elementos ndo evidenciados: “Fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou

debilitar, mas também para completar, o que sabemos de um evento do qual ja estamos
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informados de alguma forma, embora muitas circunstancias nos permane¢am obscuras”
(Halbwachs, 1990, p. 25).

De acordo com Halbwachs (1990), cada grupo tem sua memoria coletiva, portanto, a
partir da rememoracdo da historia do radio por seus atores, esta pesquisa se propds a
entrevistar, com a metodologia de Historia Oral, radialistas e musicos do casting das
emissoras juiz-foranas, ouvintes, jornalistas e participantes da plateia para descobrir como se
deu a cobertura das radios da cidade, das edi¢des do "Festival de Musica Popular Brasileira de
Juiz de Fora", de 1968 a 1972.

Além da dissertagao escrita, os depoimentos obtidos em 4udio serdo disponibilizados
em podcast. Alberti (2013) defende que o objetivo da preservagdo de documentos ¢ atingido
quando as instituicdes permitem o acesso do publico aquelas informacdes armazenadas. A
autora destaca, ainda, que os projetos que t€m como objetivo a publicagdo das entrevistas
gravadas, permitem atingir um publico maior do que o de pesquisadores que consultam os
depoimentos dos acervos. Donini (2015) fez um levantamento sobre a divulgag¢do de dudios

historicos e salienta o potencial da internet para a divulgagdo do acervo sonoro.

A preservacao da memoria também tem se expandido em relagdo a acervos
sonoros, sobretudo pela possibilidade de digitaliza¢do e disponibilizagdo ao
publico proporcionada pela informatizagdo. Entre essas iniciativas de
preocupacdo com a preservacgdo, estdo tanto a organizacdo e a digitalizacdo
de audios quanto a divulgacao, como ¢ o caso de producao e veiculagio de
programas de radio que incluem os materiais historicos (Donini, 2015, p.64).

Em sua pesquisa Donini (2015) cita duas emissoras que conservam um acervo proprio
de seus audios. Um exemplo ¢ o Centro de Documentacdo e Memoria da Radio Bandeirantes
(Cedom), que criou o programa "Memoria", um documentario com audios digitalizados do
acervo, e também contetdo em blog para acesso aos episodios.

Outro caso ¢ a Radio Globo, que criou o quadro “Radio Memoéria” com arquivos do
Centro de Documentagdo e Pesquisa (Cedope) do Sistema Globo de Radio, no qual ¢
digitalizado todo o acervo sonoro das emissoras pertencentes ao Sistema Globo de Radio,
composto pelas radios Globo, CBN, Globo FM e¢ as extintas Mundial e Eldopop.

Donini (2015) salienta a importancia de divulgagdo dos conteudos do acervo na grade
de programa¢do das emissoras, pois permite o contato dos ouvintes com a memoria € a
histéria do pais. A pesquisadora destaca também a ampliacdo de acesso que a divulgagdo
destes audios em blogs e sites proporciona ao disponibiliza-los a um publico maior que pode

ouvi-los a qualquer momento.



66

A inspiragdo para o que propde Donini (2015) foi relatada por Mustafa (2009, p.129)
que destaca, em sua dissertagdo sobre a radiodifusdo em Joinville, o caso internacional da
Radio BBC de Londres que mantém um arquivo sonoro disponivel na internet. Ele ¢ usado
para gerar reprises na programacao a fim de rememorar um determinado fato ou data. Mustafa
(2009) salienta que ao serem produzidos por profissionais da area de comunicagdo, tais
contetidos sdao importantes fontes para a histdria. Portanto, a pratica da radio britanica deve
servir de exemplo para as emissoras brasileiras.

Além das radios que produzem programas de memoria com audios de acervo
transmitidos durante a programacao e disponibilizados posteriormente na internet, os museus
tém utilizado o podcast como forma de divulgagdo de seus arquivos sonoros. Conforme
Kischinhevsky e Benzecry (2020), o MIS-RJ desenvolveu uma parceria com a Escola
Superior de Propaganda e Marketing (ESPM) para a realizagdo de um audio documentario, o
“MIS Conta”, sobre a historia do radio, produzido com arquivos radiofénicos das cole¢des do
museu.

O MIS-SP também produz seu podcast de memoria, o "MIS!". Ao contrario do que
ocorre no Rio, o museu paulista gera entrevistas para seu acervo de Historia Oral a partir de
conversas sobre os temas de suas exposi¢des e registra o passado através de andlises feitas na
atualidade. Alberti (2013) elenca a criacdo de tais produgdes radiofonicas, como uma das
formas de divulgacdo do depoimento que podem ser também: “desde a gravagdo, passando
pela transcrigao fiel com as alteracdes exigidas pela forma escrita, até a edicdo da entrevista
com vistas a sua publicacao” (Alberti, 2013, p.29).

O MP3 ¢ um dos formatos de dudio mais populares na internet e Alberti (2013) o
considera também o preferido para download e um dos mais rdpidos de copiar e de transmitir.
A pesquisadora destaca que este tipo de arquivo nao € o ideal para a preservacao da gravagao
de depoimentos por ser comprimido e gerar perda de qualidade, mas ¢ muito eficiente para a
divulgagdo de documentos sonoros e para consulta de acervo. “O MP3 ¢, contudo, uma 6tima
opcdo para permitir facil acesso aos documentos, tanto por seu reduzido tamanho quanto por
sua compatibilidade com praticamente todos os players de &udio atualmente disponiveis”
(Alberti, 2013, p.98).

A partir desses exemplos de divulga¢do de arquivos sonoros histdricos feitos por
emissoras € museus, como parte desta pesquisa, pretende-se disponibilizar os depoimentos
gerados através de podcasts, hospedados em plataformas de dudio compativeis com o MP3
como o Spotify, e divulgar seus episodios em redes sociais para permitir ao publico o acesso

ao acervo coletado durante a dissertacdo. Além de publicar os audios, fornecer os roteiros
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com suas transcricdes permitira driblar a obsolescéncia dos equipamentos € promover a
acessibilidade para pessoas surdas.

A partir do que foi exposto acima, na sequéncia trataremos da atuacdo das radios
locais e concorrentes, PRB-3 e Industrial, que durante os anos 1950 vao competir e se
especializar em coberturas radiofonicas importantes para o objeto desta pesquisa. Ao
participarem ativamente da vida cultural da cidade, as emissoras juiz-foranas se
especializaram em transmissdes de eventos como os de Carnaval.

Portanto, na sequéncia, no proximo capitulo relata-se a partir de depoimentos
coletados, em entrevistas feitas com a metodologia de Historia Oral, juntamente com revisao
bibliografica e andlise documental, como se deu a cobertura radiofonica das edig¢des do

“Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora" pelas radios da cidade.
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4 A COBERTURA RADIOFONICA LOCAL DAS EDICOES DO FESTIVAL DE
MUSICA POPULAR BRASILEIRA DE JUIZ DE FORA

Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver no Universo...
Por isso a minha aldeia ¢ tdo grande como outra terra qualquer
Porque eu sou do tamanho do que vejo

E ndo do tamanho da minha altura... (Pessoa, 1980, p.43).

Apbs a discussdo sobre a importancia e fungao das radios locais e sua relagdo com a
cidade e a memoria do lugar, observa-se aqui como isto se aplica na Era de Ouro do Rédio,
em Juiz de Fora, e seus efeitos durante o periodo do festival aqui estudado.

A radiodifusao em Juiz de Fora foi modificada a partir do interesse de grandes
empresarios da comunicagdo pelo mercado da regido, depois do decreto que permitiu a
publicidade no radio, em 1932. Primeiro, os Didrios e Emissoras Associados de Assis
Chateaubriand, que ja tinham o jornal Didrio Mercantil na cidade, adquiriram a radio PRB-3,
em 1947. Em seguida, o empresario carioca Alceu Nunes da Fonseca, dono do grupo
Radiointerior, instala a emissora Industrial, em 1949, compondo sua cadeia de radios.

E importante destacar que a programacio da radio Industrial inspirada na Mayrink
Veiga e na Nacional, trouxe inovacdo para o dial juiz-forano na medida em que a emissora
participava de toda a vida cultural da cidade, o que exigiu da concorrente pioneira que se
atualizasse. A chegada da nova estagao marca o inicio da Era de Ouro do veiculo na cidade.

A partir deste momento, ocorre a formacao de radialistas especialistas em coberturas
de eventos e transmissdes de futebol. Inicia-se ai uma geracdo que vai influenciar na
qualidade do radio local e na formacao de futuros profissionais, uma vez que alguns destes
radialistas foram professores nas primeiras turmas do curso de Comunicagdo da Universidade
Federal de Juiz de Fora.

Além da transferéncia de conhecimentos que se deu a partir dai, a cobertura de
carnaval configura uma expertise que vai ser o diferencial na divulgacdo midiatica do
“Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora” uma vez que ndo havia TV local com
capacidade de transmissdo, ao vivo, nas décadas de 1960 e 1970. Foi a bagagem dos
profissionais do radio que possibilitou a cobertura radiofonica local das edi¢des do evento
aqui estudado.

ApOs recuperar o momento histérico da chegada da radio Industrial e da reestruturacao
da PRB-3 com embasamento em Ciribelli (1991), Bara e Pequeno (1993), Ferraretto (2001),
Rodrigues (2002) e Modesto (2012), passou-se a descri¢do da Era de Ouro caracterizada, a
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partir dai, por produgdes locais extremamente relevantes na histéria da radiodifusdo
juiz-forana. Fez-se um levantamento das personalidades do radio de Juiz de Fora na década de
1950, e das pesquisas sobre os principais personagens e programas da época, até a cobertura
de semana santa e de carnaval.

Na sequéncia, contextualizou-se o periodo de expansdo da TV no Brasil, marcado pela
Era dos Festivais da TV e influenciado pelos festivais mundo afora, a partir da pesquisa de
Magnolo (2018). Com embasamento em Saroldi e Moreira (1984), Mello (2010) e Tinhorao
(2014), relatou-se o pioneirismo do radio em produzir festivais musicais e a apropriagao pela
TV dos programas radiofonicos de auditério. Bahiana (2005), Musse (2008), Souza e Teixeira
(2016), analisaram o festival juiz-forano em suas pesquisas e, por isso, suas consideracdes
foram elencadas neste trabalho.

Em seguida, relatou-se a historia do “Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de
Fora”, através de Mostaro et al (1977), Itaboray (2001) e pela pesquisa de Souza (2013).
Depois da contextualizagdo, descreveu-se como se deu a cobertura radiofonica local das
edi¢des do evento através dos relatos obtidos em entrevistas, pela metodologia de Historia

Oral, com embasamento do método em Alberti (2013).

4.1 A ERA DE OURO DO RADIO EM JUIZ DE FORA

Segundo Moreira (1991), durante a década de 1920 os programas radiofonicos eram
simples, informativos e musicais, resultado da falta de investimento no setor. Em 1932, o
radio recebeu autorizagdo oficial para a veiculagdo de antncios, através do Decreto-Lei
21.111. Nesta época, o Brasil adotava o modelo de radiodifusdao norte-americano de
distribui¢do de canais a particulares para exploracdo comercial. As principais radios do pais
Mayrink Veiga, Phillips, Record e Cruzeiro introduzem o pagamento regular de cachés pelas
apresentacdes de artistas nos seus programas.

Com o barateamento do custo dos aparelhos de radio, a audi€ncia comeca a crescer € o
interesse de anunciantes locais em divulgar seus produtos, permitiu o aprimoramento da
programacdo das emissoras, conforme Moreira (1991). A autora destaca que eram poucos
programas musicais, variando entre o popular e o classico, com publicidade: “na década de
1930, os textos publicitdrios no radio brasileiro divulgavam produtos e estabelecimentos
exclusivamente nacionais” (Moreira, 1991, p.23).

Em 12 de setembro de 1936 foi inaugurada a Radio Nacional, ap6s o término da Hora

do Brasil, de acordo com Saroldi e Moreira (1984). Os autores relatam que com uma
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sequéncia de notas num pequeno vibrafone, um sinal de atengdo, vem para introduzir a
novidade: “Celso Guimardes, de smoking e black-tie, se aproximou do microfone para
anunciar: ‘-Ald, alo Brasil! Aqui fala a Radio Nacional do Rio de Janeiro!”” (Saroldi e
Moreira, 1984, p.24). O primeiro presidente da emissora foi Cauby Aratjo e o técnico
responsavel pela instalagdo da radio foi Armando Langoni. Marco da Era de Ouro do radio
brasileiro, a Nacional fazia parte do projeto de expansao do grupo A Noite, dono do jornal de
mesmo nome ¢ das revistas A Noite I[lustrada, Carioca e Vamos Ler, segundo Saroldi e
Moreira (1984). Conforme Ferraretto (2001), a Mayrink Veiga havia reinado nos anos 1930 e
a radio Nacional comegou a se destacar como lider de audiéncia na década de 1940.

Portanto, em 1940, a estatizacdo por Getulio Vargas da Radio Nacional do Rio de
Janeiro transforma a emissora em lider de audiéncia por ser estatal e continuar a veicular
anuncios, de acordo com Moreira (1991). Outro fator que modificou o radio brasileiro foi a
chegada em 1941 de representantes do Bird Interamericano para divulgar no Brasil o
american way of life, estilo de vida baseado no consumo de produtos norte-americanos, € com
1sso, “os patrocinadores passam a ter suas marcas e produtos associados aos titulos dos
programas: Teatro Good-Year, Recital Johnson, Programa Bayer e Calendario Kolynos
revelam-se como os maiores sucessos nos anos 40” (Moreira, 1991, p.24).

Desta maneira, foram criados e mantidos os programas de maior sucesso do radio
brasileiro como as radionovelas, que comegaram em 1941 com “Em busca da Felicidade”, e o
Reporter Esso no mesmo ano, conforme Saroldi e Moreira (1984). Os humoristicos de maior
sucesso também foram criados na década de 1940, primeiro o PRK 30, uma satira de tudo que
se fazia no radio da época. O programa comegou na Clube do Brasil com o nome de PRK 20,
depois passou pela Mayrink Veiga, Nacional e Tupi. Outro grande sucesso, produzido pela
Nacional, para substituir o primeiro, que mudou de emissora, foi o Balanga Mas Nao Cai.

Idealizado por Max Nunes, as situacdes comicas ocorriam em um edificio.

Além das novelas, os programas de auditorio, musicais ¢ humoristicos se
beneficiavam do investimento dos grandes anunciantes. Na década de 1940,
o radio brasileiro apresenta producdes bem cuidadas e consagra alguns
profissionais que contribuiram para o desenvolvimento de uma linguagem
radiofonica singular desde o surgimento do veiculo, entre eles Almirante,
Paulo Tapajos, Ademar Casé e Renato Murce (Moreira, 1991, p.24).

Moreira (1991) destaca como a presenca do anunciante estrangeiro modificou a
relacdo comercial da radiodifusdo brasileira e a estrutura da programacdo das emissoras,

financiando a Era de Ouro do radio no Brasil.
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Atracdes de sucesso no radio, consumo garantido dos produtos. Com base
nessa premissa, 0s anunciantes estrangeiros mudaram o curso da
programacao do radio comercial brasileiros: os programas eram criados a
partir da relacdo cada vez mais sélida entre emissora e anunciante. Os
artistas comegam a ser contratados, o cach€ pago a cada apresentacdo
torna-se um recurso ultrapassado e o radio no Pais vive a sua fase de ouro -
rico e influenciador dos hébitos e costumes de milhdes de fascinados
ouvintes (Moreira, 1991, p.24).

A Era de Ouro do radio comeca, em Juiz de Fora, na fase de difusdo do veiculo,
segundo periodizagdo de Ferraretto (2012), representada pela aquisicdo dos Diarios
Associados, em 1947, da radio PRB-3 e, por Alceu Nunes, em 1949, da radio Industrial
motivados pela possibilidade de exploracdo comercial depois da liberagao de publicidade no
radio, em 1932. Isto confirma o que defende Peruzzo (2005, p.71): “O interesse da grande
midia pelo local, num primeiro momento, apresenta-se mais por seu lado mercadolégico do
que pela producao de conteudo regionalizado”.

Francisco de Assis Chateaubriand nasceu em 4 de outubro de 1892 e construiu, ao
longo de sua vida, os Didrios ¢ Emissoras Associados, a maior rede de comunicagdes da
histéria do pais, segundo Ferraretto (2001). No auge, o império de Chateaubriand “englobava
33 jornais, 25 emissoras de radio, 22 estacdes de TV, uma editora, 28 revistas, duas agéncias
de noticias, trés empresas de servico, uma de representagdo, uma agéncia de publicidade, duas
fazendas, trés graficas e duas gravadoras de disco” (Ferraretto, 2001, p.131).

Em Juiz de Fora, conforme Musse (2008), o jornal “Didrio Mercantil” foi
incorporado pelos Diarios Associados, em 1931. Depois, o “Diario da Tarde” ¢ criado pela
rede, com apelo popular, para substituir uma segunda edicao diaria do DM. De acordo com
Ferraretto (2001), a primeira emissora radiofonica do conglomerado foi a Radio Tupi, do Rio
de Janeiro. Inaugurada em 25 de setembro de 1935, com a presenga de Guglielmo Marconi,

convidado especial de Assis Chateaubriand.

A Cacique do Ar comegava como a segunda mais potente da América do
Sul, perdendo apenas para a Farroupilha, de Porto Alegre. Dois anos depois,
no dia 3 de novembro de 1937, surgia a Tupi, de Sdo Paulo, provocando
alteragdes no quadro da radiodifusdo paulistana. Possuia trés estiidios e um
grande auditorio. Ultrapassava, também, em poténcia os gaichos. As duas
emissoras dos Associados desenvolvem, ainda, um intercimbio de artistas, o
que leva a Record, de Paulo Machado de Carvalho, a um acordo com a
Mayrink Veiga e a Nacional para fazer frente a Tupi (Ferraretto, 2001,
p.131).
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Na primeira metade dos anos 1940, a rede expandiu com a compra das radios Difusora,
de Sdo Paulo; Mineira e Guarani, de Belo Horizonte; Sociedade da Bahia, de Salvador;
Educadora do Brasil (depois Tamoio), do Rio de Janeiro; e Farroupilha e Difusora, de Porto
Alegre, segundo Ferraretto (2001). A radio Sociedade de Juiz de Fora, PRB-3, foi adquirida
pelo grupo na segunda metade da década, em 1947, constituindo “a taba dos Associados,
assim chamada pela predile¢ao de Assis Chateaubriand por nomes indigenas e caracterizada
pela agressividade de seu proprietario” (Ferraretto, 2001, p.132).

Este momento marca o fim da hegemonia da PRB-3 em Juiz de Fora que, por vinte e
trés anos, foi a Unica radio a participar do cotidiano da cidade. Ciribelli (1991) salienta que
antes da televisdo, quem estremeceu as firmes estruturas do radio na cidade, foi a chegada da
radio Industrial, que “chegou a Juiz de Fora disposta a colocar por terra abaixo, o conceito de
que programagao em radio era chamada de ‘Vitrolao’ (s6 de musicas)” (Ciribelli, 1991, p.21).

Conforme Ciribelli (1991), o empreséario Alceu Nunes da Fonseca, que era diretor de
varias radios no interior da Bahia, Rio de Janeiro, Espirito Santo e Minas Gerais, escolheu
Juiz de Fora para instalar uma nova estacdo de sua cadeia, do grupo Radiointerior, com
diversas emissoras pelo pais e escritério central no Rio de Janeiro. A ZYT 9, foi montada no
edificio Baependi, na rua Halfeld. O radialista Maério Helénio, em depoimento ao
documentario “Os anos dourados do radio em Juiz de Fora”, ressalta a mudanga ocorrida com

a chegada da radio Industrial:

Mas ai a Industrial veio em 49 e mudou completamente o panorama do radio
da cidade, porque o seu proprietario Alceu Nunes da Fonseca era dono de
radios em Barra Mansa, Barbacena, Cachoeiro do Itapemirim, I1héus... De
repente monta a Réadio industrial aqui na cidade e a verdade ¢ que, de uma
hora para outra, a cidade acabou mudando completamente o nivel que tinha
em matéria de radio. Da sobriedade da B-3, daquela radio simples, tocando
musica, fazendo anuncio, sem muito alarde, surgiu uma radio com ideias
modernas (Bara; Pequeno, 2005).

Neste sentido, Peruzzo (2005) considera que a midia local se ancora na informacgao
gerada dentro do territorio de pertenca ¢ de identidade em uma dada localidade ou regido.
“Porém, ela ndao ¢ monolitica, depende da politica editorial de cada veiculo” (Peruzzo, 2005,
p.75). Isso se aplica Juiz de Fora neste momento, pois o jornalista esportivo Mario Helénio
destaca que a Radio Industrial ja chegou participando de tudo da cidade desde o dia de sua

inauguracao, em 19 de fevereiro de 1949:

E no primeiro dia, por exemplo, a Radio Industrial fez um big de um show
na boate do Palace Hotel na rua Halfeld, a noite a transmissdo de uma
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batalha de confetes na rua Marechal Deodoro, no dia seguinte, pela manha, a
transmissdo de uma corrida de automoveis nas ruas centrais de Juiz de Fora,
a transmissdo de varios pontos, o publico nunca havia visto isso. A tarde,
comegou torneio, inicio de futebol no Sport 1 hora, a Industrial 14 estava. A
noite um outro grande show no Parque Halfeld, porque o senhor Fonseca era
ligadissimo as grandes emissoras do Rio, quer dizer, de todo o Brasil, mas
ele tinha em especial um contato direto com a Radio Nacional. Victor Costa
era ligadissimo a ele, os grandes cantores da época eram ligadissimos ao
senhor Fonseca, entdo passaram a vir, como passariam a vir muito a Juiz de
Fora. E isso aconteceu, a inauguragdo da Radio Industrial, uma semana antes
do carnaval. Entdo chega o carnaval, a Industrial cobre todo o carnaval
falando de clubes, falando da rodoviaria que era na rua Getalio Vargas,
falando da policia que era na rua Batista de Oliveira, falando da Central do
Brasil. Quer dizer, dando noticias a todo instante, uma cobertura completa do
carnaval. E... Dai para frente a Radio Industrial s6 proporcionou ao ouvinte
o esquema moderno de reportagens. O que tinha de novidade na radiofonia
chegava logo a Juiz de Fora porque a Radio Industrial era a menina dos
olhos do senhor Fonseca. Por isso que eu divido o radio nestas duas fases:
antes e depois da Radio Industrial (Bara; Pequeno, 2005).

Ciribelli (1991) destaca o que diferenciava a programacdo da emissora Industrial em
relagdo a PRB-3:

A programacdo da nova radio era baseada em noticiarios, muito jornalismo,
muita reportagem externa feita pelas FMs (as frequéncias moduladas,
caminhonetes que rodavam a cidade), programas musicais, participa¢do da
orquestra Mario Vieira, além dos conjuntos regionais. A programacio era
variada, eclética, com muita inspira¢do e esséncia popular (Ciribelli, 1991,
p-21).

Bara e pequeno (1993) destacam, ainda, a forte atuacdo na area esportiva como um
diferencial da nova emissora juiz-forana: “Com uma aparelhagem das mais modernas da
época, a Radio Industrial transmitiu os jogos do campeonato sul-americano, em 1949, ¢ a
Copa do Mundo de 50, da cabine 17, exclusiva da emissora, no estadio do Maracana, no Rio
de Janeiro” (Bara; Pequeno, 1993, p.18). Os autores destacam que as transmissdes esportivas
se caracterizavam pelo uso de uma linguagem rebuscada mas que agradava aos ouvintes.
“Neste setor, a equipe dos trés Ms - Mario Helénio, Mauro Lucci e Mauricio Campos Bastos -
atingiu bons indices de popularidade (Bara; Pequeno, 1993, p.11). Isso ¢ confirmado pelo

jornalista esportivo Mario Helénio:

De forma que a Industrial em 49, evento assim importante a Industrial
realmente fazia, ao contrario da B-3 que ndo dava muita cobertura ao
futebol, ao esporte. Entdo todo jogo de time do Rio de Janeiro em Juiz de
fora, ou qualquer outra equipe, a Radio Industrial transmitia porque passou a
formar a sua equipe de esportes. Nos tinhamos um programa didrio de 18:30
as 19h. Eu até tive o privilégio de formar a equipe da radio Industrial. E
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durante o ano de 49 todinho os eventos passaram a ter cobertura ampla da
Rédio Industrial no ano que antecedeu a Copa do Mundo (Bara; Pequeno,
2005).

Ciribelli (1991) salienta que a Industrial veio impetuosa, fazendo coisas que a B3
jamais sonhou realizar e muito bem aparelhada: era copia exata da radio Nacional, como
afirmou Maério Helénio em seu depoimento: “As transmissdes eram feitas da mesma forma
que as transmissoes do Rio de Janeiro. Nos tinhamos muito o modelo da radio Nacional, da
radio Mayrink Veiga. Naquele tempo a Globo ainda ndo tinha entrado no mercado” (Bara;
Pequeno, 2005).

Ciribelli (1991) destaca que a PRB-3 teve que passar por vérias transformacgdes, para
poder alcangar a nova radio, que ja comecou suas atividades mais adiantada, tanto na parte
técnica quanto em ideias. E, por isso, a Radio Sociedade de Juiz de Fora, depois de refeita do
susto provocado pelo “furacdo Industrial”, comegou a reagir (Ciribelli, 1991, p.22).

A rivalidade entre as emissoras PRB-3 e Industrial tem como marco o famoso incéndio
no Clube Juiz de Fora, que ocorreu no centenario da cidade, em 1950, e foi coberto pelas duas
radios, segundo Ciribelli (1991). A autora destaca que “As 3 da manhd, labaredas subiam do
prédio, depois de um baile de carnaval. As emissoras ficaram até as 2 da tarde do outro dia,
irradiando o incéndio” (Ciribelli, 1991, p.22). Sobre a atuagdo da PRB-3, Rodrigues (2002)

salienta a mudanca na programacao da pioneira:

Nesta mesma época eram comuns transmissoes externas, estas se restringiam
as partidas de futebol e as batalhas de confete. Mas em carater extraordinario
e alcangando grande audiéncia, a radio transmitiu durante a madrugada, pelo
telefone de um ponto de taxi, o incéndio do antigo prédio do Club Juiz de
Fora — nesta época a radio funcionava na Rua Sao Joao (Rodrigues, 2002, p.
26).

Bara e Pequeno (1993) ressaltam que devido a concorréncia, a pioneira Radio
Sociedade ndao podia ficar para tras e, integrando os Didrios Associados, de Assis
Chateaubriand, a PRB-3 adquiriu novos equipamentos e logo se transferiu para a rua Sao
Jodo, niimero 197, passando a se chamar Super B-3. Ciribelli (1991) destaca como se deu a
escolha do local: “Alfredo Pimentel era dono de um agougue na esquina das ruas Sao Jodo e
Batista de Oliveira e estava construindo um prédio ao lado do acougue. A direcao da PRB3
entrou em contato com Alfredo, e alugou o segundo andar, adaptando-o para a radio”
(Ciribelli, 1991, p.22).

Ciribelli (1991) destaca, ainda, que nao houve mudanca, pois além do local, a radio

recebeu equipamentos novos: “Como iam ser instaladas aparelhagens novas, foi deixado o
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material velho no Parque Halfeld e montaram a nova radio sem tirar a outra do ar. Em 3 dias,
a nova radio estava no ar. Ninguém foi em casa, durante 72 horas, empenhados em montar a
nova emissora” (Ciribelli, 1991, p.22). A autora salienta o alto investimento também na

inauguragao do novo estudio da Radio Sociedade de Juiz de Fora:

A comemoracdo também foi do tamanho ou maior que o esfor¢o. Foram 7
dias de festa, no cinema Central. Vieram especialmente para a inauguracao, o
principe Dom Pedro de Orleans e Braganca, Marta Rocha e outros artistas
famosos, Pedro Vargas Netto. A cada dia, um espetaculo diferente. Foi
realizado baile de gala, musicais, orquestra tocando, shows de humor,
presenca da Orquestra Tabajara, de Severiano Aratjo, noite dangante e para
finalizar, baile com traje a rigor, na sociedade das Damas Protetoras da
Infancia, na rua Espirito Santo (Ciribelli, 1991, p.22-23).

Depois de sua reacdao, com novas instalacdes a rua Sao Jodo a partir de 1951, foi em
1952, que a emissora inaugurou um auditorio e adquiriu novos equipamentos, passando a se
chamar Radio Super B-3, conforme Modesto (2012). A autora destaca que mesmo com a
mudanga de nome, os ouvintes carinhosamente chamavam a emissora de B-3, pela

proximidade estabelecida.

A emissora contratou mais funcionarios, desenvolveu seu departamento
esportivo, reformulou sua equipe de radiojornalismo, investiu em
transmissdes ao vivo € passou a apresentar uma novela escrita por Padre
Wilson da Costa, comunicador que teve um papel fundamental na
popularidade da radio. Padre Wilson era carismatico e tinha o dom da
palavra. Ele escreveu a primeira radionovela produzida na cidade e que se
tornou um fenémeno de audiéncia: Gotas de Mel, em Tacas de Fel, uma
historia de um amor incestuoso entre irmdos. Mais uma vez, a radio
demonstrou seu carater pioneiro (Modesto, 2012, p.367-368).

Conforme Modesto (2012), nesta época, a radio era dirigida por Mério Manzolilo de
Moraes, professor aposentado da Faculdade de Comunicacao da UFJF, que foi incumbido,
naquele momento, de organizar o departamento de radioteatro da emissora.

Essa concorréncia entre PRB-3 e Industrial ocorreu durante toda a década de 1950 e
conforme Ciribelli (1991), a partir deste momento, a efervescéncia do radio juiz-forano fica
evidente nas produgdes com programas como o Vesperal B-3 apresentado por Mario César,
exibido aos sdbados a tarde, o primeiro com um pouco de tudo: orquestras, cantores,
conjuntos, esportes, piadas de sucessos que chegou a ter 3 horas de duracdo. Este programa

lancou talentos como Claudia e Silvio César.
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O primeiro programa policial de Juiz de Fora também foi iniciado nesta época, a
Ronda Policial, produzido pela PRB-3, objeto de pesquisa de Romualdo (2016). Ele teve
como concorrente o Noticiarista T-9 da Industrial que era transmitido, além da radio, pelos
altos-falantes na rua Halfeld interferindo na dindmica no centro da cidade, conforme Ribeiro
(2006).

Outro género de sucesso surgido, nesta época, foi a dramatizagdo. Em radioteatro o
destaque foi Raimundo de Oliveira e Natalio Luz na Industrial, e a radionovela “Gotas de Mel
em Tagas de Fel”, produzida pelo Padre Wilson Vale da Costa na PRB-3, conforme Ciribelli
(1991). A autora destaca que a maioria das producdes eram importadas: “As radionovelas
eram compradas no Rio de Janeiro da radio Tupi, por Mério César. Como a radio Tupi ndo
tinha muita penetragdo na cidade, as historias seriam novidade para as ouvintes” (Ciribelli,
1991, p.26).

Mas a produ¢do de maior sucesso foi aquela escrita pelo padre de Juiz de Fora que
além de seu programa “Problemas da Vida”, era roteirista e fazia programas especiais sempre
interagindo com os ouvintes, segundo Costa (2003). A autora destaca que ele entrava no ar as
18h, e depois da Ave-Maria continuava no estidio, localizado na Rua Sao Jodo, para
apresentar seu programa, carro-chefe no radio, patrocinado pela Logdo Vera Cruz, com quinze

minutos de comentarios sobre questdes do cotidiano.

A interatividade dos ouvintes do programa Problemas da Vida com o padre
Wilson era por carta ¢ telefone. Ele fazia o programa até as 18h30 e depois
ficava até quase 20h, atendendo pessoalmente, ¢ também por telefone, na
portaria da radio. “Era uma coisa incrivel, todo mundo telefonava e muitas
pessoas faziam fila a porta da PRB-3 para conversar com ele”, atesta Mario
César. Outra enorme fila também se formava diariamente a frente da casa do
padre, relatam os sobrinhos. Depois de atender muitos ouvintes na radio, ele
ainda conversava pacientemente com os populares que o aguardavam,
adiando o seu merecido descanso (Costa, 2003, p.34).

Na area de esportes o destaque principal ¢ o radialista Mario Helénio, considerado o
cronista esportivo mais jovem do Brasil, que teve sua carreira relatada na pesquisa de Campos
e Santos (1998). A equipe esportiva formada por ele era chamada de “3 Ms” por conta da
atuacao de Mario Helénio, Mauro Lucci e Mauricio Campos Bastos, e tinha alto indice de
audiéncia inclusive fizeram coberturas de Copa do Mundo com cabine exclusiva no
Maracana, pela radio Industrial, conforme Bara e Pequeno (1993). Em depoimento ao
documentario de Bara e Pequeno (2005), o proprio jornalista conta como eram as coberturas

no inicio. Guerra et al (2015) resgatam sua histéria de vida e trajetoria pessoal como um
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grande ser humano, expoente jornalista de sua geracdo e incentivador dos esportes, por isso
foi homenageado no estadio municipal de Juiz de Fora que leva seu nome.

Os programas de auditério fizeram muito sucesso nesta época e foram apropriados
pela TV que os produz até hoje. Ciribelli (1991) destaca a atuacdo de Claudio Temponi na
Industrial e José¢ de Barros na PRB-3. Sobre o segundo, Nascimento (2007) fez um estudo
sobre o efeito da emissora pelo alcance de seu trabalho junto ao publico, e Modesto (2011)
pesquisou a importancia de seu programa “Hora Sertaneja” para a identidade do juiz-forano.
Ciribelli (1991) explica como era a dindmica destes programas, montados a noite, como

teatros de variedades, ao vivo:

Havia sorteio de brindes, brincadeiras, musica, cantores famosos, orquestra,
conjunto regional e muitos, muitos calouros que tentavam ganhar a vida e
alcancar a fama através dos microfones do radio. Mocinhos, mocinhas,
criangas, velhos e adultos lotavam os auditorios, mas também participavam
(Ciribelli, 1991, p.27).

Ciribelli (1991) salienta que ndo eram apenas as radionovelas que tinham roteiros
comprados de radios cariocas. O famoso programa humoristico “Balanca Mas Nao Cai”,
criado por Max Nunes e Paulo Gracindo na Radio Nacional, do Rio de Janeiro, na década de

1950, foi reproduzido em Juiz de Fora por atores locais do casting da radio Industrial.

O famoso programa “Balangca Mas Nao Cai” também tirou muito ouvinte de
casa a noite, para assistir os quadros de muito bom humor, ao vivo. Claudio
Temponi fez um convénio com Paulo Gracindo, e comprou o direito de usar
0 programa aqui, inclusive com os tipos. O “Balanca Mas Nao cai” ficou
quase um ano no ar (Ciribelli, 1991, p.27).

Na area de locucdo, quem se destacou em Juiz de Fora foi Glauco Fassheber que
tocava acordeon no conjunto regional da radio Industrial e, depois de fazer publicidade,

deslanchou até se tornar o locutor oficial da Presidéncia da Republica, segundo Ciribelli

(1991).

Mais tarde, o gosto ¢ a sensibilidade adquiridos com o inseparavel acordeon,
lhe renderam uma vaga na escolha da programagao musical, e depois passou
a narrador de radioteatro. Com a chegada da Difusora, foi ser locutor de
noticiarios, de comerciais, e ainda, programador musical. Alguns anos
depois, foi para o Rio, e acabou se tornando o locutor oficial da Presidéncia
da Republica, durante os governos de Médici, Geisel e Figueiredo. Glauco
também fazia o noticiario “A Voz do Brasil” e trabalhava no Banco do



78

Brasil. Ao se tornar locutor oficial da Presidéncia, pode largar os outros
empregos e se dedicar exclusivamente ao governo (Ciribelli, 1991, p.28).

As mulheres que atuaram até a década de 1950, e se destacaram no radio, segundo
Ciribelli (1991), foram: a radioatriz Ind Coelho; a rainha do rédio juiz-forano Helena
Bitencourt, que apresentava programas femininos e foi eleita a segunda vereadora de Juiz de
Fora; e as cantoras Claudya e Dionysia Moreira, que participaram do programa musical da
Rede Globo, “The Voice +”.

Porém, mesmo com todo sucesso das duas emissoras, a disputa pela audiéncia ganhou
concorrentes em dois momentos. Primeiro, a radio Tiradentes foi transferida de Sdo Jodo
Nepomuceno para Juiz de Fora, sem autorizagdo, segundo Ciribelli (1991). A autora destaca
que “a emissora pertencia a Ademar de Barros, na época, governador de Sao Paulo. O
governador trouxe a raddio ‘no peito e na raga’. Mas... o governo federal acabou cassando sua
licenga” (Ciribelli, 1991, p.23).

Posteriormente, em 1954, foi concedida a radio Difusora Minas Gerais para a cidade
de Matias Barbosa, a Sérgio Mendes, pelo entdao presidente Getalio Vargas, conforme Ciribelli
(1991). No dia seguinte ao encontro que determinou este fato, o presidente faleceu. Mas como
o decreto foi publicado no Didrio Oficial, o Ministério da Viagdo e Obras Publicas,
responsavel pelas concessodes, autorizou a constru¢ao de um estidio auxiliar em Juiz de Fora,

com a torre em Matias.

A Difusora ia funcionar com a programacdo sendo gerada aqui, mas
transmitida de Matias. Na luta para que fosse conseguido o estudio auxiliar,
Sérgio Mendes conseguiu a transferéncia de Matias para Juiz de Fora, ¢ a
torre de transmissdo foi colocada proxima a Vila Olavo Costa. A Difusora
passou a funcionar na praga Jodo Pessoa, ao lado do Cine Central (Ciribelli,
1991, p.30).

Segundo Ciribelli (1991), a Difusora foi ao ar em 1956, e no ano seguinte, Sérgio
Mendes adquiriu a Industrial pois havia a previsdo de um canal de TV no contrato. Desta
forma, formou-se a cadeia Dial, que passou a funcionar no mesmo prédio. E a partir dai, com
mais uma radio na cidade, a disputa pela audiéncia mudou de configuragao, fazendo frente
aos Diarios Associados que tinham dois jornais e a Radio Sociedade de Juiz de Fora.

Nesta época, as radios faziam grandes coberturas jornalisticas que transmitiam
diversos eventos nacionais como a chegada de Fidel Castro ao Brasil e o famoso incéndio do

circo americano em Niteroi, de acordo com Ciribelli (1991). O jornalista Wilson Cid afirmou
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em seu depoimento que “o jornalismo da época era muito mais presente, em fung¢do da nio
existéncia da TV” (Ciribelli, 1991, p.30).

Um marco no jornalismo local foram as transmissoes do aniversario de Juiz de Fora,
eleicdes, Carnaval e Semana Santa que colocou a programacao das radios em func¢ao da vida
cultural da cidade. De acordo com Ciribelli (1991), para os eventos religiosos havia o
acompanhamento completo de missas, procissdes e programas especiais, inclusive com
cobertura de outras cidades da regido através do carro de reportagem, ou FM, e através de
linhas telefonicas.

[...]a Semana Santa nas décadas de 50 e 60 era uma verdadeira maratona de
competéncia e dinamismo, nas radios Super B3 e na cadeia DIAL. Para se
ter uma ideia, as comemorac¢des eram transmitidas de 4 a 5 cidades, nao
ficando s6 em JF. O radio, realmente era mais convocado e mais participante
(Ciribelli, 1991, p.30).

O carnaval de Juiz de Fora era uma das festas mais importantes e bonitas de Juiz de
Fora que atraia turistas pela qualidade. Além de ser um evento cultural, foi o primeiro espago

para os compositores da cidade, como relata Ciribelli (1991).

Epoca de Carnaval era uma festa em Juiz de Fora, literalmente. Eram
realizados festivais, pelas emissoras de radio, onde eram eleitas as melhores
musicas do carnaval. Os festivais eram transmitidos ao vivo, do Cine
Central, com apresentagdo dos sambistas e sambas, sendo os melhores
escolhidos e passavam a fazer parte da programacgao das emissoras. Por isso,
Juiz de Fora n3o importava musicas de outros lugares, como hoje, para
promover o carnaval. Nos 4 dias de folia, eram utilizadas canc¢des da “Terra”,
mineirissimas (Ciribelli, 1991, p.31).

Ciribelli (1991) salienta como se dava a participacdo das radios juiz-foranas, que

cobriam os desfiles e bailes, de varios pontos da cidade.

A radio buscava a mobilizacdo de todos os setores. Radialistas, radioatores,
jornalistas, noticiaristas, locutores, todo mundo que se aventurava no
microfone tinha o dever de virar reporter por 4 dias e 4 noites, fazendo a
transmissdo ininterrupta da festa. Haviam muitas entrevistas, dialogos entre
pessoas ilustres, artistas. Na cadeia DIAL, as duas radios transmitiam as
festas (Ciribelli, 1991, p.31-32).

Mas nao era somente durante as coberturas de carnaval que os musicos tinham espago
nas radios. Na década de 1950 eles faziam parte do casting das emissoras. O maior
representante deste momento ¢ o compositor e instrumentista Nilton Santos, que tocava
cavaquinho na PRB-3 e comegou no Turunas do Riachuelo nas batalhas de improviso, durante

o carnaval. Em depoimento a Mostaro et al (1977, p.64) Mestre Cocada, como era conhecido,
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falou sobre sua participacdo em radio: “Em radio, continuei até mais ou menos 55. Me casei
em 51 e parei com tudo: conjunto, orquestra, etc.”

Na radio Industrial, Nilton Santos criou o programa “Samba em 1 Hora” no qual a
partir de uma historia contada por um participante da plateia, ele compunha uma mausica.
Sobre esta época o compositor relatou: “Quando eu lancei isso em JF, a Tupi do Rio langou o
programa ‘Sua Histéria Numa Cang¢do’. Mobilizaram todos os cantores, compositores e
radialistas da Radio Tupi, enquanto aqui, eu fazia sozinho” (Mostaro et al, 1977, p.66). Em
seu depoimento para o livro “Histéria Recente da Musica Popular em Juiz de Fora”, o musico

destaca como era a dindmica do programa:

O programa era “Onda Azul”. Depois passou a se chamar “Samba em 1
Hora”. Eu combinei com o Gonzaga ¢ com o Céu Azul, porque fiquei com
receio, o seguinte: Gonzaga, vocé vai contar uma histéria pra mim, 14 no
palco. Uma histéria que eu ja havia contado pra ele, ¢ sabe o que aconteceu?
Ele 14 néo foi, me deu o bolo, eu fiquei na pior, e teve que sair no peito. No
Rio, quando fui na Radio Nacional, fazer o “Samba em 1 hora”, ndo me
lembro o ano, antes de 51, ocupamos o horario do “Papel Carbono”. Quando
falaram com o Renato Murce, que eu ia fazer o “Samba em 1 Hora”, ele me
chamou e perguntou qual a historia que eu queria que ele contasse. Eu falei:
“Nao, Renato, o negdcio ndo ¢é esse, quero saber a histdria 14 no palco, junto
com o publico”. Ele falou: “Esse negocio de tempo no Radio aqui ¢ muito
sério e caro. A gente vai chamar um elemento, ele vai custar a inventar uma
historia. Entdo vocé faz o seguinte: chama esse elemento e faz com ele a
historia.” Ele chamou o Heitor que era locutor da Radio (Mostaro et al,
1977, p.65).

Depois desta participagao na Radio Nacional, Mestre Cocada se desafiou ainda mais

na produ¢do de seu programa como relatou a Mostaro et a/ (1977):

Quando voltei da Radio Nacional, estava achando aquilo muito mondtono
entdo conversei com Dormevilly e fizemos o “Samba em 1 Hora”
radiofonizado. Era apresentado em teatro e eu cantava o samba. Depois disso
comecei a achar que ndo estava dando pra entender. Queria uma coisa mais
apertada. Fizemos: “Brincando com o samba”. Eu reduzi o tempo para 5
minutos. A radio dava um prémio a quem contasse uma historia, se eu ndo
conseguisse fazer o samba. O sujeito as vezes contava as historias mais
enroladas possiveis. Mas se esquecia que quanto mais tentava me enrolar,
mais me ajudava. Quando saia do palco o meu samba ja estava feito
(Mostaro et al, 1977, p.66).

Até hoje observa-se este tipo de quadro nos programas de auditério da TV, uma clara
apropriacdo dos programas radiofonicos. Segundo Ferraretto (2001), a era de ouro do radio

comega a declinar com o inicio da TV, quando Assis Chateaubriand inaugurou, em 18 de
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setembro de 1950, a PRF-3 TV Tupi-Difusora, de Sao Paulo. Esta foi a primeira estacdo de
televisdo da América Latina.

Em Juiz de Fora, conforme Ciribelli (1991), a TV inicia com as experimentagdes do
empresario Olavo Bastos Freire que fazia transmissdes na rua Halfeld, como do programa da
radio Industrial “Serpentinas Coloridas” e de um jogo entre Tupi e Bangu, considerado o
primeiro jogo da América do Sul a ser transmitido ao vivo na televisdo, com comentarios de
Mario Helénio, a partir da radio Industrial. A primeira tentativa de instalagdo de uma emissora
de TV em Juiz de Fora, segundo Lins ¢ Branddo (2012) surgiu do grupo Diario ¢ Emissoras
Associadas, em 1960, com a TV Mariano, que por questdes politicas ndo foi regularizada.
Belcavello (2009), relata que a cadeia DIAL, em 1962, recebeu a concessao do primeiro canal
de televisdo para a cidade. A TV Industrial foi inaugurada, em 1964, sob o comando de Sérgio
Mendes.

Segundo a pesquisa de Mattos (2010), que define sete fases da TV no Brasil, este
periodo ¢ considerado elitista (1950-1964), marcado pela improvisagdo, pelo status de luxo
dos aparelhos, e a criagdo do Codigo Brasileiro de Telecomunicacdes, Lei 4.117, periodo de
oligopolio dos Diérios Associados e pelo fato de todos os programas veiculados serem
produzidos exclusivamente nas regides onde estavam instaladas as emissoras. No primeiro

momento a TV se apropria dos programas radiofonicos.

[...]¢ importante destacar que os primeiros programas da TV brasileira, no
entanto, foram trazidos do radio: os profissionais envolvidos na producédo e
apresentacdo das atragdes radiofonicas de maior sucesso, ao “migrarem”
para a televisdo, levaram com eles as formulas que haviam conquistado
grande receptividade junto aos ouvintes. As novelas, os programas de
auditorio, o Reporter Esso, todos comegam a ser fielmente reproduzidos na
TV: era o radio com imagem (Moreira, 1991, p.35).

Moreira (1991) salienta que com a participagdo da TV na vida dos brasileiros, a Era de
Ouro do radio entrou em declinio: “A partir da metade da década de 1950, o radio brasileiro
comega a registrar uma queda significativa de audiéncia, em decorréncia da veloz
popularizagcdo da TV” (Moreira, 1991, p.35). Ciribelli (1991) ressalta como este momento se

refletiu em Juiz de Fora:

O radio ainda manteve a pose até 1960, quando teve que terminar com seus
programas de auditorio, radionovelas, foi obrigado a dissolver as orquestras
e conjuntos regionais, para poder continuar sobrevivendo. O salario dos
funcionarios foram aviltados, & medida que surgiu a TV e os grandes nomes
foram saindo do radio. Tudo o que o radio fazia, em termos de grandes
produgdes, foi perdendo o sentido. Agora, havia a imagem, o som ¢ mais
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recursos. Foram transferidas as novelas, grandes shows, etc. O radio teve que
acompanhar outros caminhos (Ciribelli, 1991, p.40).

O rédio teve que se adaptar e investir no jornalismo apostando em suas principais
caracteristicas de imediaticidade, instantaneidade e facilidade de abrir os microfones de

qualquer lugar para noticiar com agilidade.

Prestagdo de servigos, jornalismo ¢ musica; este foi 0 modelo adotado pelos
profissionais do radio AM brasileiro para superar a inédita concorréncia com
a televisdo a partir dos anos 60. A agilidade de transmissdo de informacdes,
principal caracteristica do veiculo, tornou-se a qualidade mais explorada
pelas emissoras. Nesse ponto, o radio jamais foi superado pela televisdo
(Moreira, 1991, p.39).

A visdo de Moreira (1991) soma-se a analise de McLuhan (1974, p.335) sobre esta

mudanga por conta da televisdo:

Um dos muitos efeitos da televisdo sobre o radio foi o de transforma-lo de
um meio de entretenimento numa espécie de sistema nervoso da informagao.
Noticias, hora certa, informagdes sobre o trafego, e acima de tudo,
informagdes sobre o tempo agora servem para enfatizar o poder nativo do
radio de envolver as pessoas umas com as outras.

Conforme a periodizagdo da historia do radio por Ferraretto (2012), da chegada da TV,
em 1950, até a segunda metade da década de 1960, momento em que este novo meio passa a
dominar a captacdo de verbas publicitdrias, altera-se significativamente a conformacdo do

radio brasileiro.

De fato, as emissoras enfrentam uma crise que nao envolve apenas reducao
de audiéncia e faturamento. Perde o espetaculo para todos — as novelas, os
humoristicos ¢ os programas de auditorio —, que, acrescido de imagem,
migra para a televisdo. Esta, por sua vez, impde ao ambiente comunicacional
uma nova forma de relacionamento com os bens culturais massivos
(Ferraretto, 2012, p.13).

Esta fase ¢ chamada de segmentacdo por Ferraretto (2012), caracterizada pela
radiodifusdo sonora constituir-se, neste momento, como um ramo particular da industria
cultural; de 1960 a 1970, a televisdo passar a liderar o mercado de comunicagdo, tanto em
termos de audiéncia quanto no que diz respeito as verbas publicitarias; e criarem-se condi¢des
para a segmentacdo, ja que de 1960 a 1970, a populagdo urbana ultrapassou a rural, e no
mesmo periodo, o jovem constituiu-se como categoria social passivel de ser trabalhada como

consumidor.
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A radiodifusdo brasileira passou pela censura por conta da ditadura civil-militar. Neste
periodo era obrigatério guardar o material sonoro e escrito das emissoras por um tempo
determinado, segundo Kischinhevsky e Benzecry (2020). No primeiro momento, em 1939,
durante o Estado Novo, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) substituiu, segundo
Ferraretto (2001), o antigo Departamento Nacional de Propaganda e Difusdo Cultural. Com
iSso, censores nas emissoras controlavam a programacao das radios: “Assuntos como
reivindicagdes trabalhistas, presos politicos, organizacdes estudantis, passeatas ou criticas ao
governo eram terminantemente proibidos. [...] em 1940, 108 programas de radio foram
proibidos apenas no Rio de Janeiro” (Ferraretto, 2001, p.108). Neste sentido, Saroldi e
Moreira (1984), destacam que em 1939, o “Programa das reclamagdes” produzido por
Almirante na radio Nacional fracassou pois ninguém podia falar mal do Governo.

Num segundo momento, ap6s o golpe de 1964, a ascensdao dos militares ao poder
comecgou com a cassacdo de direitos politicos dos derrotados e, na sequéncia, ocorreram a
perseguicdo, a censura, a tortura, entre outros atos repressores dos regimes autoritarios.
Conforme Ferraretto (2001), o setor de radiodifusdo também foi afetado: “Ocorrem demissoes
- por vezes, seguidas de detencao - e, gradativamente, com o fortalecimento da linha dura do
regime, emissoras sao fechadas e a censura torna-se pratica comum” (Ferraretto, 2001 ,p.150).

De acordo com Ferraretto (2001), logo apds a instauragdo do Regime Militar, a
repressdo voltou-se contra as radios que haviam agido com resisténcia. No dia 1° de abril, a
Mayrink Veiga teve seus transmissores lacrados, voltando ao ar apenas trés semanas depois.
Apos as investigacdes, a radio voltou ao ar, porém, o presidente Castello Branco cassou a
concessao da emissora, em 26 de julho de 1965. Os proprietarios retardaram o processo, mas,
em 3 de novembro de 1965, os transmissores da Mayrink foram lacrados, pondo fim a uma
das principais radios da histéria do pais (Ferraretto, 2001, p.151).

A radio Nacional, também sofreu o impacto da chegada dos militares ao poder, com
um relatdrio elaborado pelo radialista Mario Neiva Filho, nomeado diretor da emissora, apos
o golpe, segundo Ferraretto (2001). Foram considerados subversivos sessenta e sete
funcionarios que foram afastados e outros 81 passaram a ser investigados com a demissao, de
36 profissionais, ao fim da investigagdo. Os proprios colegas eram os informantes no processo
de perseguicdo politica dentro da Nacional. Ferraretto (2001, p.152) ressalta: “Os casos da
Nacional e da Mayrink representam o ajuste de contas com os derrotados de marco-abril de

1964”.
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Conforme Ferraretto (2001), com a decretacdo do Ato Institucional ntimero 5, em 13
de dezembro de 1968, foi atribuido ao governo plenos poderes, o Congresso Nacional foi

fechado e diversos parlamentares tiveram seus direitos cassados.

A censura ja existente torna-se, com base no Al-5, uma pratica comum e
ganha amparo com o Decreto-lei n® 898, de 29 de setembro de 1969, que
define, no seu artigo terceiro, o conceito de seguranca nacional como a
prevengao e repressdo a guerra psicologica adversa e a guerra revolucionaria
e subversiva. O artigo 16 da chamada Lei de Seguranca Nacional atinge
diretamente os jornalistas, punindo com prisdo de seis meses a dois anos
quem “divulgar por qualquer meio de comunicag¢do social noticia falsa,
tendenciosa ou fato verdadeiro truncado ou deturpado de modo a indispor ou
tentar indispor o povo com as autoridades constituidas”. Na maioria das
vezes, o telex sera a forma usada pelos censores da Policia Federal para seus
comunicados (Ferraretto, 2001, p.153).

Ferraretto (2001) destaca que a autocensura foi outra pratica que também se difundiu
no periodo, por conta da ameaca de perda da concessdo e/ou de verbas publicitarias ja que em
muitas emissoras, as empresas € bancos estatais representavam parcela significativa do
faturamento comercial. O Brasil viveu os anos de chumbo da ditadura entre 1969 e 1974,
quando o general Emilio Garrastazu Médici presidiu o pais. Foi neste contexto do regime
militar que ocorreram as edi¢cdes do “Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora”,
de 1968 a 1972.

Ciribelli (1991) destaca que em Juiz de Fora, na rentincia de Janio Quadros, a radio s
podia transmitir as informagdes na hora em que chegavam, enquanto a emissora permitisse
que a policia ficasse dentro do estidio. A atuacdo repressiva se dava com telegramas, que o
jornalista lia, assinava e devolvia, entregues pela policia federal, com ordens do que podia e
devia ser veiculado sobre alguns fatos.

O jornalista Wilson Cid, em depoimento sobre o golpe militar de 1964, declara a

Ciribelli (1991) que no primeiro momento a repressdao nao era tao rigida quanto ficou a partir

de 1968.

Por sinal, Wilson Cid conta que a 31 de marco de 64, dia da Revolucao, foi
um dos dias mais liberais que ele presenciou. Funcionou uma comissdo
permanente dentro do quartel general, e eles sabiam de tudo, falavam de
tudo. Quando o comandante revoluciondrio ia conversar com 0s generais, 0s
jornalistas eram chamados para escutar a ligacdo. Cid garante que piorou a
partir de 68, no governo de Médici (Ciribelli, 1991, p.35).

Ciribelli (1991) ressalta que alguns jornalistas foram levados a 4* Regiao Militar para

depor e prestar esclarecimentos sobre noticias veiculadas. A autora salienta que a Radio
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Sociedade de Juiz de Fora praticou auto-censura, uma vez que jornalistas estavam sendo
presos e desaparecendo sem motivo. Isso refletiu também na programacdo das emissoras

juiz-foranas.

Aos seus ouvidos chegavam os noticiarios das radios Sociedade de Juiz de
Fora (do grupo Associados), Industrial e Difusora de Minas Gerais. A todo
instante as programacdes rotineiras eram interrompidas com fanfarras para
anunciar edi¢des extras, quando os locutores, nos tons mais sensacionalistas
que suas vozes conseguiam atingir, atraiam os ouvintes com um “E atengao,
atencdo...” e despejavam pronunciamentos desafiadores de politicos e
militares graduados, notas oficiais, insinua¢cdes e desmentidos sobre
prontiddes e movimentagdo de tropas, convocagdes de greves, etc. Até que a
mais bombastica e surpreendente de todas as informagdes dava conta de um
avanco das tropas do general Mourdo Filho, partindo de Juiz de Fora, em
direcdo ao Rio (Yazbeck, 2011, p.89).

Neste sentido, a Era de Ouro do radio, em Juiz de Fora, foi um momento de expansao
da radiodifusdo local, com muito espago para os musicos da regido na programagao das
emissoras seja como profissionais nas orquestras, cantores dos programas de auditorio ou, até
mesmo, com seus proprios programas de composi¢do ao vivo, como o “Samba em 1 Hora” do
Mestre Cocada. No radiojornalismo consolidaram-se as equipes esportivas, ¢ a cobertura de
eventos importantes para a cultura da cidade como o aniversario de Juiz de Fora, Carnaval,
Semana Santa e eleigdes.

Apesar do surgimento da TV e do declinio da fase de ouro do radio, com o fim das
orquestras, programas de auditorio e radionovelas, que exigiam um casting maior € mais
publicidade para custed-lo, o radiojornalismo se mantém e vai ser referéncia para as proximas
geragdes, por se configurar como midia local, ao retratar a realidade regional com enfoque na
informagdo de proximidade, de acordo com Peruzzo (2005, p.76) pois o jornalismo local “se
refere aos lagos originados pela familiaridade e pela singularidade de uma determinada regido,
que t€ém muito a ver com a questao do locus territorial”. A chegada da TV, na década de 1950,
conforme depoimento de Wilson Cid “ndo supriu a cobertura dos fatos locais, ja que se dava
mais foco aos fatos nacionais e internacionais” (Ciribelli, 1991, p.30).

E importante destacar sobre a heranga deste periodo do radiojornalismo juiz-forano, a
primeira pesquisa sobre radiojornalismo do PPGCOM UFIJF: Os Desafios do Radiojornalismo
Segmentado - Analise do noticidrio Reporter Itatiaia, em Juiz de Fora. O orientador Marcio de
Oliveira Guerra foi aluno de Mario Manzolilo de Moraes na Faculdade de Comunicagao, da

Universidade Federal de Juiz de Fora. Além de formar varios profissionais nas disciplinas de
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radio e em treinamentos de equipes esportivas, na Radio FACOM da UFJF, ainda orientou a
primeira dissertacdo sobre o radio de Juiz de Fora como professor da mesma instituigao.

Neste sentido, a seguir vai ser abordado como a expertise adquirida pelos jornalistas e
radialistas na Era de Ouro do radio juiz-forano, vai ser fundamental na cobertura radiofonica
das edi¢des do “Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora” que ocorreram de

1968 a 1972.

4.2 O FESTIVAL DE MUSICA POPULAR BRASILEIRA DE JUIZ DE FORA

O Brasil ¢ o mundo, na década de 1960, apresentaram movimentos culturais
revolucionarios. Manifestagdes estudantis aconteciam na Europa, enquanto o rock € o
movimento Ahippie alcancavam muitos adeptos nos Estados Unidos, e o Brasil, de acordo com

Magnolo (2018), vivia um momento de cassacdo a liberdade de expressao:

Em 1964, o Brasil iniciou uma de suas épocas mais violentas e sombrias. De
1964 a 1985, nosso pais foi dominado pelo poder militar, que, através de um
golpe, governou com repressdo e censura, aplicou medidas de controle, atos
institucionais como puni¢do aos considerados subversivos e violéncia
aqueles que iam para as ruas se manifestar (Magnolo, 2018, p.21).

Segundo Magnolo (2018, p.22), apesar de parecer contraditorio, foi um momento de
efervescéncia cultural no pais e "a geragao de 1960 presenciou uma expressiva euforia pelo
desenvolvimento cultural mesmo sob as dores de um periodo ditatorial que duraria 21 anos".
No Brasil, as emissoras de TV realizaram os festivais de musica como reflexo do que
acontecia no mundo, como complementa Magnolo (2018, p. 36): "na segunda metade da
década de 1960, aconteceram os festivais: Monterey (1967), Woodstock (1969), Altamont
(1969) e da Ilha de Wight (1970)".

O Brasil, antes da Era dos Festivais na TV, ja tinha concursos musicais € programas de
auditorio promovidos pelas radios. Tinhordo (2014) destaca que eles deram origem aos
grandes eventos musicais da TV brasileira, ¢ Mello (2010) acrescenta que, inclusive, o
festival de San Remo, que inspirou aqueles produzidos no pais, também comegou sua
disseminagdo através de transmissdo apenas radiofonica e popularizou-se quando passou a ser
exibido na TV. O pioneirismo de competigdes musicais no radio, também ¢é confirmado por
Saroldi e Moreira (1984), quando trazem a informacao de que a Radio Nacional produzia seus
proprios festivais da cangdo, anos antes do sucesso destes concertos televisionados. Tinhorao
(2014) salienta que houve uma mudanga de publico, e com a apropriagdo da TV dos

programas musicais radiofonicos, o povo saiu dos palcos e da plateia, e quem ocupou o lugar
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nos auditdrios das TVs foi a classe média por conta de interesses publicitarios.

Em Juiz de Fora, nao foi diferente. Ciribelli (1991) relata que na Era de Ouro do radio
juiz-forano, na década de 1950, as emissoras Super B-3 e Industrial faziam programas de
auditorio, de calouros, coberturas de carnaval, Semana Santa e de eventos nacionais, além de
promover concursos de marchinhas e sambas. Antes da apropriacdo da TV, o radio ja era
referéncia em coberturas e competi¢des musicais. Na década seguinte, a cidade acompanhou
as manifestacoes culturais do pais, como relata Musse (2008) ao afirmar que, Juiz de Fora, na
década de 1960, teve uma vida cultural muito intensa, com eventos variados, mostras de
filmes, espetaculos de grupos teatrais de vanguarda, exposi¢des de artes plasticas, festivais de
musica, mesmo no periodo da ditadura.

Em seu livro sobre a cidade de Juiz de Fora nos anos 1960/70, a autora aborda como
se deu o inicio do “Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora”, objeto desta
pesquisa:

O projeto de Jodo Medeiros Filho foi encampado pelo chefe de gabinete
da Prefeitura e também pelo entdo secretario de Educagdo e Cultura,
Murilo de Avelar Hingel. De escaldao em escaldo, a ideia chegou ao
prefeito que, com o apoio da iniciativa privada, conseguiria montar a
infra-estrutura e bancar a premiagdo de forma a atrair compositores de
visibilidade nacional. Itamar Franco, através do Decreto n° 805 de 14 de
margo de 1968, criou o Festival e nomeou o grupo de trabalho composto
por 8 pessoas (Musse, 2008, p. 161).

Com o apoio da prefeitura e por ter uma edi¢do nacional, o evento ganhou uma
dimensdo maior, como salientam Mostaro et al (1977), que estudaram a musica popular
brasileira em Juiz de Fora de 1945 a 1975. Os autores destacaram a importancia do evento
musical para divulga¢do dos artistas da cidade, principalmente, pela cobertura da TV, na
emissora que produziu o primeiro festival com competi¢do musical televisionado, em 1965, e

que foi a precursora da “musica de festival”, segundo Mello (2010).

A Prefeitura assinou um contrato com a TV Excelsior para a transmissdo
nacional, em video tape, das quatro récitas. Em nome da referida TV,
Amaury Valério (seu representante em JF) firmou o documento com a
municipalidade, que se responsabilizou pelo pagamento de quinze mil
cruzeiros e, em contrapartida, a Excelsior exibiria para todo o territorio
nacional - sabe-se que nos mais longinquos pontos do pais chegou a imagem
e som do nosso Festival - os tapes, nos dias 1, 4, 6, e 8 de junho. [...] Desta
maneira, para o compositor de JF, até entdo sem grandes motivacdes,
abriu-se um novo horizonte. O seu trabalho ndo mais permaneceria andnimo,
poderia ser mostrado em dimensdes nacionais (Mostaro et al, 1977, p.349).

Observa-se, também, a cobertura da midia nacional no Jornal do Brasil e na Revista do
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Radio e, como consequéncia da ampla divulgacdo do festival, Mostaro et al (1977)
confirmam que os festivais levaram o evento para as ruas da cidade e enalteceram os musicos
locais:

O que se podia concluir ¢ que JF tinha dado um definitivo passo cultural,
permitindo uma troca de informacgdes, novos relacionamentos e, sobretudo,
afirmado o potencial até entdo ndo evidenciado de seus compositores, agora
reciclados em autoconfianga para trabalhos mais sérios. A melhor impressao
ficou com os visitantes, que foram unanimes em declarar na imprensa do Rio
a validade do nosso Festival (Mostaro et al, 1977, p.352).

Na pesquisa sobre os festivais de Juiz de Fora, com uma abordagem focada em musica
e historia, Souza (2013) resgata a trajetdria dos eventos oficiais e estudantis, nas décadas de
1960 e 1970, que influenciaram toda a gerag¢do seguinte de compositores na cidade, e analisa
como o efeito deles se reflete na cena musical atual. O pesquisador destaca a importancia de
buscar no passado as causas para os efeitos do que ele observou no presente: uma riqueza
musical e cultural, que evidencia o contato dos artistas locais com aqueles consagrados
participantes dos festivais da TV Record e TV Globo, proporcionado pelas edi¢cdes do
“Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz Fora”.

Porém, mesmo com repercussdao nacional, o festival de Juiz de Fora, por nao ter
transmissdo pela TV e, por comegar em um momento de declinio daqueles ja consagrados,
teve um alcance menor do que os outros no pais. Souza e Teixeira (2016) analisam a mudanca
da tematica das musicas na Era dos Festivais de acordo com a situagdo politica por conta da
ditadura civil-militar no Brasil. Os autores destacaram que as letras, depois do grande sucesso
do festival de 1967 da TV Record, passaram a representar, nunca em sua totalidade, o
momento politico vivido no pais, e que, portanto, as composi¢oes de 1968 foram o auge desta
representacdo com cangdes mais politizadas.

E nesse contexto, que comegaram as edi¢des do “Festival de Musica Popular Brasileira
de Juiz de Fora". Porém, com a instauragcdo do Ato Institucional n® 5 (AI-5), as manifestagoes
artisticas passaram a ser mais fortemente perseguidas: “O regime militar tomou forma apods a
instauracdo do Ato Institucional 5, suas atitudes se tornaram mais duras e repressivas.
Sumicos, sequestros, prisdes, censura a imprensa, radio e TV.” (Souza; Teixeira, 2016, p.11).
Portanto, mesmo que as cangdes tratassem da falta de liberdades individuais, isso nao refletia
a garantia desses direitos na pratica e, muitos artistas consagrados nos festivais televisionados

se afastaram dos eventos em 1968, para se proteger.

O time de artistas dos Festivais comeca a desfalcar-se. Elis Regina, Gilberto
Gil e Caetano Veloso anunciam que encerrariam suas carreiras nos Festivais;
Geraldo Vandré comeca a ser procurado pelos militares e pensa em sair do
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pais, e Chico Buarque que no mesmo ano acorda com a policia em seu
apartamento - fato que o teria o influenciado a compor a can¢do Acorda
Amor (1969) — toma a mesma decisdo. Ainda assim os festivais continuaram
acontecendo. Além dos que ja aconteciam na TV Record ¢ na TV Globo,
mesmo que mais fracos, ocorreram outros festivais simultaneos espalhados
nas cidades do Rio de Janeiro, Porto Alegre, Juiz de Fora etc. (Souza;
Teixeira, 2016, p.11).

Bahiana (2005) ressalta a alta qualidade do festival de Juiz de Fora, mas concorda com
Souza e Teixeira (2016) de que o mesmo tinha pouca repercussdo por estar fora do eixo
Rio-Sao Paulo. A pesquisadora discute, em seu artigo, o surgimento de uma nova geragao de
concursos na tentativa de retomada das competigdes musicais, agora focada nos
universitarios, depois da Era dos Festivais, que se encerra em 1972, ano da ultima edicao do
“Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora”. A autora corrobora com a visdo de
Tinhordo (2014) de como os festivais da TV eram feitos pela e para a classe média e
influenciados pelos universitarios, principalmente, aqueles produzidos a partir de meados da
década de 1970.

Em Juiz de Fora, o evento foi recorrente, com edi¢des anuais, de 1968 a 1972, ¢ fazia
parte da rotina cultural juiz-forana, de acordo com Musse (2008): “Os recursos eram escassos,
mas o Festival de Musica Popular Brasileira de Juiz de Fora (FMPBJF) conseguiu se manter
no calendério de eventos da cidade por cinco anos” (Musse, 2008, p. 162). E mesmo sem a
transmissdo pela TV, o evento contava com a transmissao ao vivo, feita pela radio Super B-3,
direto do Cine-Theatro Central ¢ depois do Sport Clube de Juiz de Fora, onde ocorreram os
shows, conforme relata Souza (2019), o técnico de som responsavel.

Para descrever como foi a cobertura das edi¢cdes do “Festival de Musica Popular
Brasileira de Juiz de Fora”, foram entrevistados 6 participantes, entre radialistas, musicos e
produtores que atuaram no evento. A escolha se deu a partir de uma lista com indicagdes com
prévio contato para agendamento. Foi utilizada a metodologia de Historia Oral Alberti (2013).
As entrevistas foram realizadas no Memorial da Republica Presidente Itamar Franco, na
Faculdade de Comunicacdo Social da Universidade Federal de Juiz de Fora, na casa de quem
o solicitou por dificuldade de deslocamento ou pelo Google Meet, de forma virtual.

Neste sentido, Jocemar de Souza (2019) destacou que nas coberturas ele intercalava
entre irradiar os shows e, nos intervalos das apresentagdes, passar para o locutor que o
acompanhava no Cine-Theatro Central. Segundo o ex-operador técnico da PRB-3, usava-se
uma maleta de transmissdo antiga nestes eventos. Os radialistas que geralmente o

acompanhavam nos festivais e outros concursos como de Miss eram: Paulo Emerick,
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Claudinei Coelho, Claudio Temponi e Antonio D’ Angelo.

Ja nas emissoras concorrentes da cadeia Dial, composta pela unido das radios Difusora
e Industrial, de acordo com o ex-discotecario, Jorge Silva (2021), os ensaios ocorriam 14 pela
qualidade técnica, como observa-se em sua fala, na entrevista concedida a pesquisadora em
2021: “- Eles iam la na radio ensaiar as vezes. A radio tinha um estudio muito competente,
né? Tinha varios microfones, uma aparelhagem boa, entdo vira e mexe o pessoal ia 14 ensaiar
e a gente via que eles estavam ensaiando” (Silva, 2021, informagao verbal).

Como Jorge Silva (2021) exercia essa funcao, teve a possibilidade de conhecer os

musicos participantes do festival, como relata:

[...] - Eu conheci varios. Eu vi de perto “O Ter¢o”, o “Milton Nascimento”,
“7¢é Rodrix e Guarabyra". E sim, a B-3 levava, fazia uma entrevista gravada
com eles e depois soltava no ar. Ja a Difusora que era ali pertinho do cinema
Central ficava sempre levando. Era muito gostoso porque os artistas eram
acessiveis (Silva, 2021, informacdo verbal).

Sobre a cobertura dos festivais, Jorge Silva (2021) destaca que havia equipes
escaladas, especialmente, para essa atividade. Ele salienta que apesar de ndo fazer a

transmissao ao vivo, como a Super B-3, a cadeia Dial também participava do evento e diz:

[...] - O pessoal da “Industrial”, notadamente um dos filhos do Sérgio
Mendes, ele era muito influente no meio dos festivais, ajudava até a
patrocinar. Entdo os reporteres estavam sempre la entrevistando os artistas.
Tinha jornalistas especiais para isso, tanto jornalistas como os locutores.
Tinha um pessoal mais eclético que era escalado para estes momentos (Silva,
2021, informacao verbal).

Segundo Silva (2021), as radios faziam a cobertura com entrevistas e, no pos-evento,
eram responsaveis pela circulagdo das musicas participantes e vencedoras das competigoes,

como registrou-se em seu depoimento:

[...] - Tocava direto. Casa no Campo, por exemplo, ela foi uma das
vencedoras aqui em Juiz de Fora. No dia seguinte, aquilo rodou o dia inteiro.
Quero uma casa no campo... Era voz geral. Tocava notadamente na radio
Difusora. Porque a radio Difusora era como se fosse uma FM. O estilo dela
era sO tocar musicas proprias para estudantes, universitarios, para médicos,
dentistas, engenheiros. Era a visdo que se tinha nos anos sessenta, setenta até
oitenta e poucos (Silva,